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RESUMO

Esta dissertacdo analisa a dimensdo estética das narrativas sobre a violéncia urbana
apresentada pelo programa policial cearense Barra Pesada, tendo como objetivo compreender
os repertdrios simbolicos e sistemas classificatérios veiculados nas imagens, palavras e sons
deste noticiario. A investigagdo de uma amostra de programas gravados, relativa ao periodo
de um ano (Junho de 2012 a Julho de 2013), permitiu constatar a forma como as ocorréncias
violentas e seus protagonistas sdo apresentados pela midia, discutindo o papel da televisdo no
processo de construgdo social do fendmeno da violéncia urbana. Para analisar textos e
imagens em movimento foi utilizada uma combinagdo de técnicas de pesquisa conhecida
como “Etnografia de Tela”, apoiada em procedimentos proprios da pesquisa antropolégica,
tais como a longa imersdo em campo, a ferramenta do didrio de campo e o recurso da
observagdo sistematica extenuante; na critica cinematografica; e na analise do discurso. Essas
técnicas possibilitaram a andlise de uma coletdnea de imagens, palavras e sons, e de suas
significacdes simbolicas veiculadas pelo telejornal estudado, mantendo um dialogo constante
entre a analise do verbal e do ndo verbal. Nessa pesquisa, foi possivel verificar que a
cobertura jornalistica ndo apenas descreve as agdes referentes a violéncia urbana, mas também
¢ parte integrante dos fendmenos e dramas sociais que se desenvolvem em decorréncia da
noticia. Observou-se que o programa Barra Pesada busca legitimacdo para atuar, ndo apenas
como um colaborador das agéncias formais de controle, mas como um mecanismo alternativo
de controle social e de justica, reafirmando valores morais, oferecendo receitas de coesao

social e propondo solugdes para conter o avango da violéncia urbana e da insegurancga publica.

Palavras-chave: Televisio. Jornalismo Policial. Violéncia Urbana. Estética.



ABSTRACT

This dissertation analyses the aesthetic dimension of narratives about urban violence
presented by the police program “Barra Pesada” in the state of Ceara, Brazil, aiming to
understand the symbolic repertoires and the classification systems conveyed in the images,
words and sounds of this newscast. The investigation of a recorded program sample, related to
one-year period (June 2012 to July 2013), allowed to verify how the violent events and their
protagonists are presented by the media, discussing the role of television in the social
construction process of the urban violence phenomenon. To analyze text and motion pictures
was utilized a combination of researching techniques, known as “Ethnography of the Screen”,
supported by specific anthropological research procedures, such as the long immersion on the
field, the tool of field diary and the resource of extenuating systematic observation; in
cinematography critic; and in discourse analysis. These techniques allowed the analysis of a
collection of images, words and sounds, and their symbolic meanings conveyed by the TV
journal studied, maintaining a constant dialogue between the analysis of the verbal and the
nonverbal. In this research, it was possible verify that the media coverage not only describes
the actions related to urban violence, but it’s also an integrant part of the phenomenon and the
social dramas that are developed as a result of the news. It was observed that the program
“Barra Pesada” look for legitimation to act, not only as a collaborator of formal control
agencies, but as an alternative mechanism for social control and justice, reaffirming moral
values, offering recipes for social cohesion and proposing solutions to contain the advance of

urban violence and public insecurity.

Keywords: Television. Police Journalism. Urban Violence. Aesthetic.
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INTRODUCAO

“Jovem ¢ espancado e morto com vinte tiros”. “Idosa de 81 anos ¢ violentada por
jardineiro”. “Bandido leva mais de 120 mil reais de lotérica”. “Viciados brigam por pedra de
crack”. “Adolescente ¢ demitida e esfaqueia o gerente”. “Motociclista morre ao colidir com
caminhao”. “Corpo de garota de programa ¢ encontrado em um matagal”. “Cantor de forrd
morre em tentativa de assalto”'. Histérias de violéncia(s)* como essas aparecem diariamente
na programacao jornalistica da televisdo brasileira. Elas chocam e tém o poder de atrair a
atencdo de um numero significativo de telespectadores que, de alguma forma, desejam
conhecé-las. Por essas e outras razdes, tais historias despertaram em mim o interesse em
pesquisar a forma como os telejornais policiais mostram a realidade social e os significados
que lhe atribuem, buscando refletir especialmente sobre a maneira como as narrativas sobre
acontecimentos violentos sdo construidas por esse género jornalistico.

Foi durante minha participa¢do no projeto “Genealogia e dindmica da Violéncia
Urbana, Policiais Militares Estaduais e Politicas Publicas de Seguranga”, coordenado pelo
Laboratério de Conflitualidade e Violéncia (COVIO/UECE) e pelo Laboratorio de Estudos da
Violéncia (LEV/UFC), que tive a oportunidade de entrar em contato com o universo das
narrativas midiaticas a respeito da tematica da violéncia urbana.

Como uma das bolsistas de iniciagdo cientifica encarregadas da pesquisa,
trabalhava diariamente no subprojeto “As violéncias urbanas e os grupos de vulnerabilidade
social”, o qual analisava a influéncia dos meios de comunica¢cdo na construcdo social da
juventude na cidade de Fortaleza e sua Regido Metropolitana.

Ao longo do projeto, pesquisamos jornais impressos, programas de radio e de
televisdo que trabalhassem diretamente com a tematica da violéncia urbana. Em relacdo ao
ultimo, fiquei responsavel por realizar visitas ao arquivo da emissora TV Jangadeiro, no qual
coletei os dados necessarios para o desenvolvimento da andlise explanatdria da pesquisa.

O contato com o telejornal policial exibido pela emissora — o Barra Pesada —
provocou-me profunda inquietagdo, pois, antes da minha participacdo naquela pesquisa, eu

mesma evitava assistir programas desse género, devido a maneira excruciante como 0s casos

! Essas manchetes foram veiculadas e narradas pelo telejornal policial Barra Pesada nas respectivas datas: 01 de
agosto de 2012; 02 de agosto de 2012; 09 de julho de 2012; 10 de julho de 2012; 09 de julho de 2012; 10 de
julho de 2012; 13 de julho de 2012; ¢ 10 de julho de 2012.

* “Violéncia é uma palavra singular. Seu uso recorrente a tornou de tal modo familiar que parece desnecessério
defini-la. Ela foi transformada numa espécie de significante vazio, um artefato sempre disponivel para acolher
novos significados e situagdes. O seu campo semantico tem uma regra de formag@o: a constante expansdo. A
aparente unidade deste termo resulta de uma generalizagdo implicita dos diversos fenomenos que ela designa
sempre de modo homogeneizador e negativa.” (RIFIOTIS, 1999, p. 28).
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violentos sdo divulgados, isto €, a violéncia ¢ apresentada como espeticulo por esses
telejornais. No entanto, a0 mesmo tempo em que a pesquisa representou um desafio pessoal,
ela também consistiu em uma area de interesse, pautada, sobretudo, no anseio de esquadrinhar
devidamente a combina¢do simultdnea de imagens, sons e discursos verbais presente neste
objeto.

Sensibilizada por esse projeto inicial, tal estudo se traduziu no tema do meu
trabalho de conclusdo do curso de graduagdao em Ciéncias Sociais na Universidade Estadual
do Ceard (UECE), que voltou a atencdo para o estudo de quatro casos emblemadticos,
trabalhados de forma sistematica, sobre a relacdo entre violéncia urbana e juventude
intermediada pela midia, mais especificamente pelo programa policial Barra Pesada.

Apds o término da monografia, permaneceu em mim um forte desejo de
aprofundar meus estudos a respeito de uma dimensdo importante presente nas narrativas da e
sobre a violéncia urbana contadas pelo Barra Pesada, que eu ndo havia conseguido dar conta
na monografia: a dimensao estética das narrativas da e sobre violéncia urbana.

Logo, a problematica central proposta por este trabalho de dissertagdo diz
respeito ao aspecto estético das narrativas sobre a violéncia urbana em Fortaleza e sua Regiao
Metropolitana apresentadas pelo telejornal policial Barra Pesada. Nesse sentido, procuro dar
conta de uma série de questionamentos, tais como: que tipos de discursos verbais € nao
verbais sdo utilizados pelos jornalistas do Barra Pesada para apresentar narrativas da e sobre a
violéncia urbana em Fortaleza e sua Regido Metropolitana? Quais sdo os recursos técnicos
utilizados pela produ¢do do Noticiario na exposi¢do de episddios violentos? De que maneira o
apresentador constréi uma interacdo com os telespectadores? Qual a importancia da estética
no contexto da narrativa televisiva?

Com o objetivo de responder a estas e outras questdes pertinentes, acredito que a
escolha da abordagem analitica a ser adotada na pesquisa ndo poderia deixar de contemplar as
imagens e os sons emitidos pelo Programa durante a apresentacdo das noticias, pois, do
contrario, restringiria a analise apenas ao estudo dos discursos verbais, apresentados na forma
textual apds a devida transcricdo dos mesmos, o que, a meu ver, seria insuficiente para uma
compreensdo densa do objeto pesquisado. Desse modo, optei pelo uso de estratégias
metodoldgicas que possibilitaram a realizagdo de uma andlise multipla da relacdo entre a
forma e o conteudo relativos a linguagem audiovisual televisiva, com o intuito de captar o
universo de palavras, imagens, planos-sequéncia, musicas € sons que sdo inerentes ao objeto

estudado.
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Privilegiando uma analise que enfocasse o aspecto estético das narrativas
produzidas pelo Barra Pesada, busquei na concepgdo de “etnografia de tela™ subsidios
metodoldgicos para auxiliar a minha inser¢do no campo empirico, isto €, o proprio programa
de televisdo. Afinal, quais estratégias metodologicas poderiam me ajudar a adentrar nesse
campo?

Como estratégia preliminar, procurei me contaminar um pouco com o campo de
estudo aqui delimitado. E preciso ressaltar que este campo apresenta caracteristicas ndo-
convencionais para a negociagdo de uma relagdo de pesquisa, tal como ¢é proposta por
diversos pesquisadores, como Pierre Bourdieu em seu texto Compreender”, por exemplo. Por
se tratar de um programa de televisdo, a forma como ele foi acessado se traduziu na
observacdo didria do telejornal no atual horario especifico de transmissdo (meio dia),
proporcionando uma maior sensibilizacdo para com o objeto.

Durante o periodo de um ano’, acompanhei as edi¢des semanais do telejornal,
procurando estabelecer uma rotina de trabalho de campo®. No intuito de viabilizar a analise
sistematica do material empirico, ja que cada edi¢do possui aproximadamente duas horas de
duragdo, selecionei um nimero ainda mais limitado de apresentacdes completas do Barra
Pesada, constituindo um total de 60 edigdes gravadas do Programa, sendo todas estas
coletadas durante a primeira semana de cada més referente ao recorte anual previamente
realizado’, o que possibilitou a realizagdo de uma investigagdo mais intensiva® do objeto.

Baseando-me no método de investigagdo intensiva proposto por Marcel Mauss
(1972), procurei respeitar o objeto e dar atencdo as pequenas sutilezas e aos detalhes

estratégicos desenvolvidos cotidianamente pelos agentes sociais envolvidos nas narrativas

w

“A etnografia de tela [...] ¢ uma metodologia que transporta para o estudo do texto da midia procedimentos
proprios da pesquisa antropoldgica, como a longa imersdo do pesquisador no campo (no caso, em frente a
televisdo), a observagdo sistematica e o seu registro metéodico em caderno de campo, etc.; outras proprias da
critica cinematografica (analise de planos, de movimentos de cdmera, de op¢des de montagem, enfim, da
linguagem cinematografica e suas significagdes) e outras proprias da analise de discurso. As etnografias de tela
vao além do texto buscando inseri-lo num contexto mais amplo, importante de ser destacado especialmente em
coberturas onde intervengdes externas sdo determinantes do formato do que ¢ transmitido, como ¢é o caso da
cobertura onde ha censura e que sdo cada vez mais frequentes.” (RIAL, 2004, p. 30-31).

Ver: BOURDIEU, Pierre. Compreender. In: (et al). A miséria do mundo. 4. ed. Petropolis Editora
Vozes, 1997a. p. 693-713.

> Periodo correspondente ao més de julho de 2012 a junho de 2013.

® De acordo com Marcel Mauss, “ndo ha boa investigagio sociolégica que incida em menos de um ano.”
(MAUSS, 1972, p. 20).

No texto “Jeanne Favret-Saada, os afetos e a etnografia”, Marcio Goldman chama a atengdo para a importancia
do tempo no contexto da pesquisa etnografica, afirmando que “é apenas com o tempo, € com um tempo nao
mensuravel pelos pardmetros quantitativos mais usuais, que os etnografos podem ser afetados pelas complexas
situacdes com que se deparam...” (GOLDMAN, 2005, p. 150).

“A etnografia intensiva consiste na observagdo aprofundada de uma tribo, observagdo o mais completa e
minuciosa possivel, sem nada omitir.” (MAUSS, 1972, p. 15).
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contadas pelo Telejornal, evitando caricaturad-los de alguma forma. Nesse sentido, o uso
continuo da ferramenta do diario de campo’ também representou um elemento de
fundamental importancia para a pesquisa de campo, pois contribuiu para a identificacdo de
categorias centrais, de casos emblemdticos e/ou excepcionais e de contradigdes que se
mostraram recorrentes no campo. Com a ajuda destas ferramentas de pesquisa, tornou-se
possivel “revisitar” os fatos observados diariamente, recorrendo a eles sempre que necessario.

As primeiras dificuldades que enfrentei no decorrer do trabalho de campo foram
de ordem pratica'’. Primeiramente, para garantir a gravagio das edi¢des do Programa
anteriormente mencionada, recorri ao auxilio de uma placa de captura de TV, modelo Zogis
Real Angel 400u, instalando-a em meu computador. Essa placa me permitiu programar e
controlar a gravagdo das edi¢cdes do Barra Pesada, viabilizando assim a andlise sistematica dos
dados coletados. No entanto, tamanho aparato tecnologico ndo descartou totalmente a
possibilidade de ocorrer alguns problemas técnicos na captura das imagens. Houve momentos
isolados em que a placa apresentou defeito na sintoniza¢cdo do canal desejado, inviabilizando
assim a gravacdo. Outro problema pratico diz respeito as ocasionais mudangas de horario na
programacdo da TV Jangadeiro, que altera sua grade de programas sem avisar com
antecedéncia ao publico. Procurei resolver tal situagdo acompanhando diariamente a pagina
do Twitter da emissora'', tentando me manter atualizada em relagdo a essa questio.

Com relagdo aos obstaculos analiticos, o desejo de trabalhar um objeto
comumente estudado pela Comunicacdo tornou-se verdadeiro desafio, na medida em que era
preciso pensa-lo como um objeto socioldgico. Ao longo das ultimas décadas, o estudo sobre a
tematica da midia ndo tem sido privilegiado pelas Ciéncias Sociais de um modo geral,
aparecendo, muitas vezes, apenas como “um elemento complementar” (TRAVANCAS, 2008,
p. 114). Recentemente, ¢ possivel notar que esse contexto vem mudando de maneira
significativa com a produgdo de vérios artigos, monografias, dissertagdes e teses que tratam
especificamente desse assunto, o que demonstra a necessidade de ressaltar ainda mais a
importancia das pesquisas que tratam de temas relacionados aos meios de comunicagdo de

massa para a analise de varios aspectos da realidade social que antes eram simplesmente

? “E uma técnica que tem por base o exercicio da observagdo direta dos comportamentos culturais de um grupo
social, método que se caracteriza por uma investigacdo singular que teve Bronislaw Malinowski como pioneiro
e que perdura na obra de Marcel Maget, caracterizada pela presenga de longa duragdo de um pesquisador-
observador convivendo com a sociedade que ele estuda.” (WEBER, 2009, p. 157-158).

1% Segundo Roy Wagner, “os problemas imediatos que o pesquisador iniciante enfrenta em campo nio tendem a
ser académicos ou intelectuais: sdo praticos e tém causas evidentes.” (WAGNER, 2010, p. 31).

""" O Twitter ¢ uma rede social web de compartilhamento de mensagens. A pagina referente ao Twitter da
emissora TV Jangadeiro ¢ @JangaOnline.
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negligenciados, abrindo espago para inimeros questionamentos e inferéncias que poderdo se
mostrar fundamentais para uma compreensao ampla da vida social.
Segundo Isabel Travancas, ao refletir sobre pesquisas atuais cuja tematica central
¢ a midia,
[...] ficam evidentes quatro eixos tematicos: a ideia de construgdo da noticia pela
imprensa, utilizando a nog¢do de representagdo; o discurso dos jornalistas sobre sua
propria carreira e sobre os meios de comunicagdo de massa; as pesquisas sobre
publicidade em geral e sobre publicitarios; e os estudos sobre televisdo e as
etnografias de recepcdo que refletem sobre as interpretagdes e as ressignificagdes

dos telespectadores dos programas da midia televisiva. (TRAVANCAS, 2008, p.
114).

Em concordancia com o pensamento acima mencionado, Itania Gomes afirma
que, apesar da importancia que a televisdo assume no contexto brasileiro, o desenvolvimento
de métodos de andlise adequados para a pesquisa de produtos audiovisuais ainda nio ¢é
expressivo. Para ela, “o mais frequente ¢ que a televisdo seja tomada a partir de abordagens
mais gerais, macroeconomicas, histdricas ou sociais, € que o programa televisivo, enquanto
produto cultural com certas especificidades, seja deixado de lado.” (GOMES, 2011, p. 17).

Algumas experiéncias de pesquisa demonstram as dificuldades, avangos e
retrocessos citados anteriormente. E o caso do pesquisador Igor Monteiro, por exemplo.
Segundo ele, a decisdo de utilizar um filme'* como “start de um processo analitico” foi um
verdadeiro desafio no contexto das Ciéncias Sociais, pois, neste meio, ainda existem aqueles
sujeitos que permanecem fiéis a cristalizagdo de certos principios metodoldgicos.
(MONTEIRO SILVA, 2011, p. 24-25). Apoiando-se nas palavras de Gianni Vattimo, o autor
reitera a importancia do estudo de produtos culturalmente produzidos, afirmando que “o
‘sentido do ser’ se anuncia de ‘forma particularmente evidente, e antecipadora na experiéncia
estética’, sendo, pois, ‘necessario olhar para ela com especial atencdo se quisermos
compreender ndo s6 o que pertence a arte, mas, em geral, o que pertence ao ser’..”
(VATTIMO, 1992, p. 51 apud MONTEIRO SILVA, 2011, p. 25).

O mesmo acontece com o socidlogo Luiz Fabio Paiva, ao refletir em sua tese de
Doutorado a respeito das inumeras possibilidades do uso da internet como ferramenta de
pesquisa, elaborando uma série de questionamentos em relacdo ao fato da infernet ser vista
“como um espago social possivel de investimentos qualificados de pesquisa” (PAIVA, 2012,

p. 23). Concebendo a internet como campo central de seu trabalho, Paiva (2012, p. 16)

"2 No livro Honra e Sangue: a (po)ética da vinganga no sertio de Abril Despedagado, o pesquisador Igor
Monteiro (2011) analisa as narrativas sobre o sertdo a partir do filme Abril despedagado, tomando-o como
campo empirico central de sua pesquisa, voltada, sobretudo, para o estudo da institui¢do da vinganga.
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assume o compromisso de trabalhar com diversos conteudos online produzidos por multiplas
instancias de comunicacdo, demonstrando “aflicio e anglstia com a ideia de restringir a
investigagdo apenas aos conteudos online.”

Tomar o programa policial televisivo Barra Pesada como um campo ou “terreno”
(no sentido trabalhado por Massimo Canevacci) a ser pesquisado parece enfrentar um desafio
analitico semelhante ao dos pesquisadores acima mencionados. Nesse sentido, procuro
compreender o Barra Pesada como um produto cultural, buscando entendé-lo ndo apenas em
seu aspecto estrutural, mas como a expressao de um momento social, no qual os personagens
envolvidos nas tramas apresentadas pelo telejornal produzem ou reproduzem sentidos as
acdes sociais desempenhadas em rituais de intera¢do (performances) cotidianas. Pautando-me

9913

na no¢ao de “formas simbolicas” ~ operada por John B. Thompson (2007), trabalho com a
ideia de que o Programa, com seus discursos verbais e ndo verbais, pode ser entendido como
texto'* ou como narrativa audiovisual.

Conforme salienta Canevacci (2001, p. 10), os produtos da comunicagdo visual se
configuram como um bom campo para a pesquisa empirica e teorica, visto que “todo produto
visual, como material empirico, descentraliza o processo interpretativo e o triplica numa forte
tensdo dialogica entre o sujeito focalizado, o sujeito que focaliza e o sujeito espectador.”
Sendo assim, ¢ possivel pensar o estudo de uma cultura através da televisao?

De certa maneira as novas tecnologias de producdo e recepcdo conduzem a
utilizacdo desse conjunto de produtos da comunicagdo visual como um campo de pesquisa
legitimado, o que exige, portanto, a definicdo de métodos e perspectivas tedricas especificas
que orientem o pesquisador no estudo do tema. Um dos principais desafios enfrentados pelos
pesquisadores nesse tipo de empreendimento etnografico ¢ a dificuldade de estranhar um
objeto/campo de estudo que faz parte do seu proprio cotidiano. Para que um artefato cultural
possa assumir uma condi¢ao de objeto ou campo de pesquisa € necessario que o pesquisador

. , , . .o 15 .
consiga estranhé-lo, torna-lo diverso, distinto °. Portanto, o processo transformacional do

5 Segundo John B. Thompson (2007, p. 181-183), o termo “formas simbolicas” se refere “a uma ampla
variedade de fendmenos significativos, desde agdes, gestos e rituais até manifestagdes verbais, textos,
programas de televisdo e obras de arte” que estdo relacionados a “contextos e processos historicamente
especificos e socialmente estruturados”, por meio dos quais as formas simbolicas “sdo produzidas,
transmitidas e recebida.”

'* Martine Joly aponta que, apesar da diversidade de significagdes da palavra imagem, nds conseguimos
compreendé-la como algo que, “embora nem sempre remeta ao visivel, toma alguns tragos emprestados do
visual e, de qualquer modo, depende da produgdo de um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por
alguém que a produz ou reconhece” (JOLY, 2008, p. 13).

15 Segundo Canevacci (2001, p. 11), “[...] é necessario, pois, aprender a observar os produtos individuais da
comunicagdo visual como se fossem exdticos, utilizar um olhar ndo familiar por parte do observador e
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carater familiar presente na relacdo entre pesquisador e objeto de pesquisa tem diversas
implicagdes no trabalho de campo, visto que é preciso saber distinguir o posicionamento de
pesquisador enquanto telespectador e enquanto analista'.

Revisando meu diario de campo'’, notei em algumas passagens que, certas vezes,
quando estou em campo, acabo por adotar a posicdo de um telespectador comum, que ¢
tomado pelos “efeitos de encantamento” da televisdo. Isso acontece principalmente quando o
programa apresenta historias que contém violéncia explicita (como o caso de uma reportagem
na qual aparecem cenas de um linchamento) ou imagens de pessoas em situagdes degradantes
(como no caso de uma idosa que fora maltratada pela familia). Em algumas das minhas notas

.. . 18
de campo, descrevo que, ao assistir cenas desse tipo, afeto-me

de tal modo que
simplesmente “ndo consigo olhar diretamente para a tela”, virando o rosto. Logo, ¢
imprescindivel a utilizacdo de um dispositivo metodologico que me auxilie na operacdo de
deslocamento, trabalhado por Clifford Geertz no livio O saber local”, da “experiéncia-
proxima” e da “experiéncia-distante” do pesquisador em relacdo ao objeto/campo em questao.

Nesse sentido, a constru¢cdo de um corpus de pesquisa, isto €, “uma colecdo finita
de materiais, determinada de antemao pelo analista, com (inevitavel) arbitrariedade, € com a
qual ele ira trabalhar”, parece funcionar como um norteador analitico que facilita a minha
passagem de telespectadora comum para analista. (BARTHES, 1967, p. 96 apud BAUER;
GASKELL, 2008, p. 44). De acordo com Roland Barthes, a nocdo de corpus pode ser
entendida ndo apenas como uma colecdo de textos, mas de qualquer outro material
significante da vida social, tais como a imagem, o som etc. Sobre o processo de selegdo do
material a ser trabalhado, o autor afirma que apesar de poder parecer menos importante do

que a andlise em si, tal processo ndo pode ser deixado de lado. Por conseguinte, o corpus

selecionado para esta pesquisa constitui-se por 60 edi¢des gravadas do telejornal policial

modificar a propria sensibilidade perceptiva na atitude de ‘fazer-se ver’”, relativizando todos os aspectos
possiveis do objeto de estudo.

' “Fazer uso da exotopia enquanto alavanca compreensiva é, portanto, estabelecer a distingio entre o espectador
comum e o analista. Enquanto o pesquisador visa a compreender, interpretar, traduzir, movimenta-se do
familiar para o estranho para, s6 posteriormente, retornar ao familiar, o espectador comum situa-se numa
posi¢do endotopica, encantando-se, enraivecendo-se, maravilhando-se, enfim, emocionando-se com o filme.”
(MONTEIRO SILVA, 2011, p. 42).

'7 Oriento-me pela concepgdo metodolégica de Florence Weber (2009, p. 158), que distingue trés tipos de dirio
de campo: “um diario de campo especifico da etnografia; um didrio de pesquisa, tal como poderia desenvolver
um historiador ou um filésofo; e um ‘diario intimo’.”

'8 Ver mais sobre a nogdo de afeto trabalhada por Jeanne Favret-Saada (2005) em seu texto Ser afetado.

' “Um conceito de ‘experiéncia-proxima’ ¢, mais ou menos, aquele que alguém — um paciente, um sujeito, em
nosso caso um informante — usaria naturalmente e sem esforgo para definir aquilo que seus semelhantes veem,
sentem, pensam, imaginam, etc. € que ele proprio entenderia facilmente, se outros o utilizassem da mesma
maneira. Um conceito de ‘experiéncia-distante’ € aquele que especialistas de qualquer tipo — um analista, um
pesquisador, um etnografo, ou até um padre ou um ideologista — utilizam para levar a cabo seus objetivos
cientificos, filoséficos e praticos.” (GEERTZ, 2008, p. 87).
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Barra Pesada; videos referentes ao Noticidrio postados no site oficial da emissora TV
Jangadeiro e no canal da emissora no YouTube™; entrevista realizada com o apresentador do
Programa. O corpus aparece nesta pesquisa como uma boa proposta analitico-metodologica,
visto que ¢ a partir deste conjunto de materiais coletados e selecionados que se tornou
possivel desenvolver uma analise mais apurada da narrativa televisiva.

A nogio de isotopia®’ também se apresenta como importante ferramenta de
pesquisa, na medida em que possibilita encontrar tematicas recorrentes nas narrativas dos
episodios violentos construidos pelos sujeitos no Barra Pesada e, assim, ajudar a definir as
categorias trabalhadas no decorrer da pesquisa. Para isso, utilizo o programa de anotacdes
Evernote™, que permite o armazenamento do material coletado de modo a organizar as
categorias centrais da pesquisa com as quais estou trabalhando através do recurso
“marcadores” oferecido pelo Programa, tornando possivel relaciona-las com as primeiras
impressdes que foram construidas nos cadernos de campo e em outras anotagdes e
comentarios. Ademais, faco uso do recurso fotografico do frame (imagem filmica congelada),
como forma de registrar o trabalho etnografico realizado durante as incursdes a campo,
ilustrando melhor o cotidiano metodologico da pesquisa.

A respeito da maneira como a relacdo de pesquisa foi construida, procurei me
afastar totalmente da denominacdo de “antropdlogo mesquinho”, explicitada por Bruno

Latour® (2006) ¢ Eduardo Viveiros de Castro®* (2002) em suas obras, quando se referem ao

* Fundado em 2005, o YouTube é um website que oferece aos seus usuarios uma plataforma na internet que
possibilita carregar, assistir e compartilhar videos originais ou ndo em formato digital. O website ¢é
comumente utilizado por instituicdes e empresas que intencionam divulgar seus produtos. E o caso da
emissora TV Jangadeiro que possui um canal denominado “jangadeiroonline”, disponibilizando profissionais
do seu proprio quadro de colaboradores para manter o canal diariamente atualizado.

De acordo com Fernanda Nogueira (2007, p. 3), “a isotopia é um termo emprestado da Fisica que

semioticamente significa a permanéncia de um efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso. Numa analise

semantica, a isotopia permite observar a permanéncia e a transformagdo dos elementos de significagdo”.

Ainda sobre o termo, Stefania Sales e Geraldo Martins afirmam que existem “duas formas de isotopia: a

tematica e a figurativa. A primeira constitui-se pela repeticdo de elementos semanticos abstratos em um

mesmo percurso tematico; a segunda, pela redundancia de tragos figurativos na associagdo de figuras

proximas.” (SALES; MARTINS, 2009, p. 2).

Evernote é um software destinado a organizacdo de informagdes pessoais mediante o arquivamento de notas.

Mais informagdes no site: <http://www.evernote.com>.

3 “p: Vocés, cientistas sociais, sempre me desconcertam. Se vocé estudasse formigas (ants), ao invés de ANT,
esperara que elas aprendessem alguma coisa sobre seu estudo? Claro que ndo. Elas sabem, vocé ndo. Elas sdo
professoras, vocé aprende com elas. Vocé explica o que elas fazem para vocé mesmo, para seu proprio
beneficio ou para o dos outros entomélogos, ndo para elas, que ndo ddo a minima. O que o faz pensar que um
estudo sempre supde ensinar coisas as pessoas estudadas? A: Mas esse € o projeto das ciéncias sociais! [...] de
qualquer forma, eu tenho que fornecer as pessoas algum entendimento reflexivo... P: ... que antes de vocé
chegar, claro, ndo eram reflexivas! [...] P: [...] isso ¢ terrivelmente mesquinho. Muitos do que os cientistas
sociais chamam de ‘reflexividade’ se resume em perguntar as pessoas coisas totalmente irrelevantes; estas,
Por sua vez, fazem outras perguntas para as quais o analista ndo possui o mais infimo comego de resposta. A
Reflexividade ndo ¢ um direito inato, algo que pode levar com vocé apenas porque esta na LSE! Vocé e seus
informantes tém diferentes interesses — quando eles se intersectam é um milagre, e milagres, caso vocé néo
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pesquisador que acredita ter a “missdo” de elucidar as questdes centrais da cultura do nativo,
oferecendo algum tipo de reflexividade as acdes e praticas de seus interlocutores. Mesmo
compartilhando a mesma cultura com os jornalistas policiais, ¢ evidente que conferimos
sentidos diferentes as acgdes e relagdes sociais, sejam elas conflituosas ou harmonicas.
Partimos de posi¢des ou de pontos de vista distintos para tentar compreender, muitas vezes, as
mesmas questdes. No entanto, esses fatos ndo pressupdem que a relacio dos meus
interlocutores com sua cultura nido seja reflexiva, apenas que eles operam tal reflexdo de
modo diferente da minha. Também nio significa que os jornalistas policiais dependem de um
antrop6logo ou socidlogo para fornecer razdo aos seus discursos e suas performances.
Segundo os autores supracitados, tal atitude seria terrivelmente mesquinha e sem fundamento.

Em suma, acredito que essas estratégias metodologicas possibilitam a realizagdo
de uma andlise multipla da linguagem audiovisual, que visa captar e compreender os
discursos verbais e ndo verbais que sdo constitutivos das noticias narradas pelos jornalistas
policiais no noticiario pesquisado. Dessa maneira, creio no potencial de um estudo complexo
sobre a dimensdo estética da narrativa midiatica da e sobre a violéncia urbana, através da
analise ndo apenas do discurso verbal, mas também dos efeitos fotograficos, cenograficos e
sonoplésticos que ocorrem concomitantemente na cena jornalistica, mantendo assim um
didlogo constante entre a andlise do verbal e do ndo verbal.

Para fins de exposicdo, esta dissertacdo foi dividida em quatro capitulos. O
primeiro capitulo, intitulado “Midia, violéncia urbana e telejornalismo policial”, aborda a
relag@o entre as instancias midiaticas de produg¢do, o formato do género policial no jornalismo
televisivo e o fenomeno social da violéncia urbana, caracterizando o género policial na
televisdo como um estilo proprio de jornalismo, dotado de elementos narrativos com forte
apelo emocional, dramdtico e grotesco. Primeiramente, procurei realizar uma revisdao de
literatura das principais teorias sobre a midia na sociedade moderna, apds a qual, inicio uma
discussdo acerca de como a violéncia urbana vem sendo interpretada e midiatizada pelo

telejornalismo policial. Em seguida, busquei compreender o que caracteriza o género

saiba, sdo raros...” (LATOUR, 2006, p. 347).

#* «A relagdo diferencial do antrop6logo e o nativo com suas culturas respectivas, e portanto com suas culturas
reciprocas, ¢ de tal ordem que a igualdade de fato ndo implica uma igualdade de direito — uma igualdade no
plano do conhecimento. O antropologo tem usualmente uma vantagem epistemoldgica sobre o nativo. O
discurso do primeiro ndo se acha situado no mesmo plano que o discurso do segundo: o sentido que o
antropologo estabelece depende do sentido do nativo, mas ¢ ele quem detém o sentido desse sentido — ele quem
explica e interpreta, traduz e introduz, textualiza e contextualiza, justifica e significa esse sentido. A matriz
relacional do discurso antropoldgico é hilemorfica: o sentido do antropdlogo ¢ forma; o do nativo, matéria. O
discurso do nativo n3o detém o sentido de seu proprio sentido. De fato, como diria Geertz, somos todos
nativos; mas de direito, uns sempre sdo mais nativos que outros.” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 114-
115).
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jornalistico policial televisivo, enquadrando-o como um estilo proprio. Por fim, realizei um
breve panorama do telejornalismo policial no Brasil. Foi abordado também um pouco sobre a
influéncia que os programas radiofonicos tiveram na criagdo dos noticidrios policiais na
televisdo, levando em consideracdo as relagdes entre literatura policial, programas policiais
radiofonicos e telejornais policiais.

No segundo capitulo, denominado “O telejornal policial como objeto/campo de
pesquisa”, apresento como exemplo uma narragdo midiatica promovida pelo Barra Pesada
sobre um acontecimento violento. Além disso, procurei realizar um breve historico do
Telejornal, trazendo informagdes a respeito de sua criagdo e das mudangas editoriais sofridas
ao longo de sua existéncia. Ainda neste capitulo, descrevo exaustivamente as caracteristicas
gerais da estrutura do Programa, analisando a forma como sdo representados os cenarios nas
tramas narradas e como atuam os personagens (o apresentador, os reporteres, as
“autoridades”, as vitimas, os acusados, os familiares, as testemunhas e os “populares”)
envolvidos nas historias selecionadas pelo noticidrio para se transformarem em noticia, no
intuito de expor em que contexto as narrativas que analisarei nos capitulos 3 e 4 estdo
inseridos.

No terceiro capitulo, intitulado “Palavras, imagens e sons: linguagens e formatos
estético-narrativos do programa Barra Pesada”, apresento uma visdo panoramica do contetido
explorado pelo telejornal policial Barra Pesada, destacando as principais tematicas da e sobre
a violéncia urbana exibidas no Noticidrio durante o periodo delimitado, no qual gravei as
edi¢des que foram analisadas nesta dissertacdo. Ao elencar os formatos (quadros fixos e
reportagens isoladas) nos quais algumas dessas tematicas sdo abordadas, demonstro a
dindmica estrutural e simbdlica construida diariamente pelo noticidrio estudado, que oferece
ao telespectador um quadro cosmologico da experiéncia e do ponto de vista de uma equipe de
jornalistas sobre a nossa realidade social.

O quarto capitulo, denominado “A noticia e a constru¢ao de sentidos: uma analise
das narrativas sobre ‘crimes de morte’”, foi destinado a anélise propriamente dita de algumas
narrativas apresentadas pelo programa Barra Pesada que tratam de modo emblematico sobre a
tematica da(s) violéncia(s) na cidade de Fortaleza e sua Regido Metropolitana, mais
especificamente sobre os casos de “crimes de morte”, nos quais ¢ possivel ressaltar o aspecto

estético-performatico presente no discurso midiatico.
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1 MIDIA, VIOLENCIA URBANA E TELEJORNALISMO POLICIAL

Vivemos um momento em que as possibilidades de comunicagdo, de
contemplacdo e mesmo as de participacdo sdo multiplas. Com o surgimento da televisdo na
década de 1920, especulava-se que os demais veiculos comunicacionais simplesmente
desapareceriam, no entanto, isso ndo aconteceu. Radio, jornal impresso, telefonia, cinema,
televisdo e internet coexistem, em profunda relagdo. Esse entrelagamento foi motivado,
sobretudo, pelos avangos tecnolédgicos e pela acelerada difusdo de informagdes proporcionada
pela internet, o que acarretou profundas alteracdes no modo como os demais meios de
comunica¢do passaram a organizar e a distribuir seus servigos. Entretanto, € preciso ressaltar
que, apesar dessas mudancas, muitos dos veiculos de comunicagdo acima mencionados
continuam atuando de maneira central na vida das pessoas.

O universo da midia ndo cessa de interpelar as pessoas. Estamos nele e ndo podemos
escapar, recuar, fugir para algum lugar sem mediagdo. Somos, a0 mesmo tempo,
emissores e receptores, informantes e informados, agentes e agidos, alvos e
publicos. Mas ainda precisamos saber quem de fato somos para a midia: sujeito ou
objeto? Necessitamos de uma construgdo socio-historica da nossa relagdo com os

jornais, com o radio, com a televisdo e agora com a internet. (HAUSSEN;
DORNELLES, 2007, p. 7).

Para compreender melhor esse processo, recorro as teorias mididticas
desenvolvidas por pesquisadores que se preocuparam em interpretar o papel que a midia

desempenha na construg¢ao das organizagdes sociais.

1.1 As teorias da e sobre a midia

A Teoria Critica criada por integrantes da Escola de Frankfurt consiste em uma
primeira reflexdo sobre as causas e os efeitos que o surgimento dos meios de comunicagdo de
massa exerceu nas sociedades industriais do século XX*. Apesar da inegavel contribuigio
que a Escola de Frankfurt oferece aos estudos sobre os mass media, sua visdo um tanto
pessimista a respeito das mudancas sociais ocasionadas pelo advento de novas tecnologias da
comunicagdo abriu espaco para o desenvolvimento de outras perspectivas que possibilitam
compreender a comunicagdo de massa para além da nogdo de “industria cultural”, como um
campo de producdo de sentidos e significados culturais organizados em uma determinada

sociedade.

> Cf. COSTA, 1999.
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Sabe-se que a comunicacdo teve um papel central no desenvolvimento das
civilizagdes do passado e que continua exercendo fundamental influéncia nas sociedades
contemporaneas. Com base nos estudos do pesquisador Harold Innis, as comunicagdes em
geral funcionam como estratégia para a expansdo e a perpetuacdo de impérios que procuram
transcender o tempo e o espaco, exercendo uma forte influéncia sobre a forma de organizacao
das sociedades™.

Apoiando-se na ideia de que os meios de comunicacdo provocam profundas
alteracdes nos modos de percepcao e de sensibilidade humanas, Marshall McLuhan chama a
atencdo para a existéncia de técnicas comunicacionais, de suas caracteristicas e de seu modo
interno de funcionamento, fugindo da analise pautada somente no conteudo das mensagens
veiculadas pelos mass media. Na concepcdo de McLuhan (2007, p. 23), “o meio ¢ a
mensagem, porque ¢ o meio que configura e controla a propor¢do e a forma das acdes e
associagdes humanas”, isto ¢, a propria natureza midiatica define o ambiente humano de uma
determinada sociedade, influenciando sua estrutura em varios aspectos, ndo apenas o
econdmico, mas também sua dimensao simbolica.

Nesse sentido, o cotidiano de uma sociedade profundamente afetada pela televisao
difere bastante daquele vivenciado por uma sociedade na qual o radio ou a internet
desempenha um papel central na vida das pessoas. Outra questdo a ser considerada ¢ a
velocidade com que as trocas (visuais, sensoriais, econdmicas, simbolicas etc.) acontecem no
mundo atual, condicionando um acumulo de vivéncias e de experiéncias bem maior em
comparagdo a outros periodos histéricos. A era tecnologica baseada no fluxo continuo de
informagdes faz com que fatos, imagens e narrativas produzidas pelos mass media sejam
continuamente presentificados no cotidiano dos individuos®’.

Sob essa visdo positiva do papel da midia nas sociedades, McLuhan refor¢a que a
televisdo, por exemplo, possibilita que um grande numero de pessoas tenha acesso a uma
diversidade de informagdes, criando assim uma relagdo social diferenciada, chamada pelo
autor de “aldeia global”, a qual retine uma série de individuos espalhados no mundo inteiro
que passam a acompanhar o desenrolar de episddios sociais, participando coletivamente
desses acontecimentos.

Sendo assim, o pensamento de McLuhan contribuiu para a formulagdo de um
outro tipo de abordagem critica sobre a producao da cultura na sociedade contemporanea, pois

compreende os meios de comunicacdo como uma forma cultural, produtora de sentidos e

** Cf. TREMBLAY, 2003.
*" Cf. MARCONDES FILHO, 1996.
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significacdes, que altera as relagdes e as percepcdes dos sujeitos de uma determinada
sociedade.

Influenciado pelas teorias de Innis e McLuhan, Jean Baudrillard discute as ideias
de simulacro, do possivel desaparecimento do real e do surgimento de uma hiper-realidade,
considerando que a midia de massa moderna, em especial a eletronica, produz efeitos
significativos ndo s6 na representagdo de uma determinada realidade social, mas também na
definicdo de como ¢ ou de como deve ser essa realidade. Na era da comunicagdo de massa, a
realidade seria construida por simulacros, isto €, por um conjunto de imagens cujos
significados s6 podem ser atribuidos na relagio entre elas mesmas™.

Na visao de Thompson, o estudo sobre o papel desempenhado pela midia na
sociedade moderna tem sido pouco desenvolvido pelos tedricos da sociologia, salientando
ainda sua importancia para a devida compreensao a respeito das organizagdes sociais. O autor
aponta que,

De um modo fundamental, o uso dos meios de comunicagdo transforma a
organizagdo espacial e temporal da vida social, criando novas formas de agdo e

interacdo, e novas maneiras de exercer o poder, que ndo estd mais ligado ao
compartilhamento local comum. (THOMPSON, 1998, p. 14).

Divergindo da concepc¢ao defendida pela Escola de Frankfurt de uma recepcao
meramente passiva, Thompson afirma que os mass media proporcionam uma série de
informagdes aos individuos, possibilitando a elaboragdo de um pensamento critico, visto que €
comum, por exemplo, que as pessoas discutam sobre o que viram na televisdo. Logo, ¢
interessante pensar sobre o processo intenso de transformagdes pelas quais essas mensagens
passam conforme vao sendo narradas, comentadas, criticadas, (re)interpretadas e até mesmo
(re)modeladas cotidianamente pelos telespectadores®’ .

Na contemporaneidade, a realidade estd cada vez mais entrelagada ao mundo
sensivel (visual, virtual e imaginario), intimamente mediado pelos meios de comunicagdo,
proporcionando um fator estético que partilha novas sensacdes e sentimentos comuns. Nesse
contexto, os chamados mass media ndo representam um elemento a parte do social, j& que eles
ndo possuem vida propria e, certamente, ndo criam valores nem significados do zero™.
Conforme sinaliza McLuhan (2007, p. 37), os meios de comunicacdo de massa aparecem

como uma espécie de “extensdo sensorial” e amplificadora de possibilidades comunicativas,

¥ Cf. BAUDRILLARD, 1991.
¥ Cf. THOMPSON, 1998.
% Cf. MAFFESOLI, 2001.
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que dialogam com o campo estético comunicacional na condicdo de mediadores entre o
sujeito e o real concreto.

Como pode ser visto, o conhecimento gerado pela imprensa ¢ um fendmeno
estudado por varios tedricos, inclusive por Max Weber, que, em 1910, publicou um programa
de pesquisa no qual salientava a importancia de se construir uma sociologia da imprensa. No
referido projeto, Weber questiona como seria a vida moderna sem a existéncia da imprensa,
cujo papel é o de “trazer a luz publica aqueles assuntos que nao possam ser submetidos aos
tribunais de justica; sua incumbéncia”, portanto, “seria a de assumir o antigo papel de censor”
(WEBER, 2005, p. 15). O autor também destaca a subjetividade das relagdes de poder criadas
pela midia na medida em que a mesma determina quais os acontecimentos que serdo ou nao
transformados em noticia.

Criados dentro da légica capitalista, os mass media apresentam um modelo de
negdcio empresarial, que possui uma extensa rede de clientes que vao desde leitores, ouvintes
e telespectadores, até anunciantes de publicidade. Tudo isso coloca em questdo a suposta
“neutralidade” profissional da missdo do jornalismo de ser um mero transmissor das
informagdes publicas. Questionando “o que significa o desenvolvimento capitalista no interior
da propria imprensa para a posi¢do socioldgica da imprensa em geral, para o papel que
desempenha na formacdo da opinido publica?”’, o autor se pergunta até que ponto os
profissionais de comunicagdo tém “a possibilidade de independéncia em relagao ao controle
politico e financeiro de uma determinada sociedade.” (WEBER, 2005, p. 17). Segundo o
socidlogo alemao,

Os contatos dos jornais com os partidos, aqui e em outros paises, seus contatos com
o mundo dos negbcios, com todos os inumeraveis grupos e pessoas que influem na
vida publica e sdo influenciadas por ela, supdem um campo impressionante para a

investigagdo sociologica, explorado até agora somente em alguns de seus elementos.
(WEBER, 2005, p. 15).

Propondo um programa de pesquisa diferenciado para o estudo do campo
jornalistico, o autor estava claramente fundamentando a importancia da pesquisa socioldgica
sobre a area. Desse modo, o trabalho de Weber traz uma série de questionamentos que podem
ser respondidos por cientistas sociais que se propunham a adotar a midia como objeto central
de suas pesquisas. Falando das atividades jornalisticas, o sociologo indaga em relagdo as
“influéncias” que “exerce sobre os elementos culturais objetivos supraindividuais” e ao “que
se destroi ou ¢ novamente criado no ambito da fé e das esperangas coletivas, (...) que
possiveis atitudes sdo destruidas para sempre, que novas atitudes sdo criadas?” (WEBER,

2005, p. 20). Tais questionamentos servem para pensar as instancias jornalisticas como
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construtoras de narrativas que elaboram sentidos acerca dos fatos sociais, significagdes que
sdo retiradas da propria estrutura cultural na qual estdo inseridas.

Por fim, Weber reafirma a relevancia de estudar o proprio estilo dos jornais e o
modo como os mesmos temas sdo abordados em diferentes veiculos, saindo da discussdao no
campo jornalistico e ingressando na do ambito pessoal dos individuos. Dessa forma, o autor
entende que a inser¢do da midia no cotidiano das grandes cidades transformou a forma como
as pessoas se comunicam, servindo como “alimento” para o leitor, ouvinte ou telespectador,
que, antes de ir ao trabalho, inicia o seu dia informando-se sobre os “principais”
acontecimentos da vida cotidiana.

Surge assim uma nova maneira de se relacionar com o real, sob a mediagao de
instrumentos eletronicos. Para compreender tal relacdo, Muniz Sodré (2008, p. 11) sugere
pensar na midia ndo apenas como uma transmissora de informagdes, mas como uma nova
ambiéncia, um novo modo de vida, um “ethos midiatizado”. Em suas palavras, “sua
especificidade, em face das formas de vida tradicionais, consiste na criacdo de uma eticidade
(costume, conduta, cogni¢do, sensorialismo) estetizante e vicaria, uma espécie de terceira
natureza.” (SODRE, 2008, p. 11).

Compreendendo a televisdo como um lugar de disputa simbodlica em torno do
sistema de classificagdo da realidade social, Bourdieu faz uma andlise sobre o campo
jornalistico na obra Sobre a Televisdo, dando um enfoque especial as influéncias econdmicas
e politicas que, segundo ele, ditam as regras do jogo televisivo.

Logo no primeiro capitulo do livro, o socidlogo francés afirma que “a televisao
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exerce uma forma perniciosa de violéncia simbolica”

, quando “oculta mostrando” os
acontecimentos da vida social, isto ¢, quando seleciona aquilo que serd ou ndo noticiado; ou
quando mostra, de maneira insignificante, um assunto importante que deveria ter mais
visibilidade no sentido de melhor informar a populacdo; ou mesmo quando atribui ao
acontecimento um sentido diferente daquele que condiz com a realidade. (BOURDIEU,
1997c, p. 22).

Segundo Bourdieu (1997c, p. 25), “os jornalistas t€ém ‘Oculos’ especiais a partir

dos quais véem certas coisas e ndo outras; ¢ véem de certa maneira as coisas que véem”,

operando uma sele¢do e uma constru¢do daquilo que fora previamente selecionado. No campo

1 “E uma violéncia que se exerce com a cumplicidade tacita dos que a sofrem e também, com frequéncia, dos
que a exercem, na medida em que uns e outros sdo inconscientes de exercé-la ou de sofré-la.” (BOURDIEU,
1997¢, p. 22).
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da televisdo, esse processo de selecdo a que Bourdieu se refere denomina-se hipotese do

agenda-setting, defendendo que
Em consequéncia da acgdo dos jornais, da televisdo e dos outros meios de
informagdo, o publico sabe ou ignora, presta aten¢do ou descura, realga ou
negligencia elementos especificos dos cenarios publicos. As pessoas tém tendéncia
para incluir ou excluir dos seus proprios conhecimentos aquilo que os mass media
incluem ou excluem de seu proprio contetdo. Além disso, o ptblico tende a atribuir
aquilo que esse contetdo inclui uma importancia que reflecte de perto a énfase

atribuida pelos mass media aos acontecimentos, aos problemas, as pessoas. (SHAW,
1979, p. 96 apud WOLF, 2003, p. 144).

Destarte, ao selecionar certos temas, assuntos e problemas, conferindo-lhes uma
hierarquia de importancia e de prioridade, a midia negligencia as demais tematicas presentes
na vida cotidiana das pessoas que ndo entram na pauta de informacao do dia, mesmo sendo de
inegavel relevancia para a sociedade.

Em relacdo aos padrdes que orientam a chamada “pauta do dia”, Bourdieu afirma
que “o sangue e o sexo, o drama e o crime sempre fizeram vender”, portanto, o surgimento
dos chamados programas policiais na televisao brasileira, que se especializaram na divulgacao
de noticias relativas as acdes e praticas policiais, além das mais diversas manifestagcdes de
violéncia e de criminalidade, tornou-se algo verdadeiramente lucrativo para as emissoras
nacionais e regionais. (BOURDIEU, 1997¢c, p. 22). E o caso do telejornal policial Barra
Pesada, objeto empirico desta pesquisa, que contribui com aproximadamente 19% da
arrecadaciio mensal da TV Jangadeiro’>, faturamento este proveniente das cotas publicitarias
obtidas pela exposi¢ao de produtos durante o telejornal e em seus intervalos comerciais.

Por se tratar de um telejornal, o Barra Pesada conta com uma equipe de
jornalismo que seleciona as noticias que serdo veiculadas e como estas serdo mostradas. De
acordo com Bourdieu, o “tratamento” a que as noticias sdo submetidas ¢ resultado da busca
incessante dos jornalistas em encontrar um assunto que seja sensacional ou espetacular. Com
efeito, “a televisao convida a dramatizagdo, no duplo sentido: pde em cena, em imagens, um
acontecimento e exagera-lhe a importincia, a gravidade, e o carater dramadtico, tragico.”
(BOURDIEU, 1997c, p. 25, grifo do autor).

Bourdieu (1997¢c, p. 26) alerta também para o fato de que “paradoxalmente, o
mundo das imagens ¢ dominado pelas palavras”. Desse modo, as imagens televisivas nao sao
nada “sem a legenda que diz o que” e como “¢ preciso ler” (BOURDIEU, 1997c, p. 26). Tal
proposicdo ¢ bastante pertinente no que diz respeito ao estudo da narrativa jornalistica

apresentada pelo programa Barra Pesada, visto que este faz uso recorrente de legendas com o

* Cf OLIVEIRA, 1998.
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intuito de orientar o telespectador em relagdo as tematicas das diversas matérias exibidas
diariamente.

Nesse sentido, referido autor acrescenta que a utilizacdo de palavras
extraordinarias também se faz necessaria, devido a “eterna” busca jornalistica pelo
excepcional. Assim, quando o Barra Pesada coloca frases de efeito nas legendas das matérias,
tais como “Bandido causa terror em uma confeitaria no bairro X”, “Panico: quadrilha assalta
Onibus e ameaca passageiros”, ou ainda “Casal do crime: Satands ¢ preso com companheira”,
¢ possivel inferir que a intengdo da equipe de producdo do telejornal ¢ de conferir aquelas
historias uma dimensdo exageradamente dramdtica, tragica, e, portanto, espetacular. Logo,
“nomear ¢ fazer ver, € criar, levar a existéncia” certas historias que talvez sejam consideradas
banais pela maioria das pessoas, mas que ganham uma feicdo extraordinaria, gracas ao
tratamento que ¢ dado pelos jornalistas. (BOURDIEU, 1997¢c, p. 26). Na visdo de Bourdieu
(1997c, p. 26), essas palavras tém forga, porque “fazem coisas, criam fantasias, medos, fobias
ou, simplesmente, representacdes falsas” a respeito dos mais variados assuntos concernentes
ao mundo social. Destarte, ¢ preciso pensar a linguagem ndo apenas como um instrumento de
comunicag¢do, mas também como um instrumento de poder.

Bourdieu introduz a no¢do de linguagem ou fala autorizada, dizendo que, ao se
comunicar, os individuos ndo procuram apenas ser compreendidos, mas ser respeitados e
reconhecidos, mostrando que a competéncia da fala ¢ construida socialmente. Nesses termos,
“o discurso supde um emissor legitimo, dirigindo-se a um destinatario legitimo, reconhecido e
reconhecedor.” (BOURDIEU, 1983, p. 161). Consequentemente, para compreender de forma
satisfatdria o processo comunicacional, ¢ preciso considerar as relagdes de for¢a simbolica
que fazem com que certas pessoas tenham legitimidade para falar e outros sejam
impossibilitados de se expressar. Pensando as relagdes de forga existentes no telejornal Barra
Pesada, a fala do apresentador (Nonato Albuquerque), dos repérteres e até mesmo dos
policiais parece partir desse lugar: o lugar da fala autorizada, legitimada, enquanto que o
sujeito apresentado pelo programa como “criminoso” parece ndo ter “voz”, permanecendo,
muitas vezes, cabisbaixo durante toda a matéria ou mesmo se escondendo das cameras
quando mostrado.

Além disso, a no¢do de espetacular ganha outra dimensdo importante: o “furo
jornalistico”. O mesmo exige que a noticia ndo seja apenas extraordindria, mas também
exclusiva. Segundo Bourdieu (1997c, p. 27), a busca incessante pela exclusividade no campo
comunicacional adquire propor¢des extremas, fazendo com que os jornalistas estejam

dispostos a praticamente tudo “para ser o primeiro a ver e a fazer ver alguma coisa”. E preciso
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pensar também o processo de construgdo da “noticia exclusiva”, que acontecem ndo como um
evento aleatdrio, como insinuam os telejornais policiais, mas como o resultado de relagoes,
agenciamentos, pactos e contratos mutuos de interesse entre a instancia televisiva e a policia.
Em relacdo a busca pela exclusividade jornalistica, é possivel notar certa preocupagdo da
equipe de produg¢do do Barra Pesada quando esta confere, no plano da performance, uma
espécie de atestado de autenticidade as noticias, no momento em que um simbolo no formato
de um “selo” com a denominagdo “1° no Barra” aparece no canto superior direito da tela,
acompanhado de um artificio sonoro, que lembra o som do ato de carimbar, com o objetivo de
reforcar ainda mais a ideia de que o Barra Pesada foi o primeiro a publicizar aquela
informacao aos telespectadores.
Ainda no livro Sobre a Televisdo, Bourdieu toma como exemplo o trabalho de
Patrick Champagne, que estudou a problematica da “representacdo que a midia da aos
fendmenos ditos de ‘suburbio’”, mostrando como os jornalistas tratam de forma
sensacionalista os temas relacionados as periferias das grandes cidades, ndo se limitando
apenas ao registro dos fatos, como poderia se pensar. (BOURDIEU, 1997¢, p. 25). Bourdieu
(1997b, p. 733) elucida que o verdadeiro interesse do profissional de jornalismo ao adentrar
nesses espacgos ¢ buscar, de forma apelativa, o sensacional, aquilo que lhe chama a atengao,
propondo “descri¢des e andlises apressadas e amiude imprudentes” sobre os dramas sociais
dos moradores de bairros periféricos. Dessa forma, o jornalista acaba (re)produzindo
determinadas imagens sobre como ¢ a vida na favela que ndo retratam a realidade desse
universo, criando uma situagao favoravel para a constru¢do de estigmas sociais, que salientam
0 preconceito € os mais variados tipos de discriminagdo. Segundo Champagne (1997, p. 63),
Os mal-estares sociais ndo tem uma existéncia visivel sendo quando se fala deles na
midia, isto é, quando sdo reconhecidos como tais pelos jornalistas. Ora, eles ndo se
reduzem apenas aos mal-estares sociais midiaticamente construidos, nem, sobretudo,
a imagem que os meios de comunicagdo ddo deles quando os percebem. Sem
duvida, os jornalistas ndo inventam em todas as matérias os problemas de que falam.
Eles podem pensar, ndo sem razdo, que contribuem para torna-los conhecidos e fazé-
los entrar, como se diz, no “debate publico”. Seria ingénuo deter-se nesta
constata¢do. Os mal-estares ndo sdo todos igualmente “mididticos”, e 0os que o sdo
sofrem inevitavelmente um certo nimero de deformacgdes a partir do momento em
que sdo tratados pela midia porque, longe de se limitar a registra-los, o tratamento

jornalistico fa-los experimentar um verdadeiro trabalho de construgdo, que depende
muito amplamente dos interesses proprios deste setor de atividade.

E possivel fazer um paralelo entre as criticas de Bourdieu e Champagne e a forma
sensacionalista com a qual o Barra Pesada aborda os fatos e dramas sociais de bairros e zonas

especificas da cidade de Fortaleza. Apesar do investimento da equipe de produgdo do
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Noticidrio em apresentar noticias orientadas por um suposto “jornalismo cidadao
detalhes aprofundarei mais no segundo capitulo, observei que o Programa continua utilizando

a abordagem sensacionalista como sua principal modalidade narrativa.

1.2 A midiatizacido da violéncia urbana

A violéncia nao ¢ um fendmeno social recente, nem muito menos restrito a
sociedade contemporanea. Desde os tempos imemoriais, a violéncia faz parte da vida
cotidiana do homem, apresentando-se de diferentes formas e circunstancias em cada periodo
da historia da humanidade.

Na perspectiva de Georg Simmel, os conflitos sociais fazem parte do proprio
processo de socializagdo, como toda agdo reciproca vivida no cotidiano entre os individuos de
uma determinada sociedade. Para o autor, “assim como o universo precisa de ‘amor e 6dio’,
isto €, de forcas de atracdo e repulsdo, para que tenha uma forma qualquer”, a sociedade
“precisa de quantidades proporcionais de harmonia e desarmonia, de associacdo e de
competicdo, de tendéncias favordveis e desfavoraveis” para existir, sendo, portanto, o
resultado de acdes reciprocas dotadas de um valor positivo. (SIMMEL; MORAES FILHO,
1983, p. 124). O conflito, deste modo, adquire um carater unificador, constitutivo de toda
sociedade, visto que provavelmente ndo existe unidade social em que as correntes
convergentes ndo estejam inseparavelmente entrelagadas nas outras divergentes, sendo
absurdo pensar a existéncia de um grupo absolutamente harmoénico, em relacdo ao qual
nenhum processo vital propriamente dito poderia se produzir.

Atualmente, o crescente aumento de episodios de violéncia nos grandes centros
urbanos e também nos meios rurais vem ganhando grande destaque nos meios de
comunicacdo de massa, em especial na televisdo, abrindo espago para a criagdo de uma
extensa programacao diaria dedicada exclusivamente para a divulgagdo de noticias relativas
as acgdes e praticas policiais, além das mais diversas manifestagdes de violéncia e da
criminalidade em geral. Os reflexos dessa constante interferéncia midiatica na vida das
pessoas afetam profundamente a forma como os individuos se relacionam no mundo
moderno. O medo, o panico, a inseguranca e até mesmo o 6dio ja fazem parte do dia-a-dia dos

cidaddos que vivem em grandes cidades, criando uma situacdo favoravel para a construcdo de

3 Cf. MARTINS, 1993.
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estigmas sociais, que salientam o preconceito € os mais variados tipos de discriminagao
social.

Nesse sentido, a cobertura televisiva das agdes policiais e das mais variadas
manifestagdes de violéncia urbana propaga certa forma de discurso (verbal e ndo verbal) que
expoe tensdes que se referem ao que € ou ndo ¢ moralmente aceitavel, assumindo prontamente
aquilo que considera execravel e condenavel.

No contexto brasileiro, a situacdo ndo ¢ diferente. Diariamente, sdo cerca de
catorze horas de telejornalismo policial somente no Estado do Ceara. E o caso do programa
policial Barra Pesada, que se especializou na cobertura jornalistica dos chamados “bastidores
policiais”, abordando temas relacionados a violéncia, a justi¢a, & moral, a seguranga publica
etc.

Dentre os varios programas policiais veiculados por emissoras cearenses na
atualidade, optei por pesquisar o Barra Pesada, devido ao mesmo ser o pioneiro em termos de
transmissdo de um jornalismo de género policial no Estado do Ceard, sendo exibido de
segunda a sexta pela TV Jangadeiro, desde meados dos anos 1990, e permanecendo durante
todos esses anos com altos indices de audiéncia, o que demonstra o elevado nivel de aceitagao
e de confianga que o Programa conseguiu conquistar ¢ manter durante toda sua existéncia
com a sociedade cearense.

Elizabeth Rondelli (2000, p. 152) demonstra que as imagens mididticas, em
especial, as televisivas, atuam como “macrotestemunhas privilegiadas dos acontecimentos” da
vida cotidiana, visto que possuem poder de visibilidade e de repercussao publica, fornecendo
credibilidade aos fatos noticiados.

Por ser parte da propria cena, a midia tanto cria quanto ¢ produto das
representacdes e imaginarios sociais da e sobre a violéncia, apresentando-se como um
elemento essencial na constru¢do de identidades sociais da atualidade. Assim considerando, ¢
possivel dizer que compreender complexamente as narrativas midiaticas da e sobre a
violéncia seria uma forma de entender a propria violéncia. Para Elizabeth Rondelli (2000, p.
150),

A midia ¢ um determinado modo de produgdo discursiva, com seus modos
narrativos e suas rotinas produtivas proprias, que estabelecem alguns sentidos sobre
o real no processo de sua apreensdo e relato. Deste real ela nos devolve, sobretudo,
imagens ou discursos que informam e conformam este mesmo real. Portanto,
compreender a midia ndo deixa de ser um modo de se estudar a propria violéncia,
pois quando esta se apropria, divulga, espetaculariza, sensacionaliza, ou banaliza os

atos da violéncia esta atribuindo-lhes sentidos que, ao circularem socialmente,
induzem praticas referidas a violéncia.
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Ocorre que a forma como os meios de comunicacdo falam da violéncia faz parte
da propria realidade do fendmeno e que os meios de comunicagdo nao sé descrevem as agdes
referentes a violéncia, mas também fazem parte do drama social produzido pelos fatos
narrados por eles. Logo, se entendermos a violéncia como uma linguagem que comunica algo,
veremos que a midia atua como um amplificador desta linguagem.

Nesse sentido, a violéncia aparece ndo s6 como mero fendmeno de agressdo fisica,
mas também como linguagem, como ato de comunicagdo. Nao por qualquer decisdo
consciente de suas vitimas ou praticantes, mas por ser a expressdo limite de conflitos

para cuja solugdo ndo se pode contar com formas institucionalizadas de negociagdo
politica ou juridica legitimas. (RONDELLI, 2000, p. 147).

O contexto televisual da violéncia revela multiplas dimensdes da realidade social

que permeiam os atos de manifestagdo deste fenomeno. Ou, como diria Rondelli (2000, p.
151-152),

O poder da violéncia reside, portanto, ndo s6 nas suas intengdes praticas ou

instrumentais, como nas simbdlicas ou expressivas. A intengdo instrumental é um

meio de transformar o ambiente social. A intengdo expressiva e simbdlica é uma
maneira de dramatizar a importancia das ideias sociais, trazendo a tona os conflitos.

Tomando como base as palavras de Elizabeth Rondelli (2000), a dramatizagdo de
episodios da violéncia cotidiana parece funcionar como instrumento de uma espécie de
catarse publica e coletiva & medida que ultrapassa o espaco do privado, do particular, e passa
a constituir opinides, valores, julgamentos morais e praticas publicas, referindo-se quase
sempre a questdes sociais muito além dos limites espaciais da propria ocorréncia do fato
violento noticiado. Sendo assim, a televisdo age como construtora de uma representagdo do
real ou de sua hiper-representacdo, cujos efeitos podem provocar tanto a indignacdo e
mobilizagdo, quanto a “ira pacificadora” ou o “recolhimento catéartico” da sociedade a qual se
refere™”.

Dessa maneira, compreendo o processo de divulgacdo televisual da violéncia
urbana e da inseguranca publica como um fato social complexo, que envolve inumeros
agentes de producdo, de emissdo e de recepgdo (ativa), que se relacionam e conferem
multiplas sensacdes, intengdes, sentimentos e representagdes acerca do fendmeno social da
violéncia urbana.

Portanto, se entendermos a violéncia urbana como um fenomeno social plural nas
representacdes € imaginarios que seus atores, suas experiéncias, sua forma de produzir e

reproduzir emogdes e sentimentos, além do modo como funciona, nas suas causas € nos seus

** Cf. FREITAS, 2007.
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efeitos; também devemos tentar compreender a violéncia urbana através do tratamento que ela

recebe pelos mass media, que modelam diversas formas estético-discursivas de apresenta-la.

1.3 O que ¢ telejornal policial?

Mas o que faz do programa policial um estilo discursivo diferenciado?
Diariamente me deparo com cenas de violéncia(s) na televisdo brasileira, seja nas novelas, nos
programas de auditorio, nos jornais televisivos tradicionais e mesmo nos telejornais policiais.
E perceptivel a existéncia de diversas formas, modelos, estilos e formatos midiaticos que
apresentam a tematica da violéncia em seu conteudo, imprimindo abordagens discursivas e
relagdes estéticas muito diferentes uma das outras. Portanto, a indagac¢do inicial continua: o

que exatamente caracteriza um telejornal policial?

1.3.1 Os géneros do discurso telejornalistico

Pensando a televisdo como o meio material através do qual a mensagem (uma
mistura de texto, imagem e som) ¢ transmitida, ¢ possivel inferir que o aparelho televisivo
funciona como um quadro, que da suporte fisico a mensagem. Logo, ¢ preciso levar em
consideragdo o papel de dispositivo desempenhado pela televisdo por ser capaz de influenciar
de alguma maneira a mensagem que estd sendo transportada. De acordo com Patrick
Charaudeau (2006, p. 105), supor que o contetido televisivo ¢ constituido de modo
independente da forma que lhe suporta seria um grande engano, visto que “ndo hd, como esta
consagrado na linguistica e como o sabem e dizem todos os poetas, forma sem contetido,
significante sem significado, mensagem sem suporte.”

Assim sendo, a televisdo atua como um dispositivo mididtico, construindo uma
linguagem propria que combina imagem e fala simultaneamente. Essa combinagdo constitui
matéria significante da televisdo, fazendo com que seu conteudo seja pautado nessa relagao.
No caso especifico dos telejornais, os sentidos construidos em seus discursos se orientam
objetivamente pela relacdo de interdependéncia entre fala e imagem, que ¢ inerente a
mensagem televisiva. Tal perspectiva conduz ao raciocinio de que uma imagem isolada, sem
o uso do recurso da fala, ndo formaria um discurso jornalistico, pois, para tal discurso fazer
sentido, ¢ necessario que essa imagem seja descrita. O autor ressalta que

Isso explica a relagdo particular que se instaura, na televisdo, entre imagem e fala, a
qual pode ser constatado no fato de que o telejornal pode ser ouvido sem ser olhado,
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como se se tratasse de informagdes do radio, e no fato de que, se fizermos uma
comparagdo entre os canais, as mesmas imagens tomam um sentido diferente
conforme o comentario que as acompanha. (CHARAUDEAU, 2006, p. 110).

Segundo Mikhail Bakhtin, os enunciados produzidos dentro de uma esfera
comunicacional especifica® constituem a base que da forma aos chamados géneros do
discurso. Focalizando nas praticas discursivas verbais em geral, Bakhtin toma os géneros do
discurso como dispositivos facilitadores de nossa apreensdo da realidade, composto por
estruturas basicas as quais recorremos para compreender o mundo a nossa volta. Sendo assim,
os géneros do discurso sdo desde cedo incorporados pelos individuos, que os utilizam como
unidades ou matrizes reais da comunicagdo verbal. Para Bakhtin (2000, p. 293), a auséncia de
uma base de enunciados simplesmente inviabilizaria a fala, visto que “o discurso se molda
sempre a forma do enunciado que pertence a um sujeito falante e ndo pode existir fora dessa
forma”. Portanto,

E de acordo com nosso dominio dos géneros que usamos com desembarago, que
descobrimos mais depressa e melhor nossa individualidade neles (quando isso nos é
possivel e util), que refletimos, com maior agilidade, a situagdo irreproduzivel da

comunicagdo verbal, que realizamos, com o maximo de perfeicdo, o intuito
discursivo que livremente concebemos (BAKHTIN, 2000, p. 304).

A perspectiva adotada por Bakhtin se aproxima, em certa medida, do
entendimento que Jesus Martin-Barbero tem em relacdo aos géneros televisivos. De acordo
com o autor, para consumir os produtos televisivos, ¢ necessario que o telespectador seja
capaz de interpretar e reconhecer a logica dos discursos emitidos. Para isso, o telespectador
precisa de uma no¢do enunciativa anterior que sirva como um mecanismo de reconhecimento
daquilo que estd sendo mostrado. Nas palavras de Martin-Barbero (1997, p. 314, grifo do
autor),

Qualquer telespectador sabe quando um texto/relato foi interrompido, conhece as
formas possiveis de intercepta-lo, ¢ capaz de resumi-lo, dar-lhe um titulo, comparar
e classificar narrativas. Falantes do “idioma” dos géneros, os telespectadores, como

nativos de uma cultura textualizada, “desconhecem” sua gramatica, mas sdo capazes
de fala-lo.

Com base nisso, ¢ possivel entender o telejornal como um género televisivo mais
geral, que abrange uma série de outros subgéneros (como o telejornal policial, por exemplo) e
que apresenta uma série de caracteristicas estruturais basicas. Uma dessas caracteristicas ¢ a

capacidade que os telejornais tém de articular multiplas imagens, falas e sons, transformando-

% “Um enunciado isolado e concreto sempre é dado num contexto cultural e semantico-axiolégico (cientifico,
artistico, politico, etc.) ou no contexto de uma situagdo isolada da vida privada; apenas nesses contextos o
enunciado isolado € vivo e compreensivel: ele é verdadeiro ou falso, belo ou disforme, sincero ou malicioso,
franco, cinico, autoritario e assim por diante.” (BAKHTIN, 2000, p. 43).
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as em narrativas audiovisuais (reportagens, opinides do apresentador, musicas, fotografias
etc.). Ademais, o telejornal também “consiste de tomadas em primeiro plano enfocando
pessoas que falam diretamente para a cdmera” (MACHADO, 2000, p. 104). Montagens de
atos de falas, musicas, imagens; cenario moderno; uso de uma linguagem coloquial, e, muitas
vezes, chocante; apelo emocional; busca pelo espetacular; longa duragdo das reportagens;
repeticdo de cenas; presenca de um apresentador-animador; uso da teledramaturgia;
enunciagdes baseadas em multiplos depoimentos e discursos emitidos por diferentes sujeitos’®
envolvidos nas historias; tudo isso constitui a arquitetura primaria de um telejornal.

Na visao de Martin-Barbero (1997), o mecanismo de reconhecimento cultural do
publico esta ancorado nos formatos orientados pelos géneros. Entendendo os diversos
telejornais policiais como esses formatos possiveis sob a orientagdo de um género mais amplo
— o telejornal —, verifiquei que eles aparecem como um subgénero dentro do género dos
programas jornalisticos na televisdo, trazendo-lhe uma infinidade de novos elementos
estilisticos.

Apesar de compor o conjunto de produtos jornalisticos que acredita oferecer ao
telespectador a “realidade tal como ela ¢€”, os telejornais policiais se distinguem dos demais
noticidrios a medida que mostram um tipo de realidade diferente daquela exibida diariamente

. . , . 3
pelos telejornais classicos” .
1.3.2 “Mostrando a vida como ela é”

Virios telejornais policiais afirmam mostrar a “vida como ela ¢”, dizendo oferecer
uma espécie de “telenovela do real” (BENTES, 1994, p. 44). Sendo assim, eles representam
uma suposta realidade que se configura como uma realidade possivel, alicer¢ada na cobertura
de um conjunto de fatos (noticias) reais do cotidiano das grandes cidades. Mas que tipo de
realidade ¢ essa representada pelos programas policiais? O que ela tem a dizer sobre a vida, as
relacdes e os conflitos sociais?

Buscando analisar o que € como os noticiarios nos apresentam essas supostas

realidades da vida cotidiana, esbarrei com a metadfora do jornalismo como “espelho da

® Para Mikhail Bakhtin (2000), o discurso funciona como fala social, uma vez que contém elementos
constitutivos de visdes de mundo especificas dos mais diversos grupos sociais. Logo, os discursos possuem
um posicionamento social, que revela relagdes, taticas, estratégias e ideologias de um determinado grupo ou
classe social.

37 Fazendo referéncia aos telejornais tradicionais (como o Jornal Nacional, transmitido pela emissora Rede
Globo), fago uso da denominagdo “classico” para estabelecer uma relagdo de distingdo entre os telejornais
tradicionais e 0 modelo de jornalismo popular empreendido no Brasil.
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realidade”. Esta metafora tem origem no século XIX, quando a linha divisoria entre o
jornalismo e a literatura policial era bastante ténue. Nesse periodo, havia intensas discussdes a
respeito de como diferenciar sistematicamente a literatura ficcional do jornalismo.

Voltando-se para a questdo da distingdo entre a literatura policial e o jornalismo,
Cristina Ponte (2005) acredita que a referéncia ao mundo real atua como um dispositivo que
regula a separacdo entre os dois discursos, a medida que compreendemos a forma e o estilo
utilizado por cada discurso para apresentar tal referéncia. Por certo, tanto o discurso literario,
quanto o jornalistico fazem uso dessa referéncia, tornando-a parte estruturante de seu
contetido. Com o intuito de diferenciar os dois estilos discursivos, Ponte (2005) discorre que,
no caso do registro literdrio, o autor tende a revelar, ao longo do texto, o contexto no qual
aquela historia se deu, oferecendo ao leitor elementos suficientes para solucionar o problema
tratado no texto. Ja no caso da narrativa jornalistica, essa contextualizacdo simplesmente nao
existe, sendo mostradas informacdes fragmentadas. Tal discurso pressupde um leitor
minimamente informado e capaz de estabelecer conexdes de sentido entre os poucos
fragmentos informados na noticia.

De acordo com a autora, a corrente realista®® surge no meio literario ocidental em
meados do século XIX até as primeiras décadas do século XX, revolucionando sua maneira de
pensar e de apresentar o mundo social. Em suas palavras,

E do realismo a proposta de descrever a vida tal como ela é, estimulando a
percep¢do do mundo real, das crises privadas escondidas nos segredos dos
confortaveis lares burgueses as crises publicas que abalavam as cidades e os pobres,
com reivindica¢des sociais contra durissimas condigdes de sobrevivéncia. Ergue-se
contra o classicismo e o romantismo enquanto expressdes de vidas idealizadas.

Recusa essa distorg@o deliberada por via de uma percepgdo que reivindica ser o mais
possivel objectiva e despojada. (PONTE, 2005, p. 43-44).

Por ser contemporaneo desta corrente literaria, o jornalismo acaba se dedicando

ao relato dos fatos da atualidade, ao elaborar narrativas que mais se parecem com o que

38 No final do século XIX, a corrente realista-naturalista impJe-se na cena literaria brasileira, como resposta ao
quadro de estagnagdo social caracteristico do Segundo Reinado do Império brasileiro, denunciando as
injustigas ¢ desigualdades sociais, através da descri¢do do cotidiano das periferias, de seus personagens e de
suas mazelas sociais. Destacam-se, neste periodo, os seguintes escritores: Machado de Assis, considerado o
introdutor do Realismo no Brasil, com a publicag@o da obra Memdrias Postumas de Bras Cubas; Aluisio de
Azevedo, que escreveu diversos romances de estética naturalista, tais como o O Mulato, Casa de Pensdo, O
Cortigo, entre outros; Raul Pompéia, com o livro O Ateneu. Na mesma época, surge uma prosa de ficgdo que,
ligada a tradigdo realista-naturalista, revela os problemas da sociedade brasileira. E o caso do escritor de
transi¢do Lima Barreto, com as obras Recordagoes do Escrivdo Isaias Caminha e Triste Fim de Policarpo
Quaresma, e de Euclides da Cunha, que escreveu a obra Os Sertdes, como correspondente jornalistico da
Guerra de Canudos. (CEREJA; MAGALHAES, 2005). E interessante notar que alguns dos grandes escritores
deste periodo, como Machado de Assis, Euclides da Cunha e Lima Barreto, também exerciam a profissdo de
jornalista.
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Roland Barthes (2008) costumava chamar de “efeito de real™’. Considerada por Barthes
como um todo significante que confere a descricdo um lugar central em seu conteudo, a
narrativa jornalistica pode ser vista como um processo de constru¢do de verossimilhangas
com a realidade social, e, € nesse contexto, que os “efeito(s) de real” sdo produzidos.

O papel desempenhado pela descricdo no jornalismo assume um carater
providencial e constitutivo da propria informagao, criando uma “ilusdo de real”, que confere
certa autenticidade e credibilidade aquele que esteve no local para cobrir os casos e reportar
com fidedignidade a “realidade dos fatos”, atribuindo assim ao repoérter o status daquele que
testemunhou o acontecimento.

Outro aspecto interessante em relacdo ao jornalismo como “espelho da realidade”,
¢ a capacidade que os telejornais policiais t€ém, mesmo diante das profundas mudancas
causadas pelo surgimento de novas tecnologias na vida social, tais como a internet — capaz de
produzir informac¢des em “tempo real” — de incorporar técnicas e métodos dessas novas
tecnologias, como, por exemplo, o uso da transmissao “ao vivo”, que reforca o pressuposto de
um “relato fiel” da realidade oferecido por esses programas.

Conforme sugere Frangois Jost, os diversos géneros (televisuais, cinematograficos
e musicais), inclusive o do telejornal policial, t€m como objetivo mostrar sua visdo sobre o
mundo, cada um deles a sua maneira e cada um se pautando em sua “especialidade”. Para Jost
(2006, p. 285), “tudo se passa como se os midias se tivessem progressivamente arrogado uma
soberania particular para cada um desses mundos: ao cinema a fic¢ao, a televisdo a realidade e
ao music-hall o ludico.” Esse pensamento reforca ainda mais a crenca de que a televisao
transmite a realidade, tal como ela ¢, e que esse atributo ¢ inerente ao género do qual faz ela
parte. Yvana Fechine (2006) acrescenta que a sensagcdo do espectador de estar diante de algo
mais “verdadeiro” pode estar relacionada a ideia de imprevisibilidade que a transmissdo “ao
vivo” possui, pois acaba passando a impressdo de que o telejornalismo pode mostrar uma
realidade sem “filtros”, isto ¢, a verdade “nua e crua”, sem nenhum tipo de edi¢do daquilo que
¢ mostrado.

Entretanto, que verdades sdo essas (re)produzidas pelos telejornais? Elizabeth
Bastos Duarte afirma que os telejornais policiais apresentam uma “verdade discursiva” ao
telespectador, que ndo fornecem a verdade dos fatos como eles afirmam oferecer. Nas

alavras da autora, essa verdade apresentada pela televisdo “trata-se de operacdes discursivas
9

% «(...) o efeito de real ¢ a principal estratégia textual usada pelo narrador jornalistico, com o objetivo de

instaurar os fatos narrados como verdades, como se eles proprios falassem objetivamente sobre si. Nesse
sentido, o efeito de real no jornalismo seria obtido principalmente através dos recursos de linguagem, que
possibilitam a construgdo central do relato no momento presente...”. (GUEDES, 2007, p. 81).
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que produzem, isso sim, efeitos de sentido.” (DUARTE, 2007, p. 9). Duarte adverte sobre as

limitacdes da televisdo, que, em virtude de seu proprio formato, € incapaz de transmitir com

total autenticidade qualquer situagdo ou evento social, muito menos a realidade “como ela é”.
Afinal, o mundo se nos apresenta por todos os sentidos; no texto televisivo, somente
algumas propriedades s@o transpostas para a superficie artificial do video. Além
disso, as parcelas de real, tornadas visiveis, ndo correspondem a selegdes arbitrarias:
¢ o que fica enquadrado, ¢ o movimento das cadmeras, é o trabalho de edigdo e
sonoplastia que determinam o que e como os acontecimentos vdo ser mostrados.

Nessa perspectiva, esti-se frente a uma construgdo de linguagens: ndo mais o real,
mas uma realidade discursiva. (DUARTE, 2007, p. 9-10, grifo da autora).

Ao afirmar que a televisdo ndo ¢ e nem pode vir a ser o “espelho da realidade”,
Duarte (2007) evoca o conceito de “tonalizacdo” (tom) do discurso atentando para o fato de
que, na tentativa de conferir credibilidade as histérias contadas, a televisao utiliza um “tom”
especifico que funciona como um tipo de estratégia discursiva para dar sentido a narrativa,
tornando-a reconhecivel, relacionavel.

A autora ressalta ainda que a decisdo de utilizar um tom constitui um processo de
fundamental importancia para a producdo de qualquer produto televisivo, sendo necessario
“acertar o tom”, pois, no caso do programa ndo conseguir estabelecer esse nivel de troca com
o telespectador, toda a relacdo de interacdo e de entendimento do que estd sendo exibido se
perde, ocasionando uma verdadeira “desconexao dos sentidos” (DUARTE, 2007, p. 5).

No caso dos telejornais policiais, o “tom” mais comumente utilizado ¢ o da
seriedade, pois reitera 0 compromisso assumido pelo noticiario de oferecer um relato fiel da
realidade. No entanto, ¢ possivel verificar uma decisdo estratégica um tanto diferenciada
adotada por alguns noticiarios de cunho policial, que se pautam em outros tipos de “tons” para
estabelecer uma relagdo mais estavel com seu publico. Um desses “tons” diferenciados ¢ o
humor, largamente empregado em programas policiais de emissoras locais no Brasil. E
importante destacar que esse tipo de abordagem teve e continua garantindo bastante sucesso

as emissoras, alcangcando igualmente niveis elevados de audiéncia.
1.3.3 A postura do apresentador
Assim como nos telejornais classicos, o apresentador dos programas policiais

também assume uma posicdo central na dindmica do noticiario. Entretanto, enquanto os

ancoras dos telejornais tradicionais permanecem sentados detras de uma bancada de onde,
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seguindo um script’’ previamente editado pela equipe de produgdo do Programa, anunciam as
noticias; os apresentadores dos programas policiais podem ficar sentados ou em pé, tendo
atras de si um cendrio “moderno”, composto por monitores de televisdo, pelos quais ele
acompanha a exibi¢do das matérias, podendo se comunicar diretamente com a dire¢do técnica
do programa através de um ponto eletronico.

Além disso, o apresentador de telejornais policiais pode pedir a repeticdo de certas
cenas mostradas nas noticias, dar ordens, movimentar-se livremente pelo estudio, aproximar-
se das cAmaras quando é enquadrado em close-up”’, fazer gestos e expressdes faciais, falar
diretamente para a cdmera, emitindo suas opinides e julgamentos. Por conseguinte, a grande
liberdade de autonomia e de improvisacdo que tal apresentar goza aparece na analise como
um elemento de distingao.

Um aspecto interessante na figura do apresentador de telejornais policiais ¢ que
ele busca constantemente estabelecer uma relagdo proxima com seu publico, criando uma
atmosfera de intimidade e de confianga no programa. Conforme aponta Martin-Barbero
(1997, p. 294), na tentativa de atrair a audiéncia dos setores populares da sociedade brasileira,
a televisdo necessitava de intermediarios que facilitassem “o transito entre a realidade” do
cotidiano e da rotina, e “0 mundo da fic¢do e do espetaculo”. Para isso, “a televisdo recorre a
dois intermediarios fundamentais: um personagem retirado do espetaculo popular, o animador
ou apresentador, ¢ um certo tom que fornece o clima exigido, coloquial.” (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 294, grifo do autor). Assim, o “apresentador-animador” aparece nos
jornais e em programas de entretenimento na televisdo como “um interlocutor”, que “mais do
que um transmissor de informacdes”, ¢ “aquele que interpela a familia convertendo-a em seu
interlocutor.” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 294, grifo do autor).

Percebemos, pois, o uso de algumas técnicas discursivas (verbais e ndo-verbais)
para atingir tal proposito: o uso de uma linguagem coloquial; a simulacdo de um didlogo
direto com o publico; uma fala carregada de entonagdes, de expressdes e vocabuldrios
populares; o investimento em uma comunicagdo nao-verbal, que se caracteriza por gestos,
movimentos das maos, expressao facial, entreolhares; etc. Essas atitudes parecem envolver o

telespectador em um clima de informalidade, de “estar junto”, que valoriza a

“°0 termo script ¢ comumente utilizado pelos jornalistas para identificar a “lauda, eletrénica ou de papel,
utilizada na produg@o audiovisual, em especial no telejornalismo.” (PATERNOSTRO, 2006, p. 117). Seu
formato “é uma reprodugdo da lauda especial para o telejornalismo com espagos proprios para todas as
informagdes necessarias que vdo ser usadas na exibigdo de programas: marcagdes técnicas e o texto
jornalistico.” (Ibid., p. 117).

I 0 enquadramento em primeiro plano ou close-up é empregado no telejornalismo para destacar alguma emogio
ou sentimento expressado pelo sujeito enquadrado. Denota, sobretudo, um momento de intimidade e de
pessoalidade, evocando um aspecto mais emocional.
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interpessoalidade e a interatividade. E bastante comum o apresentador utilizar o pronome

“nds” para enfatizar ainda mais a sua relagdo de proximidade com o publico.

1.3.4 De quem falam os telejornais policiais?

Uma caracteristica importante dos programas policiais ¢ a presenga do homem
comum, que traz consigo suas histdrias, dramas e sofrimentos. Historicamente, o lugar da
visibilidade midiatica sempre fora destinado as pessoas famosas, politicos, celebridades e
astros da televisdo e do cinema*. Em contramio, os telejornais policiais apresentam outros
protagonistas em suas noticias. Sdo eles seres humanos simples, anénimos, que figuram uma
posicao diferente das celebridades na sociedade brasileira.

A presenga desse “homem ordinario”®, de quem nos fala Michel de Certeau
(1998), nos noticiarios policiais contribui para promover uma mudanga significativa no
modelo adotado pelas emissoras a partir dos anos 1960, que empreendia certa
“higienizagdo™* do que era mostrado na televisdo brasileira. Assim, & medida que esses
jornais vao conferindo visibilidade ao cotidiano do cidaddo comum das grandes cidades e do
meio rural, a fei¢do da televisdo brasileira vai se reconfigurando, cedendo-lhes espago
privilegiado em sua programacao didria.

Mas que visibilidade ¢ essa? Por se tratar de um programa de cunho popular que
visa oferecer ao publico informagdes sobre os “casos de policia”, os telejornais policiais
apresentam varios personagens dessa vida comum, desde o morador que exige do Estado
melhorias para o seu bairro, até personagens como o miseravel, o “estropiado”, o criminoso, o
animalesco, o viciado em drogas, isto €, sujeitos até entdo desconhecidos do grande publico
que atuam como protagonistas de historias e situagdes violentas e/ou conflituosas, sendo
apresentados como espetaculo. Falarei mais sobre esses personagens no proéximo topico, no
qual sera discutido a relacdo entre a televisdo, a cultura de massa e o advento da estética do

grotesco chocante nos programas televisivos, entre outros assuntos.

%> Analisando a cultura de massa do século XX, Edgar Morin descreve o surgimento de novos atores sociais que
ocupam uma posi¢do central na midia: os “olimpianos modernos”. Conhecidos como as grandes “vedetes da
grande imprensa”, os novos “olimpianos ndo sdo apenas os astros do cinema, mas também os campedes,
principes, reis, playboys, exploradores, artistas célebres”, todos transformados em espetaculos da atualidade.
(MORIN, 1997, p. 105).

# «QOs projetores abandonaram os atores donos de nomes proprios e de brasdes sociais para voltar-se para o coro
dos figurantes amontoados dos lados, e depois fixar-se enfim na multiddo do ptblico.” (CERTEAU, 1998, p.
57).

* Ver mais em: BENTES, Ivana. Aqui Agora: o cinema do submundo ou o tele-show da realidade. Revista
Imagens, Sdo Paulo, Editora Unicamp, s/v, n. 2, p., 1994.
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Outra caracteristica que diferencia o telejornal policial do modelo tradicional de
telejornalismo ¢ o enfoque dado a cobertura de episoddios de violéncia(s) e de conflito(s) e da
atuagdo da policia, utilizando-se sempre de um linguajar informal, popular. De acordo com
Ana Lucia S. Enne (2007), a matéria-prima desses noticiarios ¢ o registro de forma
sensacionalista de cenas de violéncia, da morte e do chamado fuit divers™. Mapeando as
pesquisas realizadas por alguns dos mais referenciados estudiosos da comunicagdo que se
ocuparam com a andlise de jornais impressos considerados sensacionalistas, a autora elenca as
caracteristicas sobre a cobertura de “casos de policia” nesses jornais que se mostraram mais

recorrentes nos trabalhos dos pesquisadores. Sao elas:

a) a énfase em temas criminais ou extraordindrios, enfocando preferencialmente o
corpo em suas dimensdes escatoldgica e sexual;

b) a presenca de marcas da oralidade na construg¢do do texto, implicando em uma
relagdo de cotidianidade com o leitor;

¢) a percepcdo de uma série de marcas sensoriais espalhadas pelo texto, como a
utilizagdo de verbos e expressdes corporais (arma “fumegante”, voz “gélida”,
“tremer” de terror etc.), bem como a utilizagdo da prosopopeia como figura de
linguagem fundamental para dar vida aos objetos em cena;

d) a utilizacdo de estratégias editoriais para evidenciar o apelo sensacional:
manchetes “garrafais”, muitas vezes seguidas por subtitulos jocosos ou impactantes;
presenca constante de ilustragdes, como fotos com detalhes do crime ou tragédia,
imagens lacrimosas, historias em quadrinhos reconstruindo a histéria do
acontecimento etc.;

e) na constru¢do narrativa, a recorréncia de uma estrutura simplificadora e
maniqueista;

f) relagdo entre o jornal sensacionalista ¢ seu consumo por camadas de menor poder
aquisitivo, que, por diversas razdes, seriam manipuladas e acreditariam estar
consumindo uma imprensa “popular” (conceito ao qual voltaremos no fim deste
artigo) quando, no fundo, estariam consumindo um jornalismo comercial feito para
vender e alienar. (ENNE, 2007, p. 71).

Apesar das diferengas estruturais entre jornais impressos € programas policiais de
televisdo, ¢ possivel identificar algumas semelhancas entre os dois na forma como apresentam
noticias que tratam de tematicas relativas a violéncia, a criminalidade e a inseguranca publica.
Mas afinal como os telejornais policiais constroem essas noticias? Como esses eventos

violentos da vida cotidiana viram noticia?

1.4 O acontecimento violento como noticia

Com énfase na premissa de que o discurso informativo comunicacional constroi e

comunica narrativamente as transformagdes e passagens do fluxo cotidiano, procurando

* 0 termo fait-divers ¢ normalmente empregado na Comunica¢io para designar noticias que tratam de
escandalos, crimes, curiosidades e aberragdes, relatando-as de maneira extraordinaria e espetacular, o que
acaba causando impacto no espectador.
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oferecer ao seu publico consumidor uma coletdnea dos principais acontecimentos da vida
social, ¢ possivel notar que, desde o surgimento dos primeiros programas policiais na
televisdo brasileira, evidencia-se uma mudang¢a radical na maneira como os fatos da vida
cotidiana — em especial, os acontecimentos violentos — passam a ser narrados e publicizados
pela midia.

As noticias sdo o resultado de um processo de produgdo, definido como a percepgéo,
seleccdo e transformacdo de uma matéria-prima (os acontecimentos) num produto
(as noticias). Os acontecimentos constituem um imenso universo de matéria-prima;
a estratificagdo deste recurso consiste na selec¢do do que ira ser tratado, ou seja, na

escolha do que se julga ser matéria-prima digna de adquirir a existéncia publica de
noticia, numa palavra — noticiavel. (TRAQUINA, 1999, p. 169).

Nascia assim, nos primeiros anos da década de 1990, uma nova modalidade de
jornalismo que aos poucos foi sendo incorporada a grade de programacdo das principais
emissoras da televisdo aberta no Brasil, assumindo uma posi¢do de prestigio relativamente
duradoura na televisdo brasileira.

Aos poucos, a televisdo permitiu que o universo policial se incorporasse ao seu dia-
a-dia. Néo tinha escolha. No negécio do entretenimento, a0 menos no Brasil, a
espetacularizagio do mundo-cio’’ deixou de ser um item opcional para ser
obrigatorio. Assim, o tabu do mundo-cdo dentro do video — que ja havia sido

subvertido com tentativas isoladas — foi quebrado no final da década de 80. (BUCCI,
1993, p. 101-102).

Nesse cendrio, os telejornais policiais ficam conhecidos como legitimos
perpetuadores do popularmente chamado “mundo-cdo”, dedicando sua cobertura didria a
divulgacdo de “casos de policia”’, misérias humanas, aberracdes biologicas e eventos
sobrenaturais, além das mais diversas manifestagcdes de violéncia(s) e da criminalidade em
geral.

Apesar de provocar sentimentos e reagoes divergentes em boa parte da populagdo
(uns os criticam e outros 0os consomem continuamente), os telejornais policiais surgem em um
momento bastante delicado para o jornalismo televisivo brasileiro, que ainda se pautava em

um modelo estabelecido pelas emissoras de televisdo durante o periodo do regime militar, o

46 “Embora sendo indice do real, as noticias registram as formas literarias e as narrativas (news frames) utilizadas
pelos jornalistas para organizar o acontecimento. A pirdmide invertida, a énfase dada a resposta as perguntas
aparentemente simples: quem? o qué? onde? quando?, a necessidade de seleccionar, excluir, acentuar
diferentes aspectos do acontecimento — processo alids orientado pela narrativa escolhida — sdo alguns
exemplos de como a noticia, criando o acontecimento, constrdi a realidade.” (TRAQUINA, 1999, p. 168).

T A expressdo “mundo-cio” foi primeiramente utilizada na televisio brasileira pelo jornalista Jacinto Figueira
Junior, conhecido como o apresentador do programa de televisio O Homem do Sapato Branco. O
apresentador reunia no palco do programa casais em conflito conjugal, que chegavam a se agredir fisicamente
diante das cameras. Logo depois, a expressdo passou a ser usada para designar um tipo especifico de
programas, herdeiros da cultura de massa, que mostram de modo sensacionalista a vida e os problemas das
classes populares. (BUCCI, 1993).



44

qual as desencorajava a mencionarem em seu conteudo qualquer detalhe sobre a pobreza e a
miséria do Pais.

Essa tentativa de “esconder” esse “lado” da sociedade brasileira ¢ denunciada pela
pesquisadora Ivana Bentes (1994), que chama a atengdo para o processo de “higieniza¢do”
empreendido pela televisdo brasileira nos anos 1960 e 1970 e que, segundo ela, pode ter

culminado na ampla aceitabilidade que os programas policiais televisivos tiveram no Brasil na

década de 1990.

1.4.1 A influéncia do radio

Profundamente influenciados pelo jornalismo policial radiofonico, os primeiros
telejornais policiais brasileiros surgiram como uma espécie de adaptagdo televisual dos
programas de rddio do mesmo género, considerados grandes sucessos de audiéncia. A
adequacio ao modelo da televisdo rendeu intmeras criticas™ e também um aumento
significativo da audiéncia — “violéncia e crime garantem audiéncia” —, ultrapassando a mera
questao conceitual e do conteudo abordado, ao imprimir a predominancia do discurso verbal
caracteristico do radio no meio televisivo. Nessa época, a televisdo se assemelhava mais com
um “radio com imagens” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 294). Atualmente, apesar de todo o
aparato técnico e expressivo que a televisdo brasileira conquistou, percebemos que o verbal
ainda ocupa um lugar central nas narrativas televisivas, que orientam como as imagens devem
ser mostradas e interpretadas.

Nesse sentido, o locutor que antes detinha o discurso verbal no programa de
radio, aparece agora como aquele que detém o poder do discurso verbal e visual no programa
televisivo, dando vazdo ao processo de transformacgdo pelo qual a audiéncia radiofonica
passou neste momento historico. Os ouvintes, que apdés um curto periodo de tempo se
transformam em telespectadores, estavam acostumados com a desenvoltura oral dos locutores,
que ndo apenas informavam sobre um episodio violento, mas construiam estorias que mais se
pareciam com os antigos folhetins e com as novelas de radio. Apenas com a voz, o locutor
“monta a trama, tece a rede de relagdes, e o delito, em si, acaba sendo transferido para um
segundo plano dentro da narrativa”, criando “um ambiente onde o crime passa a ser quase

uma consequéncia natural da vida didria.” (COSTA, 1992, p. 32).

8 Para saber mais sobre as criticas destinadas ao modelo de televisdo citado, ler: MARTiN-BARBERO, Jesus.
Dos meios as mediacdes: comunicagdo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.
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Inspirando-se nas estratégias utilizadas pelos locutores para contar aos ouvintes
sobre um acontecimento violento, os apresentadores de telejornais policiais se baseiam “numa
redundancia de adjetivos, ditos em tom exaustivamente dramdtico, tendo como pano de fundo
musicas classicas ou, entdo, aquelas tipicas de filmes de suspense.” (COSTA, 1992, p. 32). As
musicas de fundo ainda sdo muito frequentes nas reportagens apresentadas pelos programas
policiais de televisdo, reforcando o clima de mistério e suspense que os jornalistas costumam
conferir as narrativas.

Logo, para transformar os fatos da vida cotidiana em “estorias fantasticas”, os
radialistas costumeiramente recorrem a técnica de entonagao, conferindo uma voz ¢ um estilo
dramatico ao relatar situacdes conflituosas. Tais profissionais se preocupam em estabelecer
uma relagdo préxima e de confianga com o publico, ganhando sua simpatia. Aos poucos, esse
locutor vai cedendo espaco a um tipo diferente de interlocutor — o apresentador-animador —,
que também tem por objetivo atrair ampla audiéncia pautada na consolidacdo de um vinculo
de confianca e credibilidade. O ato de simular uma espécie de dialogo com o publico, que
lembra mais uma conversa entre familiares, vizinhos e amigos revela isso.

Por se tratar de um meio de comunica¢do com caracteristicas diferentes do radio,
a televisdo oferece elementos proprios da linguagem audiovisual aos apresentadores de
programas de televisdo, que tém a possibilidade de utilizar diversos recursos discursivos
combinados (verbal, visual, sonoro etc.). Assim, além de recorrer ao discurso verbal, através
de uma linguagem coloquial, o apresentador-animador ¢ capaz de submeter seus
interlocutores ao apelo visual das imagens mostradas, dos cenarios e de sua propria pessoa.
Isso se reflete na preocupacdo da producdo do noticiario com aparéncia do apresentador,
planejando os minimos detalhes, desde sua vestimenta (roupa formal, passando uma ideia de
seriedade), até o0 modo como o mesmo gesticula, aponta diretamente para a cdmera, emite um
olhar direcionado ao telespectador ou faz uso de expressdes faciais para exprimir sua opiniao
sobre algum assunto.

Inclusive, ¢ importante ressaltar que alguns dos mais conhecidos apresentadores
de telejornais policiais foram ou ainda sdo radialistas, tais como Gil Gomes (apresentador do
programa Aqui Agora) e o proprio Nonato Albuquerque, apresentador do programa Barra
Pesada, substrato empirico desta pesquisa.

E diante desta pequena contextualizagdo sobre a influéncia dos programas
policiais radiofénicos que podemos compreender de maneira mais clara como o contetido dos

telejornais policiais foi quase previamente aceito pelo publico, que ja estava familiarizado
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com a dindmica de programas semelhantes que circulavam no radio e detinha certa

identificacdo com o locutor/apresentador-animador do programa.

1.4.2 Televisao e literatura: a narrativa policial

“Os relatos de acontecimentos noticiosos sdo “estorias” — nem mais nem menos.
(...) a noticia de jornal é uma forma de literatura popular, uma reencarna¢do das
ainda populares novelas apresentadas de uma outra forma.”

(TUCHMAN, 1999, p. 258)

Um fato curioso € que a literatura de fic¢do policial foi fortemente influenciada
pelo texto jornalistico do editorial policial dos jornais impressos, utilizando a mesma estrutura
do texto de folhetim. No entanto, a narrativa jornalistica de investigagdo se difere da literatura
policial, pois se pauta nos “contetidos fabulativos” dos fatos numa tentativa de atualizar as
“modulagdes miticas da oposigdo entre o Bem e o Mal” (SODRE, 2009, p. 233).

Segundo Antonio Olinto (1968, p. 86 apud SODRE, 2009, p. 249), em termos de
estrutura textual, a literatura de género policial se vale da mesma funcionalidade do contetido
policial jornalistico, quando se propde a organizar um conjunto de episodios cotidianos dos
chamados “bastidores policiais” em funcdo de “um acontecimento a ser narrado, uma tragédia
a ser contada, um crime a ser explicado, uma situacdo a ser examinada, uma solugdo a ser
apresentada.” Sendo assim, o autor aponta que “o romance policial, criado sob o aspecto em
que o temos, no século passado, se tornou um prolongamento do jornal.” (OLINTO, 1968, p.
86 apud SODRE, 2009, p. 248).

Em resumo, a narrativa policial passa a desempenhar a mesma funcionalidade
estrutural de texto do jornalismo, quando se encarrega de apresentar aos leitores uma
realidade possivel®, na qual historias sobre casos de crimes que resultam em mortes ou
tiroteios ganham destaque no dia-a-dia das grandes cidades. No entanto, ¢ preciso acrescentar
que a temdtica do crime, do mistério e da violéncia ndo sdo apenas privilegiados pela
chamada “literatura de massa” ou ‘“narrativa industrial”, resultado de uma literatura que,

muitas vezes, visa 0 mero entretenimento, mas também como tema central de uma literatura

* Segundo Nelson Traquina (1999, p. 168), “os jornalistas ndo sio simplesmente observadores passivos mas
participantes activos no processo de construcdo da realidade. E as noticias ndo podem ser vistas como
emergindo naturalmente dos acontecimentos do mundo real; as noticias acontecem na conjungdo de
acontecimentos e de textos. Enquanto o acontecimento cria a noticia, a noticia também cria o acontecimento.”.
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critica e engajada, como ¢ o caso da obra literaria 1984, de George Orwell, que se inspira em
textos publicados por ele mesmo em colunas no semanario Tribune’’.

A centralidade do fato criminoso €, portanto, vista principalmente em obras da
primeira fase da produc¢do de ficgdes policiais, a qual buscava descrever o desenrolar de uma
investigacdo criminal. De acordo com Sodré (2009), a instigante trama ou novela policial, que
mostra o agente social, o detetive, cuja tarefa principal ¢ desvendar aos poucos a identidade da
pessoa que cometeu o crime, ja ndo assume a principal aposta da literatura policial atual. No
entanto, 0 que parece estar continuamente presente na literatura de massa ¢ o chamado fait-
divers, que se caracteriza como uma forma noticiosa que insiste em divulgar os fatos mais
vexatorios da vida privada'.

Mas sera que essa forma de noticiar os aspectos e as situacdes mais sordidas da
vida cotidiana se configura no relato concreto da realidade como ela ¢? Ou sera que essa
busca por mostrar os fait-divers do nosso dia-a-dia ndo revela um lado obscuro da propria
sociedade que se deleita ao encontrar nas cenas e imagens dos fait-divers uma maneira de
destinar seus desejos mais desviantes e monstruosos, projetando no espago do publico™ e do

coletivo seus sentimentos mais intimos?

1.4.3 A televisdo, a cultura de massa e o grotesco chocante

No final dos anos 1960, a televisdo brasileira procurava estabelecer-se
definitivamente no cendrio nacional atraindo seu publico com programas que exploravam
cenas de miséria e de aberragdes da condicdo humana. Era o caso de programas como o de
Silvio Santos, de Dercy Gongalves, de Chacrinha, dentre outros, que “tinham como matéria-
prima televisiva a infelicidade alheia, a mendicancia, as deformidades fisicas, etc.” (SODRE;
PAIVA, 2002, p. 12). Em contraponto, Ivana Bentes (1994, p. 44) destaca a dimensdo socio-

histérico-politica que precedia esse periodo, revelando que existia certo tipo de

% Essas colunas tratavam de questdes sobre a “mistificagdo da propaganda, a manipulagio das massas, o
crescimento das grandes poténcias, os absurdos” e abusos “da burocracia, etc.”. (SODRE, 2009, p. 249).

1 «E um relato que comega quase sempre pelo fim cronolégico (que enuncia o titulo) da ocorréncia a se narrar —
em geral, um cadaver que é preciso ‘explicar’; donde, a organizagdo da quase-totalidade das narrativas de fait-
divers, que consiste no arranjo ‘de frente para tras’ de diferentes ordens (psicoldgica, biografica,
principalmente), efetuadas de modo a dar conta, se possivel, do que aconteceu. Ha enigma quando falha a
tentativa de elucidagdo, e a propria natureza do ato, o papel dos ‘personagens’ ou seus motivos permanecem
indeterminados”. (AUCLAIR, 1970, p. 62 apud SODRE, 2009, p. 250).

> “A cronica do fait-divers é como o lugar da satisfagdo simbolica das frustagdes mais elementares, em que se
busca dar-se o equivalente ilusério de uma experiéncia total do homem através do excepcional, do atipico e do
desviante, viver ficticiamente a impossivel transgressdo da ordem social, roubar, matar em sonho”.
(AUCLAIR, 1970, p. 55 apud SODRE, 2009, p. 250).
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“higienizacdo” promovida pela televisdo e pela midia brasileira que procurava encobrir os
casos de “sequestros, guerrilhas, atentados, repressdo, tortura”, miséria e pobreza que faziam
parte da realidade social do Pais na época. Para Bentes (1994), ¢ impossivel negar as
contribui¢cdes provocadas por esses programas que, de alguma forma, chamaram a atencao
para a situacdo social na qual o Pais se encontrava.

Na visdo de Sodré e Rachel Paiva (2002, p. 106), apesar da tentativa de criar uma
programacao dita “de qualidade” para aqueles que assinassem um pacote de TV a cabo, “a
televisdo massiva continua capitalizando a maioria da audiéncia em circuito aberto.”. Nesse
momento, a televisdo massiva assemelha-se & nocdo de “praca publica” trabalhada por
Mikhail Bakhtin (2010) em seu livro 4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento,
como um lugar caracterizado por um “ethos de feira livre das expressdes diversificadas da
cultura popular” ou como um espago que manifesta a ideia que se faz dos bairros de uma
cidade, “com suas pequenas alegrias e violéncias, grosserias e ditos sarcasticos, onde a
exibi¢do dos altos icones da cultura nacional confronta-se com o que diz respeito ao vulgar ou
‘baixo’: 0s costumes e gostos, s vezes exasperados, do populacho.” (SODRE; PAIVA, 2002,
p. 106). Vale ressaltar que Bakhtin (2010) percebe o advento do realismo grotesco como uma
estratégia elaborada pelas classes subalternas com o objetivo de flexibilizar a tdo séria e
engessada cultura francesa da era medieval.

Quando a televisao comega realmente a se dedicar a “cooptagdo de faixas mais
amplas de audiéncia e, assim tentar consolidar-se como veiculo massivo”, deixando de lado
suas “ilusdes culturalistas” de uma programagdo “de qualidade” e buscando se popularizar,
ela “acaba caindo por inteiro nas malhas do comércio e da publicidade” (SODRE; PAIVA,
2002, p. 110).

Segundo Sodré e Paiva (2002, p. 109-110), ao invés de valorizar um elevado
sentido das informagdes da cultura popular, era mais seguro para a televisdo apostar no
“fascinio estético das aparéncias e as possibilidades de participagcdo do povo enquanto sujeito
do espetaculo”, pois “a massa busca um espetaculo que a divirta e a0 mesmo tempo a integre,
ainda que imaginariamente, no espago publico.”

Em programas de televisdo que mais se assemelham as feiras da Idade Média,
exibiam-se as chamadas “curiosidades™, as quais se traduziam em espetaculo das anomalias

humanas, ou seja, aberracdes biologicas, deformidades congénitas, deficientes fisicos etc.

>3 Termo utilizado por Mikhail Bakhtin para descrever uma das atragdes exibidas nas feiras medievais. Ver mais
em: BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francgois
Rabelais. 7. ed. Sdo Paulo: Editora Hucitex, 2010.
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Com algumas pequenas peculiaridades na forma de “organizagdo dos textos” e na
“composi¢ao de personagens”, todos esses programas se orientavam por recursos de
“rebaixamento de padrdes”, para “reduzir a complexidade de mensagens”, facilitando assim a
sua assimilagdo por um publico maior. (SODRE; PAIVA, 2002, p. 116).

Nesse cendrio, o recurso da estética do grotesco era comumente utilizado,
inclusive por emissoras como a TV Cultura, na qual era transmitido o programa “campedo de
audiéncia” O Homem do Sapato Branco, comandado por Jacinto Figueira Junior. O show
exibia “flagrantes da miséria humana”, também conhecida como “mundo-cao”, tendo sempre
como protagonistas individuos provenientes das camadas mais humildes da populagao.
(SODRE; PAIVA, 2002, p. 116). Apresenta-se assim uma espécie de formula para o alcance
do tdo sonhado “sucesso de audiéncia”, que passa a ser imitada por outros programas, tais
como o Ratinho (Sistema Brasileiro de Televisao - SBT) ¢ o Ledo Livre (Rede Record). De
acordo com tal féormula, era necessario ao programa de televisdo, que desejasse alcangar altos
indices de audiéncia, apresentar um “desfile de conflitos familiares, brigas de vizinhos,
confissdes de pequenos criminosos e viciados, geralmente alvos de duras diatribes morais do
apresentador, aberragdes diversas” em seu contedo programatico. (SODRE; PAIVA, 2002,
p. 116).

A partir disso, ¢ possivel inferir que a estética grotesca do chocante se utiliza da
cultura do povo, garantindo assim elevados indices de audiéncia, e “mantendo o povo no seu
lugar”. Conforme enfatiza Sodré e Paiva (2002, p. 133), “ddo-se voz e imagem a
energiumenos, ignorantes, ridiculos, patéticos, violentados, disformes, aberrantes, para mostrar
a crua realidade popular, sem que o choque dai advindo chegue as causas sociais, mas
permaneca na superficie irrisoria dos efeitos.”

A representacdo do povo mostrada na televisdo aberta ¢ quase sempre relacionada
ao monstruoso. Nas palavras de Sodré e Paiva (2002, p. 141), “os feios, os disformes, os
miseraveis, os discriminados — seres tendencialmente colocados na lata de lixo do
esteticamente correto — sdo exibidos como conformacgdes ‘dissipativas’ da imagem humana.”
Em suma, para os autores, a televisdo massiva se configura como o local onde a periferia pode
se reconhecer e da qual a elite dominante pode se distinguir.

Com isso, Sodré (2006) acrescenta que os meios de comunicacdo de massa t€m
empregado multiplas imagens da violéncia em sua cobertura mididtica de fatos e dramas
sociais cotidianos, sendo recorrente a exibi¢do de imagens associadas principalmente a
anomia social do crime. A propria ideia de que o Brasil ¢ um pais extremamente violento e

perigoso foi bastante difundida no mundo inteiro, contribuindo para que os acontecimentos
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ligados a tematica do crime violento ganhassem grande destaque nos meios de comunicagao
de massa.

No caso de Fortaleza e sua Regido Metropolitana, fato semelhante acontece com o
programa policial Barra Pesada (recorte empirico desta pesquisa), que, apesar de se propor a
realizar um jornalismo mais engajado e social, continua se utilizando do estilo estético do
grotesco chocante na apresenta¢do de cenas da miséria humana que, por muito tempo, tem
tido sucesso na televisdo brasileira, conforme explicitei anteriormente, dando visibilidade

principalmente ao aspecto anomico da violéncia e da criminalidade do cotidiano da Cidade.

1.5 Telejornalismo policial no Brasil

Nos primeiros anos da década de 1990, os telejornais policiais ganham espago na
grade de programagdo das principais emissoras de sinal aberto da televisdo brasileira, a qual
passava por um momento de intensas transformagdes no que diz respeito a “fase da
globalizacdo e da TV paga (1990-2000), quando o Pais busca modernidade a qualquer custo, e
a televisdo se adapta aos novos rumos da redemocratizagdo” (MATTOS, 2002, p. 79). E nesse
momento historico (advento do Plano Real etc.) que as camadas menos favorecidas da
populacdo brasileira ganham mais poder aquisitivo e passam a adquirir novos aparelhos de
televisdo, tornando-se assim o mais novo polo de captacdo de audiéncia. Acompanhando tais
transformagoes, as emissoras nacionais apostam com toda forca na inclusdo de programas de
carater popular na programacdo diaria dos principais canais de televisdo do Brasil, atraindo a
audiéncia das classes C, D e E.

Apesar dos casos de crimes violentos que acontecem no cotidiano das grandes
cidades sempre terem feito parte da variedade de noticias veiculadas pelo jornalismo
brasileiro, a cobertura sensacionalista dos “bastidores policiais” até entdo constituia um
verdadeiro tabu na televisdo. Aos poucos, os telejornais que se dedicam exclusivamente a
divulgacdo de noticias desse tipo vao sendo incorporados pelas principais emissoras da
televisdo brasileira, garantindo um espago na programacao didria dos principais canais.

Sdo vérias as experiéncias de programas na histéria da televisdo aberta em rede
nacional que ensaiaram o estilo de cobertura “mundo cdo” que podemos reconhecer até hoje
nos telejornais policiais. Entre os inumeros exemplos, podemos citar o programa O Homem
do Sapato Branco, criado em 1966, sendo primeiramente veiculado pela emissora TV Cultura
e em seguida pela Rede Bandeirantes, Rede Globo de Televisdao e pelo SBT. O apresentador

do programa, Jacinto Figueira Junior, sempre aparecia vestindo roupas claras e seus sapatos
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brancos, uma clara referéncia a profissio de médico. Ao “cuidar” do povo brasileiro, o
“médico” discutia o “problema” da violéncia urbana e as suas consequéncias na sociedade.

Outro programa que vale ser destacado ¢ o Documento Especial, exibido pela
extinta Rede Manchete em 1989. Era apresentado por Roberto Maya, conhecido por tratar de
uma maneira simples e direta sobre casos de ‘“suicidio, homossexualismo, prostitui¢ao
masculina, o cinema pornografico, além de bastante sangue, como espancamentos entre
evangélicos, e toda a sorte de crimes.” (BUCCI, 1993, p. 102). Como resposta, a Rede Globo
cria a primeira versdo do programa Linha Direta em margo de 1990. Comandado pelo
jornalista e entdo deputado federal Hélio Costa, o Linha Direta apresentava estrutura narrativa
peculiar, com reconstituicdes (realizadas por atores) de crimes que ainda ndo haviam sido
solucionados pela justica (heranga das rddio-novelas?), com o objetivo de, segundo o
apresentador, “despertar no telespectador o senso de justica” (TEIXEIRA, 2002, p. 57).

Mas ¢ com o programa Aqui Agora que o género policial do jornalismo popular
conquista um espaco permanente na televisdo brasileira, ganhando mais visibilidade e
aceitagdo das classes populares. O Aqui Agora vai ao ar pela primeira vez em 20 de maio de
1991 no SBT, sendo baseado em um programa homdnimo exibido pela TV Tupi em 1979.
Fica conhecido pelos slogans “Arma do povo”, “Um jornal vibrante, que mostra, na TV, a
vida como ela ¢”. Comandado por Gil Gomes, ganha duas apresentagdes didrias de segunda a
sabado, em 1993. Apesar de ser considerado um verdadeiro sucesso de audiéncia, o programa
¢ cancelado pelo SBT no inicio de 1997, pois ndo rendia bons resultados de cotas publicitarias
para a emissora. Retorna ao SBT no mesmo ano, desta vez sob o comando do jornalista Ney
Gongalves Dias, porém ndo consegue superar as expectativas e ¢ retirado definitivamente da
programagao da emissora™”.

Decerto, o sucesso nacional do programa Aqui Agora inspirou as emissoras
locais, bem como as cearenses, a investirem em programas de cunho popular que tratassem de
uma maneira cada vez mais inovadora e espetacular da cobertura midiatica sobre casos e
episodios relacionados a criminalidade e a violéncia. O telejornal policial Barra Pesada,
objeto e campo empirico desta pesquisa, ¢ fruto desse investimento realizado por uma

emissora local, que visava conquistar o “olhar” do telespectador, garantindo mais audiéncia.
9 b

> Cf. COSTA, 1992.
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2 O TELEJORNAL POLICIAL COMO OBJETO/CAMPO DE PESQUISA

O Barra comegando e eu ja vou contando logo sobre essa tragédia 14 da Praia do
Futuro. Uma adolescente de 16 anos trabalhava a cerca de quatro meses em uma
barraca 14 da praia, mas, insatisfeito com o trabalho dela, o dono do estabelecimento
decidiu demiti-la. Revoltada, a jovem discutiu com o gerente e decidiu se vingar. Ela
pegou uma faca de cozinha e deu quatro golpes em Jodo’’, que ndo resistiu aos
ferimentos. Em entrevista a nossa equipe de reportagem, a jovem disse ndo se
arrepender do crime cometido e confessa que faria tudo novamente. Que coisa!
Acompanhe a matéria. (Trecho da fala do apresentador retirado da transcri¢do
completa da edigdo do Programa gravada em 09 de julho de 2012).

Logo no inicio da edi¢do do programa policial Barra Pesada do dia 09 de julho de
2012, o apresentador do noticiario, Nonato Albuquerque, conta a histéria de um crime
cometido por uma jovem, funciondria de um estabelecimento comercial, contra seu chefe.
Esse acontecimento envolve uma série de elementos constitutivos de uma narrativa que se
evidencia como tal pela forma descritiva com a qual o apresentador apresenta resumidamente

. . , g .. L . 56
a noticia, como se fosse “mais uma tragédia do cotidiano de Fortaleza”. O cenario” do
estiidio do programa ¢ simples, composto por um teldo ao fundo, formado por quatro telas de
5 ~ .
LCD”’, onde sio exibidas as reportagens.

Quando a reportagem propriamente dita comega, ¢ possivel perceber elementos
estéticos visuais e sonoros que tomam conta da forma como o episoédio violento ¢ narrado
pela reporter Emanuella Braga. Uma fotografia da vitima e uma sequéncia de imagens da
jovem acusada dentro do bagageiro da viatura policial do Batalhdo de Policiamento Turistico
(BPTUR) sao mostradas junto com efeitos especiais imagéticos acompanhados por uma trilha
sonora de mistério e tensdo. Tais elementos estéticos parecem funcionar como uma estratégia
da instancia de producdo do programa na tentativa de preparar os telespectadores para o tom
dramatico do caso exibido na matéria.

A imagem da fachada do estabelecimento comercial, uma barraca de praia
localizada na Praia do Futuro, ¢ mostrada por um angulo que permite aos telespectadores
reconhecerem o local onde o crime aconteceu. Concomitantemente a exibicao dessas imagens,

a reporter responsavel pela matéria comeca a contar a histdria, acrescentando detalhes a

narrativa.

> Por motivagdes éticas da pesquisa, optei por utilizar nomes ficticios para preservar a identidade de alguns
personagens que aparecem nas narrativas televisuais sem serem questionados se desejam ou ndo fornecer o
consentimento de suas imagens.

°% Tal estrutura de cendrio corresponde a estética comumente utilizada em telejornais.

> Monitor de cristal liquido. Em inglés: Liquid Cristal Display.
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Off’* (Emanuella Braga) — A barraca em que o gerente foi morto ¢ essa aqui na
Praia do Futuro. O movimento aparentemente t4 normal, mas o que a gente pode
observar ¢ que o chdo foi lavado ha pouco tempo, mas ainda existem marcas de
sangue no cal¢addo aqui, olha! No cal¢addo da Praia do Futuro ainda existem
marcas de sangue! A vitima, ela foi socorrida e no trajeto ficaram os pingos de
sangue. E o que a gente t4 podendo mostrar agora. A informagio é que uma
garconete (essa ¢ a informacdo que foi chegada a nossa equipe de reportagem),
insatisfeita por ter sido demitida no comego da manha, teria retornado com uma faca
de mesa e acabou golpeando o gerente, Jodo, que tinha 44 anos. (Trecho da fala da
reporter retirado da transcrigdo completa da edigdo do Programa gravada em 09 de
julho de 2012).

Acompanhando a narragdo da reporter, a cadmera (operada por um cinegrafista)
percorre o trajeto realizado pela vitima, utilizando-se do recurso técnico do zoom para mostrar
os detalhes das marcas de sangue deixadas no chao do cal¢addo da Praia do Futuro. Paralelo a
isso, cenas curtas da circulagao de clientes e funcionarios da referida Barraca de Praia sdo
apresentadas.

No intuito de “contextualizar melhor” os fatos, a repdrter entrevista uma cliente
que estava no local quando o crime ocorreu. No entanto, no decorrer da entrevista, ¢ possivel
perceber que a mesma ndo se trata de uma testemunha ocular, nem, muito menos, tinha
conhecimento do que realmente havia ocorrido no local, apresentando informag¢des um tanto
questionaveis.

Off (Emanuella Braga) — Esta moga tava aqui na barraca na hora em que tudo
aconteceu. Maria™, vocé tava aqui. O que vocé soube?

Maria — No momento, eu ndo vi nada. Eu tava na barraca de frente pra praia e s
veio a noticia. E porque o gargom que atendia a gente, ele foi junto com o supervisor
pro hospital. (Trecho da entrevista da reporter do Barra Pesada com uma cliente do

estabelecimento comercial retirado da transcrigdo completa da edi¢cdo do Programa
gravada em 09 de julho de 2012).

Logo apds a entrevista com a cliente, sio mostradas imagens da fachada da
emergéncia do Hospital Geral de Fortaleza (HGF) e uma fotografia da vitima. Enquanto isso,
a reporter continua narrando a historia, afirmando que a vitima havia sido socorrida e levada
para tal hospital e que, inclusive, fora encaminhada para a sala de reanimagdo, contudo nao
havia suportado os ferimentos e acabara falecendo no hospital. E importante ressaltar que a
musica, que mais lembra uma trilha sonora de filmes de suspense, estava presente durante
toda a reportagem, permeando todo o evento e demonstrando que o clima de tragédia e
mistério pairava constantemente no ambiente da narrativa.

Em sequéncia, a camera focaliza na figura de um policial segurando um objeto

envolvido por um plastico, que se assemelha a uma faca de cozinha. Uma coisa ¢ certa, a

> Na linguagem jornalistica, o termo off significa a gravagdo do texto (voz) da matéria pelo repérter no estadio.
59 . , . .
Novamente, substitui o nome verdadeiro da personagem por um nome ficticio.
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narrativa foi transportada para um novo cendario. Segundo a reporter, o Barra Pesada conduz o
telespectador nesse momento a Delegacia da Crianga e do Adolescente (DCA) para encontrar
o individuo que cometeu o homicidio relatado. A repdrter chama a atencdo para o detalhe de
que as maos (algemadas) e os pés da jovem estavam “sujos” de sangue, fazendo com que o
cinegrafista enquadrasse a imagem nos mesmos.

A partir disso, comeca um jogo de perguntas e respostas (estilo interrogatorio)
entre reporter, policial e acusada a respeito do que haveria, de fato, ocorrido na barraca de
praia. Questionamentos sobre a motivacao do crime, o nivel de envolvimento entre a moga € o
chefe, se havia ou ndo atrito entre eles, além de algumas indagagdes chocantes ou de impacto,

tornam-se o principal assunto do didlogo:

Off (Emanuella Braga) — Vocé t4 com as maos todas ensanguentadas. Quantas
facadas vocé deu nele?

Jovem acusada — Sei ndo.

Off (Policial) — Isso a gente ja tem informacdo que foram quatro facadas. Inclusive
uma na boca, duas no pescogo. Vocé colocou pra matar mesmo?

Jovem acusada — Claro! Ja levei facada, vou deixar o pessoal vir me matar?

Off (Emanuella Braga) — Vocé ja levou facada? De quem?

Jovem acusada — De uma pirangueira 14 do Edson Queiroz.

Off (Emanuella Braga) — Como era o teu relacionamento de trabalho com ele?
Jovem acusada — Era eu no meu canto e ele no dele. S6 que ai ele...

Off (Policial) — Nunca discutiu contigo?

Jovem acusada — Nao, ndo.

Off (Emanuella Braga) — O que vocé diria pra familia dele?

Jovem acusada — J4 foi.

Off (Policial) — Ja foi?

Jovem acusada — Ja foi. Foi tarde ainda.

Off (Emanuella Braga) — Vocé ndo demonstra arrependimento de jeito nenhum?
Jovem acusada — Se pudesse fazer de novo...

Off (Emanuella Braga) — Faria de novo?

Jovem acusada — Faria!

Off (Emanuella Braga) — E verdade que vocé s6 ndo deu mais facadas, por causa
das pessoas que te tiraram de cima?

Jovem acusada — Foi, porque a faca quebrou.

Off (Emanuella Braga) — Como foi a discussido?

Jovem acusada — Eu pedi a ele o dinheiro da passagem pra mim voltar amanha,
que o dono de 14 disse que podia voltar amanhd. Eu fui pedir o dinheiro da
passagem. Ele ndo deu, ndo. Eu fui 14 no dono da barraca de novo. Ele: "Quero
conversa, ndo. Pode falar com o Jodo. Quem resolve é o Jodo." Ai, eu fui falar com o
Jodo. O Jodo disse que ndo me queria mais nao.

Off (Policial) — Demitiu vocé.

Jovem acusada — Foi. Eu fui 14 pra praia. Fiquei um pouquinho 14 na cozinha.
Fiquei observando ele. Quando deu f¢, ja era. (Trecho da entrevista da reporter com
a jovem acusada do crime retirado da transcri¢do completa da edi¢do do Programa
gravada em 09 de julho de 2012).

Imagens da jovem algemada dentro do bagageiro da viatura policial s3o mostradas
repetidamente, preservando o rosto da mesma. E a musica de mistério e tensdo continua

pautando o tom da reportagem. Em seguida, a reporter passa a entrevistar um dos policias
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militares responsaveis pela prisdo da acusada. Enquanto isso, a cdmera mostra o momento em
que os policiais conduzem a jovem até o interior da DCA.

De volta ao estudio do Barra Pesada, Nonato Albuquerque se encarrega de refletir
sobre o caso, elaborando um discurso moralista sobre o crime de vinganca mostrado na
matéria, enquanto ¢ embalado pelo fundo musical de mistério que pautou toda a reportagem:

Na verdade, esquecem aqueles que agem com vinganga, que a lei, a pena de
Talido, tem 14 na lei mosaica: “O sangue do teu irmdo recaira sobre vos até a 5°
geragdo.” Uma cobranga que, além da lei humana, ¢ uma punigdo ligada a ordem
maior. Agora, da pra entender alguém ser demitido do trabalho e reagir dessa
maneira? De jeito nenhum! E a completa inversdo de valores que se estabelecem
nessa geragdo de jovens que ndo tem o menor senso de responsabilidade sobre a vida
dos outros e de si mesmo, que ela ndo td nem ligando. (Trecho do discurso de

encerramento da matéria realizado pelo apresentador sobre o caso retirado da
transcricdo completa da edi¢do do Programa gravada em 09 de julho de 2012).

Além disso, o apresentador expde sua opinido em relagdo a juventude, pois,
segundo ele:
Ha uma geracdo completamente... A gente nem tem adjetivo pra dizer, porque
realmente eles agem de modo instintivo. Deu na cabeca que é pra se vingar. Ndo
pensam duas vezes. Jovens intempestivos que diante de uma situa¢do dessas ndo
relevam nada n#o. (Trecho do discurso de encerramento da matéria realizado pelo

apresentador sobre o caso retirado da transcrigdo completa da edi¢do do Programa
gravada em 09 de julho de 2012).

Para dar suporte as suas conclusdes a respeito da juventude, Nonato comenta
sobre outro caso de um jovem que havia confessado o crime na frente das cameras a um
reporter do Barra Pesada, afirmando que o cometeria novamente caso fosse necessario.
Demonstrando profunda indignagdo, o apresentador solicita ao diretor do Programa, através
de um ponto eletronico, que fosse exibido um trecho dessa reportagem. Logo depois, Nonato
compara os dois casos, afirmando que

Tem raiva enraizada no coragdo dessa gente. Tem 6dio que provavelmente ndo ¢é por
conta de ter ido pedir uma passagem pra voltar pra casa. Nao! E algo que transcende
a esse momento. E algo que ja vem talvez de antes. Ela citou que ja foi vitima de
violéncia, de uma facada, como se quisesse também vingar nos outros aquilo que lhe

fizeram. (Trecho do discurso “final” do apresentador sobre o caso retirado da
transcricdo completa da edi¢do do Programa gravada em 09 de julho de 2012).

As imagens dos dois jovens acusados confessando seus crimes sdao mostradas
repetidas vezes, com énfase nas frases impactantes proferidas pelos mesmos. O apresentador
encerra a narragdo desta histéria com gestos e expressdes faciais que demonstram profunda
indignacdo e perplexidade diante de “tamanha barbaridade” ocorrida.

A partir desse caso exemplar da narrativa do telejornalismo policial cearense ¢

possivel identificar que o objeto sociologico estudado possui diversas peculiaridades que se
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evidenciam na abordagem estética das narrativas proferidas pelo programa policial. Com isso,
nota-se o quanto ¢ providencial a andlise detalhada dos varios elementos (visuais, textuais e
sonoros) que compdem a narrativa da e sobre a violéncia urbana no Barra Pesada, no intuito
de compreender de que forma se d4a a construcdo de sentidos que formulam as noticias

veiculadas pelo telejornal pesquisado.

2.1 Barra Pesada: um breve historico

Em 16 de julho de 1990, o telespectador cearense se depara com o primeiro
programa televisivo local a utilizar o género policial em sua linha editorial — o Barra Pesada.
Desde sua criagdo até os dias atuais, o noticidrio policial ¢ veiculado pela TV Jangadeiro, que,
ao longo de sua existéncia, prioriza uma programagdo de cunho popular que ofereca ao
publico uma série de tematicas e questdes relacionada ao cotidiano das grandes cidades
cearenses, fazendo com que seus espectadores se identifiquem com a abordagem de tais
programas®. O telejornal Barra Pesada aparece exatamente nessas condi¢des, sendo definido
como o responsavel por cobrir as noticias relacionadas a seguranga publica e aos bastidores
policiais no Estado do Cear3.

Logo em sua fundagdo, a TV Jangadeiro afilia-se a Rede Bandeirantes de
Televisdo (BAND) e, em 1999, passa a associar-se ao Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT).
Recentemente, apos aproximadamente doze anos sendo a emissora filiada do SBT no Ceara, a
TV Jangadeiro passa a transmitir novamente o sinal da BAND, realizando altera¢des
significativas em sua programacdo diaria, inclusive no telejornal Barra Pesada. (A
BANDEIRA..., 2012).

Apds o seu surgimento, outros noticiarios policiais foram criados pelas demais
emissoras cearenses como uma estratégia para concorrer com os altos indices de audiéncia
alcangados pelo Barra Pesada, inspirados por sua abordagem jornalistica e por seus elementos
estéticos. E possivel destacar alguns deles: o Mo Branca, transmitido pela TV Cidade (canal
08, filiada a Rede Record), atualmente cancelado; o Cidade 190, veiculado pela TV Cidade; o
Comando 22, o Rota 22 e Os Malas e a Lei, todos exibidos pela TV Diario (canal 22, filiada a
Rede Globo); constituindo um total de aproximadamente catorze horas diarias de jornalismo

policial somente no Estado do Ceara.

% Cf. OLIVEIRA, 1998.
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Em quase vinte e dois anos de existéncia, o Barra Pesada ja passou por varias
mudangas estruturais tanto em sua forma estética, quanto em relagdo ao conteudo
apresentado. Estas modificacdes foram motivadas por diversos fatores, como, por exemplo,
reclamagdes dos proprios telespectadores, medidas juridicas impostas as produgdes dos
programas policiais de toda a regido cearense, posicionamentos administrativos da Secretaria
de Seguranga Publica, avancos tecnoldgicos midiaticos, dentre outras motivagoes;
demonstrando que a rela¢do entre o publico e o Programa vem passando por um processo de
construcdo social constante e gradual, como qualquer outro tipo de relacdo que poderiamos
observar na sociedade.

Para exemplificar as alteragdes que o Barra Pesada tem passado ao longo dos
anos, deter-me-ei, em primeiro lugar, a refletir sobre aquele que comanda o Programa
diariamente: o apresentador. Inicialmente, o telejornal foi apresentado pelo jornalista Tadeu
Nascimento, pouco tempo depois eleito vereador da cidade de Fortaleza, gragas ao sucesso do
Programa e da ideologia (a servico e em defesa dos interesses das comunidades) que o0 mesmo
veicula diariamente. Apesar do mesmo ter sofrido diversos comentarios racistas por possuir
cor de pele negra, o ex-apresentador demonstrou ter cativado o publico cearense ao
ultrapassar inumeras vezes os indices de audiéncia da TV Verdes Mares, emissora
concorrente responsavel pela transmissdo da programagdo da Rede Globo no Ceara. Desliga-
se do programa para investir em sua “carreira” politica®'.

Desde entdo, o programa Barra Pesada vem sendo liderado por Raimundo Nonato
Bezerra de Albuquerque, ou, como ficou conhecido, Nonato Albuquerque. A postura
moralista deste apresentador pode ser evidenciada nos diversos discursos que empreende ao
longo das edi¢des do Programa, “mostrando a vida exatamente como ela ¢ e como ndo deve
ser”®. Sua trajetoria profissional passa tanto por experiéncias no radio, quanto na televisdo, o
que demonstra a influéncia de programas radiofonicos em seu estilo de apresentagdo.
Conforme afirma Costa (1992), essa influéncia pode ser percebida nos demais programas
policiais locais e nacionais, inclusive quando ¢ possivel observar que muitos dos
apresentadores de noticiarios televisivos policiais foram ou ainda sd3o renomados locutores
radiofonicos.

Ademais, o noticiario sofre a influéncia de outros telejornais do género policial
transmitidos nacionalmente, tais como o programa Aqui Agora, baseado em um telejornal

homoénimo, veiculado pela extinta TV Tupi em 1979. O Aqui Agora ressurge no inicio da

o1 Cf. SIQUEIRA, 2004.
82 Trecho da transcrigo relativa a edigdo do Programa gravada em 20 de julho de 2009.
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década de 1990, sendo transmitido pelo SBT e comandado pelo radialista Gil Gomes. O
telejornal policial foi um grande sucesso de audiéncia nacional, trazendo consigo um
diferencial para a televisio brasileira: o jornalismo popular®. Seguindo seus passos, o
programa Barra Pesada conseguiu obter um sucesso de audiéncia similar em nivel local,
contribuindo com aproximadamente 19% da arrecadagdo mensal da TV Jangadeiro,
faturamento este proveniente das cotas publicitarias obtidas pela exposicdo de produtos
durante o telejornal e em seus intervalos comerciais®.

Desse modo, o programa Barra Pesada foi o pioneiro no sentido de garantir a
transmissdo dos bastidores policiais no Estado do Ceard e de se manter com altos indices de
audiéncia durante praticamente toda sua historia. No inicio, o telejornal era transmitido de
segunda a sexta a partir de uma hora da tarde, com reprises aos sdbados pela manha. Com
cerca de uma hora de duragdo, os quadros do Programa eram distribuidos em quatro blocos,
sendo cada bloco intercalado por propagandas comerciais. Alguns desses quadros ganharam
grande repercussdo social, tais como os quadros “Fora de circulagdo” e “Mao Amiga”. O
primeiro, que ficou mais conhecido como “Os Santinhos do Dia”, acabou sendo
permanentemente retirado da programacdo do noticiario, devido aos problemas juridicos
ocasionados por denlincias contra a forma polémica como era apresentado. Enquanto o
segundo, criado em 1996 e ainda veiculado pelo Barra Pesada, oferecia um espaco para
pessoas que precisavam de ajuda, tais como: remédios, alimentos, cadeira de rodas, etc.

Atualmente, o Barra Pesada ¢ transmitido no horario de meio dia, no qual a pauta
do dia vai sendo trabalhada, isto ¢, os acontecimentos da vida social cearense, que foram
escolhidos como importantes para entrar na lista de noticias apresentadas pelo Barra Pesada,
serdo coletados e editados pela equipe de producdo jornalistica do programa. Tais
informagoes sdo adquiridas com o apoio de inimeros informantes (Policiais civis e militares,
Corpo de Bombeiros, Policia Rodovidria, a propria populacdo cearense etc.), que se
comunicam através de diversas formas de comunicac¢ao, (linhas telefonicas, e-mail, fax, site e
até mesmo pessoalmente)®. Essa experiéncia de interagdo e de participagdo que a produgio
do Barra Pesada proporciona aos seus interlocutores possibilita uma sensa¢do de proximidade
entre o programa e o publico.

Outro aspecto interessante na histéria do Barra Pesada ¢ que, muitas vezes, sua

pauta jornalistica ultrapassava a cobertura dos bastidores policiais, cobrindo também rituais

8 Cf. COSTA, 1992.
6 Cf. OLIVEIRA, 1998.
% Cf. OLIVEIRA, 1998.
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misticos e apostando na exposi¢do de elementos estéticos do grotesco e do bizarro, tais como
aberracdes biologicas, usudrios de drogas entorpecidos, corpos sem vida e o desespero das
familias dos sujeitos envolvidos nos casos violentos.
O apresentador do programa chegava a alertar aos telespectadores que retirassem
0s mais jovens, os idosos € as pessoas com problemas cardiacos do recinto, pois as cenas que
. . . . 66 . . .
seriam divulgadas em seguida eram por demais chocantes”. Com isso, verifiquei que a
producdo do programa Barra Pesada afirma oferecer uma nova proposta de cobertura dos
fatos e dramas sociais cearenses que seja menos sensacionalista e mais engajada, isto ¢, que
seja orientada por um suposto “jornalismo cidaddo”. Vejamos alguns elementos desta
proposta sendo lancada no antigo site do programa, atualmente desativado:
Um programa de jornalismo policial, com amplo espago dedicado a prestagdo de
servigos ¢ as agdes da comunidade. O Barra Pesada vem se pautando, ao longo do
tempo, pela ética e pelo respeito, evitando os excessos e o sensacionalismo. Quadros
como o ‘Tribuna do Povo’, em que o cidaddo participa ao vivo com seu apelo ou
reclamacdo, ‘Desaparecidos’, que ajuda as familias a reencontrarem parentes
perdidos, e ainda um dos quadros de maior sucesso da televisdo cearense, o "Barra
Movel", onde o cidaddo tem voz e vez. O quadro tem como objetivo expressar
sentimentos e opinides de moradores de diversos pontos do Estado, deixando as
autoridades mais proximas da realidade do cidaddo. O Barra Pesada mostra como

um espago de televisdo pode ser utilizado a servigo da populagdo. Barra Pesada, um
programa de verdade. Um programa de cidadania. (MARTINS, 1993, p. 55).

Mas como realmente tem se dado essas mudangas? De fato, o noticiario alterou
seu contetdo programatico e sua forma de exposicao, reduzindo timidamente o excesso de
exposi¢do das vitimas nas reportagens e optando pelo corte na pauta do programa de
aberracdes bioldgicas, enfatizando, em especial, um jornalismo que oferece um espago de
apoio social as necessidades da populacao cearense. Entretanto, ainda ¢ possivel identificar a
exploragdo sensacionalista de cenas da violéncia urbana, como assassinatos, linchamentos,
entre outros casos.

De acordo com Silvia Ramos e Anabela Paiva (2007, p. 7), estdo ocorrendo
mudancas significativas na cobertura jornalistica da imprensa brasileira de um modo geral,
demonstrando que existem avancos no sentido de uma reformula¢do editorial dos jornais, com
“o fim das editorias especificas de policia e a integracdo de seu conteido com outras areas de
cobertura”. No entanto, ainda podemos perceber varios pontos importantes que precisam ser
superados.

E preciso ressaltar que essas mudangas constituem decisdes estratégicas tomadas

pelos jornalistas responsaveis pelo programa Barra Pesada, cuja andlise ¢ fundamental para a

% Cf. MARTINS, 1993.
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elaboracdo de uma pesquisa que se propunha a compreender os elementos estéticos que
envolvem a constru¢do de noticias/narrativas sobre determinadas tematicas, tais como as que

envolvem o conceito de violéncia urbana.

2.2 Aspectos gerais do telejornal

No intuito de oferecer uma visdo panoramica acerca dos principais elementos
constitutivos do programa Barra Pesada, descrevi exaustivamente algumas dessas
caracteristicas gerais, procurando dar conta dos recursos formais e informais utilizados pela
equipe de producdo jornalistica do telejornal policial Barra Pesada e dos personagens que

aparccem em suas narrativas.

2.2.1 Cenarios narrativos

Como nos demais programas exibidos na televisdo, os telejornais policiais
também possuem cendrios narrativos, isto ¢, espagos dentro dos quais as a¢des acontecem. E
nos cenarios narrativos que os programas vao ganhando forma (estilo ou formato),
construindo um modelo estético de telejornal que possa ser reconhecivel e interpretavel pelo
publico. No caso do programa Barra Pesada, o mesmo se desenvolve basicamente em trés
cenarios narrativos. S3o eles: o estudio de gravacdo; as reportagens; € 0s anincios

publicitarios.

2.2.1.1 O estudio de gravagdo

O estudio de gravagdo ¢ o local onde o Programa comeca e no qual ele termina.
Ele ¢ a base do telejornal como um todo, conectando as reportagens, os comentarios e
opinides do apresentador, os antncios publicitarios etc. E a partir dele que o apresentador,
Nonato Albuquerque, o Unico personagem que ocupa tal espaco (além do diretor do Noticiario
que participa eventualmente através de um ponto eletronico utilizado pelo apresentador),
conduz as histdrias (noticias), oferecendo dados e informagdes complementares as matérias
jornalisticas que visam situar melhor os telespectadores daquilo que sera exibido na edi¢ao do
programa, além de poder interferir nas reportagens sempre que desejar.

Na abertura do telejornal, notei que existem elementos de distingdo em relagdo ao

modelo padrao do género telejornalistico tradicional. No formato do Barra Pesada, Nonato
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Albuquerque aparece quase de costas para o publico e virado para um teldo, através do qual
estabelece um curto didlogo “ao vivo” com o apresentador do Jornal Jangadeiro, o jornalista
Nilton Junior, que, apds tratar resumidamente de alguns casos referentes ao editorial policial
do telejornal por ele comandado, finaliza o Noticiario fazendo referéncia ao apresentador do
Barra Pesada, que, de acordo com Nilton Junior, apresentard as noticias “com mais detalhes”

no programa Barra Pesada, conforme ¢ possivel verificar na Figura 1.

Figura 1 — Abertura do telejornal policial Barra Pesada

Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 03 de Agosto de 2012.

Logo ap6s o didlogo ser finalizado, o apresentador se vira para a camera e
cumprimenta os telespectadores, dando-lhes “Bom dia!”, e, somente depois desse “ritual”, ele
d4 inicio a um processo comumente utilizado por telejornais de referéncia, conhecido pelos
jornalistas como “escalada”, isto €, uma apresenta¢do resumida dos principais assuntos que
serdo tratados na edi¢do do Noticiario. Nesse sentido, Nonato (e a equipe de producdo)
seleciona de duas a quatro matérias, que se tornam manchetes da edi¢do do Programa, e
discorre rapidamente sobre elas, apresentando também trechos de tais reportagens no teldo
presente no ambiente narrativo do estudio de gravacdo. No mais, tratarei sobre a abertura do

programa com mais profundidade no terceiro capitulo.
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O atual estidio de gravacdao do Barra Pesada ¢ constituido por um cendrio simples
e moderno, no qual observei a existéncia de apenas um teldo ao fundo, composto por quatro
televisores de LCD agrupados (FIGURA 2), como ja havia sido mencionado no inicio deste

capitulo.

Figura 2 — Imagem parcial do atual estudio de gravacao do programa

Fonte: Tégjsaai Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 06 de Agosto de 2012.

Como verifica-se na Figura 2, o teldo situado atrds de Nonato Albuquerque
apresenta o logotipo do Programa. No entanto, o estiidio de gravacdo do Telejornal nem
sempre foi 0 mesmo, passando por modificagdes estruturais ao longo dos anos. Em 2009, por
exemplo, a versdo do cenario do estudio de gravacdo do Barra Pesada apresentava elementos
um tanto diferentes da versdo atual. Na versdo anterior, o antigo logotipo do telejornal se
localizava no canto esquerdo da parede do préprio cendrio (FIGURA 3), permanecendo
visivel durante toda a edi¢do do Noticiario”’. E interessante perceber o quanto o cenario
mudou ao longo de trés anos. Se antes era possivel observar alguns objetos fisicos e
elementos imagéticos que compunham o cenario do Programa; tais como a bancada

transparente (1), o logotipo do Noticiario (2), a imagem que simula a cidade de Fortaleza (3) e

7 Cf. MORALES, 2010.
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o teldo digital (4); agora, presencia-se um cenario mais clean® ou limpo, que contém apenas
um teldo, formado por quatro monitores de TV. Um ponto curioso ¢ que os anuncios
publicitarios sdo muitas vezes exibidos no teldo do novo ambiente visual do Barra Pesada e

ndo em um cenario montado exclusivamente para expo-los.

Figura 3 — Antigo cenario do estudio de gravacdo do Barra Pesada

Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, Arquivo, 20 de julho de 2009.

Ademais, tanto na versdo antiga do Programa, quanto na mais recente, as
reportagens sdo exibidas no teldo com o intermédio do apresentador. Nesse sentido, apds
apresentar resumidamente a noticia que serd exibida, o apresentador se volta para o teldo e
nos conecta a outro personagem central do Telejornal, o reporter, que € responsavel por cobrir
a noticia in loco. O apresentador, nesse momento, assume a posicdo de um espectador
“comum” que assiste pela tela da televisdo os desdobramentos dos acontecimentos que serao
narrados pela figura do reporter.

Ao final de cada reportagem, retornamos ao ambiente narrativo do estidio de
gravacdo, no qual Nonato Albuquerque tece uma série de comentérios e opinides sobre os
casos apresentados. Esse aspecto mais opinativo do que informativo da atuacdo do
apresentador configura outro elemento caracteristico do formato estético-discursivo do Barra

Pesada: a tentativa de estabelecer uma relagdo de proximidade entre o Programa e seu

% Ambiente inspirado em um estilo de decoragdo moderno, que valoriza a simplicidade e a inovagao.
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publico. Em uma espécie de simulacdo de didlogo, que mais parece uma conversa entre
vizinhos, o apresentador do Telejornal fala diretamente para o telespectador, interpelando-o
acerca do “problema” da violéncia, da inseguranga publica, do descaso das instituigdes
governamentais para com os mais necessitados, entre outros, além de oferecer possiveis
solugdes para “sanar” tais questdes. Ao concluir sua fala reflexiva e opinativa em relagdo ao
evento mostrado, Nonato Albuquerque apresenta informagdes sobre outra reportagem,
estabelecendo um ciclo pautado na  apresentagdo(estidio)-reportagem(externo)-
opinido(estudio) das noticias que se estende durante todo o Noticidrio.

Nos minutos finais do Programa, voltamos ao estidio de grava¢dao do Barra, no
qual o apresentador fala resumidamente sobre as principais noticias apresentadas naquela
determinada edi¢ao do Noticiario, em um didlogo préximo com o telespectador. Seu discurso
apresenta um tom dramatico que aciona o campo da moral e pode ser observado a partir de
alguns elementos caracteristicos do modelo de telejornalismo praticado pelo Barra Pesada,
como ¢ o caso da fala carregada por palavras e frases de efeito, dos gestos enérgicos e da

expressao facial do apresentador, das trilhas sonoras e musicais, entre outros.

2.2.1.2 As reportagens

Mosaico de historias a respeito dos mais variados assuntos do cotidiano da cidade
de Fortaleza e sua Regido Metropolitana, tais como “casos de policia”, violéncia, defesa do
consumidor e servigos, incéndios, acidentes, situagdo de abandono de aparelhos publicos etc.;
as reportagens” possuem temas diversos e assumem diferentes modelos, formatos e
estruturas. No entanto, acredito ser possivel tragar uma visdo panordmica sobre a
configuracdo das reportagens apresentadas pelo Barra Pesada. De modo geral, as manchetes
das noticias ocupam um espaco privilegiado nas reportagens, aparecendo continuamente na
parte inferior do video, sob o formato de legendas. Tais legendas definem resumidamente o
conteido das reportagens, orientando o publico na leitura das imagens que estdo sendo
mostradas’’. E recorrente o uso de palavras e frases de efeito, na tentativa de criar uma
narrativa ainda mais emocional e dramatica, cujo objetivo principal ¢ despertar o interesse do
telespectador, capturando sua aten¢ao.

Apesar do ritmo frenético caracteristico das reportagens apresentadas pelo Barra

Pesada, percebi que a média de tempo que essas reportagens dispdem ¢ relativamente maior

%9 Também conhecidas pelos profissionais de comunicagdo como videotapes ou simplesmente VTs.
" ¢f. BOURDIEU, 1997c.
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do que o tempo destinado as reportagens pelos telejornais tradicionais. Ressaltando que o
Noticidrio conta em média com duas horas de duracdo, identifiquei reportagens com cerca de
vinte e dois minutos, outras com 9, 4 ou 3 minutos. Isso revela outra forma de relagdo que os
telejornais policiais estabelecem com o tempo na televisdo, que normalmente ¢ bastante
limitado, fazendo com que seja viavel para equipe de produg¢do do Barra explorar bem as
imagens, entrevistar varias testemunhas, mostrar diversos lugares diferentes, além de repetir
inimeras vezes a mesma cena; tudo iSso em uma tnica noticia.

E preciso levar em consideragdo também uma pratica comum no Barra Pesada que
¢ a divisdo das principais reportagens do dia em partes distribuidas em mais de um bloco do
telejornal, como estratégia para despertar a curiosidade do telespectador, prendendo sua
atengdo até o final do Programa. Conhecida pelos profissionais de comunica¢do como
“serializagdo”, essa forma de apresentar as reportagens constitui um mecanismo parecido com
a técnica do “gancho” utilizada nas telenovelas para preservar o interesse da audiéncia pela
trama. Ao “deixar em aberto” o que acontecerd no proximo capitulo, o autor da novela
“garante” que o espectador se manterd curioso o suficiente para continuar assistindo a
historia. O mesmo acontece com as reportagens serializadas do Barra Pesada, que, ao
suspender por um curto espago de tempo aquilo que ird acontecer a seguir no programa,
conseguem estimular continuamente o interesse da audiéncia.

Como ja fora mencionado anteriormente, as reportagens sao apresentadas por um
personagem comum a todo telejornal: o reporter. Atualmente, no Barra Pesada, cinco
reporteres se revezam para cobrir os diversos acontecimentos que ocorrem em Fortaleza e sua
Regido Metropolitana. Além deles, o Programa conta com o auxilio de outras emissoras
afiliadas a TV Jangadeiro no interior do Ceara que disponibilizam profissionais de
comunicagdo para dar conta da cobertura das noticias nos demais municipios cearenses.

Geralmente, as reportagens sdo produzidas no local onde o acontecimento
noticiado ocorreu, com imagens de perseguicdes policiais, manifestagdes, fatos tragicos, tais
como crimes, incéndios, acidentes etc.; associadas a narracdo dindmica e intrigante dos
reporteres. A filmagem normalmente ¢ feita em um plano sequencial que cobre o local do
evento no dia em q ele aconteceu praticamente sem cortes de edi¢do, o que confere um grau
de imprevisibilidade natural ao acontecimento, dando a sensacdo que a captura do fato foi
realizada sem uma roteirizagdo ou producao prévia. Nesse modelo de reportagem, o reporter

aparece normalmente em primeiro plano’', falando diretamente para o telespectador, enquanto

" “Quando o reporter faz uma gravagdo no local do acontecimento para transmitir informagdes do fato.

Normalmente, ele estd de pé, em primeiro plano, e permanece no video durante todo o boletim ou flash. E
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percorre os caminhos que levam até o acontecimento, mostra o local do fato, entrevista as

testemunhas e os membros dos 6rgdos responsaveis pela investigacao dos casos (Figura 4).

Figura 4 — Reporter trabalhando no local do acontecimento
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Fonte: Telejrnal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro,

Ao incorporar a técnica de plano-sequéncia’® & narragio das noticias, o telejornal
estabelece uma nova relagdo entre tempo e imagem, como se o uso dessa técnica descartasse
qualquer hipotese de que tal narrativa estivesse sob a utilizagdo de algum tipo de
manipulagdo, seja através de montagens ou de sele¢des aleatdrias de cenas operacionalizadas
pelos produtores do Programa, mostrando que a cena jornalistica, na qual tudo vai
“simplesmente” acontecendo, revela informag¢des mais proximas de uma suposta realidade.
Logo, a técnica do plano-sequéncia funciona no telejornal policial como instrumento de
linguagem que intensifica a ideia de jornalismo como “espelho da realidade”, metafora do
jornalismo comentada no primeiro capitulo.

Além dos reporteres, outro personagem importante na realizagdo das reportagens €
o cinegrafista. O Barra conta atualmente com um total de sete camera-men para cobrir os

casos ocorridos em Fortaleza e Regido Metropolitana, contando também com profissionais de

usado na TV, quando a noticia que o repdrter tem para informar € tdo importante, que mesmo sem imagem,
vale a pena.” (PATTERNOSTRO, 2006, p. 221).

7> Constitui a gravagio ininterrupta de uma sequéncia de imagens, sem que haja produgdo prévia e com nenhum
ou poucos cortes de edi¢do, conferindo mais dinamismos e agilidade as reportagens.
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outras emissoras filiadas a TV Jangadeiro, que sdo encarregados de cobrir as noticias
provenientes do interior do Estado. E através do olhar desse profissional que somos capazes
de visualizar as imagens referentes as historias narradas pelo noticidrio, que somente sdo
capturadas dada a sua presenca nos lugares onde as noticias acontecem.

No caso das visitas aos locais reais de crimes, existem varios exemplos que
comprovam a dificuldade que os repoérteres, cinegrafistas e apoio técnico tém para acessar
certos locais, além de outro obstaculo comum aos cinegrafistas de programas policiais que
precisam cobrir episddios violentos que acontecem a noite ou em locais sem luz natural,
devido a falta de uma iluminacdo adequada para a gravacdo de tais imagens. Nesse sentido, a
fotografia das reportagens ¢ muitas vezes comprometida em razdo de ndo haver uma
iluminagao favoravel para a captura da mesma.

Quando a cena ¢ externa e diurna, ndo hé necessidade de utilizar uma iluminacao
artificial. No entanto, quando a gravacdo das imagens ¢ realizada dentro de um local com
pouca iluminagao natural ou quando o ambiente ¢ noturno, torna-se necessario o uso de luzes
artificiais que, as vezes, ndo sdo suficientes para iluminar satisfatoriamente o local, deixando
a fotografia escura e desfocada. Nao obstante, as cenas internas € noturnas que precisam de
iluminacdo artificial ainda conseguem passar para o telespectador uma sensagdo de
naturalidade e objetividade nas imagens, mesmo tendo que fazer uso de alguns recursos
formais proprios do cinema e da teledramaturgia brasileira.

Para Bucci (1993, p. 104), esse modo de produgdo das imagens revela certa falta
de recursos técnicos utilizados pelos programas policiais, cujas “reportagens se fazem sem
muitos cuidados. A luz estoura, o foco se perde, o zoom parece bébado, o objeto foge do
enquadramento”. Contudo, referido autor também destaca que as imagens gravadas em plano-
sequéncia ganham em impressdo de autenticidade, conferindo certa naturalidade a cena, o que
a distingue do modelo padrio de reportagens produzido pelos telejornais de referéncia.
Portanto, esse elemento traz um aspecto distintivo caracteristico do formato de narrativa
audiovisual adotado pelos telejornais policiais em geral, e mais especificamente do programa
Barra Pesada.

Imagens trémulas e a respiragdo ofegante dos profissionais subindo o morro em
busca de noticia contribuiram para reforcar a temperatura elevada de noticias
transmitidas no calor da hora. Em contraste com o oficialismo da cobertura
convencional, centrada em agdes governamentais e parlamentares, o Aqui Agora

enfatiza assuntos ligados a pequenos conflitos e crimes localizados. A mudanga ¢
estética e de assunto. (HAMBURGER, 2005, p. 199).
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No entanto, observei, em alguns casos noticiados, uma quebra nesse modelo plano
sequencial, a medida que outros locais também sdo contemplados, como, por exemplo,
delegacias de onde os profissionais de seguranga publica falam sobre seus trabalhos de
investigacdo exitosos ou para as quais os acusados sdo encaminhados pelos policiais;
hospitais para onde as vitimas sdo conduzidas etc. Nesse caso, a técnica de plano-sequéncia ¢
deixada de lado por um instante, dando lugar a outra logica dos fatos. E possivel evidenciar
tal 16gica diferenciada de producdo da imagem no caso exemplar descrito no inicio deste
capitulo, no qual um caso de homicidio ¢ relatado por uma reporter que ndo se encontra no
local do crime, da qual apenas ¢ possivel ouvir sua voz narrando passo a passo o que
supostamente havia ocorrido (Figura 5). E, em seguida, a noticia ¢ levada para outros
ambientes cénicos (o hospital e a DCA), no intuito de informar ao espectador mais detalhes
sobre o que havia acontecido tanto com a vitima, quanto com a acusada, ja que a equipe de

filmagem do Programa chegou ao local do crime muito tempo depois que a propria pericia

forense ja havia finalizado seu trabalho.

Figura 5 — Narragao da reporter sobre um caso de homicidio

Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 09 de Julho de 2012.

A auséncia da figura da reporter no momento da filmagem nos trés locais
filmados constitui um prejuizo para o Programa no que diz respeito ao enfraquecimento do

efeito de vivacidade adquirida pela cena jornalistica com a presencga do reporter in loco, que
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fica incumbido de acompanhar os desdobramentos dos acontecimentos no tempo € no espago
a medida que vao acontecendo. Em contrapartida, o Noticidrio produz uma modalidade
discursiva diferente daquela mais comumente utilizada pelos telejornais policiais,
acrescentando uma carga emocional a narrativa, ao passo que adquire mais liberdade para
construir uma espécie de roteirizacdo e de producao da histdria a ser contada.

E preciso ressaltar ainda a presenca de um personagem essencial para a
composicao das matérias: o apoio técnico do cinegrafista. Apesar de nunca aparecerem na tela
da televisdo, esses profissionais também participam diariamente do processo de producdo e
constru¢do das noticias, contribuindo efetivamente para a representacdo de uma possivel
realidade social apresentada nas narrativas. Diferentemente dos cinegrafistas, cujos nomes sao
divulgados em cada matéria, tais profissionais nem sempre ganham visibilidade por sua
participag@o nas reportagens ou mesmo tém sua autoria reconhecida, sendo vistos apenas nos
bastidores do telejornal e permanecendo desconhecidos do grande publico.

Outro elemento estrutural importante que podemos encontrar nas reportagens € o
uso de transmissdes “ao vivo”””. Apesar de ser empregado com pouca frequéncia pela equipe
de produ¢do do Barra Pesada, esse recurso € por vezes visto como o principal modo de
transmissao utilizado pelo referido programa. Acredito que o motivo dessa confusdo analitica
se deve ao fato do Noticidrio explorar demasiadamente a técnica do plano-sequéncia,
passando a falsa impressdo de que os fatos narrados estariam sendo gravados “ao vivo”. Por
conseguinte, percebi que tal procedimento ¢ pouco empregado pela producdo do material
jornalistico do Barra, sendo utilizado principalmente nas reportagens que tém a necessidade
de retratar a visdo de especialistas ou de representantes governamentais acerca dos
acontecimentos noticiados, através de entrevistas, as quais podem ser realizadas de modo face

a face ou por telefone (FIGURA 6).

Compreender a expressio “ao vivo” como a “transmissdo de um acontecimento no exato momento em qe ele
ocorre. Pode ser externa ou do proprio estiidio da emissora.” (PATERNOSTRO, 2006, p. 193).
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Figura 6 — Reporter em uma entrevista “ao vivo”

DENTRO DE MOTEI

Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 09 de Julho de 2012.

Como ¢ possivel verificar na Figura 6, a producdo do Barra Pesada utiliza um
simbolo, que lembra a vela de uma jangada (inspirado no logotipo da emissora TV
Jangadeiro), acompanhado do texto “AO VIVO” para marcar a especificidade da entrevista
que estava acontecendo naquele exato momento. Tal simbolo funciona, assim, como uma
marca de temporalidade, que ajuda o publico a se orientar melhor sobre a noticia, indicando
que a entrevista estd sendo realizada em “tempo real”. Por se tratar de um tipo diferenciado de
transmissdo, esse recurso ¢ comumente acionado para atrair a atencdo dos telespectadores,
evitando que os mesmos mudem de canal.

Outra caracteristica comum aos telejornais policiais ¢ o uso de trilhas musicais e
de sonoplastia no decorrer da reportagem. Tal estratégia ¢ corriqueiramente utilizada pelo
cinema e pela teledramaturgia no intuito de atribuir valores aos temas representados. O carater
sedutor dos efeitos sonoros envolve o telespectador em uma trama complexa que revela uma
realidade possivel, ja que a televisdo, assim como o cinema, ndo possui compromisso algum
com a verdade, mas com a verossimilhanca. De acordo com Tomlinson Holman (2010), o
didlogo e a narragdo certamente sdo elementos discursivos imprescindiveis para o relato de
uma histéria. No entanto, devemos levar em consideracdo também a capacidade que a musica

e os efeitos sonoros possuem para contar uma historia.
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Inegavelmente, o papel narrativo desempenhado pelos recursos musicais e
sonoros ¢ de grande importancia para a producdo jornalistica das noticias sobre o cotidiano
das grandes cidades, uma vez que os sons podem influenciar, direta ou indiretamente, a forma
como as narrativas sdo apresentadas. Quando uma trilha sonora ¢ deliberadamente
posicionada pelos produtores do programa televisivo em um determinado momento da
narrativa, ela confere um sentido diferenciado a cena, mostrando como a mesma deve ser
interpretada ou codificada. Holman (2010, p. 7) denomina essa composicdo de “emotional

" cuja fungdo é a de atribuir sentimentos e emogio & narrativa, como no

sound equation
exemplo de uma musica com notas agitadas, que remete a ideia de movimento, de agdo.

Holman (2010) chama a aten¢do também para o papel gramatical dos efeitos
sonoros, isto ¢, a capacidade que eles t€ém de conectar os diversos pontos de vista mostrados
na reportagem, funcionando como um fio condutor das histérias que retine as imagens
fragmentadas a uma unidade narrativa complexa e dramdtica. Assim, se uma musica
permanece sendo reproduzida mesmo depois do corte de uma cena, isso significa que existe
uma continuidade nessas cenas, mesmo que visualmente o ponto de vista da narrativa tenha
mudado.

No caso do telejornal Barra Pesada, as trilhas musicais e os efeitos de som sdo
amplamente utilizados tanto nas reportagens, quanto nos demais cenarios narrativos (estudio e
anuncios publicitarios). S3o raros 0os momentos em que esses recursos sonoplasticos nio estao
presentes nas narrativas. Tal fato nos leva a pensar inclusive em relagdo aos momentos de
siléncio que permeiam o programa, sendo necessario analisa-los também.

Langando o olhar novamente para o caso exemplar descrito no inicio deste
capitulo, identifico a fun¢do narrativa e gramatical exercida pela musica de mistério e tensao
propositalmente inserida durante toda a histéria, compondo o clima da cena. No que se refere
ao papel narrativo desempenhado pela musica que evoca a ideia de mistério, notei que ela se
apresenta de modo subliminar como fundo musical que acompanha a fala da reporter, o
depoimento da testemunha e a entrevista com a acusada, pautando o tom dramadtico da
narrativa.

Em relagdo ao papel gramatical operado pelo fundo musical de mistério, percebi
que 0 mesmo continua mesmo depois que a narrativa retorna ao estudio de gravagao, onde o
apresentador profere comentarios e opinides sobre o caso. Essa ligacdo entre as cenas da

reportagem e o momento do discurso opinativo de Nonato Albuquerque parece acontecer de

™ Em portugués, pode ser entendido como “equacio emocional do som”.
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maneira natural, gracas a forca gramatical do efeito musical, sem que haja uma sensagdo de
ruptura ou de quebra na narrativa, passando a ideia de que se trata da mesma cena, ainda que
o apresentador nao esteja no mesmo local em que a reportagem foi produzida.

Além da musica de fundo comentada no caso citado anteriormente, podemos
verificar a existéncia de um vasto repertério de musicas que abrange desde o estilo musical
heavy metal” até o gospel’®, suscitando uma diversidade de temas relativos 4 melancolia, &
acdo, ao suspense, ao sacro, ao mistério, entre outros assuntos. Ademais, € possivel identificar
também a presenca de efeitos sonoros dos mais variados, como, por exemplo, o som de sirene
de uma ambulancia ou de uma viatura policial, de tiros ou de um tiroteio etc. E interessante
perceber, portanto, a existéncia de uma varia¢do sistematica em relagdo aos tipos de musica e
de efeitos sonoros utilizados pelo programa, que sdo adequados de acordo com o contexto

narrativo de cada caso apresentado.

2.2.1.3 Os anuncios publicitarios

Para compreender a complexidade da l6gica discursiva apresentada pelo programa
Barra Pesada, ¢ preciso levar em consideragdo o campo jornalistico no qual ele esta situado,

3

percebendo que esse campo estd inserido em um “universo de relagdes objetivas entre as
diferentes emissoras de televisdo”, pautado, sobretudo, na concorréncia continua por maiores
“fatias de mercado” (BOURDIEU, 1997c, p. 56). Com efeito, a divulgacdo comercial de
produtos em geral aparece como uma pratica comum na programacdo didria da televisdo,
sendo possivel identifica-la inclusive em novelas, programas de auditorio, filmes e jornais.

Por se tratar de uma emissora de sinal aberto que conta com recursos provenientes

da iniciativa privada, a TV Jangadeiro se encontra dentro dessa logica, estabelecendo uma

" Heavy metal ou, em portugués, “metal pesado”, é um estilo musical conhecido como um subgénero do rock
and roll, cuja melodia de modo geral ¢ alta, intensa, rapida e agressiva. Um de seus elementos sonoros basicos
¢ a guitarra elétrica, que possibilita a criagdo de um som frenético, marcado por ritmos enféticos e com vocais
vigorosos. Entretanto, é possivel verificar a existéncia de diversos tipos de heavy metal que tanto podem
assumir uma forma melddica, como um formato mais alto e agressivo. Verifiquei a presenga desse formato
mais alto e agressivo no programa Barra Pesada, quando referido programa trata de historias que envolvem
uma investigag@o ou uma perseguigdo policial, conferindo um sentido de movimento e de agdo a cena.

O estilo musical gospel surge com a musica cristi negra nos Estados Unidos da América, significando em
portugués “boas novas”, o que revela uma clara alusdo a Biblia. No Brasil, ganha outra denominagdo: musica
evangélica. Tal género musical é bastante abrangente, no que se refere a influéncia que sofre de outros estilos
musicais, tais como o rock, o forrd, o samba etc., mas que, em geral, possui 0 mesmo intuito de expressar a
crenca cristd. No caso do telejornal Barra Pesada, identifiquei em algumas noticias o uso de musicas religiosas
instrumentais (evangélica e catdlica), que apresentam um estilo lento, sereno, com fundo melancélico, que
beira o angelical. Essas cangdes sfo inseridas em narrativas que comportam um forte conteudo religioso,
como a historia de um grave acidente de transito no qual a vitima sobreviveu, sendo considerado um milagre
divino (noticia exibida na edi¢do de 09 de julho de 2012 do programa Barra Pesada).
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relacdo intima com o mercado, ja que ela depende essencialmente da audiéncia e da venda de
publicidade para assegurar sua existéncia. Nesse contexto, referida emissora passa a investir
em um tipo de programagdo que privilegia os programas de cunho popular, no intuito de atrair
e aumentar sua audiéncia. Como estratégia para atingir tal objetivo, sdo criados programas
como o Barra Pesada, que prontamente se encarrega de garantir a manutengdo da audiéncia
durante a faixa de horario entre meio dia e duas horas da tarde, de segunda a sexta, como ¢
possivel perceber no antincio divulgado no sife oficial da TV Jangadeiro (FIGURA 7), que
tece comentarios sobre a elevada pontuagdo alcangada pelo programa em uma pesquisa de

audiéncia.

Figura 7 — Antincio de divulgacdo do Barra Pesada no site oficial da TV Jangadeiro

E o progra If
incrivel marca de
Isso é que é um recorde olimpico.

191

Fonte: Site oficial da TV Jangadeiro.

O processo de constru¢do do formato estético-discursivo adotado pelo programa
Barra Pesada ¢ marcado por diversas mensagens televisivas que compdem as estratégias
discursivas elaboradas pela equipe de produ¢do do noticiario, possibilitando o reconhecimento
e a aprovacao desse formato de narrativa televisual pelo publico. Uma dessas mensagens € o
anuncio publicitario, que se configura como um ambiente narrativo continuamente utilizado

no Noticidrio, e que, embora pareca destoar do restante do conteudo mostrado no telejornal
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policial, apds uma analise mais meticulosa, ¢ possivel afirmar que tais anincios fazem parte
da linguagem televisiva em geral, inclusive da mensagem jornalistica, tornando-se necessario
analisa-los com mais atengao.

Nesse sentido, o Barra Pesada segue o formato dos tradicionais telejornais
policiais nacionais, ao veicular reportagens e comentarios do apresentador do Programa a
cada inicio e término das matérias, intercalando a publicidade, através das propagandas
comerciais convencionais, que ocorrem no intervalo entre um bloco e outro, e do
merchandising’’ de produtos a venda dentro do proprio programa.

Normalmente, esse tipo de divulgacao comercial de produtos ocorre no interior do
estidio de gravacdo, cujo arranjo cénico ¢ ligeiramente alterado para dar lugar ao cendrio
narrativo da mensagem publicitaria. Como exemplo ilustrativo, analiso o caso da edigdo do
dia 09 de julho de 2012. A partir de uma breve andlise dessa edi¢do especifica, consegui
identificar trés produtos anunciados pelo apresentador do Telejornal, contudo, verifiquei que
essa quantidade de merchandising varia de uma edi¢do para a outra.

Antes da analise propriamente dita, ¢ preciso chamar a atencdo para uma medida
estratégica adotada pelo produtores do Noticiario, no intuito de auxiliar o apresentador na
introdu¢do da mensagem publicitdria. Apds o encerramento de uma reportagem, Nonato
Albuquerque discorre de forma resumida a respeito de outra noticia que sera exibida logo a
seguir. Ao mesmo tempo, aparece na tela acima da manchete uma legenda com a frase “Daqui
a pouco”, atestando o carater laconico daquelas informagdes (FIGURA 8). Em seguida, ele
afirma que possui um “recado” para oferecer ao telespectador, dizendo: “mas agora deixa eu
dar uma recado...”, ou, “agora eu tenho um recado” (trechos retirados do discurso promovido
pelo apresentador durante a edi¢do do dia 09 de julho de 2012). Logo depois, o apresentador
comeca a exposi¢do do produto, como se estivesse em uma conversa informal com o publico,
explicitando seus beneficios e atestando sua qualidade. Vale ressaltar ainda que tal estratégia

¢ utilizada nos trés anuncios publicitarios analisados.

"0 termo merchandising tem sido utilizado pelos profissionais da comunicagdo de maneira muito abrangente
para enquadrar todo tipo de publicidade que ndo contemple o comercial tradicional que passa no intervalo dos
programas, tornando-se uma forma corriqueira para denominar as agdes promocionais dentro de programas,
além dos testemunhos endossados pelos apresentadores dos programas.
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Figura 8§ — Chamada da noticia seguinte

ADEIRO FLAGRA

A AEROLANDIA

Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 09 de Julho de 2012.

No primeiro antncio, verificamos que a exposi¢ao de Nonato sobre produto (um
loteamento residencial localizado na Regido Metropolitana de Fortaleza) acontece de modo
“natural”, como em uma conversa entre vizinhos. Ele comeca oferecendo ao espectador um
“conselho”, dizendo: “Se vocé estd procurando um investimento rentavel e seguro, em um
lugar incrivel pra morar com a familia, conhega o...”, enquanto isso cenas da propaganda do
produto (estilo comercial tradicional) sdo exibidas no teldo situado ao fundo do estidio de
gravacao e aparece uma legenda na parte inferior da tela, informando o contato telefonico e o
e-mail para adquirir tal produto. O apresentador ainda profere as seguintes palavras no fim da
publicidade: “Vocé€ vai ligar agora, hein? E adquirir o seu!”.

J& no segundo antncio publicitdrio, Nonato Albuquerque afirma que tem uma
novidade para o telespectador, mostrando o produto (cartdo de crédito de um banco) com as
proprias maos, que sdo focalizadas pela camera através do zoom, dando maior visibilidade ao
produto. Ao mesmo tempo uma imagem do produto aparece no teldo localizado ao fundo do
estudio de gravacdo, e, simultaneamente, surge uma legenda com informagdes sobre as
formas de adquirir o produto. Como estratégia para seduzir o consumidor, Nonato apela para
os possiveis desejos do homem ou mulher comum, como ¢ possivel perceber na citagdo a

seguir:
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Com ele (cartdo de crédito) ficou muito mais facil realizar seus sonhos. Sabe aquele
computador que seu filho tanto quer? Ou a geladeira nova que sua cozinha esta
precisando? Aquela reforma da casa que ndo da mais pra ser adiada? Ou aquela
viagem tdo esperada, aproveitando ai as férias com toda a familia? Isso tudo se
tornou possivel com este cartdo... (Trecho do discurso publicitario emitido por
Nonato Albuquerque na edigdo 09 de julho de 2012).

Por fim, o terceiro antincio revela um arranjo cénico diferente dos demais ao fazer
o apresentador se deslocar para outro cendrio montado no préprio estidio de gravagdo. O
produto (botijao de gas) ¢ apresentado no formato de um painel, exposto em grandes
dimensdes, que simula um estande de vendas do referido objeto. Novamente, percebi em
alguns momentos o uso do recurso zoom da camera, que foca apenas na imagem do botijao de
gés. Concomitantemente, aparece uma legenda na parte inferior da tela que informa o contato
da empresa responsavel pela venda do produto.

Com base nesses dados empiricos, ¢ interessante perceber que a equipe de
producgdo do Barra Pesada faz uso da relagdo de confianga estabelecida entre o apresentador e
o telespectador no decorrer do Programa, o que possibilita Nonato Albuquerque fazer
propostas e oferecer conselhos ao publico. Sendo assim, entendo que essa relacdo de
intimidade construida de modo processual durante os anos em que o apresentador comanda o
programa, ¢ o que da suporte a esse tipo de ambiente narrativo publicitario. Afinal, a figura
confidvel e conhecida do apresentador que aconselha o telespectador a comprar tais produtos
¢ a mesma que escuta as queixas do cidaddo, que fala sobre o problema da violéncia urbana e
da inseguranca publica com uma linguagem coloquial, e que propde solucdes para os

problemas e melhorias para a cidade de Fortaleza e sua Regido Metropolitana.

2.2.2 Personagens

Com o objetivo de discorrer a respeito dos personagens envolvidos nas narrativas
de acontecimentos violentos veiculadas pelo Barra Pesada, busco descrever brevemente a
atuagdo ndo apenas das vitimas, familiares, policiais e acusados, como também o papel
desempenhado pelos reporteres e pelo apresentador do Telejornal no enredo das historias

noticiadas.

2.2.2.1 O apresentador

Sem duvida, os apresentadores e os dncoras ocupam uma posi¢do de destaque no

telejornalismo em geral. No caso do telejornal policial Barra Pesada, o apresentador Nonato
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Albuquerque ¢ o personagem central das tramas narradas, atraindo a aten¢do dos
telespectadores para os acontecimentos violentos que acontecem no Estado do Ceara, sem
choca-los a ponto de mudarem de canal; conduzindo e emitindo opinides a respeito das
historias; oferecendo um canal de comunicagdo entre a populacdo cearense € o0 governo;
solicitando  providéncias dos oOrgdos governamentais responsaveis; entre outros
comportamentos.

Esse trabalho exige certo equilibrio e habilidade do jornalista, que precisa mostrar
cenas de violéncia explicita, sem invadir a intimidades dos telespectadores com cenas por
demais chocantes. Para isso, a equipe de producdo do Programa aposta no apelo dramético do
discurso opinativo emitido por Nonato Albuquerque no encerramento de cada reportagem e
no final do Noticiario, quando o mesmo promove um resumo das noticias apresentadas no dia,
visando o envolvimento emocional do publico com as histérias. Nesse sentido, varios recursos
técnicos formais sdo mobilizados para reforcar esse apelo emocional, desde a iluminagdo, a
fotografia, até as musicas e efeitos sonoros utilizados pela producdo do programa para
salientar ainda mais o aspecto tragico e dramatica das narrativas.

O discurso do apresentador também demonstra forte carater moralizante, que, de
certa forma, legitima o programa enquanto uma instdncia de combate a essa “realidade
cadtica” que ¢ apresentada ao publico. Ao reforgar a importancia de certas instituicdes como a
familia, a escola e a prisdo, Nonato Albuquerque aciona um conjunto de sentimentos e valores
morais preexistentes na sociedade cearense, reproduzindo assim uma série de esteredtipos
sociais, que fazem parte do repertdrio simbolico do senso comum, o que facilita uma
interagcdo de proximidade com os telespectadores.

. 78 . .

Em entrevista com o apresentador do Programa’, conheci um pouco mais a
respeito do que ele pensa sobre seu trabalho e sobre o fendmeno da(s) violéncia(s). Na
perspectiva dele,

Hé uma crise que esta sendo tratada como se fosse um fato comum, como se alguém
cometesse uma falha, um erro, um crime qualquer e isso fosse comum. [...] Existe
uma crise profunda na seguranga: a sociedade, nos Gltimos dez anos, ndo mudou; o
sistema de trabalho da policia continua o mesmo dos anos 1960, 1970; a
criminalidade evoluiu; os mecanismos de acesso as drogas sdo muito mais
facilitados; e o trato que se da no processo investigativo policial ainda sdo arcaicos.
Falta uma estrutura, falta uma inteligéncia policial e falta, acima de tudo, vocagdo
para ir atras de saber quem roubou a roupa do varal da casa de Dona Francisca, de
Dona Maria das Dores. Enquanto houver essa falha, nés iremos ter estimulos da

violéncia, que ¢ inerente ao homem (persona). Eu costumo dizer que ndés somos
herdeiros da Sindrome de Caim. Ninguém herdou o lado bom do Abel. Nés

"8 Entrevista com o ancora do telejornal policial Barra Pesada realizada em na sede da TV Jangadeiro no dia 09
de setembro de 2013.
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herdamos muito mais a malignidade do Caim e, cada vez mais, acentua-se esse
perfil doentio da alma humana. (Trecho da entrevista realizada com Nonato
Albuquerque em 09 de setembro de 2013).

Nonato afirma que tal “perfil doentio da alma humana” é o verdadeiro motivo do
sucesso de audiéncia alcangado pelos telejornais policiais e pelos cadernos policiais dos
jornais impressos. Para ele, a curiosidade das pessoas em saber detalhes sobre uma tragédia ¢
mais forte do que o ato de solidariedade para com o outro. Em um acidente de carro, por
exemplo, a multiddo ¢ atraida pela curiosidade de ver, de tomar conhecimento do ocorrido e
ndo para ajudar a(s) vitimag(s).

Somos curiosos por natureza e futricamos a vida dos outros com a maior facilidade.
E o jornalismo policial segue um pouco essa indole humana. Eu acho que segue esse

principio do curioso que quer ver tudo e falar sobre tudo. Infelizmente, alguns
ultrapassam as medidas do que é correto e passam a fazer sensacionalismo. O dever

seria realmente mostrar o fato e ndo ir além dele. (Trecho da entrevista realizada
com Nonato Albuquerque em 09 de setembro de 2013).

Ao descrever sua trajetoria profissional até se tornar o dncora do Barra Pesada,
Nonato confessa que ndo gostava da editoria policial, tendo vérias restricdes ao trabalho nessa
area. De acordo com ele, a decisdo de trabalhar em um telejornal policial “foi algo pessoal,
ndo foi algo monetario.” Sua narrativa comec¢a com a ligacdo de uma pessoa, cujo nome nao
foi revelado pelo entrevistado, que previu que ele seria convidado para se tornar apresentador
de um programa policial na televisdo. Mesmo ap6s afirmar que ndo tinha interesse, ela o
aconselhou a se preparar para o emprego e garantiu que o convite seria feito em breve. E foi
assim que aconteceu, conforme o relato do entrevistado. Apesar de ter recusado durante cinco
meses o convite realizado pelo jornalista Tancredo Tavares, secretario do Jornal O Povo na
época, Nonato acabou aceitando o “desafio de fazer jornalismo policial.”

Segundo ele, a verdadeira razdo que o fez mudar de ideia foi a “profecia” da
pessoa misteriosa comentada acima que lhe advertiu que “o mundo ia passar por uma grande
crise de inseguranca. A violéncia vai aumentar. Isso ha 19, 20 anos atrés. [...] E vai precisar
de alguém seja comedido no seu linguajar jornalistico. Vocé tem o perfil.” (Trecho da
entrevista realizada com Nonato Albuquerque em 09 de setembro de 2013). Num embate
existencial e espiritual, Nonato revela a angustia sofrida por ndo entender a razdo de ter sido
escolhido para aquela “missao”. Ele conta a respeito do sofrimento que passou durante os
primeiros meses de trabalho no Barra Pesada e, demonstra que, atualmente, considera sua
atuagdo no Programa como sendo um compromisso pessoal. Ele acredita que contribui
efetivamente para o combate a violéncia, ao passo que dissemina todo o seu “conhecimento

humanistico” no decorrer das reportagens exibidas pelo Noticiario.
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Quando questionado a respeito do que ele propde para melhorar a seguranga
publica cearense, Nonato responde:
Eu ja fui vitima de assalto uma tnica vez. E sufocante a gente passar por
experiéncias dessas. Imagine a cidade convivendo com isso. Eu acho que nesse
momento precisa de um redisciplinamento da propria familia; uma tentativa de
reeducarmos para o ndo consumismo exagerado, que faz com que aqueles que ndo
tem a possibilidade de ter, esquegam de ser e achem que podem ter o que ndo os
pertencem; uma orientag@o sobre a convivéncia de jovens dos perigos que causam o0s
efeitos nocivos de todas as drogas deletérias que existem por ai, inclusivo do alcool,
[...], que tem deixado um rastro de sangue por todas as rodovias e por todas ruas e
avenidas. Entdo, nesse momento, eu acho que o temor nosso ¢ a gente alcangar a
proxima esquina, sera que estaremos alcangando? Eu tenho esperanga que sim. Mas,

se ndo alcangarmos, outros virdo para melhorar a paisagem. (Trecho da entrevista
realizada com Nonato Albuquerque em 09 de setembro de 2013).

Por fim, Nonato elucida que o problema da seguranga publica ¢ um problema
social e, portanto, ndo pode ser resolvido apenas com a atuagdo ostensiva da policia. Segundo
ele, uma agdo articulada das areas de educacdo, trabalho e seguranca do governo poderia

evitar o agravamento do problema da violéncia e da criminalidade com mais eficiéncia.

2.2.2.2 Os reporteres

O personagem repoérter aparece nas narrativas dos telejornais como um mediador
entre os acontecimentos da vida cotidiana e a audiéncia. Em cada reportagem, observei esse
profissional de jornalismo procurando estabelecer tal mediagdo. No entanto, a posicao
ocupada pelo reporter policial difere daquela ocupada pelo repérter do telejornal tradicional,
no que diz respeito ao modo de atuagdo de ambos profissionais em campo. O primeiro nao
precisa seguir os principios candnicos do jornalismo (imparcialidade, objetividade etc.), que
norteiam a atua¢do do segundo. Nesse sentido, o reporter policial tem mais liberdade para
relatar os fatos, podendo criar o seu proprio estilo.

E o que faz, por exemplo, Nilson Bezerra na reportagem exibida na edi¢do do
telejornal do dia 11 de julho de 2012 sobre uma acdo policial ostensiva dentro de uma
comunidade, localizada em um dos bairros de Fortaleza fortemente estigmatizado pela midia e
pela opinido publica, conhecido como “Territério de paz”. O reporter apresenta ao espectador
os policiais da For¢ca Tatica de Apoio (FTA) responsaveis pela operagdo policial,
acompanhando-os durante todo o percurso. Inesperadamente, inicia-se uma perseguicao
policial no momento em que os profissionais da seguranga publica “faziam sinal” para dois
jovens encostarem suas bicicletas para a realizagdo de uma abordagem policial e eles nio

obedecem, fugindo do local. Ao invés de permanecer virado para a camera tecendo
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comentarios sobre o acontecimento para informar ao telespectador, a reagdo do reporter foi a
de alertar o cinegrafista Raniére Sales para seguir os policiais. Dai em diante, o reporter ¢
visto em uma persegui¢do a pé para alcancar os policiais e registrar, em primeira mao, a
apreensao dos “elementos”. Por conta disso e do fato da reportagem ter sido filmada a noite,
as imagens captadas pela lente da camera operada pelo cinegrafista sdo tremidas e
completamente escuras. E possivel ouvir apenas a voz ofegante do reporter que, mesmo sem
conseguir pronunciar muito bem as palavras por causa do cansaco fisico, continua narrando o
acontecimento.

Outro exemplo ¢ a forma como o reporter policial, Abrado Ramos, aborda o caso
de uma senhora de 81 anos que sofreu abuso sexual veiculado na edicdo do Barra Pesada do
dia 02 de agosto de 2012. O reporter policial descreve passo a passo todos os detalhes mais
sordidos do crime sexual, mostrando as marcas de sangue deixadas na casa pela vitima. Em
entrevista com a idosa e seu filho, o reporter faz um apelo emocionado para incentivar a
participacdo da sociedade na luta contra a impunidade, pedindo para que o telespectador

denunciasse, caso tivesse alguma informacao sobre o paradeiro do acusado.

2.2.2.3 As vitimas e os _familiares

A partir da andlise das narrativas selecionas na amostra da pesquisa, verifiquei a
existéncia de varios tipos de vitimas, cada um com suas particularidades, impossibilitando
assim uma caracterizagdo mais generalizante desse personagem. Para exemplificar, tomarei os
casos de homicidio exibidos pelo Barra Pesada. E possivel inferir que a maioria das vitimas
acometidas por esse tipo de crime ¢ jovem, entre 12 a 29 anos, do sexo masculino, de cor
negra ¢ morador de bairros periféricos. A vitimizacdo letal dessa juventude ¢ normalmente
justificada pelos reporteres e pelo apresentador do Barra Pesada devido ao passado
“desregrado” desses jovens, que, segundo os membros do Programa, s6 tém dois destinos: a
morte ou a prisdo’".

E comum os familiares de tais vitimas reproduzirem o mesmo discurso, relatando
que aquelas mortes ja eram esperadas. Contudo, grande parte da familia das vitimas ¢
mostrada pelo Barra no momento em que recebe a noticia do falecimento do filho, do irmao,
do marido etc., em uma demonstragcdo de completo desespero, embalado por uma musica de

fundo melancdlico. Aqui o recurso do zoom é novamente acionado, focando em primeiro

" Cf. MORALES, 2010.
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plano ou em close-up as expressoes faciais dos familiares que lamentam a perda de seus entes
queridos. A figura da mae ocupa uma posi¢do central nessas narrativas, que refor¢am o apelo
emocional daquela circunstancia.

Lembro ainda que o corpo desses personagens ¢ muitas vezes parcialmente
exibido, sendo focalizado apenas partes desses cadaveres, isto €, seus pés e suas maos.
Quando a lente da cAmera capta uma imagem mais ampla em plano geral® ou aberto, no
intuito de oferecer ao telespectador a no¢ao de todo o ambiente que cerca aquela cena, o corpo
da vitima ¢ completamente exposto, sendo censurado de modo parcial por um tecido branco
utilizado pelos profissionais da Pericia Forense ou desfocado pelos editores de imagem do
programa Barra Pesada. Entretanto, tal medida nem sempre foi adotada pela equipe de
profissionais do jornalismo responsavel pelo programa. Nas primeiras edi¢cdes do telejornal, o
corpo era mostrado sem nenhum tipo de censura, sendo esquadrinhado tanto em primeiro
plano, quanto em plano geral ou aberto.

E preciso ressaltar também que existem casos em que a vitima é uma crianca ou
uma jovem do sexo feminino. Nesses casos, ¢ comum o Programa associar as fotografias da
vitima a caracteristicas positivas da mesma, supervalorizando-as, levando a crer que tais

vitimas viviam “felizes” e “tranquilas” até o momento da tragédia.

2.2.2.4 Os acusados

Assim como no caso das vitimas, os acusados também ndo assumem um Unico
perfil, podendo apresentar diversas caracteristicas peculiares. Mas, de uma maneira geral,
notei certas semelhangas entre acusados e vitimas, no que diz respeito ao sexo, cor e condi¢ao
socioecondmica de ambos os agentes sociais. Nos casos de crime contra o patrimonio ou de
trafico de drogas veiculados pelo Barra Pesada, ¢ possivel identificar que os acusados
geralmente sdo negros, do sexo masculino e moradores da periferia. Em relagdo a faixa etaria,
constatei grande recorréncia de casos em que o acusado ¢ jovem, mas a maioria ¢ cometida
por homens adultos.

Normalmente, o programa Barra Pesada exibe o momento da apreensdo desses
acusados pelos policiais, que os encaminham as delegacias. Por isso, ¢ frequente reportagens
em que o acusado ¢ basicamente entrevistado de dentro do bagageiro da viatura policial.

Verifico que ocorreu uma diminui¢do consideravel das reportagens realizadas no interior das

% “Enquadramento feito com a cdmera distante, mostrando a pessoa por inteiro ou um local por completo”
(BARBEIRO; LIMA, 2005, p. 167).
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delegacias em compara¢do com as reportagens realizadas em 2009. Acredito que tal mudanga
seja consequéncia, ainda, de uma medida adotada pelo antigo Secretario de Seguranca Publica
e Defesa Social do Estado do Ceara, Roberto Monteiro, que, em 2009, proibiu a participagao
de delegados em telejornais policiais®'. Quando o acusado é jovem, seu rosto é preservado
através da desfocagem da imagem ou simplesmente apenas ndo ¢ mostrado, relevando apenas
o restante do corpo. J& no caso do acusado ser um adulto, sua face ¢ mostrada sem nenhuma
censura, bem como o resto de seu corpo. Contudo, a maior parte dos acusados tende a virar de
costas para a cAmera ou a permanecer cabisbaixo, escondendo o rosto com as maos ou com
uma camiseta que envolve toda a cabeca.

Nessas entrevistas, verifiquei que, na maioria das vezes, os acusados dialogam
com os reporteres do Barra Pesada, seja para dizer que sdo inocentes, ou que ndo tém o que
falar, ou mesmo para confessar o crime e oferecer detalhes sobre o mesmo. Poucos sdo
aqueles que evocam seu direito de imagem e pedem para ndo aparecerem no video. O caso de
um acidente de transito exibido pelo Barra Pesada, em 13 de setembro de 2012, parece um
bom exemplo. A colisdo entre um veiculo de grande porte e uma motocicleta resulta no
falecimento de um homem no proprio local do acidente. O culpado ndo foge da cena do
crime, afastando-se apenas para evitar possiveis retaliagdes da populagdo, que rapidamente se
aglomera ao redor do corpo inerte da vitima.

Ao entrevistar o policial rodovidrio estadual responsavel pela apuragdo dos fatos,
o reporter do telejornal descobre a localizacdo do acusado e se encaminha até o local.
Contudo, apesar das inimeras tentativas do repdrter, o motorista se nega a prestar qualquer
depoimento ao noticiario, afirmando ter o direito de ndo ceder sua imagem. Nesse momento, o
reporter ignora o pedido do acusado e continua a entrevista de maneira insistente. Com isso, o
motorista se irrita, e, de subito, empurra a cdmera, entra no carro e sobe os vidros. Tal acao do

condutor do veiculo que causou o acidente ¢ encarada pelo repérter como uma atitude

81 “No dia 24 de agosto de 2009, um oficio da Comissdo de Direitos Humanos da OAB-CE foi dirigido ao
proprio Secretario de Seguranca Publica e Defesa Social do Estado do Ceara, Roberto Monteiro, levantando
questdes a respeito das atitudes manifestadas por determinados delegados que permitiam, no pleno exercicio
de sua profissdo, a utilizagdo das imagens dos acusados de crimes, que ainda ndo tinham sido sentenciados
pela justiga brasileira, o que constituia um ato ilegal previsto em lei. No dia 23 de setembro do mesmo ano, os
delegados César Wagner (Departamento de Investigagdes sobre Narcoticos — DENARC), Ana Liicia Almeida
(8° Distrito Policial — DP) e Romero Almeida (Delegacia Metropolitana de Maracanatl) foram exonerados sob
a alegacdo de terem descumprido com a determina¢do anunciada internamente pelo entdo Secretario de
Segurancga. A decisdo de afastar os trés delegados representou, portanto, uma mudanga na atitude concreta das
autoridades cearenses, fazendo com que a lei constitucional fosse finalmente ouvida e respeitada, pelo menos,
de imediato. Tal fato desencadeou profundo descontentamento entre os profissionais da Policia Civil do
Ceard, que se organizaram em favor de seus colegas.” (MORALES, 2010, p. 52).
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agressiva, demonstrando que o acusado estava “totalmente fora de si”. Virando-se em dire¢ao

a camera, o reporter Jefferson Abreu afirma, em tom de indignagdo, que
Nao se justifica o fato dele ter se envolvido em um acidente e querer agredir a nossa
equipe de reportagem. Até mesmo porque estamos em uma via publica. Olha so, nds
estamos na CE-040, ndo estamos na casa dele. Ndao estamos no local onde ele
trabalha. E, mesmo assim, ele partiu em direcdo ao nosso cinegrafista, Gilson Neves.
E realmente complicado. E o senhor telespectador, que vai acompanhando a nossa
programacao, percebeu que ele (o motorista) esta visivelmente agressivo. Partiu para
a nossa equipe. Tentou evitar o nosso trabalho. (Trecho do discurso do reporter

retirado da gravagdo da edi¢do do programa Barra Pesada, referente ao dia 13 de
setembro de 2012).

E interessante perceber nesse caso exemplar que mesmo o acusado assertivamente
se negando a conceder o uso de sua imagem pelo programa Barra Pesada, sua voz ¢
simplesmente tolhida pelo reporter e seu direito de imagem desrespeitado. Voltarei a tocar

nesse assunto com mais profundidade no quarto capitulo.

2.2.2.5 As autoridades

Semelhante a pratica habitual dos jornalistas responsaveis pelos cadernos policiais
de jornais impressos, os profissionais de jornalismo dos programas policiais televisivos
também possuem uma estreita relacdo com os profissionais de seguranga publica, tais como
delegados, investigadores e policias, que atuam como as principais fontes de informacgao
desses noticiarios, garantindo-lhes os chamados “furos de reportagem”.

O caso da equipe jornalistica do Barra Pesada ndo ¢ diferente. Notamos que, de
maneira geral, o telejornal confere maior visibilidade as fontes oficiais, também conhecidas
como fontes autorizadas. Assim, delegados e policiais aparecem como as fontes que mais
colaboram com o Programa, devido ao significativo volume de informacgdes de interesse
publico que os mesmos detém, em funcdo do cargo que ocupam. No entanto, por mais que o
posicionamento das autoridades policiais esteja sempre presente nas narrativas apresentadas
pelo Barra Pesada, verifiquei que o Telejornal também explora bastante o depoimento das
testemunhas, cidadaos comuns que presenciaram o acontecimento, € das vitimas, parentes,
amigos e vizinhos, ndo se restringindo somente as falas das fontes oficiais.

As aparicdes das autoridades policiais durante a apresentacdo das noticias ¢
pautada por caracterizagdes positivas a respeito desse personagem, principalmente por parte
do apresentador, que varias vezes exalta a competéncia e a habilidade desses profissionais.

Nas reportagens, ¢ comum o policial militar oferecer mais informacdes sobre a investigacao
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dos casos, apresentando detalhes em relagdo ao trabalho desempenhado pelo mesmo e por
seus colegas de profissio. O mesmo acontece com o perito criminal, que também ¢
entrevistado pelo reporter do Barra, esclarecendo outras informagdes sobre o crime.

Embora a aparicdo de delegados no Programa tenha se tornado menos frequente
nos ultimos anos, ¢ possivel notar sua presenca no proprio local do crime, no momento em
que vao averiguar mais de perto o local do crime, iniciando a tarefa de investigagdo sobre o
caso. A énfase no trabalho desempenhado por esses profissionais ¢ bastante recorrente.
Acompanhamos passo a passo as atividades investigativas dos policiais, que, assim como 0s
profissionais do Servico de Atendimento Modvel de Urgéncia (SAMU), sdo os primeiros a
chegar ao local do crime ou do acidente.

Nos casos de homicidio ou de latrocinio, presencia-se a chegada dos profissionais
da Pericia Criminal, que conduzem um veiculo chamado pelos policiais e reporteres de
“Rabecdo”. Esse veiculo ¢ a Unidade Movel da Pericia Forense, responsavel por transportar o
corpo das vitimas até o Instituto Médico Legal (IML) de Fortaleza. Assiste-se, também, o
trabalho realizado pelo perito criminal, que analisa cuidadosamente toda a cena. E, por fim,
testemunha-se os demais profissionais da Pericia Criminal conduzindo o corpo da vitima até o
“Rabecao”. Nesse momento, a equipe de producdo do Barra Pesada normalmente apela para o
carater emocional da cena, retirando qualquer efeito sonoro ou musical, deixando ecoar o som

de gritos desesperados emitidos pelos parentes da vitima.

2.2.2.6 As testemunhas e “‘os populares”

Amigos, parentes, vizinhos, cidaddos comuns sdo considerados fontes fora de
rotina® pelos telejornais policias, sendo procuradas eventual e excepcionalmente quando se
torna necessario maiores esclarecimentos a respeito de certos aspectos do acontecimento
violento que a policia ainda ndo compartilhou com os reporteres ou simplesmente nao teve
acesso. Esses personagens aparecem com frequéncia na apresentacdo das noticias do Barra
Pesada, sendo abordadas de modo seletivo pela equipe de reportagem do programa.

Seja para fornecer o testemunho ocular dos fatos, ou apenas para tecer
comentarios sobre o passado da vitima, ou simplesmente para relatar informagdes que “ouviu
falar” por terceiros, o lugar de fala dessas personagens ganha a mesma importancia do lugar

de onde as autoridades policiais falam. Todavia, o tom das entrevistas com as duas

%2 Cf. ERBOLATO, 2002.
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personagens se distingue, no que diz respeito ao apelo dramatico acionado pela produgao do
Programa no momento da fala das testemunhas. Decerto, as narrativas ja contam com um
elevado aspecto tragico e dramatico, contudo, enquanto a fala dos policiais possui um tom que
faz referéncia a perspicéacia, ao compromisso e a imparcialidade, para atestar o cumprimento
do bom trabalho policial; a fun¢do desempenhada pelas testemunhas, no caso especifico do
Barra Pesada, assemelha-se a funcdo dos familiares, que contribuem para a intensificacdo da
carga emocional da cena jornalistica.

Chamados pelos policiais de “populares”, esses personagens correspondem a
populacao que mora nos arredores de onde o crime ou o acidente ocorreu € que eventualmente
aparece, de modo intencional ou ndo, na filmagem produzida pelo Telejornal policial. Com
base nos dados coletados na amostra da pesquisa, essa denominagdo estd quase sempre
presente no discurso policial, sendo largamente reproduzida pelos reporteres policiais. Em
relacdo ao discurso das autoridades policiais, percebi o uso continuo do termo em frases
como: “segundo informagdes de populares...”, “sem o apoio dos populares, a lei do siléncio
continua...”.

Notei, pois, que os policiais realizam uma clara associacdo entre a figura da
testemunha e a expressao nativa “os populares”. Ja para os reporteres policiais, “os populares”
também constituem aquela massa da populagdo que se aglomera aos poucos ao redor das
cenas de crimes, aqueles jovens que fazem gestos e sinais de referéncia as torcidas de futebol
ou as gangues e galeras das quais sdo membros, entre outros agentes sociais que aproveitam a

oportunidade para aparecer na televisao.
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3 PALAVRAS, IMAGENS E SONS: LINGUAGENS E FORMATOS ESTETICO-
NARRATIVOS DO PROGRAMA BARRA PESADA

Neste capitulo, busco analisar a diversidade de temas presente no conteudo
programatico do telejornal policial Barra Pesada. No decorrer do trabalho de campo, tive a
oportunidade de observar e identificar algumas dessas tematicas, tornando possivel apresentar
uma visdo panoramica dos principais assuntos abordados pelo Programa. Ao elencar os
principais formatos narrativos de apresentacdo da noticia, nos quais estas tematicas sao
abordadas, demonstro como se da a dindmica estrutural e simboélica das narrativas construidas
diariamente pelo noticidrio estudado. Tal dindmica oferece ao telespectador um quadro
cosmologico das experiéncias vivenciadas pela equipe de produgdo do Barra Pesada na
“busca pela realidade dos fatos”.

Com base no esfor¢o compreensivo, procuro examinar também a peculiaridade de
alguns casos de crimes que sdo inteiramente narrados em off pelos reporteres do Noticiario,
através da reproducdo do contetido de videos amadores ou de circuitos internos de TV dos
estabelecimentos comerciais, cedidos a producdo da instancia midiatica TV Jangadeiro pelos
proprios proprietarios. E interessante pensar a respeito da nova modalidade discursiva
empreendida pelos repdrteres policiais para conseguir driblar o fato de ndo estarem presentes
no local do crime, “testemunhando” de perto a apuragdo policial dos crimes.

O programa Barra Pesada comeca por volta de meio dia (no horério do almogo),
logo apos o término do noticiario Jornal Jangadeiro e possui aproximadamente duas horas de
duragdo, sendo transmitido de segunda a sexta tanto na capital, quanto no interior do Estado
do Ceara. Assim como nos telejornais tradicionais, a estrutura de abertura do telejornal Barra
Pesada segue uma ordem formal em seu primeiro bloco — escalada/reportagens/intervalo
comercial.

No inicio de cada edi¢do, o ancora Nonato Albuquerque aparece em pé no estudio
de gravagdo, virado de costas para a camera, em didlogo com o apresentador do Jornal
Jangadeiro, Nilton Junior, conforme relatei no segundo capitulo. S6 entdo Nonato
Albuquerque se vira para os telespectadores e chama a “escalada™’ do telejornal, na qual
expde as “chamadas” especiais, 0 que, em outras palavras, significa dizer que ele apresenta
resumidamente as principais noticias que serdo mostradas no decorrer do programa

jornalistico, destacando assim as manchetes do dia. Essas “chamadas”, conforme veremos

%3 “Manchetes sobre os principais assuntos do dia que abrem o jornal. Sdo frases curtas cobertas ou nio com
imagens.” (BISTANE; BACELLAR, 2005, p. 133).
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adiante, sdo marcadas por frases diretas e de efeito, que procuram extrair “do fato, da noticia,
a sua carga emotiva e apelativa e a enaltece, usando linguagens e imagens chocantes que

prendem a aten¢do do publico” (PATIAS, 2006, p. 1). Cada manchete ¢ apresentada como um

1584
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“teaser””, cujo conteudo ¢ constituido por imagens, “BG™" e frases em formato textual;

aparecendo em destaque no video e sendo encerrada com uma versdo reduzida da vinheta de
abertura do programa, que ¢ pontuada por uma trilha sonora de impacto. Ao final da ultima
manchete da escalada, a vinheta de abertura ¢ completamente exibida, sendo seguida pelo
intervalo comercial. Vejamos um exemplo da “escalada” do programa na edi¢ao do dia 07 de

junho de 2013:

Nonato Albuquerque — Bom dia pra vocé, Nilton. Bom dia pra todo mundo ai. Na
verdade, imagine que vocé estd sentado tranquilamente em casa, relaxando, e o
telhado, de uma hora para outra, comega a desabar. Pois foi isso que aconteceu com
essa familia no bairro Joaquim Téavora. Por que as telhas cairam? Imagina ai! Sera
que foi um problema na estrutura da casa? Nada, nada disso. O motivo... [expressdo
de indignagdo] ¢ mais inusitado. Vocé vai ficar sabendo na edi¢do do Barra Pesada,
que hoje destaca também:

[Vinheta curta]

Manchete com imagens — Menores sdo apreendidos apos esfaquear cobrador de
onibus durante assalto préoximo ao terminal do Siqueira [segue com cenas do
momento da prisdo dos suspeitos realizada por segurangas do terminal e com breve
entrevista do reporter com os segurangas].

[Vinheta curta]

Manchete com imagens — Medo e comogdo durante veldrio de crianga morta em
confronto de gangues no Conjunto Palmeiras [segue com cenas do velorio da
crianga, nas quais ¢ mostrado o corpo da vitima no caixdo, e com a fala dos
familiares da vitima].

[Vinheta curta]

Manchete com imagens — “Aqui se faz, aqui se paga”. Homem espanca esposa e
acaba apanhando do cunhado [segue com cenas do homem caido ao chéo,
contorcendo-se de dor].

[Vinheta de abertura completa]. (Trecho da transcrigdo completa da edigdo do
Programa gravada em 07 de junho de 2013).

José Manoel Moran (1991, p. 76) aponta que as “chamadas” visam oferecer aos
espectadores uma perspectiva global do que seré exibido na edi¢ao do noticirio, funcionando
como mais um mecanismo para atrair a aten¢cdo do telespectador, que, para conhecer o
desenrolar da historia, precisa assistir até o final do programa. Segundo o autor, essa técnica ¢
comumente utilizada na narrativa literria e na ficgdo televisiva.

Na mesma edi¢gdo do Barra Pesada comentada anteriormente, Nonato

Albuquerque caminha em dire¢do a camera e finaliza dizendo: “Vocé vai acompanhar todos

% “pequena chamada gravada pelo repérter sobre uma noticia, para ser colocada na escalada do telejornal. Serve
para atrair a atengdo do telespectador. O teaser também pode ser s6 de imagem.” (BARBEIRO; LIMA, 2005,
p. 168).

% Abreviatura de Background, que significa: “Ruido do ambiente ou musica que acompanha, ao fundo, a fala do
reporter. Audio ambiente. O BG néo pode prejudicar o audio do reporter.” (Ibid., p. 163).
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os detalhes na edicdo do Barra que comegou.” Essas frases variam de uma edicdo para outra e

servem como conectores que ligam as manchetes do dia a vinheta de abertura do Telejornal.

3.1 A vinheta de abertura do Telejornal

A vinheta de abertura é um dos recursos técnicos audiovisuais® utilizados por
todo e qualquer telejornal como estratégia para estabelecer uma forma particular de relagao
com seu publico na constru¢do de sentido do texto televisivo, funcionando como um
prenuncio daquilo que o telespectador encontrard no programa. Segundo os pesquisadores do
Grupo de Pesquisa de Analise de Telejornalismo da Universidade Federal da Bahia®’, essa

forma particular de relacionamento ¢ conhecida como “modo de enderegamento” **

, que traz
consigo a ideia de que existem fatores que distinguem determinado telejornal dos demais, isto
¢, especificidades e caracteristicas peculiares que tornam possivel seu reconhecimento pela
audiéncia.

Com uma duracdo de aproximadamente 17 segundos, a vinheta de abertura do
Barra Pesada comeca logo apds a “escalada” da edi¢do programa, de modo agil e dindmico.
Analisando a atual vinheta de abertura do telejornal Barra Pesada, ¢ possivel inferir que,
diferente da versao de 2009, ela ndo apresenta imagens concretas ilustrativas como referéncia
direta a acdo policial, sendo composta apenas por animagdes graficas, as quais simulam, como
espelhos sendo estilhagados, a “explosdo” das seguintes palavras, respectivamente: injustica,
criminalidade e impunidade (FIGURA 9). Tais palavras aparecem escritas em caixa alta, na

cor vermelho escuro (destaque para a coloracao vermelha que ¢ frequentemente associada ao

sangue e a violéncia), sobre um fundo laranja avermelhado claro.

8 «A gravagio ao vivo, as simulagdes, bem como infograficos, mapas do tempo, vinhetas, teldes e cenarios
virtuais formam o conjunto dos recursos que, para além de credibilidade, ddo agilidade e ajudam a construir a
identidade dos programas e das emissoras.” (GOMES, 2011, p. 37).

%7 Tal grupo de pesquisa, criado em 2000 e coordenado pela professora doutora Itania Maria Mota Gomes, vem
desenvolvendo ferramentas metodologicas que auxiliam na andlise de programas jornalisticos televisivos,
levando em considerag@o a linguagem da televisdo em seus elementos textuais, visuais e sonoros (/bid.).

88 «(...) o conceito de modo de enderegamento, quando aplicado aos estudos de jornalismo, nos leva a tomar
como pressuposto que quem quer que produza uma noticia devera ter em conta ndo apenas uma orientagdo em
relagdo ao acontecimento, mas também uma orientacdo ao receptor. Esta ‘orientacdo para o receptor’ é o
modo de enderecamento e ¢ ele que prové grande parte do apelo de um programa para os telespectadores.”
(Ibid., p. 36, grifo do autor).



Figura 9 — Vinheta de abertura do Barra Pesada, quadro a quadro
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Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 02 de janeiro de 2013.
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Vale assinalar que as animagdes mostradas acima também sdo operadas por
efeitos sonoplasticos® que reproduzem, ao fundo, o som de espelhos se quebrando, sendo
acompanhada por um arranjo musical tenso, com ritmo agitado, que constitui a trilha sonora
oficial do Telejornal, desde seu surgimento. No final da vinheta aparece uma inscri¢do com o
atual logotipo do Programa em perspectiva, em caixa alta e em duas linhas, na cor preta, em
um fundo branco com um paralelogramo’® em vermelho.

O ritmo frenético das imagens e da trilha sonora de ag@o presente na vinheta de
abertura do Barra Pesada oferecem pistas sobre o estilo de jornalismo adotado pelo noticiario,
que apresenta noticias relacionadas as praticas e ac¢des policiais, num tom de urgéncia. Ora,
tudo indica que, ao simular a “explosdo” das palavras injusti¢a, criminalidade e impunidade
na vinheta de abertura, o noticidrio demonstra a intengdo de atuar como um mecanismo de
combate a essas praticas sociais, antecipando ao publico sua proposta de um jornalismo
pautado na vigilancia, na denuncia e na prestacdo de servico a populacdo cearense, como

2

estratégia para legitimar sua posi¢do de “juiz” no jogo social, que, em certos momentos,
denuncia as falhas dos sistemas publicos e alerta a sociedade sobre os riscos a que esta sujeita,

e, em outros, assume o papel do proprio Estado, que controla e disciplina os desvios sociais.

3.2 Os formatos estético-narrativos de apresentagio das noticias

Durante o periodo de andlise dos dados empiricos coletados, observei e examinei
atentamente as mais variadas tematicas abordadas pelo telejornal policial Barra Pesada em
suas narrativas, o qual combina reportagens sobre violéncias fisicas (“crimes de morte” ou
homicidios, latrocinios, chacinas, torturas, espancamentos, linchamentos, suicidios, estupros,
agressoes etc.), sequestros, golpes, “arrastdes”, assaltos e roubos (de automoéveis, bancos,
estabelecimentos comerciais, residéncias, igrejas e outras propriedades), acidentes (de
transito, de trabalho, atropelamentos, afogamentos etc.), abusos de poder (policial, médico,
judiciario, entre outros), desordens (vandalismo, acdo de gangues, brigas entre torcidas
organizadas rivais etc.), denuncia (prostituicdo infantil, pedofilia, trafico de drogas,
discriminacdo, extorsdo, entre outros), perseguicdes policiais, fugas de presos e tiroteios; ao

lado de noticias que retratam casos como, por exemplo, o de uma mae que pede ajuda ao

% «A linguagem jornalistica compreende ndo apenas o enunciado linguistico, mas também as expressdes que o
envolvem, do projeto grafico de uma publicacdo as estratégias cenograficas e sons envolventes. A funcdo
dessas unidades expressivas ¢ evidenciar e valorizar o contetido” (LAGE, 2005, p. 5).

% Paralelogramo ¢ uma figura geométrica plana constituida por quatro lados, cujos lados opostos sdo iguais e
paralelos.
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Programa para internar em uma clinica de reabilitacdo o filho viciado em drogas, ou de um
incéndio em uma fabrica no Centro da cidade, ou ainda a situagdo precaria de um hospital
publico na capital cearense.

Destarte, esses e outros tipos de tematicas vao sendo costurados nas tramas das
reportagens que sdo meticulosamente distribuidas ao longo dos quatro blocos que constituem
o programa, seja no formato de quadros fixos ou de reportagens isoladas. Embora o telejornal
apresente uma pauta jornalistica flexivel, a predominancia de matérias relacionadas a editoria
de Policia/Seguranga ¢ que confere o tom do noticiario, ja que o foco principal do programa ¢
a violéncia urbana.

No intuito de investigar de que maneira tais narrativas sdo apresentadas ao
publico, analisei os quadros fixos do Barra Pesada, tais como o “Como esta o caso?”, o “Foi
parar no Barra”, o “Na mira do Barra”, o “Al6 Comunidade”, o “Chame o Barra” e o “Mao
Amiga”, que ainda fazem parte da linha editorial do noticiario’', procurando compreender
melhor como a narragdo, a trilha sonora e as imagens se combinam para transmitir uma
noticia.

Vejamos, agora, alguns exemplos dos principais quadros fixos e tipos de
reportagem que aparecem no corpus considerado nesta pesquisa, a fim de evidenciar a

presenca dos mais diversos assuntos do cotidiano no Programa.

3.2.1 “Como esta o caso?”

Ao relembrar casos antigos registrados nos arquivos do Barra Pesada que
“chocaram a sociedade” ou que ainda ndo foram solucionados pela policia/justi¢a, o quadro
“Como estd o caso?” apresenta a ideia do crime como uma “brecha da ordem”, que, mesmo
depois de muito tempo, os envolvidos ainda ndo conseguiram encontrar um desfecho para
aquela situacdo, o que justifica o esfor¢o do Noticiario no combate a impunidade, exigindo
maiores providéncias das autoridades. O Programa sugere, por meio de uma vinheta curta
(FIGURA 10) que abre e encerra o quadro, de aproximadamente oito segundos, conduzida por
um fundo musical carregado de suspense e melancolia; que este quadro trata sobre casos de
crimes que tiveram grande repercussao no Estado do Ceard e até mesmo no Brasil, ou, como o
socidlogo Paiva (2012) prefere chamar em sua tese de doutorado, crimes que “abalaram” a

sociedade brasileira.

*! Relativo ao recorte temporal da pesquisa, que concerne o periodo entre julho de 2012 a junho de 2013.
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Figura 10 — Vinheta do quadro “Como est4 o caso?”

Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 07 de Janeiro de 2013.

Sem regularidade definida, este quadro nem sempre aparece nas edi¢des do Barra
Pesada, saindo e retornando ao Telejornal sem avisos prévios a audiéncia. Além de assegurar
ao Programa novidades continuas sobre os casos de crimes j4 mencionados pelo mesmo, o
fator de imprevisibilidade do quadro “Como esta o caso?” garante a produgdo do telejornal
um plano de emergéncia bastante eficiente, ja que ela pode fazer uso dele ou ndo, conforme a
necessidade que o Programa tiver para preencher o espaco noticioso.

A trilha sonora, os elementos visuais e a narrativa compdem o enredo das historias
contadas no quadro “Como est4 o caso?”, propondo a noc¢ao de que existe em nosso cotidiano
um perigo iminente e que, por isso, precisamos estar sempre alerta, como ¢ possivel perceber
na edi¢do do dia 07 de janeiro de 2013, na qual o Barra Pesada recorda, trés anos apos o
ocorrido, o caso de uma crianga que foi sequestrada e assassinada pelo seu agressor. A
matéria ¢ apresentada repetidas vezes pelo apresentador do programa, mostrando apenas
pequenos trechos da noticia no primeiro e terceiro blocos, até que, no final deste ultimo, a
reportagem ¢ exibida na integra. Aqui, fica evidente o uso do recurso técnico de
“serializagdo” das noticias. Esse recurso ¢ constituido por uma breve exposi¢ao das principais
reportagens que serdo mostradas ao longo de mais de um bloco da edicdo do programa,

funcionando como um mecanismo para atrair a aten¢ao da audiéncia.
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Veiculada logo no primeiro bloco do programa, essa noticia aparece na “escalada”
como uma das principais manchetes da edi¢do do dia 07 de janeiro de 2013. Antes mesmo do
telejornal comegar, o apresentador do Jornal Jangadeiro, Nilton Jinior, aborda o assunto do
aniversario de morte da vitima e da manchete especial sobre o caso preparada pelos
produtores do Barra Pesada. Em seguida, Nonato Albuquerque introduz a “cabega da

f 9992 . .
matéria” ", que comunica aos telespectadores, de modo sucinto, o teor da reportagem.

Nilton Junior — E hoje faz trés anos da morte da menina Beatriz’>. O Barra Pesada
faz uma reportagem especial sobre o caso. Nonato, como € que esta a familia depois
destes trés anos? Bom dia.

Nonato Albuquerque — Bom dia, Nilton. Bom dia a todos. Trés anos ap6s a morte
dela, da menina Beatriz, a gente voltou a conversar com a familia e ela revela como
tem sido esses anos de auséncia apds um crime tdo barbaro [segue com imagens
retiradas do arquivo que o Barra Pesada possui sobre o caso]. (Trecho das falas dos

apresentadores retirado da transcricdo completa da edi¢do do programa gravada em
07 de janeiro de 2013).

Em regresso a primeira matéria acerca do caso, cenas do exato momento em que o
pai da crianca faz o reconhecimento da vitima sdo mostradas, com destaque para a palavra
“exclusivo” junto ao simbolo da TV Jangadeiro, ambos situados no canto direito superior do
video. A cAmera controlada por um dos cinegrafistas’ do Barra Pesada capta, em plano geral,
imagens do pai caminhando ao encontro do corpo da vitima, que se encontrava em um
matagal, enquanto o reporter Nilson Bezerra faz, em off, um relato pessoal sobre o caso,
dramatizando-o. De repente, a narragdo em off do reporter ¢ brevemente interrompida, e
escutamos apenas o audio ambiente envolto pelos gritos de um pai que acabou de ter a
confirmacdo da morte da filha. Palavras como desespero, transtorno e crueldade sao
escolhidas pelo reporter para descrever a situacao.

Com efeito, a equipe de producdo do Telejornal pde em agdo alguns recursos
técnicos disponiveis para acentuar ainda mais o apelo emocional das cenas de dor e
sofrimento do pai e demais familiares da vitima, colocando fotografias da crianca sozinha e
com o pai, acompanhadas pelo som de sirenes e dos bramidos do pai. Decerto, “(...) os efeitos
sonoros de tiros, barulho de sirenes, gritos e musica de suspense ddo um tom de realismo e de
dramaticidade as matérias”, funcionando como uma trilha sonora de impacto contextualizada
com a tematica policial presente na maioria das reportagens exibidas no Barra Pesada.

(OLIVEIRA, 2007, p. 84-85).

%% Abertura de uma noticia ou reportagem. E o fato mais importante, destacado logo no inicio da informagao para
manter agucada a curiosidade do telespectador. Geralmente, a “cabeca” ¢ lida pelo apresentador no estdio,
dando o gancho da reportagem.

% Modifiquei o nome verdadeiro da personagem por um nome ficticio, no intuito de preservar sua identidade.

% Nao identificado na matéria.
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Dando continuidade a matéria, outra reporter (ndo identificada) assume o papel de
narradora da histdria, apontando em off os principais detalhes a respeito do crime e de seus
desdobramentos na justiga:

Off (Reporter) — Beatriz tinha ido para uma missa na Igreja Matriz do Conjunto
Ceara, acompanhada dos pais, e foi raptada quando brincava no patio. Apds o
sumig¢o da menina, foi montada uma forga tarefa pelas policias civil e militar para
localizar a garota. O corpo de Beatriz s6 foi encontrado no dia seguinte, neste
matagal, no bairro Antdnio Bezerra. O assassino de Beatriz, Mario da Silva”™, [...],
foi preso cinco dias depois em um terminal de 6nibus de Fortaleza. Ele confessou o
crime e disse que atraiu a crianga com pipoca ¢ agua. Sete meses apos a morte de
Beatriz, Mario foi condenado a 31 anos e 8 meses de prisdo em regime fechado por
homicidio triplamente qualificado. Estupro e ocultagio de cadaver. E a segunda vez
que ele cumpre pena por este tipo de crime. Mario ja havia sido condenado a 23
anos por ter estuprado e matado outras duas criangas. [segue com imagens
acompanhado pela trilha sonora oficial do Barra Pesada em BG]. (Trecho da fala da

reporter retirado da transcrigdo completa da edi¢cdo do programa gravada em 07 de
janeiro de 2013).

De modo abrupto, a reportagem ¢ cortada e nds, telespectadores, retornamos ao
estudio de gravacdo do Barra Pesada, onde Nonato Albuquerque afirma que, em instantes,
acompanharemos a matéria completa com detalhes atualizados sobre a situacdo em que a
familia se encontra apds trés anos do acontecimento. Em meados do terceiro bloco, o
apresentador volta a falar sobre o caso, mostrando praticamente o mesmo trecho da
reportagem exibido no primeiro bloco, comentado anteriormente. Para abordar o tema
estupro, o apresentador do Telejornal recorre ao exemplo de outro caso, ocorrido na India, o
qual mobilizou a revolta da sociedade em nivel mundial, desencadeando uma série de debates
e discussdes em relacdo as formas de combate e de punicdo desse tipo de crime, como €
possivel reparar na fala abaixo:

Daqui a pouquinho, a gente vai saber como realmente esta a familia trés anos depois,
no momento em que, no mundo todo, todos esses casos relacionados a estupros
exibem a revolta da sociedade. A revolta e a indignag¢do. Ontem, na India, ocorreu
aquele caso da jovem que foi estuprada dentro de um 6nibus por dez pessoas. E algo
assim de uma sociedade selvagem, que precisa ser realmente punida. (Trecho da fala

do apresentador retirado da transcrigdo completa da edigdo do programa gravada em
07 de janeiro de 2013).

Ainda no terceiro bloco do Programa, a reportagem ¢ mencionada mais duas vezes
em “serializagdes” curtas e dindmicas, lembrando o publico daquilo que esta por vir. E, por
fim, a matéria completa ¢ exibida no penultimo bloco do telejornal. Sob o formato de legenda,
a manchete “Trés anos depois, caso Beatriz ainda comove a sociedade” aparece pela primeira
vez na parte inferior do video. Simultaneamente, o apresentador explicita que chegou o

momento dos telespectadores conferirem uma reportagem “exclusiva” com os familiares de

%5 Nome ficticio.
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Beatriz. Nonato destaca que a matéria também conta com informacdes exclusivas sobre o
acusado do crime, Mario da Silva, indagando se o mesmo continua preso depois de trés anos
da sentenca.

Apds a fala do apresentador, visualiza-se uma sequéncia de imagens que incluem
fotografias da vitima, cenas do julgamento do acusado e cenas da matéria realizada trés anos
antes pelo Barra Pesada, combinada com uma trilha musical de suspense e com efeitos
especiais que ddo um aspecto envelhecido ao video. Recursos técnicos de edi¢do de audio e
imagem como os supracitados sd3o comumente utilizados na producdo de sentido do texto
televisivo e corroboram com a construcdo do carater dramatico da narrativa contada pelo
reporter.

O Programa utiliza, entdo, as mesmas imagens da matéria realizada ha trés anos
pela equipe de reportagem do proprio Noticidrio. Em seguida, o reporter que cobriu a noticia
no momento do acontecimento, Nilson Bezerra, aparece novamente no local onde o crime
ocorreu, mostrando sua situagdo depois de trés anos. O reporter indica algumas mudangas que
podem ser percebidas no lugar onde o corpo da crianca fora encontrado em 2010, tais como
um canal que esta sendo construido no local. No entanto, o fato da reportagem ter sido
filmada a noite e por se tratar de um ambiente com pouca iluminagdo publica prejudica a
visualizacdo do local pelo telespectador, que apenas consegue observar o reporter caminhando
por uma localidade e lampejos de imagens do que ¢ descrito pelo jornalista como sendo um
matagal. Cabe assinalar portanto que, de fato, as imagens captadas pela equipe de reportagem
do Programa ndo possuem evidéncias suficientes para que o publico possa se certificar de que
aquele realmente se trata do local do acontecimento, apenas a confianga que ele deposita no
profissional de jornalismo que narra a matéria. O problema da falta de visibilidade do lugar ¢
sanado, uma vez que o narrador assume o papel de testemunha, daquele que “esteve 14 e que,
por isso, pode assegurar a audiéncia a veracidade das informagdes transmitidas.

Nos ndo teremos acesso ao exato local onde o corpo dela (vitima) foi encontrado e
eu confesso que, somente agora, depois de trés anos, eu voltei aqui. E passa
realmente um filme na minha cabega, como um profissional, que acompanhei esse
caso de perto. Fomos a primeira equipe a chegar aqui e vimos policiais militares,
delegados, profissionais do SAMU chorando. Os depoimentos, vocé vai ver, vai
relembrar mais uma vez os policiais chorando no dia em que esse caso aconteceu.

Veja com a gente. (Trecho da fala do reporter Nilson Bezerra retirado da transcrigdo
completa da edi¢do do Programa gravada em 07 de janeiro de 2013).

E, assim, o reporter Nilson Bezerra conduz o publico mais uma vez a matéria
realizada por ele trés anos antes. Na entrevista com um dos policiais responsaveis pela

averiguacdo do crime, a produ¢do do Barra Pesada intercala a imagem do entrevistado, que
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falava sobre a reagdo de choque que teve ao se deparar com tal crime, com imagens do
jornalista Nilson Bezerra percorrendo o local onde o corpo da vitima foi encontrado e, ainda,
outra entrevista realizada com um profissional do SAMU que participou da operagdo no local.
Policial Militar — Sem palavras. Nao existe nem... Como ¢ que um ser humano tem
condicdo de fazer uma coisa dessa com uma crianga dessa idade ai.
Nilson Bezerra — A gente percebe a sua emocdo. Vocé ¢ pai?
Policial Militar — Sou pai. Da mesma idade ai que essa crianga foi morta. Tem
cinco anos de idade minha filha (Corte de cena. Segue com imagens do matagal
onde o corpo da crianga foi encontrado).
Nilson Bezerra — Aqui, o local aonde a crianga foi encontrada. O local aonde o
monstro deixou o corpo da crianga despido, a cabeca da crianga totalmente
quebrada. (Imagem dos chinelos da crianga). Foi aqui que o pai da crianga
presenciou a ultima cena da filha dele (Corte de cena. Segue com a imagem do
proximo entrevistado).
Profissional do SAMU — Realmente ¢ uma cena muito triste. Ver a garota com a
cabega toda quebrada. Foi espancada. Ta toda roxa. Ja com a rigidez cadavérica. Faz
bastante tempo que isso aconteceu. Eu td aqui trémulo (a camera foca nas méos do
entrevistado). Nunca vi uma cena dessa. (Trechos das entrevistas realizadas pelo

reporter Nilson Bezerra retirado da transcricdo completa da edicdo do Programa
gravada em 07 de janeiro de 2013).

Em seguida, volta-se a reportagem que continua na busca por informag¢des mais
atualizadas sobre o local do crime. Nilson Bezerra segue descrevendo minunciosamente a
localidade onde o corpo foi achado, enquanto a camera, situada um pouco atrds do reporter,
capta apenas a escuriddo do ambiente. O reporter justifica outra vez a falta de visibilidade das
imagens, devido a dificuldade de iluminagdo e de acesso ao lugar. Nesse momento, Nilson
aborda dois homens que estavam proximo ao local do crime, iniciando uma entrevista com
ambos. Primeiro, ele pergunta ao homem mais jovem se ele recorda do caso e o mesmo
confirma, dizendo que havia visto em um noticidrio. O homem afirma também que trabalha
na obra do canal e que ja tinha conhecimento do que havia acontecido ali quando aceitou o
emprego. Em sequéncia, o reporter se dirige ao outro homem que declara ter presenciado o
momento em que o corpo foi encontrado e descreve a cena como “realmente assustadora”.

Dando continuidade a matéria, o reporter e o cinegrafista se deslocam até o local
do crime com o apoio de moradores da comunidade, que lhes mostram o caminho. Cerca de
arame farpado e mata fechada constituem alguns dos obstaculos enfrentados pela equipe de
reportagem para chegar até o local desejado. Durante todo o percurso, Nilson Bezerra vai
contando a respeito da experiéncia que viveu no dia que cobriu o caso, adicionando novos
elementos narrativos a noticia e reforcando o carater dramatico da ocasido.

A gente td com o pessoal da comunidade e, meu deus, € como se a gente tivesse
vivendo o dia novamente. Aqui. O corpo tava l4 embaixo. Agora, vocé que ta em

casa, imagine a angustia, o desespero dessa crianca sendo arrastada pra um local
desse que esta praticamente da mesma forma (imagens do matagal). Aqui o mato ja
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cresceu, mas foi aqui embaixo. Foi aqui, ndo foi gente? Mostra aqui (imagem do
reporter apontando em direcdo a mata fechada). Foi aqui pra baixo, ndo foi? Da pra
descer até aqui? Nao? Nao, mas foi por aqui, foi exatamente nesse ponto aqui aonde
o corpo da Beatriz foi encontrado. (Trecho da fala do repdrter Nilson Bezerra
retirado da transcri¢do completa da edi¢do do Programa gravada em 07 de janeiro de
2013).

Sem acesso ao local do crime, os produtores do Telejornal decidem dar por
encerrada essa parte da matéria e segue com uma entrevista realizada com o entdo vereador e
membro da Comissdo de Direitos Humanos da Camara de Vereadores de Fortaleza, Fabio
96 , . . . ~ .
Costa™, que, na época do crime, atuou como presidente da Associacdo dos Conselheiros
Tutelares em defesa da comunidade do bairro Conjunto Ceard, apoiando a familia da vitima e
ajudando a policia nas buscas pelo paradeiro da garota sequestrada. A principio, a imagem do
entrevistado ndo ¢ mostrada, sendo exibidas fotografias da vitima e imagens da matéria
realizada pela equipe de jornalismo do Barra Pesada em 2010, acompanhadas por uma trilha
sonora de estilo gospel. Repentinamente, a imagem do entrevistado aparece no video,
demonstrando que a entrevista fora realizada no escritério do vereador, em outro momento,
sendo editada para enfim compor a narrativa.
Off (Nilson Bezerra) — André, como amigo da familia, como um membro se
preocupa com a crianga, enfim, com os direitos humanos, o que mudou de 14 pra ca?
Como a familia esta? Como esté a situacdo trés anos depois desse crime brutal?
Fabio Costa — Olha, pra familia, eu acredito que, conversando com um e com outro,
a dor ndo passou (inicia a trilha sonora gospel). Pra quem era amigo proximo e €
amigo proximo, também nao sai da mente, a gente ndo esquece. Pro Conjunto Ceara
fica uma marca. Uma marca muito ruim de ter uma crianca de cinco anos, um
sujeito de ser, de brincar, de viver, teve sua vida ai tirada por um maniaco daquele.
Entdo, pra gente, hoje, resta muita saudade e como militante a gente acompanhou o
fato, teve proximo, tentou fazer a nossa parte. Ficou ainda aquela vontade de ter
mais respostas do poder publico, principalmente da seguranga publica do nosso
Estado, porque a gente tem acompanhado crimes dessa natureza, de sequestro de
criangas. Isso tem crescido e no simples detalhe de um descuido, o filho, uma filha,
pode ser levado. Por um desses dezenas e dezenas de maniacos que tem por ai e que
cada dia desperta no ser humano essa vontade de captar a vida do indefeso, que é
uma crianca. (Trechos das entrevistas realizadas pelo reporter Nilson Bezerra

retirado da transcri¢do completa da edi¢do do Programa gravada em 07 de janeiro de
2013).

O tom melancélico do depoimento do entrevistado e da musica gospel tocada ao
fundo revela o cendrio de forte comocgao social motivado, sobretudo, pela natureza do crime,
classificado pelo reporter e demais envolvidos como um “crime hediondo”. O entrevistado
salienta que a sensagdo de impunidade permanece mesmo depois da condenagdo do acusado,
pois, segundo ele, crimes hediondos como o ocorrido com Beatriz tém aumentado no Cearé e

o Estado ndo tem implementado politicas publicas de seguranga suficientes para evitar que

% Utilizo um nome ficticio.
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casos como este acontecam novamente. Por certo, o sofrimento causado pela morte atroz da
menina mobilizou uma série de sentimentos na sociedade cearense e provocou intimeras
discussdes em torno do modo como o Estado vem tratando de acontecimentos que afetam os
cidadaos de uma sociedade, formando aliangas entre familia, comunidade e meios de
comunicagdo, com o proposito de exigir maiores respostas do poder publico aos anseios
daquele segmento social especifico.

No estidio de gravacdo, Nonato Albuquerque acrescenta que, na época da
reportagem, o acusado do crime continuava preso, cumprindo uma pena de 31 anos e oito
meses na CPPL III, em uma cela isolada dos demais presidiarios, visto que ele havia sido

ameagado de morte por outros detentos.

3.2.2 “Foi parar no Barra”

Este quadro traz videos produzidos por cinegrafistas amadores que
deliberadamente enviam as imagens a produ¢do do Barra Pesada, com a intencdo de fazer
alguma denuncia ou relatar algum acontecimento importante. Conta com uma vinheta curta
(FIGURA 11) em sua abertura e seu encerramento de seis segundos, que simula um individuo
digitando o nome do quadro (“Foi parar no Barra”) em um site de busca de videos na internet,
pontuada por uma intensa trilha sonora de suspense e tensdo. E possivel notar também a
auséncia da figura do reporter, deixando ao apresentador do programa a incumbéncia de

narrar em off a histdria do video.
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Figura 11 — Vinheta do quadro “Foi parar no Barra”
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Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 14 de Setembro de 2012.
Na edicdo do dia 14 de setembro de 2012, encontrei um modelo do conteudo
veiculado neste quadro. A noticia comeca com imagens de dois policiais desmontando, com o
auxilio de instrumentos cortantes, uma tabua de passar roupa, vasculhando seu interior. De
maneira simultdnea, Nonato Albuquerque esclarece em off ao publico que aquelas imagens
retratam o momento da interceptacdo de quatro quilos e cem gramas de cocaina em tabletes
pela Policia Rodoviaria Federal (PRF) no municipio de Jaguaribe, situado no interior do
Ceara. De acordo com o apresentador, as drogas estavam escondidas em tdbuas de passar
roupas, localizadas no bagageiro de um Onibus que realizava a rota Goiadnia/Fortaleza. As
tdbuas haviam sido embaladas como novas para ndo levantar maiores suspeitas, contudo o
peso e a espessura fora do padrdo fizeram com que os policiais desconfiassem que algo estava
errado. Nonato finaliza sua narracdo salientando que o transportador das drogas foi preso e
encaminhado a Delegacia de Policia Civil de Jaguaribe.
Nesse instante, a narragdo (voz) cessa por completo e tudo que se tem sdo as
imagens dos policiais procurando as drogas. Quando o discurso verbal torna-se impotente, a
forca da imagem prevalece, falando por si s6. No final da noticia, o narrador expressa sua
opinido em relacdo a nova modalidade criminosa (transportar drogas via 6nibus), pontuando

que “os traficantes estdo realmente audaciosos”.
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Outro exemplo ¢ o caso de um repdrter agredido em frente as cameras, exibido na

edicdo do dia 19 de setembro de 2012. Na abertura do quadro, Nonato Albuquerque insere a
“cabeca da matéria”:

Continua repercutindo na internet o video no qual um jornalista do interior foi

agredido. Foi na cidade de Quixada, sertdo central. O jornalista foi agredido

enquanto fazia uma reportagem na frente de uma escola publica. André Rubens’’

teve o nariz quebrado. Mesmo apds a agressdo, ele continuou a reportagem.

Acompanhe. (Trecho da fala do apresentador retirado da transcri¢do completa da
edig@o do Programa gravada em 19 de setembro de 2012).

Apods a vinheta do quadro, o video contendo a agressdo fisica sofrida pelo
jornalista no exercicio da profissio ¢ mostrado na integra. Na gravacdo, ¢ possivel
acompanhar o trabalho de um profissional de jornalismo que estava cobrindo uma matéria
investigativa de cunho “exclusivo” (um “furo jornalistico™) sobre a conduta inadequada de um
candidato a um cargo politico no municipio de Quixadd que promovia uma reunido de
campanha dentro de uma escola publica fora do periodo permitido pelo Tribunal Superior
Eleitoral, configurado o ato como crime eleitoral. Em meio a um tumulto que estava
ocorrendo durante o evento, um homem parte para cima do reporter, atacando-o. Nesta

. ~ oqe , . o~ . 98
ocasido, a producdo do Barra Pesada utiliza o recurso técnico de edicdo slow motion " para
mostrar detalhadamente o momento exato da agressao fisica, sob uma trilha sonora de tensao
e suspense. Uma das caracteristicas mais marcantes do video foi o momento em que o
reporter recupera a consciéncia e da continuidade a reportagem com o rosto coberto de
sangue, fornecendo um relato dramatico sobre o que havia acabado de acontecer e exigindo
satisfacdo e respostas das autoridades competentes.

Eu, como reporter que estava exercendo a minha profissdo no local de levar noticia,
a realidade dos acontecimentos, com transparéncia, com credibilidade, como sempre
tenho feito, acabei sendo agredido por um dos militantes deste partido, ao qual
realizava essa reunido dentro de uma escola publica, o que ndo pode acontecer neste
periodo eleitoral. E agora vamos aguardar todas as medidas para saber se realmente
as medidas cabiveis serdo tomadas por parte da seguranca e da Policia Militar que
esteve no local. As imagens foram gravadas e nds vamos agora aguardar o resultado
da justiga pra saber como ficara essa situagdo. (Trecho da fala do repérter André

Rubens retirado da transcricdo completa da edi¢do do Programa gravada em 19 de
setembro de 2012).

Nonato  Albuquerque encerra o quadro com algumas informagdes

complementares. Segundo ele, o acusado da agressdo, o assessor do candidato politico

70 nome verdadeiro deste personagem foi substituido por um nome ficticio.

% 0 efeito “slow motion” ou, em portugués, “movimento em camera lenta” consiste “basicamente em uma
reprodugdo mais lenta das imagens captadas, ou seja, um efeito de durag@o maior de uma determinada cena ou
acdo”, dando a sensagdo de que o proprio tempo esta passando mais devagar. Este recurso ¢ muito usado em
filmes ou videos de agdo para criar tensdo, aumentar momentos de climax ou enfatizar cenas de violéncia
(ABREU E LIMA, 2012, p. 4).
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mencionado anteriormente, negou o crime, afirmando que houve apenas um “esbarrdo” no
reporter, lamentando o ocorrido. A despeito da declaragdo amenizante, o assessor foi detido e
liberado apds pagamento de fianca de trés salarios minimos e responderd em liberdade a
acusacao de lesdo corporal grave. O apresentador esclarece ainda que a dentincia a respeito do
suposto uso de uma escola publica para o encontro de campanha do candidato foi refutada
com veemeéncia pela assessoria do candidato, alegando que ele havia comparecido a escola
por motivos estritamente pessoais (participa¢do no aniversario de um dos alunos do colégio),
sem nenhuma conotacdo partidaria. Em apoio ao companheiro de profissdo, Nonato
Albuquerque faz um pedido de solidariedade ao profissional de jornalismo e informa sobre

sua melhora de satide, que, com seis pontos no rosto, encontra-se de licenga médica.

3.2.3 “Na mira do Barra”

Este quadro dedica-se a promover reportagens conhecidas no Jornalismo como
“investigativas” ou “de investigacdo”, especializadas em desvendar fatos ocultos do
conhecimento da populagdo, em especial crimes e casos de corrupcdo. Nele, os reporteres
e/ou produtores se infiltram nos mais diferentes lugares, gravam cenas e entrevistas as
escondidas, em busca de um “furo jornalistico”, contando, muitas vezes, com o auxilio de
cameras escondidas, microfones embutidos, grampos telefonicos e disfarces para alcancar tal
objetivo. O uso dessas ferramentas investigativas € criticado por varios teoricos do Jornalismo
(FORTES, 2005; KARAM, 1997; etc.), em virtude de sua possivel ilegalidade e invasdo de
privacidade, visto que, em sua maioria, tais recursos sdo utilizados sem a autorizagdo prévia
das pessoas envolvidas na reportagem.

Dividido em duas partes’, o quadro “Na mira do Barra” veiculado na edigdo do
dia 19 de setembro de 2012 revela “informagdes exclusivas” sobre o comércio ilegal da venda
de vale-transporte eletronico ou “passecard” no Centro de Fortaleza. No caso apresentado, a
produgdo do Barra Pesada aposta no uso de camera escondida e microfone embutido para
mostrar ao publico o flagrante do esquema da venda dos vales-transportes eletronicos
realizado pelos jornalistas do Programa. Cabe ressaltar que a identidade do jornalista foi
preservada, bem como a de alguns individuos que, porventura, apareceram nas gravacoes.
Nos momentos em que isso ocorreu, a imagem foi desfocada. Na “cabeca da matéria”, Nonato

Albuquerque alerta a populagdo sobre a ilegalidade e a falta de fiscalizagdo dessa pratica:

% Uso do recurso de “serializa¢do” da noticia.
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Chegou a hora de vocé conferir o “Na mira do Barra” de hoje, que revela o comércio
ilegal do passecard no Centro de Fortaleza. Vocé sabia que se um trabalhador for
flagrado vendendo um passecard, ele pode ser demitido por justa causa. Isso, se
houvesse a fiscalizagdo. Mas, quem deveria impedir essa pratica é conivente e ainda
participa do esquema. Acompanhe o ‘“Na mira do Barra”. (Trecho da fala do
apresentador retirado da transcricdo completa da edigdo do Programa gravada em 19
de setembro de 2012).

A vinheta do quadro (FIGURA 12), de aproximadamente cinco segundos,
apresenta elementos imagéticos em movimento que fazem alusdo ao “furo de reportagem”,
caracteristico ao jornalismo investigativo. Em primeiro lugar, cenas de um video (destaque
para o marcador de monitoramento do tempo, ou video time tracking, presente na primeira
imagem da Figura 12, que faz referéncia a gravagao original de um video, antes mesmo de ser
editado) da prisdo de um individuo ndo identificado, com a figura do acusado sendo escoltado
por um policial, sob o formato de uma esfera com tons avermelhados. Em seguida, as cenas
mencionadas transformam-se em uma pequena esfera de cor vermelha escura, mediante uso
de efeitos especiais. Ainda com o amparo de efeitos especiais, a pequena esfera ganha
circulos vermelhos ao seu redor, simulando a imagem de um “alvo” ou “mira”, que remete a
ideia da preocupacdo do Programa em apurar as noticias com exclusividade. No final da
vinheta o “alvo” ganha a feicdo de uma grande esfera vermelha escura com a presenca da
logomarca do quadro, que se assemelha bastante ao logotipo do proprio Barra Pesada,

conforme pode ser verificado na Figura 12.

Figura 12 — Vinheta do Quadro “Na mira do Barra”, quadro a quadro
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Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 19 de Setembro de 2012.

O video com o conteido da investigacdo jornalistica, realizada por um dos
produtores do noticiario, comega logo apds o término da vinheta do quadro. Dando
prosseguimento a noticia, a equipe de producdo do Barra Pesada seleciona imagens que
permitam o telespectador associd-las com a intensa movimentacdo cotidiana do centro da
cidade de Fortaleza. Ao editar o conteudo do video, a producdo ¢ capaz de construir duas
narrativas paralelas — a falada e a visual —, conferindo-lhes sentido, e imprimindo sua propria
perspectiva sobre o assunto abordado. Estou me referindo aqui ao modo como o Programa se
apropria do acontecimento e relata, a sua maneira, a “realidade dos fatos” e a forma como
obteve certas informagoes.

Sendo assim, no inicio do video, imagens de transeuntes apressados, “camelos”
com suas bancas improvisadas na rua e paradas de 6nibus lotadas caracterizam o cendrio onde
a matéria foi gravada. Posteriormente, varios enquadramentos do momento em que alguns
individuos praticam a atividade ilicita sdo usados para inserir o tema principal da matéria: a
dentincia do comércio informal de vales-transportes eletronicos. Vale acrescentar que todas as
imagens descritas anteriormente foram acompanhadas por uma trilha sonora de a¢ao.

Dai em diante, as imagens passam a ser narradas em off por Nonato Albuquerque,
o qual adiciona novos elementos a narrativa:

Off (Nonato Albuquerque) — Cenas como essas sdo comuns no Centro da cidade.
Camel6s vendem vales-transportes de terceiros livremente. O que ¢é proibido por
uma Lei Federal de 1985, fixada em cartazes nos proprios onibus [cdmera foca na
imagem do aviso sobre a lei mencionada pelo apresentador, filmado dentro de um
onibus]. Para comprovar a venda irregular, o nosso produtor vai a Praga Coragéo de

Jesus com uma camera escondida. (Trecho da fala do apresentador retirado da
transcricdo completa da edi¢do do Programa gravada em 19 de setembro de 2012).

O apresentador prossegue a narracdo sobre o trabalho de investigacdo realizado
por um dos produtores do Programa, enquanto a camera mostra a cena de um dos vendedores

ambulantes no ato da venda clandestina das passagens eletronicas de 6nibus. O apresentador
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do Programa afirma que o vendedor ndo parece se preocupar com a fiscalizagdo, pois efetua o
negocio mesmo na presenca de fiscais do Sindicato das Empresas de Transporte de
Passageiros do Estado do Ceara (Sindionibus). O flagrante da transacdo comercial operada
pelos vendedores ambulantes ¢ exibido diversas vezes, com énfase na palavra “exclusivo”,
que aparece em conjunto com o logotipo da TV Jangadeiro, ambos localizados no canto
direito superior do video, atestando o teor de exclusividade da matéria investigativa.

Segundo Nonato Albuquerque, “a pratica ¢ aceita por motoristas e cobradores,
que ndo interferem na acdo” dos negociantes. Em um movimento subito, a cimera expde uma
situagdo bastante peculiar: um “cameld” pega um pequeno banco de plastico, coloca-o na
lateral de um 6Onibus, e comega a comercializar os vales-transportes pela janela que fica em
frente ao cobrador do coletivo. A partir disso, Nonato informa aos telespectadores que o
vendedor ambulante supracitado, sem perceber que estd sendo filmado, revela a parceria que
possui com os profissionais de transporte publico (motoristas e cobradores) e como o
esquema do comércio de “passecards” funciona. Para isso, o jornalista responsavel pela
execucdo da matéria adquire o disfarce de um cliente em potencial, recurso este comumente
adotado em reportagens de cunho investigativo.

Inicia-se assim uma entrevista as cegas, na qual o jornalista disfarcado elabora
uma série de questionamentos a respeito da comercializagdo dos vales-transportes. Legendas
sdo usadas na entrevista para facilitar o entendimento das falas dos interlocutores, visto que o
dudio do video fora prejudicado, devido a baixa qualidade de captacdo do microfone
embutido utilizado pela equipe de produgdo do Telejornal. Nela, o vendedor ambulante revela
que fornece produtos (4gua e balas) em troca do siléncio dos profissionais de transporte
publico, afirmando que possui consideracdo pelo trabalho deles e que, por isso, ndo os cobra
nada.

Jornalista Disfarcado — Esses “bicho” ndo querem comer uma ponta, ndo?
Vendedor Ambulante — Quem?

Jornalista Disfarcado — Os motoristas e os trocadores?

Vendedor Ambulante — Nao... Aqui eles sdo liberados. Na hora que eles quiserem
agua, eles pegam. Bombom. Eu nio cobro nada deles, ndo. Mas, mesmo assim, vocé
ndo pode abusar, ndo. E o trabalho deles, a gente considera. Ai eu dou. As vezes,
pede uma agua, um bombonzinho. Quer pagar? Eu digo: Ei “macho”, deixa pra la.
Jornalista Disfarcado — Fica uma coisa pela outra?

Vendedor Ambulante — E. (...) O pessoal diz assim: “Poxa, eu fico ali, as vezes até
espero uma “coisinha”, as vezes ja td saindo... Ai o cara ndo da nem um bombom?”
Eu ja vi eles falarem para outras pessoas: “Rapaz, eu passo acold e o cara ndo da
nem um bombom pra nés”. (...) Porque aqui eles sdo livres. Se eles quiserem, metem
a mio aqui, tiram. Eu ndo olho para o que eles estdo tirando. Quando eu passei

quatro meses sem vender, eles acharam muito ruim, pois os outros que vendiam aqui
ndo davam nada. Ndo davam nem uma agua. (Trecho da entrevista realizada pelo
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reporter disfargado retirado da transcrigdo completa da edigdo do Programa gravada
em 19 de setembro de 2012).

No trecho citado acima, evidencia-se a reciprocidade presente na rede de relagdes
de troca entre sujeitos envolvidos em agdes ilicitas. Segundo Vera Telles (2009, p. 163), “toda
uma trama relacional ¢ acionada e toda uma competéncia circulatoria ¢ ativada justamente nas
dobras do legal e do ilegal.” Essa economia informal, ilegal e ilicita'® implica sujeitos,
consideragdes reciprocas, expectativas, estratégias e incertezas. No caso apresentado, por
exemplo, o vendedor ambulante confessa comprar vales eletronicos diretamente de policiais e
dos proprios fiscais do Sindidnibus, desvelando assim a participacdo de representantes do
Estado e da entidade responsavel pela fiscalizagdo da utilizacdo dos “passecards” no mercado
ilegal da venda de vales-transportes eletronicos.

A teia de intermedidrios e mediagdes pelas quais esses agenciamentos sao
arquitetados envolve “obrigacdes” e interesses forjados na “consideragdo”, na confianca e na
compreensdo mutuas, que motivam as relagdes de reciprocidade e as trocas materiais e
simbolicas. Ao mostrar o caracter universal da obrigacdo de “dar, receber e retribuir” no
conjunto de textos do Ensaio sobre a dadiva, Marcel Mauss (2003) trabalha o conceito de
reciprocidade sem propriamente defini-lo ou teoriza-lo. Apesar de se deter apenas ao estudo
das sociedades antigas, Mauss aponta que, nas sociedades modernas:

Uma parte consideravel de nossa moral e de nossa propria vida permanece
estacionada nessa mesma atmosfera em que a dadiva, obrigagdo e liberdade se
misturam. Felizmente, nem tudo ainda é classificado exclusivamente em termos de
compra e venda. As coisas ainda possuem um valor sentimental além de seu valor
venal, se é que ha valores que sejam apenas desse género. Restam pessoas e classes

que mantém ainda os costumes de outrora e quase todos nos curvamos a eles, ao
menos em certas épocas do ano ou em certas ocasides. (MAUSS, 2003, p. 294).

Fica evidente, no exemplo analisado, a existéncia de mercados populares que
funcionam clandestinamente nos grandes centros urbanos e que se baseiam em engajamentos
reciprocos, acordos informais, redes de confianga e jogos de reciprocidade. Mesmo se

tratando de trocas mercantis'*', ¢ perceptivel que tais redes de relagdes sdo alimentadas por

190 «A cada ponto dessa trama que viabiliza a circulagio de mercadorias, esses atores estio em situagdes

relacionais, convocados a negociar constantemente, a ‘aceitabilidade moral de seus comportamentos’ em uma
situacdo ‘que torna possivel a coexisténcia da legalidade e da ilegalidade, e a mudanga permanente dos seus
limites’ nos termos de ‘negociagdes, sempre situadas, nas cenas publicas ou privadas condicionadas pelas
trocas mercantis’” (TELLES, 2009, p. 163).

“Nas economias e nos direitos que precederam os nossos, nunca se constatam, por assim dizer, simples trocas
de bens, de riquezas e de produtos num mercado estabelecido entre os individuos. Em primeiro lugar, ndo séo
individuos, sdo coletividades que se obrigam mutuamente, trocam e contratam; (...) Ademais, o que eles
trocam ndo sdo exclusivamente bens e riquezas, bens mdveis e imoveis, coisas uteis economicamente. Sao,
antes de tudo, amabilidades, banquetes, ritos, servigos militares, mulheres, criangas, dangas, festas, feiras, dos
quais o Mercado ¢ apenas um dos momentos, e nos quais a circulagio de riquezas ndo ¢ sendo um dos termos

101
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“dadivas e expectativas de reciprocidade”, apoiadas na “ideia de ‘consideracdo’ e dos
comportamentos que tal postura suscita” (AQUINO, 2010, p. 49).

Apds o fim da entrevista que retrata o flagrante da atividade ilegal, a reportagem
investigativa persiste, explorando os mecanismos punitivos criados pelo Estado para coibir a
repeticdo desse tipo de crime em uma entrevista com um funciondrio do Ministério do
Trabalho ndo identificado.

Off (Nonato Albuquerque) — (...) Os vales eletronicos foram criados em 2004.
Segundo o Ministério do Trabalho, o proprietario do passecard que repassar o cartdo
para o vendedor, pode perder o beneficio.

Funcionario do Ministério do Trabalho — O trabalhador tem o direito ao vale-
transporte, também tem o dever de utilizar corretamente. Ele ndo pode fazer do vale-
transporte uma moeda de troca. Ndo pode usar o vale-transporte pra fazer venda.
Isso pode ter consequéncias na area trabalhista. Em que sentido? O empregador pode
punir o trabalhador, se souber que ele estd vendendo o vale-transporte e estd
chegando com atraso, esta faltando, alegando que ndo tem o vale-transporte. Entdo,
pode haver puni¢do? Pode. O trabalhador tem que ter esse cuidado. Que esse vale-
transporte, ele ¢ totalmente concedido para o trabalho. Ndo ¢ uma moeda que ele
pode ser usada no comércio como, infelizmente, alguns fazem. (Trecho da entrevista

realizada pelo apresentador em off retirado da transcrigdo completa da edigdo do
Programa gravada em 19 de setembro de 2012).

Cenas da pratica ilicita acompanhadas de efeitos sonoros de suspense sdo exibidas
novamente. E, logo em seguida, imagens da fachada do 6rgdo responsavel pela gestdo do
transporte publico municipal, a Empresa de Transporte Urbano de Fortaleza (ETUFOR),
vinculado a Prefeitura Municipal de Fortaleza (PMF) sdo exibidas. Nonato Albuquerque
orienta os telespectadores, afirmando que a produg¢do do Telejornal encarregou-se de
estabelecer contato com a ETUFOR a respeito do flagrante da venda de vales eletronicos no
centro da cidade. Em resposta, a Assessoria de Comunicacdo da empresa afirma que cabe ao
Sindidnibus a responsabilidade de fiscalizar a utilizagdo dos cartdes. O apresentador
complementa que a produgdo do Programa também contatou o 6rgao Sindidnibus, que negou
por e-mail fiscalizar essas praticas. Ao som da narracdo em off do apresentador, surge a
imagem do e-mail enviado por representantes do 6rgdo supracitado, que justifica dizendo:
“Nao cabe ao Sindionibus acionar a policia ou qualquer outra entidade que possua poder
efetivo de fiscalizacdo”. Aqui, a produ¢do do Barra Pesada conta com o auxilio do recurso
técnico de zoom para possibilitar a visualizagdo do texto contido no e-mail.

De volta ao estudio de gravagdo, o apresentador constrdi um discurso opinativo
sobre o assunto, no qual indaga a respeito de quem, afinal, seria o responsdvel pela
fiscalizagdo desse tipo de pratica criminosa. Para ele, o ponto central dessa questdo ¢ a falta

de respeito as leis no Brasil, afirmando que, “em meio a essa discussdo, suprime-se a

de um contrato bem mais geral e bem mais permanente.” (MAUSS, 2003, p. 190-191).
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legitimidade da lei.” Nonato aponta também que se torna cada vez mais dificil conviver em
um pais, cuja propria constituicdo ndo ¢ respeitada, e encerra seu discurso assegurando ao
publico que o programa Barra Pesada continuara exercendo seu papel de “fiscalizador das leis
e da ordem”, ja4 que nenhum outro 6rgdo ou entidade do governo assume tal fungdo,

declarando em tom de adverténcia: “Nos vamos ficar cobrando!”

3.2.4 “Alo Comunidade”

No quadro “Al6 Comunidade”, o Barra Pesada retine apelos, denuncias e
reclamagdes de moradores oriundos dos mais diversos bairros da Grande Fortaleza,
funcionando como um canal de mediacdo no didlogo entre a populacdo e os 6rgaos/empresas
competentes. Por meio de contato telefonico ou eletronico com a produ¢do do Programa, os
“cidadaos de bem” expressam suas frustragdes e insatisfacdes acerca da falta de infraestrutura
(saneamento basico, iluminagdo, saiude, seguranca e transporte publicos, entre outros) das
localidades onde residem e da incompeténcia dos Orgdos responsaveis pela gestdo desses
servigos. Por se tratar de um quadro excepcionalmente curto em relacdo aos demais, ndo conta
com vinheta propria, sendo transmitido de modo breve logo apo6s os intervalos comerciais.
Outro detalhe importante ¢ a exibi¢do em formato de legenda (FIGURA 13) dos contatos
telefonicos e do e-mail da produgdo do Programa na parte inferior da tela durante todo o
quadro, garantindo que o mesmo ¢ construido em conjunto com o publico e que, portanto, estd

a disposi¢do dele.
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Figura 13 — Cena do Quadro “Al6 Comunidade”

PRODUCAO:
(85) 3466-2037 / 3268-2711

FACA O SARRA PESADA COM A GENTE. LIGUE 3468 2037 OU MARDE S 38 = Fx § |

Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 02 de Outubro de 2012.

Este quadro ¢ dividido em dois blocos, sendo o primeiro destinado a reclamacao
promovida por um representante da sociedade civil e, o segundo, a resposta das autoridades
responsaveis. Nesses termos, a ideia do Programa como um espago de “prestacdo de contas”
das autoridades para a populacdo, no qual os jornalistas atuam como ‘“fiscalizadores na
cobrangca por maior eficiéncia na prestagdo de servicos”, ¢ lancada e reafirmada pelo
apresentador neste quadro. Sob o lema “Faca o Barra com a gente” (FIGURA 13), a fala dos
cidaddos ¢ intermediada por Nonato Albuquerque, que, com o apoio da producdo do
Telejornal, exige uma solugdo para os problemas denunciados pelos moradores.

Diferente da maioria dos quadros fixos do Barra Pesada, o “Al6 Comunidade”
possui uma regularidade bem definida, aparecendo em aproximadamente 80% das edi¢des
analisadas, as quais foram submetidas a delimitacdo prevista no corpus dessa pesquisa. Dentre
os varios exemplos disponiveis, selecionei trés para ilustrar melhor a dindmica do referido
quadro.

No inicio do terceiro bloco da edicdo do dia 10 de julho de 2012, o “Ald
Comunidade” expde o caso de uma moradora do bairro Barra do Ceara que denuncia a falta
de médicos especialistas em ginecologia no Posto de Satde do bairro, trabalhando a tematica
dos problemas que a satide publica enfrenta no Estado do Ceard. De acordo com Nonato

Albuquerque, a cidada solicita a imediata regularizac¢do da situagdo, visto que varias mulheres
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haviam sido prejudicadas. No bloco seguinte, o apresentador trds a explicacdo da Assessoria

de Comunicagdo da Secretaria Executiva Regional (SER) I'*®

, informando que a referida
Unidade de Saude conta com seis equipes de profissionais de satde, sendo que apenas quatro
dessas equipes possuem médicos especialistas. Nonato acrescenta que a Secretaria Municipal
de Satde (SMS) possui cerca de quarenta médicos ginecologistas contratados e que a
distribuicao desses profissionais ainda estd sendo estudada pelo 6rgdo.

Ja na edicdo do dia 13 de julho de 2012, o tema central da noticia é o saneamento
basico, com foco na falta de abastecimento de dgua no Bairro Cigana, situado no Municipio
de Caucaia, Regido Metropolitana de Fortaleza. O apresentador do Barra Pesada explicita de
modo enérgico o problema vivenciado pelos moradores daquela localidade, que passaram um
més sem agua potavel, ironizando o fato de que, mesmo assim, as contas de agua
continuavam chegando nas residéncias. Nonato Albuquerque finaliza a primeira parte do
quadro reforcando o apelo da moradora que realizou a dentncia: “(Ela) ta4 pedindo que a
Cagece (Companhia de Agua e Esgoto do Ceara) solucione o problema da comunidade, ta
OK?”. Na segunda parte do quadro, Nonato repassa a resposta fornecida pela Assessoria de
Imprensa da empresa Cagece, que garantiu enviar uma equipe ao local naquele mesmo dia
para verificar a situagdo e tomar as providéncias necessarias, no intuito de solucionar o
problema da comunidade. Sob um tom de indignagdo, o apresentador também aponta que,
“muitas vezes, (o cidaddo) passa um més (sem agua), (por isso) € preciso que o Barra dé um
puxdo de orelha”, indicando a suposta eficiéncia de programas como o Barra Pesada, que se
consideram atuantes na defesa do cidaddo e na solucdo de seus problemas, dando énfase ao
papel de “fiscalizador” e “cobrador” assumido pelo Telejornal.

A tematica do terceiro e ultimo exemplo do quadro “Al6 Comunidade” ¢é
relacionada a falta de seguranga publica em Fortaleza. Segundo o apresentador do Noticidrio,
os moradores do bairro Parque Araxa reclamam da inseguranca, afirmando que roubos e
assaltos acontecem constantemente no local. Ele também transmite o pedido da populacao,
que solicita mais policiamento na comunidade. Em didlogo “ao vivo” com o diretor do
Programa, Nonato Albuquerque alega que o bairro Varjota sofre a mesma dificuldade, visto
que “todos os dias cidaddos sdo assaltados por elementos de bicicleta na regido”, e encerra

dizendo: “manda a policia 14, OK?”. No bloco seguinte, Nonato apresenta os esclarecimentos

"2 De acordo com o sitio eletronico da Prefeitura Municipal de Fortaleza (www.fortaleza.ce.gov), a “Secretaria

Executiva Regional (SER) I abrange 15 bairros: Vila Velha, Jardim Guanabara, Jardim Iracema, Barra do
Ceara, Floresta, Alvaro Weyne, Cristo Redentor, Ellery, Sdo Gerardo, Monte Castelo, Carlito Pamplona,
Pirambu, Farias Brito, Jacarecanga ¢ Moura Brasil. Nesta regido, moram cerca de 360 mil habitantes.
Localizada no extremo Oeste da cidade, foi nesta area que nasceu a nossa Capital.”
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fornecidos pelo comandante da 4rea concernente ao bairro Parque Araxa que informa a
produgdo do Telejornal que a seguranca do local ¢ realizada por duas viaturas do Ronda do
Quarteirdo'”, com o apoio de viaturas do Policiamento Ostensivo Geral (POG) e policiais em
motos, lembrando aos moradores que eles podem entrar em contato com os telefones
acoplados as proprias viaturas do Ronda do Quarteirdo. Nonato fornece aos telespectadores os
nameros telefonicos das viaturas citadas anteriormente, contando com um reforgo técnico da
producgdo do Programa que exibe os numeros de telefone no video, em formato de legenda, na

parte inferior da tela.

3.2.5 “Chame o Barra”

Na mesma linha adotada pelo “Al6 Comunidade”, o quadro “Chame o Barra” se
destina a mostrar casos de pessoas que precisam de algum tipo de ajuda (financeira, juridica,
policial, psicoldgica etc.). Analisando o contetido deste quadro, encontrei uma grande
diversidade de temadticas: familias que procuram seus parentes desaparecidos ou que tentam
proteger seus familiares ameagados de morte; vitimas de golpes; usudrios de drogas que
buscam tratamento para curar seus vicios; criangas ¢ idosos com graves condi¢des de saude;
dentre outras.

Através de contato telefonico ou eletronico, os interessados se comunicam com a
producdo do Barra Pesada e contam suas historias. Relatando-as ao Noticiario, esses
individuos ganham espaco na cobertura televisiva local para expor suas necessidades e
reclamagdes, na esperanca de, porventura, contar com a solidariedade dos demais
telespectadores do Programa e, assim, dar solu¢do aos seus problemas pessoais. O termo
“solidariedade” ¢ largamente utilizado pelos agentes sociais envolvidos nas noticias
divulgadas no “Chame o Barra”, tornando-se uma das principais categorias nativas e
analiticas do quadro, essencial para a compreensdo de sua logica estético-narrativa.

A visdo de que o Telejornal é construido com a constante participagdo do publico
também ¢ refor¢ada neste quadro, conforme ¢ possivel verificar em sua vinheta. A vinheta de

abertura e encerramento do quadro “Chame o Barra” (FIGURA 14) possui cerca de 4

' 0 Ronda do Quarteirdo é um programa implementado a partir de novembro de 2007 no governo de Cid
Gomes. No site do Governo do Estado do Ceara (www.ceara.gov.br), o Ronda do Quarteirdo é definido como
“uma nova estratégia de fazer policia”, propondo um “policiamento que desenvolve agdes ostensivas e
preventivas, cujo objetivo é agir principalmente nos crimes de menor potencial ofensivo por meio de
estratégias diferenciadas de prevengdo com base na filosofia da policia comunitaria, na qual os policiais
moldam suas operagdes de acordo com as necessidades especificas de cada comunidade.” (BRASIL;
SOUSA, 2010, p. 97).
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segundos e contém recursos graficos e sonoros que simulam o processo de uma ligacao
telefonica, remetendo ao principio basico proposto pelo quadro, isto €, a no¢ao de que “com o
Barra Pesada, vocé ndo estd sozinho.” No primeiro frame, encontra-se uma ilustragdo que se
assemelha a um aparelho telefonico na cor vermelha. Mediante utilizacdo de efeitos especiais,
o gancho do telefone se encontra em movimento pendular, dando a entender que o telefone
estd tocando. Percebendo que o uso de efeitos sonoros se faz necessario, a equipe de edi¢ao
adiciona um som de toque de telefone genérico ao video. Em seguida, a logomarca do quadro

aparece nas cores vermelha e cinza, finalizando a vinheta.

Figura 14 — Vinheta do Quadro “Chame o Barra”, quadro a quadro

Fonte: Telejornal Policial Barra Pesada, TV Jangadeiro, 01 de Fevereiro de 2013.

A matéria do “Chame o Barra” apresentada na edi¢do de 01 de fevereiro de 2013
coloca em evidéncia as manifestagdes de ‘“‘solidariedade” desempenhadas pela populagcao
cearense através do Barra Pesada. Na primeira parte do quadro, apos uma série de matérias
que apresentavam um conteudo violento; inclusive uma sobre um linchamento, que, segundo
Nonato Albuquerque, “é coisa de gente bicho, de gente que ndo € pra viver na sociedade
moderna”; o apresentador do Barra Pesada afirma que deseja mudar de assunto, dando uma
pausa na cobertura jornalistica de crimes e da violéncia urbana em geral para falar sobre
“solidariedade”, que ¢ “o outro lado de gente, mas de ‘gente gente’, ndo de ‘gente bicho’”.
Essas categorias nativas (“gente gente” e ‘“gente bicho”) aparecem constantemente nos
discursos do apresentador, muitas vezes, sob outras nomenclaturas: de um lado, o “cidadao de
bem”, o “pai de familia”, a “civilizacdo”, a “civilidade”, o “trabalhador”, o “hero6i de cada
dia”; de outro, o “animalesco”, o “terror da comunidade”, a “incivilidade”, a “barbarie”, o
“monstruoso”, o “pirangueiro”, os “elementos”, os “selvagens”, a “crueldade dos homens”, o
“bandido”, o “vagabundo”. Trabalharei melhor a distin¢do entre as categorias supracitadas no

proximo capitulo.
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Nonato segue o Programa relembrando o caso, que havia sido mostrado durante
aquela semana, de uma crian¢a, chamada Jasmine'”, de onze anos de idade, que possui
problemas neurologicos e desnutri¢do, e que precisa de cuidados especiais devido a sua fragil
condi¢do de saude. Conforme o apresentador, apds a exibi¢do da historia de Jasmine, a
producdo do Programa recebeu varias ligagdes de telespectadores que desejavam oferecer
doacgdes a familia da crianga. Assim, ele convida os telespectadores a acompanhar um trecho
da reportagem realizada pela equipe de reportagem do Barra Pesada.

A reportagem comega com a repdrter Emanuella Braga situada no interior da
residéncia onde Jasmine mora, explicando o motivo de sua presenga ali. De acordo com a
reporter, apds o “apelo” realizado pelos jornalistas do Barra Pesada em nome de Jasmine, a
producdo do Telejornal recebeu varias ligagdes de pessoas que ansiavam ajuda-la de alguma
maneira e que enviaram a TV Jangadeiro suas doacdes. Nesse sentido, Emanuella Braga e o
restante da equipe de reportagem do Barra Pesada se deslocaram até o local onde Jasmine
reside para entregar os donativos que haviam sido encaminhados ao Programa.

A reporter acrescenta que eles estavam ali para agradecer ao “publico fiel” do
Barra Pesada, que atendeu prontamente ao pedido daquela familia. Concomitantemente a fala
da reporter, a camera percorre toda a movimentagdo dos membros da produgdo do Telejornal
encarregados de transportar os objetos doados a Jasmine para dentro do quarto dela, captando
tais imagens. Nesse instante, um fundo musical de tom dramatico inicia e se prolonga por
praticamente toda a matéria. Com uma expressdo facial carregada de emoc¢do, Emanuella
confessa:

E com muita felicidade que a gente ouve a Jasmine. Olha, esse sonzinho que vocés
estdo ouvindo, ele é da Jasmine. Ai vocé diz assim: ‘Emanuella, ela ta chorando?’
Nao, ela ndo ta chorando. Ela esta brincando. Exatamente isso. Ja esta devidamente
alimentada e esta brincando. (Trecho da fala da repdrter Emanuella Braga retirado

da transcricdo completa da edigdo do Programa gravada em 01 de fevereiro de
2013).

Logo ap6s o discurso emocionado da repdrter, a camera caminha pelo quarto de
Jasmine até encontra-la repousando dentro de uma “rede”'®. A imagem revela uma crianga de
fisico extremamente debilitado, insuficientemente desenvolvido por falta de uma alimentagao
adequada. Emanuella segue a reportagem, descrevendo a surpresa e a imensa satisfacdo dela e

da familia de Jasmine por terem recebido tamanha resposta do publico:

1% Com o objetivo de preservar a verdadeira identidade desta personagem, optei pela utilizagio de um nome
ficticio.

105 . o
Tecido de malha utilizado por seres humanos para descanso.
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Emanuella Braga — Veja s6 a felicidade que eu tive quando nés fomos fazer essas
imagens que vocé esta vendo agora. [Gravagdo realizada na residéncia da irma de
Jasmine, que mostra a grande quantidade de donativos arrecadados pela familia].
Todo esse leite que vocé ta vendo. Toda essas latas e todas essas fraldas que vocés
estdo vendo. Foi vocé, publico do Barra Pesada, que ajudou. E, hoje, dona Eliana'”
[mae de Jasmine], a gente t4 aqui para agradecer, ndo ¢ isso?

Dona Eliana — Pra agradecer! Eu s6 tenho a agradecer as pessoas que me ajudaram
e vdo me ajudar. Que deus abengoe todos eles, que eu t6 muito feliz pelo que eles
conseguiram pra ela e eu so6 tenho a agradecer a tudinho. (Trecho da entrevista
realizada pela reporter Emanuella Braga retirado da transcrigdo completa da edigdo
do Programa gravada em 01 de fevereiro de 2013).

De modo subito, a reportagem ¢ interrompida para ceder lugar ao intervalo
comercial. Nonato Albuquerque explica que a matéria sera exibida na integra apds os
comerciais e solicita a permanéncia do telespectador no canal para acompanha-la. Quando o
Programa retorna dos comerciais, o apresentador da continuidade a noticia sobre Jasmine,
relembrando sua historia e destacando sua semelhanga com um dos casos mais marcantes de
“solidariedade” ja mostrados no Barra Pesada, no qual outra crianga em grave condicdo de
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subnutricdo foi acolhida pelo Instituto da Primeira Infincia (IPREDE) "', onde teve sua

“salvacao”.

Desta vez, a matéria ¢ completamente exibida, inclusive o trecho apresentado no
bloco anterior, o que caracteriza a repeticdo ou a “serializacdo” da noticia. A continuacdo da
reportagem ¢ marcada por agradecimentos da reporter e da mae de Jasmine, e por novos
pedidos de ajuda, visto que, conforme argumenta Emanuella Braga, mesmo com a grande
quantidade de doagdes recebidas, a familia iria continuar precisando de ajuda. A partir desse
momento, os contatos telefonicos da familia e da produgdo do Barra Pesada aparecem no
video sob o formato de legenda e a musica de tom melodramatico continua ecoando. A mae
de Jasmine ressalta também a necessidade de uma cama de solteiro para que a crianga nao
tenha que continuar na permanecendo na “rede”. Com isso, Emanuella suplica:

Ou seja, se vocé de repente tem uma cama de solteiro ou uma cama hospitalar. As
pessoas prometeram uma cama, mas essa cama ainda ndo chegou aqui. S ta
faltando isso gente, agora. E vocé que de repente viu o drama da Jasmine, que tem
onze anos e ¢ uma crianga subnutrida, vocé pode continuar ajudando essa familia,
porque sdo muitas doa¢des? Sao muitas doagdes, gente, mas nunca ¢ muito, porque
tudo isso aqui um dia vai acabar. Vocé pode continuar ajudando essa familia. (...) Se
deus quiser, a gente vai mostrar uma outra imagem dessa crianga. A gente vai
mostrar uma imagem de uma crianga sadia. Que, muito embora, por causa da doenga
que ela tem, ela ndo necessita estar com esse corpo. Isso era, porque isso faz parte do
passado, so por causa da falta de alimentagdo. (Trecho da fala da reporter Emanuella

Braga retirado da transcricdo completa da edigdo do Programa gravada em 01 de
fevereiro de 2013).

1% Utilizo novamente um nome ficticio para preservar a identidade da personagem.

%7 Criado em 1987, O IPREDE funciona como uma Organizagio Nio-Governamental (ONG) atuando no
combate a desnutri¢do infantil, sendo referéncia nas regides Norte e Nordeste do Brasil no tratamento deste
problema de satde. Mais informagdes no site da ONG: www.iprede.org.br.
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O dialogo entre a reporter ¢ a mae de Jasmine prossegue com mais suplicas.
Emanuella destaca o fato de que a dgua da residéncia onde Jasmine vive fora cortada ha
algum tempo e que a familia precisa de apoio para efetuar o pagamento da mesma, sugerindo
que qualquer contribui¢do seria bem-vinda. Para finalizar a reportagem, a repoOrter repassa
mais uma vez os numeros de telefone da producdo da TV Jangadeiro (mostrados na tela em
formato de legenda) para o recebimento de novas doagdes e expressa gratiddo novamente aos
telespectadores do Programa pelo apoio oferecido a familia.

Apds a exibi¢do da vinheta de encerramento do quadro, o apresentador faz um
discurso de tom moralista e religioso, salientando o papel do Programa no combate ao “mal”:

Vocé ndo estd sozinho. E o lema desse programa. [...] Na verdade, os puristas, os
defensores da estética, certamente vdo achar a imagem da Jasmine muito forte,
muito terrivel. Terrivel é a fome! Terrivel é a falta de solidariedade. Terrivel € a
inércia que diante de um caso desse vocé ndo tenha o espirito, a sensibilidade
humana de torcer pra que uma crianga dessa melhore. Na verdade, essa resposta me
lembra a frase do profeta “gentileza gera gentileza”. Solidariedade ¢ traco de
grandeza espiritual e, fora da caridade, ndo ha salvagdo. Entdo se vocé, qualquer que
seja a sua denominagdo religiosa, se vocé ndo faz obras, ndo adianta vocé passar
rezando dez mil vezes no dia, que vocé ndo esta fazendo o que manda realmente o
cumprimento. S3o as obras que nos colocam para o alto. Muitas vezes, o
pensamento ruim e a maldade é que dominam o corag@o da maioria. (Trecho da fala

da reporter Emanuella Braga retirado da transcricdo completa da edi¢do do
Programa gravada em 01 de fevereiro de 2013).

Diante do caso apresentado, ¢ possivel inferir que o texto da reporter, as imagens
e enquadramentos usados durante a matéria, bem como a trilha musical escolhida para trazer
mais emotividade ao fato ocorrido, foram estrategicamente manejados pelos membros da
producdo do Barra Pesada, com o objetivo de explorar um angulo da noticia que falasse
diretamente aos sentimentos do publico-alvo, despertando sensagdes, como as de compaixao e
de piedade. Ao transformar a informacdo em uma espécie de drama que possa chocar ou
emocionar os telespectadores, o Programa ganha a atencdo da audiéncia expondo vidas
marcadas por situagdes de miséria e sofrimento, conforme € possivel observar no exemplo da
reportagem sobre Jasmine e sua familia.

A problematizacdo exposta por Nonato Albuquerque em seu discurso de
encerramento da noticia revela uma discussdo importante sobre o estilo estético adotado pelo
noticiario. Ele afirma que os defensores de uma “ética da estética” provavelmente criticariam
a atitude do Telejornal mostrar uma crianca em grau elevado de desnutricdo. Nonato os
contra-ataca dizendo que “terrivel” € a situag¢do social na qual a crianca e sua familia se

\

encontravam, acusando aqueles contrdrios a postura do Programa de serem insensiveis e
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desumanos, além de apontar para o que considera ser o problema central da humanidade: a
“falta de solidariedade”.

Ainda em seu discurso, o apresentador confere um papel religioso a pratica
solidaria, demonstrando que a “solidariedade” e a “caridade” sdo a “base da moral cristd” e
um “caminho para a salvacdo eterna”. No entanto, a seu ver, o mundo estaria repleto de
pessoas “impiedosas” e “descrentes”, incapazes de enxergar que a “verdadeira intencdo” dos
jornalistas policiais em exibir certas imagens chocantes e grotescas ¢ o “desejo” e o
“comprometimento” de “ajudar o proximo”, atuando na intermediagdo de atitudes altruistas.

Em conclusdo, esse episddio possui em torno de si uma fungdo metalinguistica,
em que o jornalista policial, personificado na figura de Nonato Albuquerque, sente-se
compelido a explicar aos telespectadores a principal motivagdo (“semear a solidariedade”) por
trds das decisdes estético-narrativas tomadas pela produ¢ao do Programa. Um outro fator
determinante, identificado por Sodré e Paiva (2002) na obra O império do grotesco, é o
interesse da produg¢do em alcangar elevados indices de audiéncia, sendo a utilizacdo do
recurso estético do grotesco considerada uma “formula”'®® largamente utilizada e copiada por
diversos programas televisivos ao longo da histéria da televisdo brasileira na obtencao de

recordes de audiéncia.

3.2.6 “Mdao Amiga”

Criado em 1996, o quadro “Mao Amiga”, como o proprio nome pressupoe,
oferece apoio a quem necessita de auxilio, adotando uma proposta semelhante a do quadro
“Chame o Barra”. O “Mao Amiga” conta também com a participagdo da populagdo cearense
que procura a produgdo do telejornal Barra Pesada em busca de uma ajuda, como, por
exemplo, para comprar remédios, alimentos, cadeiras de roda ou para realizar cirurgias etc.
Ademais, o quadro ndo possui uma regularidade bem determinada, sugerindo que depende da
participagdo do publico para ir ao ar.

Para exemplificar melhor o formato do quadro “Mao Amiga”, tomarei o caso
exibido na edi¢do do dia 10 de julho de 2012. Com efeito, a tematica central da reportagem ¢
anunciada na propria manchete da noticia, cujo texto “Adaptacdo: mulher busca cirurgia
reparadora hd quatro anos” revela que se trata de uma narrativa sobre as consequéncias da

violéncia doméstica.

1% «Era conspicuo o recurso estético do grotesco, com aspectos diferentes, a depender da especificidade do
programa.” (SODRE; PAIVA, 2002, p. 116).
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Antes do inicio efetivo da matéria, Nonato Albuquerque narra de modo sucinto a
histéria de Joana'®, uma mulher de 25 anos, vitima de agressoes fisicas e da tentativa de
homicidio empreendida pelo ex-marido, que resultou na perda de um de seus olhos. Uma
trilha sonora melancélica acompanha toda a narragdo de Nonato e persiste durante toda a
reportagem. Depois de quatro anos procurando, Joana continuava a procura de um hospital
que realizasse a cirurgia reparadora para a implanta¢do de uma protese ocular. Enquanto isso,
a jovem sofria discriminagdo ao buscar emprego e era alvo de piadas, devido a sua condi¢ao
de saude. O apresentador encerra sua fala, afirmando: “Ela conta como estd o seu drama.” Em
seguida, volta-se para o teldo digital situado ao fundo do estidio de gravagdo, onde a
reportagem propriamente dita ¢ exibida.

No comego da matéria, o reporter Nilson Bezerra aparece no video subindo as
escadas da residéncia onde Joana mora. Conforme se encaminha para o interior do domicilio,
o reporter vai acrescentando mais detalhes a narrativa de Joana:

O nosso quadro “Mao Amiga” de hoje veio até o bairro Bonsucesso. Nos estamos na
rua (...), um local bastante humilde como a gente pode observar, onde noés vamos
contar a historia da Joana. A histéria de uma jovem, 25 anos de idade, que ¢ uma
historia que muitas pessoas acabam vivenciando no dia-a-dia. Um relacionamento
malsucedido, terminou com uma tentativa de homicidio, onde a Joana acabou
levando um disparo de arma de fogo na altura da cabega. Felizmente, ela sobreviveu
pra contar essa historia. Mas, ficaram sequelas, ficaram algumas marcas desse
relacionamento malsucedido. A Joana acabou levando um tiro na altura do olho e
hoje pediu a ajuda da nossa equipe de reportagem, por conta dos preconceitos que
ela sofre, da nossa sociedade, muitas vezes, hipdcrita, com pessoas perfeitas que, por
um simples defeito, acabam pagando por uma coisa que elas ndo tem culpa. E o que
esta acontecendo aqui com a Joana. Ela tentou por varias vezes procurar hospitais
pra fazer uma cirurgia no olho dela, e infelizmente, Joana, até hoje vocé ndo

conseguiu. (Trecho da fala do repdrter Nilson Bezerra retirado da transcri¢do
completa da edicdo do Programa gravada em 10 de julho de 2012).

Ja localizado dentro da moradia de Joana, Nilson Bezerra inicia uma entrevista
com a jovem, que expressa suas angustias e necessidades. A imagem de Joana reflete o corpo
de uma mulher marcada pela violéncia, evidenciada, sobretudo, pelo ferimento encoberto por
um curativo em seu olho direito. No momento em que a cdmera focaliza na imagem de Joana,
a musica melancélica se intensifica, enfatizando o drama sofrido por ela. Durante a conversa,
Joana revela que sofre de depressdo por conta do “defeito” no olho direito e que tem
dificuldade de encontrar trabalho, assinalando que sua vida tem sido “muito dificil” desde
entao.

A jovem confessa viver mais tranquila depois que tomou conhecimento do

falecimento do ex-companheiro, assassinado por arma de fogo seis meses apOs o crime

1% Com o objetivo de preservar a verdadeira identidade da personagem, utilizo um nome ficticio.
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cometido contra ela. Na visdo da vitima, a morte de seu agressor fora o resultado de um
“castigo divino” mediante todo o sofrimento infligido a ela e a seu filho, fruto de seu
relacionamento com o agressor. Joana completa dizendo que o ex-marido ndo aceitava o fim
da relacdo e que, no meio de uma briga, atirou nela para matar, mirando em sua cabega. De
acordo com ela, o casal estava separado ha mais de um ano e ele ndo a deixava em paz. Por
um tempo, Joana conseguiu fugir, até que ele a encontrou e tentou mata-la. Por sorte, Joana
escapou da tentativa de assassinato com vida, porém, ela salienta que o acontecimento
violento deixou-lhe sequelas e que precisa da ajuda do Programa para solucionar o seu
problema de visao.

De volta ao estiidio de gravacdo, Nonato Albuquerque comenta que a equipe de
produgdo do Barra Pesada estabeleceu contato com a Assessoria de Comunicacdo do HGF a
respeito da solicitagdo de reconstituicdo da cavidade orbitaria de Joana. A assessoria do
hospital confirmou a existéncia de documentos que comprovam o requerimento realizado por
Joana em fevereiro de 2009, no entanto, relata que a ficha cadastral da paciente encontrava-se
desatualizada, o que tornou impossivel contatd-la. Com base no relato do apresentador, ele da
a entender que tudo ndo havia passado de uma falha de comunicagdo entre o hospital e Joana,
e que o problema da jovem serd “finalmente solucionado” gracas a intervengdo da equipe de

produgdo do Programa.
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4 A NOTICIA E A CONSTRUCAO DE SENTIDOS: UMA ANALISE DAS
NARRATIVAS SOBRE “CRIMES DE MORTE”

Tomando como substrato empirico o material filmico coletado ao longo de um
ano de gravacdo (julho de 2012 a junho de 2013) do programa policial Barra Pesada,
selecionei algumas historias relativas a tematica da violéncia urbana, as quais analisei
meticulosamente, procurando manter um didlogo constante com os aspectos estéticos e
performaticos presentes nas praticas e nos discursos dos principais personagens envolvidos
nas tramas policiais abordadas pelo Telejornal. A selecdo das narrativas ndo foi realizada de
maneira aleatdria, sendo orientada a partir dos resultados encontrados durante a andlise
qualitativa, empreendida logo apos a devida tabulacdo dos dados empiricos coletados na
amostragem da pesquisa. Para isso, utilizo a técnica da “etnografia de tela”, citada na
introducdo desta dissertacdo, a qual combina elementos metodolégicos proprios da pesquisa
antropologica, da critica cinematografica e da andalise de discurso.

Do total de casos concernentes a violéncia urbana, com os quais me deparei
durante a analise, boa parte foi caracterizada oficialmente pela equipe de jornalismo do
Programa como “crimes de morte”, isto ¢, casos de homicidios e latrocinios. Assim como 0s
casos de “crimes de morte”, as noticias sobre acidentes de transito com vitimas fatais possuem
espaco cativo no Barra Pesada. Crimes ndo letais, tais como assaltos, agressoes fisicas,
estupros, sequestros, linchamentos sem vitimas fatais, entre outros, também aparecem com
frequéncia no Noticidrio, porém em menores propor¢des, tendo em vista a predilecdo da
produgdo por noticias relativas a violéncia letal.

Neste capitulo, procurei desenvolver uma andlise detalhada de narrativas
apresentadas pelo programa Barra Pesada, que tratam, de modo emblematico, sobre a questao
da violéncia urbana na cidade de Fortaleza e sua Regido Metropolitana. Com esse objetivo,
decidi focar tal andlise nos casos sobre “crimes de morte” narrados pelo Telejornal, por
acreditar que eles retratam melhor o modelo de divulgagdo de noticias sobre acontecimentos
violentos adotado pelo Programa. O Barra Pesada, bem como os demais noticiarios do género,
aposta em uma transmissdo que privilegia crimes violentos contra pessoas, de preferéncia os
letais, que representam grande parte dos casos apresentados pelo Telejornal, em contraste com
crimes politicos e coorporativos que praticamente ndo aparecem em sua programacao, o que
acaba se traduzindo em uma super-representacdo da violéncia urbana e ndo em um “relato
fiel” da realidade, conforme os produtores do Noticidrio costumam prometer aos

espectadores, privilegiando assim noticias que tratam sobre o fait-diver, espetacularizando-as.
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Ademais, em 20 janeiro de 2014, a cidade de Fortaleza ficou internacionalmente
conhecida por ter sido apontada em um estudo realizado pela ONG mexicana Consejo
Ciudadano para la Seguridad Publica y Justicia Penal como a sétima cidade mais violenta do

110
mundo

, com base nos indices oficiais de homicidios proporcional a populagdo. Essa noticia
teve grande visibilidade e repercussdo nacional, sendo divulgada pelos principais jornais
impressos e televisivos do pais''' no inicio de 2014, ganhando inclusive uma reportagem
especial no Fantastico''>. Tamanha exposicio reflete a posi¢io de destaque que a imprensa
em geral (ndo apenas a policial) confere a tematica da violéncia urbana e aos registros oficiais
fornecidos pelo governo, sobretudo, a taxa de homicidios'"’, usando-os para dar sustentagio e
relevancia as informacgdes transmitidas ao publico.

A meu ver, todos esses fatores demonstram a importancia que tém os estudos de
dados qualitativos em relagdo a produgdo do discurso midiatico sobre a violéncia urbana na
cidade de Fortaleza e sua Regido Metropolitana.

O programa de anotagdes Evernote, mencionado anteriormente, funcionou como
um dispositivo técnico imprescindivel para a apreensdo da dimensdo estético-narrativa de tais
casos emblematicos, cujos resultados foram obtidos por intermédio da op¢ao “marcadores”,
oferecida pelo software. Esse programa de computador permite organizar informacdes
mediante o arquivamento de notas, além de indexar diferentes tipos de categorias a cada nota
inserida no programa, possibilitando assim o agrupamento de uma grande quantidade de notas
(narrativas) em uma unica categoria analitica, como, por exemplo, os casos de crimes de
“latrocinio”, “homicidio”, “execugdo”, “cruecldade” etc.

Reflito aqui sobre o modo como a violéncia ¢ construida como um discurso social
pela midia televisiva, ou seja, sobre as consequéncias das escolhas retoricas e tecnologicas na
imagem (enquadramento, distancia e posi¢do da camera etc.) e no texto (tom e velocidade da

voz, vocabuldrio empregado) do produto audiovisual estudado, procurando compreender

também que valores sao reforcados nessas narrativas.

"9 Ver no Anexo A o ranking das 50 cidades mais violentas do mundo divulgado pela ONG mexicana Consejo

Ciudadano para la Seguridad Publica y Justicia Penal.
""" Com o objetivo de ilustrar melhor essa circunstincia, reuni noticias sobre o assunto disponibilizadas nos sites
do UOL (em nivel nacional) e dos jornais Didrio do Nordeste, O Povo e Tribuna do Ceard (em nivel local).
Para acessa-las, ¢ preciso se encaminhar ao Anexo B dessa dissertagdo.
Tal reportagem foi exibida em 23 de marco de 2014 pelo programa Fantastico, veiculado pela emissora Rede
Globo aos domingos por volta de 20 horas, configurando-se como uma revista eletronica, subgénero
telejornalistico marcado pela alianga entre jornalismo e entretenimento. Ver mais no Anexo C.
Em pesquisas sobre a tematica da violéncia orientadas exclusivamente por dados oficiais, ¢ necessario
examina-los cuidadosamente e confronta-los de modo constante com dados empiricos coletados em campo,
devido ao fato de tais dados apresentarem, muitas vezes, um elevado grau de subnotificacdes.
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4.1 O Telejornalismo Policial e a Policia: uma relacio de proximidade

Por se tratar de historias carregadas de sentidos relacionados a tragédia e ao
drama, que, em alguns casos especificos, despertam grande comogao social, casos conhecidos
pelos policiais como “crimes de morte” costumam chamar a atengdo dos meios de
comunicagdo de massa, em especial, a televisdo, que enviam jornalistas para cobrir tais
acontecimentos. No caso particular dos telejornais policiais, os reporteres, cuja tarefa
principal ¢ coletar informagdes sobre os eventos violentos que ocorrem na Grande Fortaleza e
relata-los, acabam por acompanhar passo a passo o cotidiano de trabalho dos profissionais de
seguranca publica, em sua maioria, policiais militares e civis, na investigacdo de acgdes e
praticas criminosas.

Em relacdo a cobertura dos chamados “casos de policia”, ndo € preciso grande
esforco analitico para concluir que o discurso policial estd presente nas falas dos proprios
jornalistas, sendo constantemente incorporado por eles. Assim, ao tomar emprestado
categorias pertencentes ao vocabuldrio policial — “ocorréncia”, “elementos”, “crime de
morte”, “cheiro do queijo”, “acerto de contas”, “queima de arquivo”, “desova de corpo”, “lei
do siléncio”, para exemplificar alguns —, a imprensa jornalistica passa a enxergar a violéncia
urbana a partir de esquemas interpretativos elaborados pela policia, o que ofusca os discursos
dos demais personagens envolvidos nas tramas. Esses esquemas interpretativos também sao
conhecidos como frames ou quadros de referéncia que possibilitam a compreensdo da
organizagdo da experiéncia individual em qualquer circunstancia da vida social, inclusive em
situagdes de conflito.

Definido por Goffman (2012), o conceito de frame constitui “esquemas
primarios” aos quais todo ator social recorre para elaborar suas expectativas e significar suas
interagdes com outros individuos. Certamente, a nog¢ao de frame contribui para a compreensao
de que um mesmo acontecimento ou ocasido social — um crime de homicidio, por exemplo —
possa ser entendida de varias maneiras e por diferentes angulos de percepcdo. Tudo depende
do ponto de vista que se defende, o qual condiciona a experiéncia particular de cada pessoa.

Nas palavras de Goffman (2012, p. 31), “quando os papéis dos que participam
numa atividade sdo diferenciados — o que ocorre frequentemente — a visdo que uma pessoa
tem daquilo que estd ocorrendo serd provavelmente muito diferente da visdo de outra”. Isto
posto, considero a visdo da policia e, em consequéncia, dos programas policiais televisivos
sobre eventos violentos apenas uma forma de leitura, dentre multiplas outras formas de

compreensdo possiveis. Contudo, ¢ preciso ressaltar que essa leitura em particular possui um
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grau elevado de difusdo e de visibilidade publica, visto que ¢ propagada diariamente pelos

meios de comunicacdo de massa (jornais impressos, radio, televisdo, internet etc.).
4.2 Noticia e Documentario: realidade ou ficcao?

Investigando o processo de construcdo da noticia jornalistica, deparei-me com o

trabalho de Guy Gauthier (2011) sobre o género cinematografico conhecido como
, - 114 . . T ~ ~

documentario °, que convida a refletir sobre os possiveis limites da no¢ao de representagao
da realidade presente na obra documental. E necessério destacar que a concepgdo de realidade
¢ comumente vinculada como propriedade inerente deste género cinematografico. O mesmo
acontece com a noticia, que adquire status de “espelho da realidade”, configurando-se como
um relato “objetivo” e “neutro” dos fatos, sem interferéncia da experiéncia individual do

observador.

O~

A ideia de que o documentario seria a “transposi¢ao” fiel do real para a tela

o~

prontamente refutada por Gauthier (2011, p. 14-17), para quem tal género cinematografico
uma “abordagem do real” que opera como um “efeito de verdade” e que sobrevive como um
“arquivo de uma memoria” que poderd ou ndo ser reatualizado, conforme as exigéncias
politicas, econdmicas e sociais de cada sociedade. Em concordancia com o pensamento de
Gauthier, Traquina (1999, p. 168) afirma que atualmente a ideologia da objetividade ainda
ocupa um lugar central no campo jornalistico, no qual “as noticias sdo vistas como emergindo
naturalmente dos acontecimentos do mundo real”, reforcando a metafora do jornalista como
“espelho”, que, por se tratar de um “simples” espectador e mediador, transmite fielmente a
realidade, ao passo que supostamente suprime seu ponto de vista e seus julgamentos de valor
no processo de construcdo das noticias.

Assim como em um documentario, a transmissdo de um caso de homicidio, por
exemplo, mostra um acontecimento filmado com a auséncia de atores profissionais ou, pelo
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menos, com atores que estdo interpretando o seu proprio papel °; sem um roteiro pré-

14 «Se digo que o documentario procura a verdade, oporio a mim que ela ¢ inacessivel, ou entdo que o
romanesco procura a mesma coisa e consegue acha-la. Se afirmo que ele tente a refletir o real, me dirdo que o
Real ndo ¢é passivel de ser conhecido. Se defino a ndo fic¢do (como se diz em inglés) como ndo relato, dou
claramente a mio a palmatoria: as relagdes de seguro e de apdlice produzem relato cujos decretos nada tém
de ficticio para aqueles que devem pagar. Se me prendo a nogdo de roteiro, o terreno € mais sélido, pois
qualquer ficgdo, no sentido corriqueiro do termo, exige um roteiro prévio, esteja ele na cabega de seu autor,
rabiscado em um caderno, ou impecavelmente escrito. Um documentdrio pode, no maximo, propor uma
orientagdo, mas sua realizagdo deve ser também uma descoberta, e o roteiro s6 se impde apds a filmagem.”
(GAUTHIER, 2011, p. 13).

“A distingdo ndo €, por isso, entre ator profissional e ator ndo profissional, e sim entre simulacro e
autorrepresentacdo.” (GAUTHIER, 2011, p. 14).
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determinado, ja que o desfecho de suas agdes ¢ desconhecido; € em um cenario que ndo foi
construido especialmente para a realizagdo de determinada reportagem. Estas caracteristicas
aproximam a noticia mididtica do género documentario e a afasta da fic¢ao.

Diante desse investimento reflexivo, acredito que a comparagdo entre noticia
jornalistica e documentario possa render boas discussdes em relagdo ao modo como a
concepgdo de realidade ¢ explorada por ambos discursos audiovisuais € como suas narrativas
sdo construidas. A imagem televisiva representa o real, passando por um processo de
construcao narrativa que a afasta deste real representado. Tal processo também acontece na
feitura do documentario ¢ da ficcdo. Sendo assim, faz-se necessario meditar em torno das
estratégias discursivas cinematograficas adotadas pelos profissionais de jornalismo na
reportagem. Ao dissecar as imagens e observar os diferentes dispositivos empregados na
construcdo da narrativa televisual, demonstro aquilo que ¢ construido nestas historias,
evitando, assim, a compreensao ingénua de que a noticia ¢ uma espécie de “reproducao fiel do
real”, além de perceber algumas das sequéncias obrigatérias presentes neste tipo de produto
audiovisual.

Tomando como objeto empirico narrativas sobre “crimes de morte” produzidas
pelo telejornal policial Barra Pesada, detectei a presenca de diversas escolhas estético-
narrativas, tais como: planos, distancia, angulo da camera, movimentos de camera,
enquadramentos, vocabulario e tom dos narradores etc. Esses efeitos estético-narrativas sao
construidos com o auxilio de recursos proprios da linguagem cinematografica, isto €, edi¢cao
de imagens; repeticdo de sequéncias; sobreposi¢do de imagens; entre outros. Vale destacar
também a sofisticada construcdo de personagens empregada nas filmagens realizadas no local
onde o crime ocorreu, as reacdes dos diferentes atores sociais envolvidos na noticia e a analise
de tais reagdes pelo narrador da reportagem e pelo apresentador do programa, o qual emite
sua opinido apos o término da matéria.

Nesses termos, a cobertura televisiva de um homicidio ¢ planejada como se fosse
um filme de suspense, em que personagens principais € secundarios sdo elegidos (“herdi”
versus “bandido”), e cenas de maior ou menor impacto e dramaticidade sdo selecionadas.
Quanto aos angulos e posicionamentos de camera, eles também sdo partes constituintes da
narrativa televisual, a medida que conduzem o olhar do telespectador para determinados
personagens e objetos da cena, focalizando naquilo que “merece” e “deve” ser visto. E, pois,
tarefa do narrador (com o apoio da equipe de reportagem e de produgdo dos telejornais
policiais) procurar e/ou criar elementos que atraiam e mantenham a atencdo do telespectador,

mesmo que a noticia ndo apresente nada de interessante ou de espetacular em seu enredo.



123

O reporter-narrador 1€ a noticia e a interpreta, e, com isto, conduz a interpretacao
da audiéncia. Ele ndo apenas descreve detalhadamente o acontecimento, mas também o
comenta, opina sobre ele, apresentando ao publico a sua visdo dos fatos. Ao qualificar o valor
de uma a¢do executada por um personagem ou dialogar e comparar um evento especifico com
outras historias semelhantes, o reporter elabora seu proprio sistema narrativo, ancorando''® as
imagens e eliminando outros significados ou sentidos possiveis. Essas estratégias retoricas de
legitimagdo discursiva sdo exequiveis nas narrativas televisivas sobre “crimes de morte”,

porque episodios violentos possuem elementos performaticos, contendo sequéncias que se

repetem de um acontecimento a outro.

4.3 “Mortes violentas”: interpretagdes e consequéncias

Em linhas gerais, a morte ¢ uma experiéncia irremediavel. Todos nds sabemos que
iremos morrer um dia. No entanto, ndo se sabe exatamente quando e como isso ocorrerd. Tal
circunstancia confere um fator de imprevisibilidade a morte. Além de sua 6bvia condi¢ao
biologica, a morte também ¢ um fendomeno historico, social e cultural. De acordo com
Philippe Aries (2003, p. 153), a morte era considerada um acontecimento comum e familiar
na Idade Média. Ja para os homens do século XXI, a experiéncia da morte causa espanto, dor,
sofrimento, questionamentos e, até mesmo, medo, visto que, apesar de terem consciéncia da
inevitabilidade da morte, eles sdo movidos pela incessante “busca da imortalidade” (MORIN,
1978, p. 25).

A morte estd presente em todas as culturas, mas ela se apresenta de maneiras
diferentes em cada uma delas. Baseando-se em casos brasileiros, José Carlos Rodrigues
(2006, p. 22) compara os diversos tipos de morte possiveis, demonstrando como a
compreensdo da morte ¢ diretamente afetada pelos valores e significados atribuidos por
aqueles que a interpretam. Para o autor, existem duas formas de morrer: de “velhice” ou de
“morte violenta”. A morte associada a “velhice” possui carater positivo no sentido de que

segue o “curso natural da vida”, isto €, nascer, crescer ¢ morrer. Quando se trata de uma

" Em seu artigo Rhetérique de 1'image, Barthes (1964) busca compreender a formagio do sentido em uma

imagem fixa (fotografica). Para isso, o autor define trés tipos de mensagem: a mensagem linguistica (verbal),
a mensagem denotada (iconica) e a mensagem conotada (simbodlica ou cultural). Por enquanto, deter-me-ei
apenas a mensagem linguistica, cujo principal papel é o de auxiliar na compreensdo das imagens, podendo
exercer duas fungdes: a de ancoragem e a de revezamento. Em relag@o a ancoragem, a mensagem linguistica
oferece uma explicagdo a imagem, restringindo sua polissemia. No caso especifico da imagem jornalistica,
acredito que a voz do reporter e do apresentador do Programa cumpre a tarefa das mensagens linguisticas
apontada por Barthes, que servem para dar sentido as imagens, diminuindo o numero de interpretagdes
possiveis.
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“morte violenta”, o caso ¢ diferente. A “morte violenta” ¢ movida pela acdo de uma pessoa
que decide intencionalmente, mediante atitude violenta, pdr fim a vida de outrem, negando-
lhe a sobrevivéncia. Normalmente, esse tipo de morte ¢ encarada como uma brusca ruptura no
ciclo da vida, causando perplexidade e, muitas vezes, revolta nos individuos que permanecem
vivos. E claro que dentro da categoria “morte violenta” ¢ possivel elencar uma grande
variedade de mortes distintas, tais como linchamentos fatais, acidentes de transito e de
trabalho que terminam em morte, latrocinios, homicidios etc.

Tomando o homicidio como categoria analitica, percebi uma sutil diferenciagao
na forma como as mortes provocadas por crimes desse tipo sdo interpretadas pela sociedade.
Parece obvio pensar que todo homicidio seria visto pelo social como algo negativo, contudo,
ha situagdes em que determinadas mortes sdo consideradas “boas” para e pela comunidade,
uma vez que correspondem as expectativas da mesma: um individuo que foi assassinado em
virtude de um envolvimento anterior com atividades criminosas ou alguém que foi morto por
ter cometido um crime considerado “hediondo”; seguindo a logica do ditado popular que diz

“bandido bom ¢ bandido morto”. Falarei mais sobre essa distingdo no decorrer deste capitulo.

4.3.1 Morte como ritual e ritual como performance

Ao longo da historia da humanidade, a morte sempre foi acompanhada por rituais.
Desde os tempos mais remotos, os homens ja registravam a morte nas paredes das cavernas e
adornavam os corpos de seus entes falecidos em cerimdnias finebres, como uma forma de
lidar com esse fendmeno. E possivel constatar que os rituais mortuarios sdo comuns a todas as
culturas, em especial, quando associados a religido. Ao contrario das andlises pessimistas que
apostam no desaparecimento total das praticas ritualisticas nas sociedades modernas,
pesquisadores como Erving Goffman (2011; 2012), Richard Schechner (2013) e Victor
Turner (1974; 1982; 1987) creem que a existéncia de rituais nos dias de hoje esta relacionada
a constante repeticdo de comportamentos individuais em diferentes situacdes da vida
cotidiana: em rituais religiosos; nas artes em geral (teatro, danca, musica); em eventos
esportivos; nas rotinas, habitos e obsessdes do dia a dia (higiene pessoal, culinaria, trabalho,

. g ~ . . ~ 11
socializagdo etc); nos meios de comunicagio, entre outros' '’

"7 Martine Segalen (2002) afirma que, com o enfraquecimento da religidio e do sagrado nas sociedades

modernas, surgiram algumas perspectivas que acreditam na profunda racionalizacdo da humanidade e na
auséncia de ritos e rituais. Contra essa visdo, Segalen (/bid., p. 15) presume que “uma das caracteristicas do
rito é a sua plasticidade, a sua capacidade de ser polissémico, de acomodar-se & mudanga social.” Para a
autora, os rituais deixaram de ocupar um lugar central na vida cotidiana, deslocando-se para sua margem.
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O conceito de ritual como performance, no sentido de um conjunto de agdes
estruturadas e repetitivas, tem sido defendido por diversos estudiosos. Na obra As formas
elementares da vida religiosa, Emile Durkheim (1989) introduz a ideia de ritual como
performance, afirmando que a performance de rituais cria e mantém a “solidariedade social”.
A seu ver, embora os rituais sejam capazes de comunicar ou expressar conceitos religiosos,
eles ndo sdo necessariamente ideias ou abstragdes, mas sim performances que executam
comportamentos e discursos padronizados. O autor ainda ressalta que os rituais ndo apenas
expressam ideias, mas as incorporam. Nesse sentido, “rituais sdo pensamento em/como
acdo.”''® (SCHECHNER, 2013, p. 57, tradugio nossa).

O socidlogo e diretor de teatro Richard Schechner (2013, p. 52, traduc¢do nossa)
segue a linha de pensamento elaborada por Durkheim, ao sustentar que “os rituais sdo

memorias coletivas codificadas em acdo™'"”

, cuja realizagdo se da através de uma sequéncia
de acdes formais repetidas e/ou encenadas no cotidiano. Compreendendo o ritual a partir de
sua funcionalidade, o autor acredita que os atos performaticos dos rituais ajudam pessoas (e
animais) a lidarem com situagdes dificeis, conflitos e desejos sobrepujantes que desrespeitam,
de alguma maneira, as normas da vida social. Schechner (2013, p. 28, tradu¢do nossa) sugere
ainda que “performances marcam identidades, dobram o tempo, remodelam e adornam o
corpo, e contam historias.”'*’

Performances de arte, de ritos religiosos ou da propria vida ordinaria consistem
em “comportamentos restaurados”, comportamentos duplamente exercidos, codificados,
estruturados e transmissiveis. S3o acdes que exigem treino e ensaio dos individuos para
desenvolverem atuagdes eficazes. E evidente, no caso do teatro e das artes em geral, a
necessidade de uma preparagdo intensiva com o objetivo de garantir uma boa apresentacao
artistica. Porém, ¢ igualmente verdadeiro que a vida cotidiana envolve anos de treinamento e

pratica no que diz respeito a aprendizagem de habitos culturalmente estabelecidos, fazendo

com que as pessoas atuem e se ajustem conforme papéis socialmente aceitos, na busca pela

“Eles sdo encontrados no dominio dos esportes, do extralaboral (ou na dimensdo extralaboral do trabalho,
como festas de aposentadoria, aniversarios, nascimentos de filhos de funciondrios etc.)” (Ibid., p. 36). Logo,
essa habilidade adaptativa dos rituais as novas circunstancias sociais da contemporaneidade, assegurou-lhes a
existéncia. Todavia, Segalen se incomoda com a utilizagdo excessiva e incorreta dos termos “rito” e “ritual”,
0 “que arrisca fazé-los perder toda a sua eficacia semantica” (/bid., p. 13). Destarte, com o objetivo de evitar
o uso inadequado de tais terminologias, Segalen (/bid., p. 31) elabora uma definigdo precisa dos termos: “o
rito ou o ritual ¢ um conjunto de atos formalizados, expressivos, portadores de uma dimensdo simboélica. O
rito é caracterizado por uma configuragdo espago-temporal especifica, pelo recurso a uma série de objetos,
por sistemas de linguagens e comportamentos especificos e por signos emblematicos cujo sentido codificado
constitui um dos bens comuns do grupo.”

"8 «“Rituals are thought-in/as-action.” (SCHECHNER, 2013, p. 57).

"9 “Rituals are collective memories coded into action.” (Ibid., p. 52).

120 “Performances mark identities, bend time, reshape and adorn the body, and tell stories.” (Ibid., p. 28).
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adequagdo as diferentes circunstancias sociais as quais se expdem diariamente. Segundo
Schechner (2013, p. 29), as fases da infancia e da juventude servem como “escolas da vida”
para os seres humanos, que aprendem, desde muito cedo, como devem se comportar em
publico e, com isso, ter (ou ndo) sucesso na vida adulta. Ele assinala inclusive que algumas
pessoas se adaptam melhor do que outras a convivéncia social, conseguindo assim tirar maior
proveito de certas ocasioes.

No campo das Ciéncias Sociais, Schechner dialoga com outro tedrico que também
trabalha o conceito de performance: Victor Turner. Na perspectiva de Turner (1982), a
“estrutura social” ¢ marcada por inumeros contrassensos e contradi¢des, sendo preciso
realizar um “deslocamento de olhar” antropologico para ser capaz de enxergar as
caracteristicas “antiestruturais” inerentes a ela e, assim, conhecé-la com profundidade. Na
definicdo do autor, as performances sdo expressdes de experiéncias que ocorrem em situagdes
“liminares” ou “liminodides”, suspendendo o fluxo da vida rotinizada de determinada
sociedade, mesmo que seja por um breve intervalo de tempo. Essa ruptura das normas e regras
formais propicia aos atores sociais a possibilidade de (des)construir e transformar suas
experiéncias, afastando-os dos papéis normatizados aos quais sdo submetidos desde a
infancia, e proporcionando-lhes um momento de reflexdo e de (re)formatagdo da propria
“estrutura social” em que vivem.

Destarte, Turner esta interessado nessas situacdes € momentos em que “as
proprias sociedades sacaneiam a si mesmas, brincando com o perigo, e suscitando efeitos de
paralisia em relagio ao fluxo da vida cotidiana.” (DAWSEY, 2005, p. 165). E na auséncia de
formalidades e formalismos controladores das acdes e dos comportamentos das pessoas que
emergem sonhos, desejos e novas ideias com potencial para modificar os valores, os simbolos
€ as imagens que sustentam a coesdo social, “através de ritos, festas, carnavais, musica, danga,
teatro, procissodes, rebelides e outras formas expressivas. Universos sociais e simbolicos se
recriam a partir de elementos do caos.” (DAWSEY, 2005, p. 165).

Ao contrario de Turner, Goffman (2011) se preocupa com situagdes comuns da
vida cotidiana, nas quais os atores sociais interagem “face a face” entre si. Nesses encontros
presenciais com outros individuos, os atores representam papéis preestabelecidos socialmente,
no intuito de transmitir intencionalmente uma determinada imagem de si mesmos para o0s
demais (“plateia”). Ao esbogar um relato sobre a dimensdo teatral ou dramatirgica da

realidade, Goffman define o “mundo social” como um “palco”, onde os individuos
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desempenham seus papéis sociais através de comportamentos performaticos'' e ritualizados,
construindo intencionalmente ou ndo suas “fachadas”'*’. O autor admite que o modelo
socioldgico de estudo da realidade social criado por ele possui algumas “insuficiéncias”, pois
“a vida apresenta coisas reais e, as vezes, bem ensaiadas.” (GOFFMAN, 2011, p. 9). No
entanto, ele ndo confere importancia a esses detalhes, optando pela anélise das performances

encenadas pelos mais diversos atores sociais em ocasides ordinarias.

4.4 Reportagens sobre “crimes de morte” e suas sequéncias obrigatérias

Pautando-me nas nog¢des de performance ponderadas anteriormente, compreendo
que as reportagens sobre “crimes de morte” ndo sejam exatamente atividades ritualisticas ou
performances, visto que levam consigo diversas variantes, o que revela um elevado fator de

imprevisibilidade'*’

, no que diz respeito a forma como o crime aconteceu; a maneira como 0s
familiares recebem a noticia do falecimento do ente querido; as estratégias e decisdes
investigativas promovidas pelos profissionais de seguranga publica; a forma como a midia
trata a noticia sobre a morte do individuo etc.

Entretanto, percebo que, com frequéncia, reportagens que abordam historias sobre
“crimes de morte” apresentam algumas sequéncias previsiveis, sendo estas exibidas através de
uma edicdo, pode-se dizer, padronizada. Por se repetirem inlimeras vezes, essas sequéncias se
incorporam ao repertério da transmissdo e pela for¢a emocional que carregam consigo
acabam por adquirir uma propriedade quase que obrigatoria, como em um ritual/performance.
Reporter encaminhando-se para o local do crime, cadaver inerte, familiares chorando,
policiais trabalhando ou sendo entrevistados, “populares” posicionados ao redor do corpo da
vitima fazendo gestos para a cdmera, entrevista com testemunhas e/ou parentes da vitima; as
sequéncias das narrativas sobre “crimes de morte” vao se tornando previsiveis e padronizadas.

Com isso, as narrativas televisivas se tornam cada vez mais complexas, criando icones que

21«0 autor classifica como performance toda atividade realizada na presenga de um ou mais observadores capaz
de exercer sobre estes determinados efeitos.” (AQUINO, 2010, p. 33).

122 “Em Goffman, o veiculo por exceléncia de operacionaliza¢do das performances seria a fachada, apresentada
como ‘equipamento expressivo padronizado’ dos atores sociais e responsaveis pela mutua formagdo de
imagens entre os agentes interactantes.” (/bid., p. 33).

'3 “Eu quero enfatizar: as performances podem ser generalizadas até o nivel teérico da restauragdo do
comportamento, mas como praticas concretas cada e toda performance ¢ especifica e diferente da anterior. As
diferencas encenam as convengdes e as tradicdes de um género, as escolhas pessoais feita pelos atores,
diretores e autores, os multiplos padrdes culturais, as circunstancias historicas, e as particularidades da
recep¢do.” (SCHECHNER, 2013, p. 36, tradu¢do nossa).
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constituirdo os protagonistas centrais do espetaculo, por um processo que tentarei, pelo menos

em parte, descrever aqui.

4.4.1 A padronizacao da atividade policial

O caréter ritualistico/performéatico da morte também se reflete no modo como o
trabalho investigativo da policia ¢ conduzido, seguindo um roteiro quase que preestabelecido.
Primeiramente, a informacdo sobre o acontecimento violento chega a Coordenadoria
Integrada de Operacdes de Seguranca (CIOPS) por intermédio da propria populagdo. Em
seguida, a CIOPS envia tal informacdo aos policiais militares que se deslocam até o lugar
comunicado para verificar se a ocorréncia realmente existe. Quando chegam ao local e
confirmam a existéncia de alguma vitima (fatal ou ndo), eles isolam o perimetro onde o crime
ocorreu e acionam o SAMU. Aproximando-se do local, os profissionais do SAMU conferem
o estado da vitima, atestando se a mesma ainda esta viva ou se faleceu. Confirmado seu
falecimento, os policiais militares responsaveis pela ocorréncia entram em contato com a
Divisdo de Homicidios, que envia um delegado para investigar o delito e uma Unidade Mével
da Pericia Forense para transportar o corpo at¢ o IML. Em geral, tais rotinas de atividades
desempenhadas pela policia s3o entendidas como “procedimentos padrio” em uma
investigacdo sobre casos de homicidio. Assim, essa padronizagdo da atividade policial ¢
diariamente reforcada pela midia, uma vez que os jornalistas descrevem com detalhes a

dindmica laboral desempenhada pelos membros dessa instituig¢ao.

4.4.2 O reporter-narrador e 0 morto protagonista

Philippe Aries (2003, p. 153) assegura que, apesar do horror perante a morte, o
cadaver ¢ alvo de grande publicidade no Ocidente até o final do século XIX. Tal pratica
continua recorrente nos dias atuais, pois, da mesma forma que se espera em uma telenovela
que a fachada de uma casa seja seguida por um angulo que mostre seu interior, também ¢
esperado hoje em um telejornal policial que o plano geral do local onde um assassinato
aconteceu seja seguido pelo primeiro plano do corpo da vitima. Nao obstante as intimeras
criticas e processos juridicos que recebem devido ao teor obscuro das imagens veiculadas
nesse tipo de noticia, muitos programas policiais televisivos adotam o estilo grotesco como

orientagdo estética de suas reportagens, inclusive o Barra Pesada.
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Nessas matérias, o morto ganha um destaque especial, sendo colocado como
protagonista principal da narrativa. Seu nome completo, sua idade, sua residéncia, sua familia,
seus inimigos, seus vicios, sua ficha criminal, entre outros; enfim, grande parte de seu passado
e de seus dados pessoais ¢ vasculhado e relatado pelos reporteres e pelos policiais, muitas
vezes, sem a autorizacdo prévia dos parentes da vitima.

O caso de homicidio transmitido no dia 10 de julho de 2012, com a manchete
“Adolescente ¢ assassinado na Boa Vista”, revela um percurso narrativo semelhante ao
mencionado acima. No resumo inicial da matéria, Nonato Albuquerque apresenta informagdes
gerais sobre o caso (endereco especifico de onde o crime ocorreu, informagdes sobre os
possiveis suspeitos e detalhes sobre o trabalho de investigagdo policial) e sobre a vitima
(nome completo, idade e antecedentes criminais).

Iniciada a matéria jornalistica, o reporter Nilson Bezerra e os demais membros da
equipe de reportagem deslocam-se para o local do crime no interior da Unidade Moével de
Reportagem do Barra Pesada. Apesar da vitima ainda ndo ter sido identificada, Nilson Bezerra
repassa a informagao preliminar fornecida pelos policiais responséaveis pela ocorréncia e pelos
profissionais do SAMU de que a vitima se tratava de uma crian¢a de aproximadamente onze
ou doze anos, citando novamente o nome da rua e o bairro onde o crime ocorreu. Depois de

124 : 125 . o~
e de muitas tomadas ©° gravadas (cuja edi¢cdo fora

varias horas cobrindo a matéria
posteriormente realizada pela producao do Barra Pesada), eis que surge o irmdo da vitima e
descobre-se que a pessoa assassinada era, na verdade, um adolescente, com quinze anos de
idade. Por fim, Nonato Albuquerque profere mais um de seus discursos, expondo sua opinido
acerca do papel que a familia, especialmente, a mae tem no combate a violéncia letal contra
jovens no Estado do Ceara:

Nessas ocasides, vocé ouviu bem o nome que € ressaltado quando se pergunta sobre

familia? O nome da mie. “A mie estava trabalhando.” Nos casos de jovens que sdo

tragados pela morte através do envolvimento com drogas, é sempre a figura da mae
que também transparece a dor e o sofrimento, por conta de que elas, muitas vezes,

124 “H4 quase uma hora nossa equipe permanece aqui (...) e até agora ninguém reconheceu o corpo desse garoto,
desse jovem que esta caido ali numa travessa. Inclusive o pessoal do Rabec@o ja se posiciona aqui no local
pra se preparar para recolher o corpo da vitima, porém a pericia ainda néo foi feita. A gente aguarda também
a chegada do pessoal da Divisdo de Homicidios. Mas, o que chama a ateng@o ¢ o que esse garoto, ja que ele
ndo seria daqui da comunidade, estava fazendo no bairro? E isso que estd chamando a atengio. Ja chegou
uma informacdo de que ele morava no bairro Dias Macedo, mas isso ainda nio esta confirmado. O pessoal
estd aguardando a mae dele. Parece que entraram em contato. Ela estaria no Centro de Fortaleza, vindo pra ca
pra fazer o reconhecimento do corpo do proprio filho. Mas, enquanto isso, as autoridades chegam aqui pra se
preparar, fazer a pericia, fazer os levantamentos no local do crime, pra que, logo em seguida, apos o
reconhecimento, possam recolher o corpo desse jovem.” (Trecho do relato do repdrter Nilson Bezerra
retirado da transcri¢do completa da edi¢do do programa gravada em 10 de julho de 2012).

Conhecida também como fake, a tomada é a filmagem continua de um plano dentro de cada seguimento
especifico da realizagdo de um filme. (MELLO, 2003, p. 226).

125
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depois dessas sequéncias de tragédias, ficam a se interrogar até que ponto a
educagdo falhou, por ver o filho mergulhar de cabega nessa onda maléfica das
drogas. Na verdade, elas ndo devem se culpar. A culpa tem aquele sentido muito
religioso e deixa traumas indeléveis. Necessario € o soerguimento, procurar
continuar na vida, orientando o outro filho ou os outros filhos, em um sentido de
vida humana e ndo de procurar se ligar a traficantes que possam nesse momento se
interessar apenas pela morte e ndo pelo sentido maior do bem que ¢ a vida. (Trecho
da fala do apresentador retirado da transcricdo completa da edigdo do programa
gravada em 10 de julho de 2012).

4.4.3 O espetdculo da morte e as manifestacoes performdticas do luto

Outra sequéncia praticamente obrigatoria nas reportagens sobre “crimes de morte”
¢ a reacdo dos familiares da vitima. A introdu¢do dos parentes da vitima como um dos
protagonistas centrais da performance € realizada através do acompanhamento de suas reagdes
no proprio local do crime. Os familiares servem nas narrativas policiais para corporificar a
figura do desafortunado, aqueles que sofrem, que pedem que “a justiga seja feita”. Elevados a
condi¢do de um dos atores principais, os cinegrafistas passam a gerenciar o tempo de imagem
deles no ar, focando nos gestos e nas expressdes faciais dos parentes, mostrando a dor, o
sofrimento e o estado de desespero, no qual eles (quase sempre mulheres — maes,
companheiras, irmas) se encontram, no momento em que tomam conhecimento da morte de
um familiar.

Na visao de Durkheim (1989, p. 463), o luto pode ser encarado como um “rito
piacular”, termo este que serve para designar rituais que se celebram em situagdes de
calamidade ou de infortinio, suscitando sentimentos de angustia, tristeza, dor e inquietagao.
Tomando como referéncia os rituais funebres realizados pela tribo aborigene australiana
Warramunga, o luto tem inicio frequentemente a partir do momento em que a familia toma
conhecimento da morte iminente de um membro aparentado, constituindo-se de atos
“negativos” e “positivos”.

Por atos “negativos”, Durkheim (1989, p. 464) se refere as abstencdes e
proibicdes imputadas aos familiares do moribundo, que, por ser considerado “um ser
sagrado”, tudo aquilo que tinha ou tem “relagdo com ele encontra-se, por contagio, num
estado religioso que exclui todo o contato com as coisas da vida profana.” Enquanto os atos
“positivos” dizem respeito as cerimdnias funerarias organizadas pelos parentes dos mortos,
caracterizadas por manifestagdes performaticas de dor e lamento, de siléncio entrecortado por
gemidos de tristeza, de colera e até de violéncia (automutilagdo, ou seja, infringir castigos

corporais a si proprio).
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Quando uma pessoa perde algum membro da familia, ela passa por esse processo
chamado luto, que visa preencher o “vazio” deixado pela morte do ente querido, conforme
sugere Ariés (1988, p. 331-336). E evidente que a maneira como o luto ¢ vivenciado varia de
uma pessoa para outra. Algumas conseguem se adaptar rapidamente a perda, ocultam a dor e
vivenciam o luto em seu momento de privacidade, seguindo suas rotinas como se nada tivesse
acontecido. Outras lidam com a dor da perda de modo mais espontaneo, deixando
transparecer o sofrimento pelo qual estdo passando.

Na sociedade ocidental contemporanea ¢ mais comum a manifestacao de lutos que
primam pela privacidade e pela tolerancia da dor, que deve ser mantida em segredo.
Pesquisando o ritual do luto na sociedade urbana brasileira, Mauro G. P. Koury (2003, p. 20)
argumenta que uma nova sensibilidade estd em formagdo no Brasil através da classe média
que mora em grandes cidades. Essa nova sensibilidade social parece se consolidar por meio da
“interioriza¢do do sofrimento e de todo plexo de sentimentos e a sua inexpressividade para o
social.” (KOURY, 2003, p. 37).

No inicio dos anos 1970, o brasileiro comum sofreu intensas transformacoes de
habitos e de comportamentos, devido ao processo de modernizacdo que se desencadeava no
pais. O ritmo de vida acelerado, o enfraquecimento das tradigdes e as mudancas na
organiza¢do da familia caracterizam a vida moderna brasileira, bem como as alteragcdes no
modo como os brasileiros vivenciam a morte e o morrer. Demonstragdes publicas de luto nao
sdo bem aceitas pela sociedade brasileira de hoje, sendo consideradas atitudes repugnantes,
executadas por pessoas com desequilibrios mentais e/ou psicologicos, que devem ser tratadas
com urgéncia.

De modo geral, as cenas de luto registradas pelo Barra Pesada sdo captadas pouco
tempo depois do crime ter acontecido em algum bairro da Grande Fortaleza, principalmente
na periferia. Quando a equipe de reportagem do Telejornal adentra o perimetro onde o
homicidio ocorreu e inicia a filmagem, é comum a presen¢a de familiares, amigos, moradores
da comunidade e policiais no local. Dessa forma, a cobertura policial de episddios violentos
exibe os primeiros instantes do luto de pessoas proximas a vitima, expondo-as em situagdes
de angustia, dor e sofrimento. Gritos, lamurias e gestos desesperados sdo captados pelos
cinegrafistas e posteriormente editados pela producdo do Noticiario, numa tentativa apelativa
de explorar ao méaximo o aspecto emocional da cena.

Com base nos dados coletados durante a pesquisa de campo, identifico poucos
registros de rituais funerarios elaborados pelo Barra Pesada. Normalmente, tais ocasides

ritualisticas somente sdo reportadas quando o homicidio gera grande repercussdo na
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sociedade, como ¢ o caso emblematico do veldrio e do enterro de uma crianga de um ano e
nove meses, vitima de uma “bala perdida” em um tiroteio entre membros de gangues rivais no
bairro Antonio Bezerra, o qual reflete o estilo estético adotado pelo Telejornal na cobertura de
um ritual funerario realizado na periferia de Fortaleza, no dia 24 de julho de 2012. Antes de
cobrir o veldrio, os profissionais de jornalismo acompanharam toda a trajetoria da familia

126 ’ ;. ,
, escoltando o veiculo funerario até o

durante o processo de liberacdo do corpo de Amanda
local no qual o corpo da vitima foi velado.

A manchete “Comocdo e revolta no velério da pequena Amanda” abre a
reportagem sobre o ritual funebre vivenciado pelos parentes da vitima, que tem a crianga, a
made e a avd como protagonistas da narrativa. No inicio da matéria, o reporter-narrador
Abrado Ramos aparece no video, descrevendo resumidamente a trajetoria realizada pelo corpo
de Amanda e por sua familia até o local do veldrio, a propor¢ao que o cinegrafista Alexandre
Duarte guia o olhar do telespectador em dire¢do a cartazes, cujo contetido ¢ formado por
fotografias e declaragdes escritas, numa evidente homenagem a vitima. Tais cartazes estavam
afixados em uma parede sem revestimento, com tijolos a mostra, onde funciona uma igreja
evangélica na “Comunidade do Plastico”, escolhida pela familia para velar seu ente querido.
Quando Abrado Ramos finalmente adentra na igreja, depara-se com uma multidao agitada e
aflita, caminhando desordenadamente pelo templo.

Nesse contexto, a cdmera do Barra Pesada ndo se restringe a mostrar apenas a
fachada da igreja, exibindo imagens de pessoas desesperadas, chorando, solugando, com as
maos sob a cabecga, gritando, gemendo e desmaiando aos pés do caixdo, ou seja, a producao
procura extrair a dimensio dramatica da ocasido, tornando-a um espeticulo. “E uma cena
muito forte”, afirma o repdrter, cujo discurso contribui para intensificar a dramaticidade da
historia.

O Programa utiliza esse momento de exposicdo publica dos sentimentos de luto
para exibir imagens cada vez mais dramaticas e excepcionais, cOmo no caso em que apresenta
criangas chorando copiosamente e segurando cartazes com fotografias de Amanda, o qual
descreverei com detalhes mais adiante. Vale-se também de entrevistas com testemunhas, que
foram atingidas por ‘“balas perdidas” disparadas durante o confronto, focalizando no
ferimento das mesmas; com a avdé de Amanda, que expunha toda sua revolta e lamento pela
morte da neta, ajoelhando-se e pondo as maos para o alto em posicao de prece, clamando por

justiga'?’; com a méde da vitima, que se encontrava completamente abalada, sendo amparada
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Uso um nome ficticio no intuito de resguardar a verdadeira identidade da vitima.
Nessa ocasido, a forca da imagem televisiva toma conta da narrativa de tal maneira, que torna desnecessario o
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pelos familiares, sussurrando: “Meu deus, eu nido aguento tanta dor! Por que? Por que?”
(Trecho da fala do mae da vitima retirado da transcri¢do completa da edicdo do programa
gravada em 24 de julho de 2012).

De acordo com o reporter, um esquadrdo da Policia Militar cercava o templo
religioso na ocasido do velorio, com o objetivo de garantir a seguranga do local, uma vez que
o crime havia sido motivado por uma rivalidade entre jovens moradores das comunidades do
“Plastico” e do “Sossego” e temia-se retaliagdo. Abrado Ramos acrescenta que ambas as
comunidades viviam um momento de “guerra em que inocentes estavam perdendo a vida.”
Ele exalta os aspectos positivos da personalidade de Amanda, como por exemplo, a inocéncia,
presente na construcdo de uma personagem infantil: “um bebé amado e inocente, que, com
certeza, ia constituir familia. Com certeza, muitos sonhos foram destruidos por uma guerra em
que ela nao tinha culpa. Uma confusdo, uma briga, que ela nao fazia parte, e, infelizmente, se
tornou vitima.” (Trecho da fala do reporter retirado da transcrigdo completa da edicdo do
programa gravada em 24 de julho de 2012).

Na mesma edicdo do Telejornal, a cobertura midiatica do caso Amanda continua,
dando seguimento a narrativa mediante a realizacdo de uma extensa reportagem sobre o
sepultamento da vitima. Incumbido da tarefa de acompanhar o cortejo funerario junto a
familia de Amanda, o repdrter Paulo Campelo dé inicio a matéria com um relato emocionado
sobre a “tragédia” ocorrida no bairro Antonio Bezerra, caminhando por suas ruas até chegar a
igreja evangélica, onde os parentes da vitima aguardavam seu funeral. Paulo Campelo indica a
presenca de “populares” nas imediagdes do templo religioso, avidos para aparecerem na
televisdo; da Policia Militar, responséavel pela seguranga no bairro; e do veiculo funerario, que
se preparava para conduzir o corpo da crianga ao cemitério.

O reporter descreve o clima de sofrimento e de revolta que pairava no templo
religioso, enquanto a camera percorre todo o ambiente da celebragao, focalizando inclusive no
rosto da jovem vitima de homicidio que repousava tranquilamente em um pequeno féretro
branco. Aqui, o Programa expde momentos intimos do ritual de luto experienciado pelos
familiares de Amanda, revelando uma ceriménia finebre marcada pela exaltagdo religiosa
coletiva, motivada pelo excesso de emogdes vividas em todo o seu potencial. Nela, as pessoas
se debrugavam sobre o corpo do defunto, tocavam-lhe o rosto, suplicando por sua salvagao.

Essa experiéncia remete a descricdo de Morin (1978, p. 27) sobre os rituais

funebres praticados pelos membros da tribo Warramunga na Austrélia, que se atiravam sobre

uso de uma explicacgdo verbal por parte do reporter para ancora-la.
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o corpo do moribundo numa “automutilagdo frenética” como estratégia para extravasar a dor
provocada pelo choque da morte. Segundo o autor, tal extrapolacao das emogdes constitui um
ritual de ostentacdo bem estruturado, capaz de camuflar as verdadeiras emocdes originadas
pela morte de um individuo ou para atribuir um outro sentido a ela. A exposi¢do da dor em
alguns funerais tem o objetivo de mostrar ao morto o tormento dos vivos, €, assim, garantir a
“benevoléncia do defunto”. Morin (1978, p. 27) ressalta ainda que, “em certos povos, ¢ a
alegria que ¢ de bom uso nessas ocasides: visa mostrar tanto aos vivos, como ao morto, que
este ¢ feliz.”

Paulo Campelo e o restante da equipe de reportagem acompanham o trajeto inteiro
realizado pelo corpo da crianga, sua familia e amigos até chegar ao cemitério localizado no
bairro Bom Jardim. Para isso, todo um aparato técnico foi montado pela instancia de producao
televisiva, no intuito de cobrir o espetaculo do enterro de Amanda. Uma Unidade Movel de
Reportagem foi disponibilizada pelo Barra Pesada exclusivamente para que os profissionais
de jornalismo pudessem se deslocar com agilidade para o funeral. No interior do carro de
reportagem, o reporter detalha o caminho tragcado pelo veiculo funerario, apontando que o
mesmo era escoltado por uma viatura da Policia Militar. Tal informagao vira alvo central da
narrativa, por meio do comentario opinativo langado por Paulo Campelo: “Vejam s6 a
situacdo. Até que ponto chegou a questdo da seguranga publica em Fortaleza, principalmente
em relagdo as familias vitimas da violéncia. No caso, estou me referindo a viatura da policial
militar, que vai escoltando o carro da funerdria.” (Trecho da fala do reporter retirado da
transcri¢do completa da edicdo do programa gravada em 24 de julho de 2012). Observo que,
constantemente, os reporteres-narradores expdem suas opinides € se posicionam como
personagens (principais ou secundarios) de grande importancia na narrativa que se
encarregam de contar.

Ao chegar ao cemitério, situado no Bom Jardim, o cinegrafista do Barra Pesada
comeca a filmar cerca de dez criangas estrategicamente colocadas em frente as cameras do
Noticiario, segurando cartazes feitos em homenagem a vitima e entoando a seguinte frase:
“Queremos justi¢a!”. Em sequéncia, a camera se direciona até o veiculo funerario, onde se
encontra o reporter, que segue a pé em dire¢do ao local do sepultamento, na companhia de
parentes e amigos de Amanda. Seguindo o percurso realizado pelo corpo de Amanda no
cemitério, a equipe de reportagem do Programa aproveita para entrevistar novamente a avé da
crianga, que caminhava segurando o caixdo da neta com o auxilio de cinco criangas. Por fim,
o caixdo ¢ colocado em uma cova, rodeada por parentes, vizinhos e amigos de Amanda, que

jogavam flores sobre o caixdo em uma nitida saudagdo a crianga assassinada. Mais uma vez,



135

cenas de exaltacdo coletiva sdo mostradas pelo Telejornal como estratégia para valorizar a
dimensdo emocional da cena e chamar a aten¢do do espectador. E o caso de uma das avos de
Amanda, que se atirou de encontro ao caixdo, mas foi impedida e acabou desmaiando. O
mesmo acontece quando os funcionarios do cemitério iniciaram o trabalho de enterramento do
defunto e todos os presentes, de subito, comecam a gritar e a chorar descontroladamente.
Vale destacar a andlise realizada por Nonato Albuquerque no estudio de gravacgao,
a respeito da questdo do luto e do problema da inseguranga na Grande Fortaleza:
A dor e o sofrimento sdo individuais. Ninguém consegue mensurar a minha dor, a
dor de uma mée que perde um filho querido, a dor de alguém da sua afeigdo que, de
repente, se aparta. Isso ninguém pde nenhuma divida. O sentimento que esses
jovens estdo causando a essa comunidade exige do sistema de seguranga das
autoridades um compromisso, um dever, uma obrigagdo de restaurar um pouco a
capacidade de convivéncia para aqueles que tém a nogdo de que precisam estar
normais, harmonizados, para dar conta até da vida, do trabalho, da responsabilidade
do lar e do emprego. E algo que realmente precisa ser levado em conta pelas
autoridades, que t€ém um sistema de seguranga abalado por culpa de jovens que,
realmente, desejaram e estdo tocando a maldade nessa comunidade. Uma outra
coisa, ninguém sabe os designios de deus para permitir que inocentes sejam alvos e
vitimas dessa raga de criminosos que, desde pequenos, estio a amedrontar as

comunidades pacificas. (Trecho da fala do apresentador retirado da transcri¢do
completa da edicdo do programa gravada em 24 de julho de 2012).

Com base no discurso de Nonato e na descrigdo da reportagem, ¢ possivel inferir
que, no caso Amanda, a familia e os amigos optaram por expor publicamente (e
midiaticamente) o luto vivido por eles. Os lamentos, as suplicas e os donativos concedidos
aquela pessoa que se foi foram exaustivamente retratados e espetacularizados por diversas
instancias de producdo de noticias locais (ndo apenas pela TV Jangadeiro), contando com o
consentimento dos parentes da vitima.

Ao falar sobre o luto, Nonato o apresenta como uma emocdo naturalmente
vivenciada pelo individuo. Para ele, ndo ha como mensurar a dor e o sofrimento de alguém
que toma conhecimento da morte de um proximo, nem como tentar racionalizar tais
sentimentos. Mas, sera que as atitudes e os comportamentos exercidos por individuos nessas
circunstancias sdo resultado apenas de impulsos emocionais direcionados por agdes
unicamente individuais? De acordo com Durkheim (1989), ndo necessariamente. Estudando
os ritos piaculares praticados por membros da tribo Warramunga, o autor argumenta que:

O luto nio é a expressio espontinea de emocgdes individuais. Se os parentes
choram, lamentam-se, machucam-se, ndo ¢ por se sentirem pessoalmente atingidos
pela morte do seu proximo. Certamente, pode ocorrer que, em casos particulares, a
dor demonstrada seja realmente sentida. Mas, na maioria das vezes, nio ha
nenhuma relacido entre os sentimentos experimentados e os gestos executados

pelos atores do rito. Se, no exato momento em que aqueles que choram parecem
mais arrasados pela dor, alguém lhes dirige a palavra para tratar de algum interesse
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temporal, muitas vezes acontece mudarem imediatamente de semblante e de tom:
assumem ar risonho e falam com a maior alegria do mundo. O luto nio é
movimento natural da sensibilidade privada, atingida por perda cruel; é dever
imposto pelo grupo. As pessoas lamentam-se ndo simplesmente porque estdo
tristes, mas porque sdo obrigadas a se lamentarem. Trata-se de atividade ritual a que
se esta obrigado a adotar por respeito para com o uso, mas que, em larga medida, ¢
independente do estado afetivo dos individuos. [...] Assim, para ficar em ordem com
o uso, forgam, as vezes, as lagrimas a correrem por meios artificiais. (DURKHEIM,
1989, p. 471-472, grifo nosso).

O pensamento de Durkheim rompe com a ideia de que o luto ¢ uma emocao
sentida natural e individualmente, assegurando também sua construg¢do social. Na tribo
australiana Warramunga, quando uma pessoa morria, o grupo familiar ao qual pertencia
comumente se sentia na obrigagdo de representar dramatica e publicamente sentimentos como
tristeza e angustia, e de prestar determinados cuidados e servigos funerarios ao morto. A meu
ver, obrigacdes mortudrias ainda persistem na contemporaneidade, ainda que a maneira de

vivenciar o luto venha sofrendo profundas alteragdes desde o advento da modernidade.

4.4.3.1 Os efeitos da presenga da camera no modo de vivenciar o luto

Outro fator determinante na constru¢cdo da noticia midiatica sobre o luto ¢ a
relagio entre quem filma (observador) e quem ou o que é filmado (coisa observada)'*®.
Considero, pois, o fato de que o simples ato de observar algo ou alguém muda o “objeto”
observado, interferindo em sua dindmica. Contudo, ndo posso deixar de assinalar o caracter
reversivo dessa inter-relacdo, na qual observadores e observados invertem de posi¢ao

constantemente, isto ¢, o sujeito que ¢ observado, também observa e vice-versa. E a presenca

128 No inicio do século XX, a antropologia se caracteriza pelo fim da divisdo de tarefas entre o observador

(viajantes, missionarios ¢ administradores), que era encarregado de coletar informagdes junto aos povos
estudados, e o “pesquisador de gabinete”, a quem cabia exercer a “atividade nobre” de analisar e interpretar
os dados empiricos. A existéncia efetiva da etnografia somente se da a partir do momento em que o
pesquisador pde em pratica ele mesmo a metodologia da pesquisa de campo, realizando um trabalho de
observacdo direta e participante. Dai por diante, a relagdo entre o observador (antrop6logo) e o observado
(nativo) passa a ser uma discussdo central na antropologia moderna, sobretudo, no processo de construg¢do do
método de pesquisa etnografico. Nesse sentido, Francois Laplantine questiona a noc¢do de neutralidade
absoluta pretendida por alguns antropdlogos, deduzindo que “nunca somos testemunhas objetivas observando
objetos, e sim sujeitos observando outros sujeitos.” (LAPLANTINE, 1996, p. 169). O autor acrescenta que “a
antropologia ¢ também a ciéncia dos observadores capazes de observarem a si proprios, ¢ visando a que uma
situagd@o de interacdo (sempre particular) se torne o mais consciente possivel. Isso é realmente o minimo que
se possa exigir do antropologo.” (Ibid., p. 170). A questdo classica da relagdo observador-observado adquire
uma outra dimens@o no filme etnografico, cuja metodologia apresenta o uso de imagens em movimento
(cinema), passando a ocupar um espago importante nos trabalhos antropologicos. Sua realizagdo ¢ baseada
“em opgdes metodoldgicas, estratégias filmicas especificas e procedimentos éticos”, numa atitude reflexiva
em torno da participagdo do pesquisador e de sua camera. (RAMOS; SERAFIM, 2007, p. 167).
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da camera'”’ durante o registro do luto? Sera que este mero detalhe de algum modo interfere
na maneira como as pessoas vivenciam o luto? A meu ver, sdo inegaveis os efeitos produzidos
pela presenca da camera nas reportagens do Barra Pesada que exibem sujeitos em luto. Ligada
ou ndo, quando a camera ¢ posicionada nas maos do cinegrafista, sua presenga invade o
espago da filmagem, alterando substancialmente o modo como a vida que transcorre diante
dela acontece. Logo, aquilo que ocorre na presenca de uma camera talvez ndo aconteceria se
ela ndo estivesse ali.

A metafora da televisdo como o “espelho da realidade”, que, supostamente,
mostra somente aquilo que ¢ verdadeiro (como se fosse possivel captar a vida através das
lentes de uma camera sem altera-la), evidencia a intencdo dos meios de comunicagdo de
massa em transmitir uma postura ndo-interventiva, observacional, neutra e praticamente
ausente dos profissionais de jornalismo, que alegam, muitas vezes, divulgar apenas a
“realidade dos fatos”. No entanto, ¢ obvio que existem interesses de ambas as partes em jogo,
tanto das instancias de producdo, que buscam alavancar sua audiéncia com a exibi¢do de
histérias dramdticas e imagens impactantes; quanto dos amigos e familiares, que se expdem
na midia com a inten¢do de garantir maior visibilidade ao crime cometido contra seu proximo,
exigindo que a “justi¢a seja feita” e cumprida com eficiéncia.

Conforme explanei acima, no caso Amanda, algumas passagens da reportagem
demonstram claramente como a presenca da camera interfere nas acdes desempenhadas por
individuos em luto, como, por exemplo, a sequéncia em que criancas enfileiradas choravam
desesperadamente, enquanto seguravam cartazes destinados a homenagear a vitima, sendo
encorajadas pelos demais participantes (adultos) presentes no sepultamento a olhar em dire¢ao
a camera do Programa e a emitir em voz alta e ressoante a frase “Queremos justica!”, a fim de
provocar uma grande comog¢ao social em torno do caso, suficiente para chamar a atencao das

autoridades e, assim, assegurar a puni¢ao dos acusados.

' No género cinematografico documentario, a questdo dos efeitos produzidos pela presen¢a da cdmera é

chamada de “profilmia”. A pesquisadora Claudine de France a define como uma “maneira mais ou menos
consciente com que as pessoas filmadas se colocam em cena, elas proprias e o seu meio, para o cineasta ou
em razdo da presenca da camera. Fic¢do inerente a qualquer filme documentario que adquire formas mais ou
menos agudas e identificaveis. No¢do cunhada por Etienne Souriau (1953) mas que, estendida ao filme
documentario, diz respeito ndo somente aos elementos do ambiente intencionalmente escolhidos e arranjados
pelo realizador com vistas ao filme, mas também a qualquer forma espontanea de comportamento ou de auto-
mise en scéne suscitada, nas pessoas filmadas, pela presenga da cdmera.” (FRANCE, 1998, p. 412).
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4.4.3.2 O aspecto publico e privado do luto

E imprescindivel comentar a respeito da incidéncia de dois tipos de luto nas
narrativas sobre homicidios veiculados pelo Barra Pesada, comentados anteriormente: o
publico e o privado. As noticias que retratam crimes de assassinato cometidos contra a classe
menos abastada de Fortaleza, por exemplo, tornam-se palco de rituais marcados por
manifestagdes publicas de luto, conforme ¢ possivel constatar no caso de Amanda. Enquanto
que as reportagens sobre homicidios perpetrados contra a classe média e alta da sociedade
cearense normalmente asseguram a privacidade dos ritos de luto dos parentes, “respeitando”
seu espaco e intimidade.

Sao raros os momentos em que rituais funerarios realizados pela classe média e
alta de Fortaleza sdo exibidos pelo Noticiario. Um bom exemplo ¢ a cobertura do veldrio de
um famoso cantor cearense, na qual ¢ possivel identificar o estilo estético adotado pela
producdo do Programa no tratamento da noticia sobre esta “morte violenta”. Cabe salientar
que, nesse caso especifico, a presenga da imprensa policial no velorio atendeu ao pedido da
propria familia da vitima, a qual deliberadamente convidou os jornalistas e permitiu-lhes livre
acesso e filmagem no interior da funeraria onde o corpo do artista estava sendo velado.

O falecimento do cantor Anderson Marques'° ¢ anunciado “ao vivo” em tom de
surpresa e tristeza pelo apresentador do Barra Pesada na edig¢do exibida no dia de 10 de julho
de 2012. Vitima de “saidinha bancaria”, o artista teria sido baleado ap6s fugir de uma
tentativa de assalto, tornando-se personagem principal de uma trama que termina de modo
tragico. Devido a sua condi¢do de vitima e celebridade, as qualidades de Anderson sao
propositalmente exaltadas por Nonato Albuquerque, que o apresenta como “um jovem” de 48
anos, “um trabalhador”, “um pai de familia”, “uma pessoa muito querida por todos no Ceard”,
ressaltando o fato do mesmo ter iniciado a carreira de musico em uma banda de rock e de
somente ter atingido a fama quando decidiu seguir carreira solo como cantor de forro.

O enaltecimento das caracteristicas positivas do personagem ¢ um recurso
narrativo largamente utilizado por Nonato Albuquerque para construir a ideia de que a vitima
tinha um passado repleto de felicidade até o momento em que encontrou seu assassino. Além
disso, o uso deste recurso tem por objetivo assegurar que os telespectadores se reconhecam e
se envolvam emocionalmente com a figura da vitima criada pelo Programa. Isso também pode

ser visto nas imagens € na musica usadas ao longo da matéria. Enquanto o apresentador expoe

1% Aqui, utilizo um nome ficticio para preservar a identidade deste personagem.
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informagdes a respeito do caso, um fundo musical de suspense e tensdo acompanha seu relato,
combinado com imagens do cantor em performances artisticas musicais mostradas no telao
posicionado atras do apresentador.
A matéria prossegue nos dias seguintes (11 e 12 de julho de 2012), demonstrando
o intenso trabalho de cobertura jornalistica empreendido pela produ¢do do Barra Pesada, que
explorou dramatica e excessivamente cada desdobramento da investigacdo policial a respeito
do crime de latrocinio cometido contra o cantor cearense Anderson Marques. O crime, a
prisdo, o depoimento dos suspeitos, o velorio da vitima; enfim, toda a histéria foi relatada
“com exclusividade” por Nonato Albuquerque e a equipe de reportagem do Telejornal
Policial. A despeito do esfor¢o investigativo inicial exercido pela policia, a corporagdo nao
conseguiu desvendar de imediato todos os detalhes sobre como transcorreram os eventos que
culminaram na morte de Anderson, fazendo com que o crime permanecesse um “mistério”.
A cobertura do velorio de Anderson Marques traz uma série de elementos
relevantes a andlise: ilustrando a matéria, em grande destaque, aparece a manchete “Dor e
revolta no velério do cantor Anderson Marques”, em formato de legenda, na parte inferior da
tela; logo depois, ¢ exibida uma sequéncia de imagens da funeraria — com uma aparéncia
moderna, higiénica, elegante e simpatica, localizada em um bairro “nobre” de Fortaleza —,
onde o corpo do artista foi velado; em seguida, a reporter Emanuella Braga aparece no video
entrevistando o irmdo da vitima, Carlos Marques'', que se mostra empenhado na luta por
justiga em busca da condenacdo dos verdadeiros culpados pelo crime.
Mesmo abatido, Carlos comunica a dor e o sofrimento sentidos por ele e sua
familia. Inconformado com a perda do irmao, ele se recusa a vivenciar seu luto em siléncio e
decide aproveitar a visibilidade que os meios de comunicacdo de massa oferecem, a fim de
demonstrar sua revolta e exigir que a “justica seja feita” no caso de seu irmao. Em tom de
protesto, ele afirma:
Nos vamos exigir justica. Vai ter que ser feito justica! Eu conversei ja com varias
pessoas influentes na sociedade de Fortaleza e a tendéncia ¢ que dessa vez haja
justica. E que isso sirva de exemplo pra que as autoridades tomem providéncias em
relagdo ao que vai ser daqui pra frente uma avalanche de descobertas de tanta coisa

errada que existe nesse Estado. (Trecho da fala do irmdo da vitima retirado da
transcrigdo completa da edi¢do do programa gravada em 11 de julho de 2012).

Carlos se destaca na narrativa pelo posicionamento firme e determinado, com o
qual encabeca a luta pelo estabelecimento da verdade e da puni¢do exemplar dos responsaveis

pelo ato de violéncia cometido contra Anderson Marques. Ao acompanhar de perto todos os

3! Trata-se novamente de um nome ficticio.
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procedimentos relativos & morte do irmdo, Carlos se torna uma peg¢a de fundamental
importancia na investigacdo do crime, auxiliando a policia na apuracdo dos fatos e no
encaminhamento de novas provas, o que tem um papel decisivo na resolucdo desse “crime
misterioso”. No embalo de uma can¢do melancolica, ele relata a reporter do Barra Pesada que,
durante o processo de liberacdo do corpo de Anderson, um dos funcionarios do IML chamou
a atencdo da familia para a presenca de hematomas no corpo do cantor, as quais indicavam
que havia ocorrido uma possivel luta corporal entre a vitima e seu(s) agressor(es). Essa nova
descoberta suscitou mudancas efetivas na linha de investigacdo tomada incialmente pela
policia, trazendo novos elementos essenciais para o desvendamento do caso. Além disso,
trouxe esperanga a familia que, segundo Carlos, estava confiante no triunfo da justica. Para
encerrar a entrevista, a reporter questiona:

Emanuella Braga — A familia vai continuar acompanhando todo o andamento do

processo de investigagdo?

Carlos Marques — Confio muito nesses processos quando a imprensa estd

envolvida. A imprensa é que vai nos ajudar a esclarecer esse crime. (Trecho da

entrevista com o irmdo da vitima retirado da transcricdo completa da edicdo do
programa gravada em 11 de julho de 2012).

Na sequéncia da reportagem, Emanuella entrevista amigos, colegas de profissao e
outros parentes que estavam presentes no velorio de Anderson Marques. De modo geral, eles
acionam a memoria do cantor, contando historias alegres que vivenciaram com ele,
mostrando-se profundamente abalados e desolados com “tamanha tragédia”. A camera do
Barra Pesada percorre toda a funerdria e capta de relance o defunto, mostrando a posi¢do em
que o cadaver se encontrava no caixao, com foco nas mados do cantor que estavam
ritualisticamente apoiadas uma sobre a outra na altura do peito. Entre abracos e lagrimas, a
esposa da vitima chega ao velodrio e fala rapidamente com a imprensa. Em um depoimento
emocionado, ela balbucia: “o que eu tenho a dizer ¢ que ele era maravilhoso. Meu marido era
tudo que uma mulher poderia querer. Era um bom pai, um bom marido, um bom filho, um
bom amigo. Era tudo.” (Trecho da fala da esposa da vitima retirado da transcricdo completa
da edigdo do programa gravada em 11 de julho de 2012).

Nonato aproveita a atmosfera de consternagdo e melancolia para tocar no assunto
da violéncia urbana:

Pega a gente assim de supetdo. Principalmente a gente que conhece a pessoa da
convivéncia do meio da televisdo e do radio. A gente fica chocado até. Surpreso com
essa violéncia que ¢ o ponto crucial de Fortaleza. Nos estamos caminhando para
onde? Até que ponto nds vamos suportar essa violéncia que desarma a todos nos,

que desacata o sistema de seguranga, que desafia as autoridades, numa sequéncia de
mortes? A gente vé quase todo santo dia jovens aqui que caem tombados, maes que
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choram aflitas, desesperadas. De repente, a dor chega até alguém conhecido que é
baleado, como o Anderson. [...] Violéncia que atinge a todos. Ndo ¢ so6 14 bem
distante, na periferia. Quem cruza na vida muitas vezes com dificuldades, com
envolvimento com drogas. [...] Lamentar e cobrar que mais uma vez a cidade precisa
repensar o seu plano de seguranga. Ndo s6 porque ele ¢ um cantor de renome, néo!
Seguranga pra todos, desde o cidaddo 1a da periferia mais distante, que, muitas
vezes, se sacrifica para ir ao trabalho de manhdzinha com receio. Fortaleza é uma
das cidades onde o pessoal tem mais medo de sair nas ruas e avenidas. Por conta,
exatamente, de que ha uma inseguranca cada vez mais constatada com dor. E uma
perda lamentavel e mais do que isso. Suscita novamente uma reflexdo sobre a
questdo das saidinhas bancarias, a questdo da inseguranga nas ruas de Fortaleza.
Lamentar que um jovem, um cantor, pai de familia, que acaba sendo também vitima
dessa violéncia desastrada que Fortaleza registra. (Trecho da fala do apresentador
retirado da transcrigdo completa da edigdo do programa gravada em 11 de julho de
2012).

Em seu desabafo, Nonato demonstrou estar pessoalmente chocado com a morte do
colega, posicionando-se como um dos participantes da narrativa construida pelo Barra Pesada.
Ademais, ele comparou a morte do cantor famoso as mortes de centenas de jovens do sexo
masculino, desconhecidos, negros, moradores da periferia de Fortaleza e sua Regido
Metropolitana exibidas diariamente pelo Telejornal. Mas, afinal, qual a diferenga entre esses
dois tipos de morte? O espanto do apresentador parece ter sido motivado pela conexdo
intersubjetiva que ele estabelece com o falecido. Anderson era um “cidaddo de bem”, um
“trabalhador”, um “pai de familia”, um “amigo”, e Nonato parece se identificar com tais
caracteristicas. Por isso, a meu ver, sua morte atinge o apresentador e, provavelmente, a
populacdo em geral de maneira distinta dos demais casos de homicidios mostrados pelo

Programa.

4.5 “Cidadaos” versus “Bandidos”: uma distin¢ao social

De um lado, sujeitos “civilizados”, “decentes”, “ordeiros”, “bons”, “cidaddaos”. De
outro, individuos “selvagens”, “doentes”, “perdidos”, “maus”, “bandidos”. Palavras estas
carregadas de significados e classificagdes ja cristalizadas na consciéncia coletiva. Essa
distingdo entre “nés” e “eles” ¢ apropriada pela policia e pelos profissionais de jornalismo,
inclusive os integrantes do Barra Pesada, que reproduzem constantemente tais categorias e
valores nas reportagens sobre “crimes de morte”. Construindo a representacdo do que
constituem mortes “boas” e “mas” para a sociedade, os jornalistas policiais imprimem nas
narrativas uma clara separagdo entre “nos”, “cidaddos” que obedecem as normas sociais com
regularidade e que, de subito, s3o acometidos por uma morte violenta sem uma justificativa
plausivel; e “eles”, sujeitos que optaram por adotar comportamentos desviantes e que,

portanto, teriam selado seu proprio “destino infeliz”.
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A proporcio que essas representacdes ganham forca no palco social, homicidios
cometidos especialmente contra jovens do sexo masculino, negros, pobres, moradores de
periferia, com antecedentes criminais e/ou envolvidos com o trafico de drogas vado se
tornando cada vez mais recorrentes. E como se existisse certo “consentimento coletivo” em
relagdo a esse tipo de morte, criando praticamente uma expectativa da mesma.

Os jovens, aos quais Nonato se refere em seus discursos, sdo sujeitos considerados
“criminosos”, “marginais”, rejeitados, as vezes, pela propria comunidade que habitam.
Estariam eles ja mortos simbolicamente perante a comunidade? Creio que a reagdo apatica da
populacdo, dos profissionais da seguranga publica, dos jornalistas e, muitas vezes, da propria
familia, em nem ao menos se espantar com esse tipo de violéncia cometida contra tais jovens,
comprova a antecipagdo simbolica de suas mortes. Outro detalhe interessante ¢ que os rituais
finebres (veldrio e sepultamento) praticados pelos familiares desses individuos nunca sao
exibidos pela imprensa policial local, o que demonstra falta de interesse social em torno do
problema da vitimizacao letal desses jovens.

No encerramento da matéria sobre o caso Anderson, Nonato destaca um
importante fator presente no debate a respeito da sensacdo de inseguranga na cidade de
Fortaleza: o medo. Segundo ele, hoje em dia, a populagdo fortalezense vive atormentada por
sentimentos de temor e inseguranc¢a devido a incapacidade das agéncias de seguranca publica
e de justica em garantir sua protegdo social**. Os “cidaddos” devem, portanto, permanecer
constantemente em alerta, visto que “o perigo os espreita em todo e qualquer lugar”,
independente da condicdo social a qual pertencem. O apresentador refor¢ca mais uma vez a
distin¢do entre “cidaddos” e “bandidos” com a seguinte colocagdo:

Nos temos uma cidade violenta, onde tem gente ruim em toda esquina. Vocé hoje ja
ndo conhece mais quem ¢ bom, quem é mau. Porque até aqueles que tem a cara de
bondosos, de repente, transparecem diferentes, mostrando outra coisa. Numa cidade
onde muitos delinquentes que respondem a processos estdo em liberdade, ja tem
antecedentes e circulam livremente, é incrivel tudo isso. (Trecho da fala do

apresentador retirado da transcri¢do completa da edi¢do do programa gravada em 10
de julho de 2012).

132 Com base nos resultados obtidos durante a pesquisa sobre vitimizagdo realizada pelo Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada da Secretaria de Assuntos Estratégicos da Presidéncia da Republica (IPEA), cerca de
62,4% dos brasileiros tem muito medo de se tornarem vitimas de assassinato. No Nordeste, essa porcentagem
sobe para 72,9%, o que revela uma sensag@o de inseguranga ainda maior nessa regido do pais. INSTITUTO
DE PESQUISA ECONOMICA APLICADA DA SECRETARIA DE ASSUSTOS ESTRATEGICOS DA
PRESIDENCIA DA REPUBLICA, 2012, p. 4).
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4.5.1 Segregacdo social, midia e relacoes de poder

Logo na primeira parte do livro Histéria da Loucura, Michel Foucault narra
alguns episodios que ocorreram no final da Idade Média, retratando o estranho
desaparecimento da lepra no mundo ocidental. Tal desaparecimento ndo resultou da longa
busca pela cura da doenga através dos tratamentos médicos da época, mas da exclusdo
continua que os leprosarios sofreram durante todo esse periodo, sendo relegados a lugares
obscuros e segregados. Com a desaparicio da lepra, esses lugares foram substituidos
primeiramente pelos doentes venéreos e, logo depois, pelos incuraveis e loucos. Nas palavras
de Foucault (2012, p. 6):

Desaparecida a lepra, apagado (ou quase) o leproso da memoria, essas estruturas
permanecerdo. Frequentemente nos mesmos locais, os jogos da exclusdo serdo
retomados, estranhamente semelhantes aos primeiros, dois ou trés séculos mais
tarde. Pobres, vagabundos, presididrios e “cabecas alienadas” assumirdo o papel

abandonado pelo lazarento, e veremos que salvagdo se espera dessa exclusdo, para
eles e para aqueles que os excluem.

Em razdo dessa continuidade dos processos de exclusdo social, verifica-se um
processo semelhante pelo qual alguns bairros e agrupamentos da cidade de Fortaleza vém
passando desde 1930'%*: a favelizagdo. A favelizagdo traz consigo uma série de discursos de
especialistas que consideram a favela um problema a ser administrado e controlado, tornando-
se necessario conhecer melhor esses espagos e seus habitantes.

Estudando o caso carioca, Licia Valladares afirma que “foi certamente a
necessidade de administrar a favela e seus pobres que despertou o interesse em conhecé-las e
conhecé-los mais de perto. Para bem administrar e bem controlar ¢ necessario quantificar e
dimensionar o problema ou a questdo.” (VALLADARES, 2000, p. 19). A autora também
aponta que os criadores da primeira grande campanha contra a favelizagdo no Rio de Janeiro
comparavam a imagem da lepra com a da favela, chamando-a de “lepra da esthetica”.
(VALLADARES, 2000, p. 15). Essa comparacao acentua ainda mais o carater processual de
segregacao social pelo qual determinados individuos, tais como os leprosos, os loucos e os
pobres, tém passado ao longo da histdria da humanidade.

Nesse contexto, a midia aparece como uma instancia que representa os valores de
uma determinada sociedade, adquirindo legitimidade com base no suposto papel que

desempenha. Foucault adverte que a nogdo de poder vai além do ambito estatal, atravessando

33 Ver mais: DANTAS, Eustogio Correia. (Coord.). Da cidade a metrépole: (trans)formacdes urbanas em
Fortaleza. Fortaleza: Edi¢des UFC, 2009.
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as mais diversas relagdes sociais. Assim sendo, o poder se manifesta como uma rede que se
dissemina em toda a estrutura social, fazendo uso de um conjunto de estratégias, dispositivos
€ mecanismos para garantir a manuten¢do da dominagao.

Partindo das nogdes de saber e poder foucaultianas, ¢ possivel inferir que as
relacdes de poder possuem uma estreita ligacdo com os saberes que sdo veiculados pelos
meios de comunicagdo a respeito da realidade social. Devido ao papel que o discurso
midiatico exerce nas relagdes de poder, o mesmo acaba por influenciar o modo como as
pessoas percebem o seu proprio cotidiano. Sabe-se que a vida ordindria possui multiplas faces
e que, portanto, o discurso emitido pela midia ¢ apenas um dentre a infinidade de discursos
possiveis para explicar a realidade social. No entanto, os discursos proferidos pela midia
ganham status de verdade e de saber autorizados gracas a posi¢do dominante de poder que
esta ocupa na sociedade.

Sendo assim, o poder midiatico ¢ capaz de influenciar e de atrair um determinado
publico, seduzindo-o. Ao promover uma identificagdo com o publico, a midia age diretamente
sobre o imagindrio coletivo, modificando e transformando comportamentos e valores. Sendo
assim, a midia atua ativamente na construcdo da realidade social, quando seleciona os
acontecimentos que devem ou ndo ser transformados em noticias. Esse poder de publicizar
fatos cotidianos aparentemente banais ¢ um dos mecanismos pelo qual a midia se posicionou
como legitima porta-voz da sociedade.

No caso do programa Barra Pesada, percebe-se o poder que o discurso midiatico
possui na construgdo social da realidade, ofuscando as singularidades presentes nesta mesma
realidade, visto que, em todas as noticias apresentadas, homens e mulheres parecem
desaparecer sob os holofotes da cobertura criminalistica, tornando-se mais um nimero nos
relatorios estatisticos, apenas mais uma noticia. O discurso sobre o outro, subalterna o
outro'**,

Nesse sentido, ao mesmo tempo em que o telejornal oferece um canal de
comunicacdo, no qual, por exemplo, jovens do sexo masculino, negros, moradores de periferia
e suas realidades finalmente ganham visibilidade; suas vidas sdo reduzidas a invisibilidade
quando o apresentador do programa, os reporteres, os policiais e, as vezes, a propria familia
enunciam que a morte ou a prisdo desses jovens era o Unico futuro que eles poderiam ter,
revelando que, na verdade, esses jovens ja estavam mortos simbolicamente perante a

. . 135 . .
sociedade que os condena antecipadamente “°. A morte fisica apenas demonstra isso. A

3% Cf. SPIVAK, 2010.
135 Cf. FOUCAULT, 1999.
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(in)visibilidade da juventude apresentada pelo Barra Pesada parece consistir em um tipo de
segregacao desse segmento social especifico, pois ndo sdo concedidos espagos no programa
para que essa juventude possa mostrar o que tem de melhor, sendo sempre associada ao

“mal”, ao “mundo do crime” e as drogas.

4.6 O processo civilizador e a violéncia urbana: o telejornal policial Barra Pesada como

“manual audiovisual de civilizacio”

Outro ponto que chama a aten¢do nas narrativas sobre “crimes de morte” ¢ a
cobertura de crimes que, de acordo com os narradores do Barra Pesada, foram praticados
“com requintes de crueldade”. Assim como na apresentacdo das demais noticias sobre
“mortes violentas”, a imprensa policial também tende a privilegiar os aspectos dramaticos
desse tipo de evento, fomentando a constru¢cao de um discurso performatico “fantastico”.

Ao narrar esses casos, o apresentador e os reporteres do Telejornal revelam-se
profundamente preocupados com o rumo “desordenado” que a violéncia urbana tem seguido
em Fortaleza e sua Regido Metropolitana. Segundo eles, atos “barbaros”, causados por
“verdadeiros monstros”, vém acontecendo nos mais diversos espacos da cidade, o que a torna
cada vez mais insegura e provoca um alastramento significativo da sensa¢do de medo sentida
pela populacdo fortalezense. Em larga medida, a “morte violenta” tem sido interpretada pela
midia como portadora de um “mal” que se reproduz no cotidiano da cidade, devido a
negligéncia do Estado que, de alguma maneira, colabora com a recorréncia de acontecimentos
cruéis na comunidade.

A matéria veiculada pelo Barra Pesada no dia 03 de agosto de 2012 ilustra bem o
modelo adotado pelo Programa na divulgacdo desses atos de “extrema crueldade”. Com a
manchete “Corpo de jovem ¢ encontrado carbonizado”, Nonato Albuquerque introduz a
noticia de modo conciso: “o corpo de um jovem com idade entre 18 e 20 anos foi encontrado
carbonizado as margens de uma estrada férrea no municipio de Caucaia. O crime foi realizado
com requintes de crueldade, pois o corpo tinha uma corda no pescogo e as maos estavam
amarradas.” (Trecho da fala do apresentador retirado da transcricdo completa da edi¢do do
programa gravada em 03 de agosto de 2012).

O contetido da “cabec¢a da matéria” revela que o fenomeno da(s) violéncia(s) pode
ser compreendido nos termos de um sistema classificatorio, pois o chamado “mundo do
crime” e suas praticas sdo descritos como gradientes de uma escala de “agressividade”,

separados por linhas demarcatérias muito ténues, cujos extremos sdo comumente
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considerados patolégicos. Essas classificacdes sdo (re)produzidas por diversas esferas da
sociedade, aparecendo frequentemente no discurso de jornalistas policiais, de agentes de
seguranga publica e de justica. Nesse sentido, verifico que certos crimes sdo classificados pela
equipe jornalistica do Barra Pesada como mais “barbaros”, “cruéis” e “agressivos” do que
outros, como ¢ o caso do exemplo supracitado.

Conforme a reportagem vai avangando, notei que o termo “crueldade” ¢ utilizado
diversas vezes pelo reporter Abrado Ramos, responsavel pela cobertura da noticia in loco. Por
intermédio dele e dos demais membros da equipe de reportagem do Barra Pesada, ¢ possivel
acompanhar toda a trajetoria percorrida pelos policiais e jornalistas até o local onde o corpo
da vitima se encontrava. Devido a grande dificuldade de acesso ao lugar, Abrado reforca a
hipotese formulada pela policia de que aquele se tratava de um local usado para “desova de
corpos”*’. Em entrevista realizada com um dos policiais responsaveis pela investigagio do
caso, o reporter confirma a informacdo de que o crime apresentava caracteristicas de uma
execugdo e que havia indicios de tortura no corpo da vitima.

Na sequéncia, Abrado se preocupa em descrever sua experiéncia e percep¢ao a
respeito da cena que acabara de presenciar. Relatando que se tratava de “uma cena bastante
forte”, ele acrescenta que, no local, havia um odor desagradavel muito intenso, por conta do
corpo da vitima ter sido parcialmente carbonizado. Concomitante ao discurso emitido pelo
jornalista, a imagem do corpo do jovem ¢ mostrada pelo cinegrafista Alexandre Duarte, que
focaliza nas maos e bracos da vitima, contribuindo para atestar a “crueldade” contida em tal
episodio violento. Para concluir essa parte da matéria, o repdrter reitera o carater “cruel” de
tal crime, dizendo: “Fica o questionamento do que teria motivado esse crime. Sequestro?
Acerto de contas? E importante destacar realmente os sinais de crueldade que foram utilizados
para a morte desse jovem que, infelizmente, acabou perdendo a vida dessa forma tao tragica.”
(Trecho da fala do repdrter retirado da transcricdo completa da edigdo do programa gravada
em 03 de agosto de 2012).

Com a chegada da Pericia ao local, o trabalho realizado pelo delegado e pelo
perito criminal da Policia Civil passa a ser registrado em detalhes pelo cinegrafista do Barra
Pesada. A camera capta o0 momento em que o perito tirava fotografias do corpo da vitima,
focando nos objetos utilizados pelo(s) assassino(s) no ato da tortura, como, por exemplo, uma
corda usada para o enforcamento do jovem, que ainda se encontrava no local do crime. No

fim da reportagem, Abrado Ramos conclui que o grau de “agressividade” do homem

%% Na linguagem policial, corresponde ao ato de ocultar um cadaver em local de dificil acesso, no intuito de

dificultar a investigagdo da policia.
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contemporaneo ¢ bastante elevado, enfatizando que “hoje as pessoas ndo se contentam mais
em so tirar a vida das outras, porque, além de tirar a vida, fizeram essa atrocidade com a vida
deste jovem.” (Trecho da fala do reporter retirado da transcricdo completa da edigdo do
programa gravada em 03 de agosto de 2012).

Refletindo sobre os termos “crueldade” e “agressividade” acionados por alguns
dos sujeitos sociais envolvidos no caso exemplar disposto acima, questiono-me a respeito da
forma como esses niveis de “crueldade” e de “agressividade” sdo construidos socialmente e
da relagdo que esses termos possuem (ou ndo) com as nogdes de civilidade, moral e

moralidade.

4.6.1 A crueldade e a agressividade na contemporaneidade

A luz do pensamento do socidlogo alemdo Norbert Elias, a sociedade ocidental
vem passando por um processo de civilizagdo em que ocorrem profundas transformagdes do
comportamento humano, cujo principal sintoma ¢ o embarago ou o mal-estar causado por
atitudes ou acdes consideradas “incivilizadas”. Nesse sentido, diferentes padrdes de
repugnancia sdo continuamente criados ao longo da historia da humanidade, sendo necessario
compreender “como e por que a sociedade ocidental moveu-se realmente de um padrio para
outro, como foi “civilizada”.” (ELIAS, 2011, p. 70). Segundo o autor,

A “civilizagdo” que estamos acostumados a considerar como uma posse que
aparentemente nos chega pronta e acabada, sem que perguntemos como viemos a
possui-la, € um processo ou parte de um processo em que nds mesmos estamos
envolvidos. Todas as caracteristicas distintivas que lhe atribuimos — a existéncia de
maquinaria, descobertas cientificas, formas de Estado, ou o que quer que seja —
atestam a existéncia de uma estrutura particular de emogdes humanas, de uma

estrutura social peculiar, e de correspondentes formas de comportamento. (ELIAS,
2011, p. 70).

Na sociedade ocidental contemporanea, a questdo da violéncia assume uma
posicao de destaque nos debates dos mais diversos segmentos sociais, sendo encarada como
um problema a ser solucionado. A constante preocupacdo em torno da problemadtica da
violéncia, especialmente, a urbana, pode ser entendida como um “processo de civilizagdo”. A
propria sensagdo de que estamos vivendo em uma das sociedades mais violentas da histéria da
humanidade pode ser consequéncia de uma mudanga processual nos padroes de aceitabilidade
da violéncia, mobilizando um encadeamento de sentimentos e de agdes frente a tal fenomeno.

Viarios elementos corroboram para tal hipdtese, tais como o investimento em

mecanismos de controle e autocontrole das pulsdes e emogdes individuais, que contam com o
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apoio dos mais variados instrumentos tecnoldgicos e instituicdes burocraticas para assegura-
los. Em suas obras, Elias observa que o homem est4 constantemente buscando controlar seus
impetos, inclusive os agressivos, como resultado de um longo movimento de “civilidade”, que
ndo se traduz em algo planejado ou previamente elaborado, mas em algo que segue o fluxo
continuo da dinamica transformacional do habitus, isto ¢, dos padrdes de comportamento
humano.

Como parte integrante desse processo civilizador, os meios de comunicacao t€m
um papel fundamental no movimento dindmico da vida social e na troca de experiéncias entre
individuos. A televisdo, por exemplo, possibilita que uma grande quantidade de pessoas tenha
acesso aos mais diversos eventos sociais que acontecem diariamente no mundo, podendo ou
ndo participar coletivamente desses acontecimentos. Essas novas possibilidades de interagao
social fomentam a criacdo e a transformacdo de novas regras sociais de comportamento, que
tem como objetivo principal nortear as relagdes entre grupos e sujeitos sociais.

Esse processo de criagdo e disseminagdo de regras comportamentais ndo ¢ algo
recente. Antes do surgimento da propria imprensa, existiam documentos que descreviam os
cddigos de boas maneiras de determinada sociedade: os chamados “manuais de civilidade”.

3

Atuando como “um instrumento de medida bastante confiavel do prestigio e valores dos
individuos em sua estrutura de relagdes”, a etiqueta desempenhava o papel de orientar as
relagdes dos cortesdos e dos reis na sociedade de corte, evitando possiveis constrangimentos
coletivos. (ELIAS, 2001, p. 33). Esses manuais ndo envolvem apenas a questdo da etiqueta
em si, mas também estao relacionados a no¢ao de moral, moralidade, ética etc.

No contexto cearense, ¢ interessante perceber que alguns aspectos desse “processo
de civilizagdo” aparecem com frequéncia nos discursos emitidos pelos integrantes dos
programas especializados no género policial, principalmente, os apresentadores desses
telejornais, que possuem um papel central na relagdo com os telespectadores, passando ora
uma imagem de “justiceiro”, ora de “defensor publico”, ora de “juiz em um tribunal”. Além
do apresentador, outros atores sociais estdo presentes nesse tipo de noticidrio. Sdo eles: os
reporteres, os policiais, as vitimas, os acusados, as familias, as testemunhas e o proprio
telespectador. E importante ressaltar que, nas histérias contadas pela midia, cada um desses

.~ ;. . . . 13
atores ocupa uma posi¢io estratégica no jogo social, 0 que os torna interdependentes'”.

137 De acordo com Elias, 0 homem ¢é um ser social por exceléncia, portanto, depende da interagdo com outros
seres humanos para se definir como tal. Sem excluir a dimensdo bioldgica da formacdo humana, o autor
destaca que, desde a infancia, os individuos sdo postos em contato uns com os outros, transformando-se em
seres cada vez mais complexos. Elias afirma que “[...] cada pessoa singular estd realmente presa; esta por
viver em permanente dependéncia funcional de outras; ela é um elo nas cadeias que ligam outras pessoas,
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Quando pensamos na nog¢do de “civilidade” presente no caso especifico do
programa Barra Pesada, o discurso do atual apresentador Nonato Albuquerque se destaca.
Muitas vezes, percebemos nesse discurso uma mensagem conservadora, que justifica uma
espetacularizacdo e uma banalizacdo de fatos chocantes do cotidiano de pessoas e de familias
da periferia da cidade de Fortaleza na suposi¢do de que existe uma necessidade de
empreender um movimento moralizante na sociedade contemporanea, com o objetivo de
“acabar com o mal” que “assola o tecido social fortalezense”, através da exigéncia de
providéncias efetivas dos orgdos publicos competentes e da participacdo ativa da sociedade
civil.

No trecho do discurso de apresentacdo do programa Barra Pesada emitido por
Nonato Albuquerque, mencionado no inicio do segundo capitulo dessa dissertacdo, ¢ possivel
inferir algo sobre a proposta moralizante empreendida pelos jornalistas do Barra Pesada: “O
Barra comega trazendo as ultimas informacgdes de tudo que ocorreu no Ceard nas ultimas
vinte e quatro horas, mostrando a vida exatamente como ela é ¢ como nio deve ser.” "*%,
Tratada como padrdes de “bom comportamento”, a “civilidade” aparece no discurso do
apresentador como um ideal a ser alcangado pelos cidaddos cearenses. Enquanto que a
realidade social, tal como ¢ apreendida pelo olhar jornalistico de Nonato, encontra-se em um

1”139

estado de “incivilidade”, de completa ‘“anomia social” ™", cujos valores sociais estdo

enfraquecidos por ndo seguir as normas de conduta construidas em coletividade, evidenciando

assim como todas as demais, direta ou indiretamente, sdo elos nas cadeias que as prendem. Essas cadeias ndo
sdo visiveis e tangiveis, como grilhdes de ferro. Sdo mais elasticas, mais variaveis, mais mutaveis, porém nio
menos reais e de certo ndo menos fortes. E ¢ a essa rede de fungdes que as pessoas desempenham umas em
relagdo a outras, a ela ¢ a nada mais, que chamamos sociedade” (ELIAS, 1994, p. 23). Para compreender
melhor essa sociedade, Elias propde a analise das diferentes configuragdes sociais, isto €, das diversas redes
de inter-relagdes entre individuos interdependentes que possuem trajetorias de vida particulares e singulares.
Preocupado com o aspecto ideologico da abordagem historica dos fendmenos sociais, Elias critica
radicalmente a forma arbitraria como os historiadores vém conduzindo seus procedimentos historicos em
termos de reproduzir uma série de juizos de valor provenientes de seus proprios interesses ou preconceitos.
Nesse sentido, procura construir uma teoria sociologica processual da histéria humana, que ndo se detém
somente ao estudo das sociedades contemporaneas, mas que toma como objeto empirico “evolugdes” sociais
de longa durag@o, como ¢é o caso da sociedade de corte. Na obra intitulada 4 Sociedade de Corte, Elias pde
em pratica sua proposta de estudar um objeto historico, no que se refere a um evento que ocorreu no passado,
focando ndo nas trajetérias individuais de reis ou de cortesdos, mas nas posi¢des sociais que os mesmos
ocupavam na sociedade de corte. Tais posigdes, segundo o autor, existem independentemente dos individuos
que a ocupam, tornando-os dependentes de uma série de expectativas (comportamentais, emocionais etc.), o
que acaba diminuindo a possibilidade dos agentes se movimentarem com total liberdade no jogo social. A
nogdo de jogo ¢ utilizada por Elias como ferramenta conceitual que auxilia o socidlogo a pensar os grupos
humanos de um modo relacional. Constituindo um complexo sistema de interdependéncia, o jogo ndo se
define apenas pelo conjunto de regras pré-estabelecido pelos jogadores, mas pelo movimento provisorio e
dinamico das rela¢des sociais. Esse padrdo de comportamentos e agdes criado pelos jogadores é chamado de
configuracdo e possui um carater transformacional. Dessa maneira, o estudo de uma configurag@o social nido
pode ser realizado apenas a partir de uma agdo isolada, mas de diversas configuragdes interdependentes e
relacionais que as pessoas estabelecem umas com as outras.

Fragmento retirado da transcri¢do do programa gravado em 20 de julho de 2009 (grifo nosso).

139 Cf. Durkheim, 2004.

138



150

a “necessidade” da criacdo de puni¢des mais rigorosas para reprimir aqueles que desrespeitam
as regras.

As mais diversas sociedades possuem diferentes tipos de sistemas morais para a
organizacdo da vida em comum, modificando-os com o passar do tempo. Logo, cada
sociedade possui sua moral, que s6 a ela convém. E com base nessa moral que as institui¢des
juridicas e a propria opinido publica decidem e julgam o que é ou ndo considerado
moralmente aceito.

Segundo o apresentador do Programa, a situagdo de “barbarie” ou de “anomia
social” em que se encontra atualmente a vida social pode e deve mudar. Os individuos que
vivem em sociedade tem a “obriga¢cdo” e desejam restabelecer a “ordem”. Para isso, € preciso
definir bem os limites entre o que ¢ moralmente permitido ou proibido, transformando em
uma moral civica mais precisa e consistente que seja capaz de moderar com eficacia as
liberdades individuais, sem, contudo, anuld-las. Durkheim sugere que:

As tréguas impostas pela violéncia sempre sdo apenas provisorias e ndo pacificam os
espiritos. As paixdes humanas s6 se detém diante de uma forga moral que elas
respeitam. Se qualquer autoridade desse género inexiste, ¢ a lei do mais forte que

reina e, latente ou agudo, o estado de guerra ¢ necessariamente cronico.
(DURKHEIM, 1999, p. VII).

Tal estado social cadtico ¢ contrario as proprias intengdes da sociedade, pois
incentiva uma relacdo conflituosa entre os homens, justificando uma verdadeira “guerra
social” e favorecendo apenas as vontades particulares. Porém, Durkheim aconselha: ¢ preciso
ter em mente que a sociedade ¢ um bem maior que deve ser continuamente resguardado e
preservado pelos individuos que dela fazem parte, visto que, para adquirir a qualidade de ser
humano, ¢ necessario viver em sociedade. Conforme diz o socidlogo francés,

[...] para levar o individuo a submeter-se voluntariamente a ela (sociedade), ndo ¢é
necessario recorrer a nenhum artificio; basta fazer-lhe tomar consciéncia do seu
estado de dependéncia e de inferioridade naturais, quer por uma representagao
sensivel e simbolica, através da religido, quer por uma nogdo adequada e definida,
através da ciéncia. [...] A reflexdo, fazendo compreender ao homem quanto o ser
social é mais rico, mais complexo e mais duradouro que o ser individual, ndo pode
sendo revelar-lhes as razdes inteligiveis da subordinagdo que dele se exige e dos

sentimentos de dedicacdo e respeito que o habito gravou no seu coracdo.
(DURKHEIM, 2004, p. 146, grifo do autor).

Portanto, Durkheim defendia que a moral estava ligada a no¢ao de obrigagdo, de
dever civico. No entanto, nem sempre a moral assume esse aspecto obrigatério, sendo, muitas
vezes, desejada pela maioria dos membros da sociedade, que sdo cotidianamente estimulados
a seguir tais regras de conduta como uma finalidade maior que os interesses particulares. E o

caso da visdo de mundo apresentada pela imprensa policial que coloca os valores morais que
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regem (ou “deveriam reger”’) a a¢cdo humana de uma determinada sociedade em um patamar

superior ao das vontades individuais. Entretanto,

A consciéncia moral da sociedade encontrar-se-ia inteira em todos os individuos
com uma vitalidade suficiente para impedir qualquer acto que a ofendesse, quer os
erros puramente morais, quer os crimes. Mas uma uniformidade tdo universal e
absoluta ¢ radicalmente impossivel, pois o meio fisico imediato no qual cada um de
nés estd colocado, os antecedentes hereditarios, as influéncias sociais de que
dependemos, variam de um individuo para outro e, por conseguinte, diversificam as
consciéncias. (DURKHEIM, 2004, p. 98-99).

Com efeito, aquele que nega a moral comum do grupo social ao qual pertence,
estd sujeito a uma série de retaliagdes coletivas. No entanto, Durkheim acreditava que “o
dever do homem de Estado ndo ¢ empurrar violentamente as sociedades para um ideal que lhe
afigura sedutor, antes o seu papel ¢ o do médico: prevenir a eclosdo das doencas com uma boa
higiene e, quando se declaram, procurar cura-las.” (DURKHEIM, 2004, p. 104).

E também bastante sintomatico o fato do apresentador do Barra Pesada afirmar
que a ideia de familia se encontra enfraquecida e que a religido deveria ser vista como “um

caminho fundamental para o pleno fortalecimento da moral social”. Segundo o apresentador,

(...) a droga esta levando cada vez um desconhecido, um garoto de 14, 15 anos. Nao
toca na gente, porque ¢ um desconhecido, mas esta se sucedendo. E quando chegar a
vez de cobrar também pela sua responsabilidade diante da vida? De quem mata e de
quem usa as drogas. E preciso fazer uma auto-avaliagdo. Qual é a responsabilidade
que se tem da vida? Qual é o preco que estamos pagando para nos jogarmos de
cabega na miséria do crack e achar que tudo vai terminar bem? Coitadas das maes
sofredoras, das mater dolorosa’’ de todos eles. Coitados deles. Sim! Porque a
miséria esta associada também a uma ligag¢do de uma vida banalizada. A expectativa
de vida desses meninos ndo passa de 16, 17 anos, enquanto que a expectativa de
vida aqui, nesse pais cheio de problemas, alcanca hoje 80, 82 anos. E preciso que a
familia, as escolas, as igrejas, que, ao invés de prometerem o céu, fortalecam a vida
na Terra; que, ao invés de angariar dinheiro, procurem reservar a moral, os bons
costumes, a ética cristd e ndo ficar falando do demonio. O demdnio ja existe. Ele
esta na nossa porta. (Trecho da fala do apresentador retirado da transcrigdo completa
da edicdo do programa gravada em 10 de julho de 2012).

No mundo inteiro cresce o numero de criangas e adolescentes criados sem apoio

familiar. Luiz Eduardo Soares (2004) ressalta o fato da existéncia de varias teorias, pautadas
. e~ . 141 . . . J

no conceito de sujei¢do criminal *', de que as criangas nascidas com maior vulnerabilidade,

com comportamentos agressivos e criadas por pais despreparados para educd-las com

140 Referéncia a entidade religiosa “Nossa Senhora das Dores”, uma das formas de devogio entre os catdlicos

romanos a “Virgem Maria”, que teria acompanhado todo o sofrimento e a morte do filho durante a
crucificagdo do mesmo, permanecendo com tristeza e angustia ao seu lado.

Para conhecer mais sobre a teoria da sujei¢do criminal proposta por Michel Misse, ler: MISSE, Michel. Sobre
a construgdo social do crime no Brasil: esbo¢os de uma interpretagéo. In: . (Org.). Acusados e
Acusadores: estudos sobre ofensas, acusag¢des e incriminagdes. 1. ed. Rio de Janeiro: Editora Revan, 2008. p.
13-32.
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coeréncia, possam tornar-se emocional e psicologicamente impulsivas a ponto de se
transformarem em individuos potencialmente “perigosos”.

E interessante ressaltar que Durkheim se refere & época em que viveu da mesma
forma que Nonato Albuquerque descreve a sua, isto ¢, como um “verdadeiro caos”. Nesse
sentido, a quebra dos lagos familiares e o enfraquecimento da religido na vida cotidiana dos
individuos denunciam, na visdo deles, o fato de que a sociedade contempordnea “precisa
procurar renovar a si mesma de maneira continua”, pois “os antigos conceitos e ideais
familiares e religiosos que a norteavam encontram-se profundamente abalados e perdidos”.
Por isso, a “necessidade” de buscar sentimentos sociais que tornem possivel “a manutencao
de uma unido fortalecida entre os individuos”, formando uma “coletividade coesa e
consistente”.

Com a esperancga de descobrir novas maneiras de garantir um futuro melhor para a
humanidade, Durkheim via no direito, na divisdo social do trabalho, na religido e na familia a
possibilidade de encontrar “potentes bases morais”, para que a vida coletiva pudesse se

reerguer e seguir seu “fluxo natural de prosperidade e progresso”.

4.6.2 A midia e o controle da agressividade

Ja Elias concebe a moral de outra maneira. Para o socidlogo, o desenvolvimento
dos modos de conduta prova que nenhuma agdo humana é puramente natural, mas sim o
resultado de um longo processo de “condicionamento” e de “adestramento” trilhado pela
sociedade ocidental. O autor retrata na obra O processo civilizador (volumes 1 e 2) as
dificuldades e os danos sofridos pelos homens com o advento da moralidade, salientando que
ela ndo possui “um trago natural, nem legado da graca de Deus”, sendo conquistada através do
controle e da transformacao lenta e gradual de certas pulsdes particulares. Na introdug¢do do
primeiro volume do livro, Elias aponta que o custo da civilizagdo (da Kultur alemd) ¢ a
infelicidade, que se revela “no crescente recalcamento das pulsdes cuja satisfagdo pode nos
fazer felizes”, recebendo muitas criticas por conta dessa afirma¢do. (ELIAS, 2011, p. 10).
Dessa forma, a aparente liberagio de certos costumes'** no mundo contemporaneo implica

uma responsabilidade e um autocontrole muito maior ao homem ocidental de hoje, e seria

"2 Elias (2011, p. 11) usa o exemplo das roupas de banho, que, outrora, escondiam mais as partes do corpo, em

contraste com os vestuarios utilizados nos dias atuais, que expdem bastante o corpo humano. Logo, conforme
sugere o autor, € preciso ter muito mais autocontrole hoje em dia do que antigamente para evitar certos
constrangimentos em virtude de impulsos indesejados em locais onde o uso do traje de banho ¢é socialmente
permitido, como ¢ o caso, por exemplo, das praias, nas quais homens e mulheres transitam livremente
portando roupas de pouco comprimento.
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justamente esse o custo maior da moralidade e, por consequéncia, do proprio processo
civilizador.

Retomando a discussao sobre a “crueldade” e a “agressividade”, Elias compara os
costumes da Idade Média com os da Idade Contemporanea e identifica grandes diferengas nos
padrdes de agressividade de cada periodo, o que denota que os seres humanos passaram por
intensas mudangas em sua estrutura emocional ao longo do tempo. O socidlogo aponta que a
estrutura emocional do homem funciona como um “sistema parcial” indissociavel do “sistema
total do organismo”. Portanto, “s6é podemos falar em ‘pulsdo agressiva’ se permanecermos
conscientes de que ela se refere a uma fung@o pulsional particular dentro da totalidade de um
organismo” (ELIAS, 2011, p. 182).

Um outro fator determinante para a comprovacdo de que o padrio de
comportamento agressivo resulta de um longo processo de civilizacao ¢ o fato do padrao de
agressividade ndo apresentar uniformidade nas mais variadas nagdes do Ocidente. Entre o
padrao de agressividade da sociedade ocidental contemporanea e o de outras sociedades em
diferentes “estdgios do controle de emogdes” — tais como a sociedade medieval —, ¢ evidente
que “a agressividade mesmo das nagdes mais belicosas do mundo civilizado parece bem
pequena” quando “comparada com a furia dos guerreiros” medievais. (ELIAS, 2011, p. 183).
Tal como as demais formas de prazer, a agressividade “foi transformada, ‘refinada’,
‘civilizada’”, sendo a “violéncia imediata e descontrolada” alvo de repreensdo social,
emergindo hoje “apenas em sonhos ou explosdes isoladas que explicamos como patoldgicas.”
(ELIAS, 2011, p. 183). Elias assinala que nos tempos modernos:

A crueldade e a alegria com a destrui¢do e o tormento de outrem, tal como a prova
de superioridade fisica, foram colocadas sob um controle social cada vez mais forte,
amparado na organiza¢do estatal. Todas essas formas de prazer, limitadas por
ameagas de desagrado, gradualmente vieram a se expressar apenas indiretamente,
em uma forma “refinada”. E s6 em épocas de sublevacdo social ou quando o
controle social é mais frouxo (como, por exemplo, em regides coloniais) elas se

manifestam mais direta e livremente, menos controladas pela vergonha e a
repugnancia. (ELIAS, 2011, p. 183).

Com efeito, algumas noticias apresentadas pelo Barra Pesada ajudam a ponderar
sobre o fato da midia atuar como um dos principais mecanismos de controle social nos dias
atuais, no intuito de conter a expansdo de atos considerados cruéis na sociedade ocidental. O
caso relatado no dia 18 de setembro de 2012 revela o papel que a midia exerce no controle de
impulsos agressivos individuais. Com a manchete “Crueldade: morador de rua ¢ espancado

i .. ;. »143
até a morte”, o apresentador Nonato Albuquerque noticia a trdgica morte de José ™, um

43 Utilizo um nome ficticio.
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morador de rua “brutalmente assassinado” no bairro Varjota em Fortaleza. Segundo Nonato, a
vitima havia sido “espancada com paus e pedras, e teve parte da cabeca esmagada”. Apos essa
introdugdo dramaética, o conteido morbido da noticia vai se intensificando com o passar da
reportagem realizada pelo jornalista Jefferson Abreu, que insere novos elementos a narrativa.

Primeiramente, o reporter-narrador repassa a informagdo aos telespectadores de
que o crime cometido se tratava de um linchamento, no qual a populagdo do bairro, revoltada
com a “onda de criminalidade” na regido, resolveu fazer “justiga com as proprias maos”, e
acabou assassinando “a pauladas e a pedradas” o morador de rua que supostamente realizava
pequenos furtos no local. Quando a equipe de reportagem chegou ao local do crime, a
hipotese de linchamento foi rapidamente descartada e cedeu lugar a teoria de que, na verdade,
aquele era um crime sem motivagdes aparentes, baseado exclusivamente na “frieza”, no
“6dio” e na “crueldade” desmedida de seus agentes.

No desenrolar da reportagem, Jefferson Abreu vai reunindo informagdes e pistas,
como em um filme policial, que comprovam o provavel teor do crime: o corpo havia sido
encontrado em um local isolado, havia poucas testemunhas no lugar, a informacao de que a
vitima havia roubado pessoas no bairro foi invalidada etc.; todos esses fatos, segundo
Jefferson, inviabilizavam a hipdtese de linchamento.

Em entrevista com o policial responsavel por resguardar o perimetro onde o corpo
da vitima se encontrava, o reporter estranha a auséncia de “populares” no local do crime,
discorrendo: “a gente percebe que sdo poucas pessoas que ficam aqui acompanhando a nossa
equipe. E até incomum esse fato, porque normalmente em locais de crimes dessa natureza fica
uma multiddo, mas ndo ¢ o que a gente observa aqui.” E, em seguida, ressalta que “a
informagdo que noés temos ¢ que realmente foi um crime muito barbaro, um crime com
requintes de crueldade. A cabeca da vitima foi esmagada em virtude das pedradas que foram
dadas nesse rapaz, que até agora foi identificado apenas como José€.” (Trecho da fala do
reporter retirado da transcricdo completa da edicdo do Programa gravada em 18 de setembro
de 2012).

Ao se aproximar do local onde corpo estava, o reporter afirma que infelizmente a
equipe de reportagem ndo poderia mostrar detalhadamente, por que as imagens eram muito
fortes para serem exibidas no Programa, embora o cinegrafista Raniére Sales tenha
aproveitado para mostrar algumas partes do corpo do defunto (seus membros inferiores e
superiores) e os objetos utilizados pelo(s) assassino(s) durante o homicidio, que ainda
apresentavam marcas do sangue da vitima. Ja no final da matéria, o apresentador do Programa

profere um discurso moralista, no qual argumenta que “ndo ¢ do jornalismo julgar, ndo ¢?



155

Mas, ai dos que cometem esse tipo de crueldade”, e conclui aconselhando aqueles que se
“desviaram da moral” a procurar “ler sobre a lei de causa e efeito.” (Trecho da fala do
apresentador retirado da transcricdo completa da edi¢do do Programa gravada em 18 de
setembro de 2012). Nessa mesma edi¢do, Nonato encerra o Programa fazendo uma leitura
geral sobre o problema da banalizacdo da “barbérie” e da “crueldade” que, segundo ele,
“assola o coragdo dos homens” contemporaneos, culpabilizando o governo por alimentar
ainda mais a disseminacdo da impunidade no territdrio brasileiro:
A banalizac¢io da crueldade é um forte ingrediente no prato da violéncia.
Sequestrava-se antes muito mais por motivos politico-ideolégicos ou para obter
resgates em dinheiro. Vemos agora resgates de sequestros passionais. Sequestra-se
para tentar reatar uma relagdo interrompida, para dar um susto na pessoa que tenha
sido a causa da ruptura do relacionamento. Isso é sugerido toda hora nas novelas que
exploram o tema. Uma outra facilidade ¢ a disposi¢do da grande massa de
criminosos, assassinos de aluguel, para atender essas mentes doentias e egoistas. (...)
O grande mensaldo incentivou outros a niveis estaduais e municipais que permeiam
inclusive a campanha eleitoral. E que a vulgarizacio e a impunidade do mal déao
aos criminosos a sensacdo e a voliupia de que o crime compensa, quando, na

verdade, isso ndo acontece. (Trecho da fala do apresentador retirado da transcrigdo
completa da edicdo do Programa gravada em 18 de setembro de 2012, grifo nosso).

O controle social promovido pela midia também pode ser verificado na matéria
veiculada pelo Barra Pesada em 05 de marco de 2013, na qual a equipe de jornalismo do
Programa realiza a cobertura do caso de um idoso que fora assassinado no bairro Parque Dois
Irmaos, em Fortaleza. Logo na introdu¢do da noticia, o apresentador do Telejornal exprime
sua opinido em um discurso inicial chocante e dramatico: “A gente ta vivendo numa era de
brutalidade. Teve um crime macabro, o corpo de um homem foi encontrado com a cabega
decepada, com o braco esquartejado e, como se ndo bastasse, 0 assassino ou 0s assassinos
deixaram uma faca cravada na face da vitima.” (Trecho da fala do apresentador retirado da
transcricdo completa da edi¢do do Programa gravada em 05 de margo de 2013).

Quando a reportagem propriamente dita comeca, o reporter Paulo Campelo
esclarece que, por se tratar de uma cena muito forte, a equipe de reportagem iria manter certa
distancia, ao passo que ele iria descrever detalhadamente a imagem encontrada no local do
crime. Ademais, Paulo aproveita para debater possiveis conjecturas a respeito do que poderia
ter motivado “um crime dessa natureza”. Enquanto isso, na tela, sob a legenda “Mistério:
corpo ¢ decapitado e faca ¢ cravada na face”, ¢ exibida a imagem desfocada do corpo da
vitima, que deixa transparecer a dimensdo da violéncia infligida ao morto, através dos
contornos de sua silhueta.

Ap0s a chegada da Pericia Forense, o repdrter narra os procedimentos realizados

pelo perito criminal, detalhando inclusive o instante em que uma das armas usadas no crime
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(uma faca) foi retirada do rosto da vitima e em que o corpo foi colocado numa posi¢ao
contraria, o que possibilitou a descoberta de uma carteira que, para a infelicidade da policia,
nao continha os documentos de identificacdo do morto.

Por fim, o corpo foi conduzido através de uma urna mortuaria por membros da
pericia até a Unidade Movel da Pericia Forense, popularmente conhecida como “Rabecao”.
Ao entrevistar o perito criminal encarregado do caso, Paulo Campelo esboga novamente sua
indignacdo em relacdo a forma como a vitima foi assassinada, indagando o ‘“nivel do
sentimento de raiva e de ira” que “levaria uma pessoa a cometer um crime dessa propor¢ao”.
O entrevistado responde com amargor: “E a gente vé até que ponto chega a violéncia do ser
humano, ndo ¢? Uma coisa que até nos choca.” (Trecho da fala do perito criminal retirado da
transcricdo completa da edi¢do do Programa gravada em 05 de margo de 2013).

De volta ao estadio de gravagdo, o apresentador do Programa dé continuidade a
discussdo sobre o problema da “crueldade”, deixando um aviso, de cunho profético e

religioso, aos executores de crimes considerados “barbaros”:

A gente diz assim: “Deus nos livre dos que sdo capazes de cometer um crime desses

tE)

ai.” Que, nesse momento, provavelmente devem estar tranquilos, calmos,
acompanhando o programa, como se nada tive acontecido. Deus tenha piedade da
alma dessa vitima. Mas ai daqueles que realmente promovem um absurdo desse,
porque, olha a natureza vai reclamar um dia. Dois anos, dez anos, cem anos,
trezentos anos... Mas tudo que fizermos aqui, se for algo de bom, teremos a
retribuigdo. Se for algo do mal, seremos também penalizados, porque o mal a
propria natureza se encarrega de abafar. (Trecho da fala do apresentador retirado da
transcri¢do completa da edi¢do do Programa gravada em 05 de margo de 2013).

4.6.3 A crueldade e a estética do grotesco na televisdo: notas sobre a satisfacdo visual do

homem contempordneo

No periodo historico estudado por Elias, ndo havia um poder social central
punitivo suficiente para obrigar as pessoas a se controlarem. Conforme aponta o autor, a
sociedade francesa do século XIII ndo bania ninguém do meio social por conta de “explosdes
de crueldade”. De certa forma, “o prazer de matar e torturar era socialmente permitido”,
sendo, muitas vezes, até encorajado. (ELIAS, 2011, p. 185).

A vida social da época, com exce¢ao de uma pequena elite, parecia girar em torno
de batalhas, saques, pilhagens e mortes. O futuro da classe guerreira na Idade Média era
incerto. O “vitorioso de hoje” poderia ser o “derrotado de amanha”. A propria estrutura social
e de personalidade eram baseadas na “necessidade vital” de guerrear, fazendo com que o

comportamento violento parecesse mais vantajoso. Elias chama a aten¢do para as diversas
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rixas entre familias burguesas, ressaltando que a raiva, o 6dio e o prazer em promover
sofrimento aos outros também ocupavam um lugar central na vida da populagdo urbana.
Conforme o poder de uma autoridade central aumentava em uma determinada regido, “a
modelacdo das emogdes e os padrdes da economia dos instintos lentamente mudavam.”
(ELIAS, 2011, p. 191).
Uma vez tivesse o monopdlio da forca fisica passado a autoridades centrais, nem
todos os homens fortes podiam se dar ao prazer do ataque fisico. Isso passava nesse
instante a ser reservado aqueles poucos legitimados pela autoridade central (como,
por exemplo, a policia contra criminosos) € a numeros maiores apenas em tempos

excepcionais de guerra ou revolugdo, na luta socialmente legitimada contra inimigos
internos ou externos. (ELIAS, 2011, p. 191).

Assim, a economia emocional da era medieval se apresenta de uma maneira mais
desinibida, livre e direta do que na sociedade contemporanea, “para quem tudo ¢ mais
controlado, moderado, calculado, em quem tabus sociais mergulham muito mais fundamente
no tecido da vida instintiva como forma de autocontrole.” (ELIAS, 2011, p. 190).

De acordo com Elias, o prazer de infligir dor em outrem e de matar possuem um
espaco especifico e legitimado no seio da “sociedade civilizada”. Esportes que envolvem
lutas, tais como o MMA' ¢ o boxe, sdo socialmente permitidos, atraindo uma relevante
quantidade de espectadores que testemunham a liberagdao de impulsos de “agressividade” e de
“crueldade” em um ambiente controlado. O autor atesta que o ato de vivenciar emocgdes
assistindo ou somente ouvindo algo se tornou caracteristico do homem civilizado. Este
aprende a sentir prazer com os olhos desde a infincia. Nesses termos, “o olho se torna um
mediador do prazer precisamente porque a satisfacdo direta do desejo pelo prazer foi
circunscrita por grande nimero de barreiras e proibi¢des.” (ELIAS, 2011, p. 192).

A satisfagdo visual do homem ocidental em observar atos de crueldade ¢
exemplificada por Elias através do relato de um costume comum entre os parisienses do
século XVI de queimar gatos vivos nas festividades do dia de Sdo Jodo Batista'®,
comemorado em 24 de junho. Nessas ocasides, os moradores se reuniam em praca publica,
ascendiam fogueiras, em torno das quais cantavam e dangavam alegremente, e, por tradicao,

também apreciavam torturar gatos, amarrando-os dentro de sacos, 0s quais eram suspensos no
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Mixed Marcial Arts, que, em portugués, corresponde a Artes Marciais Mistas.

Esse costume também é comentado por Robert Darnton no livio O grande massacre de gatos e outros
episodios da historia cultural francesa, no qual o autor analisa narrativas aparentemente insignificantes da
historia francesa, mas que, na verdade, apresentam visdes de mundo pouco conhecidas e valorizadas pelos
historiadores que seguem um pensamento formal. A tendéncia etnografica marca a perspectiva da Historia
Cultural adotada por Darnton, que opta por estudar “a maneira como as pessoas comuns entendiam o
mundo”, procurando compreender sua cosmologia e “mostrar como organizavam a realidade em suas mente e
a expressavam em seu comportamento.” (DARNTON, 1986, p. XIV).
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topo de um poste envolto por uma grande pira. A medida que os sacos iam queimando, os
gatos caiam na fogueira e morriam incinerados.

Tal espetdculo era um costume social bem aceito pelo padrio de controle
emocional construido na era medieval, assim como acontece hoje com o MMA e o boxe. No
entanto, o mero relato do ato de torturar animais vivos provoca no homem ocidental
contemporaneo uma reagdo de nojo, enquanto que os esportes de luta sdo considerados
divertimentos “normais”. Logo, ¢ possivel inferir que, as vezes, o que antigamente despertava
um prazer visual no homem ocidental, hoje causa repulsdo. Segundo Elias (2011, p. 193):

[...] os divertimentos criados pela sociedade para seu prazer materializam um padréo
social de emog¢des dentro do qual todos os padrdes individuais de controle das

mesmas, por mais variados que possam ser, estdo contidos. Todos os que cairem dos
limites desse padrio social sdo considerados “anormais”.

Atualmente, o regozijo visual em assistir cenas de ‘“crueldade” também se
evidencia nas artes (cinema, teatro, danga etc.) e nos meios de comunica¢do. O apelo
crescente a estética do grotesco ganha um grande espaco na programagao televisiva brasileira
e os programas policiais fazem parte desse cendrio. A constante busca por historias cada vez
mais espetaculares faz com que os profissionais desse género jornalistico privilegiem a dtica
do grotesco e do macabro, desenvolvendo estratégias mais agressivas para garantir a
hegemonia da audiéncia. A fronteira, muitas vezes, invisivel entre o telejornalismo e o
entretenimento marca o modelo de imprensa sensacionalista, com a qual se convive na
contemporaneidade. O gozo com o sofrimento do outro se tornou um dos ingredientes
prediletos desse tipo de programa e, por conseguinte, de suas emissoras, que pretendem
alcangar fatias de mercado ainda maiores.

Portanto, pensando a comunicacdo como um campo de disputa simbolica em
torno do sistema de classificagio da realidade social e o papel de controle social que
desempenha, observo que a cobertura jornalistica ndo apenas descreve as agdes referentes a
violéncia urbana, mas também ¢é parte integrante dos fatos e dramas sociais que se
desenvolvem em decorréncia da noticia. Nesse sentido, o discurso proferido pelos jornalistas
nas narrativas violentas apresentadas pelo telejornal Barra Pesada aparece na sociedade
contemporanea como uma forma de poder ou de controle daquilo que se fala, enquadrando
aquilo que pode ser dito e aquilo que pode ser visto. Afinal, como diria Pierre Bourdieu
(1983), nao ha realidade literal antes da mesma ser descrita ou mesmo prescrita, visto que a

realidade ndo existe independente dos meios simbolicos e das formas de relata-la.
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O programa Barra Pesada surge como um desses meios de relato da realidade,
elaborando estratégias discursivas para compreender e representar o fendomeno da violéncia
urbana. Seus discursos sdo performativos, sendo a propria agdo de representar a realidade, um
ato de investimento moral de interven¢do na realidade, contribuindo, assim, para a constru¢ao
de quadros (frames)'*® da realidade social. Esses quadros funcionam como dispositivos
morais ao fazer com que os limites entre a civilidade e a incivilidade estabelecidos pelo
Telejornal possam ser reconhecidos, passando a reproduzir e, até mesmo, a produzir atitudes
sociais frente ao fendomeno da violéncia. Gaye Tuchman aponta que a analise desses quadros
(frame analysis) “pode ajudar no estudo dos principios de organiza¢do que estdo na base da
selecdo e definicao dos acontecimentos noticiosos.” (TUCHMAN, 1999, p. 258).

Tais processos de enquadramento criam marcos que sdo a condigdo para que se
possa inferir algo sobre o real. No caso especifico desta pesquisa, o real construido no texto
noticioso ¢ a realidade da violéncia urbana, da moralidade, da fronteira entre a
animalidade/monstruosidade e a civilidade. Nesse sentido, o Barra Pesada parece surgir como
um “manual audiovisual de civilizagdo”, apresentando, com uma roupagem moralizante, uma
visdo pedagogica do “bom comportamento”, além de oferecer receitas de coesdo social e

propor solugdes para conter o problema da violéncia urbana e da inseguranga publica.

146 . . . . A . .
Erving Goffman trabalha o conceito de quadro ou frame no livro Os quadros da experiéncia social: uma

perspectiva de andlise. Segundo o autor, a experiéncia de cada individuo resulta de como ele enquadra a
realidade a seu redor. Sendo assim, os acontecimentos do cotidiano social apenas sdo integrados a
experiéncia de uma pessoa quando interpretados e codificados como objetos de quadros de referéncia
especificos, isto ¢, um esquema interpretativo unico e pessoal que cada um aplica sobre uma determinada
atividade. Logo, o conceito de quadro ou frame pode ser entendido como um ponto de vista particular que
atribui significado aos fatos e eventos sociais, enquadrando-os no espago € no tempo, a0 mesmo tempo em
que se procura extrair deles algum sentido plausivel que possa ser incorporado & experiéncia individual. Nas
palavras de Goffman: “Pressuponho que as defini¢des de uma situagdo sdo elaboradas de acordo com os
principios de organiza¢do que governam os acontecimentos — pelo menos os sociais — € nosso envolvimento
subjetivo neles; quadro é a palavra que uso para me referir a esses elementos basicos que sou capaz de
identificar.” (GOFFMAN, 2012, p. 34).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os meios de comunicacdo de massa afetam profundamente a vida do homem
contemporaneo. Seu surgimento e consolidacao reorganizam por completo a dindmica social
mundial, trazendo novos costumes ¢ novas formas de sociabilidade. Nao ha realidade em
nossos dias que ndo seja atravessada pela comunicacdo, por isso sua analise ¢ tdo complexa.
Inserida na logica de mercado e do consumo, a comunicagdo estabelece um relagdo intima
com a politica, a economia, a educagdo, a religido e a propria concepgao de cultura, tendo um
papel fundamental na formacdo e produgdo de sentidos e na constru¢do dos imagindrios de
uma determinada sociedade.

A televisdo, em particular, ¢ um dos veiculos de informac¢ao, entretenimento e
publicidade mais influentes de uma parcela significativa da populagdo brasileira. Por
intermédio dela, as pessoas tomam conhecimento dos “principais” acontecimentos que
ocorrem no mundo. Um fato ganha o estatuto de acontecimento quando ¢ selecionado, dentre
muitos outros, por jornalistas das instancias de producdo, que pdem em cena aquilo que
consideram relevante. Os profissionais de jornalismo estdo sempre em busca de algo novo,
espetacular, extraordinario e impactante. Logo, quanto menos previsivel for o acontecimento,
maior a chance dele se tornar noticia e, desse modo, integrar o discurso jornalistico.

A estreita ligagdo entre midia e violéncia pode ser percebida em varios contetdos
veiculados pelos meios de comunicagdo. O cinema, por exemplo, esta repleto de filmes de
acdo, suspense e terror que exploram cenas de desastres, mortes, suicidios, estupros, brigas,
agressoes, dentre outros atos de violéncia. Na televisdo, isso ndo ¢ diferente. De acordo com
Bourdieu (1997c, p. 22), a imprensa sensacionalista televisiva sempre privilegiou as noticias
de “variedades”, vendendo imagens emocionantes, chocantes, fatos “monstruosos” como
noticia. A valorizagdo editorial da violéncia ¢ uma das marcas desse subgénero jornalistico
televisivo, que aposta na espetacularizacdo do chamado fait divers e na apresentacao
melodramatica de historias violentas.

O conjunto de produtos culturais difundidos pela televisdo se apresenta, portanto,
como um campo de pesquisa legitimado, sendo demasiadamente analisado pelos
pesquisadores da Comunicacdo Social. Ainda que os estudos sobre meios de comunicacio
tenham se multiplicado nas ultimas décadas, os cientistas sociais estdo apenas comecando a
dirigir a aten¢do e a produzir métodos de trabalho sobre este campo. Nesse sentido, a
realizagdo de uma pesquisa sociologica a respeito do tema ¢ de grande importancia para a area

da Sociologia, bem como para as Ciéncias Sociais em geral, na medida em que contribui com
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as demais experiéncias de pesquisa que se debrugam sobre a mesma tematica, colaborando
para a criacdo e o aperfeigoamento de métodos e perspectivas teorias especificas que auxiliem
o pesquisador social no estudo do tema.

E o caso deste trabalho de dissertagdo, cujo objeto central é um programa policial
televisivo, o Barra Pesada, veiculado de segunda a sexta pela emissora aberta TV Jangadeiro,
o qual possui caracteristicas proprias do universo discursivo audiovisual. Tomei como desafio
teorico-metodologico compreender a ldgica presente nas palavras, imagens, sons, planos-
sequéncia, musicas etc., que sdo inerentes a este objeto, procurando realizar uma analise
multipla entre a forma e o conteudo dessa coletanea de imagens, textos e efeitos sonoros das
narrativas coletadas no decorrer da pesquisa de campo, visto que estes e outros aspectos sao
relevantes no que se refere a compreensao da dimensao estético-narrativa presente na maneira
como a violéncia urbana ¢ apresentada pelo registro televisivo.

Ao tomar as narrativas de um telejornal policial como objeto de andlise, percebi
que as imagens produzidas por esse subgénero jornalistico retratam fragmentos da historia
social fortalezense, expondo seus atores, hébitos, gestos, falas, modos de vida, rituais e
performances, além de oferecer melhor entendimento em relagdo as expressdes estéticas da
violéncia urbana. Por conseguinte, procurei analisar tais narrativas de modo contextualizado,
compreendendo que elas foram produzidas no ambito de uma cultura especifica, o que
favoreceu um didlogo constante com as normas e os codigos pertencentes a essa cultura.

Para apreender e interpretar as visdes de mundo dos sujeitos envolvidos nas
noticias a respeito da violéncia urbana, descrevi e examinei as apresentagdes de cenas de
acontecimentos violentos que aconteceram na cidade de Fortaleza e sua Regido
Metropolitana, promovidas pelo Barra Pesada. A exibicdo de episddios violentos pelo
Programa proporciona ao publico uma experiéncia audiovisual carregada de sentidos e
cddigos sobre a violéncia urbana em si, contribuindo para naturalizar certas representacdes
sociais. Assim, o olhar midiatico, resultado de uma longa constru¢do social e cultural, capta
aquilo que julga importante e lhe confere significado.

Viarios interesses estdo em jogo no contexto das historias contadas pelos
jornalistas do Noticiario, salientando o poder que a midia possui no mundo contemporaneo.
Procurei levar em consideracdo nesse trabalho os aspectos relativos a posicao de poder do
programa Barra Pesada no que se refere a possibilidade de enunciar e publicizar sua
perspectiva sobre determinados eventos.

A condi¢do de “macrotestemunha” da vida cotidiana coloca a midia no centro de

praticamente toda experiéncia humana, agindo como construtora privilegiada de



162

“representagdes sociais e, mas especificamente, de representagdes sobre o crime, a violéncia e
sobre aquelas pessoas envolvidas em suas praticas e em sua coibi¢do.” (RONDELLI, 2000, p.
150). As representagdes sociais consistem em certas manifestacdes de significados
culturalmente (re)produzidos pelos atores sociais através de relatos, imagens e narrativas de
seu cotidiano. Dessa maneira, os discursos verbais, imagéticos € sonoros que compdem a
noticia televisiva sdo elementos que, quando analisados em conjunto, permitem-nos pensar,
articular sentidos que, separadamente, ndo seriam possiveis.

Os codigos culturais operacionalizados pelo Barra Pesada ndo foram
necessariamente criados por ele, sendo retirados da sociedade na qual estd inserido, visto que
0 mesmo integra um contexto social especifico. Contudo, ¢ importante destacar que a
propriedade interativa do Programa proporciona um retorno dessas representacdes para a
sociedade, possibilitando um consumo ressignificado das mesmas.

Por constituir uma parte da realidade social contemporanea, o jornalismo policial
ndo pode ser definido como algo pronto e acabado, cuja fun¢do ¢ apenas fortalecer a ordem
social e estabelecer relacdes sociais, nem tampouco ser compreendido somente pelo seu
aspecto técnico e estético. E preciso entendé-lo como uma visdo de mundo privilegiada que
procura dar sentido as praticas sociais e agdes humanas, sobretudo, praticas e agdes violentas,
imprimindo sua perspectiva em relagdo as narrativas relatadas. Nesses termos, os
componentes estéticos-narrativos, tais como a iluminagdo, a cor e o enquadramento, tornam-
se elementos simbolicos e as noticias, artefatos culturais extremamente férteis para o estudo
sociologico.

O estudo da linguagem audiovisual (palavra, imagem e som) em movimento
permitiu uma melhor compreensdo acerca das formas de organizagdo social da sociedade
fortalezense e do universo de valores que orientam padrdoes de comportamento de seus atores
sociais, revelando dados fundamentais sobre essa sociedade e sobre o seu modo de pensar e
conceber a violéncia urbana. Sendo assim, o Barra Pesada, enquanto produto cultural,
constituiu um canal de acesso privilegiado para o objetivo ao qual essa dissertacdo se propoe:
compreender a forma como a midia apresenta os acontecimentos violentos ocorridos na
capital cearense, transformando-os em noticias. Ao dramatizar situa¢des do cotidiano e dar-
lhes sentido, as narrativas televisivas descortinam a vida social e seus contextos de
significagdo, deixando transparecer as regularidades e as contradi¢des presentes nas agdes
sociais examinadas.

Analisando o estilo narrativo das noticias veiculadas pelo Barra Pesada, notei que

os jornalistas policiais justificam o exagero dramatico do Programa como sendo util para fazer
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a sociedade fortalezense se pensar e, sobretudo, para fazer com que as “autoridades” se
sensibilizem e tomem alguma atitude em relagdo aos problemas sociais enfrentados
cotidianamente pela populacdo local. O curioso é que eles parecem defender uma certa
pedagogia do “choque”, como se, ao exibir matérias grotescas e emotivas, € mostrar com
detalhes o sofrimento alheio, o Noticiario, de alguma forma, estivesse colaborando com a
manuten¢do da ordem social, da moral e dos “bons costumes”, reafirmando valores e
condenando certos comportamentos que desobedecem um suposto codigo de convivio social
saudavel. Com efeito, o Telejornal funciona como um instrumento de intervengdo efetiva na
realidade social.

Os discursos moralistas suscitados nos casos relatados e comentados pelos
reporteres, e, em particular, pelo apresentador do Programa carregam consigo a marca de um
processo social punitivo operacionalizado pela midia, que, segundo eles, fundamenta a
divulgacdo desmedida de imagens de vitimas e suspeitos de crimes em detrimento de uma
moralidade socialmente almejada. A modalidade discursiva e o arranjo cénico adotados pelo
Telejornal acionam o campo moral de um modo diferente dos demais subgéneros
telejornalisticos, que, comumente, costumam percorrer caminhos éticos mais consensuais.

Nas noticias sobre homicidios, analisadas no quarto capitulo dessa dissertacao,
percebi que o Noticiario pde em movimento questdes morais suscitadas por ele, delimitando o
que ¢ certo e errado, averiguando o que deveria ter sido feito para evitar esse tipo de crime e o
que deve ser feito para prevenir que tais atos de violéncia acontegam novamente, criando
novas maneiras de ver, sentir, perceber e (re)agir quanto ao fendmeno da violéncia urbana.
Destarte, o modo pelo qual a instincia de producdo pesquisada constrdéi o sentido do
acontecimento violento ¢ pautado na crenca de que sua interpretagdo acerca desses episoddios
retrata ““a mais pura verdade dos fatos”.

Com a intencdo de ensinar ao publico valores sobre o que ¢ bom e ruim para a
sociedade, o Barra Pesada estabelece formas de reconhecimento social da identidade dos
sujeitos envolvidos nas narrativas relatadas por ele, distinguindo, por exemplo, a vitima do
acusado. Normalmente, todas as caracteristicas boas da vitima s3o acentuadas, enquanto que
os acusados sdo descritos como os maus exemplos de conduta, que se desviaram de uma “vida
digna”. Todavia, a vitima €, muitas vezes, reconhecida pelo Programa como a tnica causadora
de seu proprio “destino infeliz”, j4 que escolheu seguir o caminho da criminalidade e das
drogas, pervertendo os valores sociais considerados pelo Telejornal como elementos

fundamentais para a vida em sociedade.
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Conforme mencionado anteriormente, esta pesquisa ensejou compreender a
maneira como o assunto da(s) violéncia(s) na cidade de Fortaleza e em sua Regido
Metropolitana ¢ abordado pelo Barra Pesada. Nele, ¢ possivel verificar um excesso da
tematizacdo sobre a violéncia urbana, que se esgota na mera descricdo das fatalidades, sem
oferecer aos espectadores uma reflexdo minuciosa de suas causas e consequéncias mais
amplas. Os conflitos urbanos aparecem, assim, dissociados de suas motivagdes historico-
sociais, ganhando destaque na midia somente por sua carga emocional. Em consequéncia, o
telejornal estudado realiza uma andlise descontextualizada dos conflitos sociais, refletindo
isoladamente a respeito de casos que, na verdade, deveriam ser entendidos como partes de
processos historicos e sociais mais gerais.

Pautado na ideia de um Estado ausente e ineficiente, o Barra Pesada se vende
como um servigo de utilidade ptblica, prometendo mostrar ao publico o espetaculo da “vida
como ela ¢” e de “como ela ndo deve ser”, ao oferecer solugdes para uma boa convivéncia
social. Nesse caso, “a televisdo vira show de justica, combinando cobertura policial e servicos
de defesa ao consumidor” (BENTES, 1994, p. 47), disponibilizando aos telespectadores a
possibilidade de uma “justica vicaria, praticada de acordo com leis simplificadas e rituais
desburocratizados” (RONDELLI, 1994, p. 102), que visa substituir, quando necessario, o
papel exercido pelas agéncias de seguranca publica e justiga. Desse modo, “a desordem do
mundo passa a ser mediada pela ordem do telejornal.” (BECKER, 2005, p. 55).

Diante disso, acredito que as reflexdes demonstradas nesse texto dissertativo
apontam uma série de pontos essenciais para um entendimento mais profundo do papel
desempenhado pela midia na constru¢ao social do fendmeno da violéncia urbana e de seus
sentidos. E preciso destacar que se pretende prosseguir esse exercicio intelectual para abordar
outras questdes pertinentes a analise das narrativas apresentadas pelo Barra Pesada, além das
que ja& foram identificadas neste trabalho, deixando espaco para outros inumeros
questionamentos e inferéncias que poderdo se mostrar fundamentais para a compreensao da

l6gica mididtica estudada.
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ANEXO A — RANKING DAS 50 CIDADES MAIS VIOLENTAS DO MUNDO

Brasil tem 16 cidades entre as 50 mais violentas do mundo, diz ONG mexicana

UOL - Beto Macario — 17/01/2014 10h52
Fonte: <http://www.noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2014/01/17/brasil-tem-16-cidades-entre-

as-50-mais-violentas-do-mundo-diz-ong-mexicana.htm>

Com 16 municipios, o Brasil ¢ o pais com o maior numero de cidades entre as 50
mais violentas do mundo, de acordo com pesquisa da ONG (organiza¢do nao governamental)
Conselho Cidadao para a Seguranga Publica e Justi¢a Penal, do México. O estudo utiliza taxas
de homicidio do ano de 2013 para classificar as cidades como mais ou menos violentas.
Macei6 (AL) ocupa o quinto lugar do ranking e tem uma taxa de 79,76 homicidios por 100
mil habitantes. A capital cearense ¢ a sétima mais violenta: Fortaleza tem uma taxa de
homicidios de 72,81. Jodo Pessoa (PB), que estd na nona colocacgdo, apresenta uma taxa de
66, 92.

Entre as cidades brasileiras também estdo presentes na pesquisa Natal (RN) com
57,62; Salvador (BA) com 57,61; Vitoria (ES) com 57,39; Sao Luis (MA) com 57,04; Belém
(PA) com 48,23; Campina Grande (PB) com 46; Goiania (GO) com 44,56; Cuiaba (MT) com
43,95; Manaus (AM) com 42,53; Recife (PE) com 36,82; Macapa (AP) com 36,59; Belo
Horizonte (MG) com 34,73; e Aracaju (SE) com 33,36.

Lidera o ranking como mais violenta a cidade hondurenha de San Pedro Sula. E o terceiro ano
consecutivo que o municipio da América Central ocupa a primeira colocacdo. A cidade tem
uma taxa de 187,14 por 100 mil habitantes.

Com uma taxa de 134,36, Caracas, na Venezuela, ¢ considerada a segunda cidade
mais violenta. A terceira ¢ Acapulco, no México, com uma taxa de 112, 80, segundo a
pesquisa.

A maioria das cidades fica na América Latina. Das 50 cidades, nove estdo no
México, seis na Coldmbia, cinco na Venezuela, quatro nos Estados Unidos, trés na Africa do
Sul, dois em Honduras ¢ um em El Salvador, na Guatemala, Jamaica ¢ Porto Rico.

"Isto confirma o que revelam diversos estudos mundiais: que [a taxa de] homicidio na
América Latina tem indices muito acima da média mundial", diz José Antonio Ortega

Sanchez, presidente da ONG, em texto publicado no site da organizagao.
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A cidade que ocupa a 50* colocacdo do ranking ¢ Valencia, na Venezuela, cuja
taxa € 30,04.
O estudo utiliza indices de populagdo e de homicidios de estatisticas oficiais dos

governos locais de cidades com mais de 300 mil habitantes.
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ANEXO B —- COMPILACAO DE NOTICIAS NACIONAIS E LOCAIS SOBRE A
REPERCUSSAO DA PESQUISA REALIZADA PELA ONG MEXICANA CONSEJO
CIUDADANO PARA LA SEGURIDAD PUBLICA Y JUSTICIA PENAL.

ONG mexicana aponta Fortaleza como 7a cidade mais violenta do mundo

Diario do Nordeste — Policia — 20/01/2014 00h00
Fonte: <http://www.diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/policia/online/ong-mexicana-aponta-

fortaleza-como-7-cidade-mais-violenta-do-mundo-1.878955>

Fortaleza é a 7a cidade mais violenta do mundo, de acordo com estudo realizado
pela organizacdo nao governamental (ONG) mexicana Conselho Cidadao para a Seguranca
Publica e Justica Penal. Conforme a ONG, das 50 cidades mais violentas, 16 estdo
localizadas no Brasil.

O estudo aponta que 2.754 homicidios foram registrados na capital cearense.
Fortaleza esta, entdo, em 70 no ranking da ONG, com 72,81 mortes violentas para cada 100
mil habitantes. Em nota, a Secretaria da Seguranca Publica e Defesa Social (SSPDS) afirma
ndo ter tido acesso aos dados metodologicos da pesquisa e, por isso, ndo pode comentar os
nameros expressos no estudo.

A cidade mais violenta do mundo é San Pedro Sula, em Honduras, com taxa de
187,14 homicidios para um grupo de 100 mil habitantes. Caracas, capital da Venezuela, ¢ o
segundo lugar do ranking, com taxa de 134,36 homicidios.

O Brasil, segundo a ONG, estd entre os paises com maiores problemas de
violéncia e ¢ o pais com mais cidades entre as 50 mais violentas. Dessas 50, 16 estdo no
Brasil, 9 no México, 6 na Colombia, 5 na Venezuela, 4 nos Estados Unidos, 3 na Africa do

Sul, 2 na Honduras e uma EIl Salvador, Guatemala, Jamaica e Porto Rico.

Cidades brasileiras no ranking

Conforme o estudo, Maceié ¢ a cidade brasileira mais violenta. Em 50 lugar no
ranking, a capital alagoana registrou em 2013 taxa de 79,76 homicidios para cada 100 mil
habitantes. Também aparecem na lista as cidades: Jodo Pessoa (90, com 66,92), Natal (120,
com 57,62), Salvador (130, com 57,51), Vitéria (140, com 57,39), Sdo Luis (150, com
57,04), Belém (230, com 48,23), Campina Grande (250, com 46,00) Goiania (280, com
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44,56), Cuiaba (290, com 43,95), Manaus (310, com 42,53), Recife (390, com 36,82),
Macapa (400, com 36,59), Belo Horizonte (440, com 34,73) e Aracaju (460, com 33,36).

Critérios do estudo

Segundo a ONG, o ranking ¢ elaborado baseado no calculo do numero de
homicidios registrados em cada cidade dividido pelo numero de habitantes, de acordo com o
censo do ano analisado, e multiplicado por 100 mil. Para ser estudado pela ONG, as cidades
precisam ter uma unidade urbana definida e ter mais de 300 mil habitantes.

Os numeros de homicidios considerados pela organiza¢gdo devem corresponder as
defini¢cdes universalmente aceitas, tais como de homicidio doloso ou culposo, e todas as
estimativas e metodologia devem ser verificadas e replicadas, além das informagdes terem de
ser acessiveis através da internet.

As fontes principais consideradas pela ONG sdo dos estudos periodicos de
incidéncia penal (e sistemas operacionais justi¢a criminal) do Escritério de Drogas e Crime
das Nacdes Unidas; niumeros relativos a mortalidade da Organizacao Mundial de Saude;

nimeros do governo sobre a incidéncia criminal.

Fortaleza é a 7* cidade mais violenta do mundo, diz levantamento

O Povo Online — 20/01/2014 16h11
Fonte: <http://www.opovo.com.br/app/fortaleza/2014/01/20/noticiafortaleza,3193867/fortaleza-e-a-a-7-cidade-

mais-violenta-do-mundo-diz-levantamento.shtml>

Fortaleza ¢ a 7*° cidade mais violenta do mundo, com uma taxa de 72,81
homicidios por 100 mil habitantes, segundo relatorio da ONG mexicana Conselho Cidadao
para a Seguranga Publica e Justiga Penal.

O estudo classificou as cidades como mais ou menos violentas utilizando taxas de
homicidio do ano de 2013.

No levantamento, o Brasil foi apontado como o Pais com o maior numero de
cidades entre as 50 mais violentas do mundo, com 16 municipios. Fazem parte do ranking
ainda as cidades de Macei6 (AL) com 79,76; Joao Pessoa (PB) com 66,92; Natal (RN) com
57,62; Salvador (BA) com 57,61; Vitoria (ES) com 57,39; Sao Luis (MA) com 57,04; Belém
(PA) com 48,23; Campina Grande (PB) com 46; Goiania (GO) com 44,56; Cuiaba (MT) com
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43,95; Manaus (AM) com 42,53; Recife (PE) com 36,82; Macapa (AP) com 36,59; Belo
Horizonte (MG) com 34,73; e Aracaju (SE) com 33,36.

A cidade hondurenha de San Pedro Sula encabega o topo da lista, pelo terceiro
ano consecutivo, com uma taxa de 187,14 por 100 mil habitantes. Caracas, na Venezuela, ¢ a
segunda cidade mais violenta, com 134,36. Acapulco, no México, com 112,80, estd na

terceira posicao entre as cidades mais violentas do mundo. As informagdes sao do Uol.

Fortaleza ¢ apontada como a 7° cidade mais violenta do mundo

Tribuna do Cearé — Felipe Lima — 20/01/2014
Fonte: <http://www.tribunadoceara.uol.com.br/noticias/fortaleza/fortaleza-e-apontada-como-70-cidade-mais-

violenta-mundo/>

O estudo aponta que foram registrados 2.754 homicidios em Fortaleza no ano
passado.

A cabeleireira Tatiana Maria, de 39 anos, ndo sente-se mais segura de andar pelas
ruas do bairro onde mora. Hé oito meses ela perdeu o pai em um homicidio no Canindezinho,
bairro que compde o “Territério da Paz” e ¢ marcado pela violéncia. “A gente nunca
acredita que algo assim [homicidio] possa acontecer com a gente ou alguém préximo. Nao
consigo mais sair tranquila e tenho medo até mesmo dentro de casa”, lamenta.

A sensagdo de inseguranca e a marca deixada na vida de Tatiana tem uma
explicagdo. Com uma taxa de 79.42 homicidios por cada 100 mil habitantes, Fortaleza ¢
considerada a7* cidade mais violenta do mundo, segundo relatorio da ONG
mexicana Conselho Cidadio para a Seguranca Publica e Justica Penal. A lista da
organiza¢do mostra que 14 cidades das 50 relacionadas sdo brasileiras. No pais, a capital
cearense fica atrds somente de Maceid, em Alagoas, que possui taxa de 79,76 assassinatos por
100 mil habitantes.

O estudo aponta que foram registrados 2.754 homicidios em Fortaleza no ano
passado. Além do 7° lugar na taxa de assassinatos, a capital possui um nimero alarmante: ¢
a 2° cidade entre as 50 que registraram maior nimero de homicidios. A “Terra do Sol”
fica atrds somente de Caracas, na Venezuela, onde aconteceram 4.364 crimes deste tipo. O
relatério da ONG mexicana indica a cidade San Pedro Sula, em Honduras, como o municipio

mais violento do planeta. L4, a taxa de homicidios em 2013 foi de 187,14.
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O mesmo estudo, divulgado em 2013, apontou Fortaleza como a 13* cidade
mais violenta do mundo. Baseado em dados oficiais de 2012, a cidade apareceu no ranking
com a taxa de 66,39 homicidios por 100 mil habitantes.

O estudo utiliza indices de populacdo e de homicidios de estatisticas oficiais dos
governos locais de cidades com mais de 300 mil habitantes.

Por um ano melhor

O comandante do Policiamento da Capital, coronel Jodo Batista Bezerra, garante
que 2014 vai ser um ano melhor na Seguranca. “O problema ¢ que o 1° semestre do ano
passado foi pesado, mas desde outubro que os homicidios estdo diminuindo. A populacio
pode observar o comportamento e o trabalho da policia. Com as Areas Integradas de
Seguranga esse ano vai ser melhor. Eu acredito que vai ser melhor”, afirma.

De acordo ainda com o coronel Batista, um novo balango serd divulgado a cada
trés meses com dados da Seguranga Piblica. “E um trabalho trimestral. No 1° nés ja
verificamos uma queda. O proximo serd em margo € a tendéncia ¢ que os nimeros sejam
ainda menores.”, complementa.

O estudo utiliza indices de populacdo e de homicidios de estatisticas oficiais dos
governos locais de cidades com mais de 300 mil habitantes. A maioria das cidades fica na
América Latina. Das 50 cidades, nove estdo no México, seis na Colombia, cinco na
Venezuela, quatro nos Estados Unidos, trés na Africa do Sul, dois em Honduras e um em EIl

Salvador, na Guatemala, Jamaica e Porto Rico.
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ANEXO C—NOTICIA DO FANTASTICO SOBRE A PESQUISA REALIZADA PELA ONG
MEXICANA

Trés cidades brasileiras estio entre as dez mais violentas do planeta: Maceid,
Fortaleza e Joao Pessoa tém taxa de homicidios considerada epidémica pela

Organizacio Mundial da Saude.

Fantastico — 23/03/2014 23h47
Fonte: <http://www.gl.globo.com/fantastico/noticia/2014/03/tres-cidades-brasileiras-estao-entre-dez-mais-

violentas-do-planeta.html>

No tltimo domingo (16), o Fantastico mostrou como ¢ viver na cidade mais violenta
do mundo - San Pedro Sula, em Honduras. Neste domingo (23), os nossos reporteres viajaram
pelas trés cidades brasileiras que estdo entre as dez mais violentas do planeta. Uma delas, vai
receber jogos da Copa do mundo.

Nestes locais se mata por qualquer motivo: paixdo, discussdo, trafico. “A morte ¢é
sempre entre 15, 21, 22 anos. Nao passa disso”, destaca um policial.

Uma pessoa assassinada a cada duas horas. O crime ¢ bem perto das autoridades. O
que impressiona ¢ que a venda de drogas funciona bem em frente a delegacia.

Durante um més, o Fantastico percorreu as cidades brasileiras que aparecem no
ranking das dez mais violentas do planeta entre as que ndo estdo em guerra: Maceid, Fortaleza e
Jodo Pessoa. O levantamento foi feito por um respeitado grupo de estudos mexicano.

Sexta, 7 de fevereiro, as 22h30, o bar de forrd no centro de Maceid ¢ um dos mais
agitados da regido, mas a festa termina de repente. Veja os tiros no alto do video acima. Pessoas se
escondem embaixo das mesas, atrds do balcdo, uma delas pede socorro.

Policia — Policia militar, boa noite

Vitima — Mande uma viatura urgente na Rua das Arvores. Pelo amor de deus. Mande

logo.

Macei6 ¢ a quinta cidade mais violenta do mundo, e primeira do Brasil, segundo o
estudo mexicano. Em 2013, foram 79 homicidios para cada 100 mil habitantes. Acima de 10
homicidios por 100 mil habitantes, a Organizagdo Mundial de Saude, considera uma epidemia de
violéncia.

De acordo com numeros do proprio governo estadual, a maioria das vitimas de

homicidios em Macei6 ¢ de jovens, com idade entre 18 e 29 anos.
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“Quem esta na orla ndo consegue visualizar que, todos os dias, na cidade de Maceio,
pelo menos cinco jovens estdo morrendo. E esses jovens ndo estdo morrendo na orla. Eles estdo
morrendo nas periferias”, destaca a socidloga Ruth Vasconcelos.

Durante os nove dias que passamos em Maceid, foram 19 assassinatos. Em todos, os
criminosos nem se preocuparam em esconder o rosto.

Segundo a policia, geralmente, os assassinos mandam informantes para o local do
crime. Eles querem saber se algum morador estd colaborando ou ndo com as investiga¢des. Por
iss0, a lei do siléncio. Ninguém fala nada, ninguém ajuda.

Com 46 anos, Sebastido Borges dos Santos ndo ajudou na investigagdo de um
homicidio, diz a policia. Mas os traficantes acharam que sim. E mataram o borracheiro com um
tiro na cabega.

Uma das 12 cidades-sede da Copa e palco do segundo jogo do Brasil na
competicdo, Fortaleza ¢ a sétima cidade mais violenta do mundo e a segunda do Brasil, de acordo
com o levantamento. S3o 72 assassinatos por 100 mil habitantes.

Como em Maceid, os jovens sdo as principais vitimas. Carlos Henrique foi morto com
dois tiros. Segundo a policia, por divida com o trafico. O assassino ndo foi preso e conta com a
estatistica oficial a seu favor. Hoje, o estado do Ceara tem 58 mil foragidos, 11 mil deles acusados
por homicidio. O Fantéstico teve acesso a mandados de prisdo que deveriam ter sido cumpridos em
1995, 1994 e até¢ em 1991, ou seja 23 anos engavetado.

“O criminoso, no Ceard, para ser preso, tem que ser muito azarado. A Policia Civil ndo
tem efetivo pra investigar nenhum crime”, destaca o presidente do sindicato de Policiais Civis do
Ceara, Gustavo Simplicio Moreira.

A principal delegacia responsavel pela captura dessas pessoas, que fica em Fortaleza,
estd em situacdo precaria, com as celas lotadas. Para socorrer os presos doentes, os agentes
precisam pedir ajuda para os proprios presos.

S6 no carnaval de 2014, 25 pessoas foram assassinadas em Fortaleza. E nesta semana,
novos homicidios assustaram os moradores. Entre eles, o de um universitario de 19 anos, morto
durante um sequestro-relampago.

“A gente tem uma situacdo que ndo ¢ de conforto. Mas vocé tem a policia fazendo o
seu papel, dando as respostas adequadas. Para vocé ter ideia, nés realizamos nos Ultimos cinco
meses cerca de 10.500 prisdes em flagrante”, destaca o Servilho de Paiva, secretario de seguranca
do Ceara.

O Fantastico foi até Jodo Pessoa, a nona cidade mais violenta do mundo, e terceira do

pais, segundo o estudo.
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O que impressiona na cidade ¢ que a venda de drogas funciona bem em frente a
delegacia. Os compradores chegam a pé, de carro, até se atrapalham e disfargam mal, mas ninguém
para a a¢do dos criminosos. O nosso produtor se aproxima do grupo, fingindo estar interessado na
droga. O traficante ndo se preocupa com a policia.

No fim do dia, o delegado titular da delegacia do turismo, Francisco Azevedo, chama
dois rapazes, um deles ¢ o homem flagrado pela nossa equipe vendendo drogas.

Eles entram, ficam trés minutos, e, logo em seguida, deixam o prédio para voltar a
rotina. Hoje, o delegado disse para a reporter Meiry Alves que suspeitava do trafico na regido e
chamou os dois em busca de informagdes.

Delegado — Todas as pessoas que sao chamadas na delegacia sdo chamadas para dar

esclarecimentos

Fantastico — O senhor sabia que eles vendiam droga?

Delegado — At¢ aquele momento nao.

Depois que a secretaria foi informada dos flagrantes, os traficantes que agiam na frente
da delegacia foram presos.

Jodo Pessoa tem uma taxa de homicidios considerada epidémica pela Organizagdo
Mundial da Satde. Sao 66 para cada 100 mil habitantes

“E um trabalho que a gente tem focado muito, principalmente nos crimes contra a
vida, mas demonstrando que o caminho ¢ certo e j4 ha uma boa redugdo, mas a gente reconhece
que ainda falta fazer”, disse secretario de Seguranca da Paraiba, Claudio Coelho Lima.

O filho de Dona Maria faz parte desses nimeros. “A gente estava na igreja e, quando
eu cheguei 14, eu vi a cena, que nenhuma mae queria ver. Meu filho morto, na calgada”, conta.

Tibério de Oliveira tinha 24 anos e foi morto com 9 tiros em 2011. A familia diz que
foi por engano.

“Meu irmdo ndo tinha rixa com ninguém, ndo tinha divida. Entdo quem o conhecia
sabia disso”, diz o irmao Kaleb.

Para o Ministério Publico, muitas mortes estdo relacionadas ao trafico de drogas. Mas
uma investigagdo da Policia Federal também apontou a existéncia de milicias e grupos de
exterminio, formados por policiais.

O Fantastico teve acesso aos detalhes do inquérito. Segundo o documento, uma das
gravagdes mostra o major da PM, Gutemberg Nascimento de Lima, negociando uma espingarda.

O major foi indiciado pela Policia Federal por comércio ilegal de armas, formagado de

milicia e lavagem de dinheiro. Por telefone, ele disse ao Fantastico que ¢ inocente e vitima de
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perseguicao politica. Além do major, sete policiais civis e dez militares devem ser julgados por
diversos crimes.

Voltamos para Maceio6 - a primeira cidade em todo o pais a receber ajuda da Forca
Nacional. O trabalho comegou em 2012 e a taxa de homicidios vem oscilando ano a ano.
Comparando 2013 a 2011, a queda ¢ de 16%.

“A Forga Nacional continua até que o efetivo que prestou concurso seja capacitado
para assumir as funcdes e ai a forga segue para outro estado do pais”, disse a secretaria Nacional de
Seguranca Publica, Regina Miki.

E ¢ justamente a falta de efetivo, uma das principais reclamagdes ouvidas pelo
Fantastico.

Em 2004 eram 10.398 homens, hoje, dez anos depois, sao 10.012.

A nossa equipe rodou 30 quilometros durante uma noite nas principais ruas e avenidas
de Maceio, e nao viu policiamento algum.

Mesmo durante o dia, o trafico de drogas, um dos combustiveis de tantos homicidios,
funciona tranquilamente nas praias de Macei6. Em alguns locais sdo criangas que negociam a
droga.

“Nos iremos mostrar ao povo do Brasil que Alagoas, que tem um povo ordeiro, nao
tolera de forma alguma conviver com essa criminalidade, conviver com esse tipo de situacao”,
destaca o secretario de Defesa Social de Alagoas, Eduardo Tavares.

Para o Ministério Publico, um dos fatores que contribui para tanta violéncia no estado
¢ a impunidade.

“O que chama atencdo em Alagoas ¢ o niimero de processos movidos contra
autoridades. S6 que esses processos se eternizam, esses processos tramitam lentamente e ndo existe
uma resposta a altura. O que faz com que aumente a descrenca do povo no sistema de Justica”,
disse o procurador-geral de Justica Sérgio Juca.

No estado de Alagoas, dois deputados, um ex-vereador e um ex-secretdrio de
Seguranca foram denunciados por homicidio, entre 2004 e 2012. Em todos os casos, eles aparecem
como mandantes de assassinatos. At¢ agora ndo foram julgados e aguardam em liberdade. Sao
eles: o deputado federal Francisco Tenorio, do PMN; o deputado estadual, Jodo Beltrao, do PRTB;
o ex-vereador de Maceid, Luis Pedro; e o ex-secretario de seguranca de Alagoas, Robervaldo
Davino, que hoje ¢ um dos diretores da Policia Civil.

Fomos atras das autoridades. Em nome de Jodo Beltrdo, falou o advogado. “Nao tem
absolutamente nada. Esse ¢ um fato que ocorreu hé mais de 15 anos. H& mais de 15 anos”, diz José

Fragoso Cavalcanti.
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O advogado também defende o ex-vereador Luis Pedro. “Ele ¢ inocente. Em verdade
essa historia foi criada por uma pessoa aqui em Maceid, uma fonte que ¢ absolutamente inidonea”,
disse.

Também foi um advogado que falou em nome do deputado federal Francisco Tendrio.
“Nos dois processos que o deputado ficou como réu ndo ha o minimo indicio de prova que ele seja
o autor intelectual desses homicidios”, disse o advogado Fabio Henrique Cavalcante Gomes.

E o atual secretario de Seguranga explicou por que o ex-secretdrio, acusado de
homicidio, ocupa, agora, um cargo de diretor na Policia Civil. “Até que ele seja julgado, ele precisa
ficar exercendo o seu cargo, mas o delegado Davino ¢ um delegado atuante. E um delegado que
apresenta resultados”, avalia Eduardo Tavares.

O advogado de Davino disse que vai provar a inocéncia dele: “Nos entendemos que
ndo existe nenhuma prova contra ele de qualquer ato ilicito”, diz Fernando Maciel.

Ha dois anos, a Universidade Federal de Alagoas decidiu fazer uma homenagem as
vitimas da violéncia: um bosque do campus recebeu 140 mudas de arvores, cada uma representa
uma pessoa. Ali, encontramos Seu Sebastido. O filho dele foi assassinado, com 21 tiros, dentro de
casa. O corpo foi levado para o IML e desapareceu.

“Ocultaram o corpo do meu filho e fizeram o servigo pensando que era bem feito.
Porque ndo encontrando o corpo, ndo teria crime”, disse o pai da vitima.

O crime foi em 2004, mas ainda falta julgar o acusado de ser o mandante: o ex-
vereador Luis Pedro. Seu Sebastido diz que s6 vai descansar quando o crime for esclarecido e ele
encontrar o corpo do filho.

“Para mim, na hora que eu estava plantando essa arvore, eu estava sepultando o meu

filho. Entdo, para mim, até¢ hoje, o meu filho estd sepultado aqui”, diz ele.



