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Resumo

Pretendemos com esta pesquisa redefinir categorias tedricas e metodologicas que
possam servir como ferramentas de analise interpretativa da narrativa, da qual de-
corre o titulo redefini¢ao da narrativa a luz da narratologia contempordinea. A fim
de atingirmos o nosso objetivo, tomaremos duas ordens de fundamentacao tedrica.
A primeira engloba as teorias poés-modernas do campo da filosofia e pds-modernismo
da teoria literaria como possibilidade de superar o pensamento estruturalista que
tem agenciado a compreensao de estudos da narrativa pela linguistica; na segunda,
nos apoiamos nas abordagens teoricas da linguistica textual, implicita ou explici-
tamente, a partir dos trabalhos de Jean-Michel Adam (1992, 1999), Adam e Revaz
(1997), e na concepgao hermenéutica de texto, principalmente, presente na obra
de Paul Ricoeur (1986, 1990, 1991, 1994, 1995, 1997). Durante a nossa elaboracao
tedrica, exemplificamos com textos literarios, especificamente com contos de auto-
res brasileiros. A tese foi organizada em cinco capitulos. O primeiro define o que
compreendemos por contemporaneidade, exatamente por ser o termo sem fronteira
conceitual, identificado quase sempre como contexto epocal. O segundo trata da no-
¢ao de sujeito numa perspectiva de torné-la uma categoria suficiente de analise do
texto narrativo, a qual chamamos de sujeito ficcional. O terceiro aponta a nocao de
tempo como categoria linguistica mediadora entre a experiéncia de tempo do sujeito
empirico e de tempo no texto. No quarto capitulo, redefinimos a nocao de intriga,
dando-lhe uma funcao de organizacao das miiltiplas agoes constitutivas do texto
narrativo e, por ultimo, desenvolvemos uma proposta de método para estudos da
narrativa contemporanea, ou seja, hermenéutica narratologica. O nosso proposito de
estudo estéa estabelecido como interdisciplinar (linguistica textual, producao litera-
ria e hermenéutica filosofica) por entendermos que a producao de cultura emergente
exige o rompimento com as gramaéticas exclusivas de cada ciéncia especifica. Por-
tanto, redefinir narrativa na compreensao contemporanea é definir procedimentos
teoricos metodologicos de andlise interpretativa do texto ficcional.

(300 palavras)

PALAVRAS-CHAVE: contemporaneidade; sujeito; tempo; intriga; hermenéutica
narratologica.



Abstract

We intend with this research redefine the theoretic and methodological catego-
ries which can be used as tool for an interpretative analysis of the narrative, of which
coursed the title redefinition of the narrative based on the contemporary narrato-
logy. In order to achieve our objective, we are going to use two theoretic reasons.
The first one includes the postmodern theories of the philosophy and the postmo-
dernism of the literary theory as a possibility to overcome the structuralist thinking
which has facilitated the comprehension of the studies of the narrative through the
linguistic; in the second one, we used the theoretic approaches of the text linguistic,
implicitly or explicitly, from the works by Jean-Michel Adam (1992, 1997, 1999)
and the hermeneutics conception of the text, current specially in the Paul Ricoeur’s
works (1986, 1990, 1991, 1994, 1995, 1997). During our theoretic development, we
exemplified with literary texts, using short stories written by Brazilian authors. The
thesis was organized in five chapters. The first one defines what we comprehend th-
rough contemporaneity, exactly because it is the term with no conceptual frontier,
identified almost ever as a time context. The second one explains the notion of
subject intending to change it in a category of the analysis of the narrative text,
in which we call fictional subject. The third one shows the notion of time as a
linguistic category mediator between the experience of the time of the empirical
subject and the time in the text. In the fourth chapter, we redefined the notion
of intrigue, giving it a function of organization of the multiple constitutive actions
of the narrative text and finally we developed an approach of methods for studies
of the contemporary narrative, that is, narratological hermeneutics. Our purpose
of the study is established as interdisciplinary (text linguistic, literary production
and philosophical hermeneutics) because we understand that the production of the
emerging culture demands the rupture of the exclusive grammars of each specific
science. Therefore, redefining narrative in the contemporary comprehension is rede-
fining methodological theoretic procedures of interpretative analysis of the fictional
text.

(300 words)

KEYWORDS: contemporaneity; subject; time; intrigue; narratological hermeneu-
tics
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Consideracoes Iniciais

Nosso trabalho tem o proposito de redefinir o conceito de narrativa a luz da
narratologia contemporanea! , tendo como ferramentas demonstrativas a inferéncia
indexical e enunciativo-pragmatica constitutiva do texto ficcional. Isso significa dizer
que pretendemos elaborar critérios configuracionais (sujeito, tempo e intriga) que
possam constituir estratégias de andlise interpretativa do texto ficcional, que esteja

para além da descricao estrutural da narrativa.
Contextualizando a pesquisa

Na literatura de que dispomos sobre narratologia contemporanea, podemos en-
contrar algumas caracteristicas do conceito de contemporaneidade, tais como: frag-
mentacao textual, descontinuidade temporal, heterogeneidade, desorganizacao es-
pacial dos elos coesivos, deslocamento discursivo da acao, intertextualidade e hibri-
dismo (HUTCHEON, 1988; HALL, 1998; REIS; LOPES, 2002; ARA4JO, 2004; EAGLE-
TON, 2006). Este é o co(n)texto de producao da narrativa ficcional. Trata-se de
uma concepg¢ao espaco-temporal em construcao com a intengao, mesmo que contra-
ditoria, de compreender, por meio de relatos fracionados, os fatos sociais, politicos

e culturais do cotidiano.

Essa abordagem teérica, ancorada no presente, constitui um tipo de compreensao
cultural? que transcorre em épocas diferentes, orientando sempre o surgimento de
uma nova experiéncia de cultura. Isso se processa a partir da observagao e da anéalise

das contradicoes produzidas na historia humana, através das suas narrativas. Neste

!Estamos assumindo a nocao de narratologia contemporanea a partir a definicio de dois auto-
res. Primeiro, a definicdo de Adam e Revaz (1997), para quem a narratologia contemporanea se
estabelece a partir da passagem da simples descricao dos fatos estruturais para a valorizagdo da
comunicacdo. A segunda definicdo é de Ricoeur (1994): a tendéncia da teoria da narrativa con-
temporanea é ’descronologizar’ a narrativa, mas desde que a luta contra a reapresentacao linear do
tempo nao tenha necessariamente como dnica saida ’logicizar’ a narrativa, mas antes aprofundar
sua temporalidade.

2Entendemos cultura como uma compreensao de todas as formas de se representar o mundo
exterior, as relacdes enlre os seres humanos, 0s outros povos e os oulros individuos. (...) tudo o
que € juizo explicito ou implicito feito sobre a linguagem ou pelo exercicio dessa faculdade (DUBOIS,
1973).
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sentido, a narrativa torna-se o reflexo da dinamica socio-cultural.

A nocao de narratologia contemporanea, que estamos assumindo, vincula-se ao
conceito de pds-modernidade. Essa nocao compreende contemporaneidade como
uma forma de pensar que se distancia da concepcao classica de passado, focado
numa perspectiva cultural, com bases na liberdade de expressao e na representacao
inovadora. O conceito de Narratologia contemporanea, portanto, segue uma orien-
tagdo tedrica que ultrapassa a descrigdo estrutural da sequéncia narrativa (ADAM;

REVAZ, 1997).

A produgao literaria do inicio do século passado configurava-se entre influéncias
vanguardistas e concepcoes iluministas. Esse movimento dicotomico de negacgao e
aceitagao, exclusao e reinsercao, desprezo e resgate, é que dava corpo a formacao

das narrativas.

Redefinir narrativa ficcional nos poe o problema, por um lado, de como pensar
a unidade da acao na narrativa sem enquadramento estruturalista e, por outro, de
nao se perder numa cultura marcada pela dispersao textual, propria das narrativas
contemporaneas. Para sair dessa aporia, investigaremos as concepcgoes de narrativas
através dos constituintes: sujeito, intriga e temporalidade, os quais sao categorias
fluidas conceitualmente e por isso mesmo, possibilitam a elaboracao de defini¢oes
tedricas e metodoldgicas sobre como analisar texto literario numa perspectiva socio-

interacionista, ou seja, a obra literaria numa interacao com o mundo.

Considerando o pensamento de Maingueneau (1997), podemos afirmar que essa
interacao se da através dos sujeitos da linguagem, enunciador e co-enunciador, assim
como através de sua ancoragem espacial e temporal (EU - TU, AQUI, AGORA,
numa relagdo eminentemente déitica) e dos processos inferenciais. No entanto, as
teorias de andlise da narrativa ainda se constituem numa perspectiva de descricao
estrutural do texto, regida por uma légica cronologica da acao e por um raciocinio
prototipico-formal, mantendo a dimensao comunicativa da narrativa refém de um

pensamento unitario do texto ficcional.

Descreveremos o estagio da producao tedrica sobre narrativa, ainda em exercicio
nos estudos académicos, tendo como elemento de andlise trés categorias (sujeito,
tempo e intriga) que nos propomos estudar no campo da linguistica em interface

com outras ciéncias da linguagem (teoria literaria e hermenéutica filosofica).
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a) Sujeito: processo de analise da personagem

Na Poética de Aristoteles, a nocao de personagens é secundaria, inteiramente
submissa a nocao de acao. As personagens nao agem para imitar os caracteres, mas
adquirem os caracteres gracas as agoes. Assim, as acoes e a fdabula constituem a
finalidade da tragédia e, em tudo, a finalidade € o que mais importa (ARIST6TELES,
1997, 25). Portanto, toda imitagao e representagao da vida se expressam da categoria

da acao, ou seja, da felicidade ou da desventura, enquanto finalidade narrativa.

A partir do século XVII, a questao do sujeito da narrativa tomou contornos basi-
camente psicologicos, através da andlise das personagens e com uma forte abordagem
moralista. A personagem adquire uma consisténcia de individuo, de "pessoa", inde-
pendente de qualquer dimensao do fazer. Ela ganha status categorial na analise da

narrativa antes mesmo de qualquer agdo (BARTHES, 1971).

Mas foi no inicio do século passado, com a segunda fase do Formalismo Russo,
com a publicagao do livro Morfologia do conto maravilhoso (1928) de Vladimir Propp
que comecou um periodo de estudos com uma abordagem estrutural da narrativa,

salientando a linearidade das funcoes dos personagens.

A anélise estrutural da narrativa, portanto, aprofunda a no¢ao de personagem,

" "

afastando-a da compreensao de personagem como um "ser'", mas, concebendo-a
como uma esséncia psicologica. A personagem é concebida como um agente par-
ticipante. Seguem, pois, algumas proposicoes dessa consideragao anterior sinteti-
zada por Barthes (1971): a) cada personagem pode ser o agente de sequéncias de
agoes que lhe sdao proprias; b) analisando um romance psicologico, nao se parte das
personagens-pessoas, mas de trés grandes relacoes nas quais se podem engajar os
predicados de base - amor, comunicagio, ajuda; e ¢), podemos analisar as persona-

gens da narrativa segundo a sua agao.

Adam e Revaz (1997) abordam o sujeito como constituinte da narrativa a partir
das fungoes narrativas das personagens; enquanto Paul Ricoeur busca compreender o
papel desempenhado pela personagem através da concepcgao narrativa da identidade
pessoal. Essa nocgao se caracteriza quando passamos da ac¢ao a personagem, dando
a esse sujeito o carater de operador da intriga, estabelecendo uma interagao estreita

entre sujeito e intriga (RICOEUR, 1991).

Estamos defendendo uma nocao de sujeito, segundo a qual sua identidade esta
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em formacao continuada, a partir da intervencao dos sujeitos que compartilham
sentidos, enquanto participantes da construcao do texto ficcional. Isso é possivel
com a demolicao dos paradigmas efetivada pelas vérias correntes literarias, objeto
de estudo da narratologia contemporanea. Dai a decomposicao da forma narra-
tiva, juntamente com a perda da identidade da personagem, colocando a narrativa

ficcional para além dos seus limites conceituais (RICOEUR, 1991).
b) Refiguracao temporal da narrativa de fic¢ao

Estamos determinados a reavaliar o conceito de temporalidade na narrativa a
partir da concepcao de tempo linguistico, pois, na analise da narrativa, para esta
categoria, quase sempre, se adotaram as abordagens sobre o tempo das ciéncias da
linguagem, como, por exemplo, o tempo cronolégico, o tempo psicolégico e o tempo
gramatical. O tempo cronologico é definido por um ponto de partida em direcao a
um ponto de chegada, um processo linear em direcao ao futuro, de duracao constante,
uniforme e irreversivel. O tempo psicolodgico existe em fungao do mundo interno do
individuo, tem um aspecto mais flexivel, podendo tanto acelerar como retroceder,
tudo depende da experiéncia subjetiva do falante. O tempo gramatical ¢ aquele
caracterizado em portugués por um radical acrescido dos morfemas tipicos. (COR0A,
2005).

Contudo, cada uma dessas categorias de tempo nao explicita as grandes distin-
¢oes entre tempo da enunciacao e tempo do enunciado; entre tempo verbal e tempo
da experiéncia humana. O tempo da narrativa, em tultima instancia, é o tempo do

mundo imaginério configurado em texto e refigurado pela narrativa.

Afinal, qual a experiéncia que temos com o tempo quando estamos no exercicio
da fala? E quando a enunciagao pretende expressar um mundo imaginario? Qual a
compreensao de tempo que fundamenta a literatura de ficcao? Estas perguntas nos
encaminham para uma escolha teoérica sobre o tempo que sirva como instrumento

de andlise no texto narrativo.

Portanto, estamos assumindo o conceito de tempo linguistico neste estudo, to-
mando, em alguns momentos, a concepcao da linguistica da enunciagao, pois falar
¢ uma atividade do agora; mas em outros momentos tentando superar, compreen-
dendo que o tempo presente instaura a contemporaneidade entre o evento narrado
e 0 momento da narra¢ao. Segundo Benveniste (1989) ou em Nunes (2000), a enun-

ciagao traz a marca do presente linguistico; o passado e o futuro situam-se como
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pontos de vista para tras e para frente a partir do presente.

A fim de analisar o tempo linguistico no texto narrativo, é preciso integrar as
varias articulagoes tedricas sobre o tempo verbal e sua experiéncia com o tempo, a
partir da acao dos personagens, e dos seus enunciados, que sao proferidos através
do presente da enunciacao, estabelecendo uma comunicacao entre os interlocutores

do discurso narrativo por meio do intercambio linguistico.
c¢) Configuracao da intriga no texto literario

Para o estudo sobre a intriga, tomemos trés formas modernas, apenas, de confi-
guragoes da agao no texto literario: a) a estrutura da narrativa laboviana (LABOV,
1976), b) analise da narrativa de Jean-Michel Adam e Revaz (1997) e ¢) uma inter-
pretacao configuracional da narrativa em Paul Ricoeur (1995), pois o que se entende
hoje por intriga nao deixa de ser um alargamento da estrutura de base da narra-
tiva apresentado pela época classica, ou seja, o par nd — desenlace constitui o
elemento determinante de toda a construgao da intriga (ADAM; REVAZ, 1997, 78) e
esta é a forma da intriga segundo Aristoteles. A logica da sistematizagao destes mo-
delos de estrutura narrativa se da a partir da composicao de sequéncias encadeadas
pela compreensao de tempo cronoldgico e por sua estrutura hierdrquica complexa
que compreende um numero determinado de macroproposicoes em direcao a uma
compreensao da totalidade do texto narrativo. Esta abordagem nao deixa de ser
tributaria também dos estudos sobre a anélise estrutural da narrativa desenvolvida
por Roland Barthes, A.J Greimas, Tzvetan Todorov, Claude Bremond e outros que,
no caso, encontraram no estruturalismo um instrumental teérico de analise da nar-
rativa. Mas optamos, como exemplificacao, por trabalhos que explicitam de forma

modelar uma interpretacao desta teoria estrutural da narrativa enquanto intriga.

Neste sentido, a primeira descricao estrutural da narrativa que apresentamos
¢ a de Labov (1976), dentro desta abordagem um método simples de se analisar
narrativa, um método de produgao de resultados regulares (MONTEIRO, 2002, 86).
Tarallo (2001, 230) apresenta a estrutura da narrativa a partir de Labov, que con-
siste nas seguintes partes: resumo, orientacao, complicacao da acao, resolucao da
acao, avaliagao e coda. Esta estrutura contém pequenas unidades proposicionais

que permitem um tipo de andlise de narrativas.

Nesta sistematica, podemos observar o que é especifico de uma narrativa, no que

diz respeito a uma ordem de composicao, ou seja, a complicacao e a resolucao. Esta
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ordem nao pode ser alterada, pois obedece a uma logica de causa e consequéncias.

Labov (1976) trabalha com elementos da narrativa pessoal. Esta andlise de
sequéncia narrativa laboviana nao contempla necessariamente nossa intencao de
pesquisa, nao s6 porque ela estd elaborada numa perspectiva de investigacao so-
ciolinguistica baseada na narrativa de conversacao pessoal, mas também porque nao
esta explicita a integracao dos componentes de base da narrativa (sujeito, agao e
tempo) cuja intervenc¢do na configuracao do texto literario pretendemos verificar, e,
a partir dai, redefinir o conceito de narrativa. No entanto, a teoria laboviana sobre
narrativa nao pode deixar de ser mencionada em qualquer estudo de aprofundamento

narratologico.

Outro modelo de analise de narrativa é o elaborado por Adam (1992). Para
o autor, é preciso algo para completar o protétipo da sequéncia narrativa de base,
inserindo nesta macroproposicao a avaliacao final ou "moral"= Pn{2, que vai favo-
recer ao género narrativo o sentido configuracional da sequéncia. Ao final de uma
leitura de um conto, o leitor pode se lembrar do comeco e, assim, estara garantida

a unidade da narrativa.

O proposito de Adam, quanto a analise de uma obra literaria, é fornecer um
dispositivo de analise de sequéncia que resgate a historia (através da perspectiva
comunicativa) como forma de manter a unidade de agdo. E, ainda, explicitar o
conjunto das proposicoes que evidencia a construcao do texto narrativo, expresso
na relacao constitutiva entre a organizacao sequencial e a dimensao pragmética da
narrativa. Para Adam, numa narrativa, depois de todos os fatos serem estabelecidos,
resta o problema da compreensao do todo. Dai a necessidade da moral, de um
ato de julgamento que considera a narrativa como um todo. Assim se estrutura a
sequéncia narrativa no pensamento de Adam (1992): sequéncia inicial ou orientagao;

complicagdo; (re)agoes ou avaliagdo; resolugao; situagao final, e moral.

Um dos problemas que podemos encontrar nesta sistematizacao de Adam é em
relacao a base tematica do texto, assinalada na estrutura das oracoes. Ela cor-
responde a uma unidade tematico-formal que da inicio ao texto e possibilita sua

expansao, da qual resultard um final caracterizando um tipo de texto®. O autor

3A ideia de "tipo de texto"é uma nocdo que Adam (1999) questiona quanto & relevancia deste
conceito para a andlise textual. Segundo o autor, o modelo da estrutura composicional dos textos
rompe radicalmente com a ideia de tipologia de texto. Adam tem optado pela categoria sequencial
para analisar textos complexos
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compreende, assim, a narrativa como um processo que caminha para um fim, ou

seja, Adam ainda da acento a dimensao de composicao do texto.

Além dessa estrutura composicional que tipifica a concepcao de sequéncia nar-
rativa, podemos, porém, encontrar em Adam a relacao fundamental da referéncia
contextual de base e os processos cognitivos implicados na formacao configuracional

do texto narrativo.

No entanto, faltam, na teoria de sequéncia narrativa de Adam, critérios linguis-
ticos que efetivem de forma satisfatoria uma analise do texto ficcional para além da
sua totalidade. O processo de redefinicao de narrativa deverd ultrapassar a visao
centrada num processo determinado por um raciocinio prototipico-formal e unitario,
na medida em que o objeto de estudo terd, como critério de analise, a interacao do

sujeito reflexivo manifestado no co(n)texto.

Paul Ricoeur (1994, 1995, 1997) investe, no seu estudo narratologico, em uma
concepc¢ao configuracional do texto, salientando o aspecto processual de constru-
cao de sentido. Nao ignora o aspecto estrutural da anélise do texto ficcional, mas

redimensiona conceitualmente, através da teoria da mimese?

, ou seja, ressalta a
interacao que existe entre o mundo do texto e o mundo vivido, estabelecida na

narrativa contemporanea.

Para operar com redefinicao de narrativa contemporanea, como configuracao de
texto, iremos operar a partir de uma teoria metodoldgica que conceituaremos como
hermenéutica narratolégica. Para isso, estabeleceremos relagao entre os sujeitos
discursivos, que se desdobram em dois processos, levados em consideragao neste
circulo tridimensional. O circulo configuracional passa a ser uma das mimeses (II),
que agora se encontra entre duas outras. Ela é precedida pela prefiguragao, ou

mimese I, e sucedida pela refiguracao, ou mimese ITI.

As trés mimeses constituem um processo de configuragao, ou unidade global do
texto, com o qual Paul Ricoeur (1994) tenta demonstrar que o tempo é estruturado

como uma narra¢ao (récit). A passagem pela narrativa marca a experiéncia que o

40 termo mimésis (mimese em portugués) ¢ bem explorado por Aristoteles em seu livro Poética.
Aristoteles usa com frequéncia este termo, sem por isso ter a preocupacdo de defini-lo. Embora,
etimologicamente, a palavra mimésis signifique imita¢do, para assegurar uma coeréncia com a
tradicdo retérico-poética, é preciso dizer que o termo de Aristoteles ndo representa uma pura copia,
como poderia deixar transparecer pelas concepgoes de seu mestre Platdo. A mimésis aristotélica
comporta "a agao de imitar um modelo, mas também o resultado desta acao, a representacao deste
modelo". Ver a introdugio feita por Michel Magniem em Aristoteles (1990).
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homem tem do tempo. Essa nocao de tempo se d4 num processo de negociacao

através do sujeito presente nos trés momentos da mimese.

A nocao de configuracao do texto pode nos ajudar a efetivar o proposito de
redefinir narrativa para contribuir com os estudos em Linguistica de Texto, dando
novas categorias possiveis para a analise do texto narrativo. Para essa redefinicao,
estamos propondo trabalhar com a integracao das categorias de sujeito, intriga e

tempo como elementos mediadores na nova visao de estudo da teoria da narrativa.

Para nos, estes modelos anteriores de andlise da narrativa, sem uma abordagem
mais ampla, nao satisfazem & inquietacao tedrica que a literatura contemporanea
desperta no analista de texto. Portanto, é relevante esta tematica para o mundo aca-
démico, por introduzir novas categorias de situacao de enunciacao entre os critérios
que costumam caracterizar a narrativa dentro de uma perspectiva essencialmente
estrutural. Estamos nos propondo redefinir o conceito de narrativa a partir da infe-

réncia indexical e enunciativa pragmaética constitutiva do texto literario.

A relevancia desta pesquisa estd em trabalhar categorias do campo da teoria li-
teraria através de uma fundamentagio teérica da Linguistica Textual® | numa pers-
pectiva de uma andlise hermenéutica narratologica. Pensamos que somente uma
metodologia interdisciplinar pode ser um instrumento valido para redefinir o con-
ceito e a caracterizacao da narrativa ficcional, numa perspectiva de narratologia
contemporanea, pois entendemos que o estudo epistemologico homogéneo de texto
literario nao contempla a complexidade da producao de sentido e dialogica da lite-

ratura pos-estruturalista.

Esta mudanca conceitual do estudo da narrativa que nos propomos analisar
surge a partir de finais de 1970, nao precisamente pelos estudos linguisticos, mas
através das pesquisas da Teoria Literaria e da Hermenéutica do Texto, como em:
Figuras III de Gérard Genette (1972), Narratologia de Mieke Bal (1998), Lector
in Fabula de Umberto Eco (2004) e Tempos e Narrativa de Paul Ricoeur (1994),
dando um acento ao aspecto da comunicacao da narrativa, indicando uma relacao

entre sujeito, tempo e intriga.

5Numa concepcio mais moderna da Linguistica de Texto, diremos, com Koch, que uma visdo
processual e dindmica do conceito de texto, os textos, pelo fato de sé poderem estruturar o co-
nhecimento de forma seletiva, sdao, por um lado, apenas ’estacoes intermedidrias’ para a criag¢ao
de outros textos; por outro lado, pontos de partida para a assimilagio textualmente baseada do
conhecimento (KOCH, 2002, 155).
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A fim de atingirmos o nosso propoésito nesta pesquisa de redefinicao da compre-
ensao teodrica e metodologica da narrativa, serd considerado o conto como objeto de
estudo pela sua constituicao textual de colocacao da intriga no movimento herme-

néutico do tempo narrado e do tempo vivido.

Este género textual penetra em todas as instancias do signo, seja no campo
da linguagem, da estética, do técnico, seja no campo social, economico, politico e
religioso. A pergunta fundamental é como analisar narrativa, contemplando por um
lado o carater de tessitura da intriga® e, por outro, a dimensao pragmaética do texto

literario.

Nosso trabalho sobre narrativas ficcionais se fundamenta nos estudos da lin-
guistica (Adam, Bronckart, Benveniste, Bakhtin), nos estudiosos do texto literario
(Genette, Mieke Bal, Eagleton) e nos filésofos (Ricoeur, Foucault, Derrida, Witt-
genstein, Deleuze), que analisam a literatura de ficgdo sob o ponto de vista pragma-
tico e hermenéutico do texto, para dar conta de uma nova compreensao estratégica
de comunicacgao, convergindo para a visao mais moderna da Linguistica de Texto.
Faremos uma abordagem transdisciplinar do texto e do discurso como um evento

comunicativo (KOCH, 2002, 154).

Um texto, qualquer que seja, nao pode ser julgado apenas como um objeto ja
produzido, como um resultado. Um texto, como suporte de um ato de comuni-
cacao, ¢ também um fazer, uma atividade. Uma atividade que se polariza entre
duas instancias: uma que produz o sentido, escrevendo-o; outra que (re)produz o
sentido, construindo-o. O texto, assim entendido, é também um lugar de operagoes

enunciativas e discursivas, a enquadrar-se num contexto historicamente dialogico.

Desta forma, a anélise do texto narrativo deve ser considerada como uma ati-
vidade criativa que opera uma refiguracdo da acao humana. Uma acdo que res-
ponsabiliza os sujeitos da narrativa quanto as consequéncias performaéaticas de suas

falas.

Uma narrativa (conto) é uma "historia"expressa numa determinada lingua na-
tural (MOISe¢S, 1997). Constitui, portanto, uma manifestagdo textual, de tipo lin-
guistico, que é o resultado da interacao entre a descri¢cao estrutural da narrativa com

a dimensao configuracional, construida pela intriga da narrativa.

6Conceito utilizado como superacdo da nocdo de intriga. A tessitura da intriga é a operacdo
que extrai de uma simples sucessao uma configuracdo. (RICOEUR, 1994, 103).
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As nogoes de sujeito, intriga e tempo sao fundamentais, neste trabalho, para a
redefinicao de narrativa, pois conduzirao a investigacao em torno da caracterizacao
de critérios imprescindiveis para identificar a narrativa no texto. O leitor busca no
texto uma intriga (TODOROV, 2003, 84). Nosso proposito é favorecer, do ponto de
vista tedrico, uma redefinicao de narrativa, na qual a intriga esteja para além da

defini¢ao unitaria do texto narrativo.
Descricao metodolbgica

A perspectiva teorica e pratica de nosso trabalho pertence a linha de pesquisa
Praticas Discursivas e Estratégias de Textualizagao. Entendemos, portanto, o texto
narrativo nao como um produto acabado, mas como uma configuracao de texto (or-
ganizacao discursiva) que tem implica¢oes em outras produgdes de texto e esté arti-
culada com suas referéncias de mundo (sociedade, cultura, historia, etc). Propomos,
aqui, redefinir narrativa ficcional na perspectiva da narratologia contemporanea, a

partir de um método hermenéutico-narratologico’ .

Para a realizagdo desse proposito, selecionamos 24 contos® (dada a extensao

"Esta proposta metodolégica que apresentamos é uma construcdo de ordem interpretativa a
partir de abordagens tedricas textuais que nao se contradizem, pois estabelecem componentes prag-
maticos de anéalise de texto ficcional. Por exemplo, o interacionismo s6cio-discursivo (BRONCKART,
2007), o campo tedrico da linguistica textual (ADAM, 1999) e circulo hermenéutico narratologico -
teoria da mimese (RICOEUR, 1994, 1995, 1997). A formatacdo do método esta sistematizada nos
seguintes processos de analise: a) processo de configuracdo do texto, b) processo de negociagio da
fala e ¢) processo de analise pragmaética da narrativa. Em suma, o método sdcio-narratolégico parte
do pressuposto de que o texto ficcional é fundamentalmente heterogéneo. Portanto, trabalhar com
essa ferramenta é operar com componentes de analise linguisticos e extralinguisticos, efetuando
um exercicio de descentramento sobre outras dimensoes do estudo de linguagem e outros registros
textuais.

80 conto contemporaneo, reflexo da nova narrativa que se foi construindo nas novas décadas,
substituiu a estrutura classica pela construcdo de um texto curto, com o objetivo de conduzir
o leitor para além do dito, para descoberta de um sentido nao dito. A ag@o se torna ainda mais
reduzida, surgem monologos, a exploracao de um tempo inteiramente psicolégico, a linguagem pode
muitas vezes chocar pela rudeza, pela dentincia do que nao se quer ver. Desaparece a construcao
gramatical tradicional, que exigia um desenvolvimento, um climax e desenlace. Em contrapartida,
cobra a participacao do leitor, para que os aspectos constitutivos da narrativa possam por ele
ser encontrados e apreciados. Exige uma leitura que descortine nao s6 o que é contado, mas
principalmente a forma como o fato é contado, a forma como o texto se realiza
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desse género discursivo’e dada sua caracteristica modelar e concepcao de acao'® da
literatura contemporanea brasileira). Os critérios que nortearam a sele¢do desse
exemplario foram: a) a delimitagao da época (periodo contemporaneo - anos 90), b)
caracteristicas de textualizacao (fragmentagao, descontinuidade temporal, desorga-
nizacao espacial, deslocamento de sentido, intertextualidade e interdiscursividade) e
a diversidade de autores. Escolhemos o género discursivo conto por ser uma modali-
dade de narrativa que envolve a narragao de acontecimentos ficticios em relagao com

0 universo empirico, com suas intrigas, aporias de tempo e intervengoes do sujeito.

Os contos foram coletados através da revisao de literatura que permitiu um
indicativo de escolha dos textos de acordo com os critérios que nos propomos como

observacao e experimentacao desta pesquisa.

Esse material estd sendo utilizado como demonstracao da teoria narratologica
contemporanea, apontando uma alternativa ao problema de base que perpassa a

experiéncia dos analistas de textos ficcionais de cunho narrativo.

O problema central de nossa pesquisa serd o seguinte: as teorias de andlise da
narrativa vigentes se constituem como uma descri¢ao estrutural do texto, analisando
a narrativa por um encadeamento linear de acao, ou seja, por uma logica cronolo-
gica da agao, tendo como perspectiva um raciocinio prototipico-formal, no qual a

dimensao comunicativa esta a servico de um pensamento unitario do texto ficcional.

A partir desta questao, nos orientaremos em torno de novos critérios de redefini-
cao de narrativa que estejam para além da oposicao entre uma situacao inicial e uma
situagao final; analisando a narrativa através da concepcao logico-dialdgica da agao,
ou seja, compreendendo o texto numa perspectiva hermenéutico-narratologica, inte-
grando de forma interpretativa o plano composicional com a dimensao pragmatica

da narrativa contemporanea.

9Bakhtin (2003) inova a nogao de género, mostrando que as diferentes esferas da atividade hu-
mana sdo acompanhadas pela linguagem e comportam um repertorio de géneros. Cada uma dessas
esferas esta refletida pelo contetdo temaético, pelo estilo de lingua e pela construcao composicional.
Desta forma, existe uma pluralidade muito grande de géneros orais e escritos. Bakhtin (2003)
divide os géneros em primarios e secundérios. Os géneros primarios se constituem na comunicacao
verbal espontinea e os secundarios dizem respeito ao romance, teatro, discurso cientifico, discurso
ideolégico, etc. Segundo, Bakhtin a distingdo entre géneros primérios e secundarios tem grande im-
portancia teorica, sendo esta razao pela qual a natureza do enunciado deve ser elucidada e definida
por uma andlise de ambos os géneros. (BAKHTIN, 2003).

10FEsta caracteristica sera refutada através da nova definicdo de narrativa e a partir da demons-
tracao dos textos ficcionais contemporaneos
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Procedimentos Metodolégicos

O método utilizado nesta pesquisa de redefinicao de narrativa ficcional esta

fundamentado de acordo com as seguintes etapas:

a) Levantamento bibliografico. Estudo interdisciplinar de textos que interagem
numa perspectiva teérica contemporanea da teoria narrativa: Adam (1992), Adam e
Revaz (1997), Adam (1999); Genette (1972, 1982, 1983) e Ricoeur (1994, 1995, 1997),
além de varios outros teoricos, referidos neste trabalho, que sustentam o propoésito
de sistematizarmos uma noc¢ao narratoldgica pos-estruturalista. O pressuposto desta

redefinicao conceitual esta explicitado na nocao de contemporaneidade.

b) Leitura do exemplario. Estudo de contos, segundo critério de identificac¢ao
das caracteristicas intertextuais nao canonicas'’ deste género como fragmentacao
textual, descontinuidade temporal, deslocamento discursivo da agao. Portanto, nao
serd verificada a constituicao do enredo - conflito principal ou conflito secundario; a
individualizacao das personagens, através da analise qualitativa e da anélise funcio-
nal - nem a caracterizacao do discurso predominante - discurso direto, ou indireto,

ou indireto livre, ou discurso reflexivo;

c¢) Exercicio de demonstracdo. A partir do exame das proposigdes conceitu-
ais, aplicamos recortes dos textos ficcionais de acordo com a exigéncia verificada
para validagao da teoria, seguindo dois procedimentos: os critérios de caracteriza-
cao literarios do texto contemporaneo e a analise dos elementos de textualizacao da

linguistica textual.

d) Produgao de textualizacao. Os conceitos verificados (sujeito, temporalidade
e intriga) e demonstrados através do texto ficcional serdo operacionalizados, de um
lado pela analise dos procedimentos de configuracao textual e por outro, pela analise

dos processos inferenciais e interpretativos da narrativa.

e) Processo de configuracao do texto narrativo. A perspectiva configuracional
do processo de producao que estamos desenvolvendo na construcao do novo conceito

de narrativa se explicita na proposi¢ao seguinte:

0 que é certo é que a narratologia pode ultrapassar o estagio

11O conto se singulariza em relagio aos outros géneros narrativos segundo a sua economia e con-
centragao de eventos, por exemplo, a linearidade e a unidade de acao, passividade da personagem e
descri¢ao sumaria do espaco, além do tempo existir como um elemento superficial da estoria (REIS;
LOPES, 2002, 78-86).
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das postulacbes tedricas, elaboradas por via predominantemente
hipotético-dedutiva, e facultar & analise dos textos narrativos ins-
trumentos operatorios rigorosos, com fecundas consequéncias de
indole metodologica (REIS; LOPES, 2002, 289).

Organizacao metodolégica da construcao textual

Nossa tese esta organizada textualmente em cinco capitulos no intuito de abran-
ger os aspectos fundamentais na redefinicao de um conceito tao estabilizado no es-
tado da arte como é a nogao de narrativa ficcional. Desde os estudos classicos até
as producgoes mais modernas, a concepc¢ao e uso de narrativa nao sofreram grandes
alteracoes, no que diz respeito a uma analise pragmatica do texto. As analises nar-
ratologicas tém sido desenvolvidas numa perspectiva descritiva e estrutural do texto
narrativo. Proporemos em cinco capitulos ampliar o conceito de narratologia como

ferramenta de pesquisa interdisciplinar.

O primeiro capitulo sistematiza o pressuposto tedrico sobre o qual sustentaremos
metodologicamente a redefinicao de narratologia a partir do conceito de contempo-
raneidade. Esta nocao sintetiza pensamentos da filosofia, da linguistica e da teoria
literaria conhecidos como teoria pés-moderna e pés-modernismo, concepcoes de lin-
guagem, sujeito, enunciagao que tém a pretensao de questionar e ultrapassar as

andlises estruturalistas da producao literaria.

O segundo capitulo explicita a nogao de sujeito construido na teoria contem-
poranea. O sujeito do enunciado passa a ter tanto um papel de mediacao entre o
processo de enunciacao do narrar e a discursividade da narrativa, quanto salienta
a autonomia diegética na formacao da identidade narrativa. O sujeito estd para
além de uma funcao ficcional; ele marca a dimensao comunicativa entre enunciador
e enunciatario, ou seja, entre narrador e narratario. Portanto, o sujeito concebe a

propria estratégia narrativa pela sua incidéncia pragmatica.

O terceiro capitulo tratara da nocao linguistica do tempo através das marcas do
tempo verbal, tomando como referencial de observagao a perfomatividade da lingua-
gem no mundo. E a experiéncia do sujeito falante que estabelece a mediacdo entre o
tempo do narrar e o tempo narrado. O tempo é processo permitido pela narrativa.
Para essa concepc¢ao, nao ha um tempo a priori, como nao existe espera; o que afir-
mamos é que o ato do dizer alguém ou alguma coisa configura uma temporalidade,

ou seja, uma convivéncia linguistico-discursiva com a experiéncia do tempo.
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O quarto capitulo redimensiona a nogao de intriga nas narrativas ficcionais como
intriga em tensao. Aqui, analisaremos a logica da configuracao da intriga integrada
com outros componentes da textualizacao da narrativa, como por exemplo, as per-
sonagens em agao, o contexto em que se dinamizam os eventos, a temporalidade que
a acao humana exige, além de contar com o circulo hermenéutico que estimulam a

construcao da intriga.

No tultimo capitulo, desenvolveremos a concepg¢ao de narrativa no sentido de
ressaltar a sua relevancia conceitual produzida através da teoria hermenéutica nar-
ratologica. E instituido de consisténcia tedrica, demonstraremos, por meio dos textos
ficcionais contemporaneos, outra definicao de narrativa que sirva como ferramenta
de pesquisa académica. A narrativa passa a ter uma compreensao de uso metodolo-
gico, deixando de ser entendida como estrutura de acontecimento para ser utilizada
como processo de pensar a convivéncia humana, a partir de uma légica de estudo
nao linear, nao hierdrquico e nao sequencial, mas uma operacionalizacao de leitura
interpretativa interdisciplinar e multidimensional. A narrativa é um texto aberto a
possibilidade de compreensao do sujeito do dizer, mobilizados pela saudade, desejo

e sonho de inventar mundos possiveis.

Por tltimo, a leitura do exemplario est& organizada da seguinte forma: a identi-
ficacao do conto no curso da tese marcamos com a letra T seguida de um numeral.
Quanto a identificagao do fragmento textual, indicamos com a letra F seguida de
um numeral, por exemplo, (T1-F2), isso significa que o texto em demonstragio é o
segundo fragmento (F2) do texto 1 (T1) do exemplario. Os contos correspondentes

se encontrarao anexos com estas marcas de identificacao.
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1 Nocao de contemporaneidade
para redefinir narrativas
ficcionazis

A diferenca cultural se tornou mais explicita com o processo de globalizacao
que se acelera no inicio do século XX. Este fenomeno poe em questionamento as
grandes narrativas (LYOTARD, 1998), ideologicas e literarias. Aqui, tanto a concep-
¢ao iluminista (sujeito centrado, individualizado, consciente, racional, auténomo e
auto-suficiente) como a nog¢ao de modernidade (sujeito discursivo e dialogico) en-
tram num processo de "crise de identidade". A consequéncia disso estd no cerne
das transformacoes de producao de bens e de saberes que provocam uma espécie de
cansago existencial do sujeito (fragmentado, contraditorio, deslocado, descentrado),

fazendo surgir o conceito de sujeito pos-moderno.

Nos estudos de Hall (1998), encontra-se sistematizada a concepg¢ao dos trés su-
jeitos acima apresentados: 1) sujeito do Iluminismo fundado na concepgao de pessoa
humana centrada sempre no seu interior; 2) o sujeito socioldgico que mantinha a sua
identidade a partir da relacao de alteridade, tanto com a pessoa como em relacao
com o mundo e 3) o sujeito poés-moderno constituido pela multiplicidade de sig-
nificacao e representacao cultural que se formam com muita velocidade no mundo

contemporaneo.

Para Harvey (2002), a pos-modernidade caracteriza-se pela fragmentagao, pelo
rompimento e pela diluicao ininterrupta. Essa perspectiva cultural forca as socie-
dades a estabelecerem estratégias distintas e dinamicas na forma de se organizar.
Sao mudancas significativas na transformacao do pensamento sobre tempo e espaco.
No texto ficcional, essas mudancas interferem na construcao da intriga, inserindo-a

em um processo de descontinuidade das acoes e dispersao na fala dos sujeitos da
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narrativa. Encontramos o fendmeno da descontinuidade textual no conto Snooker

de Millor Fernandes.

(T1-F1) Certa vez eu jogava uma partida de sinuca e s6 havia a bola sete na mesa.
De modo que mastiguei-a lentamente saboreando-lhe os bocados com prazer.
Refiro-me a refeicao que havia pedido ao gargon. Dei-lhe duas tacadas na cara.

Estou me referindo a bola (FERNANDES, 1973).

Ele escreve como quem estivesse jogando uma partida de sinuca, convidando o
leitor a criar suas estratégias de sentido literario. O sujeito diegético nao narra uma
estoria, mas, aqui, propoe uma experiéncia lidica, desprovida das regras de feitura
do texto ficcional, como, por exemplo, a auséncia da relacao de causa e consequéncia

quebra a expectativa de continuidade, vejamos:

(T1-F2) Em seguida sai montando nela e a égua de que estou falando agora, chegou
calmamente a fazenda de minha mae. Fui encontré-la morta na mesa, meu
irmao comia-lhe uma perna com prazer e ofereceu-me um pedaco: "obrigado",
disse eu "ja comi galinha no almoc¢o". Logo em seguida chegou minha mulher
e deu-me na cara. Um beijo, digo. Ao mesmo tempo eu dei-lhe um pontapé e
a cachorrinha latindo. Entao apertei-a contra mim e dei-lhe um beijo na boca.
De minha mulher, digo. Dei-lhe um abraco. Fazia calor. Dai a pouco minha
camisa estava inteiramente molhada. Refiro-me & que estava na corda secando
quando comecou a chover. Minha sogra apareceu para apanhar a camisa. Nao
tive outro remédio senao esmaga-la com o pé. Estou falando da barata que ia

trepando na cadeira (FERNANDES, 1973).

Existe uma clara descontinuidade tematica em todo o curso do texto. O Autor
diversifica o assunto propositadamente, nao para transgredir as regras de textualiza-
¢ao0, mas para constitui-las em ato. A intriga ¢ fragmento da vivéncia do narrador-
personagem ou estratégia de jogo de sinuca. O texto detém-se repentinamente, tal
como as bolas se paralisam apoés os choques que se sucedem a primeira tacada. Nao
h& uma perspectiva linear, continua, portanto; também nao ha desfecho, pois nao
h& uma unidade de acao. O que existe é a agao linguisticamente em construcao. O
fim do jogo é estabelecido quando os sujeitos do jogo param de jogar, assim como

no texto de Millér Fernandes.
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(T1-F3) Malaquias, meu primo, vivia com uma velha de oitenta anos. A velha era
sua av0, esclareco. Malaquias tinha dezoito filhos mas nunca se casou. Isto é,
nunca se casou com uma mulher que durasse mais de um ano. Agora, sentado
a nossa frente, Malaquias fura o coracao com uma faca. Depois corta as pernas

e o sangue vermelho do corpo enche a bacia.

Nos bons tempos passeavamos juntos. Eu tinha um carro. Malaquias tinha
uma namorada. Um dia rolou a ribanceira. Me refiro a Malaquias. Entrou
pela pretoria a dentro arrebentando a porta e parou resgolegante junto do juiz
palido do susto. Me refiro ao carro. Depois entao saiu da pretoria com a noiva

ja na diregdo. Me refiro ao carro. E a Malaquias (FERNANDES, 1973).

Para Wittgenstein (1999), o significado de uma palavra esta no uso que fazemos
dela em um determinado contexto e como ela se processa na atividade dos jogos
em geral, cada jogo tem seu estatuto de regras definidas entre os pares: regras de
iniciagao e de conclusao, regras de interditos e de ajuizamento do jogo. Refiro-me
a jogos de tabuleiro, de cartas, de bola, torneios esportivos, etc. (WITTGENSTEIN,
1999, 52). Mesmo sendo modalidades de praticas diferentes, sem se ver algo em co-
mum explicito, sao reconhecidos como jogos, pois existem semelhancas, parentescos
que permitem uma apropriacao pelos sujeitos desta instituicao discursiva por meio

da linguagem ludica.

O jogo permite a operacionalidade de miltiplas regras com significados diversos,
dependendo do espago comunicativo, que esta sendo empregado. Sao as regularida-
des de uso que constituem uma gramaética de interagao entre sujeitos; sao os jogos de
linguagens que possibilitam aos interlocutores de producao literaria um determinado
lugar epistemologico. Portanto, filosofia, linguistica e literatura se encontram em al-
guma familiaridade de uso de linguagem, sendo possivel uma interdisciplinaridade

em um determinado contexto de jogo de linguagem.

E a experiéncia no mundo, relativamente estabelecida por regras, que vai cons-
tituindo o saber sobre todas as coisas; ¢ um conjunto de praticas de linguagem que

permite a construcao da narrativa contemporanea.

Para Wittgenstein (1999), o que licencia usarmos uma palavra de varias formas
e com sentido diverso é o fato de existir uma espécie de "semelhanca de familia".

Equiparando a organizacao de parentesco, por exemplo, alguém que tem algo pa-
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recido com o pai, ou "puxa'o tio, ou tem a ver com o avd; ou seja, mesmo as
pessoas sendo completamente diferentes umas das outras, trazem algum traco de
semelhanca, passivel de ser reconhecido pela comunidade, do mesmo modo ocorre

com a expressao linguistica.

Na chamada "virada linguistica", a pratica de narrar se configura através do
conhecimento compartilhado estabelecido pelos sujeitos de investigacao, pois o im-

perativo, aqui, nao é a reflexao, mas a atividade do jogo.

Como disse: nao pense, mas veja! - Considere, por exemplo, 0s
jogos de tabuleiro, com seus multiplos parentescos. Agora passe
para os jogos de cartas: aqui vocé encontra muitas correspondén-
cias com aqueles da primeira classe, mas muitos tragos comuns
desaparecem e outros surgem. Se passarmos agora aos jogos de
bola, muita coisa comum se conserva, mas muitas se perdem. -
Sao todos recreativos? Compare xadrez com o jogo de amarelinha.
Ou ha em todos um ganhar e um perder, ou uma concorréncia en-
tre os jogadores? Pense nas paciéncias. Nos jogos de bola ha um
ganhar e um perder; mas se uma crianca atira a bola na parede e
a apanha outra vez, este trago desapareceu. (...) E assim podemos
percorrer muitos, muitos outros grupos de jogos e ver semelhancas
surgirem e desaparecerem. E tal é o resultado desta consideragao:
vemos uma rede complicada de semelhancas, que se envolvem e
se cruzam mutuamente. Semelhancas de conjunto e de pormenor
(WITTGENSTEIN, 1999, 52).

A linguagem ficcional na perspectiva contemporanea se alinha ao jogo de lingua-
gem, pois narrar, em ultima instancia, é se dispor a jogar. Nao h&4 método fechado,

existem regras manipulaveis pela necessidade de cada contexto de fala.

Para nos aprofundarmos no nosso estudo, descreveremos quatro abordagens:
1) a teoria pos-moderna da narrativa de Mark Currie, que fard um enfrentamento
desta concepgdo com o pensamento estruturalista, 2) a teoria pos-moderna numa
perspectiva da poética, que se configura como uma recusa a qualquer elaboracao
metanarrativa como objeto de analise, 3) uma da teoria poés-moderna no ambito da
enunciacao, que assume uma configuracao textual, de forma mais explicita, sobre
a relacdo de co-enunciagao entre autor e leitor, e 4) para além da desconstrugao

contemporanea, uma hermenéutica como teoria do texto literario.
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1.1 Teoria pés-moderna da narrativa de Mark Cur-
rie

Demonstraremos a abordagem de Currie (1998) sobre a teoria pos-moderna da
narrativa, na qual o autor trabalha trés caracteristicas (diversificagao, desconstrugao

e politizagao) para a no¢ao de contemporaneidade que adotamos em nosso trabalho.

Esta caracterizagao conceitual de narrativa se forma a partir de algumas mu-
dancas na orientacao epistemoldgica que se implementaram por meio da passagem
da descoberta para a tnvencao, da coeréncia para a compleridade e do poético para

o politico (CURRIE, 1998, 2).

A primeira mudanca que ocorreu foi a partir do pressuposto cientifico de que a
narratologia deveria ser uma ciéncia objetiva que através do método indutivo desco-
bre propriedades formais e estruturais inerentes ao objeto da narrativa. A leitura,
na compreensao estruturalista, tinha como finalidade descobrir as propriedades de
uma narrativa. Esse pressuposto ¢ questionado pela narratologia pos-estruturalista
que advoga a hipdtese de que mesmo uma leitura objetiva e cientifica se da sempre

num processo de construcao do seu objeto.

Para os pos-estruturalistas, é fundamental o uso dos termos: construcao, cons-
truido, estruturacao e estruturando para indicar a presenca ativa do leitor na cons-
trucao da significacao do texto. Também os termos processo, formacao, jogo, dife-
renga e disseminacao denunciam como teoria superada a concepcao estruturalista
de narrativa, baseada num conceito de estrutura e estabilidade na configuracao do
texto (CURRIE, 1998, 3). Na nogao de jogo de Derrida (1971) como em Wittgenstein
(1999), vé-se que a linguagem é a possibilidade incontrolavel de criar significados.
O texto se constroi através de sistemas abertos de significados, ou, como diz Eco

(2003, 40) a respeito da obra aberta:

uma obra de arte & um objeto produzido por um autor que orga-
niza uma secdo de efeitos comunicativos de modo que cada pos-
sivel fruidor possa recompreender (através do jogo de respostas a
configuracdo de efeitos sentida como estimulo pela sensibilidade e
pela inteligéncia) a mencionada obra, a forma originaria imaginada
pelo autor. (...) todavia, no ato de reacdo a teia dos estimulos e de
compreensao de suas relacoes, cada fruidor traz uma situacao exis-
tencial concreta, uma sensibilidade particularmente condicionada,
uma determinada cultura, gostos, tendéncias, preconceitos pesso-
ais, de modo que a compreensao da forma originaria se verifica
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segundo uma determinada perspectiva individual.

A concepcao contemporanea da narrativa se movimenta longe das concepcoes de

texto narrativo como uma gramética estrutural ou como objetos solidos no mundo.

A narratologia contemporanea se apoia na visao de que as narrativas sao invencoes

construidas em niimeros narratologicos quase infinitos.

A produgao da literatura brasileira tem colocado em circulacao, no tltimo sé-

culo, uma infinidade de textos com propoésitos diversos. Sao historias sintonizadas

com praticas de linguagem contemporanea. Textos linguisticamente curtos, que es-

tabelecem uma relagao entre o mundo do narrar e o mundo vivido (conceitos que

desenvolveremos mais adiante na nossa tese). O organizador dos Cem menores con-

tos brasileiros do século, Marcelino Freire, reuniu autores novos e consagrados e,

junto com a proficiéncia destes, o prazer de escrever historias heterogéneas. Ja no

texto (2), por exemplo, Leozito Coelho faz, por um lado, uma hibridiza¢ao marcada

por narrativa e descricao e por outro, explicita o fendmeno da intertextualidade.

(T2)

(T3)

Po6s-modernidade

Osorio (desc.: velho calvo descarnado de boina e dentadura) semicerra os olhos:
enxerga melhor. Velocimetro marca cinquenta. Noite avancada, poucos carros
na rua, bom para dirigir. Para no sinal. Cantarola Falando de Amor, de Jobim.
A débil audicao, stbito, capta alarido crescente. A direita, nada. A esquerda,
uma bunda branca arregalada na janela. Garotos lhe rasgam palavroes, "filho-
da-puta!", impropérios, "uva-passa!", "matusalém!", um sinal obsceno (desc.:
dedo médio em riste, minimo, anular e indicador dobrados). Osorio tem medo,
encurva-se, tatu-bola, fusca dentro do fusca. Sinal verde. Borracha no asfalto,
arrancada, algazarra. Trémulo, o velhinho espia entre o volante. Opala longe.

Ele cata o celular, ele morde o beico, ele liga para a policia.

COELHO, Leozito. curtocircuitoliterario.blogspot.com/2004/08/+-trs-continhos.html

Confissao

- Fui me confessar ao mar
- O que ele disse?

- Nada.

(TELLES, 2004)
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(T4) O espelho de Narciso
Agora esté claro:
Quem envelhece sou eu,
Nao o retrato.

(CARONE, 2004)

(T5) Chico
- Se atrasa, preocupa.
- Quando chega, incomoda.
- Menstruacao?
- Meu marido.

(OLIVEIRA, 2004)

(T6) Criagao
No sétimo dia Deus descansou
Quando acordou, ja era tarde.

(BLUM, 2004)

A segunda mudanca, agora, é a passagem da coeréncia para a complexidade. O
pressuposto é que quase todas as ciéncias formais de narrativas foram tidas como
ciéncias de unidade e coeréncia. O proposito metodologico era descobrir o sentido
escondido que tornaria o objeto textual inteligivel, ou seja, esse sentido escondido

era a unidade que institufa a coeréncia da narrativa.

Segundo Currie (1998), na visdao do poés-estruturalismo, as ciéncias formais li-
mitavam a heterogeneidade ou a complexidade de uma narrativa, pois, na anéalise
destas ciéncias, nao estava contemplada a contradigao presente nas singularidades
enunciativas dos textos, que rompem completamente com a visao estavel e coerente.
Ora, os aspectos contraditérios da narrativa preservam o cardter de complexidade

da producao contemporanea de textos narrativos.

O texto seguinte (T7) explicita uma contradi¢do de ordem performativa, pois
nenhum sujeito que seja conhecedor da dimensao do impacto sofrido pela acao em

curso, ou seja, pular do Corcovado, mobilizaria o sentimento proposto pelo titulo
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do texto. Mas qual o propoésito deste conto? Ironizar com uma situacao econdmica
social do povo brasileiro, levar o leitor a um estado de pertencimento a condicao
tragica presente na antropologia cultural, no que diz respeito a expressar o caréter

transgressor em momento de tensao existencial.

(T7) Mas o Rio continua lindo
Pensa o desempregado
ao pular do Corcovado

(TORRES, 2004)

A terceira mudanca se da através da passagem da poética para a politica. A
partir da insercao de novos métodos e pela teoria da desconstrucao, a realidade é
desvelada, a ideologia é desmascarada, e isso d& ao texto narrativo uma configuracao
de engajamento na vida social e cultural do sujeito da narrativa. A narratologia
pos-estruturalista concebe o sujeito falante como parte integrada no meio social e
sua producao de linguagem como uma reprodugao inconsciente de formas ideologicas
e moralistas e nao como um ato original de criatividade indeterminada (CURRIE,
1998, 5-6).

Depois da exposicao destas mudancgas gerais, podemos compreender diversifica-
¢ao, desconstrucao e politizacao como sendo as caracteristicas que melhor desenham
a passagem da narratologia estrutural para a nocao de narratologia contemporanea,
pois, até os anos 80, mais ou menos, o que tinhamos de estudos da narrativa literaria
estava sob o dominio de uma gramatica abstrata que expressava sua dependéncia da
linguistica formal. No entanto, atualmente, existe uma perspectiva interdisciplinar
com um acento no engajamento mais politico, do que estritamente cientifico’. Nao

deixa de ser ciéncia o investimento académico na construcao dos novos saberes.

No conto O caboclo, o padre e o estudante de Luiz Camara Cascudo, encontra-
se a passagem da poética para a politica, pois € uma histéria que apresenta uma
estrutura poética explicita, mas ndo acabada. Veremos no texto (T8-F3) que ha uma
inversao na intriga, deixando os sujeitos perplexos em estado de continuacao da acao.

Nao tem estado final como a sequéncia narrativa propoe?. Teremos, portanto, um

!Entendemos cientifico aqui no sentido das ciéncias formais, ou das metodologias estritamente
formais como é o caso das linguisticas gerativa e estruturalista.
2Falaremos acerca disso mais & frente
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hibridismo configuracional nesta narrativa.

No texto seguinte (T8-F1), o contexto de enunciagao se constroi em torno da de-
terminagao da relagao saber/poder (FOUCAULT, 2004, 93-94), imperativo epistemo-
logico definidor do sujeito que esté licenciado para decidir ou propor a metodologia
da decisao sobre alguma situagao problema. ... nao sabendo como dividi-lo, (....) o
padre resolveu que todos dormissem e o queijo seria daquele que tivesse, durante a
noite, o sonho mais bonito, ... A figura do Padre faz parte da formagao da cultura
brasileira enquanto uma representacao tanto do saber como do poder. A coeréncia
textual, aqui, revela a intervencao da ideologia na narrativa, desde quando o su-
jeito que o enunciador escolhe para dinamizar a intriga da historia é constitutivo do
conhecimento compartilhado do enunciatario. Portanto, a coeréncia nao ¢ somente
um elemento linguistico de ordem estrutural, mas é uma estratégia de explicitacao
da acao politica presente na convivéncia socio-cultural do povo brasileiro. Vejamos

0 texto:

(T8-F1) Um estudante e um padre viajavam pelo sertdo, tendo como bagageiro um
caboclo. Deram-lhe numa casa um pequeno queijo de cabra. Nao sabendo
como dividi-lo, mesmo porque chegaria um pequenino pedago para cada um,
o padre resolveu que todos dormissem e o queijo seria daquele que tivesse,
durante a noite, o sonho mais bonito, pensando engabelar todos com os seus

recursos oratorios. Todos aceitaram e foram dormir. (CASCUDO, 1986)

O autor, mesmo mantendo uma cronologia temporal, propoe no texto uma trans-
gressdo no plano pragmatico da acdo (T8-F2), pois interrompe a ordem linear da
intriga, possibilitando ao narrador construir uma alternativa retoérica, com a qual
faz a narrativa focalizar uma inversao de poder. Aquele que estaria ideologicamente
excluido do imaginario politico exerce o dominio da acao. O leitor até subentende
esta acao, permitida pelo valor cultural desviante que afirma como pratica corrente
a "esperteza', a ludibrio e a malandragem. Todos, porém, nesta perspectiva trans-

gressora, passam a ser potencialmente sujeitos de poder. Esta foi a acao do caboclo:
(T8-F2) A noite, o caboclo acordou, foi ao queijo e comeu-o. (CASCUDO, 1986)

Muitos podem ler este texto (T8-F3) e recorrer a grandeza da criatividade do

sujeito em agao. Mas, também, podemos reconhecer que o propoésito comunicativo
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do narrador-personagem é mostrar a estratificacao social, ou seja, o sujeito falante
expressa, consciente ou inconscientemente, formas ideologicas e morais que configu-
ram a tensao existente tanto no mundo narrado como no mundo vivido. A narrativa
contemporanea se configura como possibilidade metodologica de se compreender,
através do texto, as marcas de uma linguagem performatica. "O caboclo sorriu e
falou". Este privilégio da fala é acao do sujeito construindo a narrativa. "Eu so-
nhei...", Eu pensei...", eu levantei...", "eu comi...". Narrativa, portanto, nao é o ato
de narrar, mas é o ato, a experiéncia da acao que se refaz a partir das intervencoes
possiveis de cada narratério ativando seus conhecimentos de mundo. Olhemos para

0 texto:

(T8-F3) - Eu sonhei que via seu padre subindo a escada e seu doutor 14 dentro do céu,

rodeado de amigos. Eu ficava na terra e gritava:
- Seu doutor, seu padre, o queijo! Vosmincés esqueceram o queijo.
Entao, vosmincés respondiam de longe, do céu:

- Come o queijo, caboclo! Come o queijo, caboclo! Nos estamos no céu, nao

queremos queijo.

O sonho foi tao forte que eu pensei que era verdade, levantei-me, enquanto

vosmincés dormiam, e comi o queijo...(CASCUDO, 1986)

Estas caracteristicas da narratologia pos-estrutural ultrapassam a anélise mo-
delar da narrativa como uma sucessao linear, demolindo junto com esta logica da
continuidade a base de sustentagdo da origem do poder. Foucault (2004) concebe
o poder como uma multiplicidade de forcas em luta permanente e o movimento da
historia em termos de descontinuidade, rompendo, assim, com a sucessao linear.
Portanto, para analisar narrativas contemporaneas, estamos utilizando um método
que contempla a possibilidade de reconstrucao do texto pelos sujeitos da enunciacao,

ou seja, o que pretendemos sistematizar como hermenéutica narratologica.

No processo de definicao da nocao de contemporaneidade nas narrativas de fic-
¢ao, utilizaremos dois conceitos de Jacques Derrida: diferenca e rastro. O primeiro
contempla o conceito de tempo e espaco, exatamente aqueles que nao eram priori-
dades na descricao estrutural da narrativa, pois as propriedades escolhidas por esta

abordagem centravam-se na frequéncia e na duragao dos eventos.
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O conceito de diferenca, no entanto, orienta a andlise para as relagoes sintag-
maticas entre os componentes da proposicao como um todo, além de dar a entender
que as relagoes entre os elementos de uma proposicao sempre estao em movimento
ou que o significado de qualquer signo esta de qualquer maneira qualificando os

movimentos que o precedem na sequéncia (CURRIE, 1998).

O conceito de rastro significa que um signo nao esta completo em si mesmo nem
esta presente dentro de si mesmo, mas de alguma maneira esta para além de si. Isso
quer dizer que nao existe qualquer limite para a disseminagao do significado por
meio de outros significados. A importancia deste conceito da estrutura do signo é
que se reintroduz, na analise da narrativa, o tempo e a histéria como sendo uma
logica que destréi a sucessao linear de passado, presente e futuro, entendendo os

componentes de qualquer sucessao como constitutivos um do outro (CURRIE, 1998).

Tanto Foucault como Derrida nao concordam com a concepc¢ao de histéria como
uma narrativa tnica, pois isso reduziria uma diferenca irredutivel inevitavelmente a
um tnico centro. E a historia é sempre uma construgao em movimento de diferenca,
heterogénea e intertextual. Para estes autores, a linguagem nao ¢ somente uma
pratica material no sentido de isolamento da mente, mas sao marcas materiais de
escrever no sentido textual e linguistico, que é construido, reificado ou transformado
em coisas materiais e praticas no mundo (CURRIE, 1998). Portanto, numa concep¢ao
hermenéutico-narratolégica, as narrativas sao praticas de miultiplas convivéncias do

cotidiano abrigados indicialmente no texto ficcional. Por exemplo,

(T9-F4) Agora deu para ver fantasma. O qué? Agora deu para ver fantasmas. Fantas-
mas? Espectros. Fica apontado para o teto. Machado, Machado, Machado.
Fica chamando pelo Machado. O outro pelos anjos do Augusto. Lembra?
Credo! Sei nao. Desta semana ele nao passa. Nao passa. Uma pena! Lamen-
tavel! Vai deixar uma grande obra. O qué? Eu disse que ele vai deixar uma
grande obra. E. No meio do caminho tinha uma minhoca. E agora? Ha? E
agora, o que a gente vai fazer? Comer. Hum, hum. E beber. O que tem de
gente querendo entrar. E. Criticam, criticam. Mas querem participar. Ha?
Deste nosso cha. De qué? De rosas. Cha de qué? De rosas. Todo mundo ja
estd de olho na cadeira dele. Na cadeira dele. O qué? Eu disse cadeira de

rodas.(FREIRE, 2005)
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Neste texto (T9-F4) do ficccionista Marcelino Freire, temos a inser¢ao de per-
sonagens da literatura brasileira, reconhecidos através do recurso linguistico da in-
tertextualidade implicita. Os elementos do intertexto sao recuperados através da

memoria que o interlocutor tem do mundo literario.

Outro aspecto observado neste texto (T9-F4) é que o propoésito comunicativo
do narrador, ao citar classicos da literatura brasileira, nao é explicitar nenhuma
marca de argumento de autoridade na sua conversa, mas salientar o contexto de
convivéncia, ao qual o sujeito tematizado pertence. Ou seja, lugar onde passeiam
os grandes literatos como Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade e Gui-
maraes Rosa. Nao é preciso, portanto, que esteja na superficie do texto toda a
gramatica, mas basta o indicativo déitico para que o leitor também seja co-autor do

texto.

1.2 A teoria pés-moderna numa perspectiva da poé-
tica

Retomamos a poética como instrumento que permite analisar o texto narrativo,
dentro da teoria da narratologia pdés-moderna. Esta teoria tem sido avaliada por
muitos criticos como uma retérica negativa. Sao muitos os adjetivos que ja se tor-
naram publicos no meio académico, tais como: desmembramento, descontinuidade,
deslocamento, descentralizagio, indeterminagao e antitotalizacao (HUTCHEON, 1988,

19), além de ser uma teoria contraditoria, principalmente nos estudos da narrativa.

Mas, se analisarmos o texto (T9-F1), verificaremos que estes adjetivos que carac-
terizam a narratologia pés-moderna tém ressonancia nas producoes reais de textos
ficcionais. A polifonia existente produz uma descentralizacao e antitotalizacao nos
textos contemporaneos. Os varios sujeitos deste texto tomam a fala sem ordena-
mento de turno, quebrando completamente com qualquer perspectiva de sequéncia

dialogal que poderia estar inserida na narrativa.

A producao de sentido desta perspectiva textual (T9-F1) se da através do pro-
cesso de refiguracao sistematizado no estudo de Paul Ricoeur. E a intervencao do
leitor com seu conhecimento de mundo que atestara a coeréncia presente nas pro-
posicoes fragmentadas, descontinuas, deslocadas, mas permitida pelo exercicio de

construcao da linguagem como atividade da vida humana no mundo.
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(T9-F1) PIOROU. HA? PIOROU. HUM? PIOROU. Xaropou. Nio diz coisa. Com
coisa. A bolacha. Nada com nada. Coitado! Ha? Coitado! Fulminante. Deu
derrame. A bolacha. Passa. Ficou caduquinho. Tira a roupa. O qué? Nao
estou ouvindo. Dizem que fica nuzinho. Nu? Nuzinho. Hum, hum. Deve
ficar uma graca. Nuzinho. S6 tem osso. De qué? Camomila. Ha? Nao ougo.
Ca-mo-mi-la. Obrigado. E a vida. E o que disse o neto? Vovo nio volta.
Hum? Nao tem melhora. E agora? A manteiga. Esta bom, estd bom. Chega.
Um pouco quente. De repente, nao foi? Foi. De repente. Pode acontecer com

qualquer um. Hum, ha? Passa a colher. Pois é. (FREIRE, 2005)

O pos-modernismo se distingue das teorias totalitarias dominantes pelo seu ca-
rater provisorio, portanto nao ha nenhuma pretensao de propor qualquer estrutura
ou uma metanarrativa. Talvez a no¢ao mais préoxima do tipo de anélise pés-moderna
seja a nogao de paraliterario que Hutcheon (1988) sintetiza, ou seja, o espago das
interfaces, sem a preocupacao com qualquer forma de unidade na obra literaria. Esse

¢ 0 espaco para se pensar um novo conceito narratologico.

Na narrativa classica, um texto contém uma unidade de acao. A narrativa
contemporanea rompe com esta caracteristica propondo, em tultima instancia, uma
redefinicao deste género ficcional. Compreende-se, pois, a narrativa, como texto
que permite a histéria permanecer em construcao. Em cada inferéncia do leitor,
a narrativa toma nova configuracao textual. Dependendo da estratégia cognitiva
do leitor, as incursoes das falas, as retomadas por meio das marcas linguisticas
(cotextuais e contextuais) vao sendo ativadas, cognitivamente, outras praticas de
linguagens. Por exemplo, nos textos seguintes, as expressoes "lembra?", "Mais
alto"e "Ha", desencadeiam diversos processos de inferéncias na producao textual,
tanto processos cognitivos quanto estratégias de textualizacao. A narrativa torna-
se um indicio de praticas miltiplas de leituras da experiéncia humana, aberta a

interfaces entre o mundo narrado e mundo vivido, a partir da linguagem pragmatica.

(T9-F2) Torta. A lingua caida. Molenga. Lembra do outro? Lembra? Biscoito-fino.
Quando viu ja estava morto. Pimba! Pumba! Com a cara no chao. A bruxa
anda solta. La vem ele. Hum, hum. Hoje vamos fazer uma homenagem. Mais
alto. Uma homenagem. O discurso de sempre. Argh! Nem morreu. Amigos.

Hum, hum. E nhec, nhec. Amém. Plec. E possivel que ele nio resista. Néo
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resista. Bla-bla-bla. J& nao estava la essas coisas. Lembra? Ha? Lembro.
Mais um pouco. Obrigado! Nao reconhece ninguém. Nunca foi o forte dele.

O qué? Nunca foi o forte dele. Reconhecer. E. Hum (FREIRE, 2005).

Um cuidado que precisamos ter durante a exposicao desta teoria é nao equiparéa-
la a um discurso absolutamente nao cientifico ou reduzir a histéria a uma ciéncia
obsoleta, vinculando a sua existéncia a uma concepcao estreitamente textual, mesmo

que uma forma de acesso ao passado esteja condicionada a textualidade.

A sustentacao da nossa teoria narratologica ultrapassa qualquer perspectiva es-
truturalista de estudo com textos ficcionais, dai o tratado pragmético da nossa
pesquisa. Essa abordagem acorda a teoria dos Atos de Fala,® que provocou uma
mudanca paradigmatica nas ciéncias da linguagem contemporanea. E a partir da
segunda fase da filosofia de Wittgenstein que temos um rompimento epistemologico
com a semantica tradicional, ou seja, a analise da linguagem como um realismo lin-
guistico. O critério utilizado no estudo com a linguagem nao é mais descritivo, mas
o proprio uso das palavras, como elas aparecem nos diferentes "jogos de linguagem",

expressando diversas formas de vida.

A perspectiva narratologica ganha status metodologico numa verificacao dos
constituintes da narrativa enquanto linguagem em uso, mesmo que Searle (1984)
questione o conceito de uso, pois para ele essa no¢ao parece insuficiente como ins-
trumento de andlise. A Escola de Oxford se dedica a explicitar esse critério do uso

das palavras como fenémeno linguistico.

Todo fragmento linguistico tem significagao comunicativa e pertence a um pro-
cesso de interacao pragmatica. A pragmatica linguistica wittgensteiniana nos possi-
bilita desenvolver nossa proposicao de reconfiguragao pragmatica da narrativa. Os
estudos narratolégicos contemporaneos rompem com o enquadre epistemologico ci-
entificista sem abandonar a ferramenta metodologica de analise de texto a partir de

componentes linguisticos e extralinguisticos. A pragmatica narrativa envolve seus

30liveira (2006, 159-160) destaca que para Austin um ato de fala qualquer, mesmo o mais
simples, ¢ uma realidade complexa por compreender muitas dimensées de préticas de linguagens.
Austin denomina trés perspectivas de atos de fala: a) ato "locucionario"é a totalidade da agao
linguistica em todas as suas dimensoes e que conduz toda pesquisa a respeito das locucoes. Neste
sentido, cada procedimento linguistico é, pois, um tipo de a¢do humana; b) ato "ilocucionério"é
aquele que se executa na medida em que se diz algo, isto é, na medida em que se executa um ato
locucionario e ¢) o ato "perlocucionario"é aquele ato de fala que provoca, por meio de expressoes
linguisticas, certos efeitos nos sentimentos, pensamentos e agoes dos interlocutores.
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constituintes comunicativos (sujeito, temporalidade e intriga) de forma dialogica,
ultrapassando os limites da significagao lida na superficie do texto. O texto ficcional

¢ em tltima instancia comunicabilidade. "Olhe e veja"*:

(T9-F3) Sei que ndo é hora. Isso ndo é hora. De falar de boca cheia. Ha, hein?
Rezemos. Agora mais essa. La vem ela. Pai-Nosso. Nunca foi um santo.
Santificado seja o vosso nome. Ateu. Siléncio. Parece que nunca leu o que
ele escreveu. Ha? O pao Nosso de cada dia nos dai. Flump. Vapt. Hum.
Hum. Nhec. De qué? Ha? Frutas vermelhas. Fru-tas ver-me-lhas. Nao tem
jasmim? E o fim. Agradecido. E o fim. E o doce? Nhec, nhem, nhum. E o
que mais? Xiii. Mija em tudo que é lugar. Eu disse que mija em tudo que é
lugar. Triste. O neto disse também. Ha, hein? O neto disse também que ele
estd tao mal. Mas tao mal que anda comendo. Posso falar? O qué? Pirou.
Hum, hum. Excremento. Como? Cocd. Como? Torcilhao. Argh! Veja bem.
Nao é coisa de falar & mesa, uma indelicadeza. Eu avisei. O qué? Eu avisei.
Avisou? Ra. Coitado! Que coisa!l Meu Deus! De que é? Fios de ovos. Uma
delicia, delicia. Obrigado. Esse nao vai longe. Nao vai. O guardanapo voou.

Meu guardanapo voou. Aqui, 6. Voou.(FREIRE, 2005)

Teorizar sobre a narratologia pos-moderna em textos ficcionais ¢ uma escolha
epistemologica de anélise do texto literario contemporaneo a partir das suas contra-
di¢coes metalinguisticas, tais como: de estar dentro e fora, de ser cumplice e distante,
de registrar e contestar suas proprias formulagées provisdrias (SEARLE, 1984). Todo
esse estudo nao significa nenhum achado extraordinario nas investigagoes da critica
literaria, mas nos poe um desafio teorico importante para a pesquisa da linguistica
textual, no sentido de aprofundamento do estudo do texto ficcional como estratégia

intertextual.

O texto (T9-F3) explicita exatamente essa abordagem pragmatica da narra-
tiva em que todas as dimensoes dos atos de falas se intercomunicam através das
expressoes referenciais como "eu avisei", "Aqui, 6."ou por meio de expressoes ope-
ratérias de enunciacao. Por exemplo, "Veja bem. Nao é coisa de falar & mesa, uma
indelicadeza" dirigindo-se ao enunciatario a participar da constru¢ao mimética da

historia, além da insercao explicita de intertextualidade ao conduzir, entre o texto

4Expressdo usada por Rosa (1986)
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dos falantes em acao, a oracao do "Pai Nosso", compartilhada por todos os sujeitos
pertencentes a comunidade que professa a crenca na religiao crista. Enfim, o conto
(T9) propde uma hibridizagao de categorias textuais. O texto ficcional contempora-
neo nao se enquadra num modelo estrutural ou genérico, mas, intercruzado por eles,
produz multiplas acoes de discurso. Essa pratica de textualizacao literaria pode ser

definida como narrativa rizomética®.

1.3 Teoria p6s-moderna no Ambito da enunciacao

Na busca de uma definicao para a nocao de contemporaneidade, é preciso tra-
zer para a reflexao a contribuicao da linguistica da enunciagao, pois a enunciacao
também foi suprimida pelas ciéncias formais. A enunciagdo pressupoe tanto um
produtor enunciativo, como um receptor da enunciacao, construindo, através das

inter-relacoes, parte relevante do contexto discursivo.

Na andlise da narrativa ficcional, o cuidado teérico tem conduzido o estudo
narratologico a uma nitida énfase textual sobre a relacao de co-enunciacao. A re-
feréncia ao sujeito falante tem a funcao de contextualizar o discurso narrativo. No
discurso do narrador, temos uma tensao da nocao de contemporaneidade, pois ele
insere o contexto e depois contesta suas fronteiras, ji que faz a mediacao entre os

interlocutores da enunciagao.

Esta nocao de producgao enunciativa, contextualizada e construida pelos proces-
sos referenciais e inferenciais explicitam melhor metodologicamente a andlise con-

temporanea da narrativa de ficgao.

O texto tem um contexto, e talvez a forma passe a ter sentido
tanto por meio da inferéncia do receptor em relacdo a um ato
de producao quanto por meio do préprio ato de percepcao. Isso
se aplicaria sobretudo aos irénicos textos pds-modernos em que o
receptor realmente pressupde ou infere uma intenc¢éo de ser iroénico.
Se a arte for considerada como produgao histérica e como pratica
social, entdao a posicao do produtor ndo pode ser ignorada, pois

5Categoria inspirada na metéafora filoséfica do rizoma (multiplicidade) cunhado por Deleuze e
Guattari (1995, 37): Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A drvore € filiacdo, mas o rizoma € alianca, unicamente alianca.
(-..) meio que ndo é uma média; ao contrdrio, é o lugar onde as coisas adquirem velocidade. Entre
as coisas nao designa uma correlacdo localizdvel que vai de uma para a outra e reciprocamente,
mas uma dire¢ao perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem
inicio nem fim, que rdi suas margens e adquire velocidade no meio.
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entre o produtor (inferido ou real) e a audiéncia existe um conjunto
de relacdes sociais que tem o potencial de ser revolucionado por
uma mudanca nas forcas de producao que podem transformar o
leitor num colaborador, e ndo num consumidor. (HUTCHEON,
1988, 111)

Esta compreensao de texto em O Marzismo e a Filosofia da Linguagem, Mikhail
Bakhtin (Voloshinov) disse que para o locutor o que importa é aquilo que permite que
a forma linguistica figure num dado contexto, aquilo que a torna um signo adequado
as condigoes de uma situagao concreta dada (BAKHTIN, 2002, 92-93). Por isso a
perspectiva de texto tnico e fechado se modifica, passando a ser um conceito de

"texto" plural e aberto, com possibilidade de analise multipla.

O contexto de enunciacao, que tinha sido suprimido, ganha espaco de anélise
nos textos pos-modernos. Para compreendé-los, precisamos considerar o discurso ou
a linguagem "em uso", ou seja, aquilo que os analistas do discurso consideram como
sendo 0s processos, as estratégias de interacao presentes nos discursos socio e cultu-
ralmente situados. O texto (T10) apresenta tragos déiticos que conduzem o leitor
ao contexto de enunciacao. A expressao "essa ai" é um marcador de lugar que pres-
supoOe uma interacao entre sujeitos participantes da mesma acao discursivo-textual.
Além de expressar através da reacao "nao deixe... me beijar" o conhecimento socio-

cultural entre os falantes desta acao comunicativa.

(T10) - L4 no caixao...
- Sim, paizinho.
- ...nao deixe essa ai me beijar.

(TREVISAN, 2004)

A logica que sustenta a nocao de pdés-modernidade surge a partir da compre-
ensao de que o mundo nao tem nenhum centro fixo, conforme ja mencionamos em
Foucault, ou seja, o poder nao é algo unitario, ele se constréi em contextos discursi-
vos historicos, sociais e ideolodgicos. Esta no ato de enunciagao a producao dialdgica

do conhecimento analisavel nas narrativas ficcionais.

A producao ficcional contemporanea exige uma reorientacao conceitual de nar-
rativa pela sua caracteristica textual de descentralizacao, pois sua configuracao nem

sempre deixa rastros linguisticos que favorecam uma analise l6gico-formal do texto.
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E necessario flexibilizar o método para recuperar alguma marca contextual do evento
de fala. Esse é o problema que o ficcionista Luiz Ruffato poe na sua producao tex-
tual. O texto (T11) apresenta uma configuragao textual que, metodologicamente,
exige uma consideracao linguistica no que diz respeito a definicao conceitual de uma
ordenacao da narrativa, pois neste texto nao hd comegos nem fins, nao hd sequén-
cias que nao possam ser invertidas, nenhuma hierarquia de 'niveis’ de texto para nos
dizer o que € mais significativo ou menos significativo (EAGLETON, 2006, 207), tudo
depende das observagoes e restricoes institucionais, historicas, politicas e sociais,
que condicionam a producao textual e literaria, propondo, assim, uma redefinicao

de narrativas ficcionais com configuragoes rizomaticas.

(T11-F1) Sao pequenos lagos azuis (ninhos de cegonha acomodados nas chaminés de)
piscina o notebook os dedos direitos riscam o n6 da (nés dois, galeria vit-
torio emmanuele, milao, lembra?) a barra cinza do horizonte (podre, o

ar) vista de cima sao paulo até que nao é assim tao

- vai chegar um dia em que nao vamos mais poder sair de casa
- mas ja nao vivemos em guetos?

(johannesburgo, conhece?, a noite nao se pode sair do)

entra governo, sai governo, muda o qué? Na hora de a violéncia
pedir contribuicoes pra campanha, sao doceis, sao feia tao suja
afaveis. A contrapartida... autorama (:chamariz a tao

mostra pra mim deixa eu ver nao conto pra) hélices  perigosa

o rio (podres, as dguas) (eu sei, também odeio

escandalo, mas vocé)

(RUFATO, 2001)

O carater cientifico deste estudo esta exatamente em estabelecer a passagem da
narrativa como simples descricao dos fatos estruturais para a valorizacao comuni-
cativa e intercomunicativa do mundo criado e configurado no texto. A sustentacao
teorica é de ordem interdisciplinar, pois faz um cruzamento entre as ciéncias da
linguagem: linguistica textual, teoria literaria e filosofia contemporanea que tratam

da narrativa pos-estruturalista.
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1.4 Para além da desconstrucao contemporanea: uma
hermenéutica narratologica como teoria de es-
tudo do texto literario

O instrumento metodolégico que defendemos nos estudos da narrativa contem-
poranea se sustenta na concepcao de texto de Adam (1990) e na no¢ao de hermenéu-
tica, presente nos trabalhos de Paul Ricoeur. Nosso intuito é propositivo no sentido
de demarcar o distanciamento epistemologico existente na pesquisa contemporanea
sobre narrativa, a qual precisamos revisar, de maneira que nao se caia nas amarras
do estruturalismo exacerbado, mas também nao se careca de procedimentos tedrico-
metodologicos que sirvam como sustentagao do trabalho de producao e recepcao de

texto literario.

Um primeiro posicionamento nao explicitamente comparado, mas teoricamente
posto é quanto ao pensamento estruturalista que tem servido de parametro teorico-
metodologico para a linguistica no que diz respeito a analise de narrativa. E aqui,
estamos tomando como referéncia de didlogo um importante expoente da lingufs-
tica contemporanea: Jean-Michel Adam. Este é, em muitos momentos desta tese,
tomado como sustentacao teoérica, mas essa sustentagao nao é total, pois em outros
momentos discordamos de seu modelo. Por exemplo, nao é dificil de perceber, neste
autor, uma nitida dicotomia teérica. Por um lado, na sua concepcao de texto salienta
perspectivas multidimensionais (dimensao composicional, dimensao pragmatica, ...)
como ferramenta de anélise textual; por outro lado, nos seus exercicios de analise
de narrativa, acentua a dimensao composicional do texto, expressa na sua proposta
de sequéncia textual, a partir da ideia de unidade inerente as macroproposi¢oes. No
entanto, da sua nogao de texto, ficaremos com a abordagem configuracional que, sem
duvida, apresenta estratégias de textualizacao fundamentais para nossa proposicao

de uma hermenéutica narratologica.

O segundo posicionamento é também nos distanciarmos dessa perspectiva abso-
luta de fragmentagao textual e das proposi¢oes enunciativas, pois defendemos que
toda produgao do texto tem suas mediagoes. Nem tudo é fruicdo puramente, como
nem tudo esté estruturalmente determinado. Mas, entre o incondicionado do pensar

e as marcas fronteiricas do texto, existe a experiéncia humana. Mesmo na producao
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literaria, a "variacdo imaginativa"® da experiéncia com o texto configura-se como

acontecimento.

Em Adam (1990), o texto literario tem carater heterogéneo e interdiscursivo.
O texto na sua formatacao pragmética expressa as praticas de linguagem. E em
Ricoeur (1994, 1995, 1997) o texto ficcional estabelece mediagoes entre mundos
discursivos, ou precisamente, entre o mundo do texto e o mundo do leitor. O texto
literario nao padece de uma dispersao de sentido ou problema de coeréncia textual de
modo que nao sejam permitidas interacoes, pois existem, na construgao da narrativa,
processos de mediagoes hermenéuticas entre os seus constituintes: tempo, sujeito e

intriga.

Considerando a concep¢ao de texto de Adam (1990, 21), veremos que a forma-
cao constituinte do texto passa por um processo de construcao que tem seu nas-
cedouro nas praticas discursivas desencadeado por miltiplos processos, tais como:
a formacao discursiva, os interdiscursos e os discursos de acao. As formacoes dis-
cursivas explicitam tanto as instituicoes discursivas como as formacoes imaginérias
com suas interagoes sociais. Os interdiscursos compreendem os géneros e subgé-
neros dos discursos. Estes processos ganham incorporacao linguistica através das
enunciacoes configuradas nas orientacoes argumentativas, ou seja, enunciacao, se-
mantica/referéncia seguidas de proposigoes textuais. Por tltimo, o texto esté an-
corado em duas dimensoes de textualizacao: a dimensao sequencial e a dimensao

pragmatica (configuracional), como podemos ver na na figura 1 (ADAM, 1990).

Esta nocao de texto de Michel Adam é imprescindivel para que possamos pro-
por ferramentas tedricas e metodologicas com um minimo de cientificidade para o
pensamento da cultura contemporanea. Para operar com texto, faz-se necessario es-
tabelecer uma interagao socio-discursiva proeminente, particularmente, na narrativa

ficcional.

Seguindo a perspectiva de texto discursivo em Adam, entendemos a narrativa
como um produto de uma construcao textual tanto no seu plano estrutural como na

sua orientacao pragmatica’, que é o plano da interacdo com as situacoes de mundo.

6Termo cunhado por Ricoeur (1997) no sentido de estabelecer uma relagao entre a experiéncia do
tempo histérico e a experiéncia da ficcdo em torno do tempo. A ficcdo, diria eu, € uma reserva de
variagdes imaginativas aplicadas G temdtica do tempo fenomenoldgico e a suas aporias (RICOEUR,
1997).

"(...) a pragmdtica compreende o estudo das relag¢ées que a lingua estabelece com o mundo
extralinguistico, com as situagoes e os contextos enunciativos, e das maneiras como estas relacées
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Figura 1: A dimensao sequencial e a dimensao pragmatica

Neste sentido, cabe considerar a obra Tempo e Narrativa de Paul Ricoeur (1994),

que é passa pela leitura que o autor faz da Poética de Aristoteles.

Por tratar de narrativa, esta obra vai adequar-se muito bem a fundamentacao

de nosso projeto, pois, através do estudo da triplice mimese, o autor articula trés

momentos da compreensao textual.

A primeira mimese denominada por Adam (1992) de plano da prefiguragao, é
o momento de angariar material para fornecer a textualidade. E a intriga como
composi¢ao de agoes enraizadas no pré-construido, ou seja, a intriga como represen-
tacao de acoes que se sustentam nos saberes dos sujeitos e se configuram como a
memoria do que o texto leva em conta, para se apresentar de forma inteligivel. Para
compor a narrativa, o escritor, ou o historiador, se apoia no pressuposto de obser-

vacao do leitor. Portanto, para estabelecer a intriga no texto, é necessario antes

se estabelecem. (RODRIGUES, 2001, 28)
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pré-compreender o que se da com o agir humano, levando em conta a sua semantica,
seu simbolismo e sua temporalidade, com o proposito de favorecer a configuracao

da narrativa.

A segunda mimese, que se situa no plano da sucessao e da configuracao, é a
sistematizacao do enunciado, ou seja, o objeto da narrativa. Construir uma intriga
é articular um conjunto de sucessoes de acoes e dar-lhes uma coeréncia de um todo
organizado que tem um comeco e um fim, separados ou juntos e em algum momento

do texto, facilitando a compreensao do leitor (ADAM; REVAZ, 1997).

Neste momento da configuracao da narrativa, os constituintes de base do texto
literario (sujeito, tempo e intriga) tém fun¢ao de mediagao, mediagao entre acon-
tecimentos individuais e a historia como um todo, ou seja, a historia narrada. E
pensando de forma dialética que aceitamos a mimese II como o momento da confi-
guracao textual. Este traco é um dos argumentos que definem a funcao mediadora
desses constituintes. Outro argumento coloca a intriga como mediacao dominante

por seus caracteres temporais, como afirma Ricoeur (1994, 104):

na medida em que o ato de tecer a intriga combina em propor-
¢oes varidveis duas dimensoes temporais, uma cronoldgica, a outra
ndo-cronolodgica. A primeira constitui a dimensdo episodica da
narrativa: caracteriza a histéria enquanto constituida por aconte-
cimentos. A segunda é a dimensao configurante propriamente dita,
gragas a4 qual a intriga transforma os acontecimentos em histéria.

O terceiro momento da mimese, ou plano da refiguracao, institui a intersegao
entre o mundo do texto e o mundo do leitor. A intersecao do mundo configurado
pelo poema e do mundo no qual a agao afetiva exibe-se e exibe sua temporalidade
especifica (RICOEUR, 1994, 110) explicita a atividade da refigura¢io. Este momento
é o processo de reconfiguracao da narrativa, ou seja, é a experiéncia que a leitura
desencadeia através da intersecao leitor sobre o mundo narrado e mundo das acoes
deste sujeito empirico. A refiguracao é o efeito produzido pelo texto, nao é exterior
ao proprio texto e a sua significacao. Portanto, a narrativa realiza seu proposito
comunicativo de sentido quando é restituida ao tempo do agir em mimese III. Por
isso, a configuracao da sequéncia do texto nos coloca o problema do tempo pensado
em conceito. Para Ricoeur (1994, 111), na medida em que o mundo que a narrativa
refigura € um mundo temporal, a questao que se coloca € de saber qual socorro uma

hermenéutica do tempo narrado pode esperar da fenomenologia do tempo.
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Portanto, operar com hermenéutica do texto narrativo ¢ lidar com cada parte
do texto como um todo, esbocado através das trés mimeses. Isso significa que, em
torno da configuracao efetuada pela relagao entre os sujeitos discursivos, desdobram-
se dois processos que sao levados em conta neste circulo tridimencional. O circulo
configuracional se torna assim uma das mimeses (II), que agora se encontra entre
duas outras. Ela é precedida pela prefiguracao ou mimese I e sucedida pela refigura-
¢ao ou mimese III. N6s poderemos apresentar as trés mimeses da seguinte maneira

(FERREIRA, 1999):

PROCESSO DE CONFIGURAGCAO (TRANSFORMACAOQ)

l i

MUNDO A SUIJEITO MUNDO SUJEITO MUNDO
CONFIGURAR FALANTE CONFIGURADO FALANTE REFIGURADO
(MIMESE I) (MIMESE II) (MIMESE III)

PROCESSO DE NEGOCIACAO (TRANSACAO)
Figura 2: A configuracao do texto narrativo

Estas trés mimeses constituem um processo de configuracao ou unidade global
do texto, com o qual Paul Ricoeur tenta demonstrar que o tempo ¢ estruturado
como uma narrativa (récit). A passagem pela narrativa marca a eleva¢ao do tempo
do mundo do texto ao tempo do mundo do homem. Essa nocao de tempo se da num

processo de negociacao através do sujeito presente nos trés momentos da mimese.

Assim, pelo processo das trés mimeses, Ricoeur edifica conjuntamente uma te-
oria do texto e uma teoria da acao. As mimeses descrevem o duplo aspecto do
texto. De um lado, ele nao é a coisa a qual ele se refere, quer dizer, ele nao se
metamorfoseia com sua referéncia, mas de outro lado, ele invoca o referente, ele é
uma "representacao'ou "imitacao"daquilo a que ele se refere. Este duplo aspecto
condensa a forca e a fraqueza do texto, de onde se origina o funcionamento dialético

das trés mimeses.

Portanto, a partir da nogao de narratologia contemporanea, que estamos as-
sumindo, desenvolveremos, nos capitulos seguintes as nocoes contemporaneas dos
constituintes de base (sujeito, tempo e intriga), que sustentam a concepg¢ao de nar-
rativa e um esbo¢o metodolodgico desta teoria. Este estudo nos insere na perspectiva

da linguistica textual que contém a teoria da narrativa como estratégia de textuali-
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2 Nocao de sujeito ficcional para
redefinir narrativas
contemporaneas

A nocao de narratologia, que estamos assumindo, contém no seu estatuto de
sustentacao epistemologica o sujeito como constituinte de base. Para isso, per-
correremos a literatura disponivel no cenario contemporaneo. Este nos conduz a
uma perspectiva teorico-metodolégica interdisciplinar, haja vista que a categoria de
sujeito é objeto de estudos das ciéncias socioculturais. Neste plano tedrico se en-
contram as ciéncias da linguagem, entre as quais esta inserida a linguistica textual,
que contempla o estudo da narrativa como estratégia de textualizagao do discurso

literario.

A abordagem tedrica que iremos desenvolver passa por um didlogo com teoricos
nao filiados ao pensamento que trata da analise do sujeito na narrativa com acento
no estruturalismo, ou seja, a ideia de que a personagem é um mero componente
na estrutura da acdo. E somente no meado do século XX que teremos analises
que reconhecem um grau de agenciamento por parte da personagem, desde quando
a narrativa saliente alguma fungio do sujeito (PROPP, 2006). Mesmo, assim, isso

ainda nao é suficiente para a producao e analise dos textos ficcionais contemporaneos.

Precisamos, portanto, desenvolver uma proposta teérica que dé a personagem
um status de sujeito para que o leitor possa estabelecer um processo dialogico com
o texto ficcional. Para isso, devemos explicitar a matriz cultural em que estao fun-
damentadas as teorias mais recentes sobre a categoria de sujeito, como por exemplo,
as ideias de indefinitude identitaria e identidade moével. Mas esta anuéncia para nos

tem o propoésito de servir como parametro a ser superado.

A nocao, portanto, de sujeito, serd uma construcao interpretativa entre as ca-
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tegorias em didlogo ou naquilo que chamamos deslizes dialogicos. Esta abordagem
nos conduzird a afirmar a categoria de sujeito como constituinte de mediacao nar-

ratologica.

Para atingirmos nosso proposito, este capitulo tem a seguinte organizacao tex-
tual. Dadas estas consideracgoes iniciais, iremos explicitar como a categoria de sujeito
esta posta pelas ciéncias sociais no cenario contemporaneo. Em seguida, trataremos
das hibridizacoes conceituais presentes nas concepcoes sobre o sujeito ficcional, tais
como: sujeito e subjetividade, pessoa e personagem, identidade pessoal e identidade
da narrativa. Por ultimo, explicitaremos de forma mais distinta nossa proposta teo-
rica, tanto ao tratar do tema da mediacao do sujeito ficcional, tomando a nocao
de sujeito discursivo; como a tratar da argumentacao em torno da nocao de sujeito

como dispositivo de anélise da narrativa nos textos ficcionais.

2.1 O cenario contemporaneo da discussao acerca
do sujeito

A nocao de sujeito na contemporaneidade deve ser pensada nao como um ponto
de vista ancorado em uma determinada funcao ou estrutura de acao, mas a partir
da sua propria caracteristica de mediacao. E esta possui estatuto epistemoldgico

tanto numa hermenéutica do texto como nos estudos da Linguistica Textual.

Para isso, a producao literaria e a analise de texto narrativo subsistem na emer-
géncia de formatacoes metodologicas que, por um lado, operem com critérios ana-
liticos referenciais e por outro, com ferramentas de interpretacao textual, pois as

categorias salientes na narrativa de ficcao sao hibridas.

O texto ficcional é um construto dialético entre objetividade textual e subjetivi-
dade contextual, ou seja, sao definicbes em processo, a espera da recepc¢ao dialdgica
dos interlocutores do campo literario para se construir uma compreensao narratolo-

gica.

A narrativa contemporanea mediada pelo sujeito acentua a perspectiva da sub-
jetividade motivadora do texto. A narratologia, na nossa concepc¢ao tem que encarar
esse estudo, mesmo correndo o risco da incompreensao da critica. Assim, focare-

mos nossa atencao na diregao das seguintes categorias em exercicio na producgao de
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narrativa: idefinitude identitaria do falante e identidade movel.

2.1.1 Indefinitude identitaria

O sujeito da narrativa inserido neste cenario paradoxal reflete, na verdade, o
paradigma cultural contemporaneo com seus tracos fluidos, em que a atividade do
pensar se realiza no desequilibrio. Este estado cognitivo sao rastros de um mundo
fragmentado sustentado pelo relativismo, pela instabilidade, pela inquietude e pela
absoluta mistura conceitual entre real e ficcional. A identidade do sujeito, aqui, se
ancora no campo do simulacro. Sao os efeitos da transformacao do cotidiano através
da irrupcao das novas tecnologias em que o homem e o mundo estao imbricados como

co-producao reciproca.

Com a exacerbacao do individualismo, todas as relagoes de producao tornam-se
efémeras. Nao ha materialidade sélida, todas as coisas se liquefazem: o tempo, a
cultura, os registros da convivéncia humana, os signos, o texto, a narrativa, sao

todos processos alteraveis pela incursao da subjetividade.

A principal forca motora por tras desse processo tem sido desde
o principio a acelerada "liquefacdo'das estruturas e instituicoes
sociais. Estamos agora passando da fase "solida'"da modernidade
para a sua fase "fluida". (...) Nao se deve esperar que as estruturas,
quando (se) disponiveis, durem muito tempo. Nao serao capazes de
aguentar o vazamento, a infiltragdo, o gotejar, o transbordamento -
mais cedo do que se possa pensar, estarao encharcadas, amolecidas,
deformadas e decompostas (BAUMAN, 2005, 57-58).

O sujeito contemporaneo é construcao desta formacao cultural e se configura
nas miultiplas concepcoes disciplinares fatiadas nas ciéncias atuais, tais como: as
ciéncias psicocognitivas, antropologicas, linguisticas, e narratologicas. Sao as incur-
soes interdisciplinares, como perspectiva epistemologica, que fazem emergir critérios
de analise de texto volateis e fluidos (T16-F1). Qualquer investimento de pesquisa
em torno de uma concepcao identitaria do sujeito estével, engessado numa sintaxe
ou em uma exigéncia linguistica da coeréncia, sofre desconfianca multipla: tanto
pela narratologia contemporanea como pelas teorias pragmaticas da linguagem. As
identidades estao dissolvidas, em tultima instancia, nas atividades discursivas, nas

experiéncias textuais e nas tensoes interpretativas. Vejamos no texto abaixo:

(T16-F1) No6s andamos nas ruas, subimos nos 6nibus, habitamos em casas de papelao,
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brinquedo de crianca no quintal que se desmancha com a chuva, nao nos toca-
mos. Gostaria de abraga-los. Nao nos tocamos. Gostaria de beijar. Vou com
o meu batom bege e um homem me observa. Minha alianca o atrai. Sorrio.

Sai para comprar a ra¢ao do gato.(SEIXAS, 2005)

O texto acima através das marcas de flexao pronominal poe o sujeito numa
condicao de variacao identitaria no sentido em que a instancia de enunciacao da
narrativa se move entre a 1* pessoa do plural ("nos") e a 1* pessoa do singular
("eu"). O sujeito, desta forma, se apresenta como miltiplo dele mesmo e também

como identidade determinada.

Na indefinitude identitaria essa variacao pronominal no qual o sujeito se ex-
pressa, salienta o seu aspecto fluido, exigindo do analista de texto ficcional ou o
narratologo operar com ferramentas metodologicas processuais, uma das quais é
a hermenéutica do texto, que tem em Paul Ricoeur seu expoente teoérico. O fi-
losofo compreende que é proprio do texto o conflito de interpretagao (RICOEUR,
1998, 1988), ele propde que na narrativa, o sujeito, como um si-mesmo, esteja aberto

as interacoes socio-culturais, sendo flagrado nos rastros linguisticos do texto.

O texto narrativo é, desta forma, produgao aberta, subjetiva, da qual podemos
inferir e referenciar os rastros de identificacdo (Nds andamos nas ruas... Vou com o
meu batom bege e um homem me observa) da agao do sujeito. A falta de defini¢do da
identidade torna-se espaco do possivel, das misturas categoriais, tais como: ficcao e
realidade, coeréncia e sentido, historia e narrativa, linguistico e suas outras formas de
interacao a ponto da (in)defini¢do identitaria ndo se encontrar marcada na definicao
das categorias Onticas ou antagoOnicas, mas entre elas, ou seja, na anaforizacao do
ato linguistico (...um homem me observa. Minha alian¢a o atrai.) que inventa

subjetivamente as marcas textuais da identidade.

2.1.2 Identidade mobvel

Na contemporaneidade a ideia de identidade perdeu a solidez objetiva, antes
ancorada nas "grandes narrativas" (LYOTARD, 1998) por causa das alteragdes cultu-
rais e epistemoldgicas. Cultural, no que diz respeito ao campo ldgico, na maneira
do sujeito pensar, agir e contar as suas estorias e experiéncias. Epistemologicas

enquanto concepcao e pratica de fazer ciéncia. Nas ciéncias da linguagem, temos
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a linguistica, que por meio de suas disciplinas, por exemplo, a linguistica textual,
se poe como (in)disciplina no processo de ressignificagdo da ciéncia. A Linguis-
tica Textual opera com categorias que escapam do controle racionalista, tais como:

interacionismo-sociocognitivo, dialogismo, heterogeneidade e pragmatica.

E certo que faz parte de sua natureza as construcoes identitarias terem carater
provisoério tanto linguistico como historico. Nem mesmo quando o termo identi-
dade serviu como couraga ideologica em determinadas nagoes, os individuos nao se
anularam por absoluto, pois houve sempre investimento de deslize, de reclame, de
tolerancia, de busca pela mudanca politico-cultural. A possibilidade de alterar as
marcas rigidas da identidade tornou-se ferramenta em uso através das agoes dos in-
dividuos no cotidiano. Desta maneira, a construcao da identidade assumiu a forma
de uma experimentacao infinddvel. Os experimentos jamais terminam(BAUMAN,
2005, 91). A cada interagao o sujeito opera com faculdades cognitivas capazes de
desviar o reconhecimento entre sujeitos, dando margem para desencadear processos

de transmutacao identitaria, por exemplo, no texto abaixo:

(T12-F15) (...) De repente ha nova transformacgao. Agora quem sou? Como me chamo?
Nao mais Hans, ou James - mas Charles. Na estranha danca dos nomes, sou
ele, Charles, embora tenha adotado um disfarce, um outro nome - um outro
eu. Um duplo, um gémeo, a face que vejo através do espelho. E é ele, esse
outro homem, que vem assombrar minha consciéncia, soprar em meu ouvido
os mais terriveis delirios. Tento fugir, mas ele esta sempre 14, distorcendo os

pensamentos, penetrando em meus desejos. (SEIXAS, 2005)

(T12-F25) (...) E quem sou, afinal? Nao importa. Meu nome verdadeiro ndo tem sig-
nificado, por enquanto. So6 sei que ferve dentro de mim essa inquietude, num
movimento ascendente e irrefredvel, como magma ameacando aflorar a boca.
Preciso de uma vélvula de escape, abrir um talho, uma fenda - qualquer coisa
que alivie a pressdao e detenha o negror. E por isso que sou como eles, sinto-
os dentro de mim, adotei seus nomes. Porque preciso buscar minha propria

salvacao. E a decisao estd tomada: vou comecar a escrever historias infantis.

(SEIXAS, 2005)

O sujeito, aqui, pertence ao que esta dito como estranha danc¢a dos nomes ou

mesmo o que estamos chamando de transmutacgao, ou seja, a possibilidade de se al-
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terar a identidade como um disfarce, um outro nome - um outro eu. Um duplo, um
gémeo, a face que vejo através do espelho. A pergunta que o sujeito faz: quem sou,
afinal? marca a experiéncia de identidade mével, pois nao ha uma consciéncia deter-
minada, pelo menos no sujeito do enunciado, nesta narrativa, a respeito da categoria
de personagem como algo estabilizado no texto ficcional. Portanto, a categoria de
sujeito explicita com mais propriedade a narrativa contemporanea através da nocao
de identidade movel saliente na expressao inquietude, cuja experiéncia somente um

sujeito pode ter.

Tomamos o termo transmutacao tanto como desvio quanto como desconstrugao
de perspectivas resolucionistas (T12-F15), presente tanto nas praticas linguisticas
como na aquisicao cientifica, para alterar algumas proposi¢oes inerentes a concepcao
de ciéncia da linguagem, como: a) ideia de dar um acabamento textual e b) a
ideia de coeréncia na fala como procedimento objetivista teleoldgico, tendo como
pressuposto uma perspectiva linear na compreensao sobre o mundo no texto - como
se tudo pudesse estar dito no signo e o sujeito nao pudesse fazer suas escolhas, como:
"adotei seus nomes". Esta logica de estudo da linguagem ja encontra proposicoes
de corregao, pois ela nao é mais um instrumento vantajoso nem para a andlise de
texto nem para a teoria da narrativa, pois, como afirma Orlandi (2006, 24):

Nao hé identidades fixas e categoricas. Esta é uma ilusao - a da
identidade imével - que, se de um lado, é parte do imaginario que
nos garante uma unidade necessaria nos processos identitarios, por
outro, é ponto de ancoragem de preconceitos e de exclusao.

Anaélises e interpretacoes de texto tém avancado para uma producao teorica e
pratica de processos pragmaéticos de textualizacao, como, por exemplo, os processos
de referenciagao déiticos e anaforicos da Linguistica Textual. Esses processos refe-
renciais constroem possibilidades de identidades, pois trabalham simultaneamente
com operadores contextuais que estao salientes na mobilidade do texto, intra ou

extralinguisticos.

A nocao de referenciacao proposta por nos corresponde as pesquisas de Linguis-
tica Textual da década de 80 até hoje. Fundamenta-se em estudos de tedricos e ana-
listas de texto que se utilizam das ciéncias cognitivas na perspectiva interacionista-
sociocognitivo, diferente da visao estruturalista da ciéncia que fazia uma separacao

entre fendomenos mentais e sociais.

Esta compreensao foi superada pelos novos estudos em varias areas das ciéncias,
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como a Neurobiologia, a Antropologia, a Filosofia e também a Linguistica, por
uma visao de que os processos cognitivos tanto acontecem nos individuos como na

sociedade, ou seja, sao construidos dentro de uma perspectiva de interacao social.
Em Koch (2004, 31-32)

as agoes verbais sdao acoes conjuntas, j4 que usar a linguagem é
sempre engajar-se em alguma acao em que ela é o préprio lugar
onde a acao acontece, necessariamente em coordenagdo com 0s ou-
tros. Essas acoes nao sao simples realizacdes auténomas de sujeitos
livres e iguais. Sdo ag¢bes que se desenrolam em contextos sociais,
com finalidades sociais e com papéis distribuidos socialmente.

Desta forma, os sujeitos se compreendem e compreendem o mundo por meio de
processos de referenciacao. O conhecimento, aqui, nao é nem inato, nem adquirido,
mas construido culturalmente em contextos compartilhados. Os objetos de discur-
sos pelos quais os sujeitos compreendem o mundo nao sao nem preexistentes, nem
dados, mas se elaboram no curso de suas atividades, transformando-se a partir dos

contextos. (MONDADA; DUBOIS, 2003, 17).

Segundo as autoras acima, referenciacao é uma construcao de elementos cog-
nitivos e discursivos numa relacao mutua de intersubjetividade que possibilita o
acesso do individuo ao conhecimento sobre as coisas através das atividades de ne-
gociacoes abertas, levando em conta as concepcoes individuais e publicas do mundo

(MONDADA; DUBOIS, 2003).

Assim, a referenciacao é uma atividade discursiva marcada por elementos lin-
guisticos e extralinguisticos num movimento de interagao o qual os sujeitos escolhem
para programar uma fala. Dai, a relevancia de reconhecermos os elementos referen-

ciais que ajudam a evidenciar os sujeitos nos textos ficcionais.

Entendemos que o texto literdrio é um construto de atos linguisticos de sujeitos
em interagao com o contexto da enunciacao, em que sujeitos estabelecem mediacoes
objetivas, por meio de uma situacao empirica de linguagem, marcada pelos usos déi-
ticos: pessoal, social, espacial, temporal; e através do conhecimento compartilhado

- déitico de memoria - que o texto remete ou retoma (CAVALCANTE, 2004).

Esses elementos referenciais de remissao e retomada se constituem num processo
de introducao e de continuidade referencial ou algumas vezes aparecem de forma
hibrida, por uma questao de pertencimento com a pratica discursiva socialmente

construida. Na abordagem de Cavalcante (2004), essa configuragao discursiva esta
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denominada nos termos de déixis e anafora, mas a autora acrescenta tomando a
concepcao de que qualquer estratégia referencial se desenrola por um processo déitico
(LYONS, 1977), ou seja, uma atividade de apontar para dentro ou para fora do texto,

o que ela nomeia de deiticidade nas anaforas como o texto abaixo indica.

(T10) - LA no caixao...
- Sim, paizinho.

- ...nao deixe essa ai me beijar.

(TREVISAN, 2004)

Tomemos outra logica que concebe o sujeito em construcao. A forma de apre-
ender as subjetividades como constitutivos da formacao identitaria. E a logica ago-
nistica! que sustenta o sujeito ficcional, por ser a narrativa uma representacao do
possivel no cotidiano. E propria da experiéncia do cotidiano uma logica da agonia
humana (- ...ndo deize essa ai me beijar T10), da ambivaléncia, da contingéncia que
se move na identificacdo mimética dos sujeitos. Este pensar nao pretende superar as
tensoes, mas entende que é a partir da crise do sujeito, das tensoes hermenéuticas
e das interagoes linguisticas, que as marcas da subjetividade na narrativa sao cons-
truidas, ja que as identidades se afirmam pela diferenca, pela fragmentacao e pela

hibridizacao enunciativa do sujeito ficcional.

2.2 Concepcao de sujeito ficcional contemporaneo
ou deslizes dialdgicos

A abordagem narratologica sobre o sujeito conduz o analista a deslizar dia-
logicamente entre categorias que encontramos no estado da arte posta de formas
dicotomicas, de maneira que precisamos corrigi-las. Entendemos que nao cabe mais,
no mundo contemporaneo, analisar narrativa, operando com critérios logico-formais
nem com abordagens estruturalistas que nao permitem ao leitor interagir com as
varias faces do sujeito ficcional. O sujeito na perspectiva da narrativa contempo-

ranea nem sempre estd absolutamente saliente no texto, as vezes, exige-se 0 uso

! Agonistica estd no principio da ontologia de Herdclito e da dialética dos sofistas, sem falar
dos primeiros tragicos (LYOTARD, 1998, 19). Esta forma de expressdo de conhecimento sustenta a
nossa perspectiva teodrica, tendo a narrativa como um mével de tensionamento pragmaético textual.
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de ferramentas linguisticas para recupera-lo para a ordem da compreensao. Por,

exemplo:

(T13) - Ai, que eu fique nervosa. Me desespere. Pronto, mais uma crise. S6 chorando
muito ela passa. Do contrério, caio de costa na rua. Ou no 6nibus, se nao
estou sentada. Que vergonha. Acordo molhadinha. Duas gotas de sangue na

lingua mordida.(TREVISAN, 2002)

O sujeito no texto, acima, exige do leitor compartilhamento sociocognitivo para
ser recuperado na ordem da compreensao pragmaéatica. A narrativa indica referenciais
que sao tanto cotextuais como contextuais para termos a ciéncia da abordagem com
que estamos dialogando, de quais sao suas experiéncias de mundo, as quais apontam

para uma determinada identificagao pessoal.

Para explicitar as entranhas do texto narrativo pelas facanhas do sujeito, esbo-
caremos as categorias mais comuns que estabelecem deslizes dial6gicos. Primeiro
porque sao de uma mesma matriz etimolégica e depois porque, sendo hibridas se-

manticamente, do ponto de vista pragmaético, constroem significa¢oes distintas.

Na nossa abordagem, fica demarcado o deslocamento epistemoldgico de uma
nocao de sujeito delimitada por papéis e fun¢oes (PROPP, 2006) para uma concep¢ao
hibrida entre as seguintes categorias: sujeito e subjetividade; pessoa e personagem;

e identidade pessoal e identidade da narrativa.

2.2.1 Sujeito e subjetividade

A nocao de sujeito na linguistica ainda corresponde & concepcao de sujeito di-
fundida pelas ciéncias em geral, ou seja, sujeito como agente da acao. Uma visao
logocéntrica e universal com bases semanticas homogéneas e de sentido completo. A
visao de imparcialidade tmputada a ciéncia € transposta para o texto que se propoe
a relatar a experiéncia cientifica, através de estratégias formais capazes de causar

essa ilusao de objetividade (...) (CORACINI, 2003, 21).

Derrida (2004) se posiciona contra essa visao de sujeito logocéntrico que tudo
pode e tudo sabe. Para ele, é preciso desmascarar a ideologia que sustenta as ver-
dades a priori como se o signo engessasse absolutamente o significado das coisas

no mundo; como se as relagoes subjetivas nao produzissem sentidos diversos em
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cada interagao singular. O signo, em tultima instancia, esta constantemente sendo
desconstruido como possibilidade de novas producoes de significacao do sujeito. Ve-

jamos:

(T14) O velho para a mocinha:

- O que mais o que vocé quer? Nao te dei um relogio que brilha no escuro?
Uma calcinha vermelha de renda preta? Quem te lavou o corpo quando era

uma ferida s67(TREVISAN, 2002)

O conto (T14) nos coloca neste exercicio de desconstrugao de sentido, quando
exige do leitor operar com inferéncias culturais. E o conhecimento de mundo que
orienta a construcao de novo sentido em meio & ambiguidade que, a primeira vista,
o texto sugere (O que mais o que vocé quer?). Aqui, nem mesmo o titulo resolve de
imediato o problema do sentido do signo; serd o uso dos processos inferenciais que
servird de ferramenta interpretativa da narrativa e nao a estrutura do texto como

era proprio das anélises linguisticas.

O carater cientifico da linguistica se consolidou com o uso de métodos de repeti-
cao e regularidade como ferramentas analiticas e descritivas que lia o mundo a partir
de formatacoes textuais estruturalistas. O signo nao deslizava sobre o trabalho do
analista. O sentido do enunciado pertencia ao sistema fechado em si mesmo. No
maximo era permitido classificd-lo a partir das suas caracteristicas comuns ou dife-
rentes. A nocao de sujeito, portanto, estava vinculada a reproducao das estruturas

linguisticas no texto.

A relacao instrumentalista da linguagem operada pelas metodologias raciona-
listas sofre alteracdo nos estudos linguisticos enunciativos. Benveniste (1989) faz
emergir um posicionamento analitico empregando a consciéncia da linguagem es-
tabelecida pela subjetividade na fala. Todo sujeito, enquanto fala, institui o seu
interlocutor. A relagao técnica no tratamento com a linguagem nao se produz em
torno de semelhancas e estranhamentos, entre sujeito e objeto, mas a partir da no-
¢ao de subjetividade que institui o locutor como sujeito. O limite que esta nocao de
sujeito explicita é tornar a subjetividade refém de mecanismos linguistico-formais
de enunciagao, ancorando a linguagem nas categorias rituais da gramatica. A rela-
cao da 1* pessoa com a 2% pessoa determina as locucoes discursivas e as sequéncias

textuais, como, por exemplo, discurso e narrativa.
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No livro O Si mesmo como um Outro, Ricoeur (1991) faz uma alteragao gra-
matical com pretensao de flexibilizar as relacoes subjetivas. Neste estudo, o autor
faz a substituicao da primazia pessoa-ego pelo reflexivo si. Paul Ricoeur quis nesta
obra demarcar filosoficamente uma reflexao da subjetividade enquanto ipseidade
para manter uma distancia em relagao as filosofias do cogito, pois essas filosofias do
sujeito poem o eu como uma totalidade determinada - Eu da 1* pessoa (eu penso,
eu sou, eu devo). O autor realiza uma substituigdo do pronome pessoal Eu pelo
pronome obliquo Si, pois o pronome obliquo Si é reflexivo de todas as pessoas da

graméatica (CARNEIRO, 2006, 106).

A nocio de sujeito esta em processo de formacdo de sua identidade. E um su-
jeito que explicita a falibilidade da subjetividade humana. Essa caracteristica de
fragilidade do sujeito torna o espago da desconstrucao das marcas linguisticas defi-
nido, pois o sujeito nao esta imanente na agao, mas ele constréi a agao num processo
socio-cognitivo. Portanto, a nocao de sujeito, na qual sua identidade estd em for-
macao, participa da configuracao do texto literario. Essa mudanca de paradigma
conceitual do sujeito da narrativa reelabora o estudo da linguagem do texto ficcional

na fronteira da narratologia contemporanea.

2.2.2 Pessoa e personagem

Encontramos estas categorias hibridas tanto na antropologia filosofica de Vaz
(1992, 192) como em uma antropologia da linguagem (BARTHES, 2004, 19). No
primeiro estudo, a categoria de pessoa esta relacionada intrinsecamente a nogao de
sujeito no seu posicionamento ontologico "Eu sou". Pessoa é, portanto, a expressao
satisfatoria pela qual o sujeito se auto-explicita. Esta concepcao filosofica de pessoa
passa pelo pensamento grego e pelo exercicio do pensamento moderno, mas, sobre-
tudo, cruza a experiéncia do existir singular, pelo imperativo da afirmacao subjetiva,

internalizado e dinamico.

A nocao de pessoa, portanto, nao se adéqua a proposicoes objetivas e estruturais
de conhecimento. Isso traz uma dificuldade para as ciéncias analiticas, pois estas
nao poderao se apropriar da categoria de pessoa como objeto observéavel e regular
(VAZ, 1992, 213). Desta forma, a nocao filosofica de pessoa traz problemas para
os estudos linguisticos, no que diz respeito a exigéncia de registros de marcas que

estabelecam uma interface com o seu duplo dialogico: a personagem.
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Do ponto de vista da antropologia da linguagem, o conceito de pessoa tem sido
vinculado & linguistica da enunciagdo. Benveniste (1989) estabelece uma definigao
desta categoria a partir da oposigao de pessoa (eu ou tu) e nao-pessoa (ele). Esta
distincao contribui para o uso da linguagem, mas talvez nao contemple todas as
instancias discursivas presentes nas estratégias textuais. O linguista pode deixar
de identificar no signo da nao-pessoa uma instancia de discurso que é da ordem da
variacao imaginativa, ou seja, no texto literario, aquele de quem se fala ou de quem
se manipula a fala é a personagem, que para nos tem propriedade de identidade de

sujeito.

A nogao de personagem encontrada no estado da arte esta quase sempre legada
ao objeto de composicao da narrativa, a qual o produtor do texto literario usa como
adequacao ao género textual. No entanto, a personagem é o sujeito que orienta o
didlogo nas multiplas dimensoes do seu uso no texto, pois indica possiveis contextos

e estabelece a interacao sociocognitiva entre os sujeitos participantes da historia.

A concepcao de personagem, no nosso estudo, ganha estatuto de sujeito en-
quanto constituinte de mediacao narratolégica entre os outros sujeitos vinculados a
ficcao, tais como: autor, narrador e o leitor. Ao redefinir, pois, a personagem como
sujeito ficcional, estamos admitindo que existam fios de concordancia entre pessoa

€ personagern.

Ambas as categorias, acima, sao nocoes moveis do ponto de vista narratologico,
pois nem pessoa nem personagem sao conceitos objetivos; uma pertence a apreensoes
do sujeito no cotidiano, enquanto a outra é resultado de variagoes imaginarias do
cotidiano. Portanto, é o cotidiano o lugar da experiéncia para toda e qualquer
saliéncia subjetiva, seja ficcional ou nao-ficcional. O lugar comum em que estas
nocoes se encontram de forma interativa é o texto, enquanto sintoma linguistico e
nao-linguistico, rompendo as perspectivas paradigméticas e sintagmaticas de analise
de textos ficcionais. Nao ha mais porqué para o uso dicotémico entre pessoa e

personagem, pois ambos sao sujeitos pertencentes ao mesmo processo de construcao

da narrativa.

Deste modo, o texto narrativo se constréi no exercicio dos miltiplos discursos,
nos quais as falas estao ancoradas nas perspectivas de acao de cada sujeito: autor,
narrador, personagem, e nos indicios de interlocu¢ao marcados ou nao no texto,

mas que o leitor encontra através do seu conhecimento de mundo. Com efeito, a
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composicao textual da narrativa se assemelha "a estrutura bésica de todo discurso
ficticio" (CaNDIDO, 2007, 25) e de todos os outros géneros, com um diferencial, que é a
compreensao de que a composigao do texto literario é composicao de mundo, ou seja,
ultrapassa as fronteiras composicionais da estrutura do texto. E esse posicionamento

teorico que estamos defendendo.

Na narrativa literaria nao existe sujeito real. Todos os sujeitos (autor, narrador,
personagem e leitor) possuem algum grau de ficcionalidade em algum momento do
processo de construcao e uso do texto narrativo. Portanto, o que esta colocado no
processo de producao e consumo do texto literario sao niveis de pertencimentos ao

mundo imagindrio.

O mundo da linguagem literaria se refigura através das suas miltiplas inter-
pretacoes em torno dos sujeitos ficcionais. Entao, o que temos na fronteira entre
ficcao e realidade? Dirao os tedricos pos-estruturalistas: a mistura das multiplas
perspectivas de sujeitos; os deslizes dialogicos entre pessoa e personagem. Segundo
Candido (2007, 26)

as pessoas (historicas) ao se tornarem ponto zero de orientagao,
ou ao serem focalizadas pelo narrador onisciente, passam a ser
personagens; deixam de ser objetos e transformam-se em sujeitos,
seres que sabem dizer "eu".

Dai, nossa defesa de uma nocao de sujeito na narrativa que estabelece fios de
ligagao entre as categorias que até entao eram demarcas pela gramética estrutural
como dicotémicas, ou seja, como forma de dar clareza as definicoes conceituais. No
entanto, expressoes de sujeitos que circulam entre o texto e o mundo sociodiscursivo
asseguram a proposicao da mediacao como alternativa metodolégica postulada pela
hermenéutica-narratoldgica, na qual as fronteiras epistemologicas cedem a concepcao
da narrativa, em que a personagem pode ganhar status de sujeito. E o que podemos
interpretar do texto (T-15 F-1/F-2 ) quando a personagem fala das suas lembrancas

acerca dos enterros no cemitério que ficava na rua da sua casa.

(T15-F1/F-2) Estivesse eu em plena mocidade, poderia morrer quinze ou trinta que nao me
faria mal, hoje nao. Poderia fazer fila com seus caixoes pretos e suas flores
murchas descendo a rua de Baixo, passando apertados por sobre a Ponte da
Mijada e saindo na Rua da Saudade, desfilando em frente & minha casa, antes

de desaparecerem entre muros e tiimulos do cemitério. Nem sei se esta casa foi
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construida na rua do cemitério ou se o cemitério é que foi esquecido no final
de nossa rua, sei bem que ja nasci vendo enterros passarem em nossa porta,
deixando a rua inteira com os pés na calgada e com os olhos arregalados no

esquife, nos parentes e amigos do morto. (SALGUEIRO, 2005)

A personagem do texto acima ganha propriedade de pessoa quando interage
como sujeito da enuncia¢ao. Falando na 1* pessoa do verbo (eu) a personagem se poe
como pessoa (sei bem que jd nasci vendo enterros passarem em nossa porta), mos-
trada pela marca linguistica (eu) e pelos indicadores contextuais (plena mocidade,
0s olhos arregalados no esquife, nos parentes e amigos do morto) que caracterizam

a concordancia entre sujeito ficcional e sujeito empirico.

O sujeito ficcional (a personagem) explicita a sua relevancia através da poten-
cialidade de transmutacao nas diversas configura¢oes socioculturais e nas multiplas
expressoes de linguagem (REIS; LOPES, 2002, 314). Mas, especialmente na narrativa
ficcional, a personagem ¢ sujeito de mediacao entre tempo e intriga, recorrendo as
hermenéuticas em torno da compreensao textual, aproximando o mundo do leitor

com o mundo do terto? de forma movel e criativa.

Na narrativa, o sujeito ficcional estabelece fios de passagens em varias diregoes,
pelos quais o leitor pode entrar e sair do texto, a partir de qualquer proposicao,
sem engessamento sequencial e rigor estrutural, mas mediado discursivamente pelo

sujeito (personagem).

A narratologia contemporanea traz a nocao de personagem aspectos que ultra-
passam os critérios de anélise da narrativa operacionalizados pelo estruturalismo,
pois este a concebia em dependéncia estreita & organizagao macroproposicional da
acao. Ja para noés, a nocao de personagem ocupa uma posicao estratégica tanto teo-
rica como metodologica na andlise de texto ficcional. Essa configuragao conceitual se
d4, por um lado, através da economia didatica que a matriz cultural tem favorecido
no sentido de alterar as categorias rigidas no que diz respeito a anélise de texto e,
por outro, pela sua complexidade que estd manifestada sob a espécie de um con-
junto descontinuo de marcas, a personagem € uma unidade difusa de significacao,

construida progressivamente pela narrativa (...) (REIS; LOPES, 2002, 315).

2Termos cunhados por Paul Ricoeur na obra Tempo e Narrativa numa perspectiva narratoldgica
que compreende esses dois mundos absolutamente entrelacados, ou seja, texto e contexto nao sao
dicotdmicos, mas sao categorias de relacao que sao objetivadas por meio do leitor.
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Entretanto, mesmo que a noc¢ao de personagem definida como sujeito ficcional
tome distancia de abordagens psicologistas e focalizagoes conteudistas (REIS; LOPES,
2002, 315), permanece ainda enquanto constituinte narrativo, indicios que explicitam
a sua funcionalidade, colaborando com o investimento do analista da linguagem e
do narratélogo em demonstrar os aspectos linguisticos de andlise da personagem

tomada como sujeito discursivo.

A personagem, entao, estabelece na narrativa a mediacao entre intersec¢oes de
mundos opostos, como, por exemplo, o mundo do texto e o mundo do leitor. Esta
incursao hermenéutica, segundo Ricoeur (1995), serve tanto para a Historia com as
interseccoes de relatos como para narratologia com a representacao do cotidiano.
Desta forma, a personagem faz a mediagao enunciativa entre o real e o ficcional. O
que podemos ponderar é quanto ao grau de autonomia que se manifesta no discurso

desta concepcao de sujeito.

No estudo de Genette (REIS; LOPES, 2002, 318-319), estao postas trés configu-
racoes de representagao do discurso da personagem: a) o discurso direto, no qual a
fala é supostamente emitida pela personagem; b) o discurso transposto é aquele em
que o narrador transmite a fala da personagem através do discurso indireto e c) o
discurso narrativizado, onde a fala da personagem mostra o carater de representacao
do sujeito. Dentre estes, o discurso mais marcado na narrativa contemporanea, por
meio do posicionamento da personagem, ¢ o discurso direto, pois dispensa mediagao
do outro, como estratégia de se dispor como discurso performéatico (...sei bem que

jd nasci vendo enterros passarem em nossa porta).

Com efeito, queremos salientar o carater ativo que o sujeito ficcional explicita
no discurso da narrativa. Essa ressalva se deve a observacao que Ducrot e Todorov
(1977, 209) fazem quando afirmam que existe uma leitura ingénua dos livros de fic¢ao
que confunde personagens e pessoas. Chegaram mesmo a escrever "biografias”de
personagens, explorando partes de sua vida ausente do livro. Ora o leitor sabe que
a personagem ¢é de forum linguistico, ou seja, representa a agao da pessoa no texto.
Mas o texto nao é uma construcao signica do mundo, lugar que licencia a existéncia
da pessoa? Assim sendo, a personagem, enquanto modalidade ficcional da pessoa,

expressa as caracteristicas da agao do sujeito no mundo.

Na narrativa contemporanea, a fronteira entre a nocao de pessoa e a nocao de

personagem esta estabelecida por acordos colaborativos que alteram as ferramentas
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metodologicas conceituais, passando da perspectiva linguistica para o uso de critérios
pragmaticos da linguagem. Isso nao significa impropriedade tedrica, mas apropria¢ao

das multifaces epistémicas cuja pesquisa a narratologia contemporanea possibilita.

Sobre esta abordagem, o conceito de mimeses em Aristételes faz uma aproxi-
magao entre pessoa e personagem, a partir de basicamente dois aspectos a) a per-
sonagem como reflexo da pessoa humana e b) a personagem como construcao, cuja
existéncia obedece as leis particulares que regem o texto (BRAIT, 2004, 29). Ou seja,
a narrativa nao sé reproduz o mundo, mas indica variagoes de imaginacao e criacao.

E neste sentido que se insere a nossa nocao de personagem como sujeito ficcional.

Com os formalistas russos, encontramos uma concep¢ao de personagem como ser
dotado de linguagem, no entanto esta nogao de linguagem ainda era constitutiva do
estatuto composicional da linguistica estrutural (BRAIT, 2004, 43), alinhada a orga-
nizacao textual de acordo com a sintaxe gramatical. Portanto, a nogao de linguagem
como explicitacao de posicionamento de um sujeito ficava completamente ausente.
Ja Vladimir Propp (2006) d4 uma dimensao funcional & personagem a partir do
sistema verbal do texto narrativo, mas sua classificacao vincula a nocao de perso-
nagem a intriga, deixando a entender que existe uma ideia hierdrquica estruturante

da narrativa, explicitada em unidades de agoes.

E sobre o aspecto da acdo que os estudos em torno da personagem tém sido
desenvolvidos. No entanto, o que caracteriza a personagem nas producoes literarias
contemporaneas é a fala da personagem como matéria indicidria para o didlogo entre
sujeitos intermitentes na construcao do texto ficcional como, por exemplo, o leitor
e um sujeito qualquer, o que nos leva a investigar a no¢ao de personagem vinculada

a categoria de identidade.

2.2.3 Identidade pessoal e identidade da narrativa

Estéa colocada nos estudos de Ricoeur (1991) uma aporia entre o problema da
identidade pessoal e da identidade da narrativa. As pesquisas no ambito da linguis-
tica estrutural, como nos trabalhos ligados a sua semantica da a¢ao, nao assumiram
o fato de que o falante habita no ethos historico e que esse é a condicao para se

estabelecer uma interacao de linguagem.

A linguistica da enunciagio sinaliza a partir de Benveniste (1989) para uma
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nocao de sujeito que é capaz de dizer o outro (TU) e a si mesmo (EU), o que, para
a narratologia, favorece elevar a sua concepcao de sujeito. No entanto, somente a
teoria da subjetividade da linguagem nao é, também, suficiente para a anélise do
texto literario, pois falta a explicitacao da dimensao dialégica da linguagem presente
nas marcas linguisticas do mundo sécio-cultural, o que Bakhtin e Volochiniov (2002)
abordam como dimensao ideolégica da linguagem. Essa concepcao é fundamental

para se compreender a dialética da identidade pessoal e identidade narrativa.

A questao da identidade pessoal ganha relevancia quanto a seu aspecto temporal
da experiéncia humana, exatamente através do trago pragmatico de que a narratolo-
gia contemporanea se utiliza para instituir uma mediacao metodologica entre essas

duas identidades: pessoal e narrativa.

Sobre a relacao entre essas identidades em estudo, Paul Ricoeur propoe duas
perspectivas de estudo: a) trabalhar a dialética da mesmidade e da ipseidade, contida
na nogao de identidade narrativa e b) contemplar esta investigagio do si relatado,
pela exploracao das mediacoes que a teoria narrativa pode operar entre teoria da

agao e teoria moral (RICOEUR, 1991).

A primeira perspectiva mostra que as conexoes de sentido e estabilidade da
experiéncia temporal da ipseidade se encontram na variabilidade e descontinuidade
da identidade construida no transposto da agao. Essa abordagem ¢é a chave de que o
leitor se utiliza para abrir o texto, desde quando o produtor, através do mecanismo

da sistematizacao estrutural, espera sequencializar o texto narrativo.

A segunda perspectiva apresenta, quanto a feitura da trama da narrativa, a
constituicao de conexoes de vida sustentada nas pré-compreensoes historicas, nas

quais o sujeito é julgado pelo seu discurso de agdo (RICOEUR, 1989).

A concepcao dialética de identidade da narrativa e identidade pessoal se con-
figura no momento em que passamos da nocao de narrativa enquanto acao para a
nocao de narrativa enquanto sujeitos em acao. Essa logica é o mesmo que afirmar:
a hermenéutica-narratologica é uma metodologia de analise de narrativa a partir
do sujeito ficcional como critério marcador da trama da narrativa, ou seja, nao é
a acao o cerne da narrativa, mas os posicionamentos salientados pelos sujeitos no

texto literario. Vejamos:

(T16-F2) - Nome: Catherine Gerbault.
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- Nacionalidade?

- Acho que francesa.

- Estado civil?

- Eu moro com um gato siameés.

- Vocé mente muito, Catherine.

- Também acho, mas se eu me chamar Paskalle Tzvetaiéva e for polonesa, vai

alterar alguma coisa? Estou tentando ser interessante.(ARAGa0, 2006)

A afirmacao de identidade, no texto acima, é marcada pela conveniéncia e nao
pela necessidade (mas se eu me chamar...), através do condicional SE, o que nos
leva a sustentar a proposicao de que é o posicionamento do sujeito que configura a

narrativa.

O problema em torno da nocao de identidade narrativa é como relaciona-la a
identidade pessoal sem cair, por um lado, nos equivocos de conceber uma pela outra
e, por outro lado, sem dicotomizar a ponto de nao ser possivel se fazerem insercoes a
partir de conhecimentos compartilhados que a narrativa explicita através da natureza

da sua linguagem.

Toda narrativa produz uma identidade em torno da personagem, a ponto do
estatuto identitario fazer da personagem uma representacao dinamica de sujeito,
enquanto representacao da experiéncia humana. Esse é o rastro de concordancia
na discordancia entre identidade narrativa e identidade pessoal, pois, é somente na
configuragao textual que as distincoes se entrelacam e as fronteiras conceituais se

rompem, possibilitando a compreensao da personagem como sujeito ficcional.

2.3 Da mediacao do sujeito ficcional passando pela
nocao de sujeito discursivo

A caracteristica do sujeito discursivo tem sua trajetéria conceitual desde a lin-
guistica da enunciacao em Benveniste, passando pela Analise do Discurso na formu-

lacao tedrica de Pécheux até o conceito de dialogismo e heterogeneidade em Bakhtin.

A partir dos estudos linguisticos de Benveniste (1989), podemos conceber o su-
jeito discursivo como aquele sujeito que diz o Outro, que marca no discurso uma

posi¢ao enunciativa e se caracteriza pela construcao subjetiva inerente a linguagem.
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E na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito (BENVE-
NISTE, 1989, 286). Portanto, a marca da linguagem é a expressao subjetiva que
funciona na interacao entre falantes. O EU se posiciona no discurso de forma a

instituir-se como sujeito.

As marcas linguisticas que explicitam o sujeito discursivo estdo indicadas nas
formas gramaticais dos pronomes pessoais: Eu e Tu. Neste sentido, Benveniste co-
loca a 1% pessoa da fala como imperativo do discurso, tornando o sujeito homogéneo
na construcao do discurso pessoal, enquanto o uso da 3* pessoa serve para demarcar

o campo proprio do discurso da narrativa.

Essa definicao pode se adequar a teoria da enunciacao, mas numa analise nar-
ratologica ela nao contempla as intermiténcias com que o texto ficcional contem-
poraneo tem sido produzido, ou seja, a narrativa ¢ a expressao da heterogeneidade

discursiva e nao é unilateral.

A heterogeneidade discursiva, além de romper com a perspectiva do sujeito ex-
clusivo das formas da lingua, também ultrapassa a noc¢ao de sujeito implementado
por Pécheux (1995), ou seja, o sujeito licenciado pelo lugar de onde ele fala con-
trolado absolutamente pela sua formacao ideologica. Os individuos sao interpelados
em sujeitos falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas formagoes discursivas que
representam na linguagem as formacoes ideoldgicas que lhes correspondem. A nocao
de sujeito em Pécheux passa a ser uma forma-sujeito (LOBa0O, 1990, 68), pois suas
marcas exteriorizam as relacoes de poder que cada instituicao discursiva permite
ao falante. Desta forma, a fala do sujeito obedece também a um enquadre que é
o extra-linguistico. Isto nos leva a pensar em caracteristicas de sujeito que esta-
belecam uma interacao entre a subjetividade da linguagem e a subjetividade dos

posicionamentos ideologicos do discurso.

A nocao de sujeito discursivo tem as seguintes caracteristicas: dialogismo e
heterogeneidade constitutiva do estatuto teérico de Bakhtin (1970). Nao existe
linguagem do Eu que nao seja em relagdo com o Outro. O sujeito do discurso é
sempre uma expressao do dialogismo proprio da linguagem. Em ultima instancia, o

sujeito discursivo ¢ condicao real de construcao de mediacao.

A mediacao, portanto, nao é dada nem a priori nem empiricamente, mas cons-
truida através das multiplas interagoes do sujeito falante. O dialogismo atesta um

sujeito devotado a contemporaneidade, no sentido de abrir campos de interpreta-
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coes, fios de mediacoes, nos quais o enunciador e o enunciatario; o narrador e o

narratario se encontram como produtores do mesmo discurso de agao. Por exemplo:

(T17-F2) (...) a patroa ligou ha pouco... estd um tiroteio danado la na rua de casa... ela
estava falando encolhidinha atras do sofa que encostou na parede pra nao ficar
zumbindo bala perdida na cabecga dela... ligou preocupada, coitada... falou
pra eu nao aparecer la hoje de terno-e-gravata... alguém pode me confundir...
acha que sou delegado... eu pensei ca com meus botoes, que besteira! Eu 14
tenho cara de delegado? Mas, coitada, eu entendo... ela estd certa... que que
eu vou fazer? Vou pendurar o paletoé na cadeira... enfio a gravata no bolso...
largo ai... que mal faz? nao vai sumir... amanha torno a vestir... nao custa

nada agradar & patroa... ela estd velha, coitada... e a gente...(RUFATO, 2001)

Todo construto discursivo da narrativa no texto contemporaneo é dialdgico
(T17), pois o eu linguistico é indicio de falantes no mundo (a patroa ligou hd pouco...).
O eu dialogico, que estamos definindo como sujeito discursivo é sempre multiplo -
miltiplo do eu (eu pensei cd com meus botoes, que besteira!) e miltiplo nas suas
condigbes de interacdo (ndo custa nada agradar & patroa...). O sujeito discursivo se

nutre, pois, das interfaces permitidas entre o texto e suas condicoes de producao.
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2.4 O jogo hermenéutico dos constituintes da nar-
rativa: a nocao de sujeito como dispositivo de
analise da narrativa nos textos ficcionais.

Tempo

Sujeito Intriga

Figura 3: O sujeito ficcional como mediagao do texto literario

A nocao de sujeito ficcional cunhada por nos, mas de inspiracao ricoeuriana,
emerge como categoria de mediacao entre o plano da composicao do texto e sua
configuragao, levando em conta nao somente o aspecto da estrutura, mas também
o do discurso. O sujeito ficcional é sujeito produtor de acao, explicitado através da
linguagem verbal. E por meio do texto narrado que o sujeito ganha consisténcia

linguistica como elemento objetivo para a andlise de texto literario. Vejamos:

(T16-F4) Nos, que andamos nas ruas, que subimos nos énibus, que temos uma familia,
sempre voltamos. Sai, porque a racao do gato havia acabado e fiz bem em
nao avisar minhas intencgoes perversas de viver além dessas cuecas esquecidas
no banheiro. Filosofia: que triste é a vida quando ela passa a ser uma cueca
esquecida no banheiro. Ele nem notou que voltei tarde. Nem imaginou que eu

poderia ter conversado com alguém.(ARAGAO, 2006)

Na narrativa acima, o sujeito linguistico estabelece a mediacao com o sujeito

empirico a partir das experiéncias com o mundo (n6s que andamos na rua... sempre
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voltamos) e com as pessoas (Ele nem notou que voltei tarde.). No texto (T16-F4),
o sujeito torna-se agente de mediacao comunicativa, podendo ser autor, leitor ou
personagens. Para Orlandi (1988, 56), por exemplo, o sujeito se constitui como
autor ao constituir o texto. O autor é o lugar em que se constroi a unidade do
sujeito. E onde se realiza seu projeto totalizante. Portanto o discurso produzido
no texto narrado esta permeado por intencionalidade subjetiva ou mesmo por uma

ideologia®. Segundo Orlandi (1988, 56-57):

a evidéncia do sujeito, ou melhor, sua identidade, esconde que esta
resulta de uma identificacdo, que é o que constitul sua interpreta-
¢ao. Essa interpretagao - que se dé pela ideologia - produz o sujeito
sob a forma de direito (...), sujeito ao mesmo tempo auténomo (e,
logo, responsavel) e determinado por condigoes externas.

O sujeito que fala na narrativa de ficcao ¢ sempre condicionado pelas marcas
ideologicas da linguagem tanto de quem escreve quanto de quem lé. O sujeito fic-
cional nao é soberano sobre a ideologia dos sujeitos do mundo. Mas o sujeito do
texto também interfere no jogo das interpretacdes, por exemplo, a seguinte inter-
vengao: (Filosofia: que triste é a vida quando ela passa a ser uma cueca esquecida
no banheiro). Aqui ganha voz um sujeito universal e ideoldgico que estabelece um
fio interpretativo narratologico. Nao existe andlise de texto que nao tome como
instrumento auxiliar a hermenéutica, pois o texto literario, precisamente, sofre de
"variacoes imaginativas", de subjetividades e, em tultima instancia, de selecao de

ideias dominantes e disponiveis & cognicao humana.

Para Bakhtin (2002), o sujeito do texto narrativo se caracteriza como objeto
tanto de representag¢ao verbal como literdria(BAKHTIN, 2002, 135), sendo sempre
uma mimese social e histérica e nao uma fala individual, dai o carater ideologico
que exige do analista/narratélogo salientar as marcas de compreensao linguistica do

texto narrativo.

O sujeito ficcional concebido como mediacao entre a experiéncia do tempo e
a pragmaética da acao é a chave hermenéutica para compreendermos a producao
textual. A linguagem literaria permite que o falante represente o conflito constitutivo
do mundo através da fala comum. Os falantes estao colocados no texto por meio

de diversos designantes: déiticos (pronomes pessoais), nomes, descri¢oes estéticas

3Bakhtin referindo-se ao arcabouco tedrico do subjetivismo individualista afirma que nio se pode
separar uma forma linguistica do seu contetido ideolégico. Ou ainda Toda palavra é ideoldgica e
toda utilizagdo da lingua estd ligada & evolugdo ideoldgica(BAKHTIN, 2002, 122).
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(aspectos fisicos, trajes, etnias), idade, escolaridade, posi¢do social, parentescos,
profissao, entre outros. Sao marcas linguisticas que explicitam o dominio mediador

do sujeito na narrativa.

Esses designantes nao tém todos os mesmos funcionamentos sin-
taticos. Também ndo tém os mesmos valores seméanticos: alguns
designam a personagem de maneira preferencialmente global e pre-
ferencialmente constante (o nome, por exemplo); outros designam
apenas um aspecto da pessoa ou uma caracteristica que pode mu-
dar no curso da narrativa (REUTER, 2002, 101).

O sujeito reconhecido como mediador da narrativa atua nas variagoes gramati-
cais que o texto ficcional proporciona. E, exatamente, nao tendo um sentido homo-
géneo, que o leitor pode construir de forma interativa a historia, sendo co-produtor
da narrativa. A interacao entre os sujeitos se refigura de um lado orientada pela
perspectiva de tempo e sua ordem de experiéncia, por outro, através da intensidade

com que a intriga vai sendo configurada.
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3 Por uma reconfiguracao do
conceito de temporalidade na
narrativa de ficcao

Como a nocao de sujeito ficcional, a categoria do tempo também é um elemento
fundamental no processo de redefinicao de narrativa ficcional a partir do seu cara-
ter implicito na experiéncia da acao do sujeito. O problema do tempo estid posto
na narrativa através dos varios niveis de compreensao, ao qual o enredo pertence.
As historias podem ocorrer em um periodo longo ou curto de tempo (cronolégico,
psicologico) como também podem advir de uma concepgao de tempo propria da

construcao da narrativa, ou seja, o tempo linguistico.

O tempo psicologico se constroi a partir de uma leitura temporal da psicologia,
ou seja, uma ordem que tem seu acento de determinacao através dos ditames do
desejo ou da imaginacao do narrador ou do personagem. Isso significa que a ordem

natural dos acontecimentos sera alterada.

O primeiro traco do tempo psicologico é a sua permanente des-
coincidéncia com as medidas temporais objetivas. Uma hora pode
nos parecer tao curta quanto o minuto se a vivemos intensamente;
o minuto pode parecer tao longo quanto uma hora se nos entendia-
mos. Varidvel de individuo para individuo, o tempo psicolédgico,
subjetivo e qualitativo por oposicao ao tempo fisico da natureza e
no qual a percep¢ao do presente se faz hora em funcao do passado,
ora em funcdo de projetos futuro, é a mais imediata e mais 6bvia
expressao temporal humana (NUNES, 2000, 18).

Vemos que a caracteristica do tempo psicolégico nao coincide com as medidas
temporais objetivas. A forma de percepcao do tempo passa pelo crivo do subje-
tivo. E a experiéncia interna do individuo que configura a realidade do tempo. Diz

Nunes (2000) que a ezperiéncia da sucessao dos nossos estados internos leva-nos
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ao conceito de tempo psicologico ou de tempo vivido, também chamado de duracao

nterior.

Por sua vez, o tempo cronolégico é o tempo que imprime uma ordem linear aos
fatos, isto é, o enredo obedece a um movimento retilineo, que parte de um ponto
inicial em direcao a um fim. Constréi uma sequéncia continua na direcao do futuro,
como também em direcao ao passado, determinando expressoes temporais fixas e

permanentes.

O tempo cronolégico se estrutura na ordem das datas a respeito de aconteci-
mentos qualificados. E um tempo de referéncia publica, pelo seu carater pratico que
regula a vida externa do cotidiano. E um tempo linear como um calendario litargico
- que vai da encarnacao de verbo na historia a influéncia pés-pascal do cristianismo

no mundo. Sao sequéncias que mantém uma ritualizacao de acoes.

No entanto, o conceito que estamos assumindo, neste trabalho, é o de tempo
linguistico, pois falar ¢ uma atividade do agora!. O presente instaura a contempo-
raneidade entre o evento narrado e o momento da narracao. Segundo Benveniste
(1989, 74), o que o tempo linguistico tem de singular € o fato de estar organicamente
ligado ao exercicio da fala, o fato de se definir e de se organizar como func¢ao do

discurso.

Como diz Nunes (2000, 22):

a enunciagao é o ponto de emergéncia do presente (presente linguis-
tico), e é a emergéncia do presente o tempo proprio da linguagem.
O passado e o futuro situam-se como pontos de vista para trés e
para frente a partir do presente.

Para analisar o tempo linguistico no texto narrativo, é preciso integrar as va-
rias articulagoes tedricas sobre o tempo verbal e sua experiéncia com o tempo e
tendo-o como mediacao interpretativa da narrativa entre os sujeitos ficcionais e seus

enunciados que sao proferidos em forma de intriga.

Para isso, organizamos este capitulo a partir dos seguintes topicos discursivos:
primeiro percorreremos duas concepcoes de tempo linguistico, analisado na obra
Tempo e Narrativa de Paul Ricoeur: a) a de Emile Benveniste, que estabelece uma

distin¢do entre historia e discurso e b) a de Harad Weinrich, que tenta dissociar

!Entenda-se esta afirmacio na perspectiva da enunciacio.
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a organizacao dos tempos verbais da consideragao do tempo vivenciado. Segundo,
abordaremos a nocao de tempo cunhada pela literatura no que diz respeito ao tempo
proprio da narrativa. Depois, trabalharemos a nogao de tempo como experiéncia
refigurante do texto ficcional e, por tltimo, centraremos nossa teoria no jogo herme-
néutico dos constituintes da narrativa - nocao de tempo como mediagao mimética

entre o mundo do texto e mundo do leitor.

3.1 Duas concepcoes de tempo linguistico

No estudo do tempo linguistico, esta inerente uma investigacao entre enunciagao
e enunciado. E a partir da teoria do tempo verbal que a funcao de enunciacio do
discurso se torna relevante neste texto, mais do que a estrutura dos enunciados
que permanecem separados, tanto da relacao com enunciador como da situacao da

interlocuc¢ao (RICOEUR, 1995, 110).

Existe, porém, uma aporia linguistica presente no sistema dos verbos da litera-

tura de ficcao, que é exatamente a tentativa de:

separar o sistema dos tempos do verbo da experiéncia viva do
tempo e a impossibilidade de separa-los completamente, pois faz
parte do estatuto das configuracoes narrativas, ao mesmo tempo
auténomas com relagdo a experiéncia cotidiana e mediadora entre
o antes e o depois da narrativa (RICOEUR, 1995, 111).

Para examinar o grau de autonomia das configuragoes narrativas com relagao a
experiéncia do tempo antes e depois do texto, é necessario compreendermos como
se constitui o sistema dos tempos verbais. Essa interdependéncia do sistema dos

tempos contribui tanto para a composicao como para a configuragao narrativa.

3.1.1 Emile Benveniste: distincdo entre histéria e discurso

Para Fiorin (1996, 142), uma questao pertinente na obra de Benveniste é a
distin¢ao do tempo linguistico de outras nocoes de tempo, ou seja, a singularidade
do tempo linguistico esta relacionada ao exercicio da fala. O discurso inaugura o

momento exato da enunciacao.

E o ato de linguagem que gera o agora da fala. O tempo presente & que indica

a contemporaneidade entre o evento narrado e o momento da narragao. O agora é
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reinventado a cada vez que o enunciador enuncia, e a cada ato de fala instaura-se

um tempo novo.

(T18-F1) O Espelho

Se quer seguir-me, narro-lhe; nao uma aventura, mas experiéncia, a que me in-
duziram, alternadamente, séries de raciocinios e intui¢oes. Tomou-me tempo,
desanimo, esforcos. Dela me prezo, sem vangloriar-me. Surpreendo-me, po-
rém, um tanto a-parte de todos, penetrando conhecimento que os outros ainda
ignoram. O senhor, por exemplo, que sabe e estuda, suponho nem tenha ideia
do que seja na verdade - um espelho? Demais, decerto, das nocoes de fisica,
com que se familiarizou, as leis da 6ptica. Reporto-me ao transcendente. Tudo,
alids, é a ponta de um mistério. Inclusive, os fatos. Ou a auséncia deles. Du-
vida? Quando nada acontece, ha um milagre que nao estamos vendo. (ROSA,
1988)

O sujeito desta narrativa convida o leitor a participar de um exercicio logico
sobre a experiéncia do tempo presente através do reflexo do espelho. Se quer sequir-
me, narro-lhe; nao uma aventura, mas experiéncia,(...) Essa configuragdo genérica
se insere no que a Literatura aceita como discurso da narrativa. O tempo presente
inaugura o ato de dizer, mas diz uma representagio de experiéncia (se quer seguir-

me, narro-lhe) que da o carater ficcional do texto.

O texto (T18-F1) traz um enigma: a classificagdo que o linguista faz entre o
tempo do discurso e o tempo da narrativa. Isso porque, quando nada acontece, hd um
milagre que nao estamos vendo, ou seja, presente e passado podem estabelecer uma
hibridizacao na ordem da temporalidade ficcional, cuja fronteira, instituida entre
discurso e narrativa, carece de correcao, exatamente se flexibilizarmos as marcas
temporais da narrativa postas pela linguistica da enunciagao, mais precisamente

dialogando com o pensamento de Benveniste (1989).

Na narrativa, considera-se o pretérito a marca do recuo ao passado, tornando-
se o tempo canoénico da narracao. A narrativa que Benveniste opoe ao discurso
de-se ch de " iacao historica" teri ti d
pode-se chamar de "enunciagao historica", que se caracteriza como narrativas dos
acontecimentos passados, ou seja, os fatos ocorridos num certo momento do tempo,

sem qualquer intervengao do locutor na narrativa (RICOEUR, 1995, 113).
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(T18-F2) Havia pouca gente na livraria aquela hora, logo depois de abrir, e apenas uma
pessoa estava examinando a bancada de livros. Dois outros clientes vascu-
lhavam os CDs, e um vendedor ajudava o dono do sebo a trazer os livros do
deposito. Reconheci logo que a pessoa diante da bancada era o professor Lopes
Neto, de quem eu fora aluno no Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais. Ele
dava aula sobre o Brasil colonial e sobre a histéria dos livros e da imprensa.
Nao era a primeira vez que nos encontravamos, ja que tinhamos em comum
o habito de percorrer, com bastante frequéncia, os sebos do centro da cidade,

desde a Praca Tiradentes até a Cinelandia.(SiSSEKIMD, 2005)

Podemos, portanto, observar na figura abaixo como no estudo de Benveniste

cada modo de enunciagao tem seu sistema de tempo:

Incluidos Excluidos

Narrativa 1) o aoristo” (ou pretérito | 1) o presente; 2) o futuro
perfeito definido); 2) o | (que € um presente a vir) e
imperfeito; 3) o mais-que- | 3) o perfeito (que € um
perfeito (a0 que € possivel | presente no passado)

acrescentar o prospectivo)

Discurso o presente, o futuro e o | o aoristo

perfeito;

Figura 4: Tempo da narrativa e tempo do discurso

Esse quadro explicita a definicao linguistica de tempo, demarcando o tempo
da enunciacao e o tempo do enunciado, ou seja, salienta os marcadores temporais

proprios do discurso T18-F1 e os tempos definidores da narrativa T19-F2.

Segundo Paul Ricoeur (1995, 112-113), a narrativa ndo pode excluir o presente

sem excluir as relacoes de pessoa: eu-tu; o aoristo® é o tempo do acontecimento, fora

2E uma forma do verbo indo-europeu bem ilustrado pelo grego e pelo sanscrito. Marcado por de-
sinéncias especificas de pessoas e de niumero, apresenta-se em grego seja com um infixo "s"associado
a raiz (aoristo sigméatico ou aoristo primeiro), ou com uma raiz sem infixo e muitas vezes de grau
reduzido. O aoristo opoOe-se ao imperfeito e ao presente e ao pretérito, que apresentam a acao
em desenvolvimento ou como acabada; o valor aspectual do aoristo é o de uma agao independente
de uma relagdo com o sujeito da enunciagdo (o aoristo é indeterminado em relagdo ao tempo da
agdo); € a forma nao-marcada do aspecto em grego. Exprime a agdo chegada a seu termo (aoristo
propriamente dito ou resultativo), ou a agdo em seu inicio (aoristo ingressivo ou incoativo), ou
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da pessoa e do narrador. Este verbo desprovido da experiéncia pessoal do tempo
nao deixa de marcar a possibilidade da coincidéncia do acontecimento com o tempo

do discurso T18-F1 - reporto-me ao transcendente.

Essa relacao mimética entre tempo do verbo e tempo vivenciado nao pode esta-
belecer uma oposicao entre discurso e narrativa, mas ressaltar, sobretudo, o papel do
discurso na propria narrativa. Tal como o sujeito (T18-F1) diz tomou-me tempo ex-

plicita uma concordancia entre tempo linguistico e experiéncia de tempo no mundo.

Com efeito, a narrativa traz um duplo problema no seu processo de discernimento
entre a enunciacao e o enunciado, que em Benveniste se entende como entre discurso
e narrativa, que &, por um lado, o das relacoes entre o tempo da enunciacao e o
tempo do enunciado e, por outro, o da relacao entre esses dois tempos e o tempo
da vida e da a¢io (RICOEUR, 1995, 114). Problema este que o linguista francés
nao tem como foco do seu estudo, por causa da sua perspectiva tedrica que esta no
ambito da subjetividade da linguagem. Portanto, partimos para o estudo de outros

tedricos, que possam explicitar o jogo do tempo na literatura de ficcao.

3.1.2 Harald Weinrich: a dissociagao do conjunto dos tempos
verbais nas linguas naturais das categorias do tempo
vivido

O estudo de Weinrich (1974) sobre o tempo e seus sistemas, que possibilita
essa relagao entre a organizacao dos tempos do verbo e o sentido do tempo na
ficcao, contextualiza-se numa compreensao de andlise textual. Rompe, portanto,
o privilégio exclusivo da frase, neste tipo de pesquisa. Ele se propoe a aplicar a

perspectiva estrutural do tempo a uma linguistica textual.

Para Paul Ricoeur (1995, 118), a diferenga entre Benveniste e Weinrich é que este
tem como base de sustentacao tedrica, para a classificacao e distribuicao dos tempos,
uma teoria da comunicacao; enquanto aquele se apoia numa teoria da enunciagao.
Harald Weinrich (1974) desenvolve uma distribui¢ao dos tempos das linguas naturais
em trés eixos que ele considera como eixos da comunicagao, tais como: a) a "situacao

de locugao", b) a perspectiva de locugao e c) indicagao de relevo.

ainda uma acao de carater geral, universal e atemporal, visto que nao implica a localizacao dentro
do tempo (aoristo gnémico), conforme Dubois (1973).
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3.1.2.1 Situacao de locucao: a distingao entre contar e comentar

Estas duas atitudes de locucao se definem: a primeira pela forma distensa ou
pelo desprendimento, enquanto a segunda pela atitude de tensao ou engajamento. E
estao representadas nos textos tipicos da seguinte forma: 1) do mundo comentado -
o didlogo dramatico, o memorando politico, o edital, o relatério cientifico, o tratado
juridico e todas as formas de discurso ritual codificado e performativo e 2) sao
representativos do mundo contado - o conto, a lenda, a novela, o romance e a

narrativa historica (RICOEUR, 1995, 118).

Segundo Weinrich (1974, 62),

se espera, naturalmente, que aparecam todos os tempos em todas
as situacdes comunicativas, mas a verdade é que, fixando-nos con-
cretamente nos grupos de tempos e ndo vagamente em todos os
tempos, aparecem determinadas afinidades entre ambos os grupos
e certas situagoes comunicativas.

Teremos, pois, para cada situacao de locugao a correspondéncia de grupos dis-
tintos de tempos verbais, isso em cada lingua natural. No francés e em portugués,

por exemplo:

COMENTARIO Passe composé Présent Futur

NARRACAO Passe anterieur Imparfait Conditionnel

Plus-que-parfait Passe simple

Figura 5: Breve quadro temporal do francés

A relevancia dos tempos verbais estd na sua funcao de transmitir sinais entre

sujeitos da interlocucao, possibilitando com clareza a constru¢ao da comunicagao, a

3Estes quadros foram apresentados por Maria Ednilza O. Moreira em seminério da disciplina
Teorias Linguistica II - Profa. Monica Magalhdes Cavalcante no Programa de Pos-graduacao em
Linguistica - UFC, 2005.2.
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COMENTARIO Pretérito perfeito Presente Futuro do presente

NARRACAO Mais-que-perteito Pretérito perfeito Futuro do pretérito

Pretérito imperfeito

Figura 6: Breve quadro temporal do portugués

ponto de estabelecer o que é um comentério e o que é uma narrativa na analise do

texto.

Para Paul Ricoeur (1995, 120),

essa primeira distribuicao dos tempos nao deixa de lembrar a dis-
tincao entre discurso e narrativa em Benveniste, exceto pelo fato de
ela nao mais introduzir a relacdo do enunciador com a enunciacao,
mas a relagdo de interlocugdo e, por meio desta, a conducdo da
recepcao da mensagem, tendo em vista uma primeira distribuicao
dos objetos possiveis de comunicagdo. O mundo comum dos inter-
locutores é afetado por uma distincao sintatica: mundo contado e
mundo comentado.

Desta forma, a situacgao de locucao como um dos eixos da comunicacao nao
demarca necessariamente um grande problema a ser identificado sob a distingao de
mundo comentado e mundo narrado, ja que a diferenca entre atitude de tensao e

distensao nao estd tao marcada na teoria de Weinrich.

Segundo Paul Ricoeur (1995, 121), o proprio autor aqui em estudo evoca o
caso dos romances ’apaixonantes’ e observa que: se o narrador confere tensao a
sua narrativa € por compensacao; por uma técnica apropriada, ele contrabalanga em
parte a distensao da atitude inicial (...). Ele conta como se comentasse. Isso nos
leva a postular que é possivel investir na inclusao do discurso na narrativa, porque

a tentativa de disjuncao nao esta de todo satisfeita.
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3.1.2.2 Perspectiva de locugao: a relagao entre o tempo do ato e o tempo
do texto

Todo texto compreendido como um desenvolvimento linear da cadeia falada
deixa sempre uma fenda entre o tempo da acao e o tempo do texto. Isso significa
dizer na hermenéutica do texto de Paul Ricoeur (1995, 122) que:

por um lado, qualquer signo lingufstico tem um antes e um depois
na cadeia falada. Tanto a informacao preliminar quanto a infor-
macao antecipada contribuem para a determinagdo de cada signo
linguistico no texto. Por outro lado, a orientacdo do locutor com
relacao ao texto é ela prépria uma acao que tem seu tempo. E esse
tempo da ag¢do que pode coincidir com o tempo do texto.

Em toda lingua, existem sinais para indicar cada perspectiva de locugao: coinci-
déncia ou defasagem entre acao e texto. E estes indices linguisticos na comunicacao
se configuram como tempo nas atitudes de locucao. Por exemplo, os tempos do
comentério sdo: a) o pretérito perfeito composto marca a retrospeccao; b) o futuro,
a prospecgao e o c) presente, nao-marcado, ou seja, tempo zero. Entre os tempos
da narrativa: a) o mais-que-perfeito e o passado anterior assinalam a retrospeccao;
b) o condicional a prospecgao e ¢) o pretérito perfeito simples e o imperfeito o grau

zero do mundo contado (RICOEUR, 1995, 122).
Weinrich (1974, 99) ressalta na sua analise que:

os tempos zeros do mundo comentado e do mundo narrado sao os
tempos que mais usamos ao falar, quer dizer que nosso discurso
mostra geralmente absoluta falta de interesse por uma orientagao
baseada em perspectivas. O falante e o ouvinte se contentam com
a informacao sobre a atitude comunicativa.

Do mesmo modo ocorre com as outras caracteristicas da perspectiva de locugao:

retrospeccao e prospeccao indicadas pelas formas verbais, o discurso sempre sinaliza

para uma atitude comunicativa adotada pelo falante.

No entanto, segundo Ricoeur (1995), no pensamento de Weinrich (1974) sobre a
concepcao de tempo linguistico existe uma fenda entre o tempo da acao e o tempo
do texto. A partir desta abertura teérica, investiremos na construcao de elemen-
tos linguisticos de interacao identificaveis no texto ficcional, ou seja, procuraremos
articular mecanismos de textualizacao com mecanismos enunciativos para suprir se-
manticamente a observagao que Ricoeur (1995) faz a perspectiva de locugao do autor

em estudo.
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3.1.2.3 Indicacgao de relevo: desenhando os contornos fundamentais no
ato de narrar

O tempo privilegiado da indicacao de relevo na narrativa em primeiro plano
é o pretérito perfeito simples; ja para o pano de fundo, o tempo é o imperfeito,
observado quase sempre no conteido dos textos contados, como, por exemplo, na

estrutura dos contos.

A esses dois planos, esta associada a ideia de velocidade, em funcao do ritmo
que se estabelece na abordagem dos fatos. Esses, ao serem representados, em lingua
portuguesa, pelo pretérito perfeito (primeiro plano), ddo uma conotacao de rapidez,
mas, se representados pelo pretérito imperfeito (pano de fundo) produzem um efeito
mais lento. Sao essas caracteristicas de movimento que o texto narrativo dispoe

para o trabalho do analista de texto.

(T20-F1) A Terceira Margem do Rio

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde moci-
nho e menino, pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando
indaguei a informacao. Do que eu mesmo me lembro, ele nao figurava mais
estirdio nem mais triste do que os outros, conhecidos nossos. S6 quieto. Nossa
mae era quem regia, e que ralhava no diario com a gente - minha irma, meu
irmao e eu. Mas se deu que, certo dia, nosso pai mandou fazer para si uma

canoa. (ROSA, 1988)

A indicacao e relevo da narrativa é uma estratégia de textualizacao que o leitor
encontra no ato de contar a historia. Os indicativos: comentar e narrar, posicionam
o sujeito no texto por meio do uso do tempo verbal, como por exemplo, o pretérito

imperfeito (certo dia indicando o pano de fundo da narrativa.

As transi¢oes temporais (era, ficava, certo dia), salientes em (T20-F1), confi-
guram de forma significativa os mecanismos de mediagao que os tempos verbais
dispoem na composicao do texto narrativo, sendo simultaneamente uma experiéncia

com o tempo. Como diz Paul Ricoeur (1995, 131):

o estudo dos tempos verbais nao pode romper seus vinculos com a
experiéncia do tempo e suas denominacoes usuais, do mesmo modo
que a ficcao nao pode romper suas amarras com o mundo pratico
de onde ela procede e para onde retorna.
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Finalmente, podemos afirmar, a partir destas duas sistematizacoes sobre o tempo
linguistico no texto de ficgao, que os tempos verbais estao a servico de uma consis-

tente producao de sentido.

3.2 Tempo da narrativa

Adam e Revaz (1997) levantam um questionamento sobre a seguinte citacao de

Paul Ricoeur:

O carater comum da experiéncia humana, que é marcado, articu-
lado, clarificado pelo ato de narrar sob todas as suas formas, é o
temporal. Tudo o que se narra acontece no tempo, ocupa tempo,
desenrola-se temporalmente; e o que se desenrola no tempo pode
ser narrado. (RICOEUR, 1986, 24).

Para Adam e Revaz (1997), se o que define uma narrativa é uma sucessao de
acontecimentos que se processa no tempo, existem muitos outros textos, como, por
exemplo, receitas, guias, textos judiciais, que demandam a dimensao temporal e,
mesmo assim, eles nao se transformam em narrativas. Portanto, o tempo € um cons-
tituinte necessdrio, mas nao suficiente, para decidir um texto (ou uma sequéncia)
como narrativa (ADAM; REVAZ, 1997, 54). O tempo narrativo é dotado de comple-
xidade e esta de fato ligado a varios niveis temporais que se cruzam no interior de

qualquer narragao.

Adam e Revaz (1997) destacam duas perspectivas de tempo da narrativa: a)
temporalidade externa: data da producao do texto narrativo, data da publicacao,
momento da recepgdo e b) a temporalidade interna: tempo proprio da historia
narrada e o tempo ligado a linearidade de qualquer enunciado (ADAM; REVAZ, 1997,
54).

Fiorin (1996, 229-230) se reporta a uma observagao de G. Genette de que o
termo francés récit (narrativa) é polissémico e significa tanto o discurso que conta
acontecimentos como a propria sucessao de acontecimento, que é o objeto do discurso
narrativo; e ainda significa o ato de narrar, ou seja, récit é o enunciado discursivo

da narrativa.

Segundo o mesmo autor (FIORIN, 1996, 230), Genette estuda as relagoes entre

o tempo da narrativa e o da historia, analisando as discorddancias entre os tracos
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temporais dos acontecimentos na diegese e os tragos correspondentes na narrativa.
Sao tracos referentes ao tempo linguistico, no qual é a enunciacao que orienta toda

e qualquer experiéncia com o tempo e a efetivagao do mundo imaginéario.

(T20-F3) (...) Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalgou a chapéu e decidiu um adeus
para a gente. Nem falou outras palavras, nao pegou matula e trouxa, nao fez
alguma recomendacao. Nossa mae, a gente achou que ela ia esbravejar, mas
persistiu somente alva de palida, mascou o beico e bramou: - "Cé vai, océ
fique, vocé nunca volte!"Nosso pai suspendeu a resposta. Espiou manso para
mim, me acenando de vir também, por uns passos. Temi a ira de nossa mae,
mas obedeci, de vez de jeito. O rumo daquilo me animava, chega que um
proposito perguntei: - "Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?"Ele s6
retornou o olhar em mim, e me botou a béng¢ao, com gesto me mandando para
tras. Fiz que vim, mas ainda virei, na grota do mato, para saber. Nosso pai
entrou na canoa e desamarrou, pelo remar. E a canoa saiu se indo - a sombra

dela por igual, feito um jacaré, comprida longa.(ROSA, 1988)

No texto acima (T20-F3) a colocagdo do tempo no pretérito marca os tracos
diegéticos do acontecimento (nem falou outras palavras, nao pegou matula e trouza,

nao fez alguma recomenda¢ao) como representacao da agao do sujeito.

Para Nunes (2000, 24), nos textos literarios draméaticos ou narrativos, o tempo
¢ inseparavel do mundo imaginario. E o espaco aberto do sujeito para projetar,

acompanhando o estatuto irreal dos seres, tanto objetos como situacoes.

Segundo o autor (NUNES, 2000, 24), o registro do tempo imagindrio sé pode
ser apresentado através dos acontecimentos e suas relacoes ou quando erpressados

através de marcas temporais como antes, mais tarde, neste momento, etc.

Sabendo que no plano imaginario qualquer modalidade temporal existe em fun-
¢ao da sua expressao na linguagem, o tempo do texto literario existe em simultanei-
dade com o discurso. E no discurso que o tempo se atualiza por meio da leitura. Isso
na narrativa, porque, no texto dramatico, a leitura alcanca a figuracao antecipatoria
abstrata de um tempo que somente atinge concretude por via da realizagao cénica,

no espetdculo teatral (NUNES, 2000, 26).

!

Sao, portanto, as "variagoes imaginarias", no mundo da obra, que refiguram o

mundo real, e desencadeiam um desvendamento das modalidades do tempo humano
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em atividade na literatura de ficcdo. Segundo Ricoeur (1995, 181), abrimos o campo
para a investigacao que faz confinar os problemas da configuracao narrativa com a

refiguracao do tempo pela narrativa.

Essa investigacao nao necessariamente resolverd o problema posto, pois a ez-
periéncia do tempo em questao aqui € uma experiéncia ficticia cujo horizonte € o
mundo imagindrio, que continua sendo o mundo do texto (RICOEUR, 1995, 181). E
s6 na interagdo do mundo do texto (e suas vozes miultiplas) com o mundo da vida
do leitor (e seus sentidos) que se da a configuragao da narrativa e a refiguragao do
tempo pela narrativa. FE a canoa saiu se indo - a sombra dela por igual, feito um
jacaré, comprida longa(T20-F1). A refiguracdo do tempo é exatamente quando ha
uma permissao interpretativa, na qual o leitor interage com a experiéncia de sua

imaginacao.

3.3 A nocao de tempo como experiéncia refigurante
do texto ficcional

O texto ficcional em relacao a experiéncia do tempo nos estudos linguisticos é
entendido como exterioriza¢do composicional daquilo que Agostinho (2003) catego-
riza como experiéncia da alma. E, sendo o tempo uma regulacao interna do ser,
podemos conjecturar que a percepgao que temos sobre o tempo é dada pelo exer-
cicio de contar as intrigas do mundo. Configuramos, pois, as coisas da experiéncia
humana através da narrativa, na qual o tempo estd sempre numa dialética entre

sensacoes interiores e constancia textual.

O tempo nao é somente uma categoria de relagao com o movimento, do ponto de
vista aristotélico, mas constituinte moével, a ponto de produzir um desacordo entre
a experiéncia do sujeito e o tempo. A concordancia se da somente através de uma
operacao mimética que a composicao da narrativa salienta nos marcadores temporais
linguisticos. Tais como: "naquele dia", "era uma vez", "na noite seguinte", "hoje
de manhazinha" etc. Desta forma, o tempo se refigura nos rastros da acao humana.
Acao essa que explicita variacoes de experiéncias sobre o tempo no ato da recontacao
da historia, ou seja, recontar é salientar o possivel vivido que se materializa no dito

literario.

A concepcao de tempo da narrativa, no argumento acima, poe o tempo no jogo
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hermenéutico, envolvendo o leitor na condicao de auditor do tempo. Isso significa
que o leitor na pratica interage com o tempo de maneira dialética, nestas duas
configuragoes: o tempo do mundo e o tempo do texto. O primeiro é condicao
de possibilidade para a construcao dos marcadores linguisticos e o segundo monta
miultiplos tabuleiros para que o tempo vivido possa ser interpretado através dos

textos ficcionais.

A redefinicao da nocao de tempo na narrativa acentua necessariamente a medi-
acao entre o antes e o depois, pondo ao auditor a tarefa, por um lado, de interpretar
os rastros linguisticos através da aplicacao dos verbos e dos marcadores temporais e
por outro lado, por meio de analogias sobre tempo. Isso nos conduz a compreender
que experiéncia de sucessao do tempo é uma ideia da sensacao humana, pois sucessao
no nosso entendimento nao é uma sequéncia do antes ao depois, mas uma relacao
entre sensacoes sobre o tempo. Essas sensagoes sao flagradas no texto, analogica-
mente, através da fala dos sujeitos ficcionais: quando contam as intrigas, explicitam

a experiéncia do tempo interiorizado.

(T20-F11) Minha irma se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irmao resolveu
e se foi, para uma cidade. Os tempos mudavam, no devagar depressa dos
tempos. Nossa mae terminou indo também, de uma vez, residir com minha
irma, ela estava envelhecida. Eu fiquei aqui, de resto. Eu nunca podia querer
me casar. Eu permaneci, com as bagagens da vida. Nosso pai carecia de
mim, eu sei - na vagacao, no rio, no ermo - sem dar razao de seu feito. Seja
que, quando eu quis mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram: que
constava que nosso pai, alguma vez, tivesse revelado a explicacao, ao homem

que para ele aprontara a canoa. (...)(ROSA, 1988)

A experiéncia do tempo interno, invisivel é operacionalizada nao pela lembranca,
mas pela saudade: "nosso pai carecia de mim, eu sei - na vagac¢ao, no rio, no ermo
- sem dar razao de seu feito". A lembranca mantém o sujeito distante do mundo,
por meio de um mecanismo de deslocamento do tempo existente entre o enunciado
e a enunciacao. Essa distensao se da como forma de compensar a dicotomia entre o
tempo presente e o tempo da representagao, ou seja, o tempo linguistico. A saudade
é o que consideramos como interiorizacao do tempo ou tempo do mundo possivel.

Ela refigura o tempo no presente como demonstrado no fragmento (T20-F11):
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(T20-F11) Seja que, quando eu quis mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram:
que constava que nosso pai, alguma vez, tivesse revelado a explicagao, ao

homem que para ele aprontara a canoa. (ROSA, 1988)

Na fenomenologia de Husserl?, o presente antecipa o passado da lembranca e
realiza no ato do acontecimento. A expressao da saudade demonstrada através do
dizer /fazer do sujeito quando diz (T20-F3): "E a canoa saiu se indo - a sombra
dela por igual, feito um jacaré, comprida longa.". Com isso queremos afirmar que
o tempo da narrativa esta para além de uma estrutura verbal do tempo, que marca
somente a sucessao dos atos humanos no mundo e, também, ultrapassa qualquer
perspectiva de uma fenomenologia da percepcao do tempo, pois a saudade enquanto
experiéncia do tempo interno se exterioriza no texto como indicio de discursividade

constitutivo da temporalidade textual.

Mas como se da a transmutacao da experiéncia do tempo nesses mundos distin-
tos, ou seja, o tempo do mundo representado (exercicio da lembranga) e o tempo do

mundo vivido (exercicio da saudade)?

Paul Ricoeur (1997) expoe esse problema da seguinte forma: de um lado a
forga comum do "agora"(origem da simultaneidade) e a continuidade dos modos
de transcorréncia que gera a sucessao; do outro, a descontinuidade, que é pres-
suposto da continuidade, mas que coloca outra ferramenta interpretativa que esté
na dialética da simultaneidade e da sucessao, ou seja, o "fluxo das multiplicidades
temporais" (RICOEUR, 1997, 66-70), que é muito mais que somente os trés modos
do tempo postulados por Kant (1999, 77-83), isto é, a permanéncia, a sucessao, a
simultaneidade que encontramos no seguinte fragmento do texto 20-F11: Seja que,
quando eu quis mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram: que constava
que nosso pai, alguma vez, tivesse revelado a explicagao, ao homem que para ele

aprontam a canoa

O fluxo das multiplicidades temporais salienta o tempo presente como mediacao
do tempo da narrativa historica e o tempo da narrativa de ficcao, pois essa aborda-

gem temporal permite que o auditor opere com as variacoes imagindrias, proprias

4Método de estudo que concebe como fenémeno tudo aquilo que se manifesta, que aparece e
pode ser referido. Para isso é preciso se desprender dos preconceitos, pois o olhar sobre as coisas
nem sempre nos da o alcance evidente delas. Sobre o tempo a teoria acentua a percepcao da triplice
dimensao do tempo (passada, presente e futura) em contraponto & concepgao de tempo enquanto
imaginacao ou lembranca.
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do trato com o mundo ficcional. Porém, a reflexao sobre o tempo permaneceréd
como acento de estudo comum tanto para a historiografia como para a narratologia
enquanto constituinte de acesso do leitor as constituigoes das intrigas. Sao estas
constituicoes que reconfiguram o tempo dos sujeitos, dando-lhes um caréter hibrido

de maneira absolutamente indemarcavel.

As multiplicidades temporais ainda explicitam a mediacao entre o tempo vivido
e o tempo cosmico® estabelecida pelo tempo do calendario. Segundo Ricoeur (1997,
180):

O tempo do calendério é a primeira ponte lancada pela pratica
historiadora entre o tempo vivido e o tempo césmico. Ele constitui
uma criacdo que nao depende exclusivamente de nenhuma das duas
perspectivas sobre o tempo: embora participe de uma e de outra,
sua instituicdo constitui a invengao de um terceiro-tempo.

O tempo do calendério usado pela historiografia tem a perspectiva de reconsti-
tuir a fragmentacao presente na ideia de multiplicidade do tempo. Essa noc¢ao de
tempo é, na verdade, uma figuracao que esta na origem das experiéncias que pre-
sidem a constituicao de documentos reais. Desta forma, essa abordagem de tempo
torna o tempo do calendario como um terceiro-tempo entre o tempo interno, ou seja,
a experiéncia do tempo presente (discurso) e o tempo externo, do ponto de vista
da narrativa. Benveniste (1989), em A linguagem da experiéncia humana, expoe as
regras que caracterizam a constitui¢do do tempo do calendario. Elas: a) sdo parte
de um acontecimento fundador; b) colocam-se relativamente ao eixo de referéncia,
passado, presente e futuro e ¢) estabelecem um "repertorio de unidades de medi-
das que servem para denominar os intervalos constantes entre as recorréncias de

fenomenos cosmicos" (BENVENISTE, 1989, 72).

Ricoeur (1997) toma a nogao de tempo do calendério de Benveniste (1989) como
alternativa a oposicao entre o tempo psiquico e o tempo césmico, ou seja, a relacao
entre a experiéncia da singularidade do tempo e a convivéncia com o tempo univer-

sal. O tempo do calendario se configura pelos acontecimentos da vida e das simul-

5A nocdo de tempo cosmico vem da tradicdo grega, relaciona a concepcao de circularidade
como pretensao de totalidade que esté para além da experiéncia humana. Esta ideia perpassou o
pensamento filoséfico ocidental. Ou pelo menos de Platao a Kant, recebendo nuancas conceituais
de cunho epistemolégico. "O tempo nao é um conceito empirico abstraido de qualquer experiéncia.
(...) O tempo nao é algo que subsista por si mesmo ou que adere as coisas como determinacao
objetiva, e que, por conseguinte restaria ao se abstrair de todas as condigoes subjetivas da intuicao
das mesmas; pois no primeiro caso, o tempo seria algo real mesmo sem objeto real"(KANT, 1999,
77-78)
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taneidades fisicas, tornando-o um fen6meno sempre contemporaneo, pois é ponto de
referéncia para todas as intrigas do mundo. Mas, para a narratologia contempora-
nea, o que valida o tempo do calendario é a coincidéncia entre um acontecimento e o
discurso que o sujeito ficcional anuncia. Em tultima instancia, o tempo do calendario
se efetiva passando pelas armadilhas do tempo linguistico, explicitado pelo texto no
discurso. Isso traz o estudo sobre os processos de referenciacao, pois a data remete

ao tempo do proferimento da enunciacao.

A compreensao de déixis de tempo tem como ancoragem o momento da enun-
ciagao, ou seja, os déiticos temporais pressupoem o tempo em que se da o ato

comunicativo ou tempo em que a mensagem ¢ enviada, conforme o texto abaixo:

(T6) Criagao

No sétimo dia, Deus descansou.

Quando acordou, ja era tarde.

(BLUM, 2004)

Nesse exemplo, o componente déitico temporal estd configurado na expressao
"no sétimo dia", pois exige do analista, para encontrar realmente, o tempo deste
acontecimento, outras informagoes como a data em que foi redigida esta estoria e

quando se deu esta acao comunicativa.

A déixis de tempo, para nos, é o elemento referencial de marcacao primordial
do texto narrativo. Reconhecer o tempo da acao ¢ fundamental para se entender a
intriga presente na sequéncia narrativa. A narrativa se da no tempo e no espaco.
Levinson (2007, 89) as Déizis de tempo e lugar sao extremamente complicadas pela
interacao das coordenadas déiticas com a conceitualizacao nao déitica de tempo e

espaco.

O deéitico temporal pressupoe o tempo em que acontece a enuncia¢ao, 0 momento
em que se da a acao do discurso ou o ato do proferimento da mensagem. Desta forma,
o hermeneuta da linguagem investe atencao para deflagrar o tempo da fala através

dos rastros que o sujeito falante deixa nos textos.

A nocao de rastro constitui um novo conector de temporalidade, que sao os

registros da histéria do mundo.



94

Restos, monumentos, relatos ainda dados constituem material pos-
sivel para a abertura concreta da presenca que vigora por ter sido
presenca. Estes s6 podem tornar-se material historiografico por-
que, em seu proprio modo de ser, possuem o carater de pertencer a
histéria do mundo. E apenas se tornam material por serem previ-
amente compreendidos em sua intramundanidade (HEIDEGGER,
2008, 486).

A conexao entre rastro e datacao permite-nos retomar de uma forma nova o
problema da temporalidade na perspectiva déitica nao somente de falas, mas também
dos rastros como material interpretavel, pois tanto um como o outro possibilitam
ao narratologo interpretar os signos discursivos da narrativa. O rastro se explicita

nas micromarcas que a contacao de estoria salienta enquanto conta o tempo.

O rastro é, pois, um instrumento pelo qual o texto narrativo refigura o tempo,
aproximando aquilo que o texto mostra da significancia do tempo com o que é so-
mente indicio de experiéncia do tempo. Remontar o rastro nao € tornar os aconteci-
mentos passados a que ele conduz contempordneos de seu proprio rastro (RICOEUR,
1997, 244)7 O rastro indica passagem, atengao, descoberta, exercicio de multiplo
direcionamento e de interpretacao. O rastro, em ultima instancia, é comunicabili-
dade entre o sujeito do mundo e o sujeito da imaginagao literaria, ou seja, o rastro

tem carater de efeito-signo (RICOEUR, 1997, em nota na pagina 202).

Ja a databilidade remete ao tempo da interpretacao a partir de marcadores tem-
porais, como: "agora", "entao", "outrora", etc. Estas marcas sao operadas muito
frequentemente pelo historiador, mas nao é exclusividade dele, pois o hermeneuta do
texto narrativo também pode tomé-las como indicadores de retextualizacao. Por-
tanto, o rastro e a data, ambos, constituem acessos de envolvimento do leitor com

o texto ficcional.
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3.4 Do jogo hermenéutico dos constituintes da nar-
rativa: a nocao de tempo como mediacao mi-
mética da experiéncia humana

Sujeito

Tempo Intriga

Figura 7: O tempo como mediacao da narrativa

A figura demonstra exatamente a necessidade de encontrar uma alternativa a
dialética entre mundo vivido e mundo imaginario trazido pelo fendémeno da tem-
poralidade. Portanto, redefinir a nocao de tempo ficcional é pensar o tempo na
sua singularidade e, também, na pluralidade presente em cada incursao do leitor
sobre a narrativa textual. Do ponto de vista da ficcao, podemos falar, acompa-
nhando Ricoeur (1997), de variagoes imaginativas, que nos levam a experimentar o

entrecruzamento do tempo do mundo com o tempo do texto.

A propriedade mais saliente desta sintese sobre a temporalidade é a experiéncia
da saudade, pois tanto as figuragoes textuais do tempo como a experiéncia do leitor
operam com a categoria do tempo enquanto tempo de passagem entre ficcao e his-
toria. O sujeito ficcional nao pode ter uma experiéncia de negacao da sua propria
conducao de sujeito. Ele nao esta vinculado as marcas temporais dessa experiéncia
nem estd submetido homogeneamente a uma tnica intriga espaco-temporal consti-
tutiva do tempo cronolégico (RICOEUR, 1997, 218). Através da saudade, o falante no

texto literario tem livre acesso ao fenémeno plural do tempo, pois cada experiéncia
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temporal ficticia desdobra seu mundo, e cada um desses mundos € singular, incom-
pativel e inico (RICOEUR, 1997, 219), o que nos leva a convivéncia do miltiplo. A
narrativa se refigura a cada interacao sociocultural, mas, sobretudo, a partir do viés
interpretativo, como método de leitura, no qual a narratologia contemporanea se

assegura.

Nesta perspectiva, o acento desta abordagem tedrica nao esta em buscar pontos
de ligagao entre as duas experiéncias de tempo (tempo do mundo e tempo do texto),
mas no transito das caracteristicas nao lineares do tempo que o tempo cronolégico
apaga na intencao de manter com seguranca as amarras da estrutura do texto em
virtude de garantir o propoésito do conceito candnico de narrativa. A nova defini¢ao
de narrativa trabalha com envolvimento direto do leitor e com a hibridizacao da

experiéncia de tempo, cuja remitizacao somente a ficcao pode realizar.

Todo processo de producao conceitual sobre o tempo assinala a convergéncia
entre o carater mimeético do tempo e a apreensao do conhecimento histoérico. Por
outro lado, o carater de significancia que a narratologia contemporanea captura dessa
fronteira interpretativa esta relacionado com o mundo do texto e o mundo do leitor.
Essa dialética se efetiva, por meio do texto de ficcao - documento a ser rastreado,
tanto pelo analista do texto como pelo hermeneuta da linguagem, o entremeio desses
mundos que sera desvelado. Sob o signo da representacao, a narrativa esté submetida
a uma leitura dindmica através dos sujeitos ficcionais e nao-ficcionais, ou seja, a
narrativa é sempre lugar de encontro de sujeitos em didlogo, mesmo que este sujeito

seja o outro de si mesmo (RICOEUR, 1991).

O tempo é uma experiéncia relacional, pelo menos no sentido posto a partir da
perspectiva identitaria (conceito desenvolvido no capitulo dois), ou seja, a dialética
da ipseidade e da mesmidade produz um estado de desfiguracao da propria nocao
de tempo do mundo, tanto através das instabilidades que ocorrem das irrupc¢oes dos
leitores como pelas proprias caracteristicas da intemporalidade® do ato de pensar. O
tempo ficcional é, pois, ferramenta de mediagao entre o sujeito e suas agoes percep-
tiveis. Mediacao que acontece nao por apreensoes fenomenologicas, mas através do

signo linguistico. A relagao mimética entre os sujeitos da producao e o uso da nar-

6Termo usado por Heidegger (2008) para salientar a interagao entre a experiéncia de tempo com
a perspectiva originaria da sua esséncia. A interpretacdo da intratemporalidade tanto proporciona
wma visaGo mais origindria da esséncia do "tempo piblico”"como também possibilita delimitar o seu
"ser" (HEIDEGGER, 2008, 507).
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rativa se explicita na travessia do tempo pelas marcas textuais. Essa reconfiguracao

do tempo o torna constituinte mediador da interpretacao da narrativa.

A abordagem fundamentalmente hermenéutica da categoria de mediacao se con-
firma através da mimese do tempo enquanto produtora de sentido no texto. A acao
da leitura em torno do texto configurado é o que reconfigura a obra literaria. A
significancia da obra literaria procede da intersecao do leitor ou auditor na medida
em que o leitor conversa com um possivel autor e esta conversa atravessa o texto por
meio de trés estratégias; a) a estratégia fomentada pelo autor e dirigida ao leitor;
b) a inscricao dessa estratégia na configuracao literaria e ¢) a resposta do leitor,

considerado quer como sujeito que lé, quer como publico receptor (RICOEUR, 1997).

Todas estas estratégias salientam em tltima instancia uma experiéncia de tempo.
A primeira acentua o momento da enunciacao, ato do dizer, ou do acontecimento
da mensagem. A segunda é o tempo do enunciado, enquanto signo linguistico que
cria as condigcoes de possibilidade para a refiguracao da experiéncia com o tempo
e a ultima é o tempo refigurado no sentido de que o leitor explicita a dialética do

tempo do mundo com o tempo do texto.

A funcio da literatura mais corrosiva pode ser contribuir para fazer
aparecer um leitor de novo tipo, um leitor ele préprio desconfiado,
porque a leitura cessa de ser uma viagem confiante feita em com-
panhia de um narrador digno de confianca, e torna-se um combate
com o autor implicado, um combate que o reconduz a si mesmo
(RICOEUR, 1997, 282).

Aqui, a tese chega a uma producao que vincula diretamente o problema do
tempo a experiéncia do leitor, tido como sujeito dial6gico na dialética entre o texto
e a leitura, deixando na fronteira da interpretacao a ficcao materializada pelo fato
tempo. Esta abordagem sobre o tempo admite certo grau de ilusao, constituinte do
carater polissémico do tempo, principalmente na obra literaria. Esse carater poe o

tempo como imperativo de mediagao entre o sujeito e sua acao.

Desta ultima dialética, que explicita o problema da refiguracao do tempo no
texto ficcional, nos enlaces da obra literaria, ele nao encontra na narrativa seu
desenlace por completo. E preciso que o tempo esteja na érbita dos seus pares

constituintes (sujeito e intriga) do processo de produgao da narrativa.
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4 Redefinicao de intriga nas
narrativas contempordneas

A nossa nocao de intriga, juntamente, com as nocoes de sujeito e tempo, compoe
a base do conceito de narrativa ficcional que estamos propondo para os estudos
narratologicos contemporaneos. A intriga mantém o mesmo propoésito dos outros
constituintes, que é a pretensao de se por como fio de mediacao da organizacao
textual e discursiva do texto literario. A logica da configuracao da intriga esté
relacionada com os outros componentes de textualizacao da narrativa, compondo,

assim, os elementos operadores de uma hermenéutica narratologica.

A nocao de intriga estd vinculada diretamente & nocao de tempo a partir da
experiéncia de recepgao do sujeito empirico e estabelece uma dialética entre o texto
e a leitor, salientando o campo da interpretacao. Toda ficgao, particularmente, as
pertencentes ao género textual, explicita-se tanto através do tempo verbal e de seus

marcadores como também através da intriga.

Desenvolveremos, pois, neste capitulo, a nocao de intriga como o postulado
de refiguracao do texto ficcional. Essa concepc¢ao acentua o imperativo tedrico da
narratologia contemporanea, definida, por nés, como hermenéutico-narratologica.
Dai, todos os constituintes de base da narrativa (sujeito, tempo e intriga) estao

articulados numa teoria da agao das ciéncias da linguagem.

Para isso, o capitulo compreende os seguintes topicos discursivos: a) teoria da
acao nas ciéncias da linguagem, que tem a intencao de discorrer acerca da teoria dos
atos de fala, verificando o que esta abordagem tedrica pode oferecer para a nocao
de intriga, enquanto organizacao da agao narrativa; b) teoria da a¢ao na hermenéu-
tica do texto, estabelecendo uma interface existente entre texto e intriga a partir de
compreensoes abertas tanto de interpretacao do texto como de concepcao de nar-

rativa; ¢) teoria da a¢do nos estudos narratologicos. Aqui veremos os fundamentos
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das categorias propriamente ficcionais, tais como imitagao e representa¢do (mimese
e diegese) e como elas se fundem no conceito de narrativa contemporanea mediado
pela acao; d) a nocao de intriga no estudo da narrativa abordara o nosso distanci-
amento em relacao a nocao de intriga da tradicao literaria a partir de um acento
hibrido da a¢ado mimética; e por ultimo, e) o jogo hermenéutico dos constituintes da

narrativa: a intriga como media¢ao narratologica.

4.1 Teoria da Acao nas ciéncias da linguagem

Os estudos narratologicos contemporaneos, no que diz respeito a categoria de
acao, tém sido construidos em torno de interfaces com alguns campos epistemologi-
cos proprios da filosofia do agir, que na linguistica se adéqua as pesquisas de cunho
pragmatico. A linguagem é um instrumento de interacao social, cujo uso, ou ato de
enunciacao, ¢ um ato linguistico. Portanto, o conceito de acao que iremos desenvol-
ver neste capitulo passa pela literatura produzida sobre a linguagem compreendida
como atividade, ou melhor, a compreensao de linguagem a partir da teoria dos atos

de fala (AUSTIN, 1962).

Aludimos desta teoria que o funcionamento da comunicagao humana se processa,
primeiramente, através dos atos locutoérios, quer dizer, o enunciador dirige sua fala
a algum enunciatirio, como também se refere a algum lugar ou coisa, atribuindo
algo sobre esses referentes. Desta forma, todo ato locucionario cumpre um proposito
social, ou seja, realiza, por sua vez, um ato ilocutorio. A diferenca entre essas duas
acoes de linguagem: locutorio e ilocutorio se realiza nos diferentes usos linguisticos

que o sujeito faz a cada contexto de fala e a cada género textual.

Esse processo de produgao de comunicacao ou, para nos, estratégia de textua-
lizagao, em tultima instancia, produz um efeito semantico tipicamente identificado,
pelos pragmaticos, como ato perlocutoério. Advogamos, pois, junto com os autores

abaixo, que para o sucesso desta tarefa linguistica

Um falante deve decidir, primeiramente, que ato ilocutorio realizar
em qualquer ponto dado na interacao. Esta decisao serd baseada,
em parte, nas metas e motivos interpessoais do falante. Ele tam-
bém serd determinado pelo conhecimento do falante dos atos so-
ciais que podem ser realizados linguisticamente. (...) Um falante
também deve decidir que ato locutério usar como veiculo para o
ato ilocutério visado. Esta decisdo serd influenciada pelo conhe-
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cimento do falante do potencial ilocutério das formas linguisticas
em seu repertorio (ABBEDUTO; BENSON, 1996, 244).

A construgao dos atos linguisticos que um falante usa na interagao textual tam-
bém serd determinada pelo seu conhecimento dos processos interpretativos de seus
leitores. Isso significa dizer que as decisoes sobre as escolhas linguisticas sofrerao
com 0s motivos, do ponto de vista narratologico; com as intencoes, a partir de uma
gramética comunicacional; e com os efeitos, segundo o estatuto da pragmatica, que
o falante quer manter em relacao aos outros participantes deste ato de interacao

linguistico-social.

Neste sentido, a compreensao e a producao dos atos de fala sao frutos das in-
fluéncias das intrigas com que os falantes lidam e que a linguagem textual impoe.
Além da exigéncia de que o dominio dos conceitos precisa para ser evidenciado,
existe o fio interpretativo no qual o texto narrativo se assenta. Os atos de fala,
por exemplo, sao eventos linguisticos que estao em conformidade com o dominio do
sistema linguistico. Desta forma, os atos de fala sao eventos ligados ao contexto de

enunciacao do falante e, consequentemente, da producao textual.

Portanto, uma abordagem a hermenéutica de texto ficcional, que contém a in-
triga como constituinte de interpretagao, consiste no conhecimento e compreensao

da teoria dos atos de fala cunhados pela pragmaética linguistico-filosofica.

Segundo Habermas (2002), o aspecto proposicional (relagdo linguagem/ estado
de coisa) passa a ser integrado no componente mais amplo dos atos de fala. Na
linha da pragmaética, os atos de fala sao validados por sua capacidade de objetivar
uma situacao para um interlocutor, procedimento inerente a acao comunicativa.
Habermas (2002) distingue as agoes em dois tipos: a) agOes linguisticas: aquelas
em que o "saber proposicional" se torna possivel, se efetiva, o conteudo do dito
apresenta-se no e pelo fato de dizer e, b) agdes nao-linguisticas: como correr, entregar
uma encomenda, atravessar a rua (um agente intervém com certos meios para atingir

fins). Neste caso nao se pode saber qual é a inten¢ao desta a¢do comunicativa.

Habermas (2002), que abandona a escola de Frankfurt (por rejeicdo do conceito
negativista de razao), propoe uma filosofia calcada na intersubjetividade de sujeitos
capazes de falar e agir num mundo de dupla face. Quais sao essas faces?” Habermas
atribui a acao comunicativa a capacidade de manter o sistema afastado do mundo

da vida, e por isso mesmo, possibilitar a ordem social.
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As acoes sociais concretas sao de dois tipos: acao comunicativa e acao estra-
tégica. AcOes comunicativas sao aquelas que integram, normatizam, socializam; ja
acoes estratégicas sao aquelas que tém em vista fins e dependem de uma racio-
nalidade cognitivo-instrumental, com sua capacidade de manipular informagoes e

adaptar-se a situacoes de forma bem sucedida e eficaz.

O modelo da agao comunicativa leva em conta todas as fungoes da linguagem. A
primeira delas caracteriza-se como parte indispensavel da interacao social, a partir da
concepcao de sociedade centrada na linguagem. A segunda funcgao é a ilocucionaria,
que é a for¢a da linguagem como ato de fala, seguindo a teoria de Austin (1962),
e até certo ponto, de Wittgenstein (1999). A terceira fun¢do é a hermenéutica, na
linha de Gadamer (2007), quando afirma que a linguagem demanda da interpretacao

do discurso em situacao.

Para Habermas (2002), os atos de fala podem ser vistos segundo pressupostos,
tais como: a) atos de fala constativos (mundo cultural), que tém a pretensao de
verdade de enunciados verdadeiros, cujos pressupostos de existéncia (estado de coisa
ou acontecimento) estao ajustados a realidade, de modo que o ouvinte possa assumir
e compartilhar o saber do falante, relacionados ao mundo objetivo; b) atos de fala
regulativos (mundo social), compreendidos como retiddo ou corre¢do normativa,
relacionados a0 mundo das ordenagoes legitimas e ¢) os atos de fala expressivos
(mundo subjetivo da personalidade) tém a pretensdo de sinceridade, de modo a
expressar sentimentos, opinioes, desejos, de maneira que o ouvinte possa confiar na

veracidade do falante.

(T21-F1) Calma, calma, também tudo ndo é assim escuriddo e morte. Calma. Nao é
assim? Uma vez um menininho foi colher crisaintemos perto da fonte, numa
manha de sol. Crisantemos? E, esses polpudos amarelos. Perto da fonte havia
um rio escuro, dentro do rio havia um bicho medonho. Af o menininho viu
um crisantemo partido, falou ai, o pobrezinho esté se quebrando todo, ai caiu
dentro da fonte, ai vai andando pro rio, ai ai ai caiu no rio, eu vou rezar,
ele vem até a margem, ai eu pego ele. Acontece que o bicho medonho estava
espiando e pensou oi, 0 menininho vai pegar o crisantemo, oi vem que bom vai
cair dentro da fonte, oi ainda nao caiu, oi vem andando pela margem do rio, oi
que bom bom vou matar a minha fome, oi é agora, eu vou rezar e o menininho

vem pra minha boca. Oi veio. Mastigo, mastigo. Mas pensa, se vocé é o bicho
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medonho, vocé s6 tem esperar menininhos nas margens do teu rio e devoré-los,
se vocé é crisantemo polpudo e amarelo, vocé s6 pode esperar ser colhido, se
vocé é o menininho, vocé tem que ir sempre & procura do crisantemo e correr

o risco. De ser devorado. Oi ai. Nao ha salvagao.(HILST, 2003)

A teoria dos atos de fala, ja a partir da compreensao de Habermas (2002), pode-
se ser redimensionada como processo de producao da narrativa contemporanea no
que diz respeito a forca locucionaria que a fala tem de realizar na construcao de
mundos. No texto acima (T21-F1) a logica da intriga demonstra agoes de ordem
culturais, sociais e subjetivas. As expressoes ou os atos de fala constativos que
explicitam o mundo cultural podem ser demonstrados através do seguinte fragmento
de texto, "uma vez um menininho foi colher crisintemos perto da fonte, numa
manha de sol."Este tem pretensao de verdade por ser uma expressao relaciona com

a realidade.

Narrar, segundo Umberto Eco (2004), é construir um mundo, pois as palavras
vém posteriormente. Na nossa concepcao narrar é explicitar o mundo através da
fala. E conferir as normas e ordenacoes que existem no mundo social. Os atos de
fala regulativos salientam uma ordem causal na convivéncia dos seres, ficcionais ou
nao, isto é, como diz o texto (T21-F1), "oi ai. Nao ha salvacao", ou seja, o menininho
pega o crisantemo e o bicho medonho come o menininho, mas como alerta o sujeito

deste conto: "calma, calma, também tudo nao é assim escuridao e morte".

Existem, pois, os atos de fala que ressaltam o mundo da subjetividade humana,
que sao os atos de fala expressivos, que dao conta da dimensao dos desejos e dos
pontos de vistas de cada sujeito da narrativa. Tendo como referéncia o menininho,

"

o desejo é expressado da seguinte forma: ele vem até a margem, ai eu pego

ele"(T21-F1); mas, se escolhermos o bicho medonho(T21-F1), o desejo se explicita

"... o0i que bom bom vou matar a minha fome"(T21-F1). E neste

desta maneira:
mundo da imaginacao que existe uma interagao mutua da acao do mundo empirico
com a acao do mundo ficcional, ou seja, ambos permitem estratégias de realizacao

pragmaticas.

Segundo Habermas (2002), em todos estes atos de fala ha uma orientagao para

o entendimento, no qual a teoria da acao comunicativa implica uma teoria de acao

"

estratégica, tipo: eu vou rezar e o menininho vem pra minha boca"(T21-F1). A

ponte entre linguagem e realidade nao é propriamente uma ligacao entre elas, mas
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a propria realizacdo ou efetivacao de afirmagoes acerca de algo (realidade comparti-

lhada), sujeitas a validacdo de sua pretensao de verdade.

Acompanhando o estudo de Aratjo (2004), percebe-se que a for¢a argumentativa
da linguagem em Habermas necessita, para haver ordem social, de outra forca, a da
legitimidade do direito em sociedades democraticas. A acao comunicativa impede a
acao estratégica de sobrepor-se inteiramente, pois a acao comunicativa demanda e
constroi simultaneamente a socializacao, a educacao, as liberdades democraticas, a

criatividade pessoal.

Mas, considerando Bronckart (2008) a respeito deste pensamento habermasiano,

essa teoria ainda ¢ insuficiente no plano lingiiistico, pois ela se sustenta

na teoria dos atos de fala de Austin e Searle e ndo integra as
reflexdes mais profundas sobre o estatuto dos signos da linguagem
e da teoria de Saussure em particular e, além disso, ndo considera
o nivel principal de organizagao do agir linguageiro, o nivel dos
textos e/ou discursos (BRONCKART, 2008, 25).

O agir comunicativo, para Bronckart (2008), tanto organiza as representagoes
que os falantes expressam a partir de uma situacao de agir, como também é o
regulador de suas intervengoes efetivas no mundo. Mas essa teoria nao da conta do
proposito de interpretar textos narrativos que necessariamente necessitam operar no
plano linguistico. E em conformidade com Bronckart (2008), a teoria dos atos de
fala captura os fendmenos da linguagem, mas nao investe de maneira mais proficua
no estatuto dos signos da linguagem no sentido da organizagao do agir linguageiro

no plano dos textos e/ou discursos.

E certo que a teoria do agir comunicativo tem pretensoes de validade designativa
no rastro de uma constituicao dos signos do uso de uma lingua. Essa proposicao se

apoia em duas teses nos estudos de hermenéutica de Paul Ricoeur (1986):

1. consiste na sua intencao de estabelecer uma relacao de identidade entre as
agoes significantes: a acao humana e a agao no texto. Tanto o texto como a
acao humana intervém socialmente no mundo. Todo texto faz parte de uma
producao coletiva, pois é obra de varios sujeitos. Existe, portanto, sempre
polifonia explicita no texto, assim, como também, escapam sentidos que estao

para além dele. Este é o aspecto polissémico da linguagem escrita;



104

2. o autor aponta para a producao do Circulo Hermenéutico, que compreende
uma interacao entre hermenéutica textual e hermenéutica da acao, pois o texto
é constitutivo de indicios e figuras interpretativas da acao humana. Esta pro-
posta, como ja sabemos, esta sistematizada na teoria da triplice mimese (ver

capitulo I).

Para Bronckart (2008, 36)

A terceira etapa da anélise do Circulo Hermenéutico é a interpre-
tacao propriamente dita: dado que as narracoes sao obras abertas,
elas estdao disponiveis para qualquer ser humano, e seria no con-
tato com elas que os homens reconstruiriam uma compreensao das
acoes, compreensao essa que visaria a racionalidade e por meio da
qual eles buscariam compreender a si mesmos enquanto agentes
que atuam permanentemente no mundo.

A relevancia da hermenéutica contemporanea de Paul Ricoeur, expressa por
Bronckart (2008), é configuracao de uma tipologia das agoes participativas, ou seja,
acoes no mundo dotado de intencionalidade e as acoes comunicativas. Para nos, a
primeira compreende a organizacao por conexoes; a segunda opera com o0s motivos
e os desejos. Por tltimo, as acoes conectam as propriedades das acoes no mundo na

formatacao da acao linguageira, ou seja, na acao verbal.

Bronckart (2008) desenvolve, a partir da triplice configuragdo do mundo de Ha-
bermas (2002), trés planos de interpretacao: a) o plano motivacional do texto, no
qual distingue os condicionamentos do mundo social, enquanto representacoes de de-
sejos e, os motivos (T23a), que sdo as razdes internas do agir humano; b) o plano de
intencionalidade, no qual estabelece a diferenca entre as finalidades e as intencoes,
esta compreendida como o objetivo do agir, enquanto a outra salienta a dimensao
coletiva e valida da agao e ¢) o plano dos recursos para o agir. Aqui a diferenca
fundamental é quanto as ferramentas materiais de suas tipificagoes do agir que se

encontram na convivéncia social.

Essa conceituagao nos leva a outra distin¢ao para assegurar a interpretacao do
texto ficcional, que sao as nocgoes de atividade e de acao. Acompanhando Bronc-
kart (2008, 122), a primeira refere-se aos fenomenos coletivos, enquanto a segunda
refere-se aos fenomenos individuais. Com efeito, entendemos que a nocao de acao
incorpora vérias outras modalidades de agir, tais como: a) as ag0es realizadas pelos

individuos; b) as atividades implementadas pelo coletivo e ¢) as ag¢oes que fazem
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parte de um processo de negociacao em torno de alcancar um objetivo comum. Mas
essas especificagoes de acao ainda nao delimitam o campo da hermenéutica da nar-
rativa, pois elas podem ser incluidas como qualquer modalidade do agir. A nocao
de acao que estamos construindo sera o produto da interpretacao das acoes de toda

narrativa, ou seja, acao enquanto intriga no texto ficcional.

4.2 Teoria da Acao na hermenéutica do texto

Paul Ricoeur (1986) na obra Do Texto a A¢ao expoe trés preocupagoes a respeito
da funcao narrativa. A primeira ¢ no sentido de defender o uso da linguagem de
maneira ampla, heterogénea e irredutivel. A segunda preocupacao é de dar uma
logica as formas e as modalidades do jogo de narrar, ou seja, aos varios géneros
literarios em que a narrativa, durante o tempo histérico, tem ganhado corpo; e a
terceira é quanto & capacidade que a linguagem tem de organizar as configuragoes

discursivas que ele chama de texto.

Para Ricoeur (1986), o texto é a unidade linguistica que permite a mediacao
entre o tempo vivido e o ato narrativo. Esta nogao de texto também é compartilhada
por Jean-Michel Adam®. O texto é, desta forma, compreendido como materialidade

linguistica ou, segundo Benveniste (1989), uma instancia de discurso.

No entanto, afirmamos que o texto esta para além da sua materialidade ou de um
empenho semantico. O texto se configura em miltiplas semioses no ato de narrar.

E a organizacao da intriga que da consisténcia ao texto, possibilitando a distin¢ao

entre as acoes contadas e as agoes construidas na interpretacao da narrativa.

A intriga organiza aquilo que esta posto como constitutivo da narrativa, ou seja,
aquilo que é proprio desse género - a ineréncia de um comeco, meio e fim. Entenda-
mos por inicio o ato inaugural da histéria, uma aciao provocadora de desequilibrios?,
uma acao que abre o texto para processos de referenciacao, no qual o leitor torna-se

co-produtor da narrativa. Por exemplo, no texto abaixo (T22), "A cabega."

LA nocéo de texto como mediacao entre o tempo do texto e o tempo do leitor foi sustentado por
Jean-Michel Adam em conferéncia no I Encontro Internacional de Texto e Cultura em novembro
de 2008 - Fortaleza-Cearé.

2Veja que, aqui, estamos alterando a perspectiva da teoria de sequéncia que advoga a organiza-
¢do da acdo em uma alternincia entre problema e solucdo (LABOV, 1976), no e desenlace (ADAM;
REVAZ, 1997), equilibrio e desequilibrio (BREMOND, 1973) ou mesmo concordancia-discordancia
em Ricoeur (1994).
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O meio da historia, por sua vez, estd em toda parte. O meio é a acao enquanto
experiéncia arriscada a cujas surpresas constantemente o texto submete o leitor. E a
acao que seduz o leitor a modificar-se enquanto ele compreende a historia. O meio do
texto ficcional, portanto, é a travessia do mundo prefigurado ao mundo refigurado.
Vejamos no conto (T22) (...) a cabega, os curiosos, o mistério; a rua, o bairro, o sol
quente e a manha de domingo passando. Sao os varios elementos constitutivos de
poténcia de acao que estabelecem a mediacao interpretativa no texto. A narrativa
como um todo e nao somente uma relacao de causa e efeito ou uma macroproposicao
de acao dominante como apregoa a teoria da sequéncia narrativa, mas os efeitos-

signos® que fazem o leitor interagir com a intriga do texto ficcional.

Por tltimo, entendemos que o fim da narrativa é uma categoria de relagao, no
sentido de que o fim depende da disposicao do leitor, da interpretacao que ele faz
entre os jogos dos atos narrativos, escolhendo um como fim, ou seja, nao defendemos
que a historia necessariamente caminha para um ponto de desenlace, resolucao,
felicidade ou infelicidade conclusiva, pois o ultimo enunciado, a partir do qual o
leitor abandona o texto pode ser abertura para outras insercoes hermenéuticas,
como explicitado no texto abaixo: "E", disse o homem de terno e gravata: "a prosa

estd boa, mas...". Assim termina este conto. Veja-o em seguida:

(T22-F1) A cabeca - pois era realmente uma cabega, uma cabeca de gente, uma cabega
de mulher - estava ali, no chao, em plena rua, sob o sol, naquela radiosa manha
de domingo. De quem era? Quem o pusera ali? Por qué? Ninguém sabia...
"J4 chamaram a policia?", perguntou um homem de terno e gravata que vinha
passando e parara junto a rodinha de curiosos. "Chamou?", o crioulo passou
a pergunta para o sujeito que estava ao lado, com uma bicicleta. "Alguém
chamou os home?...Chamou", respondeu o da bicicleta; "alguém chamou."Mas
um eu baixote, que morava ali no bairro - um dos mais distantes do centro
- e que sabia bem como sao essas coisas, observou: "Se quando é um corpo
inteiro eles ja demoram pra aparecer, que dird quando é s6 uma cabeca..."

(F16) (...) A cabega, os curiosos, o mistério; a rua, o bairro, o sol quente e

"

a manha de domingo passando. "E'", disse o homem de terno e gravata: "a

3Efeito-signo é um termo proposto por Ricoeur (1994) relacionado ao conceito de rastro no texto.
O rastro combina, assim, uma rela¢ao de significincia, melhor discernivel na ideia de vestigio de
uma passagem, e uma relaciao de causalidade, incluida na coisidade da marca. (RICOEUR, 1994,
202).
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prosa estd boa, mas..." (VILELA, 2002)

O conto acima narra a histéria de uma cabeca humana encontrada no meio da
rua. Populares se aproximam, dando cada um sua opiniao sobre o pertencimento
dessa cabeca. Além de especularem a respeito dos motivos que levaram alguém a

decapitar uma pessoa.

A intriga como organizacao da narrativa (T22) possibilita a condi¢ao mediadora
nas propriedades linguisticas de interpretacao, tais como: signos, simbolos e o texto.
A primeira mediacao, isto é, mediacoes pelos signos, se configuram pela sua proce-
déncia linguistica e inegavelmente pela condi¢ao de experiéncia humana (Ricoeur,
1986); a segunda mediagao se da pelo seu carater de abertura interpretativa, pois os
simbolos culturalmente tém expressado mais de um sentido. Mas, segundo Ricoeur
(1986), é somente a mediagao através do texto que abre a esfera da interpretagao da

intriga.

4.3 Teoria da Acao nos estudos narratologicos

O conceito de intriga na literatura foi organizado pelos Formalistas Russos,
para os quais a analise da intriga esté relacionada com a maneira de constituir uma
macroestrutura textual. Esse formato de producao de texto narrativo se caracteriza
pela exposicao dos acontecimentos, de acordo "com as determinadas estratégias

discursivas ja especificamente literarias" (REIS; LOPES, 2002, 205).

Do ponto de vista da literatura, a acao define-se pelo persistente conflito de
concepcoes, tais como: acoes fisicas e agoes dramaticas. Acoes fisicas sao indicadas
como ilustracoes visuais, enquanto agoes dramaticas tém o sentido de reciprocidade,

ou seja, tém o sentido de dinamicidade na narrativa. Segundo Pires (1989):

a acao dramatica é definida por um conjunto de situacoes interli-
gadas de modo a formar um sistema. Tem por nticleo uma intriga,
através da qual se da a aglutinacao das situacdes. Nada impede
que a acao contenha mais de uma intriga. O que uma acao exige é
que a resposta & pergunta "O que vai acontecer?"seja determinada,
obrigatoriamente, por uma das situacgoes nela vividas.

A anadlise ou interpretacao da acao deve levar em conta a divisao das unidades

do discurso dramético da narrativa. O que vai definir uma unidade é a participacao
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de cada personagem presente no conflito. Ja a anélise da intriga é definida por um
conjunto de situagoes sucessivas, formando uma cadeia. O nitcleo é o conflito; é nele
que esta toda relevancia da concepcao da intriga. Uma intriga pode conter um ou

mais conflitos, mas o fundamental é esse conjunto de acoes que forma uma narrativa.

Todorov (2003, 84-86) comenta que os criticos, algum tempo atras, ignoravam o
conceito literario de intriga. Por isso nos propomos trabalhar categorias que integrem
o circulo hermenéutico de identificagao e descricao da narrativa. A categoria de
intriga se intercambia na feitura do texto narrativo com a mesma funcao de mediacao
jé& existente no vocabulario narratologico em relagao ao sujeito ficcional e a categoria

de tempo.

Através da analise do Decameron, de Boccacio, por exemplo, Todorov (2003) vai
trabalhar o que se propods fazer. Primeiro percebe que ha uma unidade minima de
intriga representada por meio de uma oragao; depois vé que a andlise dessa oracao
conduz o analista a constatar a existéncia de duas unidades - os agentes (sujeitos ou
objetos da oragao) e os predicados (uma agao que modifica a situacao precedente);
em seguida, poe a categoria mesma de acdo; a categoria de modalidade (designa
uma acdo que ainda ndo aconteceu, mas que estd virtualmente presente) e por tl-
timo, temos, ainda, uma sucessao organizada de oragoes, formando uma unidade
sintagmaética, a sequéncia. Diz Todorov (2003, 86): a sequéncia € percebida pelo
leitor como uma historia acabada, € a narrativa minima completa. Essa impressao

de acabamento € produzida por uma repeticao modificada da oracao inicial.

Para Adam e Revaz (1997, 18), narrativa é, em primeiro lugar, representagao de
agodes, ou seja, uma narrativa compde a seguinte dinamica: a) é uma agio que se de-
senrola; b) é uma acao enquanto encadeamento de fatos; ¢) contém uma personagem
e uma acao principal; d) constitui uma descri¢ao de uma ac¢ao continua que chega a
um fim e, ainda, d) faz uma relagao das a¢oes sucessivas de uma personagem. Desta
forma, todo texto narrativo é, na verdade, o resultado de uma atividade criativa que

configura uma experiéncia da acao humana.

Desta forma, a concepgao para esse autor ¢ que estudar a estrutura da intriga
de uma narrativa é apresentar essa intriga sob a teoria da sequéncia, em que cada
acao diferente da historia faca parte de uma macroproposicao. Essa categoria de
intriga nos impulsiona a trabalhar de forma mais avancada e mais precisa a noc¢ao

de intriga.
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A andlise da intriga s6 serd, no entanto, metodologicamente sa-
tisfatéria se ultrapassar o plano da descricdo sintagmaética, quer
dizer, o dominio da pura sucessividade e concatenacao dos eventos
que a integram (REIS; LOPES, 2002, 207).

A intriga, para noés, portanto, torna-se uma categoria de andlise do texto ficcio-
nal, através da no¢ao mimética de acao. Sua explicitude se configura como desvio
semantico no decorrer da historia. Isso fornecido pelo carater descontinuo do dis-
curso narrativo. No texto abaixo (T25) o desfecho altera uma expectativa do leitor,
por abordar a construgao da intriga em torno de conhecimentos culturalmente esta-

belecidos.

(T5) Chico
- Se atrasa, preocupa.
Quando chega, incomoda.
- Menstruacao?
- Meu marido.

(OLIVEIRA, 2004)

O que o texto (T5) refigura nao é precisamente a propria agdo humana, mas a
estratégia do dizer a acao. Ou ainda, esse conto concebe a forma pela qual o texto
ficcional incita ao exercicio da compreensao do campo pratico da linguagem literaria
ou a construir uma representacao ficticia deste campo pratico. A acao neste sentido

é um fenomeno sociocognitivo.

A acao da narrativa é construto de conhecimentos compartilhados, a ponto de
produzir variacoes de interpretacao sobre o texto literario, mas sem perder suas
configuragoes persistentes da narrativa. Dai precisa-se distinguir duas formas de
configuragoes da narrativa: diegese e mimese, pois estas orientam a producao con-
temporanea de narrativa por um processo de aproximac¢ao ou distanciamento meto-

dologico.

4.3.1 Diegese e mimese

Sobre o estudo destas categorias nos apoiaremos no trabalho Fronteiras da Nar-
rativa, de Genette (1971). O autor distingue as no¢oes de diegese e mimese como

primeiro exemplo de oposicao descrita na Poética de Aristoteles. Nesta obra, a
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narrativa (diegesis) é um dos modos de imitacdo, enquanto a representacao poética
(mimésis) é a representagao direta dos acontecimentos, que ocorrem através das falas

e acoes dos atores perante o piblico ouvinte.

Ja Platao, no 3° livro da Republica, fala a respeito do dominio da lexis como
imitacao propriamente dita (mimese); e logos diz respeito a narrativa (diegese), que
designa o que é dito. Tudo o que o poeta narra, falando em seu préprio nome,

sem procurar fazer crer que é o outro que fala, mas um modo de imitacao e de

representagao poética, constitui uma simples narrativa (T23-F1).

Para Genette, a classificacao de Aristoteles é

& primeira vista completamente diferente, pois que reduz toda a
poesia a imitacao, distinguindo somente dois modos imitativos, o
direto, que é o que o Platao nomeia propriamente imitacao, e o
narrativo, que Aristoteles denomina, como Platao, diegeses (GE-
NETTE, 1971, 259-260).

Encontramos, nestes filosofos, uma diferenca de classificacao regulada apenas
pela simples variante de "géneros": a oposi¢ao entre dramatico e épico. O género
dramatico predominantemente imitativo, por todas as suas representacoes cénicas
da dramaticidade da historia, sem levar em consideragao seu carater misto, enquanto

o género épico se configura pelo seu carater puramente narrativo.

Desta forma, os dois sistemas sao semelhantes, com a tnica reserva de uma
inversao de valores, pois tanto para Platdao quanto para Aristoteles, a narrativa é
um modo enfraquecido, atenuado da representacao literaria. Mas, numa anélise mais
aprofundada, veremos que a imitacao direta se configura através de cenas, gestos
e falas, que significam representacao de agoes, por exemplo, "entao eu pensei que
aqui com os meus botoes (ndo tenho botdes) que quando ele for homem vai ser
um corrupto bogal e essa ideia me deixou bastante satisfeito"(T23-F1). A mimese,
aqui, aponta um carater interativo na narrativa ao levar o leitor a interagir com o

sentimento do sujeito ficcional.

A representacao literdria, a mimeses dos antigos, nao é, portanto,
a narrativa, mas os "discursos": é a narrativa, e somente a narra-
tiva. Platao oporia mimeses a diegeses como uma imitacao perfeita
a uma imitagdo imperfeita; mas a imitacao perfeita ndo é mais uma
imitacdo, é a coisa mesma, e finalmente a Gnica imitacdo é a im-
perfeita. Mimesis ¢ diegesis (GENETTE, 1971, 163).
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A distinc¢ao, entao, esta no ato de representacao tanto mental quanto verbal com
o logos e a lexis, que fazem parte da propria teoria da imitacao e sao aceitas como
constituintes da narrativa: o tinico modo de configuracao literaria que equivale ao

uso verbal de acontecimentos nao verbais e também de acontecimentos verbais.

(T23-F1) A data na qual fui modelado esta (ou nao) gravada na sola da minha bota
mas esse detalhe nao interessa, parece que os anoes ja nascem velhos e isso
deve vigorar também para os anoes de jardim, sou um anao de jardim. Nao de
gesso como pensava Marieta: esse anao de gesso é muito feio, ela disse quando
me viu. Sou feio mas sou de pedra e do tamanho de um anao de verdade
com aquela roupeta meio idiota das ilustracoes das historias tradicionais, a
carapuca. A larga jaqueta fechada por um cinto e as calcas colantes com
botinhas pontudas, de cano curto. A diferenca é que os anoes decorativos
sao risonhos e eu sou um anao sério. As criangas (poucas) que me viram nao
acharam a menor graca de mim. Esse anao tem cara de besta, disse o sobrinho
do Professor, um menino de olhar dissimulado, fugidio. Entao eu pensei que
aqui com os meus botdes (nao tenho botdes) que quando ele for homem vai
ser um corrupto bogal e essa ideia me deixou bastante satisfeito. (...)(TELLES,
1998)

O texto acima demonstra a no¢cao mimética da narrativa através do discurso di-
reto livre, no qual o sujeito ficcional joga com a cooperacao do leitor para construir
a intriga a partir do conhecimento que ele tem sobre a representancia dos andes na
literatura. Por exemplo, o seguinte fragmento do texto: "A data na qual fui mode-
lado estd (ou nao) gravada na sola da minha bota, mas esse detalhe nao interessa,
parece que 0s anoes jd nascem velhos e isso deve vigorar também para os anoes de
jardim, sou um anao de jardim". Aqui o conto expressa a interface entre a acao
configurada pelo texto (parece que os anoes ja nascem velhos) e os fatos do mundo

(andes de jardim).

Esta nocao de intriga demonstra que as novas producoes de narrativa ja sao ex-
pressao do uso hermenéutico, momento em que formatar a obra é também interpre-
tar. Isso se opera em conformidade com as pesquisas narratologicas contemporaneas,

por se distanciar da perspectiva de anélise estrutural da narrativa.
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4.4 A nocao de intriga na teoria da narrativa

Paul Ricoeur (1994) na obra Tempo e Narrativa faz uma leitura da Poética de
Aristoteles com o proposito de desenvolver uma concepcao de intriga nao necessaria-
mente na perspectiva analitica, mas a partir de uma abordagem hermenéutica. Uma
das nogoes de intriga no texto aristotélico se compreende como atividade mimética;
outro conceito, como tessitura da intriga. Em Ricoeur (1994) ambos sao entendidos
como imitacao criadora da experiéncia humana que se configura através da hibridez

da intriga.

Tomaremos este conceito de intriga de Ricoeur por entendermos que nele existe
um distanciamento em relacao a nocao de intriga presente na Poética de Aristoteles.
Para este, a intriga é a estrutura da acao. Na nossa compreensao, a intriga da uma
logica a narrativa, mas nao poe enquadres rigidos como parametros de interpretacao
ou analise, pois a ideia de organizacao da acao é construida por operadores inferen-
ciais e de referenciacao, possibilitados, exatamente, por esse carater aberto da acao
mimética. Assim, a acao é estrutura composicional do texto narrativo, mas também

é experiéncia viva no discurso narrativo.

O conceito de intriga em Aristoteles sofreu alteracao significativa tanto das te-
orias contemporaneas de literatura como das filosofias do agir que produziram for-
matacoes textuais, nas quais as fronteiras epistemologicas foram rompidas para dar
conta da acdo humana nao programada, mas pragmatica. A acao deixa de perten-
cer as estruturas paradigmaticas, para se diluir em experiéncias ludicas, tanto para
quem produz o texto literario como para quem o interpreta. A organizacao da in-
triga conduz, constantemente, os sujeitos da narrativa (sujeito do texto ou sujeito do

mundo) a se perderem nos desvios que configuram a intriga na narrativa ficcional.

O caminho seré longo para além de Aristoteles. Nao sera possivel
dizer como a narrativa refere-se ao tempo, antes que se possa co-
locar, em toda a sua amplitude, a questao da referéncia cruzada -
cruzada sobre a experiéncia temporal viva - da narrativa de ficcao
e da narrativa historica (RICOEUR, 1994, 57).

O conceito de referéncia cruzada em Ricoeur (1994) estd em concordancia com
o que chamamos de hibridez da intriga. Essa categoria nos ajuda a compreender
a narrativa num processo de interacao entre seus constituintes sem lhes dar uma

hierarquia a analise ou interpretacao, mas deixar que o leitor escolha qual dos cons-
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tituintes ele vai operar como mediacao de compreensao de toda narrativa.

Na Poética de Aristoteles o conceito de compreensao total da narrativa é o
conceito de mimese (imitagdo ou representacdo). Substituimos esse conceito pela
nocao de mediacao, tomado da hermenéutica ricoeuriana e aplicado as categorias de
sujeito, tempo e intriga. Estas propriedades sao o corpo de toda a narrativa, pois
estao para além do ato de imitativo ou linguistico; elas realizam a mediacao entre
duas realidades basilares da narrativa: o texto e o mundo como expressa o conto

abaixo:

(T11-F2) (...) - nao sou insensivel a questdo social irreconhecivel o centro da cidade
hordas de camelos batedores de carteira homens-sanduiche cheiro de urina
cheiro de 6leo saturado cheiro de a mao os cabelos ralos percorre (minha mae
punha luvas, chapéu, salto alto para passear no viaduto do ché, eu, menino,
pequenininho mesmo, corria na) este é o pais do futuro? deus é brasileiro?
onde ontem um manancial hoje uma favela onde ontem uma escola hoje um
trés dormitorios suites setenta metros quadrados - o jipe atravessado no meio
da rua o ferreira deu uma freada os segurancas vinham atras sairam atirando
o ferreira deu ré fugimos pela contramao passei uma semana a base de sao
imigrantes sao baianos mineiros nordestinos gente desenraizada sem amor a
cidade para eles tanto (vocé e seus quatrocentos anos! vao se) fez é uma
cidade magnifica os minaretes (podre, a cidade) - a cagula em paris doutorado
em arquitetura - o do meio aqui mesmo na diretoria de compras vocé sabe
o ralo de qualquer empresa - o mais velho com nossos socios em nova York
o ministro vai assinar sim a portaria ji esta tudo (vocé e suas) a brisa da
manha acaricia a avenida paulista o heliponto incha sob o (podre, esse pais)

precisariamos reinventar uma civilizagdo (RUFATO, 2001)

Esse texto (T11-F2) estabelece uma tensao com a nogao de organizagao textual
sem deixar de expressar o sentido. Abandonando a sintaxe interna da lingua, investe-
se no texto efeitos de discurso, permeado por miltiplas agoes da experiéncia humana,
que nao se conectam necessariamente por causa da estrutura composicional do texto,
mas através da cooperacao do leitor, que interliga o texto com o mundo, produzindo

uma compreensao sensata a narrativa.

A intriga enquanto mediagao rompe com a organizac¢ao hierarquica proposta por
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Aristoteles quando trata da tragédia, por exemplo, a) "que" (o objeto da representa-
¢ao), "por que" (o meio) e "como"(modo); b) no interior do "que" (as representagoes
das agoes humanas) e c¢) o "fim visado", o "principio" (o objetivo da tragédia). Por
exemplo, o seguinte fragmento do conto (T11-F2): - ndo sou insensivel a ques-
tao social irreconhecivel o centro da cidade hordas de camelds batedores de carteira
homens-sanduiche cheiro de urina cheiro de 6leo saturado cheiro de a mao os cabelos
ralos percorre (minha mae punha luvas, chapéu, salto alto para passear no viaduto
do ch4, eu, menino, pequenininho mesmo, corria na) este é o pais do futuro? deus

é brasileiro?"

Na nossa proposta, a hermenéutica-narratologica se afirma como estratégia de
compreensao (recuperagdo) de sentido pelos entremeios da relagdo tanto entre os
constituintes da narrativa, que jogam no texto como mediagoes, como também entre
o mundo do texto e o mundo empirico, por exemplo: ” - o jipe atravessado no meio da
rua o ferreira deu uma freada os segurangas vinham atras sairam atirando o ferreira
deu ré fugimos pela contramao passei uma semana a base de sao imigrantes sao
baianos mineiros nordestinos gente desenraizada sem amor a cidade para eles tanto
(vocé e seus quatrocentos anos! vao se) fez é uma cidade magnifica os minaretes

(podre, a cidade)”.

E esta a estratégia interpretativa que pode apontar para os diversos sujeitos
de fala, as varias situacoes e as alternancias da experiéncia em relacao ao tempo.
Contudo, a intriga, aqui nesta secao, é quem opera como constituinte mediador de
uso hermenéutico das marcas linguisticas da composi¢ao textual, com o proposito

de refiguracao do texto literario.
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4.5 Jogo hermenéutico dos constituintes da narra-
tiva: a intriga como mediacao narratologica

Sujeito

Intriga femps

o

Figura 8: O processo de mediacao da intriga

O processo de mediacao da intriga (figura acima) se expressa como linhas guias.
Linhas (expressao verbal, marcadores de agdo) que apontam como setas para mil-
tiplas direcoes. Elas indicam um posicionamento metodolégico que torna os co-
produtores da historia hermeneutas, pois as regras nao pertencem a ciéncia, mas ao
jogo da interpretacao literaria, que é a arte de fazer e desfazer possiveis narrativos*;
linhas descontinuas que instiguem tanto a linearidade causal como o logos episté-
mico. A intriga tem a funcao de estabelecer essa mediagao, indicando o ponto no
texto da coexisténcia entre a representacao da acao e o agenciamento dos fatos no

mundo.

De acordo com Ricoeur (1994), toda atividade mimética produz um saber, algo
no mundo. Isso é promovido pela poténcia que a intriga tem no corpo da textuali-
zagao, ou seja, capacidade de nao apenas organizar acoes, mas também produzir o

sentido da narrativa. No entanto, é preciso salientar que o texto configurado passa

4(Categoria trabalhada por Bremond (1971), relacionada as leis de classificagdo ou os caracte-
res estruturais que constituem a possibilidade de ordenar o universo da narrativa. Os possiveis
narrativos é a maneira como os acontecimentos se organizam em uma estrutura temporal.
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pelos mesmos mecanismos de controle que as praticas discursivas sofrem com o uso

da palavra (FOUCAULT, 2003).

(...) suponho que em toda a sociedade a producao do discurso é si-
multaneamente controlada, selecionada, organizada e redistribuida
por um certo nimero de processos que tém por papel exorcizar-
lhe os poderes e os perigos, refrear-lhe o acontecimento aleatério,
esquivar-lhe a pesada e temivel materialidade (FOUCAULT, 2003,
8-9).

Sem duvida, o texto ficcional traz, nas suas caracteristicas, "desconforto"para as
concepcoes linguisticas estruturalistas que se propoem como projeto metodologico
a enquadrar, delimitar, classificar o texto em categorias que estejam de acordo com
o estatuto da validez cientifica. Por outro lado, a propria cultura logocéntrica tem
certo temor a nocao de intriga da narratologia contemporanea, que joga com o0s
acontecimentos, pondo-os em transito nesta ressignificacao do fazer da ciéncia. A
compreensao, aqui, nao estd na observacao da regra, mas na trama descontinua
dos enunciados ou, como diz Foucault (2003, 50), no grande zumbido incessante
e desordenado do discurso. Esta nogao de discurso compreende-se como discurso

refigurado, ou seja, como novo discurso da narrativa (GENETTE, 1983).

A atribuicdo que estamos depositando ao discurso refigurado é a interpretacao
que fazemos a partir da mediacao que a intriga estabelece com o texto narrativo no
seu todo. Esta nocgao distingue Linguistica de Texto de Semidtica Narrativa, termo
cunhado por Propp (2006) na tentativa de reconstruir uma anélise da narrativa nao
a partir dos sujeitos ficcionais ou de suas acoes, mas através das "funcoes", ou seja,

das sequéncias objetivas das agoes.

Para além desta abordagem narratologica de Propp (2006), propomos acentuar a
forca interpretativa que cada constituinte de base da narrativa estabelece em relacao
a logica do texto ficcional. O paradigma da ordem textual é sua suscetibilidade a
transformacao configuracional e semantica. Isto acontece por causa da natureza do
texto literario, que exterioriza o jogo da intriga, enquanto o jogo de "discordancia
no interior da concordancia" (RICOEUR, 1994, 66). E esta dialética interna ao texto
narrativo que rompe com qualquer concepcao poética que se sustente somente na
objetivacao das acoes, ou seja, na perspectiva de andlise da narrativa que fique

somente no plano composicional sem explicitar a dimensao pragmatica da narrativa.

Observe que nosso objetivo, no desenvolvimento deste capitulo, ¢ redimensionar
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a nocao de intriga nas narrativas ficcionais, compreendendo-a como a¢ao, enquanto
constituinte de mediacao. Esta logica de configuracao conecta a intriga aos ou-
tros componentes da organizacao da narrativa, por exemplo, sujeito e tempo. Isso
porque existe uma correlagao entre estes constituintes, fazendo com que todo ato
de narrar uma historia torne-se uma explicitacao da experiéncia humana. Entao
contar uma histéria é refigurar o mundo do leitor em texto; ¢ dar ao mundo uma
literalidade transcultural (RICOEUR, 1994), entendida por meio de incursoes herme-
néuticas, tendo como fio condutor de interpretacao os enlaces da intriga saliente no

texto.

A compreensao do texto ficcional pode ser construida através da mediacao da
intriga, pois sua caracteristica dialética ou seus enlaces estabelecem uma sintese
interpretativa, que se desenvolve a partir de uma teoria narratologica, sustentada
numa teoria da mimese. Sobre isso, Paul Ricoeur sistematiza trés momentos de
configuragao da narrativa, ou seja, o que ele denomina de triplice mimese: mimese

I, mimese II e mimese III.

Na teoria da mimese, o texto é o fio de mediacao de toda configuracao da

narrativa ou, como Ricoeur (1994, 86) afirma:

Considero estabelecido que mimese II constitui o pivé da anélise;
por sua funcao de interrupcao, abre o mundo da composicao poé-
tica e institui, como j4 sugeri, a literalidade da obra literaria. Mas,
minha tese é que o proprio sentido da operagdo da configuracao
constitutiva da tessitura da intriga resulta de sua posicao interme-
diaria entre as duas operacoes que chamo mimese I e mimese IIT e
que constitui a montante e a jusante de mimese II.

Por conseguinte, a mimese II conjuga todo processo de producao e recepgao
textual. Ja o trabalho do analista de texto, como do hermeneuta, é identificar as
instrugoes internas da obra literaria, a partir do fio indicativo, possibilitado pela
intriga e suas relacoes com o sujeito e o tempo. O montante e a jusante do texto
sao, na verdade, a configuragao linguistica, ou seja, a exposicao dos enunciados da
narrativa. Em tltima instancia, o que os especialistas de texto fazem é ressignificar

as operacoes ciclicas do processo mimético de textualizacao da narrativa.

Na teoria da mimese, fica marcada como instancia de mediacao a mimese II,
por estabelecer o fio interpretativo entre o mundo vivido ou o mundo prefigurado -

mimese | - e a sua refiguracao - mimese II - a partir da recepg¢ao da obra. E esse
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processo de producao e recepcao textual ou a relacao entre os modos de mimeses que
nos leva a inserir o conceito de intriga nos estatutos metodolégicos da hermenéutica

narratologica.

Neste sentido, o conceito de intriga para a narratologia contemporanea se carac-
teriza através de trés tragos fundamentais de anélise: a) a concepgao de texto, b) o

processo de producao (triplice mimese) e ¢) a logica da recepgao.

1. O primeiro ja explicitado no primeiro capitulo, mais especificamente, a partir
da concepgao do texto de Adam (1990), ou seja, o texto como producdo ad-
vinda das praticas discursivas. Somam-se a esta visao conceitual, a abordagem
de Marcuschi (2002), entendendo texto como fendmeno empiricamente reali-
zado nos discursos, preenchendo condigoes sociais cognitivas particulares e a
de Bronckart (2007, 149), que compreende o texto como formas comunicativas
globais e finitas constituindo os produtos das agoes de linguagem, que se distri-

buem em géneros adaptados as necessidades das formacgoes socio-discursivas.

2. a intriga esta inerente ao processo de producgao textual, pois a inteligibilidade
concebida pela organizagao do texto se encontra no ciclo hermenéutico da
teoria da mimese (RICOEUR, 1994). A trama conceitual em torno da acao su-
blinha sua capacidade de ser utilizada em relagao com os outros constituintes
da trama inteira da narrativa, pois sao as acoes que explicam os posicionamen-
tos dos sujeitos na ficcao, fazendo a distingao fundamental entre a narratologia
e a historiografia. O carater, pois, do agir na narrativa nao é uma sequéncia
cronologica de eventos, mas acoes pertencentes a trama de um conjunto de

outras agoes que se entrelacam como agentes mediadores da historia.

3. Por ultimo, a logica da recepgao. O leitor por meio de diversos movimentos
cooperativos atualiza o texto narrativo a partir das regras de correferéncias,
pelas quais todo sujeito intencionalmente fala para outro, mesmo que estes
sujeitos pertencam a gramaéticas distintas. Um constituinte concerne ao estado
de enunciado, o outro pertence ao mundo empirico. A légica da recepcao é,
pois, condicao indispensavel para estabelecer o fio interpretativo da narrativa,

através das estratégias de textualizagao.

Na verdade, este ultimo trago caracteristico da intriga, explicitado acima, pos-

tula o carater proprio do texto literario, no que diz respeito a construcao ficcional
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de um destinatario. Algo proximo do conceito de Leitor-Modelo de Umberto Eco
(2004). Em outros termos, um texto é emitido por alguém que o atualize - embora
nao se espere (ou nao se queira) que esse alguém exista concretamente (ECO, 2004,
37). Mas o fato é que todo texto possui um sujeito tanto explicitado pelo enunci-
ado como pela sua refiguracao. O sujeito de recepcao do texto possui determinadas
ferramentas de ativacao das acoes e suas correlacoes em que a intriga é retomada

através das operagoes interpretativas que este sujeito faz.

Supoe-se, portanto, que o texto coloca o sujeito de recepcao em didlogo com
o sujeito ficcional, construindo condic¢oes de explicitacao da intriga na narrativa, a
partir de operacoes interpretativas de reconhecimento das similaridades existentes
entre o mundo do texto e o mundo do leitor. Do mesmo modo, o sujeito empirico
da enunciacao é também uma estratégia textual capaz de estabelecer correlacoes
semanticas no desvio da intriga. Isso é possivel por meio do principio de cooperacao
textual de que o autor da produgao literaria é depositario. Para Eco (2004, 49) a
configuracao do Autor-modelo depende de tracos textuais, mas poe em jogo o universo
do que estd atrds do texto, atrds do destinatdrio e provavelmente diante do texto e
do processo de cooperacao. A intriga na narrativa se configura por meio do jogo
interpretativo em torno das acoes inerentes a producao textual. Vejamos o texto

abaixo:

(T24-F1) Pela madrugada

Meia-noite. Fim/comego. Despertou de sono de quinze minutos. Escutou.
Julgava ter ouvido o telefone do escritorio, embaixo. Atento. Nada. Impres-
sao!? No quase novo sono, a impressao soando longe. No dial eletronico, dois
minutos do novo dia. O som, chamando. Desceu. Enquanto pisava os degraus,
embaralhava possibilidades. A porta do escritorio, a certeza. Dentro, o silén-
cio. A mudez inegavel e irritante. Ninguém mais, embora antes houvesse o
convite. Foi nessa hora que outro ruido. Reconheceu a can¢ao no telefone mo-
vel. Em cima. No quarto. No criado-mudo, a esquerda da cama, lado em que
costumava dormir. http://www.meuartigo.brasilescola.com/literatura/pela-

madrugada-conto.htm

A intriga na narrativa (T24-F1) salienta a interacdo triplice existente entre os

pressupostos de base do texto literario. Sao eles: imitacao ou representacao da agao,
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estado de ficcao e interpretagao. Estas categorias dao a intriga a fun¢ao nao somente
de organizar as acoes no texto, mas também de refigura-las em relacao a experiéncia

de tempo e a concepcgao de sujeito ficcional.

O pressuposto da imitacao da acao tem seu lugar numa pré-compreensao da
acao humana como conhecimento do mundo vivido, no qual todas as suas marcas
temporais ("Meia-noite". "Fim/comego") estao disponiveis na historia (T24-F1).
Esse mundo a configurar é compartilhado pelos sujeitos da narrativa, a partir da
semantica e da experiéncia do tempo, ja indicado pelo proprio titulo do conto (T24-

F1): "Pela madrugada.

O momento de sistematizacao da teoria da narrativa edifica a mimética textual e
literaria num processo de transformacao do carater da intriga, ou seja, a intriga en-
quanto acao humana passa a ser a logica mimética da acao tal como, "Despertou...",

"Escutou...", "Desceu...", "Reconheceu".

No segundo pressuposto dos estudos da narrativa da-se acento ao estado da
ficcao, compreendido como o lugar da imaginacao dos sujeitos, que situa a agao
humana no plano da mediagao. Esta perspectiva coloca a intriga como mediadora
dos estados de agao a partir dos seguintes motivos: a) estabelece conexao linguistica
entre as agoes (feitos dos sujeitos individuais) alastradas no texto com o todo da
historia; b) opera com o desvio da seméntica sobre a sintaxe, apontando ao leitor
que para além da sucessao textual existe uma configuragao literaria e c) a intriga
é mediadora por seus proprios caracteres temporais, ou seja, o modo cronolégico
do tempo e o modo nao cronoldgico, permitindo a configuracao dialética do texto

ficcional (T24-F1), por exemplo, "Meia-noite", "Fim/comego".

Por tltimo, o pressuposto da interpretacao, que tem a intriga como mediacao da
historia, subjaz a logica da recepcao. Isto significa dizer que a intriga no texto con-
figurado é construcao dialética da relagao entre o mundo da imaginacao e o mundo
empirico, ou seja, a dialética da discordancia-concordante que permite uma elabo-
racao literaria do mundo. Por exemplo, no seguinte fragmento do texto (T24-F1):
"No quase novo sono, a impressao soando longe. No dial eletronico, dois minutos
do novo dia. O som, chamando.". A refiguragdo na narrativa restitui, em ultima
instancia, os processos de organizagao da ag¢ao no texto, permitindo a recuperacgao
referencial da obra literaria, a partir de elementos da experiéncia cognitivo-cultural,

por exemplo, "Em cima. No quarto. No criado-mudo, a esquerda da cama, lado
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em que costumava dormir"(T24-F1). As fronteiras, pois, entre o mundo vivido e o

mundo do texto se apresentam como um hibrido de imaginacao e realidade.

Neste sentido, concordamos com a proposigdo de Ricoeur (1994, 245) quando
afirma que: a dnica ldgica que € compativel com a nocao da intriga € uma légica do
provdvel. A hermenéutica do texto literario toma a intriga como fio de mediagao

dialética entre o sujeito empirico e o sujeito ficcional.

Portanto, os pressupostos narratologicos explicitados acima (imaginagao, ficgao,
interpretagao) asseguram a tese de que o estudo da narrativa contemporanea, tanto
no que diz respeito a producao, quanto no que respeita a recep¢ao, pertencem ao
jogo hermenéutico, no qual o sujeito da enunciagao goza de liberdade poética para
escolher qualquer um dos constituintes de base (sujeito, tempo e intriga) da narrativa
e delinear sua andlise ou interpretacao. Mas, aqui, tomando a intriga como fio
mediador poderé construir o estatuto da histéria, no plano de uma operacao textual
que integra mimeticamente as dimensoes temporais, cronoldgicas e configurantes da

a¢ao humana (LEAL, 2002, 27).

Com efeito, todo processo de configuracao textual é necessariamente uma ope-
racao hermenéutica, explicitada através da intriga, pelo seu carater integrador e
mediador sob trés aspectos: a) transforma uma sucessao de acontecimentos em uma
configuragdo da agdo humana; b) da uma logica a dispersdo do texto a partir das
condicoes de referenciacao, tais como: contexto de enunciacao, conhecimento com-
partilhado, contetido temético; e ¢) aproxima em dimensoes variaveis a experiéncia
do tempo e seus marcadores como forma de manter o entendimento da légica da

narrativa.

Por dltimo, a nocao de intriga estd relacionada intrinsecamente ao conceito
de narrativa ficcional, pois adquire por um lado, um estatuto de significacdo em
termo de configuragao imaginada e por outro, se opoe a concepcao de evento da
narragao historica, vinculada a pretensao de ser uma narrativa verdadeira. A intriga
na nossa definicao pertence ao género de discurso ficcional, que se refere as acoes
mimeticamente construidas no jogo da imaginacao. Seu uso cultural se faz a partir
das ferramentas de analise da linguistica de texto e dos processos metodologicos da

hermenéutica-narratologica.
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5 Hermenéutica narratologica:
uma proposta metodologica

Dentre as atuais metodologias de analise da narrativa que se tém colocado como
superacao aquelas vinculadas ao pensamento estruturalista, encontra-se a teoria das
sequéncias e a teoria da interpretacao. A primeira focando a andlise a partir das
categorias macroproposicionais, que tém a pretensao de dar conta das dimensoes:
composicional e configuacional do texto, mas, verdade, salienta com mais vigor a
dimensao composicional. A segunda teoria opera com a dimensao configuracional

por recorrer a pressuposicoes sociocognitivas, para validar a sua producao de sentido.

Considerando o desenvolvimento do nosso estudo, desde a definicao do conceito
de contemporaneidade, passando pela definicao dos constituintes de base da narra-
tiva (sujeito, tempo e intriga), precisamos elaborar, mesmo que embrionariamente,
uma metodologia coerente com a nossa proposta teérica. Um método que contenha
procedimentos dialdgicos, interacionista-sociocognitivos e analitico-interpretativos.
Nesta compreensao, nao negamos as metodologias vigentes no campo da linguis-
tica, quanto & analise de sequéncia da narrativa, mas propomos uma analise in-
terpretativa, que compreenda as categorias ou aspectos tanto de andlise como de

interpretacao.

A proposta metodologica que descreveremos denomina-se hermenéutica narra-
tologica, por explicitar o carater interdisciplinar, que é o substrato de toda a nossa
tese. Isso porque, para redefinir narrativa, precisamos alterar a concepcao das ferra-
mentas de manipulagao deste objeto de estudo a partir de uma definicao de narrativa
que sintetize a experiéncia dos processos de significacao do texto como mediagao do
sentido humano. Em ultima instancia, redefinir narrativa passa pela re-elaboracao
teorica e metodologica, simultaneamente, superando os enquadres analiticos, cen-

trados unicamente na estrutura do texto bem como deve ultrapassar a logica da
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absoluta desconstrucao.

Desta forma, desdobraremos este capitulo em trés proposicoes teorico-metodologicas.
A primeira aborda a teoria da sequéncia narrativa (BREMOND, 1971); (ADAM, 1992),
explicitando a légica analitica como instrumento de estudo, subtraindo o texto em
macroproposicoes e definindo-o em categorias de analise textual, isto é, o que chamo
de metodologia hodierna de anéalise da narrativa. Na proposicao seguinte, desen-
volveremos as formulacoes que a hermenéutica foi compreendendo na historia da
interpretacao (PALMER, 1969); (GRONDIM, 1999); (SCHLEIEMACHER, 1999); (HEI-
DEGGER, 2008) e (GADAMER, 2002) e que relemos como outra logica de operar com
andlises do texto literario diferente da proposicao anterior, ou seja, para além da
teoria de anélise da sequéncia narrativa. Por 1ltimo, descreveremos o estatuto me-
todologico (RICOEUR, 1990, 1994, 1995, 1995, 1997); (COSTA, 2007), propriamente

dito, o que nomeamos como método hermenéutico-narratologico.

5.1 Metodologia hodierna de analise de narrativa

Tomamos algumas concepcgoes sobre anélise de narrativa para nosso trabalho.
Concepcgoes pertencentes a escolas diferentes, mas que estao numa mesma pers-
pectiva de andlise de texto, ou seja, todas convergem para o ambito dos estudos

narratologicos.

Alguns teoricos da linguagem, tais como Todorov (2003), Genette (1982, 1983),
sinalizam para um redimensionamento do funcionamento das estruturas fundamen-
tais da narrativa no que diz respeito a integracao da composicao formal do texto
com a configuragao do texto como um todo, ou seja, analisam as sequéncias textuais

numa perspectiva discursiva! do texto.

Nessa concepcao, a redefinicao de narrativa vai se constituindo em multiplas
transformacoes, a partir da integracao também configuracional do texto narrativo.
Isto aponta para uma sistematizacao tedrica entre as categorias de analise da narra-

tiva com os aspectos da teoria da interpretacao no sentido em que escreve Todorov

1A nocdo de discursivo, aqui, est4 dentro do conceito de discurso da linguistica textual, ou seja,
qualquer atividade produtora de efeito de sentido entre interlocutores, portanto qualquer atividade
comunicativa (nao apenas no sentido de transmissao de informagdes, mas também no sentido de
interacdo), englobando os enunciados produzidos pelos interlocutores e o processo de sua enuncia-
¢cao, que € requlado por uma exterioridade sicio-historica e ideologica que determina a regularidade
linguistica. (TRAVAGLIA, 1997, 98).
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(2003, 177), quando diz que: a organiza¢io da narrativa se faz, pois, no nivel da
interpretacao e nao no dos acontecimentos-a-interpretar. Dizendo de outro modo,
a andlise da narrativa conduz a observagao do texto como um todo no plano das

ideias que une a organizacao das partes numa totalidade textual.

Escreve Adam (1992): a narrativa se compreende como unidade textual e esta
definicao de narrativa pode ser estudada desde a Poética de Aristoteles a pesquisa do
tempo narrado em Paul Ricoeur (1997). Aristoteles (1990), analisando a tragédia,
deixou o legado que permitiu muitos estudiosos da linguagem construirem teorias

de compreensao e analise da narrativa.

O estudo aristotélico sobre narrativa, evidentemente, inspirou Adam (1992) a
elaboragao tedrica e metodologica de anélise da narrativa formatada; depois, na
teoria das sequéncias. Esta teoria aborda a compreensao de narrativa como uma

unidade em que o vinculo existente entre as sequéncias conduz a unidade textual.

Neste sentido, Jean-Michel Adam inseriu na analise da sequéncia da narrativa
uma macroproposi¢cao chamada avaliacao final ou "moral"= Pn?. Esta macropropo-
sicao vai favorecer ao género narrativo o sentido configuracional da sequéncia, pois,
ao final da leitura de um texto narrativo, o leitor pode se lembrar do comeco e assim,

estard garantida a unidade da narrativa.

A intuicao de Adam quanto a anélise de uma obra literaria é a de termos um dis-
positivo de sequéncia que resgate a historia como forma de manter a unidade, sendo
este conjunto de proposicoes que evidencia a relacao entre sequéncia composicional

e configuracao narrativa.

E este destaque ressaltado na figura seguinte. Numa narrativa, depois de todos
os fatos serem estabelecidos, resta sempre o problema da compreensao do todo. Dai
a necessidade da moral, de um ato de julgamento que toma a narrativa em conjunto.

Observemos a figura abaixo?:

Para Adam (1992, 45), a defini¢do minima para textualidade é sequéncias de
proposicoes ligadas, progredindo para um fim. Temos, pois, aqui, a narrativa como
uma unidade comunicativa de acao, ou seja, a unidade textual, a forma que tipifica

uma narrativa.

Analisando, por outro lado, a unidade comunicativa da narrativa, Adam (1992)

2Figura extraida de Adam (1992, 37)
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Sequéncia narrativa

Sequéncia inicial Complicacio (Re)acdes ou Resolucio Sit. Final Moral
(Orientacgio) Desencad. 1 Avaliacdo Desencad.2
Pnl Pn2 Pn3 Pnd Pn5 PnQ

Figura 9: Sequéncia Narrativa

estabelece alguns critérios de definicao da narrativa a partir do estudo de Bremond
(1973) em Logica da Narrativa. Ele desenvolve os trés primeiros constituintes de
base, que sdo sujeito, tempo e predicados transformados (nas consideragoes inici-
ais, apontamos estes constituintes como as categorias mediadoras da redefini¢ao de

estudo de narrativa).

Para uma elaboragao tedrica da narrativa, (ADAM, 1992, 46-56) descreveremos
os seis constituintes resultantes dos primeiros constituintes de base originarios do
estudo de Bremond (1973). Estes constituintes também sao ressaltados no trabalho
que Brandao (2001, 29-30) realiza a partir do pensamento de Adam. A autora
diz que: para que haja narrativa, seis constituintes devem estar reunidos. Sao o0s
seguintes: (A) sucessdo de acontecimentos, (B) unidade temaética, (C) predicados
transformados, (D) um processo, (E) a causalidade narrativa de uma coloca¢ao em

intriga e (F) uma avaliacdo final.

O primeiro nos diz que, para existir narrativa, é preciso que se compreenda
esta sucessao de acontecimentos pertencente a um "carater temporal", mas que essa
temporalidade de base seja dominada por uma tensao que conduz o movimento da

intriga para um desfecho final.

O segundo exige que toda narrativa tenha a presenga de um ator (S) pelo menos,
individual ou coletivo, pois o sujeito tem funcao de operar num determinado tempo,
conforme se espera da narrativa: a unidade de acao. Aristoteles na Poética comenta
que esta presenca de um ator para existir a unidade da acao é importante, mas nao

suficiente se estiver relacionada com os outros elementos como a sucessao temporal



126

e os predicados transformados.

A respeito dos predicados transformados, Adam, por sua vez, tece uma reflexao
questionando o conceito de oposicao entre contetudo invertido e contetido posto esta-
belecido na leitura que a semiotica de Greimas A. J. & Courtés (1979) faz da no¢ao

de inversao de contetido no pensamento aristotélico.

O quarto constituinte traz a no¢ao de a¢ao una e que forma um todo. A narrativa
se compreende como um texto que tem inicio, meio e fim. Da forma como era

entendido na época classica:

Toda tragédia tem um enredo e um desfecho; fatos passados fora da peca e
alguns ocorridos dentro constituem, de ordinario, o enredo; o restante é o desfecho.
Entendemos por enredo o que vai do inicio até aquela parte que é a ultima antes
da mudanca para o destino, e por desfecho o que vai do come¢o da mudanca até
aquela parte que é a ultima antes da mudanca para destino ou o que vai do comego

da mudanca até o final (ARIST6TELES, 1997, 38).

Por unidade de acao, entendemos acao como intriga, que consiste principalmente
na selecao e no arranjo dos acontecimentos e das acoes contadas, que fazem do conto
uma historia aberta. Segundo Adam (1992, 50), para passar da simples sequéncia
linear e temporal dos momentos a narrativa propriamente dita, € necessdrio operar
uma colocagao em intriga, passar da sucessao cronoldgica a logica singular da nar-
rativa. F essa passagem se configura no processo de construcao da unidade da acao

compreendida como o todo da narrativa.

O processo de elaboracao da unidade da acao nos leva a outro constituinte, que é
a causalidade narrativa de uma colocacao em intriga. A narracao se apoia na logica

de um raciocinio que da um encadeamento de causas e efeitos dos atos.

Por ultimo, a estrutura da narrativa pressupoe uma avaliacao final, ou seja, a
passagem do plano da sucessao de acontecimentos ao plano da configuracao. Por-
tanto, o final da historia, a unidade da narrativa, é assegurado pela elaboracao da
moral para que se possa ultrapassar a auséncia de ator constante. E preciso que o
escritor ja configure conclusoes dos fatos para que o leitor nao fique numa floresta

sem guia. Neste caso, a moral d& o desfecho final dos constituintes da narrativa.

Mas, como relacionar estes constituintes fundamentais da narrativa em Bremond

(1973) com a estrutura de sequéncia narrativa de Adam (1992)7? Qual o proposito
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desta juncgao teoérica? A resposta destas indagacoes estd no interesse de explicitar
melhor que o nucleo da andlise de sequéncia é ainda a relacao causa e efeito, e
definindo que o todo da narrativa se da através do julgamento (Moral/Avalia¢ao

final) articulado com as agoes. Esta é a concepc¢ao de sequéncia narrativa, como

mostra a préxima figura®:

Sequéncia Narrativa

(A) Sucessdo de acontecimentos

Resumo Orientacdo Complicacdo Alcdo Resolucao  Moral Desfecho
(Pn0) (Pnl) (Pn2) ou (Pn4) ou Coda ou
Awvaliacdo Estado Final Moral
(Pn3) (Pn5) (PnQ)

(B) Unidade Tematica
(C) Predicados transformados
(D) Um processo
(E) Causalidade narrativa de colocacdo em infriga
(F) Avaliacdo
Final

Figura 10: Nova proposta para a Sequéncia Narrativa

A primeira linha pontilhada mostra as macroproposicoes responsaveis pela in-
ser¢do da sequéncia num texto. Temos depois cinco proposi¢oes narrativas (Pn)
ordenadas a partir da concepcao de narrativa linear cronolégica como se tem ana-
lisado no texto narrativo. Mesmo que haja variagoes no que diz respeito a ordem

de (Pn3), (Pn4) e (Pn5), dependendo da composi¢ao do texto elas se deduzem uma

3Figura construida por nos numa tentativa de visualizar a juncdo da superestrutura narrativa
de Adam (1992) com os constituintes da narrativa desenvolvida por ele a partir do pensamento
de Bremond (1973). Um esfor¢o de melhor responder o proposito de redefinir sequéncia do texto
narrativo.
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a partir da outra. Mas a relagdo (Pn2) com (Pn4) garante a linearidade da ordem

hierdrquica da narrativa.

A intengao de colocar os elementos da narrativa de Bremond (1973) dentro da
superestrutura da narrativa de Adam (1992) foi mostrar que a logica da anélise de
sequéncia esta vinculada a relacao causal da historia, apontando para a unidade do
texto através da avaliacao final da acao. Com efeito, a teoria da sequéncia narrativa
possibilita ao leitor compreender o texto literario a partir de uma analise das ma-
croproposicoes, cuja estrutura composicional, para este feito, ganha relevancia no

estudo narratologico. Como exemplificamos com o texto (T8):

(T8-F1) O caboclo, o padre e o estudante

(Pn1) Um estudante e um padre viajavam pelo interior, tendo como guia um
caboclo.(Pn2) Deram a eles, numa casa, um pequeno queijo de cabra. (Pn3)
Nao sabendo como dividir, pois que o queijo era pequeno mesmo, o padre (Pn4)
resolveu que todos dormissem e o queijo seria daquele que tivesse, durante a
noite, o sonho mais bonito (pensando, claro, em engambelar os outros dois
com seu oratorio). (Pn3) Todos aceitaram e foram dormir. (Pn3) A noite, o
caboclo acordou, foi ao queijo e comeu-o. (Pn3) Pela manha, os trés sentaram
a mesa para tomar café e cada qual teve que contar seu sonho. O padre disse
que sonhou com a escada de Jacod e descreveu lindamente. Por ela, ele subia
triunfalmente para o céu. O estudante entao contou que sonhara ja estar no
céu esperando o padre que subia. O caboclo riu e contou: - Sonhei que via seu
padre subindo a escada e seu doutor 14 no céu, rodeado de amigos. Eu fiquei
na terra e gritei: - Seu doutor, seu padre, o queijo! - Vosmicés esqueceram
o queijo! Entao vosmicés responderam de longe, do céu: - Come o queijo,
caboclo! - Come o queijo, caboclo! Nos estamos no céu, nao queremos queijo.
- O sonho foi tao forte que eu pensei que era verdade, levantei enquanto vocés

dormiam e comi o queijo...(CASCUDO, 1986)

Observando o texto (T8), pode-se confirmar de um lado a teoria da sequéncia
narrativa através do seu niicleo duro de analise, ou seja, a relagao entre Pn2 e Pn4
e por outro, demonstra o seu desenvolvimento linear da historia. Contudo, o texto
(T8) também aponta a vulnerabilidade da teoria, quanto as mocroproposi¢oes (pnb)
e (Pn€), que respondem pela unidade final da agdo no texto, elas nao estao explicitas

na composi¢ao, pelo menos, desta narrativa.
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Portanto, defendemos a tese de que é necessario alterar a compreensao de ana-
lise do texto literario. Para isso, proporemos, do ponto de vista metodologico, uma
andalise interpretativa da narrativa através da interdisciplinaridade entre os conecto-
res de anélises da linguistica textual e as mediagoes da hermenéutica narratologica.
Para isso, descrevemos o contexto no qual se encontram os varios estudos sobre a

teoria da interpretacao no decorrer da historia.

5.2 Para além da teoria de analise da sequéncia nar-
rativa

5.2.1 Hermenéutica filos6fica: uma perspectiva histérica

Os estudos hermenéuticos com suas caracteristicas contemporaneas serao to-
mados, no nosso trabalho, como alternativa metodologica de analise da narrativa.
Hermenéutica é uma ferramenta de compreensao de texto cada vez mais usada pelas
ciéncias da linguagem. Mesmo o termo sendo relativamente recente (séc. XVII),
a interpretacao ¢ um recurso metodolégico antigo, ou seja, acompanha a saga da
propria humanidade no que diz respeito a seu desejo de compreender o mundo por

meio da linguagem.

Interpretar e compreender sempre estiveram presentes no horizonte intelectual
humano, porque este, continuamente, se encontrou com o problema de sua propria
compreensao, como também do entendimento da realidade circundante. O homem,
assim, nao se experimenta como algo ja pronto, mas como um processo, um constante

devir, ou como ser em constante fazer-se.

Como ser de linguagem, o homem continuamente emite e recebe informacoes
(dados) a serem compreendidos, interpretados. Nesse processo de compreensao e
exercicio da comunicacao o ser humano se forma em interacao com a comunidade

discursiva na qual ele convive.

A hermenéutica como teoria da interpretacao do sentido seja de textos sagrados,
literarios ou legais, cumpre o propoésito de conduzir o sujeito a se compreender
enquanto compreende o mundo. Desta forma, a definicao da hermenéutica esté
para além das formas de andlise linguistica estrutural. Seus critérios de analise

se aplicam no campo da dialética entre texto e mundo, ou seja, abrange todos os
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estudos inerentes a interpretacao das obras humanas.

Do ponto de vista etimologico, a palavra hermenéutica surge no séc. XVII, mas
goza de uma longa trajetoria como arte da interpretacao. Este percurso historico é
simultaneo a formacao da propria consciéncia humana. O ser humano historicamente
se constitui como um ser que interpreta, desde a antiguidade grega até o pensamento

contemporaneo, com suas devidas incursoes na historia.

5.2.1.1 Das origens da mediacao da linguagem

Hermenéutica tem sua constituicao originaria associada a mitologia grega. Her-
mes o deus-mensageiro-alado ¢ conhecido pela sua facanha de transmutagao de sen-
tido daquilo que estava para além da compreensao humana. A linguagem oral e
escrita era a ferramenta que Hermes usava para encontrar o significado das coisas e

tornar possivel a compreensdo humana (PALMER, 1969).

A palavra hermenéutica se configura do encontro de duas formas gramaticais:
do verbo hermeneuein e do substantivo hermeneia. Estes termos derivam a con-
cepcao de hermenéutica, da qual as ciéncias da linguagem se apropriam como uma
ferramenta metodologica. Do substantivo hermeneia pode-se concluir trés usos bem
determinados, sdo eles: a) exprimir em voz alta; b) explicitar, esquecer, elucidar e
¢) traduzir (PALMER, 1969). No entanto, segundo Grondim (1999, 53), hermeneia é
sempre a transposicao dos pensamentos da alma para a fala exterior, o que nos asse-
gura que a hermenéutica pode ser um instrumento de analise narratologica coerente
com nossa concep¢ao tanto de texto (capitulo I) como de compreensao metodoléogica

de anélise de narrativa.

No pensamento grego, tanto com Platao no Banquete como Aristoteles em De
Interpretacione, anélise e interpretacao tém a mesma funcao metodologica, ou seja,
a funcao de, através da pré-compreensao, permitir ao leitor compreender o texto.
No entanto, foram os estoicos, no periodo helenistico, que elaboraram os passos de
uma interpretacao seguindo o caminho da palavra proferida a palavra interior. Ou,
como temos insistido nesta tese, considerar sempre a dialética entre o mundo do

texto e o mundo do leitor para analise de narrativa.

Que motivos levaram os estoicos a estabelecer uma pratica de interpretacao no

periodo helenistico? O primeiro motivo esté relacionado com o elemento constitu-
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tivo do homem, a saber, sua necessidade natural de compreender-se e compreender a,
realidade, conforme apontado anteriormente. O segundo motivo esti na necessidade
de uma sistematizacao entre tradicao religiosa e logos racional. Essa necessidade
foi percebida pelos estoicos para a elaboracao da sistematizacao da historia, estrita-
mente vinculada a busca de felicidade, porque sua ética estava intimamente ligada

ao conhecimento.

Assim, a interpretacao segundo o percurso do logos expresso ao logos interior é
uma tentativa estoica de adaptar o patrimonio espiritual & mentalidade da época,
em busca de uma melhor compreensao de si e assim viver melhor, ou seja, ser feliz.
Os estoicos nao deixaram manual de interpretacao, mas sua contribui¢ao marcou a

histéria da hermenéutica.

Influenciada pelo estoicismo, desenvolve-se a concepc¢ao da hermenéutica vincu-
lada a uma perspectiva exegética biblica tanto em Filon de Alexandria® (15-54 d.C)
como em Origenes® (185 - 245). Este tltimo deixa explicita esta nogao de herme-
néutica, na sua obra Primeira Consideragao Sistematica do Problema Hermenéutico,
cuja maior parte tem uma abordagem exegética, contendo, somente, uma pequena
sistematizacao sobre a doutrina da interpretacao, a qual ele organiza em trés faixas

de sentido, relacionado com o corpo, a alma e o espirito. Assim segue:
1. Sentido corporal, isto € o literal, que também era chamado de somdtico ou
historico, destina-se as pessoas ingénuas (GRONDIM, 1999, 66);

2. Sentido animico, que se direciona para aqueles que jd fizeram maior progresso

na fé (GRONDIM, 1999, 66) e

3. Sentido espiritual, que se desvela aos perfeitos, que revela os mistérios supre-

mos da sabedoria divina, ocultos na letra (GRONDIM, 1999, 66).

Algumas posicoes de Origenes sao facilmente identificadas como continuagoes ou

releituras de Filon. Vale acrescentar que o excessivo valor que Filon deu a alegoria,

4Filosofo e tedlogo. Expressa nos seus estudos a organizacio doutrindria existente no Antigo
Testamento, considerado como um todo coerente e articulado, em termos das grandes correntes sa-
bedoria helénica e helenistica, procurando no melhor delas pontos de convergéncia com a Revelacao
(Logos - Enciclopédia Luso-Brasileira de Filosofia, 1990, 572).

5Considerado um dos grandes pensadores mais originais senfo o maior génio do Cristianismo
primitivo (Logos - Enciclopédia Luso-Brasileira de Filosofia, 1991, 1263).
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chegando a escrever que tudo na Sagrada Escritura consistiria em mistérios, fez a

tradicao judaica silencié-lo.

No entanto, essa leitura foi tomada pelo Cristianismo primitivo ja que Jesus é
a chave de interpretacao para todo o Antigo Testamento. Posteriormente a Igreja
diferenciou alegoria e tipologia. A primeira conduzia a interpretagoes arbitrarias,
enquanto a segunda tinha a finalidade de encontrar no antigo testemunho os pre-
nuncios de Jesus Cristo. Postos esses comentarios, podemos perceber que Filon e

Origenes estao preocupados em salvar a coeréncia biblica com a interpretagao.

Outro elemento de aproximacao é o sentido espiritual que é tido como o mais
elevado. A partir dessa sistematiza¢ao de Origenes, estrutura-se o quadruplo (ale-
gorico, historico, literal e espiritual) sentido da escritura, que marcaréa toda a Idade
Meédia.

Por ultimo, o percurso do literal ao espiritual apresentado por Origenes, também
é apresentado por Filon, sendo que Origenes estd no viés tipologico e com trés
faixas de interpretacao; enquanto que Filon é alegérico e com dois sentidos, literal e

espiritual.

Origenes chegou, no entanto a defender a tese que tudo deve ser interpretado de
forma espiritual, pois tudo que é escrituristico é composto de mistérios (GRONDIM,
1999, 68) e essa universalizacao tipologica era demasiada para a comunidade crista

primitiva.

5.2.1.2 A mediagao de sentido por meio do logos interior

Em Agostinho (2003), o problema hermenéutico é um traco caracteristico de
sua vida. Nele, a hermenéutica busca sua identidade numa maior compreensao da
Sagrada Escritura em face dos varios desafios apresentados tanto pelas heresias,

quanto pela tradicao crista e pela tradicao filosofica.

Diferente de Origenes, que buscava o sentido da escritura através do método
alegorico, Agostinho defendia a tese de universalizacao do tipologico, na certeza de
que a escritura deveria ser interpretada por meio do logos interior. Agostinho parte
do pressuposto de que existe uma clareza no texto biblico e esta clareza se dirige ao

entendimento dos trechos mais obscuros. Esse método é assim expresso por ele:

depois de se ter j4 adquirido alguma familiaridade com as sagradas
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escrituras, deve passar a se enunciar e explicar os principios que
nelas se encontram de modo obscuro, segundo os exemplos das
passagens claras e assim esclarecer as passagens obscuras, de modo
que as proposicoes evidentes facam desaparecer as dividas acerca
das obscuras (AGOSTINHO, 1984)

A citagao anterior evidencia o método hermenéutico agostiniano, que consiste na
elucidacao das passagens obscuras da escritura com referéncias as claras. Agostinho
acrescenta que o cultivo de linguas como hebraico e grego favorecem o estudo do

texto biblico, como também o uso da regra da caridade.

Um tltimo aspecto, porém nao menos importante, é o conselho agostiniano
para que o intérprete cultive a fé, a esperanca e a caridade, fundamentos de toda a
ciéncia e possibilidade de garantir a coeréncia da Escritura, entendo a interpretagao

dos trechos obscuros com relagao aos trechos claros.

5.2.1.3 A concepcao de sola scriptura na reforma protestante

A reforma protestante foi um marco importante na histéria da hermenéutica,
em seu processo de definicao diante da religiao e isso porque a concepgao luterana de
" . " DL - . .

sola scriptura'passou a ser paradigmética para a formacao da tradicao medieval,
baseada nos quatros sentidos da interpretacao do texto biblico, ou seja, historico,

alegorico, tropologico e anagogico (GRONDIM, 1999, 81-84).

A hermenéutica protestante no inicio da histéria foi pensada por um seguidor
de Lutero®, Matthias Flacius Illyricus (1520-1575 apud Grondim (1999)). Segundo
Flacius, a dificuldade de se compreender o texto biblico era somente por falta de
dominio sobre a graméatica das linguas biblicas. Mesmo que para Lutero o sentido
literal do texto ja contivesse o espiritual, para Flacius vencer as dificuldades da
interpretacao consistia em seguir passos simples, mas titeis como: a invocacgao ritual

ao Espirito Santo e o conhecimento linguistico.

Segundo Grondim (1999, 88)

com objetivo de oferecer & Reforma uma chave universal para o es-
clarecimento das passagens obscuras, Flacius ofereceu uma compo-
sicdo sincrética de uma antiga seriedade hermenéutica que realgava
0 aspecto gramatical.

6Fundador da Reforma protestante. Conhecido pelo seu pensamento contra as indulgéncias, que
desencadeou o movimento de reformulacdo do cristianismo. (Logos - Enciclopédia Luso-Brasileira
de Filosofia, 1991).
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5.2.1.4 Da exegese da escritura a interpretacgao filoséfica

Com a Renascenca, a impressao e o numero de publicacoes provocaram um
incentivo a interpretacao de textos classicos. Neste contexto, aparece pela primeira
vez o termo hermenéutica. Hermenéutica pensada como ciéncia propedéutica, mas

analoga a tradicional logica aristotélica, ou seja, como anélise das elocucoes.

A hermenéutica, considerando a compreensao anterior, nao deve se ocupar de
todas as passagens obscuras, mas somente daquelas que preenchem estritamente o
objeto da interpretacao. Portanto, é preciso distinguir as ocorréncias textuais que
nao pertencem ao estatuto da hermenéutica, tais como as que seguem Grondim
(1999, 100-102):

1. a obscuridade pode surgir com frequéncia de uma passagem editorialmente

deteriorada;

2. a obscuridade pode provir de uma insuficiente introspeccao na linguagem pela

qual foi estruturada a obra;

3. Trata-se das passagens ou das palavras, que ’em si’ (sdo) formuladas ambigua-

mente.

Resta-nos a questao: em que condicao o texto deve ser operado pela herme-
néutica? Segundo Chladenius apud Grondim (1999), a hermenéutica deve prover
"conhecimentos de fundo", preocupar-se com o contexto para o entendimento do
texto, ou seja, com a interpretacao se pretende obter, normalmente, que aqueles que

ainda nao estao guarnecidos de suficientes conhecimentos, sejam levados a compre-

ensao Grondim (1999, 104).

A nogao de hermenéutica chega ao século XVIII como uma concepgao para além
do escrituristico, pois se estende para compreensao universal do mundo a partir da
leitura dos sinais, que sao constituicoes contextuais da linguagem, tais como: textos

documentais, sinais naturais ou hieroglificos.

Entretanto, somente, no século XIX com os estudos do filologo, filosofo, tedlogo

e pregador, Schleiermacher” é que a hermenéutica foi pensada como ciéncia, o que

"Teologo e filosofo alemdo (1768-1834), suas doutrinas exerceram grade influéncia na teologia
protestante além de ter sido objeto de estudo por Dilthey (Logos - Enciclopédia Luso-Brasileira
de Filosofia, 1992).
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significou um novo modo na historia no que diz respeito a definicao de interpretacao.
A hermenéutica que até a Reforma Protestante se configurou como interpretacao do

objeto religioso (mitico, cristdao), agora poe-se como hermenéutica geral®.

5.2.2 Schleiermacher e o Circulo hermenéutico

Schleiermacher (1768-1834) teve formagao filologica com Ast® e Wolf'? e em 1805
comecou a lecionar hermenéutica sacra. Em 1809 e 1810, ele comecga a desenvolver
seu projeto de uma hermenéutica geral, lecionando para seus alunos. Para Schleier-
macher, todo estudo de texto é hermenéutico, porque o texto traz a mensagem do
autor, que nao esta presente, mas, com ele, estabelece uma relagao de didlogo. Essa
relacao dialogica é fundamental para a compreensao de uma hermenéutica, ja que a

compreensao pressupoe didlogo.

Podemos, entao, completar que a interpretacao é uma arte dialégica da com-
preensao. O elemento caracteristico da hermenéutica de Schleiermacher é o circulo

hermenéutico, e assim o explica Palmer (1986, 92):

Compreender é uma operagado essencialmente referencial; compre-
endemos algo quando o comparamos com algo que ja conhecemos.
Aquilo que compreendemos agrupa-se em unidades sistematicas,
ou circulos compostos por partes. O circulo como um todo define
a parte individual, e as partes formam o circulo.

No processo de compreensao ha, também, um pressuposto de empatia, para que
se estabeleca a relacao de didlogo entre o leitor e o texto, para que o leitor chegue a
compreender o autor seguro da sua interpretagao. A propria ideia de "circulo"propoe

uma compreensao partilhada.

Schleiemacher (1999) distingue dois dominios de analise no seu projeto de her-
menéutica: a) o dominio da linguagem ou interpretacao gramatical e b) o dominio
do falante ou interpretacao psicologica. A interpretacao gramatical consiste em mos-

trar a obra com relacao a lingua, dai a necessidade de um conhecimento prévio da

8Schleiermacher pode-se ser colocado como referéncia na mudanca do objeto da hermenéutica,
isto é, do religioso para qualquer outro texto, monumento ou expressao artistica.

9Friedrich Ast (1778-1841) nos seus estudos filologicos objetiva recuperar o espirito da antigui-
dade, que para ele se explicita de maneira clara na heranca literaria (PALMER, 1969).

0Friedrich August Wolf (1759-1824), filslogo, definiu a hermenéutica como ciéncia das regras
pelas quais se reconhece o sentido dos signos. Naturalmente que as regras variavam com o objeto,
e assim hd uma hermenéutica para a poesia, para a historia e para o direito (PALMER, 1969).
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lingua do autor a ser interpretado. A interpretagao psicologica considera a subjeti-
vidade do autor, a criatividade e a obra como parte de sua vida. Entretanto, estes
dois dominios sao absolutamente interdependentes, ou seja, nenhum deles sozinho

da conta da interpretacao do texto como um todo.

Vejamos como se da, sistematicamente, o processo hermenéutico de Schleierma-

cher na perspectiva da circularidade:

1. Interpretacao gramatical - a andlise do texto segundo os métodos linguisticos;

2. Interpretagao psicologica - a analise subjetiva da linguagem como reconstrugao

do pensamento do autor;

3. Procedimento hermenéutico ou processo da compreensao - analise das condi-

coes de didlogo do texto;

4. Procedimento de validacao ou processo de aplicagao da hermenéutica - pro-

cesso desenvolvido na contextualizacao dos textos.

Com Schleiermacher a hermenéutica deixa de ser um método exclusivo dos es-
tudos teologicos, literarios ou do campo do Direito e passa a ser considerada como
arte de se compreender uma expressao linguistica. Em taltima instancia, hermenéu-
tica se torna referéncia para o processo de compreensao dos textos em geral, como
por exemplo, uma obra de arte ou um monumento. Isso é o que vai caracterizar a

hermenéutica no ambito da ciéncia moderna.

5.2.3 Dilthey: em busca de uma metodologia para as ciéncias
humanas

Com Schleiermacher aconteceu a abertura da hermenéutica, antes voltada a
analise do texto biblico, agora, passa a ser uma arte de compreensao para qualquer
texto. Isso significou um novo modo de ter presente a compreensao, em especial de

forma dinamica e "circular".

Dilthey (1833-1911), filosofo alemao, ampliou o conceito de hermenéutica esta-
belecido por Schleiermacher e o fez de tal modo que abrange agora nao s6 o texto,

mas também as acoes humanas.
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O proposito da hermenéutica a partir dos estudos de Dilthey é tornar-se um
método que possibilite a interpretacao das expressoes da vida. A compreensao nas
ciéncias humanas nao é apreendida de modo mecanico, obedecendo a ordem de cau-
salidade, mas partilhando a experiéncia, estabelecendo comparacoes, unindo concei-
tos e sentimentos, ou seja, uma relacao que se estabelece no ato da interpretacao.
A compreensao, portanto, nao se da somente através da observacao sobre o objeto
que esta sendo interpretado, mas a partir do proprio intérprete, que se compreende

melhor nesse processo de interpretacao.

Mas como sustentar a proposicao anterior, ou seja, que existe uma relagao entre o
intérprete, que procura compreender ao mesmo tempo que se compreende e o objeto
a ser interpretado? Dilthey coloca a histéria como paradigma bésico (PALMER,
1969), pois a compreensao das ciéncias humanas se da no contexto historico, com
suas influéncias e particularidades. Ora, segundo esta abordagem, a vivéncia é
o elemento constitutivo da consciéncia historica, e seu processo se da na relacao

sistematica entre experiéncia, expressao e compreensao.

A experiéncia entendida na filosofia diltheyana como "experiéncia vivida'nao é
um "contetdo"de um ato reflexivo, mas o proprio ato, ou seja, um ato de consciéncia,
algo que esta antes da separacao sujeito-objeto (PALMER, 1969, 114). Desta forma,
a experiéncia esta no ambito da consciéncia pré-reflexiva; esta em tudo aquilo a que
damos saliéncia e, somente quando se necessita de uma explicacao, ¢ que se opera

com a reflexao.

Quanto a expressao, compreendemos, em conformidade com o pensamento do
filésofo em estudo, como sendo expressio de vida. E o modo como a vida se revela
nas obras, conduzindo o leitor a se compreender dentro da historia. Ao se tratar,
por exemplo, de uma obra de arte ha uma visao do seu criador na obra e, de modo
particular, as obras da linguagem tém o poder de revelar a vida interior do criador, e
entao se inicia o compartilhamento de experiéncia entre o intérprete e o interpretado,

com o qual a coesao é estabelecida pela vida.

J& a compreensao como constitutivo da consciéncia historica se configura a partir
da relacao entre experiéncia de vida, a expressao de vida e a propria compreensao
de vida. Nesse caso a vida é a ancora que permite a relacao, fundamentalmente
entre intérprete e interpretado; historia e circulo hermenéutico da vida nas obras de

sentido humano.
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Diante do objetivo de apresentar uma metodologia adequada as ciéncias hu-
manas, Dilthey tenta se distanciar das abordagens metodologicas do campo das
ciéncias naturais, pois estas sao marcadamente mecanicistas. Ele, no entanto, nao
consegue se libertar totalmente do cientificismo adotado pelos estudos da historia
de seu tempo, o qual se tinha proposto superar numa sistematizacao de um método

mais condizente com a realidade das ciéncias humanas.

A formula que Dilthey, expressa na relacao experiéncia-expressao-compreensao,
constitui o campo metodologico dos estudos das ciéncias humanas, de modo que a
relacao entre historia e hermenéutica é a base do seu projeto de ciéncia da interpre-

tacao.

5.2.4 Heidegger: compreensao como modo de ser do cotidi-
ano

A constituigdo da hermenéutica em Heidegger (1889-1976) toma um proposito
de superacao da dicotomia colocada por Dilthey entre ciéncias humanas e ciéncias
da natureza. Toda interpretacao, agora, funda-se no ser, o qual transcende os limites
definidos por uma metodologia que contrapoe uma forma historica de forma cientifica
de compreensao. Para Heidegger (2008), toda compreensao é temporal, intencional

e historica.

Estas categorias abrem a possibilidade de se interpretar o mundo através da
compreensao dos seus fendmenos. Isso significa dizer que a compreensao é temporal
quanto ao seu pertencimento ao cotidiano como modo de ser do tempo. A manifes-
tacao existencial do tempo é o fenomeno que faz com que percebamos no cotidiano
a experiéncia da espera de um amanha como o eternamente ontem (HEIDEGGER,
2008, 461).

A compreensao enquanto intencionalidade nos insere na perspectiva ontologica
de abertura do ser, dando-nos condicoes de operar com a interpretacao de qualquer
texto, pois o acesso ao sentido é uma possibilidade existencial. O leitor (intérprete)
intratemporaliza as pré-compreensoes constituintes da compreensao intencional. J&
o carater historico da compreensao se da, por um lado, através da retomada origina-
ria do ser, e, por outro, por meio do seu processo metodoldgico de desvendamento do

ser-no-mundo, ou seja, a partir da explicacao que esse compreender da de si mesmo,
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enquanto explica o sentido do mundo/texto.

O carater hermenéutico do pensamento de Heidegger (2008) pode ser percebido
nas incursoes proximas a uma preocupagao com a exegese, enquanto busca o sentido
do texto no texto ou nas investigagoes em torno da compreensao do ser-no-mundo.
Este proposito se especifica quando o foco do estudo é a interpretacao de textos,
somente neste empreendimento se acentua a importancia da exegese do texto, prin-
cipalmente quanto a compreensao dos fragmentos dos textos antigos, demonstrando,
pois, a natureza intrinseca da hermenéutica, que é revelar as coisas no contexto de

compreensao do ser.

Heidegger, neste sentido, retoma a metafora da caverna do filésofo grego. O
processo de compreensao ¢ um esforco de desvendamento do sentido. Com este
proposito, Heidegger segue a mesma intencao dos filosofos dos séculos XVIII, XIX
e XX, tais como: Kant, Hegel e Nietzsche. Também estes explicitaram aspectos do
antigo pensamento grego, ou seja, a busca em torno do desvendamento da verdade

e do sentido.

Neste contexto a hermenéutica nado significa simplesmente uma in-
terpretacao em termos de correcao e de concordéncia; a hermenéu-
tica continua com as suas teses tradicionais mais fundas ao querer
descobrir um significado escondido, ao querer esclarecer o que é
desconhecido: a revelagao é desocultagdo (PALMER, 1969, 151)

Do ponto de vista metodologico, compreensao é a chave para a interpretagao
na concepcao heideggeriana, configura-se através das seguintes interrogacoes funda-
mentais: a) o que o texto nao disse? e b) o que o autor nao disse e nao podia dizer,
mas que aparece no texto? A partir destas questoes, desencadeia um processo de
compreensao do texto que remete o intérprete/leitor para as categorias de tempora-
lidade, intencionalidade e historicidade, ou seja, a interpretagao do texto esta nele

e para além dele.

Entretanto, a compreensao/interpretagao do texto e dos seus sujeitos para além
de Heidegger interage nao somente no momento em que o sentido se revela, mas no
processo de interpretacao textual. Esta observacao pertence a critica ricoeuriana no
que diz respeito a hermenéutica fenomenoldgica, no sentido de que esta concepcao

de interpretagao nao inclui necessariamente o ato de interpretacao de um texto.

Tomando a considerac¢ao anterior, a interface dos constituintes da narrativa (su-
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jeito, tempo e intriga) corrobora a compreensao de que interpretar é alterar as for-
mulagoes estabelecidas no texto. Em tltima instancia, interpretar é recusar qualquer
teoria de texto que nao permita ao leitor /intérprete operar com as bases que susten-
tam o desocultamento do nao dito no texto, mas que é possivel de ser compreendido

e dito.

A hermenéutica de Heidegger se diferencia em relacao a concepcao de hermenéu-
tica em Dilthey, pois este pretende tornar a hermenéutica como base metodolégica
para as ciéncias humanas, enquanto aquele aponta para o fato da compreensao en-
quanto tal, nao especificamente como métodos histéricos de interpretacao em opo-
sicao aos métodos cientificos. Heidegger defende a tese de que toda a compreensao
tem como constituinte o carater historico e existencial, perspectiva que seré tomada

no estatuto hermenéutico filoséfico de Gadamer.

5.2.5 Gadamer: hermenéutica da experiéncia

De acordo com o pensamento de Gadamer (2002) a compreensao historica nao
pode ser entendida como uma experiéncia centrada na condicao da pessoa como um
ser histérico, mas na sua participacao comum na vida em relagao com aquilo que
cada pessoa faz com as outras. Esta nocao de compreensao nao deixa de aludir a
proposicao de experiéncia de vida cunhado por Dilthey, permitindo compreender as

manifestagoes da vida na arte e na literatura (PALMER, 1969, 181).

A hermenéutica para Gadamer assentada na experiéncia coloca como ferramenta
metodologica a pressuposicao no processo de qualquer interpretacao. O texto lite-
rario, aqui no nosso caso, para ser interpretado preserva conceitos antecipados ou
preconceitos, pois a compreensao incorpora o acimulo de producao da historia. A
interpretacao de um texto, como praticas discursivas do mundo, tanto abrange a
interacao da tradicao da arte de interpretar com as possibilidades futuras decor-
rentes da leitura, pois esta nos abre novos significados através da experiéncia do
leitor /intérprete com o texto; como também compreende a tensdo proveniente da
experiéncia de temporalidade, ou seja, a tensao entre presente/passado, a qual é

fundamental para a constituicao da hermenéutica.

A hermenéutica, desta forma, estabelece a mediacao entre a tradigao linguistica,

com seu estatuto metodoldgico para a compreensao, e a tarefa de esclarecer as
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condicoes sobre as quais se efetiva a compreensao. A funcao, pois, da hermenéutica é
compreender fundamentalmente o texto, entendido como ambiéncia onde acontecem
as tensoes da experiéncia da vida, saliente por meio das estratégias de interpretacao

do texto.

O conceito de interpretacao na filosofia de Gadamer se funda, por um lado, no
encontro do passado com o presente, ou seja, no jogo da temporalidade; e por outro,
na esteira da historia. Nesta perspectiva, a interpretacao se constitui como possi-
bilidade de referenciagao que valida a hermenéutica como método de investigacao
do sentido na propria significacao da historia e seus sujeitos. Contudo, a base da
interpretagdo nao sao as subjetividades dos sujeitos (autor e leitor), mas a relacao

do texto com a situacao presente.

Esta abordagem sugere a colocacao de um elemento metodologico da hermenéu-
tica que é a aplicacao. O elemento aplicacao é imprescindivel para a interpretacao
do texto literario no que diz respeito a demonstracao do modo como o texto fala a
condicao presente. Esta ferramenta hermenéutica é utilizada para interpretagao de
textos teologicos e juridicos. Estamos tomando-a, seguindo a sugestao de Gadamer

(PALMER, 1969, 191), como modelo para a interpretagao do texto literario.

Em toda interpretagao de um texto literario, ocorre uma tentativa de desmitolo-
gizagao'' (GADAMER, 2007), ou seja, um processo de tornar presente a historia, pois
em toda atividade de interpretagao se efetiva uma aplicagao ao presente. Isto ocorre
pela condicao da leitura, dado o seu carater de evento, de acontecimento situado
no tempo. A desmitologizacao é exatamente o efeito que a leitura opera com texto.
O significado produzido pela leitura do texto esta na condi¢ao de pertencimento do

texto em relagao com o contexto atual.

Portanto, toda experiéncia hermenéutica acontece, como ja mencionamos, a par-
tir do encontro entre o texto produzido e o horizonte do leitor/intérprete; mas a base
deste encontro para se operar com hermenéutica é a linguistica de texto. Isso porque
este campo de estudo da linguagem possibilita o acesso ao conhecimento da tradi-
¢ao comunicativa que por um lado esta escondido no texto e por outro se expressa

através da experiéncia que ocorre na e pela linguagem situada na historia.

1 Categoria que Gadamer (2007) menciona da teologia exegética de Bultmann, exatamente se
distanciando da concepcao iluminista sobre o mito. Bultmann através da categoria de desmitolo-
gizacdo quer ter acesso ao sentido real do texto biblico. Nesta mesma linha, pode-se aplicar este
termo para os estudos hermenéuticos em textos literarios.
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Tomando a teoria da interpretacao desenvolvida por Gadamer (2007) na sua obra
Verdade e Método, na qual coloca a experiéncia como base para uma hermenéutica
do texto, compreende-se que existe procedéncia, nessa teoria, para afirmarmos o
nosso propoésito de compreender narrativa a partir de uma hermenéutica narratolo-
gica, que sustenta nao haver texto literario que nao esteja contextualizado, seguido
da premissa de que nao hé interpretacao que nao esteja situada na historia, como

experiéncia signica humana.

5.2.6 Hermenéutica situada: da filosofia ao método

O ultimo dos hermeneutas, na nossa galeria descritiva, ¢ Paul Ricoeur, que
vem dando suporte tedrico a nossa tese, a qual pretende compreender narrativa,
redefinindo-a a partir de um método de andlise interpretativa que estamos definindo

como hermenéutica narratologica.

Ricoeur (1990), no livro Interpretacio e Ideologia, estabelece a relacdo entre
a reflexao filosofica e o método hermenéutico, posicionamento que Hilton Japiassu
define como uma filosofia do sentido, por ser uma reflexao profunda de resgate iden-
titario do sujeito em rela¢ao com seu tempo. Japiassu em prefacio a Ricoeur (1990)
diz que o autor tem seu ponto de partida é uma andlise rigorosa da vontade humana.
Seu objetivo € atingir e formular uma teoria da Interpretacao do ser. A contribuicao
fundamental de Ricoeur, para nosso trabalho, é quanto o carater interdisciplinar do
conhecimento que proporciona o encontro das metodologias operadas pelas ciéncias

humanas, tais como linguistica e hermenéutica.

Ricoeur chama atencao para a ordem de suas obras que descrevem a lingua-
gem do mito e a linguagem dos simbolos, pois merece uma interpretagao, que se

compreende num duplo sentido hermenéutico, como escreve M. Renaud (1985):

no primeiro sentido, a hermenéutica deve mostrar como as obras
se inserem no esforco pelo qual o sujeito se reapropria da sua exis-
téncia; no segundo sentido a hermenéutica deve elaborar a teoria
dos sentido e do sentido filos6fico das obras simbélicas.

Neste sentido, a hermenéutica ricoeuriana centrada no sujeito e na linguagem
vislumbra varios horizontes desde o estudo sobre o conceito de acao, a teoria da

historia, a filosofia da linguagem, a linguistica da metéafora, a hermenéutica do texto
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até a teoria da narrativa. Esta diversidade estabelece, em ultima instancia, uma

dialogia metodoldgica entre as ciéncias da linguagem.

Assim se apresenta a compreensao hermenéutica em Paul Ricoeur: uma herme-
néutica do sujeito, como investigacao reflexiva da subjetividade e um questionamento
as ciéncias humanas, através da critica as ideologias, através da andlise das vérias

linguagens que expressam sentido.

Contudo, a tarefa da hermenéutica em Paul Ricoeur (1990) é tornar as vérias
interpretacoes como possibilidade de investigacao de sentido, mediada pela interface
entre reflexao filosofica e linguagem, sobretudo, a linguagem literaria, por pertencer

tanto a linguagem mitologica como a linguagem simbolica.

A partir desta concepcao de hermenéutica, sustentaremos a defesa de um novo
referencial de analise da narrativa, no sentido de, por um lado, unificar a proposta
metodologica (hermenéutica narratologica) e por outro, diversificar os componentes
de andlise do texto ficcional (texto narrativo, os sujeitos empiricos e ficcionais, a
experiéncia de temporalidade e o sentido da agdo). Para isso, tomaremos como

ferramenta de interpretacao os operadores de anélise narratologica.

5.2.6.1 Da teoria hermenéutico-narratolégica: a narrativa no jogo da
analise interpretativa do texto ficcional

Hermenéutica narratologica ¢ uma proposta tedrico-metodoldgica de pesquisa
com narrativas ficcionais, que tem como objeto de estudo a relacao entre o mundo
do texto e o mundo do leitor nas diversas formatacoes genéricas da narrativa con-

temporanea.

A hermenéutica narratoldgica é o instrumento organizador do estudo de compre-
ensao linguistica e discursiva do texto literario. A textura dessa teoria se conforma
com o esforco de interpretar a historia da expressao humana, tendo como objeto de

investigacao o signo da palavra presente nos textos ficcionais.

Retornando a Ricoeur (1990), a hermenéutica filosofica nao é somente uma lin-
guagem simbolica, mas é uma linguagem constituida por simbolos. Isso ele constata
na interpretacao que faz dos simbolos sagrados, ou seja, os simbolos que distanciam
o sujeito de si mesmo, tais como: a mancha, a culpa, o pecado. No entanto, estes

simbolos se explicitam como linguagem simboélica tanto nos textos biblicos como no
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texto literario. Somente uma metodologia que opere tanto com a andlise do signo
da palavra (linguistica) e com a anélise interpretativa do texto (hermenéutica) po-
der& desvendar os segredos do texto literario, que como o texto biblico também é

constituido tanto de signos como de uma linguagem de simbolos.

O estatuto da metodologia que estamos propondo tem validade sustentada tanto
através dos novos estudos da linguistica de texto que trata da narratologia, como por
meio da historia da hermenéutica filosofica; pois, para Ricoeur (1986, 83), a herme-
néutica é a teorta das operacoes da compreensao em sua relacao com a interpretacao

de textos.

Portanto, a hermenéutica tem, em tultima instancia, a funcao de estabelecer
a mediacao entre o mundo e a ficcao. Fica instituido, portanto, que existe uma
referéncia comum para o mundo situado na histéria e na ficcao, pois dizer que
a ficcao nao € sem referéncia € afastar uma concepcao estreita da referencia que
atiraria a ficcao para um papel puramente emocional. De uma forma ou de outra
todos os sistemas de simbolos contribuem para configurar a realidade (RICOEUR,
1986, 29). Com isso, estamos situando as bases conceituais que instituem a teoria
hermenéutico-narratoldogica com propriedade metodologica para andlise de textos

literarios.
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5.3 Do método hermenéutico-narratologico

Mimese |
mundo do
pré-refigurado

Mimese Il Mimese Il
mundo mundo
do texto do refigurado
configurado p
- -
o
i
L

Figura 11: Configuracao do texto narrativo na logica do circulo hermenéutico

Hermenéutica narratologica como método corresponde ao processo de interpre-
tagao operado pela logica do circulo hermenéutico pertencente a tradicao da her-
menéutica filosofica. Estamos tomando esta organizacao tedrica a partir da obra
Tempo e Narrativa de Paul Ricoeur e transmutando-a numa proposta metodologica

para estudos de textos literarios narrativos.

A figura 11 nos apresenta um processo de configuracao do texto narrativo nos
moldes da logica dialética, relida pela hermenéutica contemporanea, requerendo do
pesquisador ativar seus conhecimentos multidisciplinares: s6cio-cultural, linguistico-
literario e logico-metodologico, objetivando compreender o construto do texto ficci-
onal através das interagoes estabelecidas pela rede neural que explicita a teoria da

triplice mimese, descrita no capitulo I desta tese.

Tomaremos a triplice mimese como trés processos de procedimentos metodolo-
gicos. Cada processo mimético apresenta os elementos linguisticos e culturais como

condicao de sucesso para andlise interpretativa da narrativa.

O primeiro procedimento (mimese I) se refere ao que precede a configuragao do

texto narrativo, ou seja, remete ao mundo da enunciacao com seu contexto temporal
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e possibilidades de intrigas:

1. Aspectos de descricao e interpretacao do mundo a ser configurado: sistemas
simbolicos, elementos s6cio-cognitivos e culturais, circulacao de informacoes,
concepgoes de mundo, biografia e as condigoes contextuais de produgao de

linguagem;

2. Aspectos de descricao e interpretacao do mundo situado: codigos culturais,
ideologias, crencgas e o conjunto de normas e principios morais que interferem

na producao textual;

3. Aspectos de composi¢ao textual: tracos discursivos, interesses dos sujeitos de

fala, exercicio da cooperacao e determinacao operativa;

4. Aspectos de configuracao temporal: ordem, duracao, frequéncia; interacao,
correlagao, intercimbio, repeticao, oposicao, gradacao, imbricacao, entrelaca-

mento ou alterndncia (COSTA, 2007, 64).

O segundo procedimento (mimese II) se explicita através da configuragao do
texto narrativo. Expressa o mundo do texto, o enunciado propriamente dito, no
qual o ato de interpretacao se realiza. Neste estdgio de procedimento, o processo de
interpretacao opera a partir de ralacoes entre os aspectos heterogéneos de anélise

da narrativa:

1. Relagao entre os acontecimentos singulares, que compoem uma simples suces-
sao sequencial e a intriga, que organiza o conjunto de acontecimentos, confi-

gurando a textualizacao da narrativa;

2. Relacao entre os acontecimentos heterogéneos e o ato de configuragao, que sao
as conexoes discursivas e de textualizacao e as conexoes entre os constituintes

mediadores do texto narrativo.

O terceiro procedimento (mimese III) aponta para a experiéncia dos processos
interativos que o leitor opera através da recepcao do texto. Este é o momento da
refiguracao textual, momento em que a narrativa tem sentido completo, dialetica-
mente falando, ou seja, a mimese III, a sintese dos resultados das intersecoes, tais

COo1mo:
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1. Intersecao entre o mundo do texto e o mundo do leitor; entre os acontecimen-
tos e os processos referenciais ou entre os vestigios do texto e a verificacao

linguistica;

2. Intersegao entre a experiéncia da leitura e o ato interpretante ou entre os conhe-
cimentos compartilhados e o texto narrativo mediado pelos seus constituintes

(sujeito, tempo e intriga).

5.3.1 Aspectos metodolégicos

Destacaremos de forma sintética somente os aspectos que estao colocados no de-
senvolvimento descritivo da tese, mas ainda no formato teérico. Nesta secao apon-
taremos para seu carater metodologico, colocando-os como constituintes (sujeito,

tempo e intriga) mediadores de analise interpretativa do texto literario.

5.3.1.1 Da nocao de sujeito

O sujeito é entendido desde a Poética de Aristoteles como personagem de uma
narrativa, absolutamente vinculada a analise estrutural da agao; na nossa concepcao
narratologica, o sujeito incorpora um constituinte de mediagao no texto ficcional. A
fala dos sujeitos na narrativa nao pertence mais a uma ordem hierarquica de dominio

enunciativo, mas todos sao referenciais mediadores para a compreensao do texto.

Toda fala no texto literario pertence a um sujeito mimetizado, mas situado no
mundo da vida, no qual adquire propriedade identitaria, tais como: sujeito empirico
ou ficcional (autor, narrador, personagem e leitor), sendo que estas identidades
se transmutam de acordo com a situacao de mundo, ou seja, mundo do texto ou
mundo do autor/leitor. A disposicao de didlogo, ao contrario do critério estrutural,
é 0 que vai permitir compreender e interpretar a narrativa, tendo como constituinte

de mediacao o sujeito ficcional.
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Vejamos a figura seguinte:

leitor

sujeito sujeito
ficcional ficcional

sujeito sujeito
ficcional ficcional

leitor

Figura 12: O sujeito ficcional como mediacao do texto literario

O conceito de sujeito ficcional pertence a uma experimentacao de uma comuni-
dade discursiva, aqui, no nosso caso, a concepc¢ao de sujeito mimético faz parte de
uma invengao dos cientistas da linguagem (linguistas, literatos e hermeneutas). O
sujeito é objeto de desvelamento através dos processos de referenciagao, operagoes
interpretativas ou por meio da critica literaria. O sujeito, portanto, ganha status
categorial no processo de andlise da narrativa antes mesmo de qualquer agao, como

ja referenciamos Barthes (1971) nas consideragoes iniciais desta tese.

Por dltimo, o aspecto de identificagao designativa por meio das marcas mais
propriamente linguisticas e culturais como: pronomes pessoais, nomes, descri¢oes
estéticas, identificacao civil ou religiosa, parentesco etc (capitulo IT). Sabendo que
estes aspectos também estao em formacao de acordo as variacoes culturais e propo-

sitos de pesquisas.

5.3.1.2 Da nocgao de tempo

A nocao de tempo na narrativa contemporanea tem sua base conceitual a partir
de uma relacao de tempo na concepcao linguistica com a noc¢ao de tempo assumida
pelas ciéncias da linguagem. O tempo esté relacionado tanto ao exercicio da fala

como a experiéncia da leitura de texto.

Nosso conceito de tempo linguistico supera a dicotomia entre tempo do discurso
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e tempo da narrativa colocado no estudo de Benveniste (1989) e de Nunes (2000). A
nocao de tempo mimético capta através da hermenéutica narratolégica os intersticios
da temporalidade, nos quais o tempo do texto integra as varias experiéncias que o

sujeito tem do tempo.

O tempo verbal e os marcadores temporais indicam a relacao entre as vérias
experiéncias de duracao e frequéncia pertencentes a sensacao humana, na qual o
passado e o futuro, o agora e o depois constituem uma mesma logica de percepcao

e experiéncia do tempo analisado por meio da ferramenta da interpretacao.

pretérito
perfeito
imperfeito

futuro do
pretérito

mais-que-
perfeito

Figura 13: O tempo como mediagao mimética da experiéncia humana

Na figura anterior, a zona de intersecao entre os tempos verbais é estabelecida
pela mediacao da experiéncia humana. O tempo da narrativa é, em tltima instancia,
uma perspectiva dialética do tempo, em que as sensacoes interiores e a exterioridade

linguistica estabelecem uma relacao referencial na producgao da imaginacao literaria.
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5.3.1.3 Da nocao de intriga

Os aspectos fundamentais de compreensao da intriga estao relacionados aos mun-
dos de produgao da narrativa, que, em ultima instancia, sdo: o mundo da agao (per-
formance), o mundo da significagdo (mimese) e o processo de refiguragao (mediagao

hermenéutica).

mundo
mundo da acao
dapsignificacio

LEITOR

refiguragao

MEDIACAO
HERMENEUTICA

!

NARRATIVA

Figura 14: Visao hermenéutica da narrativa

O aspecto da intriga relacionado & performance é uma leitura hermenéutica da
teoria dos atos de fala, a qual tomamos para definir a acao como ato do dizer. A
acao na narrativa sao eventos linguisticos relacionados com o mundo empirico. O
texto literario diz o que pode ser dito tanto pelos enunciadores como pelos sujeitos
de recepcao do texto. Portanto, a intriga explicita os acontecimentos conectados aos

contextos de enunciacao e de producao textual.

A compreensao da intriga no seu aspecto mimético se refere a sua dupla feicao

no texto. Por um lado, o seu carater organizador das multiplas relacoes entre as
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acoes, dando-lhes significacao, e por outro, a sua natureza de "representagao'ou
"imitacao'"de algum referente a ser retomado no texto ou construido cognitivamente

no mundo.

Por tdltimo, a caracteristica de intriga como mediagao se refigura pela conexao
hermenéutica que ela exerce em relagao aos outros componentes da organizacao da
narrativa, tais como, sujeito e tempo. A mediacao da intriga exerce a funcao de
ligar os fragmentos de sentido ao todo da narrativa, fazendo com que o texto seja o

lugar de dialogo entre o mundo empirico e o mundo ficcional.
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Consideracoes Finais

Consideramos satisfatorio o resultado a que chegamos no conjunto da nossa pes-
quisa. Foi um estudo marcadamente teoérico-metodologico, dentro da margem de
permissao concedida pela linha de pesquisa do nosso programa de pos-graduacao:
Praticas discursivas e estratégias de textualizagdo. Sua organizagao retorica com-
preendeu cinco macro-temas: contemporaneidade, sujeito, tempo, intriga e método
hermenéutico narratologico, interdependentes a uma organizacao teorica de cunho
interdisciplinar que foi a sistematizacao de uma proposta sobre o estudo da narra-
tiva regulada através do conceito da narratologia contemporanea, redefinida como

hermenéutica narratologica.

Cada capitulo desenvolvido se regulou pelo seu carater conceitual, com um mi-
nimo de demonstracao textual, através dos contos escolhidos como exemplario. A
nossa redefinicao de narrativa passa necessariamente pela compreensao de que nar-
rativa ficcional é, sobretudo, uma apreensao metodologica, proposta, por nés, como
hermenéutica narratologica. Essa defini¢do é fruto de um duplo processo: a) das
operagoes mediadoras entre os constituintes de base (sujeito, tempo e intriga) e b)
dos processos de refiguragao estabelecidos por meio da interagao entre os campos de

referenciacao textual: mundo do texto e mundo do leitor.

Nossas consideragoes finais tém a funcao de mostrar o produto da pesquisa, mas
também de explicitar como se encaminhou o nosso estudo; até onde demos conta
do que pretendiamos realizar, quais os propositos iniciais de que nos distanciamos e
como aproveitamos destes desvios procedimentais. Para isso, retomaremos a questao

motivo da pesquisa que norteou metodologicamente o nosso estudo.

Neste sentido, tomemos o problema central da nossa tese, ou seja, as teorias
de andlise da narrativa vigente se constituem como uma descri¢cao estrutural do
texto, analisando a narrativa por um encadeamento linear de agao e por uma logica
cronoldgica da acao, tendo como perspectiva um raciocinio prototipico-formal, no

qual a dimensao comunicativa estd a servico de um pensamento unitdrio do texto
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ficcional.

Esta provocacao nos impulsionou, primeiramente, a escolher uma orientacao
tedrica que superasse a concepc¢ao canonica de estudo da narrativa e, por conseguinte,
reelaborar uma definicao que deixasse claro o estatuto tedrico que iria fundamentar
todo o nosso posicionamento produtivo. Desta decisao teorica, resultou o capitulo
I, que trata da definicao da categoria de contemporaneidade, dando suporte ao
desenvolvimento dos capitulos II, III e IV, com suas singularidades, mas sempre,
partindo desta abordagem do pensamento contemporaneo. Quanto ao capitulo V,
ele da continuidade & concepcao de narratologia contemporanea, apresentando uma

proposta metodolégica, a qual chamamos de hermenéutica narratolégica.
Sobre a compreensao de contemporaneidade

A concepcao do termo contemporaneidade partiu, por um lado, das teorias pos-
modernas do campo da filosofia e, por outro, da abordagem cultural no ambito da
teoria literaria, que é do pés-modernismo. Contudo, nao ficamos somente nestas
concepgoes culturais do pensamento contemporaneo, caracterizado pela fragmenta-
¢ao, desconstrucao e descontinuidade, entre outras, mas propusemos uma abordagem
alternativa com bases tedricas hermenéutico-linguisticas, a partir da concepcao de
texto de Adam (1990) e da concepcao de mediagao constitutiva da hermenéutica de

Ricoeur (1994, 1995, 1997) sistematizada na sua obra Tempo e Narrativa.

Deste modo, com a nocao de contemporaneidade, chegamos a conclusao de que os
critérios definidores da narrativa nao estao na relacao fulcral de causa e consequéncia
ou numa linearidade logica (epistemologia analitica) que orienta a narrativa numa
abordagem teleologica (uma situacao inicial caminhando para uma situagao final),
tampouco estao na absoluta desconstrucao de referenciais de sentido. O que define,
em ultima instancia, a no¢ao de narrativa ¢ uma concepcao dialogica entre sujeito,
tempo e intriga, ou seja, uma logica de andlise interpretativa a partir da mediagao

hermenéutico-narratologica.
Sobre a compreensao de sujeito ficcional

Depois de apresentar nossa producao do primeiro capitulo, passo a apontar as
outras conclusoes no curso do nosso trabalho. Uma questao implicita a problematica
geral nos orientou no desenvolvimento do corpo do segundo capitulo, a saber: como

os sujeitos do enunciado na narrativa de ficcao se tornam categoria de anélise no
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campo dos estudos linguisticos? A pergunta nos conduz a elaborar fundamentos que
assegurem o sujeito como critério de compreensao da narrativa. Isso porque, por um
lado, a categoria de sujeito, nas analises estruturalistas da narrativa, estava subme-
tida & andlise da agao (enredo) do texto ou, por outro lado, o sujeito ficava restrito
as suas caracteristicas funcionais, desenvolvido por Propp (2006). Mas, enquanto
categoria de andlise da linguistica textual na teoria da sequéncia (ADAM; REVAZ,
1997) nao esta explicitada com estes termos. Os sujeitos do enunciado passam a ser
uma categoria estratégica de andlise a partir da narratologia contemporanea com
Genette (1972), Bal (1998), Eco (2004) e Ricoeur (1994). O sujeito do enunciado

(narrador/personagem) constitui sua identidade como sujeito ficcional.

Para chegar a este conceito, tivemos que rastrear teoricamente a nocao de su-
jeito desde as teorias fragmentarias, com a compreensao de indefinitude identitaria
ou identidade movel (BAUMAN, 2005) as teorias hermenéuticas da media¢ao. Nao
rejeitamos o carater de mobilidade da identidade do sujeito no pensamento pos-
moderno, mas ressignificamos a partir de um entendimento linguistico de que o
signo é construido tanto no sentido semantico como na abordagem da referenciagao,

dando ao sujeito a categoria de analise interpretativa do texto ficcional.

Mostramos também como a nocao de sujeito pode ser entendida numa pers-
pectiva dialogica entre as fronteiras semanticas hibridas, tais como sujeito e sub-
jetividade, pessoa e personagem e identidade pessoal e identidade narrativa com o
proposito de salientar esta caracteristica do sujeito ficcional que é ser constituinte

de mediacao na narrativa.

Das conclusoes anteriores sobre sujeito, é imprescindivel reconhecer a categoria
de sujeito através da sua caracteristica discursiva (BENVENISTE, 1989; BAKHTIN,
1970), pois esta demonstra o carater dialogico que é proprio tanto da linguagem

quanto do sujeito.

Por 1ltimo, quando escolhemos o sujeito como categoria de andlise, foi através
da percepcao empirica. Nao podemos analisar de forma interpretativa um texto
ficcional sem a mediacao dos agentes de discurso e de sentido, tais como sujeito,
texto e mundo, pois todo texto narrativo salienta uma fala de um sujeito assentado

num conteddo ideoldgico e tributario de seu tempo.

Tomando a proposicao de que toda narrativa expoem a fala de um sujeito e

que esta fala s6 tem validade num tempo situado, exporemos, entao, as conclusoes
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do nosso estudo em relacao a definicao de tempo, pois a nocao de sujeito estd em
torno das suas experiéncias tanto no mundo empirico como no mundo do texto. Isso

significa dizer que todo sujeito é expressao da sua temporalidade.
Sobre a compreensao de temporalidade

O grande desafio que esta categoria nos trouxe foi quanto a sua natureza episte-
mologica, pois, do ponto de vista da linguagem, o tempo ¢ dito; para a pragmatica
o tempo é uma atividade; mas do ponto de vista da filosofia o tempo sao condi-
¢oes de possibilidade para o dizer e o fazer. Partimos das ciéncias da linguagem,
mais propriamente da linguistica, pois, pelo contexto da pesquisa, este era o nosso
lugar de pensar. Portanto, a primeira conclusao a que chegamos sobre o tempo é
que este tem suas marcas de uso em torno da concepc¢ao linguistica como base da

compreensao narratologica. Algumas abordagens sobre tempo linguistico:

a) como operagao subjetiva da linguagem - compreendemos com esta abordagem
que o tempo é produto de um processo de escolha de modalidade e posicionamento
do dizer por meio da escolha do tempo verbal. O tempo verbal indica o lugar em
que se encontra o sujeito da fala, ou seja, o sujeito se posiciona a partir do enunciado
ou do lugar da enuncia¢ao (BENVENISTE, 1989). Nesta perspectiva o indicativo do
tempo separa o narrar do dizer ou institui uma gramatica verbal exclusiva para a

narrativa e outra gramatica para o discurso;

b) como funcionamento da comunica¢do humana - nesta abordagem tomamos
o tempo linguistico para alargar seu campo de percepcao em relacao a experiéncia
das outras situacoes de uso da linguagem ou situagoes de comunicacao, tais como
a relagdo entre as situagoes de locugoes: contar e comentar (WEINRICH, 1974).
Situacoes pertencentes a propria constituicao da narrativa; ou como relacoes de
perspectiva de fala entre o tempo do ato e o tempo do texto. Aproveitando a fenda
que existe no conectivo ENTRE justifica-se a tese da mediacao como ferramenta de

interacao das categorias em didlogo;

¢) como experiéncia refigurante da narrativa - o tempo linguistico permite a
exteriorizagdo da experiéncia interna ou da alma na concepgao de Agostinho (2003).
O acesso que temos empiricamente do tempo estd no ato de narrar as agoes do
mundo. Desta forma, o tempo linguistico estabelece a ponte entre as sensacoes

internas e a mimese textual;
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d) como media¢do mimética da experiéncia humana - o tempo linguistico, em
ultima instancia, é uma experiéncia relacional, pois assume a mediagao como cons-
tituinte de analise interpretativa da narrativa junto com o sujeito e a intriga. O
tempo linguistico como mediagao toma a configuracao de temporalidade no estudo

do texto literario.

Por fim, as marcas de temporalidade na narrativa estao desvendadas através da
déixis temporal. O tempo é flagrado pelo ato da fala, mas recuperado pela mediacao
entre a experiéncia do sujeito ficcional (enunciado) e sujeito empirico (enunciagao).
O tempo da enunciacao e o tempo do enunciado correspondem ao tempo do narrar

e ao tempo narrado.
Sobre a compreensao de intriga

O resultado do estudo sobre a intriga é o que mais expressa uma comprovagao
do proposito originéario, ou seja, elaborar uma redefinicao de narrativa que superasse
as concepcoes estruturalistas de analise do texto literario. De fato a nogao de intriga
alterou completamente a metodologia antes utilizada, quando se distancia da logica

analitica formal para uma perspectiva de andlise interpretativa da acao.

Compreendemos a configuracao da intriga integrada aos outros componentes de
textualizagao da narrativa (sujeito e tempo) e sua condigao de produgao, como por
exemplo, as personagens em acao, o contexto em que se dinamizam os acontecimen-
tos e a temporalidade da acao humana. A partir destas consideracoes destacaremos

as conclusoes decorrentes do estatuto tedrico sobre intriga na narrativa:

a) como discurso de agdo no texto narrativo - a intriga se explicita como capa-
cidade de organizar os aspectos proposicionais em agoes objetivas de comunica¢ao
(HABERMAS, 2002), estas se expressam tanto como a¢oes linguisticas (ato de fala)
como agoes nao-linguisticas (correr, pegar um livro, soltar um rojao), A acao co-
municativa se promulga através das seguintes funcgoes: interacao, ilocucionaria e

hermenéutica;

b) como mediagao entre tempo vivido e o ato narrativo - a intriga assegura
o encontro entre o mundo a figurar e o mundo refigurado. A intriga, pois, como
organizacao das varias acoes da historia, se caracteriza como elo mediador desta

organizacao retoérica do texto narrativo;

¢) a narrativa como representagao de agoes - esta consideragao conclusiva esta



157

colocada neste capitulo com a seguinte formulagao proposicional: a narrativa é um
conjunto de acontecimentos resultantes, por um lado, da criagao imaginativa e por

outro da experiéncia da agao humana;

d) intriga como referéncia cruzada - acdo da narrativa é como uma engrenagem
que desencadeia o movimento junto com todos os constituintes e suas possibilidades
de construcao de referéncias. E isso é possivel porque a intriga se caracteriza como
uma organizac¢ao nao hierarquica, mas interativa com o mundo do texto e o mundo

do leitor.

e) A intriga como mediagao narratologica - a acdo mimética (GENETTE, 1972) é
uma atividade que produz algo no mundo, nao é somente representacao imaginaria,
mas instiga o homem a pensar, pois a intriga se manifesta como jogo hermenéutico

(RICOEUR, 1994) na teoria da narrativa contemporanea.

A nocao de intriga a partir das consideracdes anteriores corresponde a nossa
proposicao inicial de compreender a narrativa para além da oposicao entre uma
situacao inicial e uma situacao final. A intriga no texto narrativo corresponde a
teoria hermenéutica narratolégica enquanto uma concepcao logico-dialogica da agao,
ou seja, compreende o texto como uma integracao entre o plano composicional com

a dimensao configuracional da narrativa contemporanea.
Sobre a compreensao metodolégica da narratologia contemporanea

No 1ltimo capitulo, formatamos uma metodologia de acordo com o desenvolvi-
mento originario do nosso propoésito de tese, ou seja, redefinir narrativa a partir da
narratologia contemporanea. Esta proposi¢ao resultou numa elaboragao teorica re-
lacionada com procedimentos metodologicos. Cada categoria ganhou configuracoes
operacionais, no sentido de ser uma ferramenta de analise interpretativa do texto

narrativo.

Deste modo, chegamos a conclusao de que o conceito de narrativa é intrinseco a
uma concepc¢ao de método. Esta compreensao foi o fio condutor do nosso trabalho.

A narrativa é um texto aberto com possibilidade de interpretacao.

Para a elaboracao deste conceito, passamos pela teoria da sequéncia narrativa
de Adam (1992), pela propriedade teorica de operacionalizagdo que esta demanda.
A teoria da sequéncia, que figura uma analise composicional do texto, na verdade,

tem a sua sustentacao cognitiva na ordem discursiva configuracional. Mesmo ex-
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pressando uma organizacao retoérica na estrutura do texto, definitivamente, nao é
um método estruturalista de anélise da narrativa, pois o que as macroproposicoes
explicitam sao possibilidades de analise do texto literario a partir de uma funda-
mentacao logica analitica, mas mantendo unicamente como obrigatoria a relacao
entre a macroproposi¢ao (Pn2) complicagdo e a macroproposigdo (Pn4) resolucao.
As outras macroproposi¢oes podem vir em ordem diversa ou até mesmo nem existir

na narrativa.

Levando em consideracao a base teorica sobre a qual desenvolvemos nossa tese, o
pensamento contemporaneo se caracteriza pelo uso de ferramentas de pesquisa inter-
disciplinar, neste sentido uma logica absoluta nao contempla os métodos de producao
textual na cultura contemporanea. Por isso, colocamos a teoria da sequéncia nar-
rativa na interface com as teorias hermenéuticas (GRONDIM, 1999; PALMER, 1969;
SCHLEIEMACHER, 1999; HEIDEGGER, 2008; GADAMER, 2002; RICOEUR, 1990).

Por que Hermenéutica? Por ser um método de pesquisa que trabalha com a
compreensao humana por meio da linguagem; primeiramente da linguagem oral e
escrita, mas foi tomando, na historia, configuracoes de uso na interpretacao das
multiplas expressoes de linguagem. A hermenéutica contemporanea passa a ser
um método muito presente nos estudos de textos, pois de um lado opera com as
categorias linguisticas de analise, e, de outro, com os elementos interpretativos da

compreensao humana.

Seguindo na nossa conclusao, a hermenéutica, de inspiracao mais propriamente
ricoeuriana, nos da um suporte tedrico e metodologico para pesquisas com narrativas
contemporaneas, pois nossa concepgao de hermenéutica se estatui de trés relagoes
fundamentais: a) a rela¢ao entre as categorias de base da narrativa (sujeito, tempo e
intriga); b) a relagao de refiguragao interpretativa entre o mundo do texto e o mundo
do leitor e, ¢) fundamentalmente, a relacdo entre a triplice mimese. Estas relagoes
asseguram a nossa definicao de método para estudos de narrativa contemporanea, a

qual nomeamos hermenéutica narratologica.

As ultimas conclusoes deste capitulo sao, exatamente, a explicitacao dos as-
pectos metodologicos descritos no curso da tese, mais pontuados no final do nosso
trabalho, ou seja, a) na no¢ao de sujeito, mostramos como a produ¢do e consumo
do texto literario se configura através da mediacao do sujeito ficcional com o sujeito

empirico; b) da nocao de tempo, apontamos a interdependéncia do uso do tempo
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verbal através da mediagdo da experiéncia humana e ¢) da nogao de intriga, o pro-
cesso de configuracao da narrativa se da a partir da refiguracdo ou mistura entre o

mundo da agao (sujeito empirico) e o mundo da significagao (texto literario).
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ANEXO A - Anexos

Gerado em

BTEX



Texto | - In Millor Fernandes.Trinta anos de mim mesmo. Sao Paulo: Abril Cultural,

1973.

SNOOKER

[ 1] Certa vez eu jogava uma partida de sinuca & s4 havia a bola sete na mesa.
De modo gque mastiguei-a lentamente saboreando-lhe os bocados com prazer.
Refiro-me a refeicSo gque havia pedido ao garcom. Dei-lhe duas tacadas na cara.
Estou me referinde & bola. [ 2 ] Em seguida sai mentado nela e a égua, de que
estou falando agora, chegou calmamente a fazenda de minha mae. Fui encontra-la
morta na mesa, meu irm3o comia-lhe uma perna com prazer e ofereceu-me um

pedaco: "Obrigade" disse eu, "j@ comi galinha no almece”.

Loge em seguida chegou minha mulher & deu-me na cara. Um beijo, digo. Dei-lhe
um abraco. Fazia caler. Dai a pouco minha camisa estava inteiramente molhada.
Refiro-me a que estava na corda secando, quando comecou a chover. Minha sogra
apareceu para apanhar a camisa. Mo tive remédio sendo esmaga-la com o pé.
Estou falando da barata que ia trepando na cadeira.

[ 2] Malaguias, meu prime, vivia com uma velha de citenta anos. A velha era sua
avd, esclareco. Malaguias tinha dezoite filhos, mas nunca se casou. Isto &, nunca se
casou com uma mulher gue durasse mais de um ano. Agora, sentado 3 nossa
frente Malaguias fura o corac3o com uma faca. Depois corta as pernas e o sangue

wermelho do porco enche a bacia.

[ 4] Mes bons tempeos passedvamos juntos. Eu tinha um carro. Malaguias tinha
uma namaorada. Um dia rolou a ribanceira. Me refirc a Malaguias. Entrou pela
pretoria adentro arrebentando a porta e parcu resfolegante junte do juiz palide de
susto. Me refiro ao carro. E a Malaguias.

Texto Il - In Coelho Leozito. curtocircuitoliterario.blogspot.com/2004/08/+-trs-
continhos.html.

Pos-modernidade

Osorio (desc.: velho calvo descarnado de boina e dentadura) semicerra os
olhos: enxerga melhor. Velocimetro marca cinquenta. MNoite avancada,
pOoUCOs carros na rua, bom para dirigir. Para no sinal. Cantarola Falando de
amor, de Jobim. A debil audicao, subito, capta alarido crescente. A
direita, nada. A esquerda, uma bunda branca arreganhada na janela.
Garotos lhe rasgam palavroes, “filho-da-puta!”, impropérios, “uva-passal”,
“matusalém!”, um sinal obsceno (desc.: dedo médio em riste, minimo,
anular e indicador dobrados). Osorio tem medo, encurva-se, tatu-bola,
fusca dentro do fusca. Sinal verde. Borracha no asfalto, arrancada,
algazarra. Trémulo, o velhinho espia entre o volante. Opala longe. Ele cata
o celular, ele morde o beico, ele liga para a policia.



Texto Il - Talles, Lygia Fagundes. In Freire Marcelino{org}. Os cem menores contos
do século. S&o Paulo. Atelié Editorial, 2004.

CONFISSAO

-Ful me confessar ao mar.
-0 que ele disse?
-Nada.

Texto IV - Carone, Modesto. In Freire Marcelino{org}. Os cem menores contos do
século. Sdo Paulo. Atelié Editorial, 2004.

OESPELHO DE NARCISO

Agora esta claro:
quem envelhece sou eu,
nio o retrato.

Texto V - Oliveira, Nelson de. In Freire Marcelino{org}. Os cem menores contos do
século. Sdo Paulo. Atelié Editorial, 2004.

CHICO

- Se atrasa, preocupa.
Quando chega,_ incomoda.
- Menstruacio?

- Men marido.

Texto VI — Blum, Tatiana. In Freire Marcelino{org}. Os cem menores contos do
século. Sdo Paulo. Atelié Editorial, 2004.

CRIACAOQ

No sétimo dia Deus descansou.
Quando acordou, ja era tarde.



Texto VII - Torres, Antonio. In Freire Marcelino{org}. Os cem menores contos do
século. Sdo Paulo. Atelié Editorial, 2004.

MAS ORIO CONTINUALINDO

Pensa o desempregado
ao pular do Corcovado

Texto VIII - Cascudo, Luis da Camara. Contos Tradicionais do Brasil. Belo
Horizonte: Itatiaia, Sdo Paulo: Edusp, 1986.

O caboclo, o padre e o estudante

[ 1] Um estudante e um padre viajavam pelo sertdo, tendo como bagageiro um
caboclo. Deram-lhe numa casa um pequeno queijo de cabra. Ndo sabendo
dividi-lo, mesmo porque chegaria um pequenino pedaco para cada um, o padre
resolveu que todos dormissem e o queijo seria daguele que tivesse, durante a
noite, o sonho mais bonito, pensando engabelar todos com os seus recursos
oratdrios. Todos aceitaram e foram dormir. [ 2] A noite, o caboclo acordou, foi
ao queijo e comeu-o.

Pela manha, ostrés sentaram a mesa para tomar café e cada qual teve de
contar o seu sonho. O frade disse ter sonhado com a escada de Jacob e
descreveu-a brilhantemente. Por ela, ele subia triunfalmente paraocéu. O
estudante, entdo, narrou que sonhara ja dentro do céu a espera do padre gue
subia. O caboclo sorriu e falou:

[ 3] - Eusonheique via seu padre subindo a escada e seu doutor |a dentro do
céu, rodeado de amigos. Eu ficava naterra e gritava:

- seu doutor, seu padre, o queijol Vosmincés esgueceram o queijo.
Entao Vosmincés respondiam de longe, do céu:

- Come o queljo, caboclo! Come o queijo, caboclol Nos estamos no céu, ndo
gqueremaos queijo.

0O sonho foi tdo forte que eu pensei que era verdade, levantei-me enguanto
vosmincés dormiam e comi o queijo. .



Texto 1X - Freire, Marcelino. In Freire, Marcelino et. al. Dentro de um livro/Contos.
Rio Janeiro: Casa da Palavra, 2005.

CHA

[ 1]PIOROU. HA? PIOROU. HUM? PIROU, PIROU. Xaropou. Nao diz
coisa. Com coisa. A bolacha. Nada com nada. Coitado! Ha?
Coitado! Fulminante. Deu derrame. A bolacha. Passa. Ficou ca-
duquinho. Tira a roupa. O qué? Nio estou ouvindo. Dizem que
fica nuzinho. Nu? Nuzinho. Hum, hum. Deve ficar uma graca.
Nuzinho. 56 tem osso. De qué? Camomila. Ha? Nio ougo. Ca-
mo-mi-la. Obrigado. E a vida. E a vida. E o que disse o neto?
Vové ndo volta. Hum? Nio tem melhora. E agora? A manteiga.
Estid bom, estd bom. Chega. Um pouco quente. De repente, nao
foi? Foi. De repente. Pode acontecer com qualquer. Hum, ha?
Passa a colher. Pois é. Torta. A lingua caida. Molenga. Lembra

[2 m;im-ﬁnﬂ, Quando viu ji estava morto.
Pimba! Pumba! Com a cara no chio. A bruxa anda solta. Meu
Deus! O qué? Eu disse que a bruxa anda solta. L4 vem ela. Hum,
hum. Hoje vamos fazer uma homenagem. Mais alto. Uma ho-
menagem. O discurso de sempre. Argh! Nem morreu. Amigos.
Hum, hum. E nhec, nhec. Amém. Plec. E possivel que ele nao
resista. Nio resista. Bli-bli-bli. J4 ndo estava ld essas coisas.
Lembra? Ha? Lembro. Mais um pouco. Obrigado. Nao reconhe-

ce ninguém. Nunca foi o forte dele. O qué? Nunca foi 0 forte



dele. Reconhecer. E, Hum, Sei que ndo é hora. Isso nio é hora,

[3]

[4}

De faiar de boca cheia, Ha, hein? Rezemaos. Agora mais essa. Lj
vem ela. Pai-Nosso. Nunca foi um santo. Santificado S8jd 0 VOS50
nome. Ateu. Siléncio. Parece que nunca leu o que ele escrevew.
Haf O pdo nosso de cada dia nos dai. Flump. Vapt. Hum. Hum.
Nhec. De qué? Ha? Frutas vermelhas. Fru-tas ver-me-lhas. Nao
tem jasmim? E o fim. Agradecido. E o fim. E o doce? O que &
que tem? Cadé o docinho? Nhec, nhem, nhum. E o que mais?
Kiil. Mija em tudo que ¢ lugar. Fu disse que ele mija em tudo
que & lugar. Triste. O neto disse também. Ha, hein? O neto dis-
se também que ele estd tio mal. Mas tio mal que anda comen-
do. Passo falar? O qué? Pirou. Hum, hum. Excremento. Como?
Cocd. Como? Torcilhdo. Argh! Veja bem. Nio ¢ coisa de falar 3
mesa, uma indelicadeza, Eu avisei. O qué? Fu avisei. Avisou? Ra.
Coitado! Que coisa! Meu Deus! De que é Fios de ovos. Uma deli-
cia, delicia. Obrigado. Esse nio vai longe, Nao vai, O guardanapo
voou. Meu guardanapo voou. Aqui, 6. Voo, . Agora deu para ver

fantasmas. O qué? Agora ele deu para ver Fantasmas. Fan tasmas?
Espectros. Fica apontando para o teto. Machado, Machado,
Machado. Fica chamando pelo Machado, O outro pelosanjosdo
Augusto, Lembra? Credo! Sei nio. Desta semana elé nio passa.
Nio passa. Uma pena! Lamentivel! Vai deixar uma grande obra,
O qué? Eu disse que ele vai deixar uma grande obra. E. No meio
de caminho tinha uma minhoca. E agora? Ha? E agora, o que a
gente vai fazer? Comer, Hum, hum. E beber. O que tem de gente
querendo entrar. E. Criticam, criticam. Mas querem participar,
Har Deste nosso chd, De qué? De rosas. Cha de qué? De rosas.
Todo mundo ji estd de olho na cadeira dele. Na cadeira dele. O
qué? Eu disse cadeira de rodas.



Texto X - Trevisan, Dalton. In Freire Marcelino{org}. Os cem menores contos do
século. Séo Paulo. Atelié Editorial, 2004.

-Lano caixio...
- Sim, paizinho.

- ..ndo deixe essa ai me bejjar.

Texto XI - Ruffato, Luiz. Eles eram muitos cavalos. Boitempo Editorial, Sdo Paulo,
2001.

Aszim:

[1] Sio pequenos lagos azuis (ninhos de cegonha acomodados nas
chaminés de) piscina o notebook os dedos direitos ciscam o no da (nos
dois, galeria vittorio emmanuele, mildo, lembra?) a barra cinza do
horizonte (pobre, ar) vista de cima s3o paulo ate que nio & assim tio

- vai chegar um dia em que nio vamos mais poder sair de casa

-mas ja nio vivemos em guetos? A violéncia
{johannesburgo, conhece?, a noite nio faita tdo suja tdo
se pode sair do) perigosa

Entra govemo, sai govemo, muda o qué? Na hora de pedir
contribuigdes pra campanha, sio doceis, sio afaveis. A contrapartida. ..
autorama (:chamariz menina — mostra pra mim deixa eu ver nio conto
pra) hélices o rio (pobre, as dguas) (eu sei, também odeio escindalo,
mas vocé)

-(-)



[ 2 ] - ndo sou insensivel a questdo social irreconhecivel o centro da cidade hordas
de camelos batedores de carteira homens-sanduiche cheiro de urina cheiro de
oleo saturado cheiro de a mdo as cabelos ralos percorre (minha mde punha
luvas, chapéu, salto alto para passear no viadute de cha, eu, menino,
pegquenininhe mesmeo, corria ha) este ¢ o pais do future? deus é brasileiro?
onde ontem um manacial haje wma favela onde ontem uma escola haje um trés
dormitdrios suites setenta metros quadrados
- o jipe atravessade no meio da rua o ferreiva deu uma freada os segurancas
vinhawm atras sairam atirando o ferreira deu ré fugimos pela contramdo passei
uma semana d base de sdo imigrantes sio balanos mineiros nordestinos gente
desenraizada sem amor i cidade para eles tanto (vocé e seus guatrocentos
aneos! vdo se) fez é uma cidades magnifica os minaretes (podre, a cidads)

- a cacula em paris doutorado em arguitetura

- 0 do meio agui mesmo na diretoria de compras vocé sabe o ralo de qualguer
empresa

- 0 mais velho com nossos sacios em nova York

o ministro vai assinar sim aq portaria ja estd tudo (vocé e suas) a brisa da
manhd acaricia a avenida paulista o heliponto incha sob o (podre, esse pais)
precisariamos reiventar uma civilizacio



Texto XII — Seixas, Heloisa. In Freire, Marcelino et. al. Dentro de um livro/Contos.
Rio Janeiro: Casa da Palavra, 2005.

[1]

[2]

NOMES

MEU NOME E HANS.

Nasci numa familia miserdvel, e miseravel fui, por toda
a vida. Pelo menos por dentro, no horror e na amargura que
me correu nas veias. Minha tia era puta, meu avé, um louco
que andava pela rua em andrajos, coberto de trapos e guirlan-
das de flores. Meu pai, um sapateiro pobre e fracassado, que
vivia num mundo s6 seu, de fantasia. Minha mae, lavadeira
e analfabeta. Em minha casa ndo havia livros, nao havia na-
da. Nas paredes nuas, enegrecidas pela fuligem, sé umidade
e sujeira. No inverno, que durava quase o ano inteiro, as ja-
nelas e portas mal vedadas deixavam entrar por suas frestas
um sepro hostil. Lembro de cada minuto daquelas noites de
gelo, os pés enrolados em trapos, em tiras de papel, o frio
que perfurava a pele como pequenas agulhas, inoculando nos
membros um entorpecimento, uma rigidez que duraria até
as primeiras horas da manha, dificultando os movimentos, os
passos, guando eu me levantasse.

Foi essa meméria — a memoria da miséria — que' carre-
guel comigo. E foi ela que me derrotou. Tinha medo. Mais



[3]

[4]

que medo, pavor. Pavor de que tudo tornasse a ser como an
tes, de que minha vida se desconstruisse, de que eu voltasse
aquela casa escura, de paredes (imidas, dquele amontoado de
construcoes onde era sempre noite, Sempre noite. Talvez por
1550 nunca tenha tido uma casa, tenha vivido vagando pelas
cidades, pelos paises, ainda que em castelos e hotéis de luxo.
Tudo o que fiz, tudo o que fui, nada me redimiu desse ter-
ror — o terror da miséria. De nada adiantaram as glorias, as
alegrias, porque a cada gesto éu reencontro o passado, e_gs-
tremego. Nao deixo de olhar para trds, de temer o que ficou
no fundo do pogo, 4 espreita. A dor, a fome, a doenca — tudo
espera por mim, estd em meu encalgo. A menor distracio,
podem atacar.,

Agora mesmo, apalpo o rosto e quase posso sentir as
manchas na pele, 0s pequenos sinais neste homem estranho,
feio, neurasténico, que sou. Sei que estou doente, nio é men-
tira. Nio ¢ impressio, como dizem. E real. Sinto os pequenos
males se somando uns aos outros e formando um mal maior,
incurdvel. E sinto também esse desejo proibido, que me perse-
gue e agoifa — talvez seja ele, afinal, o pior dos males.

Esta noite aconteceu. A noite é sempre pior, é quando
05 terrores assaltam e tomamos atalhos perigosos em busca
de conforto. Foi assim, esta noite. Comecei a pensar neles.
Primeiro em Edvard, depois em Harald. Foi com retalhos de-
les que compus meu devaneio, meu desvario, Fecho os olhos
e revejo os pedagos de corpos, um torso nu, a curva de uma
coxi, i parcde de musculos justos que ondeiam no abdomen,
abrindo-se acima nos pequenos montes encimadaos pelos ma-
milos. Corpos. Corpos de homens. Seus pedacos, aromas,



seus esconderijos e armadilhas — suas tentagbes. Tudo gira em
torno de mim como espectros, enchendo as noites de suor e
pecado. Se nas noites da infincia era a fome que me rondava,
hoje sdo esses anseios que me ferem o sono, escravizando-me,
numa obsessdao créscente.

[5] Meu corpo, meu €u, meu mundo, nae poOsso pensar em

[6]

mais nada, estou cheio de mim mesmo, de mim pleno, abas-
tado, conhego e reconhego cada detalhe de mim — sou meu
proprio reino. () cisne negro aqui estd, mas de que adianta, se
dentro de mim continua batendo o coragiio do menino rejei-
tado? Tenho de admitir: sou vil, pequeno, quase enlouqueci
na tentativa de me manter a superficie, de nio ser esquecido
— de ser amado. E é por isso que gquando estou sozinho, no
escuro, a verdade se abate sobre mim como uma tormenta. Se
hoje, que estou velho, minha vida parece um conto de fadas,
se hoje posso flanar pelos paldcios na companhia de reis ¢
rainhas, a verdade é que vivo esmagado por uma infelicidade
profunda, incontorndvel.

MAS DE REPENTE algo se transforma. Prestem atengao, olhem,
o cendrio ¢ outro: agora meu nome ja ndo é Hans.

Agora eu me chamo James. Sim, James. E sofro, tambeém.

Sofro.

Sou um homem, mas trago na alma uma estranha de-
formacgdo, algo dentro de mim ficou cristalizado, hxo num
instante que tenho carregado comigo por toda a vida, como
um fardo: o0 momento da morte de meu irmao.

Dravid.



[7] Eu era o cagula de uma familia de dez filhos, mas o prefe-
rido de mamie — todos sabiam — era David. Um dia, em meio
a uma brincadeira, quando as criangas esquiavam na neve,
David sofreu uma queda terrivel e fraturou o crinio, morren-
do em seguida. Ele ia fazer 14 anos.

(8] A morte de uma crianga. A morte de um filho. Como
mamde poderia superar tal tragédia, logo ela, de alma tio
delicada? Eu precisava fazer alguma coisa. Eu me sentia cul-
pado. Quis entdo reparar aquele mal. tentei substituir mey
irmao no coragdo dela. Hoje sei que foi isso, essa tentativa
va, que me congelou, que me fez viver para sempre acorren-
tado, prisioneiro do tempo. Quando David morreu, eu ia
fazer sete anos.

[9] Certa noite, a casa coberta de luto, alguém me pediu
que fosse ao quarto de mamae para conforti-la. Abri a porta
e entrel, pé ante pé. O quarto estava escuro. Fechei a porta
atris de mim, tentando ndo fazer ruido. Nada no quarto se
moveu. [rancado naquela caixa de siléncio e dor, de repente
cal ém prantos. Ouvindo meus solugos, mamade perguntou,
ML SUSSUTO;

~ E vocé?

Contive o choro, mas nada respondi, pois havia alguma
coisa no tom daquela voz que me assustava. Mamae entio re-
petiu, parecendo ainda mais ansiosa:

~ E vocé?

E naquele instante tive certeza de que ela se dirigia a
David, nio a mim. Era o fantasma de David que ela queria aco-
lher em seus bracos, Entdo, com a voz engasgada, respondi:

— Nio, mae, nio é ele. Sou eu, sd e,



[10] E mamde caiu num pranto desesperado.

Depois disso, passei a usar as roupas de David, queria
me transformar nele. Adorava meu irmdo com uma devogio
doentia, santificando-o, na certeza de que a morte o tornara
para sempre intocado. Morto, ele jamais estaria exposto a de-
gradacdo, ao lento processo de morte didria que faz da crian-
¢a um adulto e do adulto um velho. Este passou a ser meu
ideal de perfeicio. Ndo crescer nunca.

Foi isto que me perdeu.

[11] E isto que me perde, ainda = que me destroga. Sou um
hamem marcado. Hoje, tantos anos passados, hoje, que todos
estdo mortos, ainda penso nagueles primeiros anos em que va-
gava pelos jardins, buscando algo que me era desconhecido.
Marrer é também uma aventura, mas enorme demais.

[12] Fecho os olhos e sinto a brisa de outono, meus pés ma-
cerando as folhas vermeihas que forram a terra, o cheiro de
umidade ¢ decomposicio. Desde aquela época eu jd tinha
consciéncia de que era um homem morto por dentro, va-
zio de sentimentos, incapaz de estabelecer uma relagio de
amor. Bu era — repito — um prisioneiro do tempo. Acho que
morri no dia em que David morreu. Mas, ainda assim, cami-
nhava, procurava,

(131 Um dia, sob o sol outonal, vi dois meninos brincando na
relva, L4 estavam. E embora nio tivessem mais do que quatro
ou cinco anos, representavam naquele instante, debrugados
ambas sobre uma flor ou um besouro, a mim e a David, repre-
sentavam todas as criancas do mundo, ontem, hoje ¢ sempre.
Eram As Criancas. Um deles sorriu, langando a cabeca para
trés, e foi como se seu sorriso fosse o primeiro sorriso da pri-



[15]

meira crianga do mundo. E o eco daquele riso se espalhou
como milhares, milhdes de fragmentos de puro cristal — que
se transmutaram em fadas.

[14] E eu quis rir e chorar e quis estar junto deles, mais do
que iss0, quis estar dentro deles. Mas sabia que era impossivel.
Poderia tocar aqueles dois meninos, té-los junto a mim, ser
para eles uma espécie de pai — mas sé. Nio SEria jamais como
eles, nem tampouco seria um adulto. Estaria para sem pre con-
denado — agora tinha certeza —, para sempre drfio, naufrago,
apdtrida, perdido num mundo hostil que nunca pudera de
fato habitar. E reconheci que para meu espirito condenado s6
havia um rumo: fugir para a Terra do Nunca.

DE REPENTE hd nova transformacio. Agora quem sou? Como
me chamo?

Nio mais Hans, ou James — mas Charles.

Na estranha danga dos nomes, sou ele, Charles, embora
tenha adotado um disfarce, um outro nome - um outro eu.
Um duplo, um gémeo, a face que vejo através do espelho. E é
ele, esse outro homem, que vem assombrar minha conscién-
cia, soprar em meu ouvido os mais terriveis delirios. Tento
fugir, mas ele estd sempre 4, distorcendo os pensamentos, pe-
netrando em meus desejos.

[16] Sinto a gota de suor que me escorre lentamente da

fronte, sinto sua caricia quase impalpével, como a ponlta
dos dedos de uma fada. Uma fada. Uma menina nua, flu-
tuando no ar com suas asas de libélula, os cabelos descendo
em cachos pelas costas, os bragos muito brancos abertos
como se me chamassem. Alice, A gota de suor cai sobre seu



nome, borrando o papel, espalhando a tinta, abrindo-se co-
mo uma flor ou um cancer, a noédoa indizivel que s6 meu
didrio conhece.

[17] Letras, palavras, algarismos, nimeros. Repito mental-
mente as [Grmulas matematicas, os versos, as frases. Abro o
ventre das palavras, reduzo-as a seu significado minimo, sus-
SUTTO-as para ouvir, eu préprio, como sdo seus sons, atento
40 0Co ressoar do palato, as pequenas explostes das oclusivas
bilabiais. Palavras. Transformo-as em algo abstrato, taco de-
las meu leme, minha terra-firme. Mas nio 56 palavras, tam-
bém algarismos, niimeros, eu os recito e manipulo como se
fossem preces, deles necessito, de sua frieza e légica, embora
na mais pura logica estejam também escondidos o pecado, o
desejo inomindvel.

[18] O, Pai misericordioso, eis-me prostrado diante de Vs, eu,
que teviho sofrido a loucura e o pecado. Sede misericordioso, Pai,
e fortalecei-me, fazei com que me possa erguer desta vil condi-
¢do. conduzi-me de valta ao sagrade caminho. E que Vosso pre-
cioso sangue me livre de todes os tormentos que se tém infiltrado
e et coragdao.

[19]1 Subo as escadas, vou até o sétdo. Empurro a porta e sin-
to o ar antigo, envenenado de segredos, Olho em torno. Neste
SO0 escuro, diviso, em meio as sombras da noite, os objetos
do passado. A velha maquina fotogrifica, a maleta com os ins-
Lrumentos, as caixas com as fotografias, o criado-mudo onde
repousam os volumes de couro dos didrios mais antigos, Os
didrios. O que serd deles quando eu morrer? O que acontece-
rd quando se revelarem suas paginas proibidas — o testemu-
nho do meu tormento? De repente uma saudade imensa do



passado, de suas florestas encantadas, das ninfas e fadas que
me espiavam por entre as folhas.

Senhor, sede misericordioso.
(201 Abro gavetas, vasculho. Jd ndo sei o que vim procurar,
mas minhas listas estiv ayui. 530 muaitas, muitas. Organizar,
organizar, separar em escaninhos, estabelecer formulas, €
preciso cadastrar tudo, ndo deixar nada de fora, o didrio, as
fotografias, as cartas, as listas. Listas, inlimeras listas, sempre
listei meus afazeres, meus propositos mais nobres, os convites
recebidos, os carddpios dos jantares de que participei ou orga-
nizei, as datas dos aniversdrios dos conhecidos. Sempre listel
tudo. Sistematizada, a vida deixa de oferecer perigo — e nada
pode fugir ao controle.

Senhor, tende piedade de nunt.

[21] Volto a meu quarto, procuro respirar, acalmar-me.
Observo o tampo da escrivaninha & minha frente, o didrio, a
pagina aberta no ponto em que parei. A gota de suor cai sobre
seu nome, borrando o papel, espalhando a tinta, abrindo-se
como wma flor ou um cancer, a nodoa indizivel que sé meu
didrie conhece,

[22] Papel, kipis, pena. 530 todos instrumentos do Bem, ofer-
tados por Deus para nos salvar, sio eles que me permitem vi-
ver limpo, imaculado, sio eles que me fazem tragar I:E-‘lﬂpilsur es-
qucmas, formulas, embara as vezes possam também me levar
por caminhos perigosos, quando a pena desliza com excessiva
facilidade sobre o papel e os dedos se fazem soberanos.

Alice.
(23] Alice, os cabelos castanhos, lisos, 4 altura do queixo,

emoldurando o rosto oval, os libios cerrados, 0s olhos escu-



ros, penetrantes. Havia lascivia naquele olhar, quase um con-
vite na expressio voluntariosa que lhe dava ares de mulher.
Eln sabia. E entendi isso desde a primeira vez em que a ouvi
— com um sorriso diabdlico nos ldbios infantis — sussurrar
Mmeu nome.

[ 24 WOMES. Charles, James, Hans.

Sdo esses meus nomes. 05 nomes que me tenho dado,
desde que tudo comegou — os primeiros sintomas.

Hans Christian Andersen. James Barrie. Charles Dodg-
son — que também se chamava Lewis Carroll. Trés almas
destrogadas, trés homens vivendo acoitados por terrores,
misérias, por fantasias proibidas. Talvez escrever livros para
criangas tenha sido a forma que encontraram de se salvar da
loucura. Ou talvez tenha sido esta apenas sua loucura mais
palpivel, a superficie, uma tentativa de estabelecer contato
com o mundo. Como estd acontecendo comigo. Eu também
sou assaltado pelos mais abjetos pensamentos, tenho as noi-
tes pejadas de imagens que me torturam.,

[25]1 E guem sou, afinal?

Nio importa. Meu nome verdadeiro ndo tem significa-
do, por enquanto. 56 sei que ferve dentro de mim essa inquie-
tude, num movimento ascendente e irrefredvel, como magma
ameagando aflorar 4 boca. Preciso de uma vélvula de escape,
abrir um talho, uma fenda - qualquer coisa que alivie a pres-
sd0 e detenha o negror. E por isso que sou como eles, sinto-os
dentro de mim, adotei seus nomes. Porque preciso buscar mi-
nha prapria salvacio. E a decisio estd tomada; vou comegar a
escrever historias infantis.



Texto XIII - .Trevisan, Dalton. Pico na veia. Sdo Paulo. Record, 2002.

— Ai, que eu fique nervosa. Me desespere. Pron-
to, mais uma crise. S6 chorando muito ela passa. Do
contrario, caio de costas na rua. Ou no énibus, se nao
estou sentada. Que vergonha. Acordo molhadinha.
Duas gotas de sangue na lingua mordida.

Texto XIV - .Trevisan, Dalton. Pico na veia. Sdo Paulo. Record, 2002.

O velho para a mocinha:
— O que mais vocé quer? Nio te dei um relégio
que brilha no escuro? Uma calcinha vermelha de ren-

da preta? Quem te lavou o corpo quando era uma
ferida s6?



Texto XV - .Salgueiro, Pedro. Dos valores do inimigo. Fortaleza: Editora UFC, 2005.

A RUA DO CEMITERIO

[1]  Estivesse eu em plena mocidade, poderiam morrer quinze
ou trinta que ndo me lfariam mal. hoje ndo. Poderiam fazer fAla
com seus calxdes pretos e suas flores murchas descendo a Rua
de Baixo, passando apertados por sobre a Ponle da Mijada e salndo
na Rua da Saudade, desfilando em frénte & minha casa, antes de
desaparecerem entre muros € omulos do cemitério.

2] Mem sel se esta casa fol construida na rua do cemitéro ou
s& 0 cemitério & que fol exquecido noe final de nossa rua, sei
bem que Ja nascl vendo enlermos passcarcm em nossa porta,
delxando a rua inteira com os pés na calgada & com os olhos
amegalados no esquife, nos parentes e amigos do morta,

[3]  Quando cranga quase nunca viamos um calxis, 56 quando
maorria gente de bem. Passavam redes penduradas em varas
longas, levadas por homens que se reveravam de dez em dez
melros, como se o0 morto pesasse muitos quilos ou nossos
olhares, de um lado e oulro da rua, [hes cansassem. Conheclamos
a situacio do defunto pelo eslado em que se encontrava a rede,
pelos buracos por onde, vez por oulra, sala um pé descalgo ou
mao amarelada, e pelos remendos encardides. Alguns delxavam
familias tio pobres que estas niam. do campo-santo levando de
volta para casa a rede, outras levavam pals e depois fhos nas
e e e O



[4] Mulos foram oS acontecimentos estranhos que vi de minha
Janela nesta vida toda; uns, misteriosos; outros, engracados; ja
alguns, nem misteriosos, nem engragados; além dos casos
contados, entre um Lrago e outro, pela velha coveira Jalia.

[5] Como o enterro de Dr. Epifanio, que. na juventude, vira
wma banda de masica tocar dobrados no cortejo finebre de um
coronel importante € resolveu dejxar escrito em seu lestamento
o desejo de sér acompanhado pela bandinha de masica da
cidade, esquecendo que esta sé sabla tocar marchinhas de
carmaval, deixando todos atdnitos na hora de acompanhar o
féretro: uns choravam, oulras ensaiavam timidos passas carna-
valescos; J& alguns choravam com boca e olhos e sambavam
Com pemas ¢ bragos.

6] pu quando a rua fol tomada por grande gritaria. gente
invadindo casas e indo se esconder nas camarinhas, dentro dos
guardadtoupas & debalxo das camas, com medo de um morto
que saltara da rede em plena Rua da Saudade, causando o malor
alvorogo: pessoas fugiam por medo, e outras corriam atras do
morto para trazé-lo de volta & rede; no final da confusio o morto
fol acalmado & resolveu morrer de vez. Depols, trabalhoso fol
CONVENCEr a5 pEssoas a sairem das casas alhelas, tremendo de
medo. Esla ndo era a primelra vezr que um Miho da (amilia Mala
dava trabalho para morrer, dizemn que seu avd paralitico pulou da
cova ao |ogarem a primeira pd de terra. Também o pal do morto
derradeiro fora salvo apos uma nolte de agonla debalxo do chao,
obrigando a velha Jalia a desenterra-lo para que este a delxasse
dormir. Nunca se soube explicar esse fenomeno da dita familia,
mas o enterro de qualquer parente, por mais distante que fosse,
causava grande rebuligo na cldade.

[7] " outra familia de enterros complicados era a dos Louzeiros,
também denominada de “Fofa-chao®, composta por homens de
grande peso, corpulentos € de pés grandes. Mao se contam EE
redes rasgadas por seus mortos. O Oltimo fol um jovem de
dezessete anos e mals de cem quilos que desabou do calx@o
em pedagos, causando também grande algazarma. $6 ultimamente



05 carpinteiros invenlaram um novo tipo de atatude cam armadura
de fermo para essas ocasibes.

[8] Mas revolta mesmo causou o bodegueino Adonias ao parar
um entermo & bala em plena Ponte da Mijada, para gque o moro
Ihc pagasse uma antiga divida. Feriu alguns parenles do devedor,
dispersou a multidio a tiros e, como nio recebeu o dinhelro,
matou de novo o morto.

[9] Verdade que riamos muite, debochivamos dos parentes e
amigos que choravam, cabisbalxos. Faziamos uma lista de todas
as fofocas sobre a vida daguele que néo tinha mais vida, e esta
corria & rua de porta em porta. E ndo conlo as vezes om que via
o morto olhar ameacadoramente por algum buraco da rede ou
mesmo levanlar levemente a tampa do atatide, como se dissesse
que me aguardaria |a para um acerto de conlas, ¢ se despedir
COM um Somiso maroto. Ma meninice ndo levava a sério tals latos,
pois quando somos jovens ndo atentamos para mulias colsas
estranhas, por pensarmos que sao possivels ¢ nds € que nao
conhecemos alnda este lado da vida, Hoje ndo, i vl de tude &
lembro um a um lodos os moros com scus olhares amedron
tadores e suas caras de desdém.

[10] Agora vive apavorada, ndo posso mais ver um entero que
desato a chorar a tarde inteira. e & noite nao durmo, prostrada
em frente & Janela que da para o cemitério, como se 13 houvesse
uma lor¢a iresistivel. Os mortos de hoje continuwam levantando
a tampa de scus calxbes, mas agora com sofreguidao, & nao me
deixam de ameacar com secus olhares. mesmo eu jd nan rindo
deles, como se 05 muitos Inimigos que tenho mo cemitérdo as
tvessem avisado da exisiéncia daquela velha que passou a vida
loda a fir € a falar mal de todos os mortos. Ja ndo durmo a nolte,
com medo, pols sel que me esperam ansiosamente, alguns ha
quase cermn anos, Sinto faltar pouco para eu ir a0 enconbtro deles.
Todas as noites ougo uwm sussumo de multas vozes vindas de la
e todos os vaga-lumes da terra voam para agqueles lados num
enorme clarko, Com certeza me preparam uma grande festa com

direlto a risos, chcegas, gamalhadas, fofocas, belisches e puxdes



de orelha, depois da qual me isolardo, sem falar nem olhar mais
para mim. a ndo ser com aqueles antigos olhares.

[11] Ja fiz de tudo para ndo ser enterrada aqui, até comprei
tomulo em outra cidade. mas, como nao consigo mais andar,
estou perdida. Todos dizem que estou caducando. Pensel até
em me queimar toda com esta lamparina, para que nao me
reconhe¢am quando eu la chegar.



Texto XVI - Aragdo, Carmelha. Eu vou esquecer vocé em Paris. Fortaleza: Imprece,
2006.

FeLis CATUS

(A Resposta DO GATO A0 COnnsTA)

[1] Nésandamos nas ruas, subimos nos dnibus, habitamos em
casas de papeldo, brinquedo de crianga no quintal que se des-
mancha com a chuva, nio nos tocamos. Gostaria de abracd-los.
Nio nos tocamos. Gostaria de beijar.Vou com meu batom bege e
um homem me observa. Minha alianga o atrai. Sorrio. Saf para

comprar a racdo do gato.
[2] — Nome: Catherine Gerbault.

— Nacionalidade?

— Acho que francesa.

— Estado civil?

— Eu moro com um gato siamés.

— Vocé mente muito, Catherine.

—Também acho, mas se eu me chamar Paskalle Tzvetaiéva
e for polonesa, vai alterar alguma coisa? Estou tentando ser inte-
ressante.



MNuma noite, sonhei que alguém entraria em nossa casa e
nos metralharia, a mim e ao meu marido. Vinganga. Vinganga
porque estamos com medo da cidade, entao a cidade entra den-
tro de nossas casas. Também sonhei que fui espatifada por um
automével. T assim, de vez em quando, brinco com a morte. O
homem ao lado, nio me tira os olhos, sente atragio por minha
alianca. Sua boca saliva. Ah, senhores, esquecam o attomavel,
serei estrangulada. O homem fenta conversar comigo, porque
passam muitos cachorros. Disse-me que nao gostava de bichos,
mas quando lhe falei de meu gato siamés, fez-se tolerante aos
gatos siameses. E hora de nos falarmos.

[ 3] Como sofro. Como sofro. Acredita que estou fugindo de
casa, 0 meu marido...

A mulher dele era paralitica.

-

— Nome?

— Paskalle Tzvetaiéva.

— Nacionalidade?

— Polonesa.

— Estado Civil?

— Quando meu pai saiu da Poldnia, eu tinha 3 anos, de-
sembarcamos em Sio Paulo. Minha tia Bronia era casada com um
brasileiro. Estudei Filosofia.

— Vocé é professora de Filosofia?

— Vocé é que é um idiota para acreditar que me chamo
Paskalle...



(4] Nés, que andamos nas ruas, que subimos nos onibus, que
temos uma familia, sempre voltamos. Sai, porque a racio do gato
havia acabado e fiz bem em néo avisar minhas intengdes perver-
sas de viver além dessas cuecas esquecidas no banheiro. Filoso-
fia: que triste ¢ a vida quando ela passa a ser uma cueca Esqueci-
da no banheiro. Ele nem notou que voliei tarde. Nem imaginou
que eu poderia ter conversado com alguém. O homem era amigo
de um amigo do meu marido. Disse que tinha uma “mulher pa-
ralitica”, mas que importa, eu também ndo estava fugindo de casa.
Filosofia: que triste € a vida..

Como uma galinha de domingp, serei reposta.

® % %

— Nome?

— Vinia

— De qué?

— Da Silva mesmo.

— Sabia que, quando passo a noite fora, meu gato me rece-
be com mordidas? Ele fica doidinho de citimes, mas nunca recla-
mou, sabe o que fao por af na noite, assim como ele faz com as
gatas velhas. Somos iguais: eu e ele.

— Sabe, vocd nio se parece com seu galo.

— Como?

— Porque vocé é mesmo igual as gatas velhas que ele
procura,

L o

— Bichano?



[ 51 Estranho, mas previsfvel para mim ou para qualquer ou-
tro que estivesse a par da situagdo. Ninguém estava. Muito me-
nos aquele contista. O homem era contista, amigo de um amigo.
Mas nfio foi culpa minha, quem ndo deixa o jornal sobre a mesa?
Agora era tarde, ji haviam lido como também haviam escrito:

"C. gostava de ler Mann, Machado, Bandeira, Baudelaire,
Schopenhauer, Cervantes, Sartre, Epicuro e, por incrfvel que parega,
até Nabokou'?,

[ 6] Todos eles estio comigo aqui na sala e j4 nio me dizem
muito. Foi apenas a gentileza de um contista que escreveu no
jornal suposigdes, suposicdes.

“A familin de C. era composta por um siamés que desfrutava de
suns confidéncias, de seus sentimentos mais intimos”,

[ 7] Quando me sentei a0 lado daquele homem no dnibus, “con-
versamos”, me fez elogios, e agora um conto no jornal. Pensava
em mim. Mas serd que ele ndo sabe que nessa cidade ninguém se
conhece? Ah, eu gostei do contista, uma noite eu gostei do contista,

“Quem seria o seu boto? Um sertanejo rude daqueles tirados da
imaginagio de Guimardes Rosa, wm intelectual, um poeta, um amdlgama
de todos eles? Aquele gato, de certe forma, nilo representaria o boto, con-
fundindo-se em homem? Eis que dormia em sua cama...”,

[8]  Espero. Se eu ainda tivesse o jornal, faria minha vinganca,
no entanto, espero que me chegue alguém em casa. Mas acho
que ndo ficarei por muito tempo.



— Bichano?

(91 Tenho que sair, tentar alcangi-lo, estava transtornado. Sal-
tou a janela. Rompera os cabos do computador, rasgara os livros.
Foi quando percebi: o conto, precisamente, o contista. Ele havia
lido: 0 meu gato. Ah, uma atiude. Como mulher eu tinha um
gato. E eu nfio via 0 amor dentro de minha casa. Ninguém ve.

“Rogava em suas pernas, sentin sen cheiro e reclamava com as
patas, unhando a porka do reservado, quandy C. passmoa mats que o ne-
cessirio fazendo sua higiene pessoal”.

[10] Dizia o manual que os siameses eram imprevisiveis, ciu-
mentos e antipaticos.

“0) gnto parecin sentir-se como aquele personagem kafkiano que
nifo conseguin adentrar o castelo, com a diferengn da rebeldia demonstrada
pelo feling, porém o interior de C. néo tinha nenlnoma aberturn que pudes-
se deixar entrever algo no sentido da vids, muito menos sabre o amor”.

[11] Corri.

“Um felino interessado nas caricias de uma gata quase ko bicho
quanto ele. Via-o homem: no rogar objetivo, no olhar penetrante, nas
artimanhas masculinas de posse”.

[12] Estranho, mas extremamente previsivel para mim ou para
qualquer outro que estivesse a par da situagio. Ninguém estava.

* ddorava os poetns que fulassem fundo em seu sér por DErsOs
compostos como flores escassas, Declamava baixinho para 0 gato Dersos
de amor e ambos se entendiam no siléncio de todas as horas, nos venios
calmos, numa cumplicidade quase animal e poética”.



[13] Sigo. A rua. Cacos. A casa. Luz. A poria arrombada. Sala.
Corredor. Escritdrio. O homem.
Ele, finalmente, encontrara o contista.
— Miau...

— Niosei como vocé gosta desse tipo de mulher, todo mun-
do sabe como & a Gerlane. Vocé deve estar encantado com a5
"coisas” que ela faz.

__Esti bem, mudando de assunto, ontem vi tua mulher aqui
no Anibus conversando com um amigo meu metido a contista.

— Qual?

— Que adianta o nome, vocg s6 lembra o da Gerlane.

—_ Sabe de uma coisa, acho que vocé é quem estd louco
para saber da Gerlane. Alids, vocg nao passaria um dia casado
com a minha mulher e, principalmente, tendo que aturar aquele

gato psicopata que ela tem.

=0 W

— Bichaninho, o que vocé acharia de morar na Casa dos
Espelhos. Serd que lhe dariam leite 14? Heim?



Texto XVII - Ruffato, Luiz. Eles eram muitos cavalos. Boitempo Editorial, Séo
Paulo, 2001.

0O velho continuo

[1] O velho continuo, amarelo o brance dos olhos, abriu a
tormeira, encharcou as maos grossas, ensaboou-as, ¢, esfregan-
do-as vagarosamente, desatou a falar, nio com o conhecido da
pia ao lado, nio com o motoboy que se equilibrava no mictorio,
mas para quem, de todos os que se espremiam no banheiro féu-
do, se dispusesse a ouvi-lo

[2] apatroaligou hd pouce... estd um tiroteip danado ld na rua de
casa... ela estava falando encolhidinha atrds do sofd que en-
costou na parede pra ndo ficar zumbindoe bala perdida na ca-
bega dela... ligou preocupada, coitada... falou pra eu ndo apa-
recer ld hoje de terno-e-gravata... alguém pode me confundir...
achar que sou delegado... eu pensei cd com meus botdes, que
besteira! eu ld tenho cara de delegado? mas, coitada, eu en-
tendo... ela estd certa... que que eu vou fazer? vou pendurar o
paletd na cadeira... enfio a gravata no bolso... largo ai... que
mal faz? ndo vai sumir... amanhd torne a vestir... ndo custa
nada agradar a patroa... ela estd velha, coitada... e a gente...

[3] Entiio o velho continuo percebeu o desperdicio de dgua, enxa-
guou as maos, fechou constrangido a torneira, enxugou-se com
a toalha de papel, saiu do banheiro, olhos chios, o rie morto, 0s
carros indiferentes, os prédios futuristas, a cortina escura do
horizonte, a velha, coitada



[1]

[2]

Texto XVIII - Rosa, Jodo Guimardes. Primeiras histdrias, Rio de Janeiro, Nova
Fronteira. 1988.

O espelho

SE QUER seguir-me, narro-lhe; nio uma aventura, mas u:;:'3
periéncia, a que me induziram, alternadamente, SHIE-'}{]]'-
raciocinios e intuicdes. Tomou-me tempo, desdnimos ;j [
cos. Dela me prezo, sem vangloriar-me. 5urprm;nn u;:-me:
'pnrém, um tanto a-parte de todos, penetrando con emma.;n
10 que os outros ainda iﬁm:matm.t ﬂhie?cll:;:z.dlﬂ uc:::;gr I?E’l

' tuda, suponhe nem ten ; :
.Egrtd;i:ll?f_ftm e:;pfl?l‘:!? I;Iemais, decerto, das n]r.:;hqﬁes, L:l::—:
fisica, com que se familiarizou, as leis da -:rguca. gglcérrju
me ao transcendente. Tudo, alias, ca ponta “.““'ET mis .
Inclusive, 0s fatos. Ou a auscncia deles. Duvida? Quan
nada acontece, ha um milagre que ndo estamus_v:n:ln. B

“Fixemo-nos no concreto. O espelho, sdo rnuur:.::
captando-lhe as feiches; todos ‘reﬂct:m-_lh:: 0 rosto, Ed?:-lu
nhor cré-se com aspecto proprio € pmtmam?m?h“?‘ulﬂi e,
do qual lhe dio imagem fiel. Mas — que espelho; b %
Hhons' e ‘‘maus’’, 0s que favorecem € 0s QUE detraem; Etﬂ at
gue sd3o apenas honestos, pois nao. E ﬂtldt?} situar n!!.'mLE ;
ponto dessa honestidade ou 1ﬁd:dlgmﬂﬂde. Como quD 8
senhor, eu, os restantes proximos, somos, No wsws i de
nhor dira: as fotografias o comprovaii. Respon ;1:;.. {!ﬂe;s
além de prevalecerem para as lentes das maquylgs 0 ];?m 8
analogas, seus resultados apoiam antes 1_:1:14: _m;n;g o
minha tese, tanto reveiamlﬂupf:rpnrcn}-rg a05 L’[?TE!_I:'DE 8
nograficos os indices do misteriosn. Ainda que et
imediato um apos outro, 0s retratos Sempre set st
muito diferentes. Se nunca alentou nisso, e_purcmms 45
mos, de modo incorrigivel, distraidos das -:4:315&5.1 i
portantes. E as mascaras, r_nuldadah nos r{};m:-.. gy o
grosso modo, para o falquejo das formas, nao pd -



[4]

[5]

plodir da expressdo, o dinamismo [lisiondmico. Nao se es-
queca, € de fendmenos sutis que estamos tratando.

(3] Resta-lhe argumento: qualguer pessoa pode, a um tem-

po, ver o tosto de outra e sua reflexdo no cspelho. Sem so-
fisma, refuto-o. O experimento, por sinal ainda ndo realiza-
do com rigor, careceria de valor cientifico, em vista das ir-
redutiveis deformacgoes, de ordem psicologica. Tente, alias,
fazé-lo, e tera notdaveis surpresas. Além de que a simulianei-
dade torna-se impossivel, no fluir de valores instantdneos.
Ah, o tempo &€ o magico de todas as traigdes... E 03
praprios olhos, de cada um de nos, padecem viciagdo de
origem, defeilos com que cresceram € a que se afizeram,
mais 2 mais. Por comeco, a criancinha vé os ubjelos inverti-
dos, dai scu desajeitado tactear; s4 @ pouco ¢ pouco € que
conscgue retificar, sobre a postura dos volumes externos,
uma precaria visdo. Subsistem, porém, outras pechas, e
mais graves. Os olhos, por enquanto, sdo a porta do enga-
no; duvide deles, dos seus, ndo de mim. Ah, meu amigo, a
espécie humana peleja para impor ao latejante mundo um
pouco de rotina ¢ logica, mas algo ou alguém de tudo faz
frincha para rir-se da gente... E entdo?

MNote que meus reparos limitam-se ao capitulo dos espe-
hos planos, de uso comum. E os demais — concavos, con-
vexos, parabolicos — além da possibilidade de outros, ndo
descobertos, apenas, ainda? Um espelho, por exemplo, le-
tra ou quadridimensional? Parcce-me nédo absurda, a
hipotese, Matemiticos especializados, depois de mental
adestramento, vieram a construir objetos a quatro dimen-
soes, para 1550 utilizando pequenos cubos, de varias cores,
COmO e55e5 com que o5 meninos brincam. Duvida?

Vejo que comega a descontar um pouco de sua inicial
desconfianga, quanto ao meu sio juizo. Fiquemos, porem,
no terra-a-terra. Rimo-nos, nas barracas de diversoes, da-
queles caricatos espelhos, que nos reduzem a mostrengos,
esticados ou globosos. Mas, se 50 usamos os planos — € nas
curvas de um bule tem-se sofrivel espelho convexo, e numa
colher brunida um céncavo razoavel — deve-se a que pri-
meiro a humanmidade mirou-se nas superficies de agua quie-
ta, lagoas, lameiros, fontes, delas aprendendo a fazer tais
utensilios de metal ou cristal. Tirésias, contudo, ja havia
predito ao bele Narciso que ele viveria apenas enguanto a si



mesmo ndo se visse... Sim, sa0 para se [er medo, 05 espe-
|hos.

[6] Temi-us, desde menino, por instintiva suspeita. Tambem
os animais negam-se a encara-los, salvo as criveis excep-
coes. Sou do interior, 0 senhor também; na nossa terra, diz-
se que nunca se deve olhar em espelho as horas mortas da
aaite, estando-se sozinho. Porque, neles, s vezes, em lugar
de nossa imagem, assombra-nos alguma outra ¢ medonha
visdo. Sou, porém, positivo, um racional, piso © chio a pés
¢ patas. Satisfazer-me com fantasticas ndo-explicagdes? —
jamais. Que amedrontadora visao seria entdo aquela?
(Juem © Monstro?

[7] ~ Sendo talvez meu medo a revivescéncia de impressoes
atavicas? O espelho inspirava receio supersticioso aos pri-
mitivos, aqueles povos com a ideia de que o reflexo de uma
pessoa fosse a alma. Via de regra, sabe-0 0 senhor, € 4 su-
perstigao fecundo ponto de partida para & pesquisa. A alma
do espelho — anote-a — espléndida metafora. Outros,
alias, identificavam a alma com a sombra do corpo; € nao
lhe tera escapado a polarizacdo: luz-treva. Ndo se coslu-
mava tapar os espelhos, ou volta-los contra a parede, quan-
do morria alguém da casa? Se, alem de o5 utibzarem nos
manejos da magia, imitativa ou simpatica,videntes ser-
viam-se deles, como da bola de cristal, vislumbrando em
seu cumpo esbogos de futuros fatos, nde sera porque,
através dos espelhos, parece que o tempo muda de direglo e
de velocidade? Alongo-me, porém. Contava-lhe...

[8] Foi num lavatorio de edificio publico, por acaso. Eu era
moco, comigo contente, vaidoso. Descuidado, avistel...
Explico-lhe: dois espelhos — um de parede,-0 outro de por-
14 lateral, aberta em dngulo propicio — faziam jogo. E o
que enxerguei, por instante, fol uma figura, perfil humano,
desagradavel ao derradeiro grau, repulsivo sendo hediondo.
Deu-me nausea, aquele homem, causava-me odio e susto,
ericamento, espavor. E era — logo descobri... era eu, mes-
mo! O senhor acha gue eu algum dia 1a esquecer €ssa reve-
lacao?

[9] Desde ai, comecel & procurar-me — ao eu por detras de
mim — a tona dos espelhos, em sua lisa, funda |amina, em
seu lume frio. Isso, que se saiba, antes ninguer tentara.
Quem se olha em espelho, o faz partindo de preconceito



afetivo, de um mais ou menos falaz pressuposto: ninguém
s¢ acha na verdade feio: quando muito, em certos momen-
tos, desgostamo-nos por provisoriamente discrepantes de
um ideal estético ja aceito. Sou claro? O que se busca, en-
tdo, € verificar, acertar, trabalhar um modelo subjetivo,
preexistente; enfim, ampliar o ilusorio, mediante sucessi-
vas novas capas de ilusio. Eu, porém, era um perquiridor
imparcial, neutro absolutamente. O cacador de meu
proprio aspecto formal, movido por curiosidade, quando
ndo impessoal, desinteressada; para ndo dizer o urgir
cientifico. Levei meses.

[10]  Sim, instrutivos. Operava com toda a sorte de asricias: o
rapidissimo relance, os golpes de esguelha, a longa obligii-
dade apurada, as contra-surpresas, a finta de palpebras, a
tocaia com a luz de-repente acesa, os dngulos variados in-
cessantemente. Sobretudo, uma inembotdvel paciéncia.
Mirava-me, também, em marcados momentos — de ira,
medo, orgulho abatido ou dilatado, extrema alegria ou tris-
teza. Sobreabriam-se-me enigmas. Se, por exemplo, em es-
tado de adio, o senhor enfrenta objetivamente a sua ima-
gem, o Odio reflui e recrudesce, em tremendas multipli-
cagoes: e 0 senhor vé, entdo, que, de fato, 50 se odeia é a s
mesmo. Olhos contra o5 olhos. Soube-o: 0s olhos da gente
ndo tém fim. 506 eles paravam imutaveis, no centro do se-
gredo. 5e € que de mim ndo zombussem, para 14 de uma
mascara. Porque, o resto, o rosto, mudava permanente-
mente. O senhor, como os demais, ndo vé que seu rosto &
apenas um movimento deceptivo, constante. Nio vé, por-
que mal advertido, avezado; diria eu: ainda adormecido,
sem desenvolver sequer as mais necessarias novas percep-
¢oes. Nio vé, como também ndo se véem, no comum, os
movimentos translativo e rotatorio deste planeta Terra, so-
bre que os seus e 05 meus pés assentam. Se quiser, ndo me
desculpe; mas o senhor me compreende.

[11] Sendo assim, necessitava eu de transverberar o embuco, a
travisagem daguela mdscara, a fito de devassar o nicleo
dessa nebulosa — a minha vera forma. Tinha de haver um
jeito. Meditei-o. Assistiram-me seguras inspiiacOes.

[12]  Canclui que, interpenetrando-se no disfarce do rosro ex-
ferno diversas componentes, meu problema seria o de
submeté-las a um blogueio “*visual' ou anulamento percep-



tivo, a suspensdo de uma por uma, desde as mais rudimen-
tares, grosseiras, ou de inferior significado. Tomei o ele-
mento animal, para comego.

[ 13 JParecer-se cada um de nos com determinado bicho, re-
lembrar seus fucies, & fato. Constato-o, apenas; longe de
mim puxar a bimbalha temas de meiempsicose ou (rorias
biogeneticas. De um mestre, alias, na ciéncia de Lavater, eu
me inteirara no assunto. Que acha? Com caras ¢ cabegas
avinas ou eqiinas, por exemplo, basta-lhe relancear a mul-
tidio ou atentar nos conhecidos, para reconhecer que os
ha, muitos. Meu sosia inferior na escala era, porém — a
onca. Confirmei-me disso. E, entdo, eu teria que, apos
dissocia-los meticulosamente, aprender a ndo ver, no espe-
lho, 0% tragos que em mim recordavam o grande felino.
Atirei-me a tanto,

[ 14 ] Releve-me nao detalhar o método ou métodos de que me
vali, e que revezavam a mais buscante andilise e o estrénuo
vigor de abstragio. Mesmo as etapas preparatorias dariam
para aterrar a quem menos pronto ao arduo. Como todo
homem culto, o senhor ndo desconhece a loga, ¢ ja a tera
praticado, quando ndo seja, em suas mais clementares téc-
nicas. E, os “‘exercicios espirituais’’ dos jesuitas, sei de
filosofos ¢ pensadores incréus que os cultivam, para
aprofundarem-se na capacidade de concentragio, de par
com a imaginagio criadora... Enfim, ndo lhe oculto haver
recorrido a meios um tanto empiricos: gradagdes de luzes,
limpadas coloridas, pomadas fosforescentes na obscurida-
de. So a uma expediéncia me recusei, por mediocre sendo
falseadora, a de empregar outras substdncias no ago ¢ esta-
nhagem dos espelhos. Mas, era principalmente no modus
de focar, na visdo parcialmente alheada, que eu tinha de
agilitar-me: olhar ndo-vendo, Sem ver o gue, em ‘‘meu”
rosto, ndo passava de refiquat bestial. 1a-o conseguindo?

[15] Saiba que cu perseguia uma realidade experimental, ndo
uma hipotese imaginaria. E digo-lhe que nessa operacio fa-
zia reais progressos. Pouco a pouco, no campo-de-vista do
espelho, minha figura reproduzia-se-me lacunar, com ate-
nuadas, quase apagadas de todo, aguelas partes excrescen-
tes. Prossegui, Ja ai, porém, decidindo-me a tratar simulta-
neamente as outras componentes, contingentes e ilusivas.
Assim, o elemento hereditario — as parecengas com 0s pais



¢ avs — que sdo também, nos nossos rostos, um lastro
evolutivo residual. Ah, meu amigo, nem no ovo o pinto esta
intacto, E, em segumda, o que se deveria ao contagio das
paixdes, manilestadas ou latentes, o que ressaltava das de-
sordenadas pressOes psicologicas transitorias. E, ainda, o
que, em nossas caras, materializa idéias e sugestdes de ou-
trem: e os efémeros interesses, sem segiiéncia nem antece-
déncia, sem conexdes nem fundura, Careceriamos de dias,
para explicar-lhe. Prefiro que tome minhas afirmagdes por
seu valor nominal.

[16] A medida que trabalhava com maior mestria, no excluir,
abstrair e abstrar, meu esquema perspectivo clivava-se, em
forma meandrica, a modos de couve-flor ou bucho de boi, e
em mosaicos, e [rancamente cavernoso, cComao uma espon-
ja. E escurecia-se. Por ai, niio obstante os cuidados com a
saiude, comecei a sofrer dores de cabega. Serd que me aco-
vardei, sem menos? Perdoe-me, o senhor, 0 constrangimen-
to, ao ter de mudar de tom para confidéncia tdo humana,
em nota de fragueza inesperada e indigna. Lembre-se,
porém, de Teréncio. Sim, os antigos; acudiu-me que repre-
sentavam justamente com um espelho, rodeado de uma ser-
pente, a Prudéncia, como divindade alegorica. De golpe,
abandonei a investigagdo. Deixei, mesmo, por meses, de me
olhar em qualquer espelho.

[17] Mas, com o comum correr quotidiano, a genle s¢ aguie-
ta, esquece-se de muito. O tempo, em longo trecho, @ sem-
pre trangiiilo, E pode ser, ndo menos, que encoberta curio-
sidade me picasse. Um dia... Desculpe-me, ndo viso a efei-
tos de ficcionista, inflectindo de propdsito, em agudo, as si-
tuacodes. Simplesmente The digo gue me olhei num espelho ¢
néo me vi. Nao vi nada. Sé o campo, liso, 4s vacuas, aberto
como o sol, dgua limpissima, & dispersio da luz, tapada-
mente tudo. Eu nilo tinha formas, rosto? Apalpei-me, em
muita. Mas, o invisto. O ficto. O sem evidéncia fisica. Eu
cra — o transparente contemplador?... Tirei-me. Aturdi-
me, a ponto de me deixar cair numa poltrona,

[18 ]Com que, entdo, durante aqueles meses de repouso, a fa-
culdade, antes buscada, por si em mim se¢ cxercitara! Para
sempre? Valtei a querer encarar-me. Nada. E, o que toma-
damente me estarreceu: ¢u nde via os meus olhos. No bri-
Thante e polido nada, ndo se me espelhavam nem ¢les!



[19] Tanto dito gue, partindo para uma figura gradualmente
simplificada, despojara-me, ao Lermo, até & total desligura.
E a terrivel conclusdo: nao haveria em mim uma existéncia
central, pessoal, autdnoma? Seria eu um... des-almado?
Entdo, O que s me fingia de um suposto eu, nio era mais
que, sobre a persisiéncia do animal, um pouco de heranca,
de soltos instintos, energia passional estranha, um
entrecruzar-se de influéncias, € tuda o mais gue na imper-
manéncia se indefine? Diziam-me iss0 0s raios luminosos €
4 face vazia do espelho — com ngorosa infidelidade. E, s&-
ria assim, com todos? Seriamos nao muito mais gue as cn-
ancas — o espirito do viver nao passando de impetos cs-
pasmodicos, relampejados entre miragens: a esperania €
memaoria.

[20] wfac. o senhor estard achando que desvario e desoriente-
me, confundindo © fisico, o hiperfisico e 0 11 ansfisico, fora
do menor equilibrio de raciocinio ou alinhamento l6gico —
na conta agora caio, Estard pensando que, do que eu disse,
nada se acerta, nada prova nada., Mesmo que tudo fosse
verdade, ndo seria mais que reles obsessdo auto-sugestiva, e
o desproposito de pretender que psiquismo ou alma s re-
tratassem em espelho...

Dou-lhe razdo. Ha, porém, que sou um matl contador,
precipitando-me 4s ilagdes antes dos fatos, ¢ pois: pondo 0s
hois atras do carro ¢ os chifres depois dos bois. Releve-me.’
E deixe que o final de meu capitulo traga luzes ao alé agora
aventado, canhestra e antecipadamente.

[22] Sao sucessos muito de ordem intima, de carater assaz es-
quisito, Narro-0s, sob palavra, sob segredo. Pejo-me. Te-
nho de demais resumi-los.

[23] Pois foi que, mais tarde, anos, ao fim de uma ocasido de
sofrimentos grandes, de novo me defrontei — ndo roslo a
rosto, O espelho mostrou-me. Ouca. Por um certo lempo,
nada enxerguei. So entdlo, 50 depois: 0 [Enue COMECO de um
quanto como uma luz, que se nublava, aos poucos
tentando-se em débil cintilagio, radiancia. Seu minimo on-
dear comovia-me, ou ja estaria contido em minha emaogio?
Que luzinha, aquela, que de mim se emitia, para deter-se
acola, refletida, surpresa? Se quiser, infira © senhor mes-
Mo,

[21]



[24]

[25]

Sd0 coisas que se ndo devem entrever; pelo menos, além

de um tanto. Sao outras coisas, conforme pude distinguir,
muito mais tarde — por altimo — num espelho. Por ai,
perdoe-me o detalhe, cu ja amava — ja aprendendo, isto se-
13, a conformidade ¢ a alegria. E... Sim, vi, a mim mesmo,
de novo, meu rosto, um rosto: nao ¢ste, que o senhor razoa-
velmente me atribui. Mas o ainda-nem-rosto — quase deli-
neado, apenas — mal emergindo, qual uma flor pelagica,
de nascimento abissal... E era nio mais que: rostinho de
menino, de menos-que-menino, s0. 6. Sera que o senhor
nunca compreendera?
Devia ou ndo devia contar-lhe, por motivas de talvez. Do
que digo, descubro, deduzo. Sera, se? Apalpo o evidente?
Trebusco. Sera este nosso desengonco e mundo o plano —
interseccdo de planos — onde se completam de fazer as al-
mas?

[26] Se sim, a **vida' consiste em experiéncia extrema e séria:

sua tecnica — ou pelo menos parte — exigindo o consciente
alijamento, o despojamento, de tudo o gue obstrui o crescer
da alma, o que a atulha e soterra? Depois, o “salto moria-
fe’'... — digo-o, do jeito, ndo porque os acrobatas italianos
O aviventaram, mas por precisarem de toque e timbre novos
45 comuns expressoes, amortecidas... E o julgamento-
problema, podendo sobrevir com a simples pergunta: —
Voo chegou o exiseir?*

[27] Sim? Mas, entdo, esta irremediavelmente destruida a

concepedo de vivermos em agradivel acaso, sem razio ne-
nhuma, num vale de bobagens? Disse. Se me permite, espe-
ro, agora, sua opinido, mesma, do senhor, sobre tanto as-
sunto. Solicito os reparos que se digne dar-me, a mim, ser-
vo do senhor, recente amigo, mas companheiro no amor da
ciéncia, de seus transviados acerios e de seus esbarros Litu-
beados. Sim?



[1]

[2]

Texto XIX - Sissekimd, Pedro. In Freire, Marcelino et. al. Dentro de um
livro/Contos. Rio Janeiro: Casa da Palavra, 2005

SUBSOLO

ERAM MAIS DE DOIS MIL LIVROS: a biblioteca de um senhor
recentemente falecido, cuja casa em Laranjeiras tinha ficado
de heranga para os filhos. A casa ia ser vendida e, como ti-
nham pressa em tirar tudo o que se encoritrava dentro dela,
seja por falta de interesse ou de espaco, os filhos decidiram
vender a biblioteca. Foi o que me disse 0 dono da Berinjela
ainda na porta, enquanto arrumava a vitrine, expliquei. Logo
na entrada do sebo havia uma bancada longa, coberta de Ii-
vros recém-chegados, a maior parte deles exposta em fileiras
com as lombadas 4 mostra, outros simplesmente empilhados
em meio as fileiras. O jeito do livreiro ao falar sobre a compra
da biblioteca anunciava bons achados. Todos os livros dessa
bancada estavam pela metade do Preco, como ele avisou, e ha-
via muita coisa guardada no depésito, A medida que fossem
limpando, trariam para a bancada o contetido dessas caixas,
lembrei de contar a ela.

Havia pouca gente na livraria aqucla hora, logo depois
de abrir, e apenas uma pessoa estava examinando a bancada
de livros. Dois outros clientes vasculhavam os CDs, e um ven-



dedor ajudava o dono do sebo a trazer os livros do depasito.
Reconheci logo que a pessoa diante da bancada era o professor
Lopes Meto, de quem eu fora aluno no Instituto de Filosofa e
Ciéncias Sociais. Ele dava aulas sobre o Brasil colonial e sobre
a histéria dos livros e da imprensa. Ndo era a primeira vez que
nos encontrivamos, jd que tinhamos em comum o habito de
percorrer, com bastante freqliéncia, os sebos do centro da ci-
dade, desde a Praca Tiradentes até a Cinelindia.

[3] Tamhém veinaproveitar esse tesouro, claro; jatenho duas
pilhas separadas com aquela moga simpdtica, o professor dis-
se depois de me cumprimentar, indicando com um gesto da
cabeca a caixa da livraria. De longe ndo consegui identificar
nenhum dos titulos nos livros que se encontravam atrds dela,
mas notel que uma das pilhas era bem homogénea, provavel-
mente uma colecio. Espero que vocé tenha deixado alguma
coisa para mim, respondi, antes de voltar os olhos novamente
para a bancada e encontrar, na fileira 8 minha frente, o nome
Mirio de Andrade repetido em vdrias lombadas.

[ 4] Comecei a separar os livros que pretendia comprar, mas
as caixas ainda estavam sendo abertas, por 1sso ndo dava nem
para saber o que estava para chegar, nem para avaliar com
precisio a quantidade. Com isso, a impressdo era a de ter aces-
s0 a um acervo ilimitado, comentei. Na pagina da frente de
cada livro da biblioteca & venda vinha escrito em diagonal,
sempre com a mesma inclinagio, o nome Armando Costa al-
guma coisa, seguido pela data da compra, disse a ela. (Nio
conseguimos decifrar o resto do sobrenome escrito.} Pela bi-
blioteca, era possivel reconhecer os interesses do seu antigo

dono: muita coisa de literatura brasileira, especialmente de



poesia, mas também obras de antropologia e sociologia, além
de vérios clssicos de lingua inglesa, entre poetas, romancis-
tas, fildsofos ¢ socidlogos, € também algumas obras de escrito-
res italianos, como Ungaretti e Carlo Emilio Gadda, pelo que
me lembro,

[51  Percorrendo com os olhos as fileiras de lombadas, achei
um exemplar de Formagio do Brasil contemporineo, de Caio
Prado Juinior, que juntei a alguns dos Mario de Andrade pa-
ra comegar a formar uma pilha concorrente as do professor
Lopes Neto. Quando me aproximei da mesa da caixa para
deixar meus primeiros livros, pude observar de perto que
a pilha homogénea era formada por uma bela colecio por-
tuguesa, em mais de dez volumes, das obras completas de
Eca de Queiroz. Na outra pilha, entre alguns livros de poe-
sia e de historia, reparei principalmente em dois: Revisdo de
Sousdndrade e Guimaraes Rosa em trés dimensdes, dos irmios
Campos. Compro esses dois pelo dobro do prego, disse de
brincadeira para a caixa, e o professor quis saber quais eram.
Nem pensar, ele disse, sem levantar os olhos das pdginas que
folheava. Contei a ela, que esbogou um sorriso.

[6]  Foram algumas horas na livraria, com um intervalo para
um café, sentados diante da imagem inusitada da Monalisa
sobreposta & Bafa de Guanabara, no vidio da cafeteria Gio-
conda. Meu antigo professor me contou que daria seu Gltimo
curso antes da aposentadoria, em seguida conversamos sobre
a Biblioteca Nacional, onde eu trabalhava naquela época.
Depois do café, enquanto observivamos as capas dos livros
de arte na vitrine da Leonardo da Vingi, ele fez alguns comen-
lirios sobre a biblioteca do Instituto, que tinha sido fechada



em virtude de algum tipo de fungo prejudicial 4 saiide, se me
lembro bem.

71 Li na Internet que a biblioteca de Weimar pegon fogo,
varios livros daqueles que Goethe colecionou durante anos
devem ter sido queimados, comentei durante a conversa. Por
uma associagio de idéias, o professor comentou a cena de O
nome da rosa em que o monge escapa do incéndio carregando
as obras que conseguiu salvar, lembrei. Por mais que os livros
sejam catalogados, digitalizados e reproduzidos, muita coisa
devia ter se perdido em Weimar, como em todos os incéndios,
cle lamentou. Alids, deviam escrever um livro sobre os gran-
des incéndios em bibliotecas, desde a Alexandria até hoje, pas-
sando pelas fogueiras dos fascistas, disse. Seria uma histéria
sobre os caminlws Wwriuosos pelos quais o conhecimento foi
preservado, sobre as motivagoes obscuras e violentas que con-
denaram algumas coisas e consagraram outras, essas coisas.

L8] De volta & bancada do sebo, encontrei entre os livros

recém-trazidos uma edigdo de 73 poems, de E.E.Cummings,

a capa branca com o nome do autor em letras azuis e verdes

intercaladas, um grande 7 feito por uma faixa vermelha e

uma diagonal verde, o 3 colorido de azul na curva superior

¢ de vermelho na de baixo, atravessada pela palavra poems
toda em letras azuis, contei, porque tinha folheado recente-
mente esse livrinho e lembrado de mostrar sua capa ao pro-
fessor. Dali a meia hora, eu teria de ir para uma reuniio no
trabalho, entdo deixei os livros guardados para, depois da
reunido, ter uma chance de examinar as Gltimas caixas que
sefiam abertas na minha auséncia. Quando nos despedimos,
0 professor perguntou ao dono da livraria, de brincadeira,



quanto ele queria de suborna para liberar os livros que eu
tinha escolhido.

191 Enquanto subia a rampa circular que liga o subsolo &
avenida Rio Branco, comecei a pensar no caminho daqueles Ji-
vros, da biblioteca do senhor de Laranjeiras, vendida por seus
filhos, até a biblioteca do men antigo professor, provavelmen-
te guardada também numa velha estante com portas de vidro,
lembrei ao dar um gole no meu café. Mas o local de trabalho
que imaginei para meu antigo professor, baseado na imagem
que formei do escritério da casa em Laranjeiras, era bem dife-
rente do local em que en me encontrava.

1101 Fora recebido por sua filha na sala ampla de um aparta-
mento no oitavo andar do edificio na avenida Rui Barbosa.
Cliudia Lopes, como tinha se apresentado, lembrava bastan-
te seu pal, principalmente pelos olhos grandes e escuros. O
e-mail me pegou de surpresa durante uma viagem, eu tinha
explicado, embora ela ji soubesse disso pela nossa correspon-
déncia. A noticia da morte do meu antigo professor, depois
de tantos anos do nosso tltimo encontro, viera junto com
um pedido para que eu desse minha opiniio, como editor, a
respeito de um texto deixado por ele,

[11] A biblioteca ficava numa sala muito ampla, de pé direi-
to alto, pouco menor que a sala de estar e separada desta por
uma porta dupla de correr. Toda a parede voltada para a Baia
de Guanabara era ocupada por um janelio, nas duas salas.
Localizadas no fundo da biblioteca, de frente para essa parede
de vidro, as prateleiras de livros ocupavam quase toda a exten-
sio do cdmodo, que observei enquanto minha anfitrid provi-
denciava um café. Uma mesa de trabalho muito espagosa, de



madeira escura, ficava de lado para a janela, afastada um me-
tro e meio de uma prateleira menor que se prolongava pela pa-
rede lateral da sala. Sobre a mesa havia um globo, um laprop e
um atril no qual se apoiavam folhas manuscrives. Da cadeira
era possivel contemplar a paisagem da praia do Flamengo em
aue se destacava, contra o céu claro, a pirdmide de pedra do
Pao de Agacar. Lembrei repentinamente de uma aula do pro-
fessor Lopes Neto em que ele tinha citado virias autores gue
descrevem o morro: de José de Anchieta, que o compara de
fato a um pao de agicar, a Oswald de Andrade. Ele devia ter
preparado 2 aula naquela mesa, observando a pedra enquan-
to lia os virios modos de descrevé-la, pensei,

[12]  Clindia tinha me convidado a sentar num sofd que fi-
cava o canto da sala pesto da porta, diante de uma miesa de
centro em que havia um quebra-cabega quase inteiramente
montado. Formava a imagem de wma pintura da catedral de
Colénia, mas faltava completar a porta principal e parte de
uma das torres com as pecinhas que estavam espalhadas em
torno, notei, enguanto folheava o texto encadernado em espi-
ral qué ela me mostrou. Na primeira pigina ha-se 0 “titulo
provisario” Os liveos e o fogo — incéndips e fogueiras fquie mda-
rum a historia da cultura ocidental,

[13] Aindanaodecidimosoque fazer comabiblioteca, elates-
ponden a uma pergunta minha, para em seguida dar algumas
explicasdes sobre o testamento ¢ a divisio da heranca entye
ela, 0 irmdo ¢ sua mae que morava na Franga. Enquanto au-
via suas explicagdes, meio distraido, retomava o fio de meus
pensamentos de anos atris, na caminhada do subsolo do Edi-
ficio Marqués do Herval mé a Biblioteca Nacional, sobre aque-



les livros em particular que um dia acuparam o escritério tris-
temente vazio de uma casa em Laranjeiras, depois seguiram
um caminho de pequenas coincidéncias até a sala mais ampla
da Rui Barbosa. Talvez vocés possam doar a biblioteca para
alguma instituicao, disse a ela, ou vender, se for o caso... Seria
curioso se alguns desses livros voltassem um dia 4 bancada do
sebo onde encontrei seu pai pela iltima vez, comentei, antes
de comegar a historia do encontro.

[ 14] A rampa circular do Edificio Marqués do Herval sem-
pre me da uma sensagdo de alheamento, como que o aniincio
de alguns minutos ou mesmo algumas horas que vou passar
isolado da agitacio na superficie, pensei. Enquanto relatava
nosso encontro, algumas imagens surgiam em minha cabeca
com uma nitidez insuspeitada: a faixa de pedestres sendo atra-
vessada por dezenas de pessoas espremidas, entre os énibus
parados fora de lugar; os taxistas do ponto reunidos em torno
do carrinho de um pipoqueiro; vendedores de discos piratas
de CD-rom anunciando as novas versées dos programas, ao
lado das armacoes metilicas triangulares em que expdem as
capas copiadas com impressio de péssima qualidade; as pa-
¢ocas na bancada de um baleiro, em frente a loja de classifica-
dos; motoboys ao lado da banca de jornal multicolorida que
fica bem perto da entrada do edificio.

[ 15] Desci a rampa de novo, deixando para wds o agita-
cao das calgadas cheias e o trinsito cadtico da Rio Branco.
Quando entrei, 0 professor ji tinha ido embora fazia uns 20
minutos, pelo que me informaram. Nunca mais o encontrei
em minhas visitas aos sebos do centro da cidade, seja porque
elas se tornaram mais raras depois que parei de trabalhar na



Biblinteca Nacional, seja porque ele, ji aposentado, parou de
frequientar assiduamente as livrarias em torno do instituto
do Largo de Sio Francisco. Examinei a bancada e acrescentei
4 minha pilha mais alguns exemplares marcados pelo nome
(Armando Costa alguma coisa) que, a cada vez que revejo,
me lembra aquele dia, contei, enquanto folheava o texto em
minhas maos, pensando se deveria transforma-lo num novo
livro, cujos exemplares alcancariam por caminhos simples ou
tortuosos as prateleiras de bibliotecas. as maos dos leitores, a
bancada do sebo no subsolo do centro da cidade.



Texto XX - Rosa, Jodo Guimardes. Primeiras histdrias, Rio de Janeiro, Nova
Fronteira. 1988.

A terceira margem do rio

1] NOSSO PALera homem cumpridor, ordeiro, positive: e si-
do assim desde mocinho ¢ menino., pelo que testemunharam
as diversas sensatas pessoas, quando indaguei a infor-
magdo. Do gue eu mesmo me alembro. cle nao figurava
mais esturdio nem mais triste do que os outros, conhecidos
nossos. SO quieto. Nossa mie era quem regia, e que ralha-
v no diario com a gente — minha irma, meu irmao e ey
Mas se deu que, certo dia, nosso pai mandou farzer para sj
uma canoa.

(2] . a serio. Encomendou a canoa especial, de pau de
vinhatico, pequena, mal com a tabuinha da popa, como pa-
ra caber justo o remador. Mas teve de ser toda fabricada,
cscolhida forte ¢ argueada em rijo, propria para dever du-
Far na agud por uns vinte ou irinta anos. Nossa mie jurou
muito contra a ideia. Seria que, ele, que nessas artes ndo va-
diava, se ia propor agora para pescarias ¢ cavadas? Nosso
pai nada ndo dizia. Nossa casa. no lempo, ainda era mais
proxima do rio, obra de nem quarto de legua: o rio por ai se
estendendo grande, fundo, calado que sempre. Largo, de
ndo se poder ver a forma da outra beira, F gsquecer nao
posso, do dia em que a canoa ficou pronta.

[ 3] Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalcou o chapéu e
decidiu um adeus para a gente. Nem falou outras palavras,
nae pegou matula ¢ trouxa, ndo fez 3 alguma recomen-
dagio. Nossa mie, a gente achou que ela ia esbravejar, mas
persistiu somente alva de palida, mascou o beico e bramou:
— "€ vai, océ figue, vocé nunca volre!" MOss50 pai sus-
pendeu a resposta. Espiou manso para mim, me acenando
de vir também, por uns passos. Temi & ira de nossa miie,



mas obedeci, de vez de jeito. O rumo daquilo me animava,
chega que um proposito perguntei: — “‘Pai, o senhor me le-
va junto, nessa sua canoa?’’ Ele s0 retornou o olhar em
mim, € me botou a béngdo, com gesto me mandando para
tras. Fiz que vim, mas ainda virei, na grota do mato, para
saber. Noss0 pai entrou na canoa e desamarrou, pelo re-
mar. E a canoa saiu se indo — a sombra dela por igual, fei-
to um jacaré, comprida longa.

[ 4] Mosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma par-
te. SO executava a invengdo de se permanecer naqueles es-
pagos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para
dela ndo saltar, nunca mais. A estranheza dessa verdade
den para estarrecer de todo a gente. Aguilo gue ndo havia,
acontecia. Os parentes, vizinhos e conhecidos nossos, s¢
reuniram, tomaram juntamente conselho.

[ 5] Nossa mie, vergonhosa, se portou com muita cordura;
por iss0, todos pensaram de nosso pai a razdo em gue ndo
queriam falar: doideira. S6 uns achavam o entanto de po-
der também ser pagamento de promessa; ou gue, nosso pai,
quem sabe, por escripulo de estar com alguma feia doenga,
que seja, a lepra, se desertava para outra sina de existir,
perto e longe de sua familia dele. As vozes das noticias se
dando pelas certas pessoas — passadores, moradores das
beiras, até do afastado da outra banda — descrevendo que
NOSS0 pai Nunca $e Surgia a tomar Lerra, ém ponto nem can-
to, de dia nem de noite, da forma como cursava no rio, sol-
to solitariamente. Entdo, pois, nossa mie e 05 aparentados
NOss0s, dssentaram: gue o mantimento que tivesse, oculta-
do na canoa, se gastava; e, ele, ou desembarcava e viajava
s'embora, para jamais, o que ao menos se condizia mais
correto, ou se arrependia, por uma vez, para casa.

[ 6] Mo que num engano. Eu mesmo cumpria de trazer para
ele, cada dia, um tanto de comida furtada: a idéia gue senti,
logo na primeira noite, quando o pessoal nosso experimen-
tou de acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que,
no alumiado delas, se rezava e se chamava. Depois, no se-
guinte, apareci, com rapadura, broa de pdo, cacho de bana-
nas. Enxerguei nosso pai, no enfim de uma hora, tdo custo-
5a para sobrevir: s0 assim, ele no ao-longe, sentado no fun-
do da canoa, suspendida no liso do rio. Me viu, nio remou
para ¢a, ndo fez sinal. Mostrei o de comer, depositei num



oco de pedra do barranco, a salvo de bicho mexer e & SECO
de chuva e orvalho. Isso, que fiz, e refiz, sempre, tempos a
fora. Surpresa que mais tarde tive: que nossa mie sabia des-
5€ MU encargo, so se encobrindo de nio saber: ela mesma
deixava, facilitado, sobra de coisas, para o meu CONseguir,
Nossa mde muito ndo se demonstrava.

[ 7 Mandou vir o tio nosso, irmdo dela, para auxiliar na fa-
zenda e nos negdcios. Mandou vir o mestre, para nos, os
meninos. Incumbiu ao padre que um dia se revestisse, em
praia de margem, para esconjurar e clamar a nosso pal o
dever de desistir da tristonha tcima. De outra, PUT dITENjO
dela, para medo, vieram os dois soldados. Tudo o que nio
valeu de nada. Nosso pai passava ao largo, avistado ou di-
luso, cruzando na canoa, sem deixar ninguém se chegar 4
pega ou 4 fala. Mesmo quando foi, ndo faz muito, dos ho-
mens do jornal, que trouxeram a lancha e tencionavam tirar
retrato dele, ndo venceram: nosso pai se desaparecia para a
outra banda, aproava a canoa no brejdo, de léguas, que ha,
pOr entre juncos e mato, e so ele conhecesse, a palmos, a es-
curidio, daquele. :

[ 8]A gente teve de se acostumar com aquilo. As penas, que,
com aquilo, & gente mesmo nunca se acostumou, em si, na
verdade. Tiro por mim, que, no que queria, e no que nao
queria, 56 com nosso pai me achava: assunto que jogava
para tras meus pensamentos. O severo que era, de ndo se
entender, de maneira nenhuma, como ele agiientava, De dia
¢ de noite, com sol ou aguaceiros, calor, sereno, € nas fria-
gens terriveis de meio-do-ano, sem arrumo, sé com o
chapéu velho na cabega, por todas as semanas, e Meses, ¢ 05
anos — sem fazer conta do se-ir do viver. Ndo pojava em
nenhuma das duas beiras, nem nas ilhas ¢ croas do rio, ndo
pisou mais em chido nem capim. Por certo, ao mMenos, que,
para dormir seu tanto, ele fizesse amarracio da canoa, em
alguma ponta-de-ilha, no esconso. Mas nio armava um fo-
guinho em praia, nem dispunha de sva luz feita, nunca mais
riscou um fésforo. O que consumia de comer. era 56 um
quase; mesmo do que a gente depositava, no entre as rajzes
da gameleira, ou na lapinha de pedra do barranco, ele reco-
thia pouco, nem o bastavel. Nao adoecia? F a constante for-
ca dos bragos, para ter tento na canoa, resistido, mesmo na
demasia das enchentes, no subimento, ai quando no lanco



da correnteza enorme do rio tudo rola o perigoso, aqueles
corpos de bichos mortos e paus-de-arvore descendo — de
espanto de esbarro, E nunca falou mais palavra, com pes-
soa alguma, Nos, também, nio falavamos mais nele. 806 se
pensava, Nio, de nosso pai ndo se podia ter esquecimento;
¢, 52, por um pouco, a gente fazia que esquecia, era sO para
se despertar de novo, de repente, com a memoria, no passo
de outros sobressaltos,

[ 9] Minha irma se casou; nossa mae ndo quis festa, A gente
imaginava nele, quando se comia uma comida mais gosto-
sd; assim como, no gasathado da noite, no desamparo des-
sas noites de muita chuva, fria, forte, nosso pai s6 com a
méo ¢ uma cabaga para ir esvaziando a canoa da agua do
temporal. As vezes, algum conhecido nosso achava que eu
ia ficando mais parecido com nosso pai. Mas eu sabia que
ele agora virara cabeludo, barbudo, de unhas grandes, mal
e magro, ficado preto de sol e dos pélos, com o aspecto de
bicho, conforme quase nu, mesmo dispondo das pecas de
roupas que a gente de tempos em tempos fornecia.

[ 10] Nem queria saber de nds; ndo tinha afeto? Mas, por afe-
to mesmo, de respeito, sempre que as vezes me louvavam,
por causa de algum meu bom procedimento, eu falava; —
“Foi pai que um dia me ensinou a jazer assim...""; 0 que
nio era o certo, exato; mas, que era mentira por verdade.
Sendo que, se ele ndo se lembrava mais, nem queria saber
da gente, por que, entldo, ndo subia ou descia o rio, para ou-
tras paragens, longe, no ndo-encontravel? So ele soubesse,
Mas minha irma teve menino, ela mesma entesiou que que-
ria mostrar para ele o neto. Viemos, todos, no barranco, foi
num dia bonito, minha irmé de vestido branco, que tinha
sido 0 do casamento, ela ergua nos bragos a criancinha, o
marido dela segurou, para defender os dois, o guarda-sol.
A gente chamou, esperou. Nosso pai ndo apareceu. Minha
irmé chorou, nos todos ai choramos, abragados.

[ 11] Minha irmé se mudou, com o marido, para longe daqui.
Meu irméo resolveu ¢ se foi, para uma adade. Os tempos
mudavam, no devagar depressa dos tempos. Nossa mie ter-
minou indo tambem, de uma vez, residir com minha irma,
ela estava envelhecida. Eu figuei aqui, de resto. Eu nunca
podia querer me casar. Eu permaneci, com as bagagens da
vida. Nosso pai carecia de mim, eu sei — na vagagdo, no rio



no ermo — sem dar razdo de seu feito. Seja que, quando eu
quis mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram:
que constava que nosso pai, alguma vez, tivesse revelado a
explicagdo, ao homem que para ele aprontara a canoa.
Mas, agora, esse homem ja tinha morrido, ninguém soubes-
se, fizesse recordacdo, de nada mais. SO as falsas conversas,
Sem SENs0, COMO por ocasido, no comeco, na vinda das pri-
meiras cheias do rio, com chuvas que ndo estiavam, todos
lemeram o fim-do-mundo, diziam: que nosso pai fosse o
avisado que nem Noé, que, por tanto, a canoa ele tinha an-
tecipado; pois agora me entrelembro. Meu pai, eu nio po-
dia malsinar. E apontavam ji em mim uns primeiros cabe-
los brancos,

[ 12 ]Sou homem de tristes palavras. De que era que eu finha
tanta, tanta culpa? Se o meu pai, sempre fazendo auséneia:
€ 0 rio-rio-rio, o rio — pondo perpétuo. Eu sofria j4 0 co-
mego de velhice — esta vida era s o demoramento. Eu
mesmo tinha achaques, dnsias, ¢4 de baixo, cansacos, per-
renguice de reumatismo. E ele? Por qué? Devia de padecer
demais. De tdo idoso, ndo ia, mais dia menos dia, fraquejar
do vigor, deixar que a canoa emborcasse, ou gue bubuiasse
sem pulso, na levada do rio, para se despenhar horas abai-
X0, em fororomid ¢ no tombo da cachoeira, brava, com o
fervimento e morte. Apertava o coracao. Ele estava la, sem
a minha trangililidade. Sou o culpado do que nem sei, de
dor em aberto, no meu foro. Soubesse — se as coisas fos-
5em outras. E fui tomando idéia.

[ 13 bem fazer véspera. Sou doido? Ndo. Na nossa casa, a pa-
lavra doide ndo se falava, nunca mais se falou, os anos to-
dos, ndo se condenava ninguém de doido. Ninguém ¢ doi-
do. Ou, entdo, todos. So fiz, que fui la. Com um lenco, pa-
Fa 0 aceno ser mais. Eu estava muito no meu sentido. Espe-
rei. Ao por fim, ele aparecen, ai e 14, o vulto. Estava ali,
sentado & popa. Estava ali, de grito. Chamei, umas quantas
veres, E falei, 0 que me urgia, jurado ¢ declarado, tive gque
reforcar a voz: — "Pai, o senhor estd velho, Ja ez o seu
lanio.., Agora, o senhor vem, nido carece mais... O senhor
VEM, € eu, agora mesmo, guando gue seja, a ambas vonta-
des, eu tomo o seu lugar, do senhor, na eanoa.... " E. assim
dizendo, meu coracfio bateu no compasso do mais certo.



[ 14] Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n'agua,
proava para ca, concordado. E eu tremi, profundo, de re-
pente: porque, antes, ele tinha levantado o brago e feito um
saudar de gesto — o primeiro, depois de tamanhos anos de-
corridos! E eu ndo podia... Por pavor, arrepiados os cabe-
los, corri, fugi, me tirei de 14, num procedimento desatina-
do. Porquanto gue ele me pareceu vir: da parte de além. E
estou pedindo, pedindo, pedindo um perdao.

[ 15] Sofri o grave fric dos medos, adoeci. Sei que ninguem
soube mais dele, Sou homem, depois desse falimento? Sou
o que néo foi, o que vai ficar calado. Sei que agora ¢ tarde,
e temo abreviar com a vida, nos rasos do mundo. Mas, en-
td0, 40 MeNos, que, no artigo da morte, peguem em mim, ¢
me depositem tambem numa canoinha de nada, nessa dgua
que ndo pdra, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora,
rio a dentro — o rio.



Texto XXI - Hilst, Hilda. Fluxo-Floema. S&o Paulo, Globo. 2003.

[ 11 CALMA, CALMA, também tudo ndo & assim escuridio
morte. Calma. Ndo & assim? Uma vez um menininh
foi colher crisdntemos perto da fonte, numa manha d
sol. Crisintemos? E, esses polpudos amarelos. Perto d
fonte havia um rio escure, dentre deo rie havia um bic
medonho. Af o menininho viu um crisdntemo partid
falou ai, o pobrezinho estd se quebrando todo, ai cai
dentro da fonte, ai vai andando pro ric, ai ai ai caiu ng
rio, eu vou rezar, ele vem até a margem, af eu pego elel
Acontece que o biche medonho estava espiando e pent
sou oi, o menininho vai pegar o crisdntemo, oi que bon
vai cair dentro da fonte, oi zinda nio caiu, oi vemn
andando pela margem do rio, oi que bom bom vou

matar a minha fome, oi & agora, eu vou rezar e 0 meni;

ninho vem pra minha boca. Oi veio. Mastigo, mastig{}’,l
Mas pensa, se vocé & o bicho medonho, vocé sé tem



que esperar menininhos nas margens do ten rio e
devord-los, se vocé é o crisintemo polpudo e amarelo,
voc sé pode esperar ser colhido, se voce é o menini-
nho, vocé tem que ir sempre 2 procura do crisintemo e
correr o risco. De ser devorade. Oi ai. Nio h4 salvacgo.
Calma, vai chupando o teu pirulito. Eu queria ser filho
de um tubo. No dia dos pais eu comprava uma fita ver-
- melha, dava um lago no tubo e diria: meu tubo, vocs &
bom porque vocé nda me incomoda, vocé é bom porque
€ apenas um tubo e eu posso olhar para voce bem des-
cansado, eu posso urinar a minha urina cristzlina den-
tro de ti e repetir como um possesso: meu tubo, meu
querido tubo, eu posso até te enfiar 14 dentro que vocé
ndo vai dizer nada. As doces, primaveris, encantadoras
manhds do campo. As ervinhas, as graminhas, os car-
rapiches, o sol doirado, e os humanos cagando e mijan-
do sobre as ervinhas, as graminhas, os carrapichos e sob
o sol doirado. Meu filho, nio seja assim, fale um pouco
comigo, eu quero tanto que vocé fale comigo, vocé vé,
meu filho, eu preciso escrever, eu s sei escrever as cai-
sas de dentro, e essas coisas de dentro sio complicadfs-
simas mas sio.., s3o as coisas de dentro. E af vem o cor-
nudo e diz: comn & que &, meu velho, anda logo, nio
comega a fantasiar, nfo comeca a escrever o de dentro
das planfcies que isso ndo interessa nada, voc® agora vaj
ficar riquinho e obedecer, ndo invente problemas. Em-
purro & boca pra dentro da bocs, chupo o pirulite e
choramingo: capitdo, por favor me deixa usar a murca



de arminho com a capa carmesim, me deixa usar a man-
teleta roxa com alamares, me deixa, me deixa, me deixa
escrever com dignidade. O qué? Ficou louco outra vez?
E o teu filho ndo td com encefalite? Toma, toma qui-
nhentos cruzeiros novos e se nio t4 com inspiracio vai
por mim, pega essa tua falha luminosa e escreve af no
mejo da folha aquela palavra as avessas. Uc? Nio seja
idiota, essa é a primeira possibilidade, invente novas
possibilidades em torno do. Amanhi eu pego o primeiro
capftulo, té? Engulo o pirulite. Ele me olhs e diz: vocé
engoliu o pirulito. Eu digo: ndo faz mal, capitio, o uc é
uma safda pra tudo. Estd bem. Ele sai peidando no meun
belissimo pdtio de pedras perfeitas e grita: amanha,
hein? Sorrio. { -}



Texto XXII - Vilela, Luiz. A Cabeca. Sdo Paulo: Cossac & Naify, 2002.

[ 1 1A cabega — pois era realmente uma cabega, uma cabega de
gente, uma cabeca de mulher — estava ali, no chio, em plena
rua, sob o sol, naquela radiosa manh3 de domingo. De quem
era? Quem a pusera ali? Por qué? Ninguém sabia...

“T4 chamaram a policia?”, perguntou um homem de terno e
gravata que vinha passando e parara junto i rodinha de curiosos.

“Chamou?”, o crioulo passou a pergunta para o sujeito que es-
tava ao lado, com uma bicicleta. “Alguém chamou os home?..."

“Chamou", respondeu o da bicicleta; “alguém chamou.”

[ 2] Mas um baixote, que morava ali no bairro — um dos mais
distantes do centro — e que sabia bemn como s3o essas coisas,
observou:

"“Se quando & um corpo inteiro eles j4 demoram pra apare-
cer, que dird quando ¢ sé uma cabega...”



“Eles aparecem", disse o da bicicleta, “até a noite eles apa-
recem...”

“E", o baixote concordou, no mesmo tormn: “até a noite eles
aparecem...”

"E se ndo aparecer ninguém?", entrou um que também mo-
rava no bairro, a poucas casas dali, naquela mesma rua. 0
que a gente faz com essa cabeca?”

“Leva pra vocé"”, sugeriu um gordo.

“Se fosse da sua mie, eu levava”, ele respondeu,

[3] “Minha mie? Coitada .. A cabeca da minha mie hi muito
tempo que estd debaixo da terra...”, disse o gordo. “A cabeca
e o resto também. "', acrescentou.

"0 que a gente faz?”, insistiu o outro, preocupado. “Porque
deixar essa cabeqa ai a gente ndo pode: de repente vem um
caminhao e...”

"Ela j4 esta morta mesmo...", ponderou o da bicicleta, acen-
dendo um cigarro.

“E, mas”, continuou o preccupado, “vem um caminhio e...
Vem um caminhao, e ai vai ser aquela porcariada ai, na rua;
ja imaginaram?...”

4] Ninguém respondeu; talvez porque estivessem imaginando
a porcariada ali, na rua: miolos, ossos, olhos, dentes, cabelos...

“Ou entdo um cachorro”, lembrou o preocupado: “de re-
pente passa um cachorro ai e sai carregando a cabeca; e, is
vezes, ainda vai comer ela...”

"Bom”, disse o baixote, e deu uma cuspida de lado: “uma



coisa eu garanto: botar a mio nesse trogo ai, eu nio boto; por
nada desse mundo. Se depender de mim, essa cabega vai ficar
ai pro resto da vida.”

[ 5TA sorte & que ela nio esta fedendo”, notou o preocupado.

“Por falar nisso”, disse o gordo, “vocés ji repararam que gen-
te morta fede mais que bicho morto?...”

“Deve ser porque gente € pior do que biche”, explicou um
de deculos.

“Deus faz tudo certo”, sentenciou um magrinho, de barbi-
cha, com uma surrada Biblia debaixo do braco; ele voltava do
culto, avistara a turma e se aproximara para ver o que era.

“Quer dizer ent3o que isso af é certo?...”, o gordo provocou.

[ 610 barbicha empinou a barbicha — mas nio respondeu.

“Se fosse assim™, disse o de 6culos, “se Deus fizesse tudo
certo, ele ndo teria criado o homem."

“0O homem € a maior criagio de Deus”, disse o barbicha.

A maior criagdo...”, e o de oculos olhou de modo significa-
tivo para o chio a sua frente.

"0 homem é a maior criagio de Deus”, o barbicha repetiu.

“0 homem é a maior cagada de Deus, isto sim"”, o de 6cu-
los disse.

[ 7 Falar assim € pecado”, disse o barbicha.

"Deus fo1 fazendo tudo certo”, continuou o de éculos; “ele
fez a terra, fez o céu, o mar, as matas, os bichos... Até ai ele fez
tudo certo. Mas 2 hora que ele chegou ao homem, ele bobeou
e deu a maior cagada.”



“Deus fez 0 homem 2 sua imagem e semelhanga”, disse o
barbicha.

“Entio Deus também é uma cagada”, disse o de 6culos.

“Falar assim & pecado”, disse o barbicha: "¢ ofender o seu
santo nome."”’

“Deus uma cagada, o homem uma cagada, a vida uma ca-
gada: tudo uma cagada.”

[ 8 1 Umna folhinha seca, soltando-se do galho da drvore ali perto,
veio cair sobre a cabeca: como se — poderia ter pensado um
dos presentes — como se fosse uma homenagem da natu-
reza ao morto desconhecido.

Desconhecido?

“E a Zuleide!”, gritou uma moga, acabando de chegar e fa-
zendo o maior espalhafato.

“Zuleide?”, estranhou a companheira, uma ruiva com o ca-
belo encaracolado. “Que Zuleide?...”

“A Zuleide i do salao!”

“Que isso, menina? Vocé esti € doida!”

“E sim, é a Zuleide! Olha ali se ndo é", e a moga curvou-se
para ver melhor: “'olha aquele rachadinho que a Zuleide tem
no beigo!”

“Labio leporino”, disse o homem de terno e gravata.

“Boba", disse a ruiva, “aquilo é da faca, a faca que o cara usou
pra cortar ela.”

[ 9 “Cara...”, disse um rapaz, ajeitando a aba do boné, virada pa-
ra tris. “Como que vocé sabe que & um cara?...”



“Mulher ia fazer uma coisa dessas?”’, perguntou a ruiva.

“Mulher faz coisa muito pior”, respondeu o rapaz.

“Entdo prova”, disse a ruiva.

“Provo”, disse o rapaz: 14 perto do sitio onde eu trabalho, a
mulher matou o marido com uma machadinha e picou ele nu-
ma porgdo de pedagos; e depois ainda jogou pros porcos.”

[ 10 I'Decerto é porque ele nio prestava”, comentou a moga.

“Tem homem que s6 serve mesmo pra comida de porco”,
ajuntou a ruiva.

“E mulher?...", revidou o rapaz. “Tem mulher que nem pra
comida de porco serve.”

“Sé se for a sua™, disse a ruiva.

“E...", disse o rapaz. “Cuidado, hem? Cuidado; seno daqui a
pouco em vez de uma cabeca ai, vai ter é duas..."”

“Ja chamaram a televisdo?", perguntou o homem de terne.

“Pra mim", disse o gordo, cocando a barriga, que aparecia guase
toda pela camisa desabotoada, ““pra mim isso ai foi chifre...”

[ 11 I'E o carrinho de pipoca?”, perguntou o de terno.

“Sou capaz de apostar um milhio", disse o gordo. “A mulher
estava chifrando o cara, e ai ele: ssspl...", e 0 gordo fez o gesto
de cortar o pescogo.

“Vocé ndo pode falar isso”, defendeu a ruiva; “como vocé po-
de falar uma coisa dessas sem saber de nada?”

“Mas é claro”, disse o gordo, com um sorriso de deboche.
“Eu aposto um milh3o com quem quiser...”

“Vocé ndo pode falar; 3s vezes a mulher era uma inocente."



[ 12 " [nocente? Mulher inocente?...”, e o gordo olhou para os
outros da turma, quase todos homens. “Vocés ja viram al-
guma mulher inocente?..”

“Mulher”, disse o da bicicleta, acendendo mais um cigarro,
o quarto ou quinto desde que ali chegara, “pra ser sincero, a
finica mulher por que eu ponhe a miao no fogo ¢ minha
mae... O resto... Nem mesmo a minha irma eu...”

“A unica mulher sem pecado € a Virgem Mana'', disse o
baixote.

“Rogal por nés", disse a velhinha ac lado, fazendo o sinal da
cruz; meio surda, ela acompanhava tudo em siléncio, sem en-
tender nada do que acontecera e do que estava acontecendo.

Mas alguém entendia?

[ 13 1*Claro", continuou o gordo: “eu nio vou dizer que por can-
sa disso a gente deve cortar o pescogo delas. Nio € isso. Se
fosse assim, ndo ia nem ter jeito da gente andar na rua: a gen-
te ia tropegar em cabeca...”

Os outros fizeram cara de riso, uma porgdo de dentes apa-
recendo alegres nas bocas.

A raiva da ruiva... Ela olhava furiosa para o gordo, procu-
rando alguma coisa para dizer; mas sua raiva era tanta que...

“IImas boas cacetadas resolvem", prosseguiu o gordo; “as
vezes até mesmo uns tapas.”

“Depende”, disse o da bicicleta.

“Depende do qué?"”, perguntou o gordo.



“Tem mulher que gosta de apanhar...”

“A sua gosta’”, interveio a moca.

“#A minha? Icha! A minha adora!"

[ 14°]Vamos embora", disse de repente a ruiva, olhando o relo-
gio e vendo que estavam atrasadas para a missa; pegou no
brago da outra e foi saindo, mas ainda parou e se virou: “E
por isso que ha tanta vicléncia!”

“Hum...”, o gorde ¢ogou a barriga.

"“Eu vou dizer uma coisa”, a ruiva apontou o dedo. ““Escu-
tem o que eu vou dizer!”

“Hum", o gordo.

“Vocés é que mataram essa mulher!”

“Noés?...", o gordo fez cara de espanto.

“Voces!", disse a ruiva, brandindo o dedo, e o cabelo enca-
racolado brandindo também, acompanhando o gesto: “'vocés
é que mataram essa mulher!”

“Te manca, dona!”, disse o rapaz.

As duas foram andando num passo apressado descendo
a rua.

[ 15 ¥Segura a cabega, hem?”, o rapaz gritou. “Senio, 61", e pas-

sou o dedo em riste pelo pescoco.
Os outros riram.

“E o picolezeiro?”, perguntou o0 homem de temno.

“Que picolezeiro?”, perguntou o crioulo.

“O picolezeiro”, disse 0 homem de terno.



"Que picolezeiro?”’, perguntou o crioulo.

A cabega, ali; a cabega. Para quem vinha subindo a rua e
clhava, a primeira impressio era a de uma pessoa que esti-
vesse enterrada no chio, s6 com a cabeca de fora; ou entido...

“Dd vontade de correr e encher o pé”, um menino disse, fa-
lando baixo, para o amigo, os dois na frente, vestidos com a
camisa de seu time, que disputaria i tarde a final do cam-
peonato.

“Da vontade de dar um balao”, disse o outro.
ii E_ __u

“Af eu corro l4, na frente, e mato no peito.”
Al vocé passa pra mim."”
“E vocé devolve, e eu entro na drea, dibra um, dibra dois..."”
“Gooooooll..."”
“Um golacal...”
[ 16 ] A cabeca, os curiosos, o mistério; a rua, o bairro, o sol
quente ¢ a manhi de domingo passando.

“E", disse o0 homem de terno e gravata: “a prosa esti boa,

T

mas---



Texto XXIII - Teles, Lygia Fagundes. A noite escura mais eu: Conto, Rio de Janeiro:
Rocco, 1998.

[ 1]A DATA NA QUAL FUI MODELADO estd (ou nio) gravada na
sola da minha bota mas esse deralhe nio interessa, parece
que os andes jd nascem velhos e isso deve vigorar também
para os andes de jardim, sou um ando de jardim. Nao de
gesso como pensava a Mariera, Esse ando de gesso é muito
feio, ela disse quando me viu. Sou feio mas sou de pedra e
do tamanho de um ando de verdade com aquela roupeta
meio idiora das ilustracdes das histérias tradicionais, a ca-
rapuga. A larga jaqueta fechada por um cinto e as calgas
colantes com as botinhas pontudas, de cano curto. A dife-
renga é que os andes decorativos sio risonhos e eu sou um
anio sério. As criangas (poucas) que me viram nio acharam
a menor graga em mim. Esse ando tem cara de besta, disse
o sobrinho do Professor, um menino de olhar dissimulado,
fugidio. Entdo cu pensei aqui com os meus botdes (ndo
tenho botdes) que quando ele for homem vai ser um



corrupto bocal e essa idéia me deixou bastante satisfeito.
Nio agrado as criangas e nem espero mesmo agradar essas
sementes em geral ruins, com aqueles defeiros de origem
somados aos vicios que acabam vindo com o tempo. Quais
desses pequeninos modelados pela vulgaridade dos pais vio
chegar & plenitude de seres honestos? Verdadeiros? Niao que-
ro ser um anio puritano, afinal, ndo estou pedindo herdis,
nio estou pedindo santos mas dentre esses machos e fémeas,
quais deles serio a0 menos limpos? Dé um passo em frente
aquele que conseguir escapar da agressividade num mundo
onde a marca (principal) € a da violéncia. Pois €, as criangas.
Nao tive melhor impressio dos adultos, pelo menos dos
habitantes dessa casa. Tirante o Professar (bom e bobo)
pude ver (por dentro) a sedutora Horténsia que desde o
comego desconfiou de mim, Nio parece um anio filoso-
fante? Prefiro os andes inocentes, ela disse. Entio a Marie-
ta riu com seu hipécrita ldbio leporino, E um anfio de gesso,
Professor? Nio dd sorte, resmungou. Ele nio respondeu,
tinha o cachimbo no canto da boca ¢ estava Dﬂ'l.lPi-[I.ﬂ em
me instalar mais confortavelmente entre os tufos de sa-
mambaia e préximo da cadcira onde vinha se sentar para
tocar o seu violoncelo. Pois €, os adultos. A saltitante
Horténsia matou (devagar) o Professor com doses (mi-
nimas) de arsénico dissolvido no chd-mare. Nio era melhor

a chantagista Marieta que vestia as roupas da patroa qumd-::;
ela viajava ¢ dava b:ijns estalados no focinho do Mfguti



para depois aplicar-lhe os maiores pontapés quando nio
via ninguém por perto. Falei em Miguel, um vira-lata que
Horténsia achou na rua quando veltava do encontro com
o amante, cla ficava genecrosa depois desses encontros,
recolheu o Miguel com suas pulgas ¢ numa outra noite
recolheu o gato no qual botou o nome de Adolfo. Esse
sempre foi sagaz como a prépria dona mas ainda assim eu
o preferia ao Miguel que era superficial, confiado, na
primeira vez em que me viu levantou a perna e mijou na

minha bora, '’



Texto XXIV - Araujo, Chico. Poeta e Ficcionista

Pela madrugada

[ 1] Mei-noite. Amfcomeso. Despertoyu de sonog de quinze
minutos. Escutou. Julgovo ter cuvido o telefone do escritdrio,
embaxs. Aftento. Nodao. Impressdolf No guose nowo sono, O
impressSo soondo konge. No dial eletrSnico, doks minutos 9o novo
dia. O som, chamando.

[ 2 ] Desceu. Enguants pisova o5 degrous, emboralhoya
possibiidodes. A porta do escritorio, o cerfeza. Dentro, o si#encio.
A mudez inegovel e mtante. Minguem mais, emborg antes
houvesse o convite. Foi nessa hora que outro rido. Reconheceyu o
cangdo no telefone moavel. Em cimg. No guorto. No criodo-muds,
g esquerda do ooma, Iodo em que costumovg donmr.

[ 3 ] Nos possos ropidos @ ruminogdo de ocontecimentos
goves. O chamodos insistentes sempre offigem. © gue sera que
houvet: Algo com mamdet Com popait Vinte e dois degrous
enfre indogogdes tensos & uma resposto concreto. No Ofimo, o
sensogd0 de gue o oporelns Cessora O ToCOr. A Cerfezo, O porto
do quorts. Resprou, Querends oKgenagds mois  tranglika.
Cominhou ofé o meso de oobecera do coma. No bing, nimers
n3o reconhecido.

[ 4 ] sem glvido, do esoritorio subio, nifida, nowvo
convooogdo. Enfre of degrous descidos gQuase em gueda, o
desosiossego, O aOpreensdo, © medos. A impossiciidode de pelo
menos supor Qualquer oigo do outro kodo do inha justificova o

poreor de NSoS oUWV VOZ Siguma oo atender oo telefone.



[ 5] Guondo dispds o M3 pora clocangsHo, folego ousente,
confrmou o novo siiéndio. A coima na oosa NSo ocordawa com a
inquietosdo do esprito. O consogo do dio anferior pesova Mok
ogorg, odicionado o peso ndo ovaliovel dos ja quinze minutos do
dia ainda rebents, QiNga em escuro.

[ 6] Aguordou. Tomou Nows or. Estobiizou O respragoo, gQue
oUVig, somente o ela. No vizinhango distante, um ou Sutro kahido.
Fora k5o, somente o wento contaondo nos folhos dos arvores e
pelxs finchos de portos e janekss. Buscou um copo d'ogua que
cebeu cooima e pensafivamente. Pels reldgic do  cozinha
descobriu estor porodo, em expectativg, ja ha vinte minutss. Vinte
minutos e noda, nenhuma nowa igegdo. O gue houves O gue
osonteceus

[ 7 ] Mo siencic ocoroctersfics do modrugodo © peor
profunds de pés ansicsos nos degrous fios. Nowa investigogdo no
dial do celulkor confrma o incerteza do ndmers gQue o chamorg.
N3o ariEcou. Um engono serio possvel. Ademais, jO possou muits
tempo. Fosse umo necessidode de foto, reol, de ciguem
conhesido, teria havids Nowva procura.

[ & ] Ajatou o trovessers no Cobecera e recostou-se.
Gueria dormir. Desejown descobir O Que ooonfecsern, por gQue o5
igogoes findoram em sossego diloceronte. Cdnos fechodos,
imoging gue o ruidc deboko se repete. Vogueio o oihor,
exominands no teto umo confrmogoo concebido. Cuve O
caolodo do noite. 55 eko se expresso, noturol. Desiste de igor poro
a mie, pora o paol Poderiam estor franguilcs, dormings 5908,
sohvos. Despertoriam assustodos.

[ #] © sono espontoro-se. Em meic 4 distrogSo com o TV,
uma chamoda telefinico. © sobressaitc. OIhos & SuVidos Nos
degrous, O oMo mesma ng ambiente. © som insistente no

aporeino defronte, o susto igual Oo personogem. Semelhante
silhueta, andloga situog3o.



[ 10] De foro, o cOmera descrevends o soiidds do ugor, o
escuriddo dao noite e g ouséncia de borulhos. Somente o telefone,
de longe. A lente, cominhands e invadinds oF espogos J0 o0s5g,
waol devossands infimidodes. Percome degrous e rompe o porta
sem~oberto do guorts ainga sem Wz O obojur, sobre oriodo-
mudo O esguerda, ocende nos olhos de um recém-ocordods o
impressSo de que o telefone tooo. Atende. Singl de iInha. Sonhos
Espera, enguanta busco o exaiidds das horas. 115, peca o dial
Boosjo. Apogo o obour & pdese de kodo, de frente poro o
telefone. Vai donmir.

[ 11 ] Mok o o chomodo se repete. Mas o abgjur ndo se
acende, o perscnogem nem € mostrodo mois, o imogem ja € do
dia brilnonte de sol. Mas entSo.. g togQue & mok prodmo, sobe
dalil bem deboixo, vem do escritoric. Brincodera?! Pos o5 pes no
chdo. Ja de pe, entendeu gQue gQuonds chegosse emboxs, o
silencio contoria vitdrio novomente, gorgolhands — guem sobe —
dele. Esperou. Fremonitor. Ent3o Vi o uz pscante do telefone
mavel chamando, o musicoizosSo preenchends o aombiente em
seguido.

[.12 ] © nimero ero desconhecioo. A, AIE Borulhos.
Ruidos. Susumss incompreensivels. Algozara. REodos oo fundso.
Nenhuma polonra amiga, nenhur dizer esciorecedor. Estampido.
Estampido. Estompido. Guistogdo. NOogo maois.

[ 12 ] uma anglstic roro e intersa foi otringds cominho e
enfroguecends guolguer resquicio de dominic gue Sindo tivesse
sobre si. O makestor ingressando pelos ouvidos e CIicongands o5
senfidos. A boon, seco, ool polkowos amorgas. &M, panico. As
m3os, frémukss, bokangam o silencic num operts entre os dedos
Umidos. As pernas, sem forgos, despencaom o corpo sobre o coma
inquieta e sem repouso. 05 ohos, otSnitos, colcom, em w3o, uma

imagem responsiva. Tudo incerto. A ndo ser o panico infitrando-se.



[ 14 ] ENtSo ele jo se chegoro, jo e percomera o esprito, jo
se nstolora. E ja tomowa conto do situogdo: o ohor opreensivg
poro o5 telefones destocovo o desejo de g poro ciguem,
buscor respostas. Colovo-se, porém, o boco seco procurando
solfvg, o5 possos pelc Quortc morconds o pso de anglstio e
medo . De volta & coginha, buscou estancor g sede, entretendo-se,
antes, com o morte de inseto cosers. Depois, o ogua descends
gorganta e pescofo oboko, engosgando e umedecendo.

[ 15 | As perguntos mesmos, o5 certos ousBncics de
resposta; © gue foi Bso, meu Deus?s O gue oconteceus Onde
oconteceus A umidode do manhd, chegodo pels vents em
rojodos s, pregueova © suSr Qingo ndo percebido. O
escancors do porta oo rua ampliova a sensasbo de solamenta,
ninguem poassova, O noite imperova 53, total e sem interferencia.

[ 18] vogou pela salo, onde pouco ficova. Enguants na
polirona buscovwa fing sobre o gQue ocontecera — Mos o Que
ocontecerad — nem chegou a ver o diol Jdo cecoder possor porg
200, Certamente ndo corseguiria dormir mais; No nove dia jaem
curss, o peso da noite angustiante Imtoria seus possos.

[ 17 ] Dexou em breu o s0la e foi em procura do guarto.
Mos degrous frios o escodo descobriu um risco de formigos
orgonizodos — formordo clgum esguelstof — descidos da porede.
ligou novamente o aporelho de TV e ol viu serem 230, PGs O
sintonic em canal de noticias - Guem sobe nSo oporece alguma
informogBo sobre © gQue et3 ocontecendo? O programo
mostrando indices econdmicos, fotos politicos, esportivos... Nodo
Que pudesse send Jde guda. Gotos sob O janela miovam o D,
forends um susto percorerdhe o espinha. Cochilowa., WNoo
chegoro a ver as Uifimas maotérics no telejornal.

[ 18 | Drigiuse oo bonhers. ApSs o uring vertido, foi oo
chuvero, onde se dexoria pora banhar © corpo em agua fric -

Talvez acalme. Mas... serd vergode? E o telefone chamonds® Nu,



j2 nSo teve disposicSo de seroropido pelo escodo. © medo do
desconhecids segurova Suds pernos em peso descomundal. Foi
lentaomente que desceu. E com receis guose ndo folka:

- ADolla.

- Antoniot E o Eduordo, oora...

- Eouorgo® Desculpe, oqui ndo mora nenhum Antanicndo...

[ 17 ] Foi pondo o oporelho No gQoncho que percebeu o
m3os Trémulcs. Acendeu o W2 do escritdric e wiu, no vidro do
estante cnde punha os Invros indispersavels, o dor confrangida no
rosto demrotodo espolhando-se em sulcos de suor escorends pelo
corpo. Na booco sem saliiva o gosto amargs Jo sangue rompids
dos labios. Sentou-se, exousto, no codera ali existente, onde
recostou sUO ogonia. Dekou o tempo ogr. Depol, resprogos
gindaimposiente, subiu poro © bonho, esquecends o Uz ooesa.

[ 20 ] Demxou-s& muts tfempo 50D o chuvers, dessjands que
a Sgua esCOMIca levasse para o ralo o ofigho ocumuloda. Estores.
Rastro oe Sgua. Enguants © negrume oo modrugoda foge oo
despertor oo dio, soffiments denso ndo se oguista dentro
doguels nudex zem forgos poro erguerse do coma sem

ooonchego.



