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RESUMO

A presente pesquisa expde agdes do movimento de Arte ativista ELAS (Escola Livre
de Arte subversiva), para pensar como se da o processo de Arte, Resisténcia e
Educacédo hoje, através de artistas, de coletivos e de movimentos de Arte. E por
meio da cartografia que estabelecemos uma ligacdo da Arte em processo, com a
Resisténcia as metodologias de pesquisa tradicionais, e a elaboracdo de préticas
artisticas que sado limitadas por editais do Estado, e de empresas privadas, que
exercem seus poderes em torno dos temas e de outras demandas que exigem para
as experimentacdes dos artistas. Problemas de como se da a relacdo de Arte,
instituicbes e mercadoria, de como pensar a Resisténcia as “relacdes de poder”
através das artes, e de como criar novos modos de existéncia partindo da criacao,
da reinvencdo da Educacéo, do olhar critico em torno das “Sociedades de controle”
(conceito pensado por Deleuze), sdo colocados em discussdo durante todo o
trabalho. Em quase um ano de intervencao junto ao ELAS, varias ideias e problemas
foram pensados e muita Arte foi realizada, numa tentativa de se fazer guerrilha, de
criar mundos e de compor vidas, com as praticas artisticas que buscam inquietar,
desterritorializando o sistema educacional tradicional, huma preocupacado ética e
social com o mundo que se faz presente. E num certo erotismo de engajamento
politico, a Arte que é produzida dentro de coletivos (onde, na década de 90, houve
uma exploséo destes coletivos, no Brasil) como no ELAS, com as inspiracdes vindas
desde a década de 30, tém nos feito buscar o que se pode ter como livre, em
oposicao as relacbes desenvolvidas no sistema capitalista, pensando e compondo
uma “estética da existéncia’, colocada por Foucault (1994), e que podemos
visualizar na obra de Hakim Bey(2005) em Zonas Autbnomas temporarias(TAZ) e de
Luther Blisset (2001) nas criacdes de mito, em “guerrilhas psiquicas”, em acdes de
furto como no coletivo Yomango , e “terrorismos poéticos”, praticas que questionam
as relacdes de poderes, e que séo formas criativas, subversivas, impactantes e
novas, de se fazer politica e de se viver a propria vida.

Palavras-chaves: Arte. Resisténcia. Educacédo. Cartografia. Sociedades de controle.

Estética da existéncia. Guerrilhas psiquicas.



ABSTRACT

This research study presents the actions of the activist artistic movement ELAS (Free
School of subversive art) in order to reflect about the way in which the process of art,
resistance and education takes place today through artists, artistic collectives and
movements. It is through cartography that we establish a link between the art in
progress, with its resistance to the traditional research methodologies, and the
elaboration of artistic practices that are limited by the State and by private
companies, that use their power to influence the subject matter and other demands
upon artistic experimentation. The following questions are discussed during the entire
project: the current relation between art, institutions and the market, how to conceive
the resistance to power through the arts, the construction of new ways of existence
departing from the creation process, the reinvention of Education, of the critical view
of societies of control ( concept introduced by Deleuze), among others. In almost a
year of happenings with ELAS, many ideas and problems were reflected upon and a
huge amount of art was made, with the intent of making guerrilla, of creating worlds
and composing lives, with artistic practices that aim to awaken, expropriating the
educational system, in an ethical and social concern with the world that becomes
present. And in a certain eroticism of politicalinvolvement, the art produced in
collectives ( there was an explosion of these collectives in Brazil during the 90’s) like
ELAS, with inspirations originating since the 30’s, has made us look for what can be
seen as free, in relations within contemporary society, looking at the way we take
care of ourselves through an existence esthetic, denominated by Foucault, and that
can also be seen in Hakim Bey’s work in Temporary Autonomous Zones (TAZ), in the
creation of myth, in psychic guerrillas, in actions of theft like the ones of the collective
Yomango, in poetic terrorisms; all of these practices that question the power
relations, and creative, subversive, new and impacting ways of doing politics and

living your own life.

Clue words: Art. Resistance. Education. Cartography. Societies of control. Existence

esthetic. Psychic guerrillas.
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1 INTRODUCAO

1.1 Linhas de forca — 0 ELAS: Des-criA¢des, questdes e situAgoes...

Em 2007, um grupo de pessoas que vinha de um movimento de
Resisténcia libertaria e anarquista’ em Brasilia e Fortaleza, resolve trabalhar a
guestdo da Resisténcia através da Arte, promovendo inumeras contestacoes em
torno das cidades, aderindo a varios coletivos e movimentos politicos que vao desde
a Resisténcia rural a luta anticapitalista em espacos urbanos. Este grupo por varias
vezes se fez atuante, mas paradoxalmente, despercebido enquanto movimento de
Arte. Em 2008, o grupo se fez com o nome de Barulho Bom, passando mais tarde a
se denominar de EL (Escola Livre). Em 2009, passou a assumir a Arte como forma
de agir politicamente, mudando seu nome para ELA (Escola Livre de Arte), até que
no ano de 2010 resolveu se perceber como um movimento de Arte ativista’? ELAS
(Escola Livre de Arte Subversiva) quando se abriu como “escola nébmade”, que se
desterritorializa experimentando modos de inventar a vida, como forca que resiste as
relacdes mercadolégicas do capitalismo. O ELAS faz Arte como algo que se dé o
que pensar em espacos abertos, em eventos e situacdes que surgem para o
consumo e para praticas de controles nas relagcdes sociais. Ocupa territorios
desarranjando suas relacdes, subvertendo-lhes os sentidos para provocar zonas de
impactos, de dialogos ou de divergéncias, de passagens e de transitoriedades.

Ao colocar, dentro de suas a¢des (onde as principais linguagens destas,
sdo a performance e a intervencédo urbana), cartografias para situar e agir na cidade

que resistem a dispositivos® que capturam formas de ser para dar aos corpos

! 0 anarquismo como modo de viver e de resistir as relagdes hierarquicas e consumistas. Anarquia
significa sem governantes, e desta forma cria organizaces libertarias que se baseiam no respeito
mutuo, sem competitividade e autogestionaria. Ndo € uma ideologia, mas filosofia de vida.

% Sobre Arte Ativista, ver André Mesquita — Insurgéncias Poéticas: Arte Ativista e A¢édo Coletiva
g2011) Editora: Annablume.

Utilizo-me do conceito de dispositivo em Agambem (O que é o contemporaneo, 2009) de onde ele
amplia o conceito de dispositivo de Foucault. No sentido mais geral, dispositivos tem como objetivo
responder a uma urgéncia, trazer um efeito imediato, como se eles sempre fossem uma espécie de
articulacéo da ac¢éo, que ndo tem a ver com o ser, mas se faz com o uso deste ser para agir, uma
certa atividade do Governo, da Economia e da Religido. Para Agambem é dispositivo “qualquer coisa
que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar 0s gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes. Nao
somente, portanto, as prisdes, os manicébmios, o pandptico, a escola, a confissdo, as fabricas, as
disciplinas, as medidas juridicas etc, cuja conexdo com o poder é num certo sentido evidente, mas
também a caneta, a escritura, a literatura, a filosofia...” (p. 40/41) Voltarei a discutir sobre dispositivo
mais a frente.
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‘viventes” a finalidade de mercado, o ELAS busca provocar o meio em que se
experimenta, fazendo-se agente de producdo de novas formas de ver e fazer no
mundo, resistindo ao uso condicionante dos espacos publicos e privados.

Através da vivéncia e da atuacdo junto ao movimento, sentimos a
necessidade de pesquisa-lo, para discutir a questdo de Arte e Resisténcia que esta
presente na cidade de Fortaleza. Para a pesquisa fizemos a opc¢éo pelo o uso do
método cartografico se valendo de “pistas™ deixadas pelos autores Deleuze,
Eduardo Passos, Foucault, Guattari, Guy Debord, Peter Pal PelBart, Ranciere e
Suely Rolnik, bem como de pistas deixadas por artistas e movimentos de influéncia
anarquista, tais como, o Provo, o Reclaim the Streets (RTS), o yomango, 0
movimento de Squatters, dentre outros, que criaram novos modos de fazer com suas
construcdes e resisténcias em torno da Arte e da politica.

A pesquisa busca cartografar intervencdes e interacdes do Movimento
ELAS, analisando como os conceitos Arte, Resisténcia e Educacao, se compdem e
aparecem nos coletivos e movimentos de Arte pela a cidade. Iremos nos adentrar
em ocupacdes que sao realizadas pelo grupo na Praca do Ferreira em Fortaleza, e
em outros lugares que se faz existir, bem como participaremos de suas discussoes
nas reunides que se ddo com o movimento, onde se pesquisa Arte e ativismo
politico.

Neste capitulo, iniciaremos a pesquisa pensando o conceito de Arte, a
partir de um trabalho do coletivo PARE (Provocacdo Artistica Ritual Experimental),
situado na cidade de Fortaleza. Vale ressaltar que este coletivo € composto por trés
integrantes do ELAS e, que estes grupos se assemelham em suas préticas,
linguagens artisticas e influéncias politicas. No mesmo capitulo também entraremos
nos conceitos de Educacdo e de Resisténcia e nas linguagens artisticas que séo
utilizadas pelos grupos citados.

No segundo capitulo nos adentraremos na metodologia de pesquisa:
Cartografia. E no terceiro iremos explicitar os percursos das acbes do ELAS
realizadas em 2012, através de um diario de bordo. Pretendemos a partir deste

processo, respondermos aos pontos fundamentais, que nos propomos investigar.

* Termo usado por Eduardo Passos para trabalhar com o método cartografico.
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1.2 Questdes da pesquisa

Como educar, sem reproduzir conceitos e padrdes de comportamento
trazidos pelas instituicbes de ensino tradicionais? Como educar pela Arte, sem
suprimi-la? Sera que os movimentos de Arte ativista que nos propomos pesquisar
pensam a Educacdo? E como a pensam? Qual a relacdo que fazem entre Arte e
Educacao nas intervencdes que realizam?

Vamos investigar se a Arte vivenciada pelo ELAS tem novas perspectivas
direcionadas a Educacdo como producdo de Resisténcia e maneiras de viver, se
opondo ao que ja esta dado na realidade.

Sera que ha uma estética singular no movimento ELAS onde a Educacéo
se da, problematizando os espacos onde a mesma se situa? Sera que nas acodes
deste movimento de Arte, a Educacao é pensada através de suas estéticas?

O que é Resisténcia? Como pensar a Arte em meios de Resisténcia ao
sistema vigente? Como ambas se contagiam sem tirar suas caracteristicas
singulares®? Pensar Arte como Resisténcia pode nos fazer correr o risco de limitar a
Resisténcia em formas de incluséo das sociedades capitalistas?

Vamos analisar como se dar este risco durante a pesquisa, pensando
Resisténcia, e trabalhando com alguns conceitos de Deleuze, como Linhas de fuga,
rizoma, Sociedades de controle, dentre outros, e de conceitos trabalhados por
Michel Foucault, como o “cuidado de si”, além das préaticas de Guerrilha psiquica
(Blissett,2001), Terrorismos Poéticos (Bey, 2005), dentre outras maneiras de viver.

Para iniciar a pesquisa, tentaremos responder a estas questdes, trazendo trés
principais problemas: O que pode a Arte? O que € Resisténcia? O que pede a
Educacao?

Objetivando com estas questbes, a partir do método -cartogréfico,
investigar as praticas de Arte, Resisténcia e Educacgéo, através de agbes de
Coletivos e Movimentos de Arte, da cidade de Fortaleza, tomando como foco agdes
do Movimento ELAS.

Buscaremos entender como a Arte vem se desenvolvendo numa

® Guattari e Rolnik (1996) véo tratar sobre o que torna algo singular ou melhor, o processo de
singularizacdo em Micropolitica: cartografias do desejo: “O que chamo de processos de
singularizacdo € algo que frustra esses mecanismos de interiorizagdo dos valores capitalisticos, algo
que pode conduzir a afirmacéo de valores num registro particular, independentemente das escalas
de valor que nos cercam e espreitam por todos os lados” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 47 ).
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preocupacao ética e social com a criagdo e invengdo de novas formas de estar e
fazer no mundo. Pesquisaremos assim, como a Resisténcia e a Educacéo se insere
neste novo fazer artistico. Analisando se nas acdes de Movimentos de Arte,
focalizando o ELAS, h4 a preocupacdo com a Educacdo e se esta aponta para
outras perspectivas de se pensar novas tecnologias na producéo de subjetividades®
em torno das artes e das resisténcias ao sistema vigente.

Iremos investigar as acdes do Movimento ELAS, seus percursos, seus
projetos, suas inquietacfes; e como estas nos levam a pensar a Educacédo implicita
em seus trabalhos.

A partir destas andlises, pensaremos a cerca de como a Arte se faz
resistir e de como a Resisténcia € vista enquanto Arte, problematizando sobre o
lugar que é tomado para ambas na sociedade atual, de modo especial, na cidade de

Fortaleza.

® Vvamos tratar do conceito de subjetividade em Foucault (1985). A producéo de subjetividades se

expressa por ser esta algo mutante, € producdo constante que se da com o outro, com encontros,
com a producado de maneiras de viver. Ver também Guattari e Rolnik (1996).
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1.3 O que pode a Arte? Como resiste? Pensando a Arte através de acdes de
coletivos e de artistas visuais na cidade de Fortaleza

Para pensarmos em torno da Arte, da Resisténcia e da Educagao a partir
de acdes do movimento ELAS na Cidade de Fortaleza nos dias de hoje, iremos
percorrer as influéncias politicas e artisticas que o ELAS tem como base, ja que sera
este, o0 movimento de Arte que nos propomos pesquisar. Diante disto se faz
necessario uma investigacdo destes conceitos que povoaram o inicio do século XX,
de onde muitos artistas tiraram suas influéncias. Periodos estes que modificaram
bastante o campo da arte, trazendo a mesma, varios problemas a serem pensados.

Expor tais conceitos € uma atividade complexa e dificil, porém nos
limitaremos as probleméaticas que giram em torno das transformacdes que a Arte, a
Resisténcia e a Educagdo vém sofrendo, tomando como referéncia os autores:
Ranciere, Peter Pal Pelbart, André Mesquita, Alfredo Veiga Neto, Suely Rolnik e
Eduardo Passos, lancando mao de conceitos da literatura de Deleuze, Guattari,
Foucault, Nietzsche, Artaud e Guy Debord, tais como linhas de fuga, dispositivos,
estética da existéncia, biopolitica, Sociedade do controle, teatro da crueldade,
Sociedade Espetaculo dentre outros.

Quanto as linguagens artisticas, nos limitaremos a pesquisar aquelas
usadas pelo movimento ELAS: performances e intervencdes urbanas. De inicio
iremos transcorrer a respeito do que é Arte, a partir de uma peca’ do coletivo PARE
(Provocacao Artistica Ritual Experimental), para tanto, ja adiantaremos um pouco da
linguagem performance, ja que o trabalho que iremos apresentar do grupo, trata-se
de uma performance.

Para Cohen (2002) a performance é uma Arte de fronteira que se situa
dentro de varios limites do que pode ser politico, artistico, cientifico, ndo-arte,
conceitual, alquimico, ritual. Pode ter uma duracdo de segundos, como pode se
fazer em pecgas que tém duracdo de um ano ou mais, pode ser realizadas em
palestras, intervindo em ambientes formais como pode ocorrer em terrenos baldios,

em lugares isolados ou totalmente conturbados. Enfim;

Tomando como ponto de estudo a expressao artistica performance,
como uma arte de fronteira, no seu continuo movimento de ruptura
com o que pode ser denominado “arte-estabelecida”, a performance

"Eaformaa gue me refiro aos trabalhos de Arte.
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acaba penetrando por caminhos e situagfes antes nao valorizadas
como arte. Da mesma forma, acaba nos ténues limites que separam
vida e arte. (COHEN, 2002, p. 38)

A performance esta relacionada ao live art, Arte ao vivo ou arte viva, que
rompe com a Arte elitista, meramente estética. Ela busca trazer processos de
ritualizacdo da Arte, gerar espacos Vivos em contraposicdo as galerias, museus,
teatros, lugares tradicionais dados as artes.

Portanto, performance ja tem em si, um carater de Resisténcia que se
opde a sacralizacdo das artes, com um modo de fazer artistico que se limita ao
contemplativo. Ela se origina das artes plésticas, sob influéncia da Action paiting (
pintando com o corpo, pintura gestualista)® dado por Pollock. Muitos artistas
anteriores, como o exemplo do brasileiro Flavio de Carvalho (e muitos outros artistas
anteriores a ele), com seus Trajes de verdo em 1953, ja experimentavam uma Arte
ao vivo, mas que ainda ndo havia sugerido o termo performance. Estaremos
trabalhando com a mesma, durante toda a pesquisa, mostrando como aos poucos
ela se produz nas pecas dos grupos estudados, com seus deslocamentos,
acumulos, simplificacdes de materiais, colapsos, curtos-circuitos, enfim, com suas
caracteristicas proprias, que vao sendo melhor compreendidas no decorrer da
pesquisa.

Vamos agora, nos adentrarmos no conceito de Arte, a partir de uma
performance criada pelo coletivo PARE ( Provocacédo Artistica Ritual Experimental),
grupo de Arte que reside na cidade de Fortaleza.

Em uma de suas pecas, ocorrida em agosto de 2011, num evento de Artes
intitulado Amostragem, evento este realizado por alunos das Artes Visuais do IFCE
(Instituto Federal do Ceara) no Mercado dos Pinhdes (Espacgo Cultural situado na
cidade de Fortaleza), o PARE lancou a seguinte pergunta: O que € arte?

As performers (artistas que trabalham com a linguagem artistica
performance) , vestidas de branco, entregavam as pessoas que se encontravam no
evento (maioria artistas), um pequeno envelope branco que continha em seu interior
um bilhete questionando o que é Arte. A maioria dos artistas olhava, demonstrava

certa inquietagdo, mas ndo abria espaco para um didlogo, passando adiante, em

® para se aprofundar mais em torno da Action Paiting ver WOOD, P. Movimentos da arte moderna:
arte conceitual. S&o Paulo: Ed. Cosac Naify, 2002.
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siléncio, com expressdes que ora eram de interesse ou surpresa sobre o assunto,
ora eram de indiferenca em torno do mesmo.

O problema foi lancado diante de um evento de artistas, mas as
performers n&o conseguiram abrir a discussdo em torno do evento com esta
pergunta que para elas era tdo intrigante. Afetadas por suas proprias indagacoes,
sairam do evento e foram circular pelos bares que existiam ao redor do espaco para
difundir a questéo.

Nos bares em que circulavam pessoas de dentro e de fora da Academia,
as artistas foram de mesa em mesa entregar o bilhete. Ndo esperavam que fossem
ser acolhidas para calorosas discussdes por dois frequentadores de um dos bares,
gue ali estavam.

Eles as chamaram e perguntaram para as artistas: O que é Arte? Estas
lancaram a mesma pergunta novamente para eles. Eles perguntaram se poderiam
escrever no bilhete e depois comegaram o conflito em torno da pergunta.

“Qual a diferenca entre o artista e o arteiro?” Se questionou um. “O que
vocés estao fazendo é Arte?” Se indagou outro. “Foi a Arte que fez o arteiro ou foi 0
artista que veio primeiro?” Um deles falou: “Arte é cultura, que é feita por quem tem
o dom, pelo artista”.

Em outra mesa, escreveram no bilhete: “A Arte € o que pode saber e dizer
0 que ¢é”. Outra pessoa colocou: “A Arte é o que faz vocé sair diferente”. E em mais
um bilhete havia escrito: “A Arte é fruicdo.” Outra pessoa disse que nao existiria Arte
sem cultura.

Tantas s&o as voltas em torno da Arte... Em uma passagem do Livro: Arte

Resisténcia, Daniel Lins (2004, p. 6) em sua introducéo escreve:

A Arte inspira-se no vivido, nas relagbes dos corpos, nas afeccoes e
nas percepc¢des para extrair afectos e perceptos [...]. A arte resiste ao
desterritorializar o sistema de opinido, talhando fendas no guarda-sol
gue nos protege do caos. Ela é contraponto que vence a opinido e
extrapola o vivido [...]. No momento em que fixa um s6 sentido,
buscando a significacdo e a informacéo, a arte perde seu poder de
resistir e existir. (LINS, 2004, p. 6).

Quando a Arte se propde novos lugares que buscam pensar seu proprio
lugar no mundo, quando coloca problemas para além dela, se ambientando na néao
Arte e até mesmo na antiarte, ela gera em si uma proposta interventiva de

investigacdo e de saber, que se experimenta numa linha ténue entre conhecer e ndo
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conhecer, expandindo seu conceito.

Em gue medida o coletivo PARE com a performance em torno do que €&
Arte ndo se contrapds a propria Arte, quando em busca por opinido e significacdes?
Ou o coletivo queria problematizar a Arte por meio de varios pontos de vista e, ao
mesmo tempo em que abre a discussdo em torno dela, desterritorializa o sistema de
opinido e envolve corpos, inquietando-os, provocando-0s, desestabilizando-os,
extraindo nestes corpos, afectos e perceptos’?

A proposta do € grupo provocar. Usar a Arte para estabelecer a relacao
de Resisténcia & sociedade de consumo usa-la como linha de fuga.'® Seus trabalhos
sdo construidos a partir da percepcdo dos espacos e das relagcbes que nos
convocam a um querer repressivo, competitivo e fabricado. Dentro deste contexto, o
que se pretendia fazer através da performance foi feito. A provocacéo foi langada.
Esta performance pode ser percebida enquanto Arte?

A seguir, partes de um manifesto: “O manifesto da Arte” sobre a
performance “O que é Arte?” realizada pelo préprio grupo™:

Ha quem diga que a arte é um efeito estético, ha quem provoque, ha
guem sobre. Causa e efeito ndo vive, € visivel. Antes o invisivel,
antes teus olhos em friccdo. Antes o corpo dentro! Antes a confuséo,
gue a aparente absor¢ao! [...] Arte-resisténcia, Arte dentro, Arte fora!
O que adianta o fora, sem a sobra? [...] A arte quando representa faz
do artista um ente. Sujeito que monta e quer se manter, nada em se
tornar o que se é. O mundo sistematico cobre sonhos com seus
papéis: filosofia, arte, ciéncia... Mesmo em rizoma, mesmo em coma,
nao deixa de lado o lado fascista das criagcbes em assujeitamentos
ao que ja existe. [...] A arte? Tentativa de falar a vida? Respirar,
tombar, resistir para existir — reserva de si? Ou transformar a morte?

Resiste sem medo, resiste com tempero! (PARE, 2011, manifesto da
arte).

°«0 que se conserva, a coisa ou obra de arte, € um bloco de sensagdes, isto €, um composto de
perceptos e afectos. Os perceptos ndo sdo mais percep¢des, sdo independentes do estado daqueles
que o0s experimentam; os afetos ndo sdo mais sentimentos ou afeccdes, transbordam a forca
daqueles que s&o atravessados por eles. As sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem
por si mesmos e excedem qualquer vivido. Existem na auséncia do homem, podemos dizer, porque o
homem, tal como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele proprio um
composto de perceptos e afectos. A obra de arte € um ser de sensacao, € nada mais: ela existe em
si.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 193-194).

1% Linhas de fuga, conceito criado por Deleuze e Guattari que se caracteriza por ser uma linha que
atua no plano micro e macropolitico, onde se faz capaz de vazar, escapar ao que ja esta dado. No
plano molecular é fluxos de quanta — desterritorializa, foge, muda, descodifica. Na micropolitica ela se
exerce como forga que desestabiliza o que é molar, o que € macro e por este poder, ela também se
pde em risco. “linhas de fuga sédo abalos que rompem com o inesperado” (PAZETTI, 2004, p. 68).
Conceito discutido mais a frente no interior da dissertagéo, no capitulo dois.

1 Ver todo 0 manifesto no Anexo E.
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No texto acima podemos observar que, no Manifesto, h4d uma
preocupacao com a relacdo de causa e efeito, esta é tida como algo que néo vive,
mas se faz visivel. E a isto, indagamos como algo pode se fazer visivel sem vida? A
Arte vive — logo néo precisa ser visivel, faz o imprevisivel saltar aos olhos. Ha no
manifesto uma preferéncia pelo o invisivel, que talvez seja neste que esteja a vida, e
nela ndo a h4 necessidade de que algo seja colocado a prova para causar algum
efeito. A vida por si s6 parece sair das entrelinhas onde as relacbes de causa e
efeito ndo a estabeleca, onde muitas vezes ela se d4 como uma espera, uma espera
angustiante de estar em situacdes que vao para além do que nos sirva o olhar.

A relacdo de causa e efeito ignora um conjunto de relacbes que se
estabelecem num caminho de sensacdes corporeas, limita tempo e espaco, justapde
fatos, torna justificavel, homogéneo e racional o0 que ndo se move e se apreende a
nivel racional.

N&o ha o estimulo que vem de fora como causante de uma sensacéo,
mas um corpo dentro, um corpo dancante dentro, que brinca com o0 que se ver, que
deixa os olhos em friccdo. Um corpo que toca a si mesmo sem olhar para nada. Um
COrpo gque se sente sem imagem.

No manifesto se percebe que o PARE s6 encontra o fora, naquilo que
sobra e é como se aquilo que sobrasse fosse dar pernas para a Resisténcia. SO
sobra algo, quando excede algo. Se sobra comida, € por que houve comida demais,
e aquilo que sobra vai desenvolver uma série de relacdes que girardo em torno de si.
Se a comida foi para o lixo, ela pode servir para quem a cata, para os ratos, para
serem decompostas por plantas, dentre outras formas. Aquela comida trar4 para si
uma série de relacbes que estdo para além daquela relacdo que se fez dentro de
casa, numa mesa, num espaco familiar, jantar, almoco ou lanche, que seja.

O que percebemos diante disto é que a sobra desenvolve outras relacdes
que estdo para fora do controle de quem a fez existir. Disto podemos pensar 0s
espacos de Resisténcia que sdo excedentes das relacdes de poder (FOUCAULT,
2007). Estes espacos se estabelecem como algo que busca o fora das relagdes de
poder, e que, traem aquilo que os mantém, para eles mesmos se sobressairem em
vida.

No mesmo manifesto, percebe-se que ha uma inquietacdo em torno da

Arte como representacdo, da Arte que se efetua numa relacao sujeito e objeto, que
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da ao artista o carater de ente'?: aquele que parece querer dar papel a tudo para se
manter, e que mesmo numa critica aos sistemas de pensamento, parece se por num
lugar em que nao se permite a diferenca.

Quando o manifesto anuncia o rizoma, parece que nem o0 rizoma de
Deleuze e Guatarri escapou a critica relacionada a qué se produz Arte: “ndo deixa
de lado o lado fascista das criagbes em assujeitamentos ao que ja existe”. Ha
microfascismos que se mantém em processos tedricos que facilmente os identifica, e
alarga uma casa, produzindo sujeitos que se materializam com seus autoritarismos
em torno de uma mesma teoria, que se faz manipulavel.

O manifesto da Arte parece que perpassa por muitos escritores, fildsofos
e artistas na busca de querer estabelecer um lugar para a Arte, que nao entra nos
sistemas filoséficos. A Arte nega sistemas “Resiste sem medo, resiste com tempero!”

A grande preocupacdo do Manifesto da arte parece estd em resistir a
conceitos, em se fazer existir dentro da proépria critica e ndo buscar delimitacées no
fazer artistico: Que se fale a vida, que tombe, que se lance, que exista, que resista:
gue se permita o nu, a desconfiguracdo da coisa, a desestabilizacdo, o precario, que
se permita o furo, o nado sistematizado. Que se criem mundos, mas n&o
conscientizem ou esperem que a Arte comunique, ou que tenha a pretensao de
fazer com que o outro aja. Embora, ha claramente, dentro dos trabalhos do PARE, a
busca de uma comunicacdo como espécie de guerrilha'®e esta, as vezes, parece
cobrar uma ac¢éo do outro.

Em Espectador emancipado, Ranciére (2010, p. 11) coloca que:

NOs ndo precisamos transformar espectadores em atores. NOs
precisamos é reconhecer que cada espectador ja € um ator em sua
prépria histéria e que cada ator é, por sua vez, espectador do mesmo
tipo de histéria. Nao precisamos transformar o ignorante em instruido
ou, por mera vontade de subverter coisas, fazer do aluno ou da
pessoa ignorante o mestre dos seus mestres. (RANCIERE, 2010, p.
11)

O manifesto do PARE parece dialogar com Ranciere (2010), quando

preocupa-se em expor que o artista nao deve se estabelecer em relagbes sujeito-

2 para aprofundar mais sobre a filosofia do ente, ver: Heidegger, Ser e tempo, org. Fausto Castilho,
2012.

3 Guerrilha que se d& nos processos de enfrentamento e confrontamento da arte com o sistema
capitalista, numa mobilidade que se faz, onde a arte parece se ocultar em politica e a politica cria
meios estéticos para um combate ativo. Ver Guerrilha psiquica (LUTHER, 2001).
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objeto, que temos um lugar de dentro e de fora da Arte que devem se ter ampliados
em seus lugares “Ele quis definir, pensou-se cientifico e matou a ciéncia quando se
comoveu como arteiro de Si para Ti, para Mim. Mundo livre do pensar — afetar —
inquietar.” (PARE, 2011).

Pensamos que na afirmacdo acima, h4 uma preocupacdo do coletivo de
nao se prender a um modo do pensar. O PARE ndo se questiona em torno do
espectador em seu manifesto, mas mesmo assim percebemos semelhancas com o
gue coloca Ranciére (2010).

Embora no manifesto, h4 muitos questionamentos em torno do artista.
Pensar Arte, ndo necessariamente traz para ela o lugar do artista. E como se essa
existisse independente de quem a fez. “Tem pajé, tem sujeito, tem cacique, tem
mestre, tem aprendiz. Tem guru. Tem tu e teu cu.”** Tem varios olhares que se
fundem, varias formas de vida que transitam no ambiente das artes; os lugares de
cada interlocutor se misturam e para cada lugar ha importancia de vivencia-lo, livre
de um papel que justifica o apego de cada um. Cada um tem seu vislumbre e cada
um ler a seu modo, vive a sua Arte e se faz a partir dos mundos que Vvé e vive.

O interessante do texto do Ranciéere (2010) é que ele entra nas questdes
do teatro, quando esta linguagem busca transformar o espectador, querer puxar
energias ativas do espectador e que estas questdes da Arte que se pensa um lugar
apatico para aquele que ver, querendo revolucionar a acao do ver em qualquer coisa
gue se diga, continua num discurso representativo que se faz entre os donos do
saber e os ignorantes.

O discurso do PARE quer ir para além das relacdes sistematizadas, das
pessoas que criam vertentes a serem seguidas, e que, no entanto estao apenas se

apoiando em oposi¢cdes que segundo Ranciere;

As posicBes podem ser trocadas, mas a estrutura continua a mesma.
O que conta, na verdade, é apenas a afirmacdo da oposi¢do entre
duas categorias: existe uma populacdo que ndo pode fazer o que a
outra populacdo faz. Existe capacidade de um lado e incapacidade
de outro. A emancipacdo parte do principio oposto, o principio da
igualdade. Ela comeca quando dispensamos a oposi¢ao entre olhar e
agir e entendemos que a distribuicdo do proéprio visivel faz parte da
configuracdo de dominagcdo e sujeicdo. Ela comeca quando nos
damos conta de que olhar também é uma acéo que confirma ou
modifica tal distribuigdo, e que “interpretar o mundo” ja € uma forma
de transforma-lo, de reconfigura-lo. (RANCIERE, 2010, p. 11)

4 Ver manifesto da Arte, do PARE, completo no anexo E.
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Acreditamos que o trabalho do PARE se posiciona em torno de diversos
guestionamentos que pensaram Arte e assim, o coletivo se debrugca nos levando
para um lado poesia de filosofar, sem nos remetermos a processos histéricos, a
assinaturas e conceitos filosoficos. Parece trazer a filosofia desprovida de seu
escudo para dentro da Arte. Uma Arte capaz de se desmembrar e de se desnivelar
diante daquilo que a estruture para ser pensada.

Ha uma liberdade na escrita do PARE em algo que se conduz como
manifesto, poesia, prosa. Ha uma liberdade no desejo de se fazer Arte através da
escrita, numa indagacdo a propria Arte, em algo que é mais que ela mesma. A
questao da prépria Arte para algo além dela e até mesmo para um enfrentamento de
si mesma, produz a propria Arte.

Dentro da percepcado de Hegel, como colocado no artigo: A revolugéo

estética e seus resultados, de Jacques Ranciére;

Poesia é poesia, diz Hegel, enquanto a prosa for confundida com
poesia. Quando a prosa é somente prosa, ndo ha mais o sensivel
heterogéneo. As afirmacdes e guarnicbes da vida coletiva séo
somente as afirmacdes e guarnicdes da vida coletiva. Assim a
formula da arte que se torna vida € invalidada: uma vida nova néo
precisa de uma arte nova. Ao contrario, a especificidade da nova vida
€ que ela ndo precisa de arte. Toda a histéria das formas de arte e
da politica da estética no regime estético da arte poderia ser
colocada como o conflito dessas duas formulas: uma vida nova
precisa de uma arte nova; a vida nova nao precisa de arte.
(RANCIERE, 2000, p.129)

Ao que parece, em Ranciére, para a Arte ser Arte é necessario que haja
uma proposicdo que a coloca em questdo, que a diferencie: um sensivel
heterogéneo. Esta forma se sustenta num regime estético. Quando a Arte ndo é
mais que Arte, desaparece. (idem). Arte e vida precisam confundir-se, eis o sensivel
heterogéneo, portanto uma nova vida ndo precisa de uma Arte nova. A Arte tem que
estar além da vida para ser ela mesma. Essa precisa ser a propria vida e coloca-la
em questao, ou sera apenas a vida nova que precisara de uma arte nova? Ou a vida
nova que por ser nova, mostra um outro possivel, “um invisivel no visivel” ( ONETO,
2004, p. 199), e portanto ndo precisaria da Arte, ou talvez seria a prépria vida. Esta
guando mais que Arte carrega uma preocupacao social — o regime estético-ético, ou
ainda “Para que a Arte seja Arte, é preciso que ela seja politica.” (RANCIERE, 2004,

p. 129) Para a arte ser algo, ela precisa confundir.
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Ha quem se prenda a histéria das formas, de onde uma vida nova vai
sempre precisar de uma Arte nova, e ha quem fique na politica da estética: uma vida
nova nao precisa de Arte. O que seria esta vida nova? Talvez a vida nova fosse a
prépria Arte e por assim ser ndo precisaria de Arte e ndo haveria nada além dela.

Na medida em que a Arte estabelece modelos de vida, ela entra como
representacdo da proépria vida e, nada além desta representatividade se forma, a
Arte se finda no sentido da contemplacdo. Fato este que aproximaria o elemento
estético da vida para responder a uma politica e a propria vida, como ocorreu com o
Nazismo de Hitler e, como podemos perceber, na nossa sociedade de consumo: a
Arte em propagandas de supermercados e perfumes, promovedora de vidas a partir
de imagens e poesias dadas por propagandas e filmes que traduzem um jeito de ser
num padrao de “vida americana”.

A performance que antecede o manifesto do coletivo PARE em torno da
Arte segue-se a um regime estético que viabiliza o pensamento em torno de
contrarios, oposicoes e derivacdes da propria Arte. As oposicées em torno das

significacdes tém para Nietzsche um sentido bastante complexo:

Sabe-se que, para Nietzsche, toda oposi¢do estrita € perigosa, por
gue todo termo pode incluir em si, seu préprio contrario; eis por que,
para Deleuze, essencialmente, o que vai determinar o valor de uma
coisa, depende do tipo de forca que dela se apropria. (SPINDLER,
2004, p. 122-123).

O interessante é que o manifesto do PARE brinca com conceitos, formula
producdes em torno das producdes, promove linhas de fuga, desterritorializa a Arte
para difundi-la e confundi-la num entrelagamento de corpos que se resistem.
Segundo Edson Pazzetti, ao refletir sobre as linhas, delimitadas por Deleuze (1998),

situa:

A arte de viver acontece quando ha linha de fuga. Cada pessoa pode
viver as trés linhas imanentes de segmentaridade dura (a longa
travessia institucional que abalroa), flexivel (regido de devires, das
coisas que se passam no interior da existéncia que escapa a nossa
historia) e fuga (aquela que sempre esteve e que poderd ndo ser
experimentada). Linhas de fuga séo abalos e rompem com o
esperado. (PAZZETTI, 2004, p.68)

A forca deve se apoderar do pensamento para que se resista ao seu

proprio inverso. A performance exercida pelo coletivo PARE criou um fato dentro do
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evento e também no cotidiano de frequentadores daquele bar. Olhando por este
lado, as performers produziram Arte no sentido exposto acima, Arte de viver. Houve
um deslocamento da vida para a Arte. Estabelecendo arte e vida como linhas de
fuga, romperam com o inesperado. Deram para a arte algo além dela, que foi para
além da vida e que, neste sentido, deram a Arte: Resisténcia, dentro de um evento
artistico, numa performance que claramente pode ser confundida com vida, ou até
mesmo com uma antiarte e ainda com a nao-arte.
Segundo Paulo Domenech Oneto (2004, p. 199):

O artista luta menos para realizar uma mudanga na sociedade do
gue para possibilitar que enxerguemos essa sociedade de outro
modo. Como podemos desprender do pensamento de Gilles
Deleuze, a questdo da criacdo em sentido forte ndo € nunca realizar
um possivel, mas tornar possivel. Do mesmo modo como, para Paul
Klee (2004), a questdo das artes plasticas nunca poderia ser realizar
uma obra capaz de reproduzir o visivel, mas sim tornar visivel algo
gue estaria invisivel no visivel.

Se o artista se move através de algo que lhe inquieta, de uma sensacgéao
pura gque o faz resistir ao existente, a um possivel, certamente ha nele a vontade de
mudar, de mexer com o existente, de transformar o visivel e de mostrar que h& algo
bem ali, que ninguém consegue ver, mas que a partir de sua intervencdo passa a
existir. Ele se confronta com as sensacoes exteriores. Ele como um ser de sensacéo
traz na Arte algo que ndo poderia expor apenas através de expressdes gesticulares,

ele precisa dismorfar o que é visivel.

A resisténcia nas artes possui essa singularidade paradoxal. Ela se
da por meio de sensacfes que — por ndo poderem ser evocadas fora
do agregado, mas que o extrapolam por todos os lados — possibilitam
a afirmacdo do que em nos e na natureza ainda ndo esta dado no
proprio dado. (ONETO, 2004, p. 204).

Sendo assim, na prépria Arte, a partir do que move a sua existéncia, ja ha
dentro de si o carater de Resisténcia: Ela ndo esta fora do agregado, mas mostra
outros possiveis. E para o PARE, o que faz, vem no sentido de confrontar com as
formas estabelecidas no espaco/tempo onde ele se propde existir, bem como resistir
para se dar um lugar da diferenca, enquanto grupo de agao.

Se indagar sobre o que é Arte tem sido uma questdo densa e povoada
por varios criticos e artistas, bem como pesquisadores. Ha uma performance

semelhante ao do PARE feita pelo artista pernambucano Paulo Bruscky em 1978
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gue se passa nas ruas,em galerias e cafés, onde o performer sai com uma placa
pendurada no pescoco, fazendo as seguintes indagacgfes : O que é Arte? Para que
serve?

Este trabalho foi realizado em época de ditadura militar no Brasil, havendo
nele, uma critica inserida a censura aos artistas no pais. Reflete também os espacos
sacralizados da Arte, bem como as possibilidades que esta abre, ao se emergir em
espacos populares, nas ruas, em galerias, questionando em torno de si mesma.

Note-se que na pergunta, h4 uma provocacao em torno da funcionalidade
da Arte. A diferenca em torno desta acdo e a do PARE esta que, para além da
forma estética, esta no tipo de relacdo, no encontro, na relacdo espaco-tempo-
sujeito que se fabrica na composicédo dos elementos de cada obra.

O PARE interveio sobre um encontro de artistas que culminou em bares,
passando a indagacdo para além dos artistas. Paulo Brusky interveio nas ruas da
cidade, onde toda uma relacdo de mercadoria se desenvolve no cotidiano das
pessoas, e com isto ele se indaga sobre o papel da Arte, como se posicionando de
forma exterior aquelas relacdes, numa forma provocadora aos elementos instituidos
da realidade de uma cidade, transmitindo uma inquietacdo que da ao papel de
exclusdo do trabalho, um apelo ao que esta fora; um visivel no invisivel, um
momento livre dos assujeitamentos do capital, onde a pergunta para que serve, tras
em si, ‘devo servir?’ E para que? Por que preciso da Arte? Devo precisar? Para qué?

Facamos deste questionamento, um desvencilhar das relacdes de
trabalho e de consumo que se dao no dia a dia. Fagamos da Arte, um posicionar-se
descalco habitando em sua inutilidade, se fazendo existir, porque € simplesmente
inatil. E desta forma resiste as leis predominantes do capital, como coloca Peter Pl
Pelbart (2000, p. 38), o unico limite do capital: a lei do valor. O valor de troca. O
capitalismo “ndo esta submetido a nada além dessa lei imanente.” Ha na Arte este
valor de troca? A Arte pode resistir a lei do valor?

Sabemos que a Arte atravessa um mundo de colecionadores, mas ha ai,
uma espécie de jogo que se permite e cria para si, uma “estética da existéncia”,
como tratada em Foucault (1984). Sabemos também que este jogo nao esta na
realidade de muitos artistas. Alguns o negam, outros ndo tem como competir neste
meio excludente de um reconhecimento interesseiro.

Mas ainda assim, a Arte, independente do artista, é capaz de se formular

para outro lugar que nao dispde do valor de troca, para um fora tempo, fora texto,
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para um fora que sai do vinculo de onde ela se situa. Suas formas, modos de fazer
atravessam historias, sistemas, amplia uma discussado que sugere a vida. A Arte
pressupfe um assumir posturas, que traz em si, um comprometimento com a vida,
que se da por um ethos, por praticas de si, por uma liberdade que toma a forma de
sujeito. Neste sentindo, esta exaltacdo da arte, afirma uma poténcia que, por mais
que os filosofos da diferenca negue a metafisica, o estar fora e para além,
responsabiliza a obra a uma transcendéncia e, mesmo transcendente esta arte se
limita, porque no jogo capitalista, a mudanca, e o comprometimento com o mundo,
exige um confronto necessario. Uma radicalidade em se pensar e agir contra, ao
invés de um apenas estar Fora.

Segundo Rancieére:

[...] a homonimia Iéxica da “resisténcia” € também uma ambivaléncia
pratica: resistir € assumir a postura de quem se opde a ordem das
coisas, rejeitando ao mesmo tempo o risco de subverter essa ordem.
E sabe-se que, hoje em dia, a postura herodica daquele que “resiste”
a corrente democratica, comunicacional e publicitaria se acomoda de
bom grado no que tange as dominacfes e exploracbes em vigor.
Conhecemos, de resto, a dupla dependéncia da arte em relagdo aos
mercados e aos poderes publicos, e sabemos que os artistas néo
sdo nem mais nem menos rebeldes que as demais categorias da
populacdo. (RANCIERE, 2004, p. 126)

E necessario como pensou Guy Debord, criar o espetaculo, para ir contra
0 proprio espetaculo. E é neste sentido que muitos coletivos de Arte seguem se
inventando. Depois de criado o mundo, o destrdi, e suas praticas, além das ruas,
abrem espacos nas bibliotecas, ampliando o conhecimento tanto académico, quanto
também de gquem se sente inspirado por uma arte ativista.

A revolta Provo, bem como os situacionistas na década de 60, usavam a
Arte e a comunicacdo, para estetizar a politica, como taticas e estratégias de
guerrilha e ndo o contrario, como hoje ocorre com as retomadas dos coletivos nas
artes, em que se apropriam da politica, para se adentrarem na dependéncia das
artes com o poder publico e o mercado, respondendo assim ao contexto biopolitico —
fato este que nos remete ao “plano de imanéncia”, nas relagdes de dependéncia que
h& dentro da prépria Resisténcia contra os modos de fazer e de ser do sistema

neoliberal.

Através de uma descrenga na macropolitica, os artistas de hoje se
preocupam com a criagdo de micropoliticas e buscam atuar fora da
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esfera da arte, criando novas estratégias, novas trajetorias e
ocupando espacos. O trabalho artistico realizado atualmente
ressignifica as préticas passadas, retomando seus objetivos e
revalorizando—os. Contestam situacdes pontuais, assinalando o
sucateamento das instituicdes culturais institucionais, a voracidade
do mercado de arte e outros problemas que transitam nas diversas
areas da experiéncia humana. Hoje a luta ocorre no campo do
imaginario, e os artistas de hoje buscam menos a politizagédo da arte
e mais a estetizacdo da politica, através da dissolucdo da arte na
vida, solicitando novos meios simbdlicos e poéticos dentro da
sociedade de controle. (CAMPBELL, 2008, p. 40).

N&o basta a Arte se confundir com a vida, € preciso ampliar a vida como
obra de Arte: processos continuos da préatica da liberdade, no que Foucault trata
como o cuidado de si (2006), do ethos, da liberdade incorporada em ndés como
praticas da subjetividade.

As linhas de fugas vém das linhas segmentadas, o que néo implica que
sdao melhores que as outras, mas criam uma relacdo de dependéncia gerada pelo
sistema de imanéncia, de onde os caminhos tracados em rizoma, com suas
transversalidades, servem para se fazer pensar cada trajeto, cada modelo, cada
encaixe. Ajustando as diversas maneiras de viver no mundo a um plano maior.

Infelizmente este plano maior responde as Sociedades de Controle como
pensada por Deleuze (1992), que nos situa na racionalizacdo do governo, que como
coloca Foucault (2008) “Nunca fomos tao governados como agora”.

Em Rolnik sobre os caminhos atuais dados a Arte, em Geopolitica da

Cafetinagem:

Que mecanismos de nossa subjetividade nos levam a oferecer nossa
forca de criacdo para a realizacdo do mercado? E nosso desejo,
nossos afetos, nosso erotismo, nosso tempo? Como todas estas
nossas poténcias sdo capturadas pela fé na promessa de paraiso da
religio capitalista? Que préticas artisticas tém caido nesta cilada? O
gue nos permite identifica-las? O que faz com que elas sejam tao
numerosas? (ROLNIK, 2006, p. 11)

Esta contradicdo exprime certa formalizacdo e profissionalizacédo da Arte
em nivel de beneficiadores culturais. A confusdo sensivel se fragmenta em
explicagbes que legitimam sua existéncia, que torna possivel e aceita a expressao
da Arte, desde que a mesma entre nas legendas fabricadas de conceitos

engendrados por uma politica cultural.
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A Arte se situa num lugar cdmodo e ambiguo na politica. Por um lado, por
nao ser tdo compreendida por um senso comum, ela se expande num papel seguro
para burlar situacées™ e, por outro lado, ela se distancia da populacdo para garantir
seu lugar no mercado.

Quando a Arte, através de editais e incentivos dados pelo governo e
empresas privadas, se formaliza numa série de restricdes que delimita um papel a
arte, de servir ao mundo do capitalismo cognitivo, percebemos o que Foucault
colocava em torno do liberalismo e neoliberalismo, ndo como ideologias, mas formas
de ser e estar no mundo (Foucault, 2008a). Embora a Arte resista a esta forma, ha
dentro da propria resisténcia, um carater de ajuste e encaixes, que é o de ndo negar
inteiramente ao sistema de valor, sendo assim a arte se acomoda também a
perspectiva dos colecionadores, ao mercado e ao poder publico.

Por um lado, pensando o sistema, como uma das formas de se relacionar
com este mundo, passamos a diminuir sua poténcia, podendo nés, burla-lo como
quisermos (vivendo em zonas de conflitos, zonas autbnomas temporarias, criando
taticas de guerrilha etc.). Por outro lado, nos parece que, esta forma de fazer se
apropria da maioria da populacdo e todos nds o aceitamos de bom grado, por que
nos parece uma relacdo mais eficaz com a vida. Sera que isto ndo transformaria o
sistema em ideologia? Ou religido? Sera que o neoliberalismo é apenas um modo de
ser? E o que falar da ética empresarial que tem cada vez mais tomado conta das
relacGes cotidianas? Como a Arte tem respondido a tudo isto, em seus modos de
existéncia?

Mas, percebe-se, talvez, que a Arte bebe mais do neoliberalismo como
modo de ser, pois assim elabora melhor suas resisténcias em espécie de
aderéncias. Atualmente ha uma grande admissao dos artistas ao controle do Estado
e a esta forma ha uma conformidade do artista com a politica econdmica existente.
Ha Resisténcia? Ha politica na Arte? Ha um trabalho na Arte caracteristico de
qualquer trabalhador bem como suas linhas de fuga? Mas como ficam, dentro destes
paradigmas, as peculiaridades da dela?

Ranciére continua:

Assim, chega-se ao problema: Se recusarmos essas falsas
evidéncias da opinido, que sentido dar a conjuncéo dessas palavras?
Que relacdo estabelecer entre a idéia de uma atividade ou de um

5 ver diario de bordo, dia 3 de abril de 2012.
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dominio chamado “arte” ou a de uma virtude especifica da
resisténcia? (RANCIERE, 2004, p. 127)

Veiga-Neto (2011)*, citando Foucault aponta problemas & educac&o, que

cabem muito bem nas questdes colocadas para a Arte hoje, enquanto Resisténcia:

Assim se expressou Foucault (1984, p. 343) em relacdo a uma ética
de permanente resisténcia: “A escolha ético-politica que nds temos
de fazer diariamente € determinar qual é o principal perigo [...] N&o
gue tudo seja ruim, mas que tudo é perigoso [...] Se tudo € perigoso,
entdo sempre temos algo a fazer. Assim, minha posicdo conduz néo
para a apatia, mas para um hiper e pessimista ativismo”. Isso
significa, por exemplo, que até mesmo as metanarrativas iluministas
sobre a emancipagéo sdo perigosas. Na medida em que elas obscu-
recem o0s custos humanistas representado pelas técnicas de governo
e pelos modos de subjetivacdo (SIMONS, 1995), elas encobrem o
carater contingente do contato entre o jogo da cidade e o jogo do
pastor. Assim, dado que boa parte das pedagogias criticas se
organizam como movimentos pela emancipacao, é facil ver o quanto,
talvez, elas estejam desfocadas na escolha de seus alvos.

Ha uma vontade de resistir nas artes que impulsiona a um corpo em risco.
Desde a década de 60, muitos performers, artistas e ativistas, entram nos limites da
vida e da morte pra p6r uma série de questdes as relacdes tidas como certas no
sistema capitalista.

Ha desde uma mudanca corporal que aponta para experimentacées
novas com o corpo, dentro das obras de Gina Pane, Orlan, Marina Abromovic,
Sterlac, Regina José Galindo, dentre outros, a producdo de inimeros coletivos que
se arriscam em espacos publicos e privados, degradando propagandas, dando
contra-informacdes, invadindo espacos e furtando produtos, até se criando novas
economias como no caso do yomango'’, dentre outros coletivos e movimentos,
numa espécie de guerrilha contra o capitalismo.

Mostrando fraquezas e perigos, armadilhas do sistema e como novas

formas de fazer podem se compor e fragmentar os regimes de verdade delimitados

'° Este texto foi redigido para ser apresentado e discutido na Mesa Redonda A arte de viver e
educacdo escolar: possiveis relagfes, durante o IV Simpésio Internacional em Educacéo e Filosofia
— IV SIEF— na Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho, na cidade de Marilia, no dia
7 de junho de 2011.

" Yomango — “eu roubo”, movimento originado na Barcelona e 2002, anticonsumista, realizando
praticas de furtos em estabelecimentos comerciais, eles desafiam o capitalismo com praticas de
desobediéncia social, desapropriacdo de bens. Eles estdo em todos os lugares e é realizado por
qualquer pessoa que acredita no movimento e pratica taticas de guerrilha contra o sistema, contra o
consumo.
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pela sociedade. Portanto, dentro de micropoliticas, criando linhas de fuga, vao
surgindo pessimistas, ativistas ou os dois juntos, numa vontade de Resisténcia que
se faz num jogo aparente, criando e estabelecendo novas relacdes, problematizando
assim as relacdes de poder.

Deste modo, podemos nos fortalecer, com alguns movimentos, coletivos,
artistas e provocadores que se langam como inventores de coisas que gritam, e se
fazem com intensas proposicfes que nos dao elementos novos para pensarmos a
prépria vida na sociedade contemporanea.

Sabemos que existem movimentos de Arte que n&o entram nas relacdes
de mercado, a exemplo disso, existem o coletivo PARE, o ELAS, o Curto circuito, o
Poro, o GIA (Grupo de Intervencdo Ambiental), dentre outros. Assim, conseguimos
perceber na arte, que ela parece dar ao sujeito o carater de homem livre. E como se
ela tivesse dentro de si, a oposicao as relacées de poder em que Foucault (2009) vai
buscar na Anarqueologia, em Governo dos Vivos: “Nao ha relagdo de poder entre
sujeitos livres”. Mas, parafraseando Foucault, e na verdade mudando o significado
da frase, ndo ha relacdo de poder entre agbes livres, porque, talvez, enquanto ha
sujeitos, havera relacbes de poder (ndo aprofundaremos sobre este tema, apenas
jogamos isto para se pensar a respeito). E como se a Arte se situasse numa certa
relacdo anarquica com o mundo.

A Arte tem uma eficécia politica que consiste em abordar um lado da vida
gue ndo se experimenta na ordem das coisas definidas pela prépria politica, desta
forma ela é capaz de se fazer pensar a ética pela estética, superando o estado de
coisas. A Arte faz um papel politico na medida em que ela abre lacunas para que
possam caber outros acontecimentos.

A expressao visual, desde que deixou de ser representacdo, interrompe,
problematiza o espaco de onde se faz existir, gera curtos circuitos. O que fica dificil,
desta forma, separar a Arte da politica, pois ela cria em torno de si poténcias que

inclui novos olhares.
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1.4 O que é Resisténcia? O que pede a Educacéao? Arte, politica e educacgao

O papel da Arte ndo funciona de modo a constituirem periodos, se
estabelecendo espagos onde elas podem se mover apenas em um contexto afixado
e servindo de inspiracdo para momentos outros da Arte. Isto parece refletir a Arte em
torno de divisbes cartesianas,num processo evolutivo, para um estudo historico
funcional, em que encarrega as artes, uma separacao estética que formaliza suas
escolas para uma melhor investigagdo do produto e para servir a novos produtos.
Vivemos dentro desta perspectiva, o vicio ocidental das dicotomias, perdendo de
vista 0 que Nietszche sempre se contrap6s em relacdo as oposicdes, como ja foi
citado acima no artigo de Spindler (2004). O que nos remete também as discussfes

trazidas no livro Legado dos anos 60 e 70 de Ligia Canongia:

Do passado da arte ocidental até a modernidade, essa dindmica
parecia oscilar como um péndulo entre duas pontas: do classico ao
romantico, e vice-versa. Assim, criava-se o habito de ver a arte como
processo evolutivo, em que os estilos se sucediam, quase sempre
“corrigindo” os excessos precedentes. (CANONGIA, 2005, p. 7)

Ha na Arte o carater de producédo (dentro do olhar foucaultiano sobre as
relacbes saber, poder e sujeito) e ndo de mediacdo ou representatividade. Na
verdade, nos parece que ela se constitui de uma forc¢a livre que néo se vincularia a
nenhuma relacao de poder. Mas sera que a Arte age livremente?

Dentro das estruturas institucionais de ensino, a arte funciona como
disciplina que € passada como elemento conducente de uma pratica educativa, num
sistema humanistico emancipador, para a educacédo infantil, assim como dentro do
ensino fundamental e médio, sua pratica se limita a uma perspectiva histérica linear,
que restringe as artes um papel de complementarizacéo curricular. Ha de se pensar
qual o papel das artes nestas instituicbes de ensino, bem como o que pede a
educacdo e como ambas podem se fortalecer para além de um método estabelecido
nas escolas, que funciona nas bases de um ensino voltado para o
empreendedorismo neoliberal.

A Arte entra no mesmo processo do ensino da filosofia, que é bastante

atual. Duas disciplinas que antes eram quase que um perigo, depois se
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caracterizaram por serem inateis, dentro da légica do capital, agora passam a servir
e a serem vistas com bons olhos ao servico do Estado e do neoliberalismo.
Passando a serem estas atividades, Arte e filosofia, um desestimulo para um
possivel envolvimento com elas, quando postas na escola. Quanto a percepcao
critica, um estimulo a inquietacdo do pensamento, que ambas as disciplinas nos
impulsionam a té-lo, tornam-se um mero descuido, que ndo faz parte dos seus
processos, pois filosofia e Arte devem estar relacionadas com a verdade de um
sistema linear e hierarquico, como sao colocadas nas instituicdes de ensino.
Segundo Veiga-Neto (2000, p. 217):

[...] eu sugiro que a escola faz 0 nexo entre tecnologias de poder e
tecnologias do eu e, portanto, € a maquinaria de
governamentalizacdo que se coloca simultaneamente a servigco do
jogo do pastor e do jogo da cidade. Mas, com os olhos postos nos
interesses da ldgica neoliberal, qual outra instituicdo poderia, a curto
prazo, substituir a maquinaria escolar para montar, tdo ampla e
rapidamente, um tal sujeito-cliente? Por outro lado, com os olhos
postos numa vontade de resisténcia, qual outra instituicdo poderia
ser mobilizada —também tdo ampla e rapidamente— para tentar
aumentar as fraturas numa légica contra a qual muitos querem lutar?
(nota: séo possibilidades como essas que parecem animar o apoio a
escolarizacao, seja ela publica ou privada, tem recebido — ainda que
muitas vezes s6 na retorica... — por parte tanto da direita, quanto da
esquerda) Colocar a questéo fora da dicotomia sucesso—insucesso
podera deixar espaco para ver outras “saidas” e para fazer da escola
um locus privilegiado para a resisténcia, para o exercicio de préaticas
de transgressdo dos limites que nos sao impostos pela prépria
episteme moderna.

Geralmente as perguntas que séo feitas: Para que estudar ou para qué
tenho que aprender ou ainda, para que serve a Educacdo, vem carregada de
evidéncias que ndo leva em consideragdo um fator fundamental: a propria vida. Pois
nos parece gque estamos numa escola para um futuro representado, que ndo nos
permite ver o papel do aprendizado no momento que o pensamos. NOs parece que
sugere apenas um emprego, uma familia, aprender para nos sustentarmos,
sabermos certas regras, nos constituirmos enquanto sujeitos morais, etc, etc. Dao-
nos uma série de prioridades e falsos problemas que travam nossa relacdo com o
saber, mostrando-nos que para ser alguém na vida é preciso aprender, “mas por
enquanto que estou aprendendo e as vezes nem entendendo, sou um nada?” A

dicotomia do sucesso e do insucesso na educacdo € estabelecida desde que

entramos na escola, ao percebermos que sé estamos la para garantir nosso futuro.
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Sendo a instituicdo de ensino uma afirmadora da logica neoliberal e
assim, como na sociedade, e dentro de diversas outras instituicdes, aprendemos a
burlar certas regras, resistindo, para tornarmos a vida mais aceitavel, aprendemos
também a resistir a varias regras do ambiente escolar, para aderirmos as suas
normas. Resistir ndo é mais que um processo de aderéncia ou negociacdo. Nao
subvertemos, mais criamos espacos insollveis que ajudam a pensar 0s proprios
mecanismos de poder da sociedade capitalista, criando maneiras de se fazer
diferenciadas, capazes de se atrelarem a um novo jogo que no fim, acaba por ser
delineado em beneficio das éticas empresariais do neoliberalismo.

Seria a casa, a familia, uma instituicdo ainda mais forte e rapida que a
escola, para delimitar uma relacdo sujeito-cliente e uma vontade de Resisténcia
contra as relacdes mercadologicas, hoje?

Se houvesse tempo e espaco para 0s pais, ainda a escola agiria mais
rapido para produzir relacdes de Resisténcia e governamentalidade, ja que o locus
da escola é proprio pra isto, seu tempo, sua conduta, sua formacdo e o numero de
profissionais e alunos que a constitui.

A Arte poderia se constituir como elemento fundamental, dentro das
instituicGes de ensino, para provocar novas relacdes que vao para além da logica
neoliberal e do contentamento da resisténcia. Ela se relacionando com a tecnologia,
implicando num agrupamento de todas as demais disciplinas para criar novos modos
de vida, com um aspecto subversivo, teria talvez, grande poténcia como escapatoria
as relacdes geridas por um biopoder.

Mas se a Arte tiver toda esta poténcia, ela ndo ocuparia o lugar da
Educacao? Nao estaria ela, superando a si mesma e deixando de existir? Ela seria
exatamente, aquele espaco de maior mobilizacdo, ocupando o lugar da instituicdo
escolar, podendo tanto desescolarizar ou produzir a forma social ditada. Mas que
espaco e tipo de relagbes, ela de fato, ousaria habitar, j& que para ter tal poténcia,
ela teria que subverter a légica de ensino e aprendizagem e matar a si mesma?
Seria a Arte tdo potente assim, a ponto de perder a si propria de vista?

Como ja foi colocado por Guy Debord (1997) “O proletario s6 é sujeito se
se nega enquanto sujeito”, o que caracteriza a destituicdo da subjetividade real.
Quando a arte mata a si, ha a quebra no sistema que esta condicionada para
emergir enquanto acao politica para além do determinismo que se da em sua forma-

sujeito. Tal acédo se faz como negatividade, agindo ndo para fora mas contra dentro.



33

Precisamos pensar de que Arte estamos nos referindo, e, se, de uma
maneira geral, acreditamos que ela nado teria tal pretenséo, ja que ela assume um
papel de adesdo com os modos de vida do neoliberalismo, mesmo com a graca da
Resisténcia, e, que, uma de suas formas de poder e saber se fomentam e se
perpetuam no pedestal que lhe é conservado ao poder do artista e até mesmo de
coletivos artisticos e de seus colecionadores. Mas, consideramos que o conceito de
Arte é ampliado a tudo que é produzido.

Em Ranciere (2004, p. 128-129):

O trabalho da arte ndo é somente “em vista” de um povo. Esse povo
pertence a propria definicdo da “resisténcia” da arte, isto é, da unido
dos contrérios, que a define ao mesmo tempo como enlace dos
lutadores fixados em monumento em devir e em luta. A resisténcia
da obra ndo é o socorro que a arte presta a politica. Ela ndo é a
imitagdo ou antecipacdo da politica pela arte, mas propriamente a
identidade de ambas. A arte é politica.

A Arte ndo apela para mostrar um discurso politico, mas se mostra
enquanto modos de fazer politica como que num apelo a vida, a um povo. Ela ndo
antecipa a politica, por que ela ndo € representacdo ou diluicdo econémica do
sensivel. Ela se faz num sobrevoo atrapalhado propositadamente para detalhar
solavancos e brechas que desestruturam espacos para além do tempo. E dentro
desta percepcdo Arte € politica. E sendo arte-politica ela aponta mundos a
educacédo. Ela em si educa, ja que acompanha uma esfera de saber e investigacao
gue proporciona seu papel ético e social, proprio da politica e da Educacao.

A Arte doa suas formas para a invencdo e estratégia de novos
movimentos que além de terem a poténcia criadora que nunca morre, ha também
suas formas que se repetem em novos contextos politicos. Ela faz algo retornar para
acontecer.

A exemplo disso tem a Revolta Provos, na década de 60, ao pintarem
bicicletas de branco, em Amsterda, para questionar a propriedade privada. Este fato
foi relembrado pelo Movimento ELAS, tanto em pintar bicicletas brancas como
também noutras agfes em que o0 grupo pinta varias coisas de branco (placas de rua,
caixas de remeédio, produtos de supermercados...) para gerar espagos vazios a
serem problematizados. Vale ressaltar que o Provos nao era um movimento de Arte,

mas, como a propria revolta se definia:
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PROVO é alguma coisa contra o capitalismo, comunismo, o0
fascismo, a burocracia, o militarismo, o profissionalismo, o
dogmatismo e o autoritarismo. PROVO deve escolher entre uma
resisténcia desesperada e uma extingdo submissa. PROVO incita a
resisténcia onde quer que seja possivel. PROVO tém consciéncia de
gue no final perdera, mas ndo pode deixar escapar a ocasido de
cumprir a0 menos uma quinquagésima e sincera tentativa de
provocar a sociedade. PROVO considera a anarquia como uma fonte
de inspiracao a resisténcia. PROVO quer devolver a vida & anarquia
e ensina-la aos jovens. PROVO E UMA IMAGEM. (GUARNACCIA,
2010, p. 15).

O interessante do manifesto do Provo € que nos traz uma série de
escapes que visam desequilibrar o sistema. Neste processo, com suas agles
criativas de provocadores anarquistas, eles comunicacionam suas intengdes perante
a vida e a realidade que a toma, lancando méo do que talvez fosse a questdo
fundamental do que é educar: problematizar, gerar desconforto, proporcionar zonas
de desvio, formar, criar povo, existir.

Eles ndo tém uma ideologia definida, eles sabem que perderdo, nao
buscam uma revolucdo com teorias. Buscam resistir, formas de fazer, de comunicar,
de viver, numa tentativa desesperada de quem quer a vida com a Resisténcia e
assim buscam ensinar como a vida € mais que a sobrevivéncia e a passividade.
Como, na verdade, a vida-avida se propaga com as questdes que ndo sédo
enquadradas no cotidiano. Como até resistir, pelo o menos na década de 60, era
mais que aderir. E assim: o provo € uma imagem. Porque € efémero e forte. Porque
se propaga e ndo se assujeita aos elementos que poderdo captura-lo. E uma
imagem porque entra na vida e morre no espetaculo. E uma imagem porque é uma
ideia. Para que uma ac¢ao tenha autonomia, € necessaria poténcia destrutiva

A acdo multiplicador, do movimento ELAS'®, é uma espécie de criagdo
gue como criacdo intervém no espaco e no tempo que se constitui. Esta Arte
comunica por que estabelece uma relacdo de interacdo e ocupacdo de corpos
viventes, que pulsam o tempo todo, em meio as suas indignacdes na superficie do
lencol branco. Suas indignagbes serdo dispositivos que conduzirdo continuas
discussbes em torno da sociedade que vivemos e da conjuntura politica atual
focalizada em Fortaleza.

Ao trazer o Provo, Entramos ai numa das influéncias do ELAS, desta

forma, iremos vizualizar, dentro dos ativismos artisticos do movimento, sob tais

'® Retomaremos ao multiplicador no capitulo 3. Diario de Bordo.
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influéncias, o que se percebe e o que pode ser pensado como Educacéo.

Qual o papel da Arte para estes grupos escolhidos em Fortaleza? Sera
que esta ao ter um papel, ndo é idealizada? Nao seria a Arte isenta de
papel/conceito e, por assim ser, resistente a filosofia? E ainda, grosso modo,
resistente ao plano de imanéncia’®, ja que, como coloca Deleuze (2010, p. 73):
“Talvez seja o gesto supremo da filosofia: ndo tanto pensar o plano de imanéncia,
mas mostrar que ele esta |4, ndo pensado em cada plano”. Filosofia se tornando
Arte. Esta talvez teria o gesto supremo de mostrar o “plano de imanéncia”, sem
pensa-lo. Ela, ao resistir ao plano de imanéncia, faz de si um prédio, uma casa onde
a filosofia sobrevoa. Parece-nos que ao pensarmos a Arte na Educacéo,
enderecariamos um papel a Arte e assim fariamos dela um lar. E ao mesmo tempo
em que se ha um lar, se habita, se cria e se compde e fornece ao outro, ferramentas
para um pensar a propria filosofia, dentro das relagbes de vizinhangca e de
intimidade.

Mas no lar ndo se transforma o espaco, quando a intencdo € apenas
fincar os pés, ja que o lar pressupde estabilidade de movimento. Paradoxalmente,
tornando a Arte, um lar, dariamos a ela um lugar que se sobressai ao de reproducéo
das normas e dos padrbes de relacbes, dos quais estamos habituados,
desestabilizando o sistema de ensino, podendo esta Arte ter um aspecto essencial
na Educacéao, que seria de carater transformador da propria instituicdo. Seria dificil a
filosofia pensar a propria filosofia num espaco de estabilidade regado por um lar. As
relacdes de intimidade que se estabilizam num lugar de casa, se dao para além de
uma relacao de vizinhancga. A Arte ndo teria um espacgo para se manter, mas para se
locomover em busca de ar, onde ela possa circular inventando formas que se
contrapbem ao proprio movimento, gerando ocupacdes que desestabilizem as

propriedades privadas, linhas de fuga do real.

Aqui, 0 que resiste é, antes, aquilo que resiste a filosofia. E,
primeiramente, aquilo que a filosofia descobriu como lhe resistindo, e
em funcdo de que teve de se redefinir. Esse momento € o de
Baumgarten. O que resiste a filosofia é aquilo que — com Baumgarten

!9 Plano de imanéncia, na visdo de Deleuze (1992), se contrapde a uma ideia de algo transcendental,
de onde sO percebemos a existéncia num para além. Ele rompe com essencialismos. O plano de
imanéncia é uma espécie de imagem do pensamento, sendo este reversivel. Na filosofia ndo ha
espacos para verdades, mas para conceitos. A filosofia se d4 numa consisténcia de pensamento, no
acontecimento que se faz e que ndo esta para um plano além, tudo ocorrendo com 0 que existe,
consistindo numa espécie de investigacdo de um detetive que se realiza num interrogatério, por
exemplo.
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— a filosofia descobre como sendo sua propria condi¢do: a confusdo
sensivel. (ZOURABICHVILI, 2004, p. 97).

Sendo assim, a Arte resiste a uma determinacao, resiste a operacdo de
conceitos e assim faz seu jogo, faz com que haja a positivacado do sensivel, torna o
sensivel consistente, como afirma Zourabichvili (2004), € assim que ela se faz
pensar, liberta-se de um organismo definido como a estética na filosofia, faz a
filosofia pensar em torno de si mesma e se liberta como algo que resiste e ndo com
desprendimento. Nas palavras de Zourabichvili (2004, p. 106): “Pensa a liberdade
como resisténcia e ndo mais como desprendimento”, mas com comprometimento.

A Arte, ao pensar liberdade como Resisténcia, faz de sua liberdade um
movimento com velocidades infinitas que vao em dire¢cdo ao espaco, de onde ela é
capaz de construir sua casa para emprestar a filosofia 0 momento no qual ela é
capaz de se instaurar no plano de imanéncia. Na Resisténcia a prépria significacéo,
a arte se promove com uma linguagem cada vez mais atrelada ao jogo das
significacfes. Ela se instaura e cria para si conceitos que a inaugura numa espécie
de se educar a arte para educar. Mas ndo colocamos assim que a filosofia propde tal
momento a Arte ao conceitua-la e ao saber de si mesma, através da Arte. Os papéis
que séao fornecidos a Arte na Educacédo vém de uma nebulosidade por onde passou
0 pensamento numa vontade de verdade que até hoje, se instala na sociedade
contemporanea, confundindo a arte e a filosofia (como disciplinas) como qualquer
coisa para educar, tirando o0 momento da inquietacdo do pensar e da vida que
ambas pressupdem.

Esta contradicdo entre a respiracdo e a disciplina para expelir o ar,
exprime certa formalizacao e profissionalizacdo da Arte em nivel de beneficiadores
culturais. A confusdo sensivel se fragmenta em explicacfes que legitimam sua
existéncia, que torna possivel e aceita a expressdo da Arte, desde que a mesma
entre nas legendas fabricadas de conceitos engendrados por uma politica cultural.

Na atual domesticacdo da Arte, através de editais, bienais e incentivos as
artes pelo governo e empresas privadas, a arte se formaliza numa série de
restricbes que delimita um papel a esta, de servir ao mundo do capitalismo cognitivo.
A Arte é tida por colecionadores, da onde se faz como produto capaz de
supervalorizar-se com o tempo. Em Geopolitica da cafetinagem, Rolnik (2006, p. 11)

coloca:
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Um primeiro bloco de perguntas seria relativo a cartografia da
cafetinagem. Como se opera em nossa vitalidade o torniquete que
nos leva a tolerar o intoleravel, e até a deseja-lo? Por meio de que
processos, nossa vulnerabilidade ao outro se anestesia?

Quando a Arte precisa jogar o jogo, 0 faz de diversas maneiras, uma
delas, € semelhante ao movimento da crianca ao ter que obedecer (mas sempre
com seus esconderijos e acabando por fazer da sua forma), assim como faz o
surfista com sua sabedoria sobre a onda, como bem definiu Charles Feitosa (2004).
Outras vezes se da como um trabalhador que precisa se sustentar, alienando-se
dentro de seu processo de producdo. Mas como isto pode ser possivel dentro das
artes, ja que esta é tida como quase um processo livre de pensamento? Aliena-se o
trabalhador artista para viver num constante mundo da producéo e dos projetos, que
implica numa reproducao de valores agenciados pelo neoliberalismo.

Outros artistas se deliciam a serem produzidos por colecionadores,
expandindo suas obras, como algo inalcancavel e da grande burguesia. “As praticas
artisticas sdo “maneiras de fazer’ que intervém na distribuicdo geral das maneiras de
fazer e nas suas relacbes com maneiras de ser e formas de visibilidade”.
(RANCIERE, 2005, p. 17). Pensar a arte deve nos deixar num ato presente, que nos
leve a certa compensagao de insergao politica “que vai ligar o artista, que abole a
figuracado, ao revolucionario, inventor da vida nova.” (RANCIERE, 2005, p. 23).

Mas sabemos que nas Sociedades do Controle?’, a Arte vira produto e o
artista um profissional. E a luta maior do artista ser4 a de sobrevivéncia, sera a de
reivindicar por seus direitos, fato este que podera acarretar no esvaziamento politico
da propria arte e num direcionamento da criacdo em torno das relacdes de poder.
Numa visdo quase fatalista, s6 havera producéo artistica se houver uma bienal que
possa beneficiar o artista ou se uma empresa pagar pela producdo de uma obra.

Sendo que para esta propria afirmacdo, ha seus contrapontos, pois
sabemos que alguns artistas se recusam, ou até mesmo, pela falta de abertura para

seu reconhecimento (ndo propriamente recusa), criam novas possibilidades de

% As Sociedades de controle superam a sociedade disciplinar (conceituada por Foucault), s&o
colocadas no plural em Deleuze para tratar de uma totalidade segmentaria, onde a multiplicidade de
elementos heterogéneos coexiste, contaminam-se, alguns somem, outros se fortalecem. As
sociedades de controle existem num sistema aberto, enquanto a disciplinar traz um ambiente
fechado. As primeiras modulam, giram em torno do consumismo, do endividamento permanente e a
segunda gira em torno do individuo, da producéo e quitacdo de dividas. As sociedades pensadas por
Deleuze traz consigo sempre uma relacdo de poder, e neste sentido, como trato acima, se forma o
produto e o profissional em torno deste produto. HA modulacdes em seus papéis, sdo codificados e
alterados de acordo com as eventuais necessidades neoliberais.
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encontros e intercambios, que vem crescendo cada vez mais na América Latina,
principalmente entre artistas que fazem uso da performance e da intervencao urbana
ou interacdes humanas na urbe. Alguns exemplos sdo o Lastro, o Coro, dentre
outras linhas de fuga.

Antes de entrarmos numa critica as formas de dominacéo cultural através
da Arte, é necessario pensar como esta se faz politica, problematizando a arte em
sua divisao no processo historico que a remete valores de acordo com suas escolas.

E necessario também pensar a biopolitica que estd presente, em
incentivos financeiros dados pelo Estado em associacbes com empresas, com
bancos (para o comprimento de seus deveres sociais) para artistas, grupos,
coletivos, movimentos, e entender, como o artista se mobiliza diante da sua
existéncia e perspectiva historica através de um controle dado pelo Estado aos seus
processos de criacao.

Sera que a Arte resiste a biopolitica®® inserida nestes editais propiciados
pelo governo?

“Em francés, resistir € uma palavra muito patética. Mas o discurso sobre a
arte que resiste ndo € algo que se pretende diretamente politico. Nao €, por isso,
talvez, que toda resisténcia é politica?”, coloca Zourabichvili (2004, p. 96). No
mesmo artigo ainda fala: “O pano de fundo, inegavelmente politico, tomando esse
termo em seu sentido menos agitado, como relagdo necessaria ao comum ou a uma
coletividade, na invocacdao de um povo que falta (e que falta antes a Resisténcia,
visto que na Franca resistir € 0 nome histérico da disjuncao de uma nacédo e nao de
sua unido).” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 96-97).

Politica estaria ligada num sentindo menos agitado a uma relacdo com a
coletividade. “Relagdo necessaria ao comum”, no sentido de unir o povo para suprir
as necessidades do povo, entdo, em consequéncia desta afirmacgéo, pode-se supor
que falta algo ao povo, como afirma Francois, falta Resisténcia, no que diz respeito a
disjuncdo (no caso da Franca). Mas nédo seria esta falta que uniria as pessoas? A
Resisténcia entraria aonde, em um povo que se une através da falta? Dentro da falta

mora a propria Resisténcia e, assim, na resisténcia estaria a propria politica a buscar

A biopolitica € a maneira pela qual Foucault designa a politica que atua numa racionalidade

governamental, onde entra a populacdo com seus viventes: salde, higiene, natalidade, raca,
sexualidade... € um sistema produtor de vida, onde o poder se d4 de maneira mais sofisticada diante
da vida. Hoje se governa sobre o que se quer. A biopolitica é direcionada a populacdo. A populagéo
s6 é administrada pelo governo quando h& a transformacdo dos individuos em sujeitos de direito
(FOUCAULT, 2008). Conceito que sera melhor discutido no decorrer da pesquisa.



39

um caminho melhor e mais palpavel a uma sociedade? Talvez a Resisténcia ndo se
faria na falta de um povo que se une através da falta, mas sim no desejo. Na busca
de se produzir o novo por que se deseja.*

N&o é papel da politica, resistir a falta comum a um povo? Sendo assim
ndo faltaria Resisténcia ao povo, ja que assumem a politica. Talvez falte uma
percepcao critica de como se constituir enquanto povo que resiste. Nao diriamos
gue a Resisténcia a Arte pode se formar enquanto percepcao critica de algo que
além de resistir a filosofia, resiste a politica e a ela mesma. Mas esta percepcao
critica ndo sugere a filosofia? E assim Arte e filosofia ndo estdo imbricadas ao papel
da critica e da Resisténcia? Resistem a uma sociedade que se nivela em solucdes
fragmentarias das funcbes dadas aos corpos pelo sistema capitalista, desta forma
criam uma reserva de si pela turbuléncia que as fazem respirar e assim enfrentam o
mar para ocuparem um lugar no plano de imanéncia.

No mundo contemporéaneo a politica parece ter o objetivo de gerenciar as
relacfes na sociedade, no intuito de controlar a vida para o jogo do capital, o que da
a ela o poder de ser consensual e apaziguadora das diferencas. Ranciere vai se
contrapor a isto, colocando a politica como o lugar de dissenso, onde ela abre
brechas na organizacdo da sociedade. O fim da politica seria, assim, o préprio
consenso. Poderiamos determinar deste modo, que o consenso da fim também a
critica, pois € assim, que podemos ver na democracia vigente e predominante, num
estilo de vida propagandeado pelo neoliberalismo. Para Luiz Camillo Osorio, “a crise
da critica ressoa na crise da politica, de um espago comum, multiplo e pautado pelas
diferencas, onde se negociam expectativas e anseios [...]. A invencao da liberdade
no século XVIII € o solo comum da politica, da arte e da critica modernas.”
(OSORIO, 2005, p. 9).

Na visdo de Ranciere (2005), a questdo politica definiria quem fala e
guem ouve, tornando os discursos audiveis e inteligiveis. Mas parece que a questao
politica, desta forma, entra nas nocdes de representatividade e ndo de imanéncia?
Trazer uma forma dialégica para os discursos, ndo periga dar a eles um ambiente
consensual e um elemento representativo, podendo simplesmente enrigecer 0s
labirintos do dissenso. Ainda em Ranciére (2005, p. 16-17), ha na base da politica

uma estética que,

%2 \Ver 0 Anti-édipo, Deleuze e Guattari (2010).
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[...] nGo deve ser entendida no sentido de uma captura perversa da
politica por uma vontade de arte, pelo pensamento do povo como
obra de arte. [...] € um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel
e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o
lugar e 0 que estd em jogo na politica como forma de experiéncia. A
politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é
visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das
propriedades do espaco e dos possiveis do tempo.

Desta forma, haveria fendas para novos discursos e realidades: um
espaco de alteridade e ndo de inclusao da excluséo. Pois, ao que parece, quando se
fala de inclusé@o se abre o espago da cura. O incluso € um doente que se inclui para
ser curado.

A Arte traz consigo uma fissura que reflete a forma de se fazer politica no
mundo atual. Ela, enquanto ndo representacdo, sempre se colocou como
intervencao estética daquele que respira as impurezas de uma sociedade que nao
quer ser falada, mas que precisa se expor em sentidos outros de visibilidade. Ela
nos faz pensar as relagdes de poder. “As praticas artisticas sdo “maneiras de fazer”
qgue intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relacdes com
maneiras de ser e formas de visibilidade”. (RANCIERE, 2005, p. 17).

As formas de partilha do sensivel pelo qual as artes sdo pensadas

enguanto artes e como elas se inserem no contexto da comunidade em Ranciere,

[...] revelam-se de saida comprometidas com um certo regime de
politica, um regime de indeterminacdo das identidades, de
deslegitimacdo das posicoes de palavra, de desregulacdo das
partilhas de Espaco e do tempo. Esse regime estético da politica é
propriamente a democracia, o regime das assembléias de arteséos,
das leis escritas intangiveis e da instituicdo teatral. (RANCIERE,
2005,p.18)

Também essas formas entram nas categorias de valor, quando ao objeto
artistico necessita-se de uma crenca estética.

A Arte traz o que Agambem (2009, p. 19) trata em termos de poesia, 0
“Olhar para o nao-vivido no que € vivido”, uma espécie de “ainda ndo a ndo mais”, tal
qgual o contemporaneo. Para Agambem (2009) o contemporaneo é um retorno que
nao cessa de repetir e a partir dai o relaciona a poesia, mas, por sua vez, para
Ranciere (2005, p. 14), pensar a Arte “Implica abandonar a pobre dramaturgia do fim
e do retorno, que ndo cessa de ocupar o terreno da Arte, da politica e de todo o

objeto de pensamento.”. Ha de se abandonar o fim e o retorno; para se ter retorno é
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necessario chegar a algum lugar, chegar a algum lugar € ocupar um terreno, onde
talvez fosse necessério deixa-lo vazio. Ao se dar um passo em suspenso para se
reter, ha a finalidade de voltar. Pensar a Arte deve nos deixar num ato presente que
nos leve a uma certa compensagao de insergao politica “que vai ligar o artista, que
abole a figuragéo, ao revolucionario, inventor da vida nova.” (RANCIERE, 2005, p.
23). Eis que se faz necessério abandonar o fim e o retorno, j& que na Arte se abole

cronologias e o artista se imbrica ao revolucionario.

1.5 Sobre performance e intervencao urbana: A¢des do movimento ELAS e
coletivos na cidade de Fortaleza

Em Arquivo — para uma obra acontecimento, Suely Rolnik (2011) faz uma
critica diante da superficie histérica que viveu o Brasil na ditadura militar, onde havia
uma separagdo muito nitida entre a Arte e os movimentos politicos que
confrontavam de forma mais visivel o regime militar.

A Arte parecia ndo ter um lugar de revolta, se exigia dela um
comprometimento politico das pessoas, tornando- a um elemento discursivo,
revoluciondrio, conscientizador, que denunciasse toda a violéncia sofrida pela
ditadura da década de 60. Rolnik coloca que a Arte ndo deve se prender ou ser
seguida de sofrimentos e dores insuportaveis, que ela tem outras maneiras de se
fazé-la, como no caso de Lygia Clark, que se fez existir de uma outra maneira no
regime militar, mas que sua producdo ndo deixava de ser politica por isto. A
preocupacao da artista trazia algo novo no campo da subjetividade.

A andlise de Suely Rolnik parece equivocada quando consideramos
formas de Arte, que ndo sao guiadas por um discurso politico em torno da ditadura,
mas que se contrapde a mesma, de maneira também audaciosa. Como no caso do
artista Cildo Meireles; na exposi¢cao Corpo a Terra, em abril de 1970, na cidade de
Belo Horizonte, que contou com obras bastante ousadas como as Trouxas
ensanguentadas do artista Artur Barrio, além de outras obras. Sendo uma producéo
gue ndo morreu com a ditadura militar.

A Arte denuncia sem carregar consigo um discurso politico formalizado na
politica representativa, e assim atua micropoliticamente como macropoliticamente. O

fato de ela se contrapor a uma realidade, a um sistema politico ou ainda a uma
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ordem de vida e de controle social, ndo pressupde que ela se limite a uma defesa de
sua preferéncia politica, mas que além de tudo, talvez, o que a Arte experimenta
com seus sentimentos de revolta refletidos nas acdes, sédo formas de ser - livres, séo
tentativas de relacdes que néo estdo calcadas no poder e que problematizam as
proprias relacdes de poder.

A conjuntura politica pela qual viveu o Brasil e os paises da América
latina, no periodo de ditadura militar, ndo pode jamais ser comparada aos paises
europeus. A Arte, dentro daqueles paises, carregou um comprometimento historico,
que se fez de forma criativa, mesmo que se adentrasse numa fuga politica, nos
paradoxos em que a fez germinar como formas de luta, onde pudessem carregar
uma bandeira, até mesmo ideoldgica.

Na Europa, em 68 também varias bandeiras foram carregadas, nos
movimentos estudantis, de forma extremamente criativa, mas que sugeria lutas de
libertagdo do proprio sistema capitalista, lutas pela liberdade sexual, por melhorias
na educacéo, dentre varios temas que buscavam questionar a sociedade vigente. E,
ja no processo brasileiro, a busca era por félego, que viesse qualquer coisa depois,
portanto que se permitisse respirar longe da ditadura. Muitos destes temas de lutas,
europeus, foram levantados no Brasil, mas de uma maneira muito mais terapéutica
diante da realidade do medo da ditadura, que de luta anticapitalista.

Estas artes ndo morreram com o regime militar, mesmo dentro de tanto
sofrimento que as ilustrou, como no caso da obra Sdo Sebastido (Marighella) de
Sérgio Ferro e obras do artista Julio Plaza e do artista Carlos Zilio (que tinha um real
engajamento nas lutas politicas, participando de milicias armadas, sendo inclusive
preso por dois anos), dentre outros?>.

O processo historico das ditaduras da década de 60, nos paises latinos,
ainda é latente na composicdo de varias intervencfes artisticas e é revivido e
discutido em acdes de alguns coletivos como na Argentina, que temos intervencdes
belissimas do coletivo de mulheres, filhas de ex-presos politicos, 0 GAC (Grupo de
Arte Callejero) que tratam de relembrar e buscar punir os torturadores do regime
militar. No Brasil ha os coletivos Aparecidos Politicos e 0 Quem que denunciam 0s
torturadores e buscam lembrar os desaparecidos politicos, a tortura militar, com

acOes que fazem uso de intervencdo urbana, radio pirata, alternativa e comunitaria,

%% Ver obras de tais artistas em anexo C — figura 9.
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performances, grafite, entre outras linguagens. Ac¢bOes que ficaram bastante
conhecidas destes grupos sao os re-batismos politicos, que consiste em re-nomear
placas de rua, nomes de escola e outros tipos de homenagem, que séo feitas a
torturadores, substituindo por nomes de pessoas guerrilheiras, que lutaram contra a
ditadura militar.

Mas Suely Rolnik,abrird outra discussdo em torno de uma producéo
artistica que acontecia no Brasil, no mesmo periodo de ditadura militar, e que nao
era menos politica, por atuar de maneira diferente e menos direta. As pecas de Lygia
Clarck e Hélio Oiticica buscavam novas relacdes com a Arte, que tinham uma
preocupacao com o cuidar do outro e de si e com a relagdo que se faz do sujeito
com a obra de arte. O corpo como ato, como pde Helio (1986): “corpo-cor:
Estrutural-afetivo: abrigo casa casaco”. Ha um abandono do objeto como uma
necessidade de se fazer o sujeito acontecer. Como define Pedrosa (1965) sobre as
obras de Hélio: “o sujeito se fecha em cor”.

As obras destes artistas ndo perdem o carater politico por ndo terem estado
ativamente presentes no Brasil em tempos de ditadura. A busca por novos
elementos da arte, um carater anti-arte e até mesmo terapéutico, com uma outra
relacdo que resiste aos espacos museoldgicos, penetra na politica como agente de
alteridade radical.

“‘Quanto mais universal, menos expressa o artista a sua pequenez
individual, suas maneiras, mas essa universalidade € ndo-dogmatica, nao vem de
fora, mas do césmico de dentro, da identificacdo dos cosmos com o homem, no seu
interior.” (OITICICA, 1986, p. 20). Com Hélio Oiticica e Lygia Clark, no Brasil, e 0
neoconcretismo, como nas pecas de Lygia Pape, a Arte segue com um novo olhar,
com uma nova forma. O que Hélio ird chamar de pensamento mudo, uma obra
passa a ser preposi¢cdo: um ato minimo que pode se realizar sem acao. Hélio pde
em primeiro plano: a vida. A Arte & um revirar-se, um reaprender a viver. Da vida se
chega a vida. Quando o autor p6e em primeiro plano a vida, p6e em reflexdo o
sujeito. JA ndo se trata de expressar ou representar algo através da Arte. Mas de
dissolver o objeto na relagdo com o sujeito. Transforma-se o sujeito, abrindo mao do
individuo (aquele que néo se divide). N&o se trata mais de um artista que se fala,
mas de um comprometimento ético da Arte: uma Arte que se relaciona com o outro.

O individuo no territério da Arte, dentro das obras de Lygia e Hélio, é

problematizado. Desloca-se para fora da expressao. A Arte passa a exigir para Si
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uma experiéncia ética que caracteriza e transforma sua relagcdo com o objeto e,
sobretudo, transforma esta relagdo, numa relacdo de abandono e de novas
experiéncias, de onde a vida se recria, se reaprende.

Muitas das obras atuais buscam fragmentar o sujeito numa perspectiva
politica, numa acédo de resisténcia ligada as rela¢cdes de poder predominantes que
se formalizam numa espécie de neutralidade com o sistema vigente. Varias obras
tém até mesmo um carater conscientizador e discursivo, numa defesa politica que
nos faz repensar o que € Arte, o que leva a pessoa a produzi-la e qual € o seu papel
na sociedade.

E contraditorio & Arte, carregar em si uma forma conscientizadora. Esta
Arte que conscientiza nos coloca nos limites da pedagogizacéo, de uma reproducao
de verdades ja estabelecidas, que trai a relacdo inquietante do pensar e do sentir
transmitidos pela Arte. Sendo assim ela seria dispensavel, ao mesmo tempo em que
ela pode parecer uma estetizacdo da Educacdo, bem como uma estetizacdo da
politica ou politizacao da arte.

Poderiamos afirmar que na Arte, ndo ha a necessidade de conscientizar,
mas de comunicar. Nao mostrar o que € certo ou errado, verdadeiro ou falso, mas se
provar um lugar que ndo estd nas formas habituais de nos relacionar. O uso de
elementos propagandisticos para comunicar ou incitar provocacgdes, situa a Arte num
elemento de guerrilha e ndo como uma mera reprodutora de verdades, pois o dado
no ja dado apenas categoriza o lugar que jA é de costume dar a Educacédo e a
Politica representativa. A Arte se espelha no novo ou fragiliza o préprio dado.

Ela, quando enunciativa, quando seu efeito € antecipado, quando tem uma
mensagem explicita, se empobrece, apenas decodifica seus meios e espacos e nao
€ capaz de reinvencdo da realidade. Talvez seja isto que a Suely Rolnik queira
demonstrar, quando questiona a Arte que se contextualiza com o regime militar no
Brasil. A Arte se torna policia e n&o politica. Cria um carater panfletario.

Mas a Arte politica que se fez na ditadura militar, mesmo que viesse,
como no caso de Sérgio Ferro, com influéncia do Partido comunista, ndo deixava de
ter uma poténcia inovadora, que mobilizasse o individuo a algo mais, a um
envolvimento maior de uma luta anti-ditadura, se fez mais que necessario falar da
ditadura, como hoje se faz mais que necessario, dentro das artes, falar sobre
relagbes de consumo.

Até mesmo Trotsky, juntamente com André Breton, com toda sua leitura
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marxista e o engajamento politico com o comunismo, vai escrever um manifesto em
1938, intitulado: Por uma arte revolucionaria independente (1938), que se opora ao
stalinismo e aos classifiquismos das artes. A Arte precisa de discurso e o discurso se
faz a espreita do que ja esta dado ou tido como verdade. Ele é uma defesa da nossa
subjetividade, no tipo de mundo que se quer construir implicitamente. Ele é latente,
ele se faz como guia e ndo como afirmador de interesses.

Ha o lugar da arte e do discurso da arte, mas acreditamos que estes podem
existir no mesmo lugar, hibridos, famintos por constru¢cdo de novos corpos e criacao

de mundos. Seguem os seguintes trechos do manifesto®*:

Em matéria de criagdo artistica, importa essencialmente que a
imaginacdo escape a toda sujeicdo, ndo se deixe impor filiacdo sob
nenhum pretexto [...]. A oposi¢cao artistica é hoje uma das forcas que
podem com eficicia contribuir para o descrédito e ruina dos regimes
gue destroem, ao mesmo tempo, o direito da classe explorada de
aspirar a um mundo melhor e todo sentimento da grandeza e mesmo
da dignidade humana [...]. Consideramos que a tarefa suprema da
arte em nossa época € participar consciente e ativamente da
preparacdo da revolucdo. No entanto, o artista sO pode servir a luta
emancipadora quando estd compenetrado subjetivamente de seu
contetido social e individual, quando faz passar por seus nervos o
sentido e o drama dessa luta e quando procura liviemente dar uma
encarnacgao artistica a seu mundo interior [...]. (BRETON; TROTSKI,
1938).

Eis um manifesto da Arte que busca confrontar com funcdes dada a Arte
tanto pelo capitalismo como pelo regime stalinista. De um lado a Arte ndo pode
servir como propagandas enderecadas a um sistema politico, mas também nao pode
se manter em neutralidade politica, pois ela resiste a uma existéncia, abrindo espaco
para novos possiveis. Ela age com inatualidade, ela é extemporéanea.

Podemos caracterizar uma Arte politica que tem, a priori, por quem ver,
um carater panfletario, que é o caso dos movimentos Anarco-punks (embora estes
nao tenham pretensdo de produzir Arte, na maioria das vezes) e dos hip-hop, nas
favelas do Brasil, mas que nem por isso deixa de ser Arte, por que nao responde a
uma forma conscientizadora, e muito menos a um ideal politico ou a uma solucao
politica, mas que faz Arte como Resisténcia anticapitalista, que transmite uma
angustia de viver num mundo onde se fabrica realidades que ndo condizem com

varias situacoes vividas por nés, e assim buscam mostrar o invisivel que a midia é

24 Ver Breton e Trotski: Por uma arte revolucionaria independente (1985).
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incapaz de transmitir. Esta producéo existe de forma téo periférica, até para criticos
e filosofos que revolucionaram a forma de ver a Arte, que nos parece que estes
tedricos apenas quiseram abordar sua existéncia, decodificando a linguagem
burguesa, para um meio burgués.

Esta Arte muitas vezes pode ter o carater de traducdo de uma vida
“‘marginal” e muitas vezes sdo assim que querem parecer, mas consegue conceber
isto de uma maneira tdo singular, que reporta a politica de Ranciere, enquanto se
fazendo criar formas de contestacdo, de repensar e de se mobilizar, para criar e
fazer existir a diferenca, sem se fragmentar enquanto existéncia funcional.

Ela tem mensagem explicita, mas se introduz na for¢ca de uma politica
ampliada. Ela rebate e se coloca também como levante e isto ndo a faz menos Arte,
pelo fato de superar a resisténcia, numa forma de luta que confronta diariamente
como nova de vida. E talvez uma maneira anarqueoldgica® de se fazer vivente pela
Arte, se contrapondo a todas as conceitualizagbes que giram em torno da propria
Arte e que ndo esta ou nao sao referidos dentro dos estudos de Deleuze porque
talvez ndo estivesse proximo da sua realidade, embora alguns estudiosos
deleuzeanos tenham se aberto para estes percursos artisticos, como no hip hop e
na capoeira angolana.

As artes que nos interessaremos ja carregam dentro de si o carater
politico e de resisténcia, pois iremos investigar a Performance e a Intervencao
Urbana e interagcdes humanas, que sao as linguagens utilizadas pelo Movimento
estudado. Ambas se caracterizam pela oposicdo ao mundo das sete artes, da arte
tradicional, representativa e da arte museoldgica, contemplativa e de carater elitista.
Elas nascem a partir das influéncias do dadaismo, anarquismo, surrealismo,
happening, dentre outras inidmeras formas e contextos historicos.

Performance e Intervencdo Urbana sdo manifestacbes artisticas que
visam problematizar os espacos e as relacdes que se perpetuam por meio destes
espacos. Essas interferem no cotidiano numa maneira interacionista entre quem
produz a arte e quem a vé (muitas vezes, nestas linguagens artisticas, quem assiste

nao quer apenas assistir — fato este que questiona o lado do préprio espectador,

*® Esta maneira anarqueolégica vem de um neologismo introduzido por Foucault: anarqueologia, onde
0 autor ensaia uma epistemologia anarquista que é usada sob medida, na critica que ele faz aos
regimes de verdade, a tradicéo filosofica do cogito, e as relacdes de poder. Ele se questiona em que
medida a anarquia e 0s anarquismos podem fazer funcionar um discurso critico contra o poder. (Ver
livro: Do governo dos vivos — Curso no College de France, 1979-1980. Traducdo: Nildo Avelino,
2010).
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podendo este ser inclusive cocriador ou algo parecido com o que Deleuze vai
chamar de personagens conceituais®® (2010)), elas buscam afetar, confundir,
acontecer de uma forma nem sempre catartica, mas catalitica.

E interessante mencionar o que Deleuze coloca em torno de conceitos e
personagens conceituais sobre a suposicédo de Sartre de um campo transcendental

impessoal, devolvendo a imanéncia seus direitos:

Um tal plano é talvez um empirismo radical: ele ndo apresenta um
fluxo do vivido imanente a um sujeito, e que se individualiza no que
pertence a um eu. Ele ndo apresenta sendo acontecimentos, isto é,
mundos possiveis enquanto conceitos, e outrem, como expressdes
de mundos possiveis ou personagens conceituais. (DELEUZE, 1992,
p. 59)

Parece-nos que este tipo de arte a qual nos interessa, ocupa este campo
do qual Sartre se dirige. E um mundo de acontecimentos que se revela com a
criacdo que esté para além de um eu que a inventou.

A performance e a intervencéo urbana estao no plano de imanéncia como
qualquer Arte que acontece, formando personagens conceituais que provocam a
estrutura do visivel, movendo os olhos ao surpreender do olhar, fazendo surgir o que
até entdo nem se pensava ser. A Arte gera vazios com superabundancia, de que ja
tratava Nietzsche (1949).

Mas ndo devemos correr o risco de que toda Arte oferece algo politico e
gue tudo que tem uma acdo estética politica seja Arte. Ndo vamos oferecer aos
artistas e aos politicos um papel que esta para além do que pretendem. Assim como
nao podemos responsabilizar a Arte como sendo integrada a toda e qualquer
performance, e nem responsabilizar a performance como sendo qualquer pratica
artistica improvisativa. E necessario deixarmos claro, o que leva o conceito de Arte e
0 que delimita a performance (sabendo que esta ndo tem ainda um conceito muito
consistente no ponto de vista filosofico e ndo pretende té-lo) e a intervencéo urbana
(esta nem sempre é tida como Arte) como processos artisticos.

Percebendo acgcbes do Movimento ELAS, podemos analisar que suas
acOes sempre giram em torno de discussdes politicas e, como se trata de um

movimento, ja ha dentro de si um carater politico.

% Segundo Deleuze e Guattari (1992, p. 190), “A filosofia ndo tem outro objetivo além de tornar-se
digna do acontecimento, e aquele que contra-efetua o0 acontecimento é precisamente o personagem
conceitual.” Os personagens conceituais intervém na criagao de seus conceitos. Ndo representa o
fildsofo, mas uma espécie de “heterdnimos do filésofo” (p. 78).
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O ELAS trata o anarquismo como um de seus meios de agédo e de
reflexdo. N&o trata o anarquismo enquanto ideologia, mas como forma de pensar a
vida e direciona-la numa critica constante as relacdes de poder estabelecidas pelo
sistema capitalista.

O ELAS néo se prende a um coletivo, porque ndo é um grupo que usa
uma certa linguagem artistica e/ou politica. Mas germina enquanto a¢des cotidianas
gue unem politica e Arte numa espécie de revolta, em busca de problematizarem as
relacbes que se fundam no espaco-tempo capitalista, onde carrega com suas
intervengbes um projeto politico calgcado na anarquia. Assim promovem debates,
composicdes, criacdes que vao desde manifestacdes politicas a performances que
invadem eventos empresariais.

Por se tratar de acbes e gentes que giram em torno de diversos lugares
(por enquanto, foram feitas acdes em Portugal, Brasilia e Fortaleza), se formam
como pequenos grupos ou mesmos individuos que se fazem sujeitos de suas
préprias acdes, carregando uma dinamica nestas, de carater de luta e Resisténcia.
Esta auséncia de nomes especificos que se configuram num EU, como no caso de
artistas individuais, protagonizados e exigidos por seus temas para colecionadores,
gera uma independéncia em torno das acdes politicas e artisticas que ndo ha em
coletivos. O ELAS talvez venha a exceder as experiéncias anarquistas de onde
vieram seus integrantes.

O lugar comum de encontro do Movimento se funda na anarquia, em
formas de lutas e resisténcias autbnomas que paradoxalmente, com o carater de
movimento, ndo discursam, mas emitem, produzem Arte-vida — Arte-Subversiva,
como bem querem colocar e € o que diz o nhome do movimento, que abrange
também a escola porque vé na Educacdo uma maneira de subversdo por meio da
Arte que transforma.

A Escola Livre de Arte Subversiva teve sua origem em Brasilia, a partir de
vivéncias que convergiam em viagens de bicicleta, comunidades indigenas,
squatters anarquistas, espacos urbanos que investigavam formas de negar
completamente a ordem consumista do sistema vigente e suas relacdes de poder.
Migrando para Fortaleza em 2008, realizaram um projeto que revivia as bicicletas
brancas da revolta Provos na Década de 60, onde realizavam bicicletadas seguidas
de intervencdes urbanas, uma delas consistia em pintar as bicicletas de branco, para

torna-las um bem comum a todos, questionando com isso a propriedade privada.
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Por meio do branco, varias outras interven¢cdes do movimento passaram
a usar o branco como associa¢ao com o vago, refletindo espacos, ocupando lugares
e fomentando a discussdo em torno destes lugares. Pintando produtos de
supermercado de brancos; placas de ruas que conservavam nomes de generais,
governadores, entre outros; caixas de remédios; placas de aluga-se e vende-se,
entre outras agoes.

As acdes do ELAS tem sempre um viés politico. Uma outra a¢éo ocorrida
em julho de 2011 consistiu em se fazer perceber o que fazia as pessoas se
indignarem. Uma das atuantes do Movimento, buscando problematizar a conjuntura
politica do ano de 2011 - Primavera Arabe, Espanhola, as revoltas da Grécia em
torno da crise econémica, os movimentos politicos em Portugal (inclusive uma das
integrantes do ELAS estava dentro das acdes politicas em Portugal) - , pegou uma
cartolina preta e pintou na mesma: INDIGNAI-VOS! E saiu circulando em ruas e
avenidas na cidade de Fortaleza com este cartaz. Esta acao interatuava diretamente
com as pessoas dentro de carros, 6nibus, restaurantes, bares, pedestres e trazia
reacoes das pessoas que se perguntavam para qué indignar-se e com o que. Fato
este que trazia discussbes em torno do que feria a dignidade de cada pessoa que
por ali se sentia quase que obrigada a refletir sobre isto. O nome da performance se
intitulava: Varixs Unxs. Buscando a partir do individuo, e ndo de uma marcha (pois
muitas a¢les politicas no Brasil giram em torno de marchas que nao refletem o
cotidiano e muitas vezes parecem que as pessoas entram nestes movimentos como
numa espécie de carnaval), puxar a discussdo em torno do que nos move e do que
nos indigna, ja que uma reflexdo nos leva a outra.

Seriam estas a¢des caracterizadas como Arte? Talvez a questdo maior
n&o esteja no status de ser ou ndo arte e sim nos elementos e dispositivos?’ que ela
se utiliza para permanecer ou fazer diferente na relacdo do vivido, nos ilimites das
sensacoes.

No caso das Artes Visuais, que ja vem de uma Arte que precisava ser
superada (artes plasticas), acreditamos que ha também bastante limitacdo, e ao
passo que ndo da conta de todo o movimento contemporaneo em torno da Arte, ha
de se problematizar o olhar e as sensacfes. Ha de se problematizar a propria

imagem, e passar para algo que vai além das Artes Visuais.

" Ver Agambem (2009).
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A imagem é uma abstracdo do real, e o seu predominio, isto &, o
espetéculo, significa um "tornar-se abstrato” do mundo. A abstracao
generalizada, porém, é uma consequéncia da sociedade capitalista
da mercadoria, da qual o espetaculo é a forma mais desenvolvida. A
mercadoria se baseia no valor de troca, em que todas as qualidades
concretas do objeto sdo anuladas em favor da quantidade abstrata
de dinheiro que este representa. No espetaculo, a economia, de meio
que era, transformou-se em fim, a que os homens submetem-se
totalmente, e a alienacdo social alcancou o seu apice: o espetaculo é
uma verdadeira religido terrena e material, em que o homem se cré
governado por algo que, na realidade, ele préprio criou. (JAPPE,
1997, p. 105).

O autor reflete a sociedade espetaculo através da imagem e, continuando
em Guy Debord (2011, p. 15):

Nao é possivel fazer uma oposicao abstrata entre o espetaculo e a
atividade social afetiva: esse desdobramento também é desdobrado.
O espetéculo que inverte o real é efetivamente um produto [...] a
realidade surge no espetaculo, e o espetaculo é real.

Neste contexto, como perceber as Artes Visuais que se inauguram num
certo abstracionismo?

A Resisténcia das artes talvez se insira na sua inutilidade. Mas com o
complexo de imagens que deu lugar a um abstracionismo das artes, do dadaismo,
conceitualismos a performance e intervencdes urbanas, e percebendo o espetaculo
que € desenvolvido a partir dos desdobramentos das imagens do qual as artes
visuais se localiza, vemos que ha no esquema destas, um jogo politico do capital,
gue se insere em meio a liberdade das artes, que promove um novo lugar
académico ao olhar do artista, dando a toda revolta de onde fez criar novas
subjetividades, novos estilos de ver, de se fazer, de viver através das linguagens
artisticas, fazendo das artes-visuais, um complexo académico e um tema para
colecionadores, abracando a vida do artista, o contemplando com editais, bienais,
festivais, etc., fazendo da Arte, mais, repetidas vezes, uma moldura social.

Na abstracdo que envolve as Artes Visuais, 0 espetaculo se deu fazendo
destas um espaco de publicidade, informacédo, comunicacdo, contemplacao,
representacdo, enfim, onde varios 8os se encontram e se definem sem oposi¢do. A
politica se encobre ndo como meio de alteridades, no conceito guiado por Ranciere,
mas se faz numa espécie de abordagem democratica que inutiliza a percepgéo
critica ao mero tear do consenso. A Educacéao se espelha no futuro empreendedor e

a Arte se ramifica entre resistir e 0 aderir ou os dois ao mesmo tempo. Mas dentro
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destes processos de agir e de pensar, seguimos a pesquisa em busca de
cartografar, como uma espécie de situacdo que nos propicia criar um mundo onde a

intencao é viver e buscar ser livre.
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2 ASPECTOS METODOLOGICOS: COMO PENSAR A PESQUISA
CARTOGRAFICA ATRAVES DO ELAS

2.1 CARTOGRAFIA: PISTAS DA PESQUISA-INTERVENCAO EM ACOES DO
MOVIMENTO ELAS

“Néo é o movimento que explica a sensagao — é a
elasticidade da sensacéo que explica o
movimento.”

(DELEUZE, 1981, p. 30)

Antes de apresentar um diario de bordo em torno da agdo multiplicador do
movimento ELAS, chamaremos a atencao para a atividade da cartografia.

O trabalho cartogréfico exige um processo de invencdo que se da com
uma atencédo redobrada aquilo que nos posiciona frente a uma atitude de producéo,
pesquisa e intervencdo. A cartografia ndo € representar um objeto, ela instiga o
acompanhamento, a criacdo, a atencdo e até mesmo a um certo devaneio ao que
nos inquieta. Ela se faz dentro de uma politica construtivista num movimento de

percepcao haptica, de ameba como coloca Deleuze(1981). Em Kastrup:

[...] o movimento da percepcdo haptica se aproxima mais da
exploracdo de uma ameba do que de um deslocamento de um corpo
no espaco. O movimento da ameba é regido por sensacfes diretas,
por agBes de forcas invisiveis como presséo, estiramento, dilatacdo e
contracdo. (KASTRUP, 2010, p. 41)

A atencdo do cartografo se d4 com o rastreio, o toque, 0 pouso e o
reconhecimento atento. Kastrup perpassa por autores como Freud, Bergson e
Deleuze para nos orientar em torno de uma pesquisa nos chamando a atencado para
conceitos como a atencéo flutuante (Freud — 1912/1969) e o reconhecimento atento
(Bergson — 1897/1990) e a atencdo a espreita (Deleuze em seu Abécédaire) de
onde a pesquisa vai para aléem de uma fria coleta de dados, indo para uma real
producéo destes, onde se faz necessario estar atento ao que de fato nos move.

Vale salientar que:

A entrada do aprendiz de cartdgrafo no campo da pesquisa coloca
imediatamente a questdo de onde pousar sua atencdo [...]. A
pergunta, que diz respeito ao momento que precede a sele¢do, seria
melhor formulada se evidenciasse o0 problema da prépria
configuracdo do territério de observagédo, ja que, conforme apontou
M. Merleau-Ponty (1945/1999), a atencdo ndo seleciona elementos
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num campo perceptivo dado, mas configura o préprio campo
perceptivo. (KASTRUP, 2010, p. 35).

Em Freud, Kastrup (2010) trard o conceito de atencdo flutuante que
coloca a atencdo em ponto suspenso: como a aten¢do do psicanalista ndo pode ser
dirigida a algo, tem que estd uniformemente suspensa, pois ao se inclinar para um
ponto da atencdo, negligencia o que poderia de fato esclarecer algo. “Essa atengao
aberta, sem focalizacédo especifica, permite a captacdo ndo apenas dos elementos
que formam um texto coerente e a disposicdo da consciéncia do analista, mas
também do material “desconexo e em desordem cadtica” (KASTRUP, 2010 p. 36).

Para o cartografo, a autora comenta que a abertura de sua atencao é
traduzida para aquilo que nos chama mais atencdo. N&o ha um prestar atencdo em
tudo, mas ha uma redirecdo, que é uma Resisténcia ao que nos dispersa, aos
dispersores. Ha aquilo que na pesquisa se nota e ha aquilo que nos desperta. O que
se nota pode nos levar ha dispersdes, bem como podera nos trazer sinais de alerta.

O cartégrafo sabe que algo acontece e para isto se exige a atengdo: o
que nos acomete a atencdo pode ser perturbador, rugoso, aspero, farpado. E um

elemento heterogéneo que provém do ambiente.

Segundo a distincdo estabelecida por Suely Rolnik (1999; 2006) a
subjetividade do cartégrafo é afetada pelo mundo em sua dimenséao
de matéria-forca e ndo na dimensdo de matéria-forma. A atengéo é
tocada nesse nivel, havendo um acionamento no nivel das
sensacgles, e ndo no nivel das percepgcbes ou representacdes de
objetos. (KASTRUP, 2010, p. 42).

O cartografo esta meio que desarmado em sua pesquisa, ndo se sabe
ainda sobre o gque se trata, mas algo esta acontecendo e o levara a uma atencao
redobrada, a um primeiro toque, a uma primeira janela de onde varias outras janelas

se abrirdo.

Segundo Vermersch (2002a), mudamos de janela atencional. No
ambito dos estudos da atencdo, a nocao de janela atencional serve
para marcar que existe sempre um certo quadro de apreensdo. Ha
um gesto que delimita um centro mais pregnante, em torno do qual
se organiza momentaneamente um campo, um horizonte, enfim, uma
periferia. (KASTRUP, 2010, p. 43).

Kastrup percorre pelas janelas colocadas por Vermersch de onde da

janela da joalheria, se elimina todo o entorno, vindo depois a janela-pagina onde
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comporta os primeiros indicios de distribuicdo da atencéo. A janela-sala divide a
atencdo, mas ha ja uma focalizacdo em certos elementos. A quarta janela: janela-
patio ja da4 uma sensacdo de deslocamento, movimento de cacador e a Ultima
janela, a da paisagem, a panoramica possibilita a organizacdo dos elementos, os
detecta, os alinha e os conecta. Cada janela comp&e um mundo.?®

Em Bérgson (1897/1990), a atencdo se d& numa diferenciagcdo ao
movimento de reconhecimento automatico e o reconhecimento atento. No primeiro, a
percepcao € lancada para acao futura, os movimentos prolongam a percepcao para
adquirir efeitos Uteis: o que acaba afetando a percepcdo do objeto. No
reconhecimento atento, as percep¢des ocorrem na forma de curtos-circuitos. “De
modo geral o fendbmeno do reconhecimento € atendido como uma espécie de ponto
de intersecao entre a percepgao e a memoaria” (Kastrup, 2010, p. 46).

A memodria duplica a percepc¢do para Bergson, o reconhecimento atento é
um trabalho de construgdo, novos registros ocorrem: “a imagem perceptiva e a

imagem mnésica virtual.”

A percepcdo ndo segue um caminho associativo operando por
adicdes sucessivas e lineares. Através da atengdo, ela aciona
circuitos, se afastando do presente em busca de imagens e sendo
novamente relangcada a imagem atual, que progressivamente se
transforma. (KASTRUP, 2010, p. 47).

As imagens que faz um cartografo atento sdo moventes. As percepcdes
agora duplicadas acionam a imagem atual a transformando. A atencdo do cartografo
se estabelece num envolvimento de alguém que se inventa ao entrar num mundo e
assim cria também para si e para o outro um novo mundo. E uma infinita invenc&o
que se faz com a atencdo aquilo que fecunda a memoéria do cartégrafo para abrir
uma pesquisa investigativa.

Diante de todas estas contestacOes e aprendizados em torno de uma
pesquisa cartogréafica, ressaltamos que a propria cartografia foi notada como um
meio de alerta. Faz-se necessario perguntar: Por que trabalhar a cartografia em algo
que se traduz como Arte, Resisténcia e Educacédo em trabalhos em processos, com
0 movimento ELAS?

Sabemos que cartografar é, sobretudo, acompanhar processos e estamos

*® Para se ter maior compreenso em torno de cada “janela”, ver livro Pistas do Método Cartogréafico
(KASTRUP, 2010, cap. 2, p. 43-44).
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fazendo desta pesquisa um ponto de encontro entre 0 ELAS e a Arte que resiste a
varios paradigmas dela mesma, bem como resiste aos ditames capitalisticos e faz
da constituicdo do elemento movimento, a politica inscrita no corpo ELAS. Este
ponto de intersecdo cartografado nos permite ver onde nossa atencao € recuada e
também redobrada a cada momento que nos fizemos presente com o ELAS.

A priori, falaremos do primeiro momento do multiplicador, na Praca do
Ferreira, como exemplo a dar a entender nossa escolha pelo método cartografico,
onde nos adentramos como atuantes politicos a espreita de algo novo. Os encontros
foram se multiplicando, as ideias se renovando e se constituindo, até chegarmos ao
oitavo momento com 24 lencgodis escritos com indignagfes tanto do movimento
quanto dos transeuntes. O multiplicador ja era algo esperado pelas pessoas que

freqUientavam a praca e que ha quase todos os encontros, estavam presentes.

Figura 1 — Sexto encontro do multiplicador — marco de 2012.

Fonte: Bartira Dias.

Nos encontros, nosso olhar foi atentado para fazer deles o interesse de
pesquisa. Eis que a janela da joalheria ia se abrindo até chegar a panoramica janela
da Resisténcia através de uma Arte politica que migra como Zonas Autbnomas

Temporéarias® dentro dos diversos movimentos de ocupacées que tem crescido hoje

 ver Hakin bey (TAZ, 2005).
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para pér em questdo o capitalismo e assim busca-se no dia a dia, fazer levantes
cotidianos numa maneira de gritar a vida como opg¢do contra o sistema. Como
pulsdo para criar novos mundos.

A pesquisa cartografica foi se estabelecendo até focar nas acdes do
ELAS, onde o diario de bordo inicia-se, sobretudo com a intervencao multiplicador,
acompanhando cada processo, ajudando na composicao de ideias, estudando os
autores que sao trabalhados em grupo, entrando em risco em ac¢fes de Arte ativista,
intervindo, implicando, institucionalizando - desta maneira nos permitimos total
envolvimento, mudanca de corpos, nos atentamos para uma politica cognitiva
construtivista que se desvencilha do objetivismo e do subjetivismo, que € capaz de
agir em pesquisa potencializando o que abre como perspectiva do conhecimento e
do interesse cartogréfico. A cartografia € uma performance, como ja sublinharam
Deleuze e Guattari (1995).

Através do ELAS nos adentramos em questfes do tipo: Em que medida a
inscricdo em editais e participacdes em bienais, pode atrapalhar e afetar o fazer
Arte politica de Resisténcia ao capital? Até que ponto da pra se resistir as
instituicbes? Ou Como perceber nas artes este lugar de Resisténcia, e de producao
de um povo, como coloca Eduardo Passos em torno da obra de Lygia Clark, quando
ela se exige na institucionalizacdo de si mesma? Quando boa parte das artes se
inscreve na lei maior do Capital: o valor de troca (PELBART, 2000, p. 14), a lei
imanente ao capital? Esta que da o limite ao capital, como foi colocado
anteriormente. Sera que a Arte resiste ao valor de troca?

Ha varios problemas enfrentados por artistas, coletivos, movimentos de
Arte no que diz respeito ao processo de institucionalizacdo das artes ou de
profissionalizacdo do artista. Estaremos sempre retomando a questdes deste tipo
que é um ponto diferencial do ELAS, onde a Resisténcia a editais se faz presente
nas acdes do movimento. Eis uma das janelas (janela-sala) que nos despertou a
atencao para dar continuidade a pesquisa.

Buscaremos algumas pistas através do método da cartografia utilizado
por Eduardo Passos (2009). Primeiro recusaremos o método (meta — como fim e
hodos como caminho, nesta ordem escrita) e o reverteremos, como faz o autor
acima, para uma busca de se fazer pesquisa cartogréfica.

Neste processo de mudanca, nesta forma de fazer, a finalidade ja ndo faz

o caminho, mas o caminho faz o acontecer. A meta ndo é um a priori, ndo devera ser
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pensada como um para além. Estaremos em gerundio como na obra da Lygia Clark,
como assim define Passos (2009), um eterno caminhando e produzindo efeitos,
inventando povos.

A pesquisa cartografica tem de fazer acontecer, desestabilizando o olhar,
provocando efeitos, compondo zonas de interesse. Ela se fara estando entre. E
assim que a cartografia se pdée no mundo como intervengédo e que dialoga com um
certo modo de fazer Arte hoje. Da experiéncia do comum se da um plano comum,
“se produz um povo”.

Talvez ai, ja dé uma resposta para onde estd a Resisténcia na Arte, num
jeito de fazer processual, alimentando um mundo por vir, mas ainda temos muito que
caminhar. Esta foi apenas a primeira pista: um modo de fazer, a preocupacao com o
modo de fazer: A Resisténcia presente na cartografia em suas especificidades de
pesquisa cientifica. Ainda temos muito que percorrer, pois para a arte este modo de
fazer empreende muitos problemas, muitas lacunas a serem tratadas.

N&o vemos como adentrar na Arte hoje, em sua forma de fazer e afetar,
buscando subverter os valores de troca e de uso, lapidando resisténcia, sendo numa
maneira de se fazer pesquisa semelhante a tal processo, como o é a cartografia.
Faze-se necessario agir com deslocamento para compreender as a¢les artisticas
gue acionam certo regime de afetabilidade, por ser este uma esfera de
transdisciplinaridade do modo de fazer que habita um entre, capaz de articular
operacdes de deslocamentos frente ao que ja esta dado.

Primeira pista da Arte enquanto Resisténcia: Esta entende que a
realidade é inventada, sendo assim, possibilita ao mundo a desestabilizacdo do
olhar. Com isto ela é capaz de acessar o plano de criacdo, experimentando formas
de fazer, de ver, de habitar o espaco, de viver.

A cartografia nos ensina segundo Passos (2009), a questionar acerca do
meétodo, se pergunta como habitar 0 espagco, como caminhar e se preocupar com o
caminhar. Pegando cada detalhe que este pode passar, preocupando-se com 0S
residuos, com a experiéncia do caminho. Provocando efeitos de residuos de
produtos. Os rigores cientificos sao definidos de outra forma. O fazer pesquisa-
intervencao, se da por pistas delimitadas pelas exigéncias do problema. Eis a grande
guestdo da cartografia em Passos (2009). Como pensar a dimensdo poética da
realidade? Como nos construimos no espaco? Como fazer a dimensédo de si no

mundo? Como se cria a si no mundo?
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Nos veio a mente a forma de fazer da minhoca, a composicédo que esta
faz em solo. Como ela é capaz de se fazer no mundo, se rizomando® na realidade
gue se apresenta para ela. Como faz o microbio, a minhoca, a lagarta no mundo que
ela usurpa, € como o artista expectora sua existéncia. Talvez devamos apelar para
uma pesquisa microbiante. Criagdo de mundo no lixo que se apresenta. Feder é
invencgdo, transpassar este fedor é intervencdo da realidade que se inventa para o
gue se apresenta. Como microbiar a realidade com furos de realidade?

A verdade no método cientifico que se estd habituado a fazer, como
descreve Passos, ja € estabelecida com a meta, se perde do caminho. E como se o
caminho ndo valesse, ele é determinado pela meta, pelo préprio tema que ja tem em
si uma resposta com falsos problemas. O caminho se adéqua ao tema, ele ja é dado
pela meta, numa certa ortopedia das relacdes conceituais com verdades a inaugurar
zonas de estabilidade, sem se abrir para qualquer inadequacéo da duvida.

Muitos trabalhos de Arte, a partir de Lygia Clark, criaram formas de fazer,
onde o que interessa é 0 método e este se separa de um resultado. Esta sempre em
gerundio. Na verdade, é como se existisse apenas o hddos. O modo de fazer da
Lygia foi uma grande conquista para as artes. Estas se separam do objeto através
do ato. Diriamos que isto esta para antes de Lygia, com o dadaismo.

O protesto é sempre, é gerindio, é ato e ndo objeto. E abjeto. Como se
propde a artista americana Adrian Piper, em suas séries Catalise®. Faz-se numa
remocao da realidade, se difere como residuos de existéncia que criardo furos de
realidades.

O dadaismo j& havia experimentado a rejeicao ao representativo, tal como
tdo delicadamente e deliciosamente vivenciou Lygia Clark, onde sua fita de
moebios® era digitacdo entre dedos, nada para dentro ou para fora, sé o ato
imanente a obra. A obra inventa o tempo, 0 espaco, 0 concreto, ela si atira para o

outro. A partir dai deveria cair por terra também o autor (mas nunca se fez tanta

% Do conceito de rizoma em Deleuze e Guattari (1992), que se opde e resiste ao sistema hierarquico
do conhecimento, a forma de se pensar cartesiana e a uma tradigcdo filoséfica linear essencialista.
Todos os conceitos saem de varios pontos simultaneamente e vao se ramificando, criando novas
estruturas. Nao ha dicotomias, nem pensamentos primeiros na filosofia. O rizoma abre espacos, se
transversaliza, se insinua e se expande.

L Ver Paul Wood (2002).

%2 Espaco topoldgico criado por August F. Mébius em 1858, onde na fita ndo ha uma diferenciacdo ao
que esta dentro e ao que esta fora, pois o que esta fora parece esta dentro e vice versa. Esta fita tem
sido objeto de muitos estudos dentro da Arte contemporanea para se pensar exterioridade, como uma
espécie de rizoma na prética artistica: ndo ha nada totalmente fora que néo se situa dentro. Como se
todos estivessem inseridos no mesmo plano embora com diversas formas de se produzir, de se fazer.
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guestao de nomes quanto na recusa por eles; depois retomaremos a este problema).

Segundo Eduardo Passos (2012), no método cartografico ha um novo
rigor para a pesquisa; este rigor é de se fazer necessario a atitude para suportar
subversdes. E necessario o ethos (ética) e para isso devemos saber que: A meta
ndo é prévia. A cartografia deve se presentificar e ndo representar. O método dela
deverd orientar uma apresentacao e ndo se adequar a ortopedia da representacéo.
Ela precisa do contagio. Do coletivo. A cartografia transborda para o coletivo, para o
movimento. Ela é um corte social. “ltinerario interior fora de mim”, ou ainda: “Sou
aspirada pelos outros”, como ja dizia Lygia.

Da mesma maneira a Arte tem de se pensar como corte, como outro,
como povo. Produtora de vidas em intimidades sem ser pessoal. O atual momento
da Arte se faz ao se lancar no mundo. Na experiéncia com o mundo. Na ousadia da
imundicie, numa espécie de minhoca aspiradora que se faz aspirar a si 0 tempo
todo, por mundos estranhos.

E é neste sentindo que vamos trabalhando junto ao ELAS. Percebemos
nas acdes do ELAS que os ambientes passam por desassossegos e as pessoas que
se fazem presentes neles séo desestabilizadas, sdo provocadas a ter o que pensar.
Por isso escolhemos falar das intervencbes desse movimento; sobretudo no
Multiplicador e em Deposite aqui seu sentimento, percebemos que ha um pouco da
proposta da Lygia Clark, no que diz respeito ao cuidar do outro e um pouco da
Adrian Piper, que ao contrario (parecem situacdes opostas,mas ndo o sao), se ver
cadtica e provocativa.

Ambas as acbes da Escola, estdo em processo e por mais que se
parecam terminar, ha sempre uma volta, e esta volta ndo se faz como um retorno, ja
que néo teve fim. E quase a fita de moeblos, os encontros se da com a diferenca. Os
encontros retornam com o que se da a pensar, com algo novo que apareceu, com a
diferenca que retornou, com o que estar por vir.

O ELAS nasce como experimentacdo artistica e de vivéncia politica que
se faz num ensaio que ndo se comporta em muros académicos, mas que se faz
pensar Educacédo, Arte e Resisténcia e que ocupa territorios desarranjando suas
relacbes, subvertendo-lhes os sentidos para provocar zonas de impactos, de
didlogos ou de divergéncias, de passagens e de transitoriedades.

A escola ndbmade faz Arte como algo que se dé a pensar em espacos

abertos, em eventos e situacdes que surgem para 0 consumo e para praticas de
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controles nas relacdes sociais. Nos dias de intervengbes com o ELAS, algo nos
inquieta, algo promove discussbes, imagens, olhares que se abrem, que se
guebram, que promovem um inventar o dia depois do igual. E por mais que as acdes
do multiplicador se repitam de 15 em 15 dias®®, nunca o momento é igual e sempre
h& uma relagdo com 0 novo para novas pessoas que aparecem e para as que
sempre estdo indo. Todas parecem estar sempre querendo apresentar suas
indignacbes e até mesmo novas questdfes na experiéncia que se tem com o

movimento.

% Do més de junho até setembro estas intervencdes ndo mais ocorreram, abriu-se para um outro
momento, para uma outra intervengao performativa.
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2.2 Pistas da Arte-Resisténcia

“Penso que se deve preservar 0 que se produziu nos anos sessenta e

no inicio dos anos setenta. Uma das coisas que deve-se preservar, a meu ver, é a
existéncia,

fora do programa normal dos grandes partidos politicos, de certa forma tzle

) inovagao

politica, de criagdo politica , de experimentacéo politica. E um fato que a vida
cotidiana

das pessoas mudou entre o inicio dos anos sessenta e este momento (1984)...”
(FOUCAULT, 1994, vol. IV, p. 743)

Para o ultimo Foucault, preocupado em resistir as relacbes de poder, em
busca de uma estética da existéncia capaz de pensar a vida como algo que se dé
prazer, que seja de alcance comunitario e que seja um lugar de confluéncia entre
ética, politica e estética, a vida pressupde liberdade, admiracdo, € necessidade de
existéncia que se compde em violar e respeitar o real. Preservar as lutas e
resisténcias da década de 60 e 70, do qual trata Foucault, é preservar as lutas que
ndo estdo engajadas numa politica tradicional, partidaria e ideoldgica, isto para o
filésofo, é estéril, mas é experimentar um modo de fazer politica, talvez uma politica
gue se insere no exercicio da liberdade.

A Arte tem de se exigir publica, pois ela se vale em sua
contemporaneidade pelo seu teor politico e ético. Pela sua preocupacdo com o
social. Ela deve inventar culturas, mas ndo se engajar huma acao politica de
reconhecimento, num apelo para posicionamentos da politica tradicional. Ela deve
criar e alterar as paisagens por onde passa e nao ser reivindicatoria, isto tira a forca
da liberdade e da autonomia que a mesma pressupde. Ela deve se fazer cidade e,
ndo se extinguir numa forma de fazer politica tradicional, mas criar modos de
existéncia para violar e fazer ver as relacbes de poder que se vinculam na
modernidade.

A Arte se compde na vida com autonomia de se fazer politica para pensar
a liberdade e ndo para se exercer enquanto reivindicacdo politica. E exatamente ai
onde colocamos uma nova pista a Arte-Resisténcia. Nesta nova pista ha novos
problemas: 1. Como institucionalizar a Arte, sem torna-la mercadoria ou sem inseri-la
num engajamento de uma politica tradicional? 2. Como criar e resistir sem
intervencdes do Estado e do Controle Privado? 3. A Arte pode ser singular? Como,
ao ser uma experiéncia singular, pode se constituir em torno do comum?

Buscaremos nos debrucar sobre estas questdes de forma rapida, limitada
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e bem sucinta, ja que se formos aprofundar ainda mais tais questdes, correremos 0
risco de perder o foco da pesquisa e estas poderiam se tornar problemas para uma
nova tese.

Quando falamos em institucionalizar, estamos criando um lugar de
existéncia em alguma forma de organizac@o ou associacao, que torne legitimo aquilo
que pretendemos inserir num coletivo, criamos uma instituicdo, e isto se faz ao
pensarmos sobre a situagdo que queremaos inserir em nossa organizacado, mas antes
de pensar 0 que queremos inserir, pensa-se primeiro a nossa propria forma de
organizagao.

Por que institucionalizar algo pode acarretar em mercadorizacdo daquilo
que foi institucionalizado? Sabemos da abrangéncia de nossas leis, bem como de
suas limitacbes, sabemos que ao respeitar um processo sugerido pela pdlis,
pensando o Estado, nossa organizagdo, nos inserimos como colaboradores para o
funcionamento de nossa instituicdo. Muitas relacbes estabelecidas para dentro de
um tratado que vise a elaboracdo da Republica, servem para além de estruturar uma
sociedade, serve também para moldar a forma como ela devera ser conduzida e
criar relagcdes fundadas naquilo que a fomente. Sendo assim, numa sociedade onde
a democracia se estabelece a partir de uma politica econbmica e empresarial,
sabemos que tudo que é pensado dentro do processo institucional, devera garantir
algum bem na sua produtividade capitalista. Logo entramos na cultura dos editais de
incentivo as artes.

Houveram muitas lutas para o reconhecimento do artista e para buscar
incentivos para a producao das artes, mas tal qual a politica tradicional, partidaria,
engajada e limitada a reivindicacbes, as conquistas se limitaram a abertura de
editais e incentivos financeiros do governo em conjunto com empresas privadas, o
que ao mesmo tempo que “abre” para maior reconhecimento do processo artistico,
fecha o artista a degustacéo das empresas privadas e seus colecionadores.

Cria-se também uma intencionalidade nas artes vestida de cultura e de
preocupacdo com o social, mas que molda e controla um processo cultural & uma
tradicdo do capital. Podemos citar alguns exemplos como as mostras de Arte e
cultura do SESC e outras empresas privadas como CCBNB em unido com o Estado,
no interior do Ceard. Certos incentivos estdo direto e indiretamente, atrelados a
empresas turisticas e a construtoras para um empreendedorismo econdmico nas

cidades. E aos artistas cabe agradecer todo um circulo de incentivos financeiros,
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sejam eles de onde vem.

Ndo ha nada mais forte hoje, que usar o discurso do bem a sociedade,
pensando a cultura e o esporte, para se puder dar vazdo as empreiteiras,
espetacularizando as cidades, com grandes obras numa preocupacao turistica para
estimular o desenvolvimento do capital. Dentro destes discursos, a arte ao ser
institucionalizada se da como criacdo de novas mercadorias.

Mas ha o que podemos criar sem reivindicacoes, e colaborar para formas
de organizacdes que se facam de maneira alternativa, que se estabelecam como
formas de vida e experimentam outras maneiras de se fazer politica, como criando
encontros que vivam e pensem resisténcias nas artes as proprias relacdes de poder,
alguns coletivos, movimentos de Arte e politicos, fazem e criam novas estruturas e
instituicdes para as artes, que mobilizam o préprio pensamento da politica neoliberal
e tradicional, que fazem o Estado pensar em torno de sua propria organizacdo. Nisto
se faz a institucionalizagao.

Porém, infelizmente, quando se acresce as suas existéncias os estimulos
financeiros de um Estado capital, parece que suas estéticas paralisam em torno do
aparecimento reconhecido. Sabemos que mesmo assim, h& ainda como burlar estes
jogos de poder, ha como propor que Arte vire mais que coisa, ha como pensar uma
vida comunitaria como obra de arte, hA como se valer da estrutura para viola-la,
como ja exemplificamos aqui com a Experiéncia de certos coletivos e como o grande
exemplo de Foucault(1994) em estética da existéncia, Charles Baudelaire.

A Arte como processo singular se realiza como experiéncia de vida, como
uma experimentacao da liberdade, como algo que dar a ver uma existéncia imediata,
e assim, ela expressa 0 seu bem comunitario ao criar para si, um modo de ser que
se difere e que busque se diferenciar dos padrdes e dos assujeitamentos® das
“Sociedades de controle”.

Temos algumas situacdes que nos inspiram em modos de vida que
atravessam as artes e vice-versa,, que questionaram padrbes e instituicbes, bem
como entraram e sairam dos discursos institucionalizados da abrangéncia das artes
pela politica tradicional.

O dadaismo, a exemplo disto, conquistou uma Arte que aspira e inspira

outro. Movimenta. E gesto anti-narcisico. O artista se deixa, ndo se identifica na

% Ver FOUCAULT, 1994, vol. IV, p. 630-631.
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propria obra. Nao atribui para si o dentro da pele. A arte que reside no residuo, que
resiste, pede para si 0 mundo, ndo tem valor identitario, sendo, como disse Passos
(2012), no curso O problema do método e a experiéncia da criacdo de si no mundo:
Passos coloca que A arte que tem valor identitario vira barato e ndo arte. A arte tem
qgue habitar a zona do inexpressivo. Habitar o risco no risco.

Vem Duchamp com o readymade®, durante a primeira guerra mundial,
assim como os dadaistas, pde em questdo a autoria na obra de Arte. Por meio de
um urinol, ele faz uma obra de arte, modifica o sentido do objeto e da Arte, numa
nova relacéo que ele faz com esta. Busca-se romper com o0 expressionismo abstrato,
com a rigidez e as técnicas que se exigia para o status das artes. Uma das obras de
Duchamp consiste em pér um bigode na Mona lisa de Da Vinci e depois apaga-lo.

Ele pde as iniciais LHOOQ, que significa em francés, “Elle a chaudaucul”,
algo como: Ela tem fogo no rabo. Depois ele apaga o bigode da Mona lisa e coloca
que ela ndo tem mais o fogo no rabo. O interessante disso tudo € que por este

simples gesto ele é capaz de tirar a autoria de Da Vinci, na obra.

O dadaismo, que é, sem davida, um movimento moderno, mas de
enorme contribuicdo para as praticas contemporaneas, foi o primeiro
a contestar essa rigidez, a ir contra a idéia de um “programa” que
prescrevesse a agdo estética. A tentativa de tirar o objeto artistico da
esfera restrita da propria arte, e langa-lo diretamente na vida, junto as
instancias imediatas do vivido, foi, sem duavida, um dos grandes
triunfos da experiéncia dada e, sobretudo de Marcel Duchamp.
(CANONGIA, 2005, p. 23).

Voltando a Passos (2010), com a pesquisa cartografica, ja visualizando a
Arte que nos interessa e com a pistas que temos, precisamos agora passar do
saber-fazer para o fazer-saber. Como passar para este transito?

Para o autor, a maquinica expressiva ndao deve se separar da maquinica
discursiva, bem como arte e critica sdo indissociaveis. Para a expressdo o gesto,
para o discurso fgazes-se ainda mais necessario também o gesto. Neste desafio
analitico devemos ter em mente exemplos fundamentais que nos aproximam deste
transito. Como o é, o fazer em Lygia Clark e a filosofia da diferenca em Deleuze e
Guattari como melhor maneira de acionar a pesquisa.

Mais que em Deleuze, Guattari ainda experimenta desenvolver a

% Readymade foi um movimento instaurado por Duchamp que se impde como “uma arte da

subversao, que se rebela contra o formalismo e as convengdes burguesas” (O legado dos anos 60 e
70, Ligia Canongia,2005) Exemplo de obras readymade: A roda da bicicleta em 1913 na Franca.
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Esquizoanalise®®, onde intervém diretamente nas instituicdes. Faz-se necessario
transformar a realidade para conhecer. No mesmo curso, Passos d& a ideia de fazer
do conhecimento, uma espécie de erotismo através do engajamento que se tem com
o mesmo. O autor ainda coloca que: Todo conhecimento é intervencdo, toda
intervencgéo é implicacdo. Faz-se necessario analisar as implicacbes. Em Pistas do

método da cartografia, Passos acrescenta que;

Lourau, no texto “Campo socioanalitico”, primeiro capitulo do livro
Intervencdes socionaliticas de 1996 (LOURAU, 2004a) afirma que a
guestdo do método coloca para a andlise Institucional (Al) os temas
da intervencdo e do campo que por ela é aberto: o campo da
intervencdo. Pensar esse campo exige para o autor a definicdo do
que ele designa de “paradigma dos trés Is” que, tal como os trés
mosqueteiros, sdo quatro: Instituicdo, Institucionalizacdo, Implicacéo,
e o ultimo, Intervencao, sendo este o d’Artagnan, ja que é ele que
delimita o campo de acdo ou o plano da experiéncia, como
preferimos. (PASSOS, 2009, p. 18-19).

Devemos saber em que medida, podemos nos adentrar nos regimes de
afetabilidade, no campo da experiéncia, da acdo, onde ha jogos de envolvimentos. A
partir dai temos um problema na pesquisa: Quais nossas implicacbes com as artes
de Fortaleza? Em que medida estamos implicados nos processos instituidos da
Arte?

Na medida em que pensamos e nos adentramos em certas questdes, que
visa algo mais que simples reinvindica¢cfes, mas que também pense 0s atos que se
fizeram bastante presentes em 2012 em Fortaleza, como a unido de artistas e de
diversos coletivos de todas as linguagens das artes, através do MAR (Movimento de
Arte e Resisténcia), nos colocamos inlUmeras situacdes novas para perceber o uso
gue o governo faz das artes e de suas mais variadas linguagens, para pensar a
nossa poténcia enquanto forca que resiste ao poder da “biopolitica” e das
“Sociedades de controle” e como propiciar aos editais maior liberdade e eficiéncia
politica.

A priori, todas estas questfes parecem reivindicatorias e ndo deixam de

ser, mas nos deu a possibilidade de encontro e de luta que tomaram proporcdes

%A esquizoandlise € menos uma teoria ou metodologia que uma caixa de ferramentas onde agencia
praticas que rompem e fogem com a forma que se da os saberes, 0os conhecimentos e os desejos
modulados pela sociedade capitalista em troca de um saber rizomatico, buscando nas andlises de
partes e estilhacos da cultura ocidental, pensar o desejo como indissociavel de um contexto histérico-
social, que ele é atrelado a uma producao social. Deleuze e Guatarri aprofundam este tema no livro O
Anti-édipo (2010).
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maiores além das reivindicacdes, nos deixando implicados aos processos instituidos
da Arte, trazendo um comprometimento politico e ético que abragou indmeras
linguagens e coletivos. Mesmo com algumas reivindica¢gdes aceitas, 0 movimento se
abriu para outros encontros e para novas discussoes.

Claro que o MAR trouxe muitas reflexdes, mas falhou em representacdes
politicas e mostrou preocupacdes de alguns grupos particulares nas suas relacoes
com o Estado, e ai vamos a questbes que nos faz adentrar ainda mais, nos
problemas que fomos colocados anteriormente, como o0 processo de
institucionalizacao das artes. Paramos pra analisar que determinadas reivindicacoes,
quando ndo calcadas em partidos politicos ou inicializadas em organizacdes
burocréticas, podem abrir para novas relacées e outros pontos de observacdo que
até certo ponto, foram experimentadas pelo MAR.

Neste muitos coletivos como o ELAS, o CEM (Centro de Experimentacao
e Movimento), o Aparecidos Politicos, o PARE, dentre outros, tiveram implicados
dentro do que se pode pensar as instituicdes de Arte da cidade de Fortaleza (mesmo
gue por pouco tempo, pois dentro das criticas que alguns destes coletivos trazia, ja
ndo cabia para uma aderéncia politica com o MAR, ainda mais quando séo feitas
reivindicacbes préximas de um processo eleitoral), e fora um momento propicio que
trouxe uma certa ultrapassagem do que poderia se tratar como politica partidaria
e/ou tradicional.

Como tais instituicbes entram no processo de institucionalizacdo? Como
se dao estes processos? E como ndo se adentrar nestas formas, sem
representatividade politica?

Em Passos, A instituicdo nunca estd realmente acabada, hd sempre o
lado de estagnacéo e processualidade e, para tanto, se faz necessario intervir. Ha a
necessidade de provocar as instituicdbes, mostrar suas falhas, seus pontos
identitarios, mostrar seu padecimento, onde ela é estatica. Mostrar isto até sua
exaustdo, até para que se possa institucionalizar seu ambiente com as resisténcias
ou reticéncias que se pdem a mostra. Mas como institucionalizar nossos riscos,
Nnossos residuos artisticos, sem produzir bens imateriais como valores de troca? Se
0 projeto é institucionalizante, ja ndo ha dentro de si um valor identitario? Onde isto
vai implicar e como intervir nesta implicagéo?

Ha na Arte certa promessa de intervencdo e mudanga nos processos

institucionais, ja que a mesma tem tido uma preocupacao ética de existéncia. Ela
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transita nos afetos, ela habita o corte que se faz nas instituicdes do sensivel, sempre
gerando inumeras lacunas, entre Resisténcia e a aderéncia, entre a vida e a
sobrevivéncia, entre o poder e a liberdade, entre a Arte e o trabalho, entre a
producéo de subjetividades e os assujeitamentos.

E neste mecanismo da Arte, e na maneira cartografica de se fazer a
pesquisa cientifica que lancaremos mao dos paradigmas em Eduardo Passos,
vamos fazer uma explanacdo de como visualizar os trés paradigmas a que nos
apresenta Passos (2010) e buscar a ontologia das formas de nos relacionarmos com
os trajetos percorridos pela Arte do ELAS em suas composicoes.

O acompanhamento do ELAS estd se dando através da presenca, de
levantamento e producdo de dados estabelecidos a cada encontro. Todos os
encontros sao filmados, fotografados e registrados através de um diario de bordo.
Ha constantes conversas e debates que fazem parte de uma pesquisa implicada no
desenvolvimento de um trabalho de Arte ativista de onde se fazem as pistas que
levantam os procedimentos para o trabalho de intervencdo e de onde a pesquisa
pode institucionalizar esse modo de fazer do ELAS e ver como este se institui
enquanto arte numa recusa a certos paradigmas da Arte e de uma politica que se
satura e se reduz a uma politica tradicional.

Como estd se dando o gerundio, o modo de fazer no processo
cartografico dentro das intervencbes pesquisadas? O material que estamos
analisando e colhendo séo diversas acfes que ocorrem e que ja ocorreram no
movimento. Em multiplicador, buscamos o que falam as indigna¢des das pessoas
que se incitam a escreverem nos lencois; os didlogos; as relacbes que se dao a
partir do evento; as imagens que se ddo enquanto arte ativista como processo que
nos chamam a atencao para interagir na criacao.

Os procedimentos que estamos utilizando para o desenvolvimento da
cartografia se ddo com cinco elementos basicos: 1. Acompanhamento. 2. Filmagens
e fotografias. 3. Diario de bordo. 4. Leituras que dialogam com 0s acontecimentos
das pecas do ELAS 5. O fora texto: manifestos escritos. Este ultimo, € um extra do
texto oficial, que como resume Naiana Cabral (2012) *’, ao conceito de
Passos(2010) “foge a regra, que nao cabe, que da vaz&o a um hipertexto, que inclui

o ‘fora’ no texto como linhas de fuga tanto da instituigdo quanto de si”

37 Artista dos coletivos PARE e Curto-Circuito.
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Os encontros se ddao uma vez por semana, um dia na semana de
pesquisa alternado com um dia da semana de intervengdo. Nas pesquisas foram
estudados os livros: TAZ do Hakim Bey e Guerrilha Psiquica do Luther BLISSETT.
As questdes expostas no capitulo 1.1, sdo questdes constantemente discutidas pelo
grupo de pesquisa®®.

Quando acostumados a pensar por imagens, acabamos delimitando a
Pdlis ao Estado. Parece uma Unica maneira de organizacdo de um povo. Mas
guando retomamos a Arte, parece que 0 que ela se da a pensar fornece uma
discussdo em torno de organizacao, que diz respeito a uma forma livre de se d4 o
saber, o pensar, o se relacionar. A Arte tem uma tendéncia a modificar o olhar, a
construcdo comum que se da a uma imagem.

Parece-nos que, a Arte e a Resisténcia que se experimenta em
movimentos e formas de luta contra as relagbes de mercadorias, instigam-nos a uma
organizagdo que se faz com a necessidade de conhecer os espacgos e instituicoes
para investigar seus problemas, saber de suas falhas e nos experimentarmos como
poténcia de encontro atuante que se faz em zonas que possibilite migracoes,
ocupacOes, vivéncias autogestionarias, onde se é capaz de resistir ao Estado,
embora as dificuldades sejam inUmeras, o que faz utilizarmos ao maximo a poténcia
destes encontros como formas de vida.

Mas quando nos possibilitamos pensar a Pdlis sem Estado, percebemos a
construcdo de algo novo que se da com novas relacdes de forca, com novas formas
de se movimentar que extrapolam a Arte e a politica. No capitulo seguinte iremos
descrever e discutir a respeito das poténcias dos encontros no diario de bordo,
buscaremos responder desta forma a uma série de questbes que foram colocadas
no interior deste capitulo, que talvez com a pratica saberemos lidar melhor com

estes problemas.

% No periodo de julho pra outubro estes encontros também tem sido mais esporadicos, devido a
auséncia de tempo, viagens e deslocamentos de alguns integrantes do movimento.
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3 DIARIO DE BORDO

“A existéncia é a matéria primeira e mais fragil da arte humana, e também seu
dado mais imediato.”
(FOUCAULT, 1994, vol. IV, p. 630-631)

Em 2007, um grupo de pessoas que vinha de um movimento de
Resisténcia libertaria e anarquista em Brasilia e Fortaleza, resolve trabalhar a
guestdo da Resisténcia através da Arte, assim promovendo inUmeras contestacoes
em torno das cidades, aderindo a varios coletivos e movimentos politicos que vao
desde a resisténcia rural a luta anticapitalista em espagos urbanos. Este grupo por
varias vezes se fez atuante, mas paradoxalmente, despercebido enquanto
movimento de Arte. Em 2008, o grupo se fez com o nome de Barulho Bom,
passando mais tarde a se denominar de EL (Escola Livre). Em 2009, passou a
assumir a Arte em seus trabalhos, mudando seu nome para ELA (Escola Livre de
Arte), até que no ano de 2010 resolveu se perceber como um movimento de Arte
ativista, onde passou a se chamar: ELAS (Escola Livre de Arte Subversiva) de onde
se abriu como “escola nédmade” que se desterritorializa experimentando modos de
inventar a vida, como forca que resiste as relacdes mercadoldgicas do capitalismo.
O ELAS faz Arte como algo que se dé o que pensar em espacos abertos, em
eventos e situacbes que surgem para 0 consumo e para praticas de controles nas
relacdes sociais. Ocupa territérios desarranjando suas relacdes, subvertendo-lhes os
sentidos para provocar zonas de impactos, de didlogos ou de divergéncias, de
passagens e de transitoriedades.

Seus primeiros trabalhos se deram com alguns terrorismos poéticos®,
onde interviam com cartazes, frases de efeito em banheiros publicos, em trens,
alterando produtos de supermercados, tirando propagandas grandes, que sao
coladas em colunas, ao lado dos assentos em paradas de Onibus; intervengbes em
outdoors, depois criaram as bicicletadas seguidas de intervengdes urbanas, com
pecas exercidas em faixas de pedestres e, comecaram a fazer uso da performance
em 2010. Os trabalhos que iremos expor no diario de bordo, sédo apenas aqueles

gue se deram no inicio da pesquisa, os que foram realizados em 2012, que comecou

*Terrorismo Poético pode ser qualquer intervencao ou choque estético capaz de afetar, de trazer
reacOes tao fortes quanto a emocédo do terror: excitacdo sexual, nojo, admiracdo supersticiosa, dentre
outras inquietacdes. “ Arte como crime, crime como Arte” (Caos, os panfletos do anarquismo
ontolégico, parte Um de TAZ, HakimBey)
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com a acao multiplicador, na Praca do Ferreira, na cidade de Fortaleza em conjunto
com o grupo politico CAC (ContraaCorrente)

Na praca, esta intervencdo se deu a partir da greve policial em Fortaleza
(final de 2011 ao inicio de 2012), ela é feita a partir de elementos que contribuem
para o preenchimento de espagos vazios, e estes espacos vazios se fazem no uso
de lencois brancos a ocuparem o chdo da Praca do Ferreira, substituindo suas
pedras por lencgéis, onde ao invés de pisar o chdo, as pessoas sdo levadas a
sentarem para escrever suas indignacdes em panos brancos. Na acdo ha varios
lencbis brancos, de onde o movimento convida as pessoas a exporem suas
indignacdes nestes, finalizando numa releitura da obra Divisor da artista Lygia Pape
(ver figura abaixo), onde num grande lencol branco (remendado) as pessoas se
cobrem expondo apenas as cabecas para cima. O multiplicador nao foi finalizado,
ele foi transformado e continua em processo.

Na praca, a acdo Multiplicador é feita a partir de elementos que
contribuem para o preenchimento de espacgos vazios, e estes espacos vazios se
fardo no uso de lencdlis brancos a ocuparem o chdo da Praca do Ferreira,
substituindo suas pedras por lencois, onde ao invés de pisar o chao, as pessoas sao
levadas a sentarem para escrever suas indignacdes em panos brancos. Na acao

havera Vari lencoi - ivi i
avera varios 1eNCOIS  rura 2 — Divisor — Lygia Pape
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apenas as cabegas para Fonte: Claudio Carvalhaes.

b

cima.
Em multiplicador, se pensa cobrir com os diversos lengois emendados, 0s

corpos das pessoas, expondo suas cabecas com mascaras brancas. Depois da
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acado, o multiplicador se torna um grande tapetdo para acampados indignados na
Praca do Ferreira, além disso ele serd usado em outras manifestacdes politicas e

como um processo de criacdo de mito.

» Dia 03 de janeiro de 2012

O ELAS resolve se reunir para um encontro de Arte ativista, onde visa
pensar a conjuntura politica, mas precisamente na cidade de Fortaleza, com a greve
policial, que difundiu um estado de medo e ansiedade na cidade.

No periodo da greve, por meio das redes sociais, as pessoas se
expressavam com verdadeiro pavor de tal situacdo. O que mais se colocava em
facebook, twiter, dentre outras, era sobre a impossibilidade de sair de casa, um
estado de inseguranca absurdo, jA que a cidade estava sem policiais para trazer a
confianga em “si mesmo” a populacéo.

Varias discussbes foram realizadas na internet e dentre estas,
componentes do ELAS e do CAC (movimento politico Contra a Corrente),
resolveram realizar um evento na Praca do Ferreira, que tinha como objetivo ocupar
a praca com indignacdes escritas em lencois, formando um verdadeiro tapetéo, de
onde se buscava acampar na Praca, na medida em que os lencdéis iam tomando
conta do espaco.

Esta ocupacéo buscava, a priori, questionar a inacado das pessoas diante
de um fato tdo forte, politico, econébmico e social, que poderia acarretar mudancas
sérias a sociedade capitalista e, que, no entanto, houve um verdadeiro siléncio,
diante do espetaculo do medo, impossibilitando qualquer a¢éo politica da populagéo.

Esta ocupacdo buscava encontrar outras ocupacbes que houve e
estavam ocorrendo no mundo todo, com a verdadeira insatisfacdo dos varios povos
em torno da economia capitalista mundial. Paises como Egito, Grécia, Espanha,
Londres, Estados Unidos, dentre outros, onde individuos se uniram com outros
tantos para se rebelarem contra as tomadas de rumos, de politicos e banqueiros,
para assegurar a economia capitalista, diante da crise. Era como se fosse possivel
compor uma primavera (como as diversas primaveras que ocorreram em 2011, com
as indignacdes dos povos) na cidade de Fortaleza, incentivando as pessoas a se
indignarem de forma diferente e que esta forma fosse capaz de criar um espacgo

comum entre elas.
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Comentério do ELAS em redes sociais devido a greve policial:

Parece que este terror todo, acerca da greve dos policiais, vem sé
pra enfraquecer a greve e toda a sociedade civil. Qual a funcéo
policial nesta sociedade em que vivemos? No Brasil vivemos em
estado de sitio. Poucos sé@o os crimes que realmente sdo apurados,
ndo temos seguranca nenhuma enquanto cidaddos. As praticas
policiais s6 servem para proteger a propriedade privada e reprimir
manifestacdes, além de todo o sensacionalismo que estas praticas
envolvem... reivindicagdes por mais controle?! Que tal um colapso na
economia, para que a luta possa existir para além desta sociedade?

A discussdo foi aberta, muitas pessoas questionando a zona de
instabilidade que se seguia devido a greve, até que algumas pessoas se uniram e
resolveram criar um evento que ocorreria dia 12 de janeiro, quase uma semana

depois do dia em que Fortaleza parou porque os policiais pararam*.

» Dia 12 de janeiro de 2012

Praga do Ferreira, Fortaleza. Quinta-feira, 15h30. Primeiro encontro do
que futuramente vinha a se chamar Multiplicador.

Cheguei primeiro levando comigo cerca de oito lengdis brancos que tinha
guardados (devido a uma performance que realizei com eles), tintas pretas e alguns
pincéis. Uma amiga artista plastica, Sabyne, chegou logo em seguida, trazendo
consigo outros dois lencdis brancos. Dois dos professores, organizadores do evento,
chegaram acompanhados de trés crianc¢as, das quais eram filhas da professora que
chegara. As pessoas foram chegando e fomos instalando os lengéis, para ndo voa-
los, fomos pondo pedrinhas que havia no local para segura-los.

Ndo havia pincéis suficientes para a quantidade de pessoas que iam
chegando, entdo cada pessoa responsavel pelo evento, ia dando o dinheiro que
podia para comprar mais pincéis. Sabyne, se encarregou de ir I4, compra-los.

Logo que comegamos a escrever, “‘guardinhas” da prefeitura, perguntaram
se tinhamos autorizagcdo para estarmos nos manifestando ali. Respondemos que
ndo precisdvamos de autorizacdo para nos manifestar, que a ditadura havia
passado. Eles disseram que tinhamos que sair dali, jA que ndo apresentdvamos
nenhuma documentacéo legal que nos disponibilizaria 0 espaco publico para nos

expressarmos. Recusamos sair dali. Uma amiga que trabalhava na prefeitura, disse

% Ver manifesto do CAC, de chamada para a manifestacdo em redes sociais, no anexo E.



73

para eles que aquele tipo de acdo nédo necessitava de autorizacdo. Eles insistiram.
Ela insistiu, mostrando seu crachi, como trabalhadora da prefeitura, naquelas
redondezas, e que sabia o0 que estava falando, que para aquele tipo de acdo, nao
precisava de autorizacdo. Nao demos mais importancia ao que os “guardinhas de
vermelho” falaram e continuamos a pintar os lengéis. Servindo aquela situagcdo como
mais uma indignag&o a ser inscrita em panos brancos.

Muitas pessoas, de varios lugares e estilos, iam se aproximando para
escrever indignacdes nos lengois. Frases do tipo: “Sé Deus salva” ao “O saque ¢ a
reapropriagao do que foi roubado dos trabalhadores” eram colocadas nos lencgbis.

Muitas discussOes sobre tal acontecimento, sobre as coisas que estavam
havendo no mundo e na cidade de Fortaleza, eram tidas entre os lencois brancos
gue iam se enegrecendo conforme nossas indignacgdes.

Um fato que chamou atencdo, é que, das mais de cem pessoas que
aceitaram o convite a intervencado via facebook, aproximadamente 10 pessoas
estavam presentes e cerca de vinte a mais pessoas, sempre transitando ali na Praca
do Ferreira, se fizeram ativamente presente, ao estarem ali, ocupando aqueles
lencdis: espaco de poténcia artistica, politica e social.

Saimos dali extremamente satisfeitos, marcando um préximo encontro
uma semana depois, na possibilidade de que quando, enchermos aquela praca de
lencdis indignados, poderemos acampar ali, com Arte e Resisténcia abrindo

possibilidades para uma reapropriacdo do espaco.

» Dia 19 de janeiro de 2012

Segundo encontro, mesma hora e mesmo local.

O Encontro passa a ser chamado de “Ocupe a Praga com sua
indignacado”. Mais pessoas, mais lengdis, mais indignagdes. Algumas pessoas que
compareceram ao primeiro encontro se fizeram presentes novamente. Uma crianca
de aproximadamente dez anos desenhou uma pessoa com uma arma direcionada
para a palavra capitalismo. Escreveu: “Adeus capitalismo”. Um homem que
aparentava ja ter uns 50 anos, estrangeiro, ficou bastante interessado em torno do
evento abrindo discussbes em torno da sociedade que vivemos. Outro estrangeiro

que havia aparecido no primeiro dia, retornou e escreveu novamente no lencol,
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completando o que tinha escrito anteriormente: “Ocuppy Fortaleza: o dinheiro perdeu
seu valor.” Ver imagem. Um homem jovem, que parecia sair do trabalho naquele
horario, depois de observar muito os movimentos das pessoas, que se davam em
volta dos lengois, desenhou o planeta terra e nele escreveu: “Onde vamos parar?
Liberdade mascarada caos urbano, tdo desiguais.” Uma mulher de vermelho
escreveu: “Vai dar certo.”

Figura 3 — Multiplicador. Fortaleza 19 de janeiro de 2012.
ok o ¢ ' ""' ey

Fonte: Bartira Dias.

Houve aproximadamente 12 lengbis e muita gente (mais do que no
primeiro encontro) ocupando aquele ambiente que se seguia.

Neste dia estava havendo um evento da prefeitura sobre desenvolvimento
sustentavel e economia solidaria. Muitas pessoas que estavam neste evento, se
aproximaram de nos, e discussdes sobre os consensos ligados a questdo ambiental,
oportunismos de empresas em torno do ecologicamente correto foram colocadas.
Algumas pessoas do ELAS e do CAC queriam partir para uma acdo mais ousada,
em tentar fazer um “terrorismo poético” no espaco do evento presente, tacando tinta
preta fresca nas faixas que propagandeavam o governo. Mas, pensou-se melhor,
para nao sujar a acdo do multiplicador, resolvemos pintar apenas uma placa da

praca que fazia mencao ao jornal Povo, de preto, de forma discreta.
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Figura 4 — Segundo dia de agao do “Encontro de Indignados”.
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Fonte: Bartira Dias.

Na madrugada foi marcado um encontro para acdes de guerrilha
psiquica** que acabou ndo acontecendo devido & chuva. Mas integrantes do ELAS e
do CAC acabaram se encontrando naquele mesmo dia e criaram novas ideias em
torno do que seria o multiplicador. Veio entdo a idéia de se fazer politica através da
Arte, a partir da releitura de uma obra chamada Divisor, da artista plastica, do
movimento concretista Lygia Pape (Ver figura 2). Seguiriamos pintando os lencois
com nossas indignacdes até ocuparmos toda a praca e depois de remendar todos 0s
lencéis, abririamos buracos neles que caiba uma cabeca. Esta cabeca por sua vez

estaria mascarada de branca.

» Dia 26 de janeiro de 2012

Terceiro encontro de ocupac¢ao da Praca do Ferreira, mesmo horario.

“'Fazer uma contrapropaganda, em cima das faixas, cartazes e slogans da Prefeitura, no evento de
desenvolvimento sustentavel realizado pela prefeitura, naquele dia, na Praga do Ferreira.
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Nas redes sociais, 0 nUmero de pessoa que ia participar do encontro era
bastante grande, fato que nao ocorreu na realidade. Hoje pareceu ter menos gente
das redes do que nos outros dias, mas as pessoas que frequentavam a praca e que
ja haviam estado nos dois primeiros encontros, retornaram a intervir na acdo. O
mesmo estrangeiro que escreveu “Ocuppy Fortaleza”, j& estava presente nos trés
encontros seguidos, algumas pessoas que haviam aparecido no segundo encontro,
ja sabiam onde nos encontrar e se fizeram mais uma vez presente. As discussodes
em torno do capitalismo estavam cada vez mais frequentes, as indignacdes eram
cada vez maiores e mais complexas.

As pessoas queriam saber quem nds éramos e por que faziamos aquilo,
outros queriam saber onde nos reuniamos e, passaram a intervirem em outros dias
conosco, até se fazer integrante do movimento ELAS. Alguns policiais ficavam aos
arredores, nos espionando e s6 saiam depois de tudo terminado.

Um canal de televisdo conhecido da cidade, a TV Diario, quis nos
entrevistar, mas ficamos receosos de sermos mais uma noticia deturpada dos meios
de comunicacéo, entdo recusamos a apari¢ao, a entrevista no canal.

No terceiro encontro, sentiamos que precisavamos nos organizar melhor
para estudar e discutir acbes e estratégias politicas e pensamos em fazer uma
reunido junto ao que vinha a ser chamado de multiplicador. Todos os encontros
terminavam por volta das 18h, este ndo foi diferente. Tinhamos agora mais
indignados, mais consisténcia, a mediacdo da Arte por um espaco politico de

vivéncia e 18 lencéis de indignacdes.

> Dia 2 de fevereiro de 2012

O evento foi marcado, mas nao aconteceu devido a auséncia de

transporte para levar os materiais do “Ocupe a praga com sua indignagao”.

> Dia 9 de fevereiro de 2012

Este encontro j& contava com os lengois todos remendado, deixando o
ambiente ainda mais visivel e agressivo. As indignacdes saltavam aos olhos. Menos
pessoas apareceram e poucas se repetiam, mas nao parava de haver intervencdes

da populacéo sobre os lencgois.
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Depois deste encontro, Estavamos cansados e resolvemos que o proximo
encontro seria apds o carnaval. Tentariamos nos encontrar para estudarmos sobre
Arte e Resisténcia, mas como o carnaval costuma dispersar, decidimos o encontro

para o dia dois de marco.

» Dia 2 de margo de 2012

O evento passa a se chamar multiplicador. E o convite tem a seguinte
chamada: “Indignados de todo o mundo: Uni-vos! A acdo de arte ativista do
Movimento ELAS (Escola Livre de Arte Subversiva) busca ocupar a Praca do
Ferreira com lencGis brancos preenchidos com nossas indignacbes diante dos
“capitalismos”. A acado visa a partilha de mundos, de comunidades, de vidas que
buscam resistir as relacdes determinadas por valores de mercadorias. Pretendemos
assim unir os Indignados de Fortaleza para a abertura de algo novo, para a criagao
de povos que lutam contra as injusticas que vem ocorrendo cada vez mais, e mais
visivel e absurda na conjuntura politica atual de nosso pais e do mundo. Venham
todos se indignarem! Indignados de todo o mundo: Uni-vos! Provoquemos e nos
Indignemos sempre e mais a estas relacdes capitais!”

Novas pessoas compareceram e decidimos que 0s encontros
aconteceriam de 15 em 15 dias e as reunides do ELAS seriam intercaladas no
Centro de Humanidades da UECE. O ELAS ganha mais dois novos componentes e
0s encontros se fortalecem. Vale ressaltar que o movimento também vem se
encontrando e, se integrando a outro movimento chamado “Quem dera ser um
peixe” que vem se opondo as obras espetaculares que o governo quer realizar,
como no caso do Acquario gigante, por causa da copa.

Este dia come¢cou um pouco mais tarde e percebemos que mais gente na
praca participava neste horario de 16h30. H& algo que nos chamou bastante
atencdo: quando vamos a Praca do Ferreira, sempre tem algo novo e pessoas
fazendo reportagem. Hoje havia uma turma de idosos muito bem vestidos, muita
gente, cantando os parabéns e sendo entrevistados.

Apareceu um senhor que fazia cordel, querendo saber onde a gente se
reunia e ele pediu para eu escrever, enquanto ele recitava uma indignacdo em forma

de cordel, bastante interessante no lencol.
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» Dia 9 de marcgo de 2012

Primeira reunido do ELAS com seus novos integrantes e pessoas
curiosas a quererem interagir. A reunido contou com seis pessoas, das quais apenas
duas que realmente eram do ELAS se fizeram presentes (vale ressaltar que o
ndmero de pessoas em um encontro ou reunido, ndo é relevante, uma vez que as
acOes conta com a organizacao do grupo de diversas formas).

Todos se apresentaram e depois colocamos o0 que era o ELAS, o tempo
em que atuava, as acdes e intervencbes do movimento, a necessidade de estudos e
de criacdo de uma identidade para um movimento que quer se instituir para além
dos muros da Arte e da escola, como espaco fluido, mutante e némade. Abriu-se,
desta maneira, para um debate a cerca de Resisténcia, por intermédio da Arte, onde
falamos a respeito do multiplicador. Em seguida, pensamos estratégias para
provocarmos a sociedade capitalista com o uso de uma Arte de guerrilha. Decidimos
criar um grupo por meio do Facebook, do ELAS, para servir de ponto de encontro e
de divulgacdo para estudarmos, pesquisarmos e nos compor enquanto movimento,
além de nos garantir maiores dialogos, ja que ndo podemos estar sempre presentes
nas reunides e eventos do ELAS. Ao final da reunido, marcamos o proximo
multiplicador e o que estudariamos para encontro. Foi tirado o Livro Zonas
Autdbnomas Temporarias do Hakim Bey como leitura para debate no dia 30 de
margo. O multiplicador se faria no dia 16 de margco. Os encontros agora ocorreriam

nas tercas e sextas feiras, alternadamente.

» Dia 16 de marco de 2012

Sexta feira.

Cerca de 20 lencois ja pintados, neste dia, mais pessoas compareceram,
algumas pessoas do movimento quem dera ser um peixe, estavam presentes,
muitas pessoas do ELAS entraram para o movimento quem dera ser um peixe e
assim trazia para o evento multiplicador mais uma indignacéo, divulgando as a¢des
gue ocorriam contra a construcado do Acquario no Ceara. Neste dia estava havendo
uma movimentacao de alguns sindicatos na area de Educacdo. Muitos professores
se mobilizando, alguns conhecidos e muitas indignacdes dos professores em nossos

lencois.
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Algo chamou bastante atencéo; uma crianca pediu para desenhar: uma
menina de aproximadamente seis anos de idade, que trabalhava na rua vendendo
bombons, parecia sozinha. Dizemos que era para ela escrever ou desenhar algo que
a deixava triste, que ela ndo gostava. Foi entdo que ela pintou algo semelhante a um
pénis. Perguntamos o que era aquilo e ela ficou calada, depois comecgou a pintar por
cima do desenho e desenhou uma menina com a boca tapada com uma fita preta.
Perguntamos com quem que ela estava na praca, e ela disse que era com a méae
dela, e perguntamos onde estava sua mae, ela disse ali, mas no ali que ela mostrou
ndo tinha ninguém e ela insistiu que estava ali. Tentamos puxar conversa sobre o
que ela gostava, onde morava, ela falou pouco, um pouco timida e depois ficou
brincando com as outras criancas ali presentes. Ao final do encontro, perguntamos
se ela ndo queria que a deixassemos em sua mée e ela disse que nao precisava.
D4i imaginar que uma crianga possa sofrer abusos e violéncias sexuais, pode nao
ser isto, mas doi se sentir impotente diante destas coisas que podem violar n0sso
corpo e a nossa vida.

Este dia foi um dos mais movimentados, fortes e até triste do
multiplicador. Muitos movimentos, coletivos e pessoas reunidas: quem dera ser um
peixe, professores; trabalhadores e alunos da Educacdo pensando greve;

aposentados, desempregados, criancas de rua, 0 CAC, o ELAS e o PARE.

» Dia 30 de marco de 2012

A TAZ € uma espécie de rebelido que ndo confronta o Estado
diretamente, uma operacdo de guerrilha que libera uma area
(de terra, de tempo, de imaginacdo) e se dissolve pra se
refazer em outro lugar e outro momento, antes que o Estado
possa esmaga-la. (BEY, 2010, p. 32).

Segunda reunidao do ELAS. Contou apenas com quatro pessoas, mas a
discussédo foi bem construtiva em torno do livro TAZ. Novas idéias e planos
elaborados. Pensamos modelos de zonas autbnomas temporarias, como nos casos

de SQUATTERS*, intervencdes artisticas de vivéncia, terrorismos poéticos®;

2 Nascido na contracultura na década de 1960, este movimento que surge com a cultura punk e
anarquista, surge para ocupar espacos urbanos abandonados, para neles construir espacos de
vivéncia e de resisténcia cultural. Hoje no Brasil, temos cerca de quatro squats, no ano de 2012,
foram desocupados o squat torenem Fortaleza e a Flor do Asfalto no Rio de Janeiro. O movimento
luta contra os processos de especulacdo imobiliaria, espetacularizacdo das cidades e contra a
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formas de resisténcias mediadas atraveés da Arte. Pensamos 0s novos modos de se
fazer politica hoje. Discutimos em torno do que é resisténcia, pensando movimentos
como o quem dera ser um peixe e até mesmo o ELAS. Pensamos a construcao de
sujeitos livres em torno da anarquia e ambicionamos criar um espaco de Resisténcia
e vivéncia anarquista através de ocupac¢do de casas abandonadas, onde funcionaria

a Escola Livre de Arte Subversiva. Até 14, muita luta a ser travada.

> Dia 3 de abril de 2012

Sexto encontro de ocupacdo da Praca do Ferreira. Nao ha mais pedras
soltas pela praca para sustentar tantos lencois, tivemos que fazer alguns esforgos a
mais. Entramos no buraco que suspende o grande reldgio falico da Praca do
Ferreira, onde ha bastante sujeira, ratos, fezes de gente e de bichos, muito lixo.
Tiramos inUmeras pedras para segurar 0s lencois. O nimero de criangas que eram
filhos dos integrantes do movimento também estava maior, tendo a gente que ficar
de olho na meninada. Alguns sairam para comprar mais tintas e outros sairam para
comprar mais lencois.

Novos participantes do ELAS se fizeram presentes, o que tornou o
ambiente bem animado. Um fato chamou atencdo, um homem de uns quarenta e
poucos anos ficou lendo em voz alta algumas frases dos lencéis, até que leu: “Pelo
fim do machismo” e disse: Sou contra isto! Foi entdo que me revoltei e perguntei:
Como assim? E ele falou: E questdo de opinido! Posso discordar ndo? Eu disse:
Como assim questdo de opinido?! Vocé ndo pode resumir a violéncia contra a
mulher a uma questédo de opinidao! Ele insistiu: Sou contra esta frase ai, acho que é
certo ser machista. Eu fiquei bastante exaltada e disse: Vocé acha certo estuprar
uma mulher por que ela ta de minissaia ou se matar uma mulher porque se sentiu
ciimes, dentre outros absurdos?! Ele continuou: Sou machista, vai me bater? Eu:
Vocé é casado? Ele: As mulheres que sédo mais machistas! Eu: Isto n&o quer dizer

que o machismo se torna algo legal. E muito simples pra vocé enquanto branco,

gentrificacdo (que ocasiona a remoc¢édo dos moradores de areas consideradas degradadas, em prol
de uma recuperacao econdmica no local, fato este que tem ocorrido bastante no Brasil com o advento
da copa em 2014. Em Fortaleza, &reas como a comunidade dos trilhos e o Poco da Draga tém sofrido
bastante com o processo de gentrificagdo).

*3 Terrorismo Poético pode ser qualquer intervencdo ou choque estético capaz de afetar, de trazer
reacdes tao fortes quanto a emocao do terror: excitacdo sexual, nojo, admiracao supersticiosa, dentre
outras inquietacbes. “Arte como crime, crime como Arte” (Caos, os panfletos do anarquismo
ontolégico, parte Um de TAZ, Hakim Bey).
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heterossexual, homem, se colocar como um machista e achar legal, mas vocé ja
parou pra pensar o quanto é dificil para uma mulher, negro, gay viver numa
sociedade onde é bonito tirar onda com a gente? Ele: Entendo vocés, mas € uma
questao de opinido! Eu: Nao, isto ndo é questao de opinido, é questao de respeito e
integridade. Quer saber vou sair de perto que a raiva me sobe e ndo venha dizer que
é autoritarismo porque isto ndo é, nem nunca sera questao de opinido!

Era tanta crianca, que acabou num maracatu, a criancada toda pintada de

preto; caiu tintas nos lencois e o multiplicador ficou ainda mais cadtico.

> Dia 20 de abril

Eu e mais dois integrantes do ELAS, fizemos uma intervencéo na Praia de
Iracema, trazendo questbes ligadas a construcdo do Acquario do Cid Gomes*,
Fizemos um stencil*> com um peixe morto (s6 o esqueleto do peixe) e intervimos nas
placas de dire¢do, com a seta para frente, pondo estes stencils no lugar da seta (ver
figura 5). Depois da sétima placa pintada, nos deparamos mais a frente com policiais
do Honda do quarteirdo que tentaram nos impedir de continuar a intervencao e ainda

queriam nos levar. Mas argumentamos que aquilo que estavamos fazendo era Arte:

POLICIAIS: O que vocés estdo fazendo ai? Vocés ndo podem fazer
isto! Vamos ter que levar vocés!

ELAS: Mas vocés nao podem fazer isto, pois estamos
desenvolvendo um trabalho de arte.

POLICIAIS: Vocés tém autorizacao?

ELAS: Nao sabiamos que precisavamos de autorizacdo, pois isto foi
um projeto que inscrevemos em um edital de artes pela Secretaria de
Cultura de Fortaleza, que foi contemplado e que nos deu total
liberdade para intervirmos neste tipo de placa (tudo era mentira,
apenas para facilitar o dialogo).

POLICIAIS: Mas vocés precisavam nos apresentar a autorizacao.
Vocés tém que pedir a autorizacdo do Detran.

ELAS: Nossa, desculpem seus guardas! Pura ignorancia! N&o

“A construgdo do Acqudrio na cidade de Fortaleza, esta vinculada a realizacdo da COPA 2014, na
verdade por uma politica mais ampla voltada para o turismo, onde, em decorréncia da mesma, a
cidade passa por um processo de gentrificacdo e espetacularizacdo. A maior parte da populacdo sai
prejudicada, enquanto as empreiteiras, grandes corporacdes e empresas privadas lucram em alianca
com o Estado que ignora as necessidades basicas de existéncia da maioria da popula¢éo.

%> Técnica para aplicar um desenho ou ilustracéo através da aplicacdo de tinta, aerossol, do corte ou
perfuracdo em papel ou acetato, resultando em uma prancha com o preenchimento do desenho
vazado por onde passara a tinta. E também uma forma rapida e popular de grafite, reduzindo o risco
implicito em sua execugao em locais nao permitidos.
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sabiamos que precisavamos desta autorizacdo. PrOxima vez
pediremos! Mas, olhem vocés: Nao faz o menor sentido esta placa
estd aqui. Pois ela diz para o carro seguir em frente, sendo que aqui,
s6 se pode ir ou para a direita ou para a esquerda. Em frente temos
apenas o posto. Completamente sem sentido! E depois estamos
contribuindo para a Fortaleza Bela. Por que olha como a placa ficou
mais bonita e nem invertemos o sentido dela!

Um dos guardas ainda ajudou na nossa argumentacao, falando conosco e

com o outro guarda:

POLICIAL: E. Realmente, estas placas de dire¢do, s&o as Unicas que
na lei, ndo colocam que ndo podem haver intervencdo, que nao
podem mexer nelas. Quer ver, podem até olhar 1a. Tém placas de
todos os tipos, mas esta que direciona para frente ndo tem néo.

O outro guarda retrucou se despedindo e ambos entrando no carro:

POLICIAL: E. Mas é bom pararem! Por que se a gente ver vocés
fazendo isto de novo, a gente vai ter que levar vocés!

Saimos de |4 aliviados e rindo bastante por terem realmente acreditado
que se tratava de uma Arte institucionalizada pela propria prefeitura. E, de fato a Arte
nos péem num lugar seguro, que a0 mesmo tempo em que questiona, intervém e
subverte, ela se torna um lugar de poucos, onde, quando institucionalizada, poucos
tém acesso e onde “marginalizada”, se faz, onde poucos a veem e a entendam. Fica
nas entrelinhas de um poder ancorado ao medo e ao desmantelo, ancorado as
instituicdes e a falta de ousadia, entre seu discurso e aquilo que a permite ser real.

A Arte — aquilo que € extemporaneo, o “invisivel no visivel”, 0 que pode
ligar, o que pode gritar, 0 que pode esvaziar-se sem cair num mundo comum, o0 que
pode se dar o que pensar ou simplesmente ser algo que ainda queira estar nos
olhos contemplativos ou representativos. A Arte aquilo que pode doer e inquietar, as
vezes se faz semelhante a um cachorro que corre atras de seu proprio rabo. Que por
ser incapaz de olhar para o outro com ousadia se perturba em si mesmo, como
sendo somente capaz de fazer-se atingir e se fazer visivel por estremecer o proprio
corpo em uma indignacdo que nunca € de fato compreendida, por que esta la sem
poder sair de sua classe, de seu discurso, de seu pomposo argumento, onde uma

classe se revela, possuindo sua prépria moldura.
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Figura 5 — Placas de dire¢cdo — ELAS. Fortaleza, Praia de Iracema, 2012.

Fonte: Bartira Dias.

> Dia 27 de abril

Reunimo-nos para inscrever o projeto multiplicador para o Edital de Arte
contemporénea da Funarte, jA que ndo estdvamos conseguindo termina-lo, pois
exige bastante tempo e dinheiro. O interessante seria fazé-lo de uma vez sé, agora.
Pegando as medidas da Praca, visualizando quantos lencois seriam necessarios
compra-los, todos de um mesmo tamanho, e de um mesmo material, para ficar
esteticamente “bonito” (embora a aparéncia cadtica seja interessante, mas esta nao
deixa de se apresentar como cadtica pelo formato do lencol), Enfim, o dinheiro nédo
estd dando e temos inUmeros outros compromissos, por iSso 0S encontros Vao
ficando cada vez mais “escassos” e talvez ganhar neste edital possa tornar os

encontros mais continuos.

> Dia 18 de maio

Fizemos o Multiplicador na Praga do Ferreira. Este dia comegcou mais
tarde, aproximadamente 17h30, apenas trés pessoas do ELAS apareceram. Fomos
comprar lencéis e tintas (as tintas que fomos comprar iria para a intervencdo que
aconteceria amanhg, dia 19 de maio: bicicletadas seguidas de intervencdes).

Apesar de ter comecado mais tarde, parecia mais organico, as pessoas
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que compareceram pareciam mais envolvidas. Este foi o Unico encontro que nao foi
divulgado via redes sociais. As discussdes foram mais fortalecidas e a imagem de
mais lencdis, tornava o ambiente mais gritante. Pareceu que este dia, as pessoas
escreveram mais, ao invés de olharem mais. E assim, saimos felizes por mais um

multiplicador realizado.

> Dia 19 de maio

Fizemos Bicicletadas seguidas de intervencbes. Eramos apenas seis
pessoas que resolveram se encontrar em pleno domingo a tarde na Praca da
Gentilandia. Fizemos uma grande divulgacdo através do facebook para a bicicletada
gue se seguiria. Haveria uma intervencdo aonde iriamos espalhar pelas faixas de
pedestre uma série de sapatos, sanddlias, chinelos para ocupar o espaco do
pedestre. lamos pintar todos estes elementos de branco e para isso levamos tintas e
pinceis.

Mas, infelizmente pela falta de gente e material para tal intervencao,
acabamos sem realiza-la. Mais uma vez nos desiludimos pela auséncia de coeréncia
entre o virtual e o que de fato acontece, entre a falta de militAncia politica real, o
comprometimento das pessoas por um “falso” comprometimento politico nas redes
sociais.

Gostaria de me aprofundar mais neste assunto, mas ndo pesquisei 0
suficiente para me adentrar nesta lacuna que ha entre as redes sociais e a
construgéo da realidade. Por uma lado, sem muita leitura, me vem ao pensamento,
até onde podemos ter como falso algo que é compreendido em redes sociais, que é
divulgado nas mesmas e tém seus varios seguidores virtuais, que se sentem mais
contemplados, ou melhor dizer, mais a vontade, se afirmando, creditando forca a
um movimento no meio virtual.

Nada disso torna mais verdadeiro ou mais falso um certo
comprometimento politico. A presenca nunca removeu montanhas, embora crie fatos
mais legiveis, fazendo destes algo perigoso. Mas, talvez, se ndo houvesse o convite
em redes sociais e ndo houvesse quem fosse nestas, 0 movimento de intervencéo
poderia nem acontecer. Tudo isto sdo suposi¢cbes. E nesta mesma rede que
podemos implementar rascunhos e registros de um processo interventivo.

O ELAS tem se afirmado mais na divulgacéo que se € feita em rede, do
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gue em ambientes onde uma Figura 6 — Intervenc6es do RTS nas ruas de Londres
—1991.

realidade se firma com o que
se pressupde no fatalismo RTS: RECLAIM THE STREETS
televisivo. Temos que construir
outras saidas em que gentes e
presencas se tornem menos
necessarias, apesar de que
haja um sonho la dentro, 14 no
fundo do ELAS, de se constituir
como o0 Reclaim the streets

(RTS)*, movimento que se fez

agir e existir de forma muito
eficaz e revolucionaria. Fonte: mansgreatestmistake.com

O nosso processo histérico brasileiro impede que haja algo assim, tédo
singular e residual. Pois ao que parece, vivemos sob uma panela de pressdo com
inlmeros comportamentos e estilos, em que uma classe média seguidora de um
estilo de vida petista, que esta se afirmando no pais inteiro, como afirma Viveiros de
Castro(2012) sobre a transformacdo da sociedade brasileira num modo de ser:
classe média paulistana*’,e da qual afirma com tamanha decepc¢do, Marilena Chaui:*

Uma abominacéo da ética*®”

- Uma classe que nao sabe partilhar, que confundi o
publico com o privado e que esta cada vez mais se afirmando com a ética das
empresas privadas, tém tornado qualquer movimento politico, uma marcha de
carnavais, revoltas de zumbis, e qualquer movimento de Arte, um programa de
sucesso e de moda.

Porém, voltando para o virtual, este nos permite criar uma ficcdo e uma
ilusdo que pode agregar culturas que se correspondem e momentos que se podem
achar com novas estruturas e formas de se manter, firmando-se num devir

revolucionario em busca de outros mundos.

®ORTS significa reconquistar as ruas. Movimento anarquista e ecologico que se posiciona contra 0s
efeitos negativos da globalizacédo sobre a vida. Nasce na década de 1990 em Londres. Suas agdes
contam com um numero grande de pessoas, com ocupac¢des coletivas em espacos publicos como
ruas, avenidas...

47 Ver o link com entrevista completa, disponivel em:
<http//:www.outraspalavras.net/2012/09/20/outros-valores-alem-do-frenesi-de-consumo/?>.

8 Ver debate da Marilena Chaui sobre o que ela chama de abominacdo ética no site:
<http//:www.pragmatismopolitico.com.br/2012/09/marilena-chaui-debate-ascensao-conservadora-sao-
paulo.html>.
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A intervencgao ocorreu. Apenas seis pessoas fizeram acontecer, mas nao
da forma esperada. A arte em processo € de fato inesperada. Pegamos as tintas
brancas que tinhamos a mao e passamos a coloca-las em grandes quantidades na
rua Santo Anténio, no Benfica, e na Av. da Universidade, passando as rodas dos
pneus de bicicletas em cima das tintas, dando voltas, formando desenhos com os
pneus das bicicletas. Pouca gente em acdo, acreditando numa intencdo artistica

subversiva.

> Dia 24 de maio

Nos reunimos em um almocgo vegetariano, na casa do Sandro (um dos
integrantes do ELAS). Encontro descontraido, onde apresentamos dois videos
realizados pelo Movimento para quem ainda nao tinha visto: Deposite aqui seu
sentimento, e Adverténcia: Pode ser clinico. Conversamos um pouco, cozinhamos
juntos e cuidamos das criancas. E interessante manter encontros desta forma, para
gue a partilha se desenvolva na vida diaria e, ja que o ELAS também tem intencéo
de viver em comunidade como escola de Arte que subverte.

A noite, o ELAS interveio com a Performance Corpo ao quadrado no
Primeiro Simposio Flusser em fluxo, que ocorreu na UFC, na Reitoria. Duas
integrantes do ELAS se marcam com um carimbo que representa um quadrado. Elas
estdo de preto e comeca uma a outra a se carimbarem, iniciando o processo pelo o
rosto, até atingir todo o corpo, passando a buscarem carimbar o corpo das pessoas
que circulavam pelo o ambiente do encontro.

A proposta € pensar em torno da “caixa preta” da qual era objeto de
pesquisa de Vilem Flusser, diante de um corpo que se deixa, a priori, padroniza-lo,
julga-lo, marcé-lo. Depois este corpo ja ndo se reconhece mais diante do abismo em
que os outros fazem dele, daquilo que ele fez de si mesmo, e no que ele se
transformou, n&do tendo mais o dominio, no vdo de uma caixa preta, como que tudo
comecgou.

Como que se da um processo de se criar, de pér uma letra na tela de um
computador. Qual € o processo de tudo isto? Como isto se constitui? Como construir
para si um outro e um outro além de si? Como agora 0 corpo, que nao mais
permitindo ser enquadrado, fugindo, e buscando vingar-se, carimbando todas as

pessoas que ver, vive com este corpo? Impede o outro de quadricula-lo? Se permite
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uma outra letra na tela, se permita ver o que passa dentro de uma caixa preta?

Eis algumas das inquietacbes que perpassam a performance.

» Dia 5 de junho

“O assalto a cultura estd bem longe de se esgotar nos golpes
midiaticos, ou na manutencdo de um nicho de consumo de
produtos subculturais. O assalto a cultura de Luther Blissett —
ou qualquer que seja o nome escolhido pelo her6i epdnimo,
que “dara um nome” a esse assalto neste milénio — ndo faz
sentido a nao ser na perspectiva de um desenvolvimento
gradual, de uma longa marcha que leve a aquisicdo de um
peso especifico cada vez maior, e é a autoridade em relacao a
grande industria cultural e de imaginario coletivo. O poder
Contratual adquirido por blissett nos ultimos cinco anos do
século XX é somente o comeco, além de ser a demonstracao
do que pode ser feito.” (BLISSETT, 2001, p. 39).

Reunido do ELAS no CH da UECE. Fizemos alguns planejamentos.
Leituras do Guerrilha psiquica e nos inspiramos com o livro para a constru¢cao de um
mito como Luther Blisset. Um personagem que estaria em todas as manifestacfes
sociais e sempre com um jeito de enfrentar o sistema midiatico de uma forma
diferente. Este mito apresentaria fotos, teria um blogger e uma péagina no facebook,
estaria repleto de amigos e sempre em varios lugares do mundo, até sumir
completamente como ameaca ao sistema.

Cada patrticipante do grupo saiu da reunido responsavel para a criacdo

desta construcao de mito.

» Dia 12 de junho

Reunido do ELAS no Centro de Humanidades da UECE. Reorganizamos
a agenda para realizacdo de novas intervencdes. Repensamos a participacao para
alguns editais e como conseguir dinheiro para a finalizagdo do multiplicador.
Fizemos um texto para colocar no livro de Ouro, onde pediriamos apoio financeiro de
pessoas fisicas e juridicas. Pensamos em fazer uma bicicletada unida ao movimento
guem dera ser um peixe e lemos novamente alguns trechos do terceiro capitulo
sobre Guerrilha Psiquica, abrindo ampla discussédo em torno do mesmo. A reuniao

mais uma vez, contou com quatro integrantes.
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» Dia 21 de junho

O ELAS se reuniu junto ao MAR (Movimento de Arte e Resisténcia, que
se constituiu com a necessidade de forcar o governo a ter mais seriedade com a
cultura), realizando o multiplicador na Praca do Ferreira onde estava havendo uma
grande manifestacdo de toda classe artistica que se uniu através do movimento
MAR. O multiplicador contou com a participacdo de um grande numero de pessoas,
gue mesmo no sol de meio dia, parava para escrever suas indignacdes. Foi muito
bonito este encontro, terminamos extremamente cansados e deixamos 0s lengdis no
espaco da Quitanda das artes (espaco proximo a praca do ferreira de companheiros
artistas do MAR).

» 30 de junho

Encontro: Bicicletada com o InundAcéo (Evento do movimento quem dera
ser um peixe), onde o ponto de encontro se daria na ocupacao do MAR na Praca do
Ferreira. Mais uma tentativa de bicicletada que ndo deu certo. Resolvemos de vez,
desistir destas campanhas de bicicletadas. Faremos intervengdes, mas nao mais
com bicicletas, até por que também de certa forma o PSOL (Partido Socialista
Liberal) jA tomou para si esta simbologia das bicicletadas que foram criadas por
anarquistas, ndo faz mais sentido intervirmos desta forma, pois além de ndo da
ninguém, foi capturado por um grupo partidario.

Enfim, os encontros foram interessantes, tanto no MAR quanto no Arraia
com Inundacdo. Terminamos num lindo pér do sol na ponte velha da Praia de
Iracema, préximo ao Poco da Draga, com uma linda fotografia, gente bonita,
pessoas se conhecendo, criancas brincando, conversas num belo piquenique com

uma lua Cheia fascinante!

» 30 de julho

Reunido do ELAS, a criacdo do mito para o Edital Muros: Territorios
compartilhados. Este Edital ndo é de grande porte, tem uma linha mais alternativa no
processo das artes. O processo de criagdo conta com a intervengdo nos muros das

cidades. A nossa proposta se chamava: O que pode ser...
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O que pode ser, tinha como objetivo a construcdo de uma guerrilha
psiquica que propde uma imagem, uma ideia e um evento de construcdo de uma
praca ecoldgica, que se daria em cima de um terreno baldio, na Praia de Iracema, na
cidade de Fortaleza.

Inicialmente, fariamos a propaganda da Praca e da construtora que
criamos, J. Naquin, como invencdo de um mito, fazendo uso das midias locais, de
jornais, folders, cartazes, panfletos, com a mesma estética utilizada por empresas
construtoras para a venda de seus produtos. Em seguida, depois da ideia criada,
fariamos a intervencéo sobre o espaco. Criariamos o evento.

Como o projeto € uma ideia, esta ideia durara por um bom tempo até que
0 evento se concretize. A priori, com o edital muros, apenas iriamos divulgar a
construtora com o mega evento da Praca ecoldgica, fazendo uso de um outdoor,
pintura em muro, panfletos e cartazes. A previsdo do evento da Praga se daria no
ano de 2013, para além do Edital muros: Territérios compartilhados.

A construtora seria uma personagem e esta personagem se faria para um
futuro proximo, como aquele — “despido das roupas de “bandido gentil-homem,”
ébrio de uma liberdade de acdes sem precedentes, transforma-se em um trapaceiro
pérfido, em uma variavel enlouquecida de um choque entre clas: Penetra em todos
0s poderes e 0s coloca em oposicao, até destrui-los.” (BLISSET, 2001, p. 21).

Com o processo de espetacularizacdo das cidades em torno da Copa de
2014, o terreno baldio escolhido, que seria ocupado pelo ELAS , seria um terreno
que ja tem um projeto desenvolvido pela Prefeitura de Fortaleza, mas fariamos um
outro projeto por cima do que essa se propde, para provocar questdes em torno do
espaco, sobre as espetacularizacdes das cidades em nome de um turismo que
passa por cima de qualquer histéria.

Este trabalho em processo (este trabalho que até agora € apenas um
projeto, mas existe, ainda ira se realizar, s6 precisamos de investimentos) busca
construir uma personagem para praticar guerrilha, usando as armas do proprio
sistema, para provocar os “‘mundos possiveis” desta realidade capitalista.
Procurando inquietar, por meio da criagdo de um mito, o que esta constituido como
verdade e como realidade, subvertendo espacgos para se dar a pensar outros
lugares.

Eis o lugar aonde este iria se realizar: Praia de Iracema, préximo ao
Estoril (ver figuras 7, 8, 9 e 10).
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Figura 7 — Sindicato dos Engenheiros do Ceara.

Fonte: Bartira Dias.

Figura 8 — Area em reforma pela Prefeitura de Fortaleza préximo ao
Sindicato.

Fonte: Bartira Dias.
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Figura 9 — Muro que serd utilizado pela construtora inventada (J. Naquin).

Fonte: Bartira Dias.

Figura 10 — Toda extensdo da construtora J. Naquin (local da Praca
Ecoldgica).

Fonte: Bartira Dias.
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Eis a logomarca da Construtora ecologica heroina:

Figura 11 — Logomarca da construtora.

Y L Naguin

Fonte: Bartira Dias. e Luciola Feijé.

Eis alguns de seus projetos:

Figura 12 — Imagem meramente ilustrativa da Praga, para se ter uma ideia da Praca
Ecoldgica.
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Figura 13 — Imagem meramente ilustrativa da Praga Ecolégica no turno da noite.

Figura 14 — Imagem meramente ilustrativa
de uma passarela ecolégica contida na praca.
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Figura 15 — Imagem meramente ilustrativa da passarela ecoldgica da Praca.
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Fonte: Nelson Kon.

Infelizmente como era o ultimo dia de inscricdo para tal edital, ndo
conseguimos Nnos inscrever, mas terminamos 0 projeto e ja temos uma proposta em
maos, resta baixar algum edital do qual possamos participar ou esperar por

investimentos de quem queira dar.

» Dia 8 de agosto

Reunido ELAS no Centro de Humanidades. Como eu estava indo para o
Rio de Janeiro para apresentacéo de trabalho em torno da Experienciacdo do ELAS
como uma espécie de Escola que se faz extramuros académicos, criando formas de
Resisténcia aos modos de fazer capitalisticos, reunimos alguns dos trabalhos dos
quais eu iria falar, além de termos desenvolvidos novas propostas para o0
multiplicador e criado novos trabalhos que estariam agendados para o resto do més.

Novas ideias fluindo. Novo rumo ao multiplicador. Intervencdo com notas
fiscais. Intervencéo Desvios nos muros. Intervencéo Entrecarros.

O novo rumo que demos ao multiplicador se deu pela auséncia de
investimento para continuar o projeto, o transformando numa nova forma de fazer, o
geruandio, o processo, onde o integramos ao super-heréi: J. Naquim, que perambula
pela cidade de méascara branca, camisa social branca, gravata e calca preta social,
com o grande lencol dos indignados do multiplicador, amarrado ao pescog¢o, como
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capa de protecdo do herdi e mais trés integrantes do movimento a segurar a calda
enorme, da grande capa heroina.

Este super herdi carrega consigo a marca de uma construtora ecologica
(construtora que so existe como guerrilha psiquica- J. Naquim) que o ELAS inventou,
onde o J. Naquim se faz dono. Ele é um mito de luta, estda em todas as
manifestacbes e conflitos, aparecendo em redes sociais. Ocupa prédios, terrenos
abandonados, colocando sua marca, para a grande propaganda desta espécie de

mito que se inspira em Luther Blisset.

> Dia 22 de setembro

Tarde de sabado, reunido no Centro de Humanidades da UECE, fomos
Luciola, Mozart, Ligia e eu. Pensamos novas ideias e fizemos uma tentativa de
intervencao que tiramos na reunido passada: Desvio nos muros.

Tal intervencdo trata de por telas brancas com tintas pretas para pinta-las,
em grandes muros de instituicdes publicas e privadas. No dia que combinamos fazé-
la contamos com pouco material, mesmo assim aconteceu um pequeno ensaio.
Intervimos no muro do colégio publico Adauto Bezerra que fica ao lado do Centro de
Humanidades da UECE.

Ao iniciarmos o processo, 0 seguranca do colégio veio até nos e
perguntou se tinhamos autorizacdo para intervir naquele local. Fizemo-nos de
desentendidos, mais uma vez trazendo a desculpa de que o que estavamos fazendo
era Arte, e, que fomos contemplados em um edital, além de dizermos que nao ia
alterar no muro da escola, jA que a pintura seria feita numa tela (Cada dia que
passa, percebo que tenho tido mais criatividade para mentir, pra poder realizar a
Arte gue desejo). O seguranca achou interessante a ideia, mas disse que se
deixassemos o material 1a, iam levar, e que se o interessante era ver as pessoas
intervindo, entdo era melhor fazer em um dia de aula. Concordamos com o
seguranca, dizemos que iamos apenas fazer a demarcacdo e o registro e que na
segunda chegariamos com a autorizagdo para a dire¢cdo da escola.

Uma das ideias que nos surgiu no dia de hoje, foi pensar em colocar
balancos nas arvores da cidade que ficam no meio das avenidas, para dividir os
sentidos dos automoveis. Colocariamos estes balangos e ficariamos nos balangando

em horario de pico. A cada encontro uma ideia: Isto é o que move o ELAS.
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> Dia 24 de setembro

Interveng&o nos muros: Desvios nos muros.

Segunda feira, fomos fazer o combinado: a intervengdo Desvio nos
muros. Estdvamos apenas, eu e o Mozart. Encontramos-nos no Centro de
Humanidades da UECE e fomos até o muro do Adauto Bezerra, antes pedimos para
entrar na escola para ter uma conversa com a direcdo do Colégio. E assim
conseguimos falar com o diretor e ter a autorizacdo para intervir no muro do Adauto
Bezerra. Foi um trabalho interessante, infelizmente com o pouco material ndo deu
para mais intervencdes, mas ainda pretendemos intervir com o Desvio nos muros
em varios muros de Instituices pela Cidade. Este era um dia de vento bastante

forte, para segurar uma tela no muro precisou de bastantes pregos e fita adesiva.

Figura 16 — Intervencdo Desvio nos muros — Instituto Educacional Adauto Bezerra,
Fortaleza — Ceara.

Fonte: Bartira Dias.

Intervencdo Urbana que consiste em ocupar muros de instituicoes,
colocando sobre eles, telas vazias em branco, acompanhada de pincéis, agua e tinta
preta. As pessoas sdo levadas a pintarem e escrevem diante daquele espaco vago.
O que chama a atencdo € que se percebe, que, pela auséncia de outras cores no
ambiente, geralmente as pessoas escrevem indignacfes naquele espaco, o que
parece dar continuidade ao Multiplicador, como ja aconteceu, quando os alunos da
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escola Adauto Bezerra em Fortaleza ao sairem das aulas, se deparando com tal

intervencao, pediram para pintar a tela e acabaram escrevendo: Cotas ja!

Figura 17 — Desvio nos muros. Alunos da Escola Adauto Bezerra intervindo.

Fonte: Bartira Dias.

Figura 18 — Desvio nos muros. Intervengéo ELAS — 2012.

Fonte: Bartira Dias.
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Figura 19 — Desvio nos muros - Resultado de uma das telas por alunos do Adauto Bezerra.

=

Fonte: Bartira Dias.
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4 CONSIDERACOES FINAIS: LINHAS DE MOVIMENTO....

Hoje a Arte se situa numa pratica cartografica, onde o artista se faz
também pesquisador, a procura de apreender o lugar e mobiliza-lo, em busca das
multiplicidades e devires que o espaco sugere. O artista se implica em um novo
modo de fazer Arte, que é estabelecido por um tempo que é ainda néao, para o nao
mais como apresenta Agambem (2009) em torno do contemporaneo. E um retorno a
vida que ndo cessa de repetir, numa revolucéo cronoldgica que se faz acontecendo,
tecendo, experimentado, sem que haja um percurso de origens, por que a cidade se
lanca cada vez mais num plano de espetaculo, que a torna comum a todos 0s outros
centros urbanos.

A Arte rearranja 0s objetos corriqueiros do mundo, e hoje ela se da quase
gque como uma forma de se fazer ciéncia, se experimentando com suas fugas,
aderéncias e resisténcias, fazendo a Educacédo pensar em torno de si mesma.
Gerando acontecimentos, espalhando eventos, roubando e deixando algo por onde
passa em conexdes e cortes das estruturas.

Assim h& uma relacdo entre a pesquisa, pesquisador e pesquisado que ndo
mais se efetua numa relacéo de sujeito e objeto, sujeitos e sujeitos, mas num certo
principio de multiplicidade que se faz com conexdes, encontros, determinacfes. A
pesquisa cartografica que se fez junto ao ELAS se caracterizou por encontrar linhas
de fuga de um certo sistema educacional e sistemas institucionalizados de se fazer
Arte, que se implica num estar fora do meio, saindo deste meio, para criar
resisténcias, trazendo questdes e problemas que circulam dentro dos espagos
tradicionais das artes e da Educacéo.

Ao iniciarmos 0 processo da pesquisa, passamos a nos adentrar no
desconhecido, inventamos e nutrimos o conhecimento, em meio ha quase um ano
de pesquisa cartografica. Muitas mudancas, certo erotismo que se da ao processo
de engajamento politico, possibilitando o coletivo, extrapolando o coletivo com
singularidades na perspectiva de movimento.

Percebemos que nas propostas do ELAS, a relacdo entre Arte,
Resisténcia e Educacao se praticava como se estes conceitos fizessem uma fuséo a
cada agcao movida pelo grupo. Estando fora das instituicdes de ensino, 0 movimento
faz pensar o cotidiano e entra num processo filosofico, que ndo é tido na Educacéo

formal, e, com isto, traz uma preocupacéo voltada para a logica da reproducao do
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nosso aprendizado tradicional. Assim, com uma estética que partilha, de acdes
influenciadas pelos “Situacionistas”, o “Provo”, “terrorismos poéticos” e “guerrilhas
psiquicas”, estabelece sua Resisténcia ao dar a vida uma tentativa de se
experimentar relacdes livres em que Arte se faz como vida e vice-versa.

O ELAS traz o nome de escola, ndo desinteressadamente, € a partir da
escola que ele se constitui, livre dos muros de capturas das subjetividades, que mata
a existéncia, através de uma educacdo ensurdecedora pautada no
empreendedorismo do corpo-capital.

O movimento busca atingir vidas, quando passa despercebido enquanto
Arte ou movimento politico, ou crime. Ele é capaz de perturbar, inquietar, provocar,
parar para silenciar, para o olhar alheio ou para um grito movente. O grupo so se faz
através do outro. Ele pede sugestdo, pede acdo, pede desabafo. Ele quer dancar
com tudo isto.

Quando vocé para e vé inumeros jarros vazios em faixas de pedestres ou
se depara com produtos pintados de branco em supermercados, quando de repente
em um muro vocé ver uma tela vazia... O ELAS brinca com o branco, com o vazio,
com o siléncio e com o grito, com algo que precisa ser preenchido e pra se
preencher um lugar é preciso se ver na violéncia que € o pensar. Talvez seja desta
forma que ele adquira com o vazio (nesta sociedade tdo exaustiva visualmente),
novas tecnologias para a producdo de subjetividades, em acfes de dupla captura.

Durante a pesquisa em construcdo, de Arte em processo, de escola
extramuro, de intervencdo e interacdes urbanas e performances, que resistem ao
que ja esta dado, que mobiliza espacos, gentes, lugares, inquietando, manifestando,
acontecendo, pensando e provocando, que Arte, Resisténcia e Educacédo se
entrelacam na interdisciplinaridade que se é feita com o olhar, com o tato, com o
corpo rastejante de quem cartografa e inventa e resiste simultaneamente, como que
se 0 processo de invencao, de se fazer Arte como quem cria uma nova ciéncia, ou
até mesmo “‘uma arte como crime e crime como Arte” (BEY, 2005), de se buscar o
novo e a diferenga se integrasse numa Escola capaz de movimento, de agir em rua,
em vivéncia, em nutricdo coletiva, como um modo de ser que subverte, que anda em
processos, mapeando ambientes onde possa o livre da Escola seguir, numa espécie
de critica, de provocacéao e desterriotorializacédo, onde passa.

Pensar Arte hoje nos convoca a percursos que se da na Educacéo e na

politica. Resistir € criar linhas de fugas que carecem de muita criatividade para nao
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entrar nos microfascismos de existéncia de uma politica velha de representacéo da
verdade, e Educar passa, desta forma, a se reiventar, ndo reproduzindo velhas
formas, ndo buscando compreender ordens dadas, e representacbes do
conhecimento, mas percebendo que ha uma infinidade de coisas que néo estdo no
alcance de instituicbes e que se d&o na experiéncia com um fora, com um saber que
repercute em maneiras de viver, que nao estéo inteiramente eliminadas, nem dadas
e nem absorvidas pelo sistema, que na experiéncia com o0 comum, se da numa certa
igualdade de inteligéncias. Nao é uma Educacdo que se conscientiza, mas se
exterioriza modos de fazer e pensar a vida e cria-la em momentos de interagdo que
se da em comunidade.

O ELAS nos tém mostrado como hoje a Arte estd engajada numa
preocupacao ética e social, de onde muitos coletivos de Arte, que tém se dado na
década de 90, no Brasil, ttm se preocupado. As instituicbes das quais limitam o
ambiente de ensino, ndo tém dado conta do processo filos6fico, somos instruidos a
reproducdo, a viver um processo de desigualdade firmado na ldgica do
empreendedorismo da sociedade capitalista.

Cada vez mais os ambientes de partilha, tém se restringido em compras e
vendas, em filas e passos rapidos, como ambientes de passagens, e a Arte de
coletivos, quase que se forgca a pessoa a parar, a olhar, a se sentir convidado para
criar, imaginar, pensar o lugar, o momento. Na Arte, de certos movimentos, de
coletivos e de artistas, a Resisténcia se da até no simples ato de mudar um minuto
do percurso cotidiano das pessoas.

Percebemos que cada vez mais, movimentos de artes tém forgado as
instituicbes a aceita-los, a pensa-los, a convida-los para seus espacos dentro dos
chamados editais de incentivo as artes, por mais que isto nos impligue a certas
restricbes de negociacdes com governos e empresas privadas (mas que por muitas
vezes, estas negociacoes ndo se fazem tao claras, chegando a criar jogos, que por
mais que a Arte tenha seu ambiente seguro por ser Arte), ela “tira onda” e faz aceitar
0 gue talvez jamais seria aceito se fosse, s6 uma velha forma de se fazer politica.

O lugar da Arte na sociedade contemporanea leva a crer que a
Resisténcia se funde com aderéncia, na medida em que se leva o0 nome de Arte as
praticas de estetizagdo da politica, mas ainda assim, a arte estd sempre confundindo
o olhar do outro (seja este outro, funcionarios da prefeitura, do Estado, pessoas

comuns e famosas, como 0s casos que foram apresentados durante a pesquisa), e
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mesmo aderindo, ela coloca problemas e questdes que ajudam a pensar a criagao,
0s incentivos e leis direcionadas a producéo cultural.

Ha ainda inimeras preocupacdes de como situar os limites entre as artes
que se dao num engajamento politico de se pensar Educacdo, resistindo as
verdades estabelecidas por um comportamento ja dado, e as empresas privadas e 0o
Estado. Ha muito que se percorrer, ja que ainda somos obrigados a agradecer e
aceitar os limites que as empresas nos dao para fornecer seus timidos espacos para
exposicoes e investimentos para realizacdo de trabalhos artisticos, mas estamos nos
dando muitas aberturas, seja ainda de forma “marginalizada”, seja ainda com
maneiras alternativas, seja também fazendo uso dos discursos e da diplomacia das
investidas empresariais.

“O mundo esta ai, a gente tira onda, empurra ele, rir e chora e berra
dentro dele, mas a gente vive e se diverte, e nada disso tem a ver com poder, a
gente se faz para além dele!” (citacdo de Mulher Maravilha, nova integrante do
Movimento ELAS).

E da mesma maneira que foi pensada, inventada, construida e quase
finalizada esta dissertacdo, o ELAS se compés e esta, cinicamente, quase por se

acabar.
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ANEXO A

ACOES DE ARTE E RESISTENCIA DO MOVIMENTO ELAS

Figura 1 — Multiplicador — Praca do Ferreira, Fortaleza, 2012

Fonte: Bartira Dias.



108

Figura 2 — Multiplicador- Pracga do Ferreira, Fortaleza — 2012

Fonte: Bartira Dias.

Figura 3 — Corpo ao quadrado — Reitoria — UFC, Fortaleza — CE, Simpoésio Flusser
em Fluxo — 2012
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Fonte: Lara Vasconcelos

Figura 4 — Performance do movimento ELAS — Deposite aqui seu sentimento.
Fortaleza, 2010.

DEPOSITE AQUI SEU SENTIMENTO
ELAS

Fonte: Janaina Teles

Performance realizada no primeiro turno das eleicdes de 2010, no Liceu da
Jacarecanga na cidade de Fortaleza. A peca abre uma reflexdo em torno do
processo eleitoral. Quem é de fato o eleitor. O que pensa,sente e deseja?

Trata-se de uma performance onde a performer senta com papel e caneta em
maos, ao lado de uma urna e prega uma cartolina com a seguinte frase: Deposite
agui seu sentimento. Em torno desta situacdo, varias pessoas se indagam a
respeito das elei¢cdes e colocam suas insatisfacdes, seus desabafos, até mesmo um
pouco de suas vidas escritas no papel, para depositarem na Urna.

A performance é finalizada com a artista tirando “os sentimentos” depositados
dentro da urna e os colando no chdo em frente da mesma, na entrada do colégio,
para que as pessoas possam ver e se questionarem em relagdo ao porqué daquele
momento e a seriedade do mesmo antes de votarem.
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ANEXO B

IMAGENS DE ARTE E RESISTENCIA DE COLETIVOS DE ARTE NA CIDADE DE FORTALEZA —
PARE, GRurPO GRUPO

Figura 5 — Intervencdo do PARE — Fragil. Fortaleza, 2010

fragil- PARE

Fonte: Naiana Cabral

Performance “Fragil” realizada em novembro de 2010 no Aeroporto Pinto
Martins na cidade de Fortaleza. Trata do turismo sexual que afeta nossa cidade.
Além de belas praias Fortaleza “oferece” um significativo mercado do sexo. O
esteridtipo da mulher brasileira no exterior, em particular na Europa e na América do
Norte, que atribui a mulher latina um carater meramente sexual de uma
sensualidade tropical exdtico, atrai homens “brancos” que vém em busca do “calor”
para seus 0rgaos genitais em troca de euros e dolares. Turistas do sexo. Chegam
com sua frieza e branquitude comprando pessoas como se fossem mercadoria.
Pagam, e pagam caro, por servicos ilegais que vao de encontro aos Direitos
Humanos e saem ilesos como colonizadores que exploram os colonizados para
saciarem suas “necessidades” e vao embora como se nada tivesse acontecido. Se
faz urgente levantar um dialogo sobre o turismo sexual, o capitalismo
contemporéneo global, a questdo da mercantilizagdo do sexo e a visdo do corpo
como objeto de consumo. Gestos que indiciem a possibilidade de repensar tais
relagcbes impregnadas em nossa cultura em prol de um bem comum e social em
direcéo a efetivacdo dos Direitos Humanos.
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Figura 6 — Performance PARE — Poc¢o Vago. Praia de Iracema, Fortaleza 2011.

POCO VAGO - PARE

Fonte: Bartira Dias.

Performance realizada em 2011 pelo o coletivo PARE, na Praia de lracema,
que trata do processo de gentrificacdo e espetacularizacdo das cidades. Pogo vago
€ um titulo para lembrar do povo do Poco da draga, que resiste ainda hoje contra a
expulsdo de seus moradores para a construcdo do Acquario do Cid Gomes em
nome da Copa de 2014.
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Figura 7 — Intervencao O grande Pénis Branco: Grupo Grupo. Fortaleza, 2004.

O GRANDE PENIS BRANCO: GRUPO
GRUPO

‘

%"ﬁ

..l

Fonte: Luciola Feij6

Intervencéo realizada pelo o grupo grupo no ano de 2004, na Praia de
Iracema, na cidade de Fortaleza, contra o turismo sexual.
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ANEXo C

IMAGENS DE INTERVENCOES E PERFORMANCES DE ARTE E RESISTENCIA EM OUTROS
CONTEXTOS...

Figura 8 — Flavio de Carvalho em intervencédo Trajes de Verdo. Traje tropical. (1953)

FLAVIO DE CARVALHO: TRAJES
DE VERAO (1953)

e .,

Fonte: artesdoispontos.com

Peca realizada por Flavio de Carvalho, semelhante ao que hoje se é tido
como performance. Ele saiu desfilando pelas ruas de Sdo Paulo com seus trajes,
guestionando o uso do terno e trazendo uma ideia para o homem tropical.
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Figura 9 — Sao Sebastido (Marighella) — Sérgio Ferro, obra realizada no Contexto da
ditadura militar da década de 1960

Fonte:MAC-SP (Museu de Arte Contemporanea em S&o Paulo)
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ANEXO D
OBRAS DE ARTE E RESISTENCIA NA SOCIEDADE CONTEMPORANEA

Figura 10 — Himenoplastia - Performance de Regina José Galindo, realizada em 2004

Fonte: Bella de Vico

Em uma entrevista de 2006 com BOMBA , Galindo discute o significado
cultural e politico da operacéo:

“A maioria dos pacientes quer recuperar sua intacto para seu casamento. Eles
fazem isso para ganhar um certo status social. Em outros casos, as criangas e
adolescentes vitimas de trafico sexual sdo operados de forma que eles vao buscar
um preco melhor. E preferivel comprar uma menina virgem n&o so6 por causa de sua
virgindade, mas também porque € considerada uma melhor protecéo contra doengas

sexualmente transmissiveis”*.

* Ver site http://ssweatingblood.blogspot.com.br/2012/07/regina-jose-galindo-vulnerable.html
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Figura 11 — Corte ao longo das
linhas- Venezuela (2005)

Fonte: imaginingourselves.imow.org

Corte ao longo das linhas - Performance de Regina José Galindo, onde ela
pede para um renomado cirurgido plastico da Venezuela marcar suas imperfeicdes,
para se criar o padréo de corpo perfeito da sociedade contemporanea.

Figura 12 — Adrian Piper — performance Adrian Piper, "chamando meu (cartédo)
#1", 1989

Fonte: tumblr.com
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Nessa performance ela entrega uma carta para as pessoas que encontrou na
vida cotidiana, que fez comentarios racistas em sua frente, em jantares e festas.

‘Uma performance de guerrilha , uma intervengdo social, Em suas pecas
Catalise, Piper trabalha em um confronto ainda mais direto e intimo com encontros
sociais e interpessoais na cena do reconhecimento "racial” e seus lapsos. Em seus
escritos, Piper fala através de seu processo l6gico que levou para a instanciacdo dos
Calling Card performances, ela narra o desconforto extremo ela experimentou de
varias outras maneiras de lidar com o reconhecimento / ndo-reconhecimento de sua
negritude. O presente indexical instanciado pelo seu trabalho parecia agir como um
catalisador para a consciéncia social, a consciéncia do aqui-e-agora das relacoes
interpessoais.”

“‘Este encaixar-me em consciéncia atenta, trouxe-me ao fato de que, sim, a

arte tem valor”.*°

Figura 13 - Série catalise — Adrian Piper

Fonte:midnigtrequisition.blogspot.com

%% ver link http://blog.art21.0rg/2009/05/07/the-power-of-now-adrian-pipers-indexical-present/
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ANEXO E
O FORA TEXTO (MANIFESTOS...)

PELA ASSOCIACAO INTERNACIONAL DOS AMIGOS DO CRIME E DO
PECADO, INIMIGOS DO CASTIGO!

Sejamos todos perigosos sociais!
llana e Emiliano

No mundo da mercadoria total, em que tudo o que € concreto desaparece sob
a abstracao do dinheiro, todo o concreto ficou abstrato. Quando a abstracéo se torna
Lei, o concreto é o Crime. Assim, nada mais "natural" do que os Estados e 0s seus
funcionariosda na midia tornarem crime 0 que € a exposicdo concreta -
violentamente concreta - das necessidades e dos desejos.

Quando a mercadoria dominou as cidades do desejo, todo o desejo se
levanta em insurrei¢édo contra a cidade da mercadoria.

Pedro (que pode ser Joao, Joaquim, enfim...!), negro, 9 anos, menino de rua,
preso na Febem. Crime: desejou o ténis que, desde que se deu conta no mundo,
ouviu dizer que deve possuir para ser tratado como gente. Mais do que o ténis, a
violéncia contra a lei Ihe deu prazer. Que importava a Pedro ser reconhecido pelos
publicitarios dos donos da industria de ténis? Na FEBEM, a insurreicdo contra a lei
gue impede a realizagcdo do desejo toma forma na rebelido dos corpos.

Eugénia, 15 anos, expulsa da escola por transar com 0s amiguinhos nos
banheiros. Era m& companhia. O problema foi a persisténcia e a reincidéncia no
crime. Desejo quando se manifesta uma s6 vez, a Orientadora Educacional da
jeito.Mais de uma, é caso de policial que tem a carteirta profissional assinada como
"diretor de escola".

José, 30 anos, operario desempregado. Crime: vagabundear durante o
horario do expediente. Para José, agora expediente ndo ha! E agora José.José, que
pode se chamar Alipio,Francois ou Justina - esta, presa por esfaquear o marido,
apos anos de espancamento e estupros - ou Mike. Mike, este dltimo, também negro,
reparem bem, reincidiu no crime de roubar comida no Texas e, sob a lei contra a
reincidéncia, foi condenado a morte.

Mas pode ser também Mercedez. Cocalera na Bolivia que enfrenta os
sindicalistas, as tropas norte-americanas e 0 governo de Banzer. Criminosal,
bloqueia as "carreteras" (estradas).

Fernando e Mario (que ndo é Inacio, sem-terra preso por ocupar a sede do
Incra em Recife), irmé&os e filhos de Francisco ("seo" Chico), foram assassinados em
uma favela do Rio de Janeiro. E que eles ganhavam mais empregando sua for¢a de
trabalho ao narcotrafico (vendiam "délares" no barraco) do que na construgao civil.

Quando toda a possibilidade do desejo é usurpada pela propriedade privada,
a usurpacdo da propriedade privada € a Unica possibilidade de reapropriagdo do

°! Texto de convite a manifestacédo na Praca do Ferreira para se pensar o medo dado pela greve
policial.



119

desejo. Contra o crime injusto, o0 justo crime. E que a transgressdo da opressdo é
apenas a primeira instancia do prazer para nés. Ao prazer da transgressao,
devemos cada vez mais buscar agregar o prazer da reapropriacdo coletiva da vida.
Por isso fomos as ruas de Praga, Fortaleza, Buenos Aires, Chicago e Belo
Horizonte. Como fizeram com as Claras, as Marias, os Jodes, 0os Josés, também
fizeram conosco. Somos todos "criminosos”. Agora? Nao!, desde sempre.Jesus,
Joaquim, Blanqui, Marie, Marx, Marcos, Sacco, Sofia, Vanzetti, Valdo, Makhno,
Mario, Durruti, Durval, Seo Joaquim, Guy, Arthur, Artaud, Che...

Transgredimos e queremos transgredir todas as ordens deles. Na verdade,
gueremos instituir, pela e na transgressao de toda a ordem exterior, a ordem auto-
instituida, onde o crime e a lei sejam assunto da discussdo comum, horizontal,
determinados no dialogo entre individuos que desejam e que na realizacdo do
desejo, agora tornada possivel, suprimam a alienacdo da mercadoria, da hierarquia
e da ideologia.

Se hoje somos criminosos sociais - e queremos sé-lo -, € porque no mundo
invertido do dinheiro s6 os que se adaptam a podre tranquilidade que se ergue por
sobre o caos da vida de bilhdes e bilhdes de marginalizados pelo mercado estdo ao
abrigo da lei". Aos demais, nos restam as prisoes, 0s assassinatos, as chacinas, a
infamia e a crueldade.

» Manifesto sobre a performance O que é Arte, do Coletivo PARE:

“‘Ha quem diga que a arte € um efeito estético, ha quem provoque, ha quem
sobre. Causa e efeito ndo vive, é visivel. Antes o invisivel, antes teus olhos em
friccdo. Antes o corpo dentro! Antes a confusdo, que a aparente absorcdo! A arte
entdo é do atleta. H4 quem se desdobre, ha quem se fere. Ha quem flui?

Quanto aos olhos sem tato... O movimento segue e desmerece se ndo houver
registro. Registro? Precipicio da arte? Arte transformagdo? Diagramacao?
Trampolim? Sem fim? Sem ir, sem mim, mesmo eu escondido?

Ah, os espacos! Ah, o fim! O fim do Artista! O fim da critica! O fim da classe!
Os fins! O que seria do mundo sem os fins?! Parece que a poesia se compde
guando os fins delineiam o antes, o entremeio, a forma, o ser!

E foi a arte que fez o artista? Ou o arteiro que veio primeiro? No mundo
funcional a imagem vem primeiro. Antes da boca. Antes do cheiro!

Arte-resisténcia, Arte dentro, Arte fora! O que adianta o fora, sem a sobra?

O branco, o vazio, uma inquietacdo... Vislumbres, sorrisos, auséncia. E 14 do
lado quem entra ndo acompanha, ndo se sabe... E l4 do lado, quem sonha se lambe,
se espreital

A arte quando representa faz do artista um ente. Sujeito que monta e quer se
manter, nada em se tornar o que se é. O mundo sistematico cobre sonhos com seus
papéis: filosofia, arte, ciéncia... Mesmo em rizoma, mesmo em coma, ndo deixa de
lado, o lado fascista das criagfes em assujeitamentos ao que ja existe.

E dizem: Este ou aquele tipo, esta ou aquela arte? Este ou aquele artista? O
gue vem antes e o0 que vem depois? Memoérias em Orificios, precipicios a se falarem
como EUs? A arte entdo vira cultura e ha um vicio de formaturas... trituro, trituras,
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tritura, fissuras!

Mas... Quanto ao Ateu? Aquele que comeu Deus? Ou melhor, comeu o artista
e teve uma baita diarréia? Ou sera que este ateu se comeu e cagou o artista? Sera
que ele si cagou e dai surgiu sua féabrica: FALA-SI. A biopolitica do mundo
capitalista?

Inquietamos-nos com a fricgdo que ruiu, para um fora que nao quer ser visto?
S6 faz historia, os registros?

Que linha enorme a se tragar! Ha uma violéncia enorme em si falar! Dentro da
arte parece que o que fala é o artista, a ndo-arte, artista-mercadoria! Papo-
melancolia que se engrandece na transformagao! Quem sonha, se espedaca! Quem
se espedaca nao fala — Grita!

A arte? Tentativa de falar a vida? Respirar, tombar, resistir para existir —
reserva de si? Ou transformar a morte? Resiste sem medo, resiste com tempero! A
arte experimenta o corpo n6 no outro? Ou experimenta o corpo nu do outro? Ou 0s
dois? Ou nada? Estimativas? A arte é intempestiva e se registra no fio que se
desgasta e se desfaz e se reconstitui e se copia como cria, por que nao tem intuito
de originalidade.

L4 dentro o artista é sistema — um mecanico a procurar espagos para se
constituir — se constitui em tema ou se perpetua huma torneira?

Pessoas se pensaram e se romperam! O vazio anda, esta em todo o lugar. O
vazio respira e quer pegar! Incomoda e sobressalta! O sobressalto foge, ultrapassa,
passa, esbarra, quebra, cai e vai e vai e vai, porque comove! Ele aperta o espaco e
se mostra como outra forma que brilha sem o ser.

Pensar a arte se faz pensar o artista?O artista se pensa ao pensar a arte? O
artista é ente, ndo germina?!

Ha pessoas que quando se perturbam, fazem arte e fazem politica e
direcionam o olhar do outro para uma forma que nao aplaude nem quer ser
aplaudida. N&o quer aparecer, nem ser registro! E s6 um sujeito que se incomoda e
deixa-se morrer porque sobra, assim vai se tornando — um transformar-se sem fim e
sem utilidade!

O registro € a cobranca da arte? E video? E um livro? E uma poesia?E o bar?
E a memoria que salta porque o eu se incomoda?

A arte dela passou. Ele se fez desinteressado por que apenas queria saber,
pensar, filosofar — Devir do outro lugar. Ele saltou do banco, entrou para o campo e
saiu! De onde vem sua arte? Resistiu? Amou? Matou? Ele quis definir,pensou-se
cientifico e matou a ciéncia quando se comoveu como arteiro de Sl para TI, para
MIM. Mundo livre do pensar — afetar — inquietar!

As vezes parece que arte é registro para dar lugar ao precaver, para outras
historias, para o que se distancia para o que ndo se conhece. Se inscrever, se
conceber enquanto dia, uma memoria que gerou olhar. Mas... Nesta arte cabe o
artista? Nesta arte cabe o estado de arte que conta histéria e problematiza seus
anseios, ou até mesmo anseios outros de uma bolha invisivel que existe e arde e
cresce sem se caber.

Nesta arte tem pajé. Tem sujeito. Tem cacique. Tem mestre. Tem aprendiz.
Tem guru. Tem tu e teu cu.
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Sei la seu cativeiro,

Que me fez arteiro

Artista escoteiro

Que roi um pais inteiro

Achando-se bonito...

Ah este mundo que néo flui

Por que sempre existe uma luz

Que estigmatiza aquele que fui

Para poder caber naquele lugar!

A arte é friccdo? Estético- estatico

Nado sicronizado

Mundo parado Saber-se correspondéncia- memoaria- reticéncias...
Arte noite

Arte coisa

Arte sem roupa e sem cultura

Arte nual

N&o ha representacdo, ha coisa nenhuma, ha acéo
Para que se possa lembrar onde ha furos
Onde ha crateras

Onde ha fissuras

Onde se possa parar ou girar ou pirar
Arte Ar

Arte ha!”



