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RESUMO

Esta tese analisa a construgdo das personagens femininas nos romances Cronica de uma morte
anunciada (2011) e O amor nos tempos do colera (1985), de Gabriel Garcia Marquez, bem
como suas adaptacdes cinematograficas, dirigidas por Francesco Rosi (1987) e Mike Newell
(2007), respectivamente. O objetivo é compreender como a literatura e o cinema representam
o papel social da mulher em contextos sécio-histéricos marcados pelo patriarcado latino-
americano. A pesquisa parte da hipotese de que a relagdo comparativa entre esses romances €
seus respectivos filmes evidencia processos distintos de constru¢do das personagens
femininas, revelando a centralidade da questdo social da mulher nas tensdes historicas e
culturais da sociedade colombiana. Busca-se identificar continuidades, deslocamentos e
reconfiguragdes na representacdo do feminino nos livros e nos filmes. No primeiro momento
analitico, o estudo contextualiza a trajetoria literaria, jornalistica e cultural de Garcia Marquez,
situando-o no cenario do hoom latino-americano e nas transformagoes historicas da Colombia
entre os séculos XIX e XX. Demonstra-se que sua producao articula ficcdo e realidade social
ao incorporar elementos historicos, culturais e politicos a narrativa. Evidencia-se que a
formagao do escritor — marcada pelo jornalismo, pelo engajamento politico e pela vivéncia em
uma genealogia matriarcal — influenciou a criacdo de personagens femininas densas e
simbolicamente estruturantes. Esse percurso estabelece as bases tedricas que sustentam a
analise das obras selecionadas, tendo como suporte autores como Fuentes (1974), Rama (1982;
2001), Sanchez (2009) e Monegal (1972). Em seguida, examina-se o social feminino nos dois
romances. Em Cronica de uma morte anunciada (2011), analisa-se a representacao da honra
como dispositivo de controle do corpo feminino, demonstrando como a personagem feminina
se torna simbolo da moral patriarcal e revela uma sociedade cumplice da violéncia legitimada
pela tradicdo. Em O amor nos tempos do colera (1985), investiga-se a trajetoria de
personagens femininas, destacando o conflito entre expectativas sociais, casamento burgués e
autonomia afetiva. Observa-se que, embora submetidas a normas rigidas, as personagens
desenvolvem estratégias de resisténcia que produzem deslocamentos simbdlicos na ordem
patriarcal. Nesse percurso, autores como Zolin (2009), Ruffinelli (1985), Mesa (1995), Gama
(1995) e Segato (2016) contribuem para a fundamentagdo tedrica. Por fim, analisam-se as
adaptagdes filmicas com base em teorias contemporaneas dos estudos de adaptagdo, que
relativizam as nogdes tradicionais de fidelidade entre obra literaria e cinematografica. A
analise fundamenta-se em principios tedricos formulados por Hutcheon (2013), Stam (2005),

M. Martin (2011) e Xavier (2003). O estudo demonstra que, no processo de adaptacao, os



diretores realizam escolhas estéticas e narrativas que, em alguns casos, atenuam a
complexidade critica presente nos romances de Garcia Marquez. Conclui-se que, nos
romances, o feminino assume papel estruturante na representacdo do patriarcado e das
desigualdades de género nas literaturas latino-americanas. Ja nas adaptagdes cinematograficas,
essas representacdes sdo reconfiguradas conforme as especificidades da linguagem
audiovisual, evidenciando permanéncias e transformacdes na constru¢do das personagens

femininas.

Palavras-chave: literatura latino-americana; personagens femininas; patriarcado; honra;

adaptacao cinematografica.



ABSTRACT

This thesis analyzes the construction of female characters in the novels Chronicle of a Death
Foretold (2011) and Love in the Time of Cholera (1985), by Gabriel Garcia Marquez, as well
as their film adaptations directed by Francesco Rosi (1987) and Mike Newell (2007),
respectively. The objective is to understand how literature and cinema represent the social role
of women in socio-historical contexts marked by Latin American patriarchy. The research is
based on the hypothesis that the comparative relationship between these novels and their
respective films reveals distinct processes in the construction of female characters,
highlighting the centrality of women’s social condition within the historical and cultural
tensions of Colombian society. The study seeks to identify continuities, shifts, and
reconfigurations in the representation of the feminine in both books and films. In the first
analytical stage, the study contextualizes the literary, journalistic, and cultural trajectory of
Garcia Marquez, situating him within the Latin American Boom and within the historical
transformations of Colombia between the nineteenth and twentieth centuries. It demonstrates
that his work articulates fiction and social reality by incorporating historical, cultural, and
political elements into the narrative structure. It is also shown that the author’s background —
marked by journalism, political engagement, and the experience of a matriarchal genealogy —
contributed to the creation of dense and symbolically structuring female characters. This
trajectory establishes the theoretical foundations that support the analysis of the selected
works, drawing on authors such as Fuentes (1974), Rama (1982; 2001), Sanchez (2009), and
Monegal (1972). Subsequently, the study examines the social representation of women in both
novels. In Chronicle of a Death Foretold (2011), the analysis focuses on the representation of
honor as a mechanism of control over the female body, demonstrating how the female
character becomes a symbol of patriarchal morality and reveals a society complicit in violence
legitimized by tradition. In Love in the Time of Cholera (1985), the trajectory of female
characters is investigated, highlighting the conflict between social expectations, bourgeois
marriage, and emotional autonomy. Although subject to rigid norms, these characters develop
strategies of resistance that produce symbolic shifts within the patriarchal order. In this
process, authors such as Zolin (2009), Ruffinelli (1985), Mesa (1995), Gama (1995), and
Segato (2016) contribute to the theoretical framework. Finally, the film adaptations are
analyzed based on contemporary theories of adaptation studies, which challenge traditional
notions of fidelity between literary and cinematic works. The analysis draws on theoretical

principles formulated by Hutcheon (2013), Stam (2005), M. Martin (2011), and Xavier (2003).



The study demonstrates that, in the adaptation process, directors make aesthetic and narrative
choices that in some cases attenuate the critical complexity present in Garcia Marquez’s
novels. It concludes that, in the novels, the feminine assumes a structuring role in the
representation of patriarchy and gender inequalities in Latin American literature. In the film
adaptations, however, these representations are reconfigured according to the specificities of

audiovisual language, revealing both continuities and transformations in the construction of

female characters.

Keywords: Latin American literature; female characters; patriarchy; honor; film adaptation.



RESUMEN

Esta tesis analiza la construccion de los personajes femeninos en las novelas Cronica de una
muerte anunciada (2011) y El amor en los tiempos del colera (1985), de Gabriel Garcia
Marquez, asi como sus adaptaciones cinematograficas dirigidas por Francesco Rosi (1987) y
Mike Newell (2007), respectivamente. El objetivo es comprender como la literatura y el cine
representan el papel social de la mujer en contextos sociohistoricos marcados por el
patriarcado latinoamericano. La investigacion parte de la hipotesis de que la relacion
comparativa entre estas novelas y sus respectivas peliculas evidencia distintos procesos de
construccion de los personajes femeninos, revelando la centralidad de la cuestion social de la
mujer en las tensiones historicas y culturales de la sociedad colombiana. Se busca identificar
continuidades, desplazamientos y reconfiguraciones en la representacion de lo femenino en
los libros y en las peliculas. En el primer momento analitico, el estudio contextualiza la
trayectoria literaria, periodistica y cultural de Garcia Marquez, situdndolo en el escenario del
boom latinoamericano y en las transformaciones historicas de Colombia entre los siglos XIX
y XX. Se demuestra que su produccion articula ficcion y realidad social al incorporar
elementos historicos, culturales y politicos en la narrativa. Asimismo, se evidencia que la
formacion del escritor — marcada por el periodismo, el compromiso politico y la vivencia en
una genealogia matriarcal — influyd en la creacion de personajes femeninos densos y
simbdlicamente estructurantes. Este recorrido establece las bases tedricas que sustentan el
analisis de las obras seleccionadas, apoyandose en autores como Fuentes (1974), Rama (1982;
2001), Sanchez (2009) y Monegal (1972). Posteriormente, se examina lo social femenino en
ambas novelas. En Cronica de una muerte anunciada (2011), se analiza la representacion del
honor como dispositivo de control del cuerpo femenino, demostrando como el personaje
femenino se convierte en simbolo de la moral patriarcal y revela una sociedad complice de la
violencia legitimada por la tradicion. En El amor en los tiempos del colera (1985), se
investiga la trayectoria de personajes femeninos, destacando el conflicto entre expectativas
sociales, matrimonio burgués y autonomia afectiva. Se observa que, aunque sometidos a
normas rigidas, estos personajes desarrollan estrategias de resistencia que producen
desplazamientos simbolicos en el orden patriarcal. En este recorrido, autores como Zolin
(2009), Ruffinelli (1985), Mesa (1995), Gama (1995) y Segato (2016) contribuyen a la
fundamentacion teorica. Finalmente, se analizan las adaptaciones cinematograficas a partir de
teorias contemporaneas de los estudios de adaptacion, que relativizan las nociones

tradicionales de fidelidad entre obra literaria y cinematografica. El analisis se fundamenta en



principios tedricos formulados por Hutcheon (2013), Stam (2005), M. Martin (2011) y Xavier
(2003). El estudio demuestra que, en el proceso de adaptacion, los directores realizan
elecciones estéticas y narrativas que, en algunos casos, atenian la complejidad critica presente
en las novelas de Garcia Marquez. Se concluye que, en las novelas, lo femenino asume un
papel estructurante en la representacion del patriarcado y de las desigualdades de género en la
literatura latinoamericana. En las adaptaciones cinematograficas, estas representaciones se
reconfiguran segun las especificidades del lenguaje audiovisual, evidenciando permanencias y

transformaciones en la construccion de los personajes femeninos.

Palabras clave: literatura latinoamericana; personajes femeninos; patriarcado; honor;

adaptacion cinematografica.
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1 INTRODUCAO

Gabriel Garcia Marquez prende a atengdo do leitor por meio do uso elaborado de
sua linguagem e, por conta disso, provoca também o interesse por parte dos criticos, que,
assim como o leitor, passaram a perceber a sua paixdo pelo oficio de escrever. O autor
colombiano se utilizou da sua fama para contar histérias de seu povo, corroborando a sua
crenga firme de que o escritor tem o dever de contribuir para o aprimoramento critico e
politico da sociedade. Tendo como um dos tragos de sua personalidade uma postura de grande
disciplina com relagdo as tarefas por ele executadas, manteve-se fiel aos seus amigos de
sempre, ao gosto pelo jornalismo, a boa conversa e ao senso de humor.

A admiracdo e o interesse pela obra do escritor surgem, muitas vezes, de uma
motivagdo pessoal ou de diferentes motivacdes de carater coletivo que acompanham geracdes,
possibilitando que publicos diversos conhecessem, mesmo que simbolicamente, um pais, uma
regido e uma cultura ao lerem seus romances, seus contos, seus trabalhos jornalisticos, suas
obras de teatro e seus poemas.

Sabemos que seus primeiros contos, romances e artigos jornalisticos se tornaram
uma espécie de preparacdo para que ele pudesse chegar a Cem anos de soliddo (1967), obra
que o consagrou para além das fronteiras de seu pais. A partir dai, a cidade ficticia de
Macondo, retratada no livro, emergiu para o mundo, cativando milhares de leitores com temas
atemporais e o folclore magico da regido do Caribe, que o proclamaram como um grande
contador de historias.

A narrativa de Garcia Mérquez se insere no contexto do hoom latino-americano,
movimento que evidenciou a maturidade do romance latino-americano (Monegal, 1972), e
articula uma renovagdo formal do romance ao mesmo tempo em que problematiza estruturas
sociais profundamente enraizadas, entre elas as relagdes de género e o papel social da mulher.
Em obras como Cem anos de soliddo, Cronica de uma morte anunciada € O amor nos tempos
do colera, por exemplo, apresenta-se uma narrativa em que as personagens femininas ocupam
posicdes centrais na organizacdo simbdlica e material do universo narrativo, frequentemente
assumindo fun¢des de memoria, resisténcia e estabilidade diante da estrutura social do
patriarcado e da condi¢do de fragilidade a elas imposta pela sociedade.

Com base nessa narrativa que aborda questdes sociais e histdricas, os prémios, as
homenagens e as grandes vendas deram-lhe visibilidade em diferentes sistemas literarios
mundiais, forcando o autor a proteger ainda mais a sua privacidade e seu oficio como forma

de permanecer auténtico enquanto voz representativa de sua cultura. Escrever sempre foi sua
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paixao e, por isso, continuou trabalhando e inovando no seu processo de criagdo para nao
decepcionar seus amigos, seus leitores e seus criticos mais duros.

Garcia Marquez conseguiu dominar a lingua para, por meio dela, mostrar a
riqueza do povo colombiano, fazendo com que, hoje, toda a area caribenha seja conhecida em
virtude do contato com seus romances, que mostram temas ligados a regido (Strathern, 2009).
Ap6s receber o Prémio Nobel de Literatura, em 1982, Garcia Marquez se tornou um escritor
com o dom de estabelecer pontes de comunicagdo com leitores de diferentes espectros sociais
e culturais.

A partir de entdo, construiu amizades estreitas com lideres politicos, o que
também contribuiu para a difusdo de seus escritos, € esse contato, assim como o seu interesse
pelo socialismo durante a juventude, influenciou algumas de suas histérias, que discutem
ideias politicas e sociais. No entanto, ele ndo aceitava o rdtulo de escritor de engajamento
politico, embora fosse muito consciente do seu dever como cidaddo colombiano.

Além disso, a énfase tematica de seus romances recai muito mais sobre as pessoas
e seus problemas individuais, tais como amor, violéncia e solidao, entre outros, do que sobre
questdes sociais e coletivas, mesmo que estas ndo devam ser também desconsideradas. O foco
na constru¢do das personagens e de seus conflitos individuais e sociais cativa o leitor e o leva
a buscar entender embates existenciais, na medida em que esses personagens empreendem
uma luta consigo mesmos € com um ambiente de representacdo de questdes sociais, politicas
e econdmicas.

Nesse sentido, esta tese tem como principal objetivo analisar o papel social da
mulher em duas de suas obras mais aclamadas, O amor nos tempos do célera (1985)! e sua
adaptacdo homodnima para o cinema, do diretor Mike Newell (2007); assim como a obra
Crénica de uma morte anunciada (2011)* e sua adaptagio também homodnima, do diretor
Francesco Rosi (1987). Acreditamos que essas narrativas estabelecem um didlogo importante
entre questdes individuais dos sujeitos femininos e seus desafios junto a sociedade patriarcal
do universo cultural representado.

O romance O amor nos tempos do colera (1985) acompanha a vida de Florentino
Ariza, Fermina Daza e Juvenal Urbino em um tridangulo amoroso marcado por décadas de
separacao, reencontros e transformagdes pessoais. A historia se passa entre o final do século

XIX e o inicio do século XX, periodo de modernizacdo ¢ mudangas sociais na Coldombia

! Obra publicada originalmente em 1985 pela editora Oveja Negra. Ao longo desta tese, utiliza-se a edigdo
traduzida por Antonio Callado, publicada em 1985.

2 Obra publicada originalmente em 1981 pela editora Oveja Negra. Ao longo desta tese, utiliza-se a edi¢do
traduzida por Remy Gorga Filho, publicada em 2011.
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caribenha. O contexto da trama explora longos percursos temporais € usa a histéria amorosa
como metafora desses acontecimentos na regido, com énfase em temas como afetos, costumes
e moralidade burguesa, além de retratar o ambiente urbano em modernizagdo (medicina,
transporte, comunicacao), contrastado com tradi¢des patriarcais daquele espago. Além desses
temas mais gerais, merecem destaque aqueles mais relacionados a questdo social da mulher,
tais como: a idealizacdo romantica versus a realidade da mulher; o casamento e o papel social
na formagdo dos sujeitos femininos; a autonomia emocional tardia; ¢ a mulher como simbolo
social.

J& a narrativa de Cronica de uma morte anunciada (2011) ¢ ambientada em uma
pequena cidade caribenha. O romance reconstr6i, em forma de investigacdo jornalistica e
memoria coletiva, o assassinato de Santiago Nasar pelos irmaos Vicario. A narrativa opera em
um espacgo hibrido entre jornalismo e ficg¢do literaria, expondo uma sociedade regida por
codigos de honra, moralidade rigida e pela forca das tradigdes patriarcais. Inserida no pos-
boom latino-americano, com forte mistura de realismo magico, cronica e reportagem, a obra
reflete estruturas sociais conservadoras de comunidades colombianas de meados do século
XX e retrata mecanismos sociais que normalizam a violéncia e a cumplicidade coletiva dessa
pratica social. Assim como ocorre na obra supracitada, identificam-se também neste romance
algumas questoes importantes sobre o feminino: o controle sobre o seu corpo; o papel da
mulher como objeto de troca, simbolo da honra familiar e o seu silenciamento.

Esta tese parte da hipotese de que o didlogo entre Cromica de uma morte
anunciada (2011) e O amor nos tempos do colera (1985), de Gabriel Garcia Marquez, e suas
respectivas adaptagdes cinematograficas, de Rosi (1987) e Newell (2007), evidencia
processos distintos e tensionados de construcdo das personagens femininas, revelando a
centralidade da questdo social da mulher em contextos socio-historicos marcados pelo
patriarcado latino-americano.

Defende-se a ideia de que, nos romances em questdo, figuras femininas — como
Angela Vicario e Fermina Daza — funcionam como nuicleos criticos das estruturas sociais de
honra, controle do corpo, casamento e silenciamento, expondo mecanismos historicos de
submissao feminina e, simultaneamente, estratégias de resisténcia, autonomia e deslocamento
simbolico desses papéis.

Nas adaptagdes filmicas, embora sejam enfatizados elementos fundamentais da
critica social presente nas obras literarias, operam reconfiguracdes narrativas e discursivas
que tendem a atenuar ou romantizar determinadas tensdes de género, em funcdo das

especificidades estéticas, narrativas e mercadologicas proprias do sistema cinematografico.
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Assim, as personagens femininas, ao serem adaptadas para a linguagem audiovisual, passam a
ocupar um espaco de ambivaléncia: por um lado, reafirmam tragos estruturais de sua
construgdo original; por outro, sofrem simplificacdes simbolicas que podem esvaziar o
potencial critico da representagdo do feminino nas obras literarias.

Dessa forma, a andlise comparada entre os romances e os filmes permite
compreender como diferentes mecanismos de representagdo — literdrio e cinematografico —
produzem continuidades e rupturas na forma de interpretar o papel social da mulher,
evidenciando como as adaptagdes funcionam como releituras historicas e culturais que
refletem novas sensibilidades, discursos e limites na abordagem da condicao feminina.

A partir dessa perspectiva, o texto esta dividido em trés capitulos, para além da
Introdugdo. O segundo apresenta a trajetoria literaria de Garcia Marquez, marcada de forma
indissociavel pelo contexto social, politico e histérico da Colombia e da América Latina. Essa
discussdo dialoga com a critica latino-americana que compreende a literatura como espaco de
inscrigdo histodrica e cultural, conforme defendem autores como Fuentes (1974), ao destacar a
historicidade profunda da narrativa hispano-americana; Rama (1982; 2001), ao pensar o
romance como forma de representagdo das tensdes sociais do continente; e Monegal (1972),
ao situar o escritor colombiano no processo de renovacdo narrativa que culmina no boom
latino-americano.

O capitulo subdivide-se em quatro partes: na primeira, discute-se a vida literaria,
jornalistica e cinematografica do autor; na segunda, descreve-se o cendrio das literaturas
latino-americanas; em seguida, trata-se de questdes tedricas sobre o nacionalismo; e, por
ultimo, apresentam-se as caracteristicas do boom nas suas obras. O objetivo ¢ tracar um
panorama critico da trajetdria do autor, considerando sua inser¢ao no sistema literario latino-
americano e internacional, conforme discutido por Sanchez (2009), para, assim, compreender
e analisar as temdticas recorrentes em sua producdo, especialmente aquelas abordadas nas
obras aqui propostas.

O terceiro capitulo analisa o contexto social feminino na producdo literaria de
Garcia Marquez, com foco na representacdo da mulher em sociedades marcadas por codigos
patriarcais de honra, moralidade e controle social. Parte-se da compreensdo de que as
personagens femininas ocupam posi¢do central na problematizagdo dessas estruturas,
evidenciando mecanismos de submissdo, silenciamento e violéncia, bem como formas de
resisténcia e protagonismo feminino, conforme discutem estudos sobre a condicao histdrica e
social da mulher. Tedricos como Zolin (2009), que discute a representagdo feminina no

universo ficcional; Ruffinelli (1985), que trata de literatura, cultura e ficgdo; Mesa (1995) e
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Gama (1995), que abordam as mulheres na sociedade colombiana; e Segato (2016), que
analisa a colonialidade do poder, foram essenciais na constru¢do do embasamento tedrico.

A analise desse capitulo esta subdividida em quatro partes: Cronica de uma morte
anunciada; A honra e a condi¢dao feminina; O amor nos tempos do célera; ¢ A mulher: entre a
liberdade e as expectativas sociais. A discussiao concentra-se na abordagem de teméaticas como
honra, violéncia, casamento e expectativas sociais impostas as mulheres, buscando identificar
elementos dessas narrativas que dialogam com o contexto histérico colombiano e com as
discussdes desenvolvidas no capitulo anterior, observando como tais questdes se manifestam
na construgdo das personagens femininas nas obras O amor nos tempos do colera (1985) e
Cronica de uma morte anunciada (2011).

O quarto capitulo dedica-se a andlise das adaptacdes cinematograficas de O amor
nos tempos do colera (2007), de Mike Newell, e Cronica de uma morte anunciada (1987), de
Francesco Rosi, com base em referenciais tedricos especificos sobre adaptagdo filmica. A
discussdo fundamenta-se, principalmente, nas contribuigdes de Hutcheon (2013),
compreendendo a adaptacdo como processo de recriacdo e interpretacdo; de Stam (2005), que
propde pensar a adaptagdo como didlogo intertextual e intersemidtico; no detalhamento de
técnicas e linguagem cinematografica de M. Martin (2011); e de Xavier (2003), no que se
refere a transposi¢do entre diferentes sistemas semioticos, afastando-se de critérios de
fidelidade entre obra literaria e cinematografica.

A partir desse referencial, o capitulo analisa escolhas narrativas, estéticas e
simbdlicas feitas pelos diretores nessas adaptacdes, considerando as especificidades da
linguagem audiovisual. O foco da andlise recai sobre a construgdo das personagens femininas
no cinema, observando como os temas abordados no capitulo anterior sdo reforgados,
deslocados ou atenuados nas narrativas filmicas em relagdo as obras literarias. O capitulo
organiza-se em trés eixos analiticos: a apresentagdo das teorias de adaptagdo filmica; a andlise
do feminino em O amor nos tempos do colera (2007); e a mulher e questdes sobre honra em

Cronica de uma morte anunciada (1987).
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2 CAPITULO II - GABRIEL GARCIA MARQUEZ: UMA TRAJETORIA
LITERARIA MARCADA PELO CONTEXTO SOCIAL E HISTORICO DA
COLOMBIA

“Cuando tienes a un autor como Gabriel Garcia
Marquez, puedes montar un partido politico, instituir
una religion u organizar una revolucion”.

(Carmen Balcells apud G. Martin, 2011).

Gabriel Garcia Marquez, colombiano, nascido em Aracataca, foi o romancista
latino-americano ganhador do Prémio Nobel de Literatura, em 1982, e considerado um dos
ganhadores mais jovens entre todos aqueles que foram premiados com o Nobel, assim como
um dos escritores mais célebres e populares em razao do alcance de seus leitores. Além disso,
foi contista, ensaista, critico cinematografico, autor de roteiros e, ainda, um intelectual
comprometido com os grandes problemas socioculturais de seu tempo. Ele possuia a
capacidade de “abordar os mais diversos géneros e impor sua impressdo e originalidade em
cada um dos passos que deu” (Bay, 2009, p. 33)°.

Suas obras transmitem simbolicamente um legado de ideias e de tematicas
compartilhadas que representam a sociedade, o espago, a €poca € 0 momento histdrico em que
foram concebidas. Sua literatura tornou-se, nesse sentido, o espago poético que potencializa as
dimensdes representativas e de reconhecimento individual e nacional da América Hispanica
no século XX, como refor¢a Fuentes: “Um dos aspectos extraordinarios das obras de Garcia
Marquez ¢ que a sua estrutura corresponde a historicidade profunda da América Espanhola”
(Fuentes, 1974, p. 59)*.

Isso ndo significa que uma obra literaria precise representar obrigatoriamente a
sociedade, os individuos ou o elemento nacional para ser classificada como propria dessa
literatura. O que se observa ¢ que uma obra ndo deixa de transmitir algumas fontes de
identificagdo de seu contexto, pois esta, de alguma maneira, faz-se presente no momento da
criacdo e ¢ essencial no processo de leitura.

Se pensarmos na tematica do feminino nas sociedades ocidentais, veremos que
Garcia Marquez retrata com profundidade personagens femininas fortes e complexas que

desafiam esteredtipos e desempenham papéis cruciais na trama de suas obras. Além disso, o

3 “Abordar los mas diversos géneros narrativos e imponer su impronta y originalidad en cada uno de los pasos
que ha dado”. Traducdo nossa.

4 Uno de los aspectos extraordinarios de la novela de Garcia Marquez es que su estructura corresponde a la
historicidad profunda de la América Espaiiola”.
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autor explora temas relacionados a sexualidade, a liberdade e a resiliéncia feminina,

mostrando a importancia da perspectiva feminina na compreensao da realidade.

Minhas mulheres sdo muito mais ancoradas na realidade. Elas tém os pés
firmemente plantados: sdo solidas, pacientes e constantes. Os homens sdo criaturas
quiméricas, capazes de ac¢des insanas e¢ grandiosas, mas incapazes de paciéncia e
perseveranca. Fracos na adversidade, buscam o apoio de mulheres que, na
adversidade, permanecerdo firmes como rochas (Jiménez, 1995, p. 39)°.

Como podemos perceber, segundo o proprio autor, suas obras apresentam
personagens femininas que, muitas vezes, revelam as contradi¢des de uma sociedade
patriarcal. Elas ocupam papéis diversos: maes, esposas, amantes, viuvas ou senhoras da alta
sociedade. Mesmo quando limitadas por normas sociais, sdo figuras centrais que movem a
narrativa e revelam resisténcias silenciosas ou explicitas, como analisaremos mais adiante.

De acordo com Fuentes (1974), ha uma tendéncia documental e naturalista do
romance hispano-americano, pois este obedece a uma trama original da vida. Para ele, um dos
fatores que influenciam esse aspecto ¢ que o escritor “¢ o porta-voz de quem pode se fazer
escutar, que sente que sua fungdo exata consiste em denunciar a injustica, defender os
explorados e documentar a realidade de seu pais” (Fuentes, 1974, p. 12)°.

Tratando também dessa documentagdo da realidade, Monegal (1972) aborda um
periodo chamado de “romance da terra”’ (p. 38), caracterizado pelo seu Ambito rural,
ressaltando os costumes de cada regido. Nessas obras, hd o predominio de uma narrativa
voltada para os pampas, o deserto, a selva e as cordilheiras. Esse periodo precede o chamado
“novo romance”, quando ha o deslocamento desse ambiente rural para uma paisagem urbana.
Assim, ele faz uma distingdo entre o “velho romance” e o “novo romance”, que nada tem a

ver com a categoria estética, mas sim com a cronoldgica.

E toda a década de quarenta que, com a apari¢do sucessiva dos romances [...], que
vai golpeando pouco a pouco o romance da terra e no romance da dentincia politica
do realismo, até transformar completamente o panorama literario (Monegal, 1972, p.
778,

5 Mis mujeres estan mucho mas enraizadas en la realidad. Tienen los pies bien plantados: son solidas, pacientes,
constantes. Los hombres son criaturas quiméricas, capaces de acciones locas y grandiosas, pero incapaces de la
paciencia y la constancia. Débiles en la adversidad, buscando el apoyo de la mujer que en la adversidad sera
firme como las rocas.

® que es el portavoz de quienes pueden hacerse escuchar, que siente que su funcioén exacta consiste en denunciar
la injusticia, defender los explotados y documentar la realidad de su pais.

7 La novela de la tierra.

8 Es toda la década del cuarenta que, va asestando golpe tras golpe a la novela de la tierra y a la novela de la
denuncia politica del realismo, hasta transformar completamente el panorama literario.
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Como podemos ver, para o autor, este ¢ 0 momento em que a narrativa latino-
americana passa do realismo teldrico e da cronica realista para formas narrativas muito mais
complexas, vinculadas ao vanguardismo do periodo de 1930, abarcando uma visao na qual as
distintas dimensdes da realidade, incluindo as sobrenaturais e as oniricas, aparecem
harmonicamente integradas. Como exemplo, Monegal (1972) cita, entre outras obras, Fic¢oes
(1944), de Jorge Luis Borges; A vida breve (1950), de Juan Carlos Onetti; Os rios profundos
(1959), de Jos¢ Maria Arguedas e, posteriormente, em 1967, aparece Cem anos de soliddo, de
Gabriel Garcia Marquez.

Apds esse periodo, observa-se que, na historiografia literaria da América
Hispanica, a partir do decénio de sessenta, os géneros ficcionais, os ensaios e as criticas
chegam ao seu grande auge editorial no mercado literario latino-americano, devido ao grande
numero de vendas de livros, fendmeno denominado boom latino-americano.

Hé4 muitos tedricos e criticos que discutem diferentes perspectivas acerca do
aparecimento do boom, do seu desenvolvimento ¢ do seu possivel fim. Rama (1982), por
exemplo, acredita que ele ¢ um fendmeno literdrio e que se tornou parte integrante da
literatura ocidental entre as décadas de 1960 e 1970. Para ele, um dos principais €xitos do
boom foram as tradugdes das narrativas latino-americanas para outras linguas, como inglés,
francés, italiano e alemao.

Pode-se dizer que isso ocorreu nao s6 devido a qualidade das obras ou a sua
adaptabilidade nos contextos de recep¢do, mas também em razdo da repentina curiosidade
pela regido, que se intensificou apds a Revolugdo Socialista Cubana; do fortalecimento do
orgulho regional e do nacionalismo em curso durante a década de sessenta, caracterizado por
uma intensa agitagao social.

Como descreveu Garcia Marquez:

A grande importancia cultural de Cuba na América Latina foi servir como uma
espécie de ponte para transmitir um tipo de literatura que existia na América Latina
ha muitos anos. Em certo sentido, o boom da literatura latino-americana nos Estados
Unidos foi causado pela Revolugdo Cubana. Todos os escritores latino-americanos
dessa geragdo ja vinham escrevendo ha vinte anos, mas as editoras europeias e
norte-americanas tinham muito pouco interesse neles. Quando a Revolugao Cubana
comecou, houve, subitamente, um grande interesse por Cuba e pela América Latina.
A revolugdo virou um artigo de consumo. A América Latina entrou em moda.
Descobriram que existiam romances latino-americanos suficientemente bons para
serem traduzidos e equiparados ao resto da literatura mundial (Garcia Marquez,
1989, p. 338).

Nota-se que esse movimento cultural e literario serviu para universalizar a

literatura latino-americana e, a partir de entdo, essas obras passaram a ter maior
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reconhecimento internacional, haja vista a divulgacdo editorial e a importancia de
determinados autores e criticos.

Monegal (1972), publicou véarios ensaios sobre o boom, define-o como sendo um
movimento literario que ndo pode ser atribuido a uma unica origem, mas a varias, sendo o
publico/leitor a principal causa do seu aparecimento. Para ele, o primeiro boom comega dentro
da América Latina, a partir da Segunda Guerra Mundial, com o surgimento de uma nova
geragao de leitores. “Este ¢ um boom ainda pequeno, sem centro fixo, nacional mais que
internacional em seu desenvolvimento [...]” (Monegal, 1972, p. 14)°.

Para o pesquisador, hd duas causas centrais para esse acontecimento: a guerra na
Europa e o crescimento demografico e industrial de muitas metrépoles latino-americanas. No
primeiro caso, a guerra trouxe para a América Latina vérios espanhodis refugiados,
impulsionaram o mundo editorial latino-americano, culminando em um renascimento cultural.
No segundo, embora ndo tenha participado diretamente do conflito, o crescimento também foi
fomentado pela guerra, “[...] na qual a América Latina quase ndo teve outro papel sendo o de
provedor de bases e matérias-primas para os aliados” (Monegal, 1972, p. 15)!°. Embora ja
existisse em varios paises latino-americanos, inclusive na Coldmbia, pequenas editoras com
sua devida importancia local.

Outro ponto que merece atengao nessa discussao sobre o boom ¢ a compreensao
de sua natureza. Ao discutir essa questdo, Monegal complementa que ¢ preciso diferenciar
duas dimensdes do movimento: a) enquanto fendmeno publicitario, de raiz industrial
(vendagem de livros); b) enquanto fendmeno literario, que precede e acompanha o anterior.

Quanto a primeira dimensdo, Monegal (1972) acredita que a iniciativa da
Revolugao Cubana, no que tange a expansdo cultural e as suas tentativas de criar 6rgaos
publicitérios fora de Cuba, serviu para a sua ascensdo. Desde a Espanha de Franco'!, chegaria
o impulso que iria converter o boom cultural, de espectro politico, em um fendmeno

realmente industrial.

Nao o boom capitalista, promovido por industriais e publicitarios; ¢ o boom
ideoldgico, promovido por um pequeno pais sitiado, mas que tem o apoio
internacional do mundo socialista e que em toda a América Latina se baseia na
esquerda culturalmente poderosissima do continente. Sem este boom (que nao

° Es éste un hoom todavia pequefio, sin un centro fijo, nacional mas que internacional en su desarrollo [...]

19 1...] En la que América Latina casi no tuvo otro papel que el de proveedor de bases y materias primas para los
aliados.

' Periodo conhecido como Ditadura Franquista, ocorrido na Espanha entre 1939 e 1975. O franquismo
constituiu um regime ditatorial e conservador, marcado pela repressdo as minorias culturais do pais. Francisco
Franco governou ap6s a Guerra Civil Espanhola com o titulo de Caudillo. Apds sua morte, em 1975, teve inicio
o processo de redemocratizagdo espanhola.
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somente ¢ o do romance, mas também o que abrange sobretudo o ensaio e a poesia);
o outro, o que todos comentam, talvez ndo tivesse acontecido, ou ndo tivesse tido a
mesma repercussio (Monegal, 1972, p. 22)'2.

Ja para Sanchez (2009, p. 112), Garcia Marquez, como representante desse
fendomeno, tem como uma de suas obras célebres a narrativa mitica, no tempo circular de cem
anos, da saga familiar dos Buendia: Cem anos de soliddo (1967). Este € um dos romances que
melhor representa o éxito editorial da ficcao latino-americana, pois foi traduzido para diversos
idiomas e obteve grandes tiragens em varios paises. Esse fendmeno teve impacto, entre outros
aspectos, sobre a literatura espanhola. Para ele, Barcelona se converteu em outra capital da
cultura latino-americana por conta dos mecanismos editoriais provocados pela lideranca
repentina de Garcia Marquez e sua popularidade sem precedentes. Ele refor¢a ainda que

Garcia Marquez sintetiza todo o aparato simbolico que foi o boom:

Revelagdo precipitada de uma determinada ideia de América Latina, devogao pela
heterogeneidade criativa e pelo carisma de seus escritores, alteracdo da hierarquia
literaria e a notoriedade mensuravel segundo todos os indices (vendas, resenhas,
apreciag@o de outros escritores, presenca na midia de massa etc.) (Sanchez, 2009, p.
113)13,

Para entender melhor essa questdo, os romancistas do boom latino-americano
tiveram que lutar contra os modelos consagrados, dando vida a um novo tipo de romance ou,
melhor dizendo, a uma multiplicidade de novos caminhos, do mesmo modo que fizeram,
apesar da unidade externa que os agrupou, seus antecessores. Segundo Rama (2001), isso foi
tdo marcante que, se nos referirmos aos escritores da década de 1960, falamos de um “novo
romance”, pois, ao fazermos men¢do aos seus sucessores, impoe-se o conceito de uma
subsequente renovagao.

Ainda para Monegal (1972, p. 37), o0 boom provocou uma ruptura com o romance
latino-americano anterior a esse periodo. Ele faz um panorama retrospectivo do processo

literario entre o fim do século XIX e a terceira década do século XX, na tentativa de explicar

como se chegou a essa expansao do romance latino-americano no ambito internacional.

12 No es este un boom capitalista, promovido por industriales y publicistas; es un boom ideologico, promovido por un
pequeiio pais sitiado pero que tiene el apoyo internacional del mundo socialista y que en toda América Latina se basa
en la izquierda culturalmente poderosisima del continente. Sin este boom (que no soélo es el de la novela sino que
abarca también y sobre todo el ensayo y la poesia), el otro, el que todos comentan, tal vez no hubiera llegado a ocurrir,
o0 no habria tenido la misma repercusion.

13 Revelacion precipitada de una determinada idea de América Latina, devocion por la heterogénea creatividad y
el carisma de sus escritores, alteracion de la jerarquia literaria y notoriedad mesurable segun todos los indices
(ventas, resefas, aprecio de los pares, presencia en los mass-media, etc.).
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No fim do século XIX se pode observar um fendmeno até entdo inédito: a literatura
hispano-americana ¢ aceita na Espanha e influencia a literatura peninsular. Esse
fendmeno, conhecido com o nome de Modernismo, foi suficientemente estudado,
sobretudo em seu processo poético. Criticos hispano-americanos e espanhois
saturaram e até supersaturaram o ambiente com livros, monografias, ensaios, artigos
e até boletins informativos que ndo se cansam de evocar esse momento luminoso
para nossas letras em que Dario chega a Espanha com a novidade poética do
Modernismo (Monegal, 1972, p. 39)*.

Vemos entdo que o autor acreditava que o Modernismo tinha uma poesia
comprometida, uma narrativa de critica social, e que, a partir dele, o verso e a prosa discursiva
ja ndo seriam mais os mesmos em lingua espanhola. Para Monegal, a renovacao poética, € nao
a narrativa, foi responsavel por colocar, pela primeira vez, a literatura hispano-americana no
mapa internacional. Foi assim que comecou a “transformagdo de uma literatura até entdo
dispersa, colonial até a sua independéncia, em literatura universal. Uma literatura marginal
[...] comega a ser inserida no contexto central” (Monegal, 1972, p. 43)'°. Iniciando-se, dessa
forma, o esbogo do boom.

Outro fator importante nesse processo foi a realizagdo de uma reunido entre
escritores espanhdis e hispano-americanos em um ambiente editorial e literdrio em terras
espanholas, mais precisamente, em Barcelona. Gabriel Garcia Méarquez, Mario Vargas Llosa,
José Donoso, Salvador Garmendia e Carlos Fuentes, amparados por poetas, romancistas e
criticos espanhois — estes como os primeiros a reconhecer o boom ¢ a cria-lo e promové-lo —
terminaram por certificar um fato 6bvio: a renovacao das letras hispanicas teve a sua origem
na América (Monegal, 1972).

Nesse sentido, uma literatura, que antes so era vista em terras latinas, foi possivel
ser revelada devido ao hoom, para ajuda-la a ndo ser folclorica nem marginal, ao contrario,
para fazé-la ser central, e € essa literatura que importa. Como resultado, o boom propiciou a
maioridade das letras latino-americanas quando colocadas em evidéncia pelo fendmeno
publicitdrio (Monegal, 1972). Isso inclui também a expansdo dessa literatura em outros
sistemas literarios.

Em um estudo feito por Gonzalez (2009) sobre as relagdes literarias de Garcia

Marquez com os Estados Unidos, por exemplo, foi apontado que a literatura latino-americana

14" A fines del siglo XIX se puede observar un fendmeno hasta entonces inédito: la literatura hispanoamericana
es aceptada en Espaifia e influye sobre la literatura peninsular. Ese fendmeno, que se conoce con el nombre de
Modernismo, ha sido suficientemente estudiado, sobre todo en su proceso poético. Criticos hispanoamericanos y
espafioles han saturado y hasta sobresaturado el ambiente con libros, monografias, ensayos, articulos y hasta
gacetillas que no se cansan de evocar ese momento luminoso para nuestras letras en que Dario llega a Espana
con la novedad poética del Modernismo.

15 Transformacién de una literatura hasta entonces dispersa, colonial hasta en su independencia, en literatura
universal. Una literatura marginal [...] empieza a ser insertada en un contexto central.
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ndo estava presente naquele pais até a chegada do boom nos finais dos anos sessenta. Para
Gonzalez, assim como ocorreu em outros paises, o €xito, tanto de critica quanto de publico,
que Garcia Marquez colheu nos Estados Unidos, devido a publicacao de Cem anos de solidao
(1967), foi incontestavel. Pela primeira vez, “um autor latino-americano conseguia invadir
com forga o inatingivel mercado editorial estadunidense” (2009, p. 66)!°. E entio o autor

esclarece:

[...] para um pais tdo pouco receptivo as literaturas estrangeiras como Estados
Unidos, resultou na descoberta em 1970 de um autor do calibre de Gabriel Garcia
Marquez. Parece inegavel que, apesar de uma extensa trajetoria historica cercada por
receios e incompreensdo, as distintas partes que compdem esse vasto continente
denominado América estdo convidadas a dialogar e a se enriquecerem mutuamente;
alias, parece ter chegado a hora de que a critica literaria faca eco do impacto de ditas
relagdes e aborde com rigor e seriedade as incontaveis ramificagdes de um tema tao
fascinante como inabarcavel (Gonzalez, 2009, p. 83)!7.

Vé-se o quanto Garcia Mdarquez teve papel fundamental na inser¢do dessa
literatura em um novo sistema literario, rompendo um mercado editorial tradicionalmente
fechado para autores estrangeiros e para a literatura traduzida.

Ainda de acordo com Gonzilez (2009), Garcia Mérquez ndo escondeu sua
preferéncia especial pela tradugdo para a lingua inglesa de sua obra maior, Cem anos de
soliddo (1967), um trabalho que firmou Gregory Rabassa como seu tradutor oficial durante
muitos anos. A traducao de suas obras — A revoada, O enterro do diabo (1972); O outono do
patriarca (1976); A ma hora, O veneno da madrugada (1979) — foram presencas habituais nas
livrarias nos Estados Unidos, na década de 1970, e passaram entdo a representar
mundialmente o continente.

Para Monegal (1972), Cem anos de soliddao fez com que o novo romance latino-
americano chegasse ao auge e considera que essa obra “fecha um ciclo e nao o abre” (p. 80),

uma vez que o romance chega ao topo de uma tradi¢do fabulosa e atravessa toda a fic¢do de

nossas linguas; ndo abre uma nova etapa, pois sdo outras obras que o fazem.

[...] Quase todos admiram o humor e a perfei¢do da prosa que ndo enfraquece nunca
e que sabe se repetir sem cansaco. A maioria admira o carater sobretudo narrativo do

16 Un autor latinoamericano conseguia irrumpir con fuerza en el esquivo mercado editorial estadounidense.
(traducdo minha)

17 [...] para un pais tan poco receptivo a literaturas foraneas como Estados Unidos, resulté el descubrimiento en
1970 de un autor del calibre de Gabriel Garcia Marquez. Parece innegable que, a pesar de una dilatada
trayectoria historica jalonada por recelos e incomprension, las distintas partes conforman ese vasto continente
denominado América estan llamadas a dialogar y a enriquecerse mutuamente; asimismo, parece haber llegado la
hora de que a critica literaria se haga eco del impacto de dichas relaciones y aborde con rigor y seriedad las
incontables ramificaciones de un tema tan fascinante como inabarcable. (tradugdo minha)
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livro: sua capacidade de contar historias e lidar com situagdes e personagens
tomados pela vasta realidade imaginaria da América Latina. Muitos se alegram de
que finalmente (por fim) o novo romance produziu um livro legivel, um livro que
ndo foi feito s6 para o consumo da elite. Poucos advertem até que ponto Garcia
Marquez se entrelaga com uma tradigdo literaria que vem de muito longe: da
fabulosa literatura europeia do Renascimento (Monegal, 1972, p. 79)'8.

Entende-se, assim, que nessa obra surge um autor de fabula que até entdo nao
havia se manifestado, devido ao realismo de quase todos os seus primeiros livros. Trata-se de
um livro exitoso, com uma narrativa que permeia varias geracdes da familia Buendia,
marcada por infinitas mudangas e encontros eroticos, apresentando muitas metaforas,
personagens femininas fortes e intrigantes (como a matriarca), aparicdes sobrenaturais e
bruscas solucdes de continuidade. Enfim, ¢ um livro bastante rico, em que o autor consegue
incorporar todos os aspectos de sua proposta de escrita.

Como podemos observar, além das particularidades de sua escrita, o autor
colombiano também obteve uma posi¢do singular, pois foi considerado um embaixador da
cultura latino-americana, devido a renovacdo artistica e politica € ao seu inquestionavel
triunfo comercial, como reforca Sadnchez (2009, p. 120). Outro triunfo importante do autor se
refere aos anos em que morou na Espanha. Esse periodo lhe rendeu importantes beneficios
econdmicos em um mercado em expansdao ¢ em uma industria editorial crescente, bem como
uma posic¢ao de prestigio social e reconhecimento publico que nenhum autor estrangeiro tinha
gozado até entdo.

Isso se deu por meio de sua agente literaria espanhola, Carmen Balcells. Ela foi a
responsavel por projetar Garcia Marquez, assim como Mario Vargas Llosa'®, no universo da
literatura europeia. Em uma carta que escreveu para Garcia Marquez, a agente disse o
seguinte: “¢ extraordinario representd-lo porque um livro seu me permite fazer o que nio se
pode fazer com ninguém mais, € logo acaba sendo lei” (Balcells apud Belém, 2022, s.p.). O
mundo editorial passou a respeita-la porque ela “tinha Garcia Marquez”.

Segundo Belém (2022), o filho de Garcia Marquez, Gonzalo Garcia Barcha, relata

que Balcells ja tinha todos os autores que faziam parte do boom antes mesmo de ele se

18 [...] Casi todos admiran el humor y la perfeccion de una prosa que no desfallece nunca, y sabe repetirse sin
cansancio. La mayoria admira el caracter sobre todo narrativo del libro: su capacidad de contar historias y
manejar situaciones y personajes tomados de la vasta realidad imaginaria de América Latina. Muchos se alegran
de que al fin (al fin) la nueva novela ha producido un libro legible, un libro que no es sélo para consumo de la
¢lite. Pocos advierten hasta qué punto Garcia Marquez entronca con una tradicion literaria que viene de muy
lejos: de la fabulosa literatura europea del Renacimiento [...]

19 Jorge Mario Pedro Vargas Llosa ¢é escritor, politico, jornalista, ensaista e professor universitario peruano.
Vargas Llosa ¢ um dos romancistas e ensaistas mais importantes da América Latina e um dos principais
escritores de sua geragdo. Vencedor do Nobel de Literatura em 2010.
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consolidar como fendmeno editorial. Ela decidiu representd-los quando ainda eram
desconhecidos, o que acabou se tornando a chave de seu sucesso.

O éxito dos romances do autor colombiano pode ser atribuido, dentre outros
fatores, a uma estrutura narrativa que dialoga com as propostas vanguardistas do inicio do
século XX, tais como o rompimento da linearidade do enredo e a rica intertextualidade e
intratextualidade com outros textos, sendo por essa razdo um mosaico narrativo, como afirma
Goic (1988, p. 442).

Ja Sanchez percebe outros tragos constitutivos, além da estrutura narrativa, ao
considerar que, na visdo dos criticos espanhois, Garcia Marquez propde uma solu¢do ao
problema da realidade literaria, ou seja, “uma combinagdo efetiva entre fantasia transbordante
e realidade latino-americana, para que, sem hipotecas politicas, a obra equilibre uma fungao
testemunhal e uma agradavel aud4cia narrativa” (Sanchez, 2009, p. 122)%.

Para Rama (2001), o autor colombiano conta a vida da Colombia, de seu povo

socialmente desprivilegiado, miseravel, mas esperangoso:

Ninguém penetrou melhor — mas objetivamente — na totalidade da realidade
colombiana de nosso tempo, ninguém foi capaz de exibir com maior sutileza o
semblante tragico da violéncia colombiana que semeou o pais de milhares de mortos
nos ultimos dez anos. A pequenez, a fraqueza das criaturas, sua falta de heroismo
proclamado ndo dissimulam a profundidade veraz; porém, ao mesmo tempo, essas
condigdes estdo situadas no proprio centro da sociedade: em seu comportamento
vemos a presenga sutil, velada, contraditoria, até equivoca das grandes forgas que
estdo movendo a histdria de um determinado tempo (Rama, 2001, p. 91-92).

Nota-se que a relevancia da obra de Garcia Marquez centra-se na constante
retomada e aprofundamento de questdes latino-americanas, tais como historia e cultura. O
peso dessa realidade domina e vai muito além da invengdo e do processo criativo, fazendo
parte de toda a obra desse autor, na qual ele proprio insistia em dizer que “cada linha, em cada
livro meu, tem seu ponto de partida na realidade” (Garcia Marquez apud Strathern, 2009, p.
12).

Esse carater realista das obras teve também uma dimensdo politica importante
quando se analisou a producdo literaria sob o aspecto da historia. A consciéncia da
superioridade técnica dos autores latino-americanos ¢ frequente nos anos do hoom e, sem
davida, foi tao influente na sua consagracao quanto a afinidade politica na luta antiditatorial e

o fervor revolucionario tipico dos anos sessenta do século XX.

20 Su eficaz conjuncion de fantasia desbordante y realidad latinoamericana, de modo que, sin hipotecas politicas,
la obra equilibra una funcion testimonial y una placentera audacia narrativa (tradu¢do minha).
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Garcia Marquez levou em consideragdo, em suas narrativas, elementos basicos da
configuracdo da sociedade colombiana dos séculos XIX e XX, como a estratificacdo dos
grupos sociais e as diferencas regionais, que imprimiam caracteristicas culturais bem
especificas de sua terra natal (Mesa, 1995).

Segundo G. Martin (2011), pesquisador de estudos do Caribe e biodgrafo oficial de

Garcia Marquez, “este periodo estético de extraordinaria fertilidade™?!

se consagrou tanto
pelo conteudo quanto pela estrutura dos textos candnicos latino-americanos da época. O autor
considera ainda a cristalizacdo e a culmina¢ao do movimento modernista do século XX na
América Latina, mas, principalmente, o fato de abordar “a formagdo historica da América
Latina, a contribuicdo da histéria e o mito da identidade latino-americana contemporanea e,
implicitamente, os possiveis futuros, sejam estes bons ou ruins” (G. Martin, 2011, p. 372)*.
Quando pensamos na tematica da mulher dentro desse contexto social e identitario
colombiano, justificamos o interesse de Garcia Marquez por essa vertente, justamente pelas
experiéncias e relagdes que ele tinha com sua familia, principalmente. Ele sempre revelou a

importancia da figura feminina em suas narrativas, devido ao fato de ter pertencido a uma

genealogia matriarcal. Suas referéncias sdo a mae, as tias € a avd, como vemos a seguir:

Nao poderia entender a minha vida, tal como ¢, sem a importancia que nela tiveram
as mulheres. Fui criado por uma avd e numerosas tias que se revezavam nas suas
atengdes para comigo e por mulheres da criadagem, que me davam instantes de
grande felicidade durante a minha infincia porque tinham, se ndo menos
preconceitos, pelo menos preconceitos diferentes dos das mulheres da familia
(Garcia Marquez, 1982, p. 128).

Percebe-se que esse dominio feminino foi poeticamente transmutado por Garcia
Mirquez que, no processo, defende uma sociedade matriarcal em que, por meio de um jogo
especulativo sobre o contexto historico colombiano do final do século XIX e inicio do século
XX, consegue neutralizar o peso da hegemonia patriarcal, cujo poder, em muitas
circunstancias, foi deslocado ou derrotado pela mulher.

Garcia Marquez acreditava que construia em seus livros uma visdo historica de
dois eixos em que ‘“as mulheres mantém a ordem da espécie com punho de ferro, enquanto os
homens andam pelo mundo empenhados em todas as loucuras infinitas que puxam a historia”
(Garcia Marquez, 1982, p. 129). Ele questionou ainda que esse modo irreverente de ser das

mulheres da época poderia ser a causa do nosso machismo, produto de sociedades matriarcais.

2L Este periodo estético de extraordinaria fertilidad.
22 La formacion historica de América Latina, la contribuciéon de la historia y el mito a la identidad
latinoamericana contemporanea, e, implicitamente, los futuros posibles, sean buenos o malos.
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De acordo com Mel6 (1995), observa-se um avango significativo nos estudos
sobre a mulher colombiana, superando a abordagem unilateral que a retratava unicamente

como submissa, dominada e excluida da historia nacional.

Apds um periodo inicial, na década de 1970, focado na recuperagdo das figuras
esquecidas e no estudo da contribuigdo feminina para a sociedade, elas foram se
transformando em um amplo mosaico de abordagens, na qual a investigagdo sobre a
sexualidade, as relagdes com o corpo, ou as atitudes e sentimentos da mulher
adquiriu importancia central (Melo, 1995, p. 17)%.

Essas novas investigagdes tém buscado uma compreensao mais ampla e complexa
da experiéncia feminina na Colombia, reconhecendo seu protagonismo, sua resisténcia e
participagdo ativa nos diversos ambitos da sociedade. Garcia Marquez, como investigador e
defensor de sua terra natal, conseguiu levar questdes pertinentes sobre o social feminino para
diversas de suas narrativas, como veremos nas obras aqui analisadas.

Segundo Toro (1995), as investigacdes e os escritos sobre a mulher sdo reflexo
dos progressos do conhecimento e da consciéncia e da sensibilidade dos historiadores com
respeito as mulheres e a espécie humana. Ela ainda acrescenta que “a formulacao de teses, a
proposta de hipdteses e problemas para nos aproximar desse sujeito-objeto do conhecimento
historico que sdo as mulheres tem se nutrido do pensamento feminista” (Toro, 1995, p. 21).
Trata-se de estudos que propiciam a compreensdo e a apreciacao do papel das mulheres, das
distintas expressoes culturais sobre elas e do processo de invisibilidade historica pelo qual
passaram.

Por essas questdes aqui levantadas, vemos a relevancia de pesquisar, nesta tese, a
perspectiva do autor quando ele traz a realidade social das mulheres como pano de fundo em
suas obras ficcionais, mais especificamente em O amor nos tempos do colera (1985) e
Cronica de uma morte anunciada (2011), bem como de analisar como essa tematica foi
abordada em suas respectivas adaptacoes filmicas.

A seguir, analisaremos alguns elementos que sustentam nosso argumento, pois
mostram que a producdo artistica de Garcia Marquez esta atrelada a atividades multiplas de

sua vida literaria, cinematografica e jornalistica.

23 Después de un periodo inicial, en la década de 1970, centrado en la recuperacion de las figuras olvidadas y en
el estudio de la contribucién femenina a la sociedad, se han ido transformando en un amplio mosaico de
enfoques, en el que la investigacion de la sexualidad, de las relaciones con el cuerpo, o de las actitudes y
sentimientos de la mujer ha adquirido importancia central.
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2.1 Vida Literaria X Jornalistica X Cinematografica

Alguns discursos e posicionamentos de Garcia Marquez reforcam sua visao de
mundo e de sujeito histérico, como em seu celebrado discurso ao receber o Prémio Nobel de
Literatura em 1982. Em sua fala, pode ser observada a convic¢do que possuia sobre seus
ideais, ao defender e fazer um apelo apaixonado em favor da cultura, da arte e da politica da
América Latina.

Podemos citar, como exemplo, o seguinte trecho: “Por que recebemos um
reconhecimento sincero de nossa originalidade na literatura quando nossas tentativas, face as
enormes dificuldades, de realizar mudangas sociais nos sdo negadas por toda sorte de
desconfiancgas?” (Garcia Marquez apud Strathern, 2009, p. 87).

Nesse discurso, o autor colombiano ainda reivindicou que o referido prémio teria
sido uma conquista ndo somente por sua obra literaria, mas também por seu ativismo politico.
Ele usou sua fama em prol da América Latina, tentando aumentar a visibilidade do continente
e explicar a situacao em que se encontrava social, politica e economicamente. Transformou-se
ainda mais em um representante de esquerda, fazendo o possivel para combater as injusticas
internas e as ideias externas equivocadas de uma falsa América.

Na Coldombia, como jornalista, Garcia Marquez langou uma revista com o
objetivo de propagar e divulgar as noticias de seu pais a fim de desmistificar aquelas
publicadas pelos governos direitistas da América Latina e por agéncias dos Estados Unidos.
Para ele, “a vida cotidiana na América Latina nos demonstra que a realidade esta cheia de
coisas extraordinarias” (Garcia Marquez, 1982, p. 39).

Do ponto de vista politico, em meados da década de 1960, na Coldmbia, houve
um periodo bastante turbulento, pois foi a época em que o pais restabeleceu relagdes
diplomaticas com a Unido Soviética, apds 20 anos de rompimento, e recebeu a visita do entdo
papa Paulo VI — sendo a primeira visita de um pontifice a América Latina (G. Martin, 2011).

Esse fato pode ser encontrado em um trecho de uma de suas obras literarias, na

qual ele cita, de forma ficticia, a possivel visita do entdo Papa em meio a questdes politicas:

Pouco antes da ultima guerra civil, quando se falou pela primeira vez numa possivel
visita do Papa, tinham trazido da Guatemala uma ave-do-paraiso que mais tardou em
chegar do que em voltar a sua terra, quando soube que o anuncio da viagem
pontificia ndo passara de um embuste do governo para assustar os liberais em
confabulacdo (Garcia Marquez, 1985, p. 33).

Percebe-se, nessa citacdo, a relevancia da contextualizagdo de aspectos historicos
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e de espaco que estd sempre presente na obra do autor. Ela permite que o leitor faca
inferéncias cronologicas da narrativa, mesmo que de forma indireta.

Outro ponto importante de caracterizagao do autor ¢ a sua coeréncia do ponto de
vista politico, ao sustentar posi¢des claras e contundentes sobre a realidade do continente.
Segundo G. Martin (2011), Garcia Marquez foi o autor latino-americano mais coerente nesses

termos. Em uma entrevista dada em 1978, ele afirma:

O sentido da solidariedade, que é o mesmo que os catdlicos chamam a comunhio
dos Santos, tem para mim um significado muito claro. Quero dizer que em cada um
de nossos atos, cada um de nds ¢é responsavel por toda a Humanidade. Quando
alguém descobre isso, ¢ porque sua consciéncia politica chegou ao seu nivel mais
alto. Modestamente, esse € 0 meu caso. Para mim nao existe um so6 ato da minha
vida que ndo seja um ato politico (Garcia Marquez apud G. Martin, 2011, p. 422-
423)%,

Como se pode notar, o autor se mostrou como voz atuante diante dos
acontecimentos. Anunciou seu regresso a América Latina apos um longo periodo vivendo na
Europa e, para causar mais impacto a noticia, disse que ndo escreveria mais romances até que

a junta militar liderada pelo general Pinochet®

, no Chile, caisse. Isso tudo para se dedicar
plenamente a politica. O seu retorno, assim como o de outros autores latino-americanos a seus
paises de origem, ja na década de 1970, foi considerado como o marco do final do boom e de
todo o seu esplendor europeu (G. Martin, 2011, p. 426).

Ao invés de ficgdo, Marquez escreveu nesse periodo muitos artigos sobre o golpe
chileno e, como amigo de Fidel Castro®®, propds-se escrever uma cronica épica sobre a
expedicdo cubana na Africa’’. O interesse de Garcia Marquez por esse projeto deveu-se ao

fato de Cuba ser o primeiro pais em desenvolvimento a participar de um conflito no qual

estavam envolvidas duas superpoténcias: Estados Unidos e Unido Soviética®.

24 El sentido de la solidaridad, que es lo mismo que los catélicos llaman la comunién de los Santos, tiene para mi
una significacion muy clara. Quiere decir que en cada uno de nuestros actos, cada uno de nosotros es responsable
por toda la Humanidad. Cuando uno descubre eso, es porque su conciencia politica ha llegado a su nivel mas
alto. Modestamente, ése es mi caso. Para mi no hay un solo acto de mi vida que no sea un acto politico.

25 General do exército chileno e ditador, responsavel pelo golpe militar em 1973, no qual derrubou o entdo
presidente de esquerda, eleito de forma democratica, Salvador Allende.

26 Politico e revoluciondrio cubano que governou a Republica de Cuba como primeiro-ministro de 1959 a 1976 €
depois como presidente de 1976 a 2008.

27 Periodo em que acontecia o movimento de libertagdo dos escravos e a tentativa de aboli¢do do apartheid,
comandado por Nelson Mandela.

28 Antes considerados paises de primeiro e segundo mundo, respectivamente. A divisdo do mundo em primeiro,
segundo e terceiro mundo ndo ¢ mais utilizada porque com o fim da Unido Soviética, o principal pais socialista
que pertencia ao segundo mundo deixou de existir tornando esta regionalizacdo ultrapassada. Hoje a
nomenclatura utilizada é: paises desenvolvidos e paises em desenvolvimento.
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Nao havia agradado somente a Fidel Castro, mas mais tarde Garcia Marquez recebeu
o prémio mundial de jornalismo da Organizagdo Internacional de Imprensa por suas
cronicas sobre Cuba e Angola. [...] Durante um tempo Garcia Marquez, embriagado
como ¢ de imaginar pela sua amizade pessoal com a figura de maior destaque da
historia latino-americana recente, diria aos jornalistas que ndo queria falar de Fidel
porque temia parecer um bajulador (embora logo o colocasse nas nuvens de toda
maneira). Estas declaragdes causaram a ira dos exilados cubanos em Miami e no
resto do mundo (G. Martin, 2011, p. 438)%.

Mesmo apds as criticas, ele continuou escrevendo e pesquisando para suas
cronicas jornalisticas, chegando inclusive a falar com prisioneiros contrarrevolucionarios,
com o intuito de defender a Revolucdo Cubana com conhecimento de causa. Ainda sobre a
polémica de sua amizade com Garcia Marquez, Fidel Castro diz: “ambos acreditamos na
justica social, na dignidade do homem. O que caracteriza o Gabriel € o seu amor ao proximo,
sua solidariedade com os demais, que ¢ uma caracteristica de todo revolucionario”® (Castro
apud G. Martin, 2011, p. 444). Com o desenvolvimento de sua atividade jornalistica, chegou o
momento de o autor se converter em uma figura que entrevistaria ndo s6 personalidades de
esquerda, mas também membros de toda a classe politica internacional, cultivando até
amizade com vérios chefes de governo do mundo.

Apods muito tempo dedicado ao jornalismo, no inicio da década de 1980, comegou
a modificar seus pronunciamentos e sua imagem publica, mesmo que ndo tivesse abandonado
seu continente nem seus valores politicos essenciais. Passou, entdo, a ansiar por voltar a
literatura.

E claro que, nesse processo, o género jornalistico e o literario ndo se separaram
completamente, pelo menos nas reportagens em que o uso da narrativa é essencial.
Consideramos que € preciso notar o vigor com que Garcia Marquez reconstruia os fatos aos
quais se referia depois de té-los investigado. Sempre houve uma grande preocupacao por parte
do autor com a coeréncia e a continuidade dos fatos, no intuito de que ndo faltasse nenhuma
ligagdo narrativa.

Com isso, seu proximo romance, sem conotagao politica, marcaria uma mudanga
significativa em sua carreira literaria, na medida em que passava de uma narrativa mais
realista para um texto mais subjetivo. Nas palavras de G. Martin (2011, p. 451): “nem seus

leitores nem o proprio Garcia Marquez dariam conta de que na realidade ia em busca do

2 No s6lo habia contentado a Fidel, sino que después Garcia Méarquez recibié el premio mundial de periodismo
de la Organizacion Internacional de Prensa por sus crénicas sobre Cuba y Angola. [...] Durante un tiempo
Garcia Marquez, embriagado como es de imaginar por su amistad personal con la figura més destacada de la
historia latinoamericana reciente, diria a los periodistas que no queria hablar de Fidel porque temia parecer un
adulador (aunque luego lo pusiera por las nubes de todos modos). Estas declaraciones causaron la ira de los
exilados cubanos de Miami y el resto del mundo.

30" Ambos creemos en la justicia social, en la dignidad del hombre. Lo que caracteriza a Gabriel es su amor al
projimo, su solidaridad con los demads, que es una caracteristica de todo revolucionario.
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amor™3!. Assim, ele tomou a liberdade de reconsiderar suas opinides politicas e literarias e

comecou a planejar a proxima etapa de sua carreira.

Essa obra seria Cronica de uma morte anunciada (2011), que, conforme ele
mesmo afirma, foi produzida como um falso romance e uma falsa reportagem. O romance ¢
inspirado na violéncia vivida na cidade de Sucre, em meados dos anos 1950, logo apds o autor
ter se dedicado por mais de sete anos a vida jornalistica. Em um contexto menos explosivo, a
narrativa ¢ voltada para um sistema social tradicional (cuja tematica ¢ o objetivo de nossa
pesquisa), marcado pela influéncia da Igreja Catdlica, com menos obsessao pelas diferengas
ideoldgicas e politicas e mais voltado para as desavencas morais e sociais daquele contexto.

Embora tente se afastar de questdes ideoldgicas, o autor aborda um problema
sociocultural perene da América Latina — “uma concep¢ao muito machista e espanhola de
honra” (Strathern, 2009, p. 88). Garcia Marquez soubera de um determinado incidente dessa
natureza que havia ocorrido em sua familia, pois muitos casos de violéncia, em sua cidade,

eram fomentados por inimeras vingangas.

Quando aconteceram os fatos, em 1951, ndo me interessaram como material de
romance ¢ sim como reportagem. Mas aquele era um género pouco desenvolvido na
Colombia dessa época e eu era um jornalista de provincia num jornal ao qual talvez
ndo tivesse interessado o assunto. [...] 0 que me pareceu o elemento essencial: que os
dois homicidas ndo queriam cometer o crime, tinham feito todo o possivel para que
alguém impedisse e ndo conseguiram. E isso, em ultima instancia, a Unica coisa
realmente nova que tem esse drama, alids bastante comum na América Latina. [...]
ao fim de trinta anos, descobri uma coisa que muitas vezes nds romancistas
esquecemos: que a melhor férmula literaria é sempre a verdade (Garcia Marquez,
1982, p. 30-31).

Nesse trecho, que pertence ao livro Cheiro de Goiaba (1982), o autor ¢é
entrevistado por Plinio Apuleyo Mendoza e relata que a escrita de obras como essa ¢ sempre
inspirada e retirada da realidade, da vivéncia com seus familiares e amigos e das observagoes
que fazia nas andangas enquanto jornalista: “Tenho sempre a necessidade de estar em contato
com as pessoas da rua e bem a par da realidade” (Garcia Marquez, 1982, p. 33).

Levando esse aspecto em consideragao, Cronica de uma morte anunciada (2011)
¢ considerado um romance realista que conta a histéria de um casamento malsucedido, em
que a noiva, Angela Vicario, ¢ devolvida na noite de nipcias por ndo ser mais virgem. A partir
dai inicia-se o processo de cobranga do sangue do acusado, Santiago Nasar, pelos irmaos da
noiva, Pedro e Paulo Vicario, para limpar a sua honra. O romance ¢ apresentado em forma de

cronica, em que o narrador decide rememorar a histéria do assassinato de Santiago e, para tal,

31 Ni sus lectores ni el propio Garcia Marquez se darfan cuenta de que en realidad iba en busca del amor.
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passa a conversar com varias pessoas que tiveram algum tipo de participagdo no evento, para,
a partir desses relatos, escrever uma cronica.

Nesse sentido, o autor faz um jogo ambivalente com seus leitores € com a propria
realidade, explicitando sua dimensdao autobiografica, uma vez que detalhes relativos a sua

familia e a sua propria vida aparecem na trama. Segundo Sousa (2011):

Ficcionalizar os dados significa considera-los como metéaforas, ordena-los de modo
narrativo, sem que haja qualquer desvio em relagdo a “verdade” factual. O gesto
ficcional de composicdo de biografias torna-se obrigatdrio para a elaboracdo de uma
dicgdo que se situa entre a teoria e a ficgdo, expressa como marca pessoal [...]
(Sousa, 2011, p. 12).

O povoado também estd situado a beira do rio, assim como Sucre; a casa da
familia Nasar estd na ribeira, longe da praga principal, rodeada por plantagdes de manga,
semelhante a propriedade dos Garcia Marquez, coincidindo, assim, em muitos aspectos
espaciais.

Quanto aos temas, o romance apresenta uma discussdo sobre, dentre muitos,
alguns problemas que até hoje perduram no continente, tais como a ignominia e o machismo,
em situagdes que envolvem os personagens, como trai¢do matrimonial, desonra e humilhagao
por certos comportamentos femininos diante da familia, da sociedade ou do casamento, que
acabam sendo expostos publicamente.

Muitas vezes esses comportamentos geram reclusao, vergonha e violéncia contra a
mulher. Trata-se, portanto, de temas sociais que permeiam a narrativa do mesmo modo que
fizeram parte da realidade vivida por ele na década de 1950, em Sucre. Cabe, assim, um olhar
mais atento a essa discussdo nas obras do autor, no sentido de fomentar o debate sobre essas
questdes sensiveis ainda tdo presentes em nosso cotidiano.

G. Martin (2011, p. 465), ao tratar dessa obra, considera que Cronica de uma
morte anunciada (2011) talvez tenha sido o titulo mais influente do autor, pois foi o de maior
tiragem em uma primeira edi¢do jamais publicada no mundo. O préprio autor declarou que
esta era a sua melhor obra. Trata-se do romance de maior éxito entre o publico leitor e a
critica, mas também € considerado o mais pessimista entre todas as obras de sua carreira,
devido ao fato de estar relacionado as frustragdes pelas quais passou durante sua fase

jornalistica na atividade politica (entre 1974 e 1980) e a situagdo politica que a Colombia

atravessava no fim desse periodo®2.

32 Periodo dominado pela politica liberal repressiva e reacionaria, descontentamento popular e violéncia dos
movimentos guerrilheiros de esquerda (G. Martin, 2011).
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Colombia sempre foi um pais com uma consciéncia fraca, um lugar propicio para o
populismo, mas ndo para a revolug¢do. Os colombianos ja ndo acreditavam em mais
nada, a politica nunca os tinha levado a nenhum lado, e agora a atitude era que cada
um se responsabilizasse por seus atos, havendo o risco de uma dissolucdo social
absoluta (G. Martin, 2011, p. 464)%.

Esse estado de coisas fez Garcia Marquez experimentar, em alguma medida, uma
sensagdo de fracasso, pois sua primeira intervengao na politica democratica ndo teria rendido
os frutos desejados. Parecia que, para ele, tudo havia tomado uma dire¢do errada.

Vale ressaltar que, nessa mesma entrevista, Garcia Méarquez (1982) afirmou que a
guerra civil dos Mil Dias, ocorrida na Colémbia nos primeiros anos do século XX, aparece
como episodio historico em todos os seus livros. Isso se deve ao fato de ele se lembrar das
recordagdes de seu avd, um coronel revolucionario que lutou na guerra e lhe contou muitas
historias.

Informacgdes sobre essa guerra também podem ser encontradas na obra O amor
nos tempos do colera (1985), por meio de situagdes como a passagem do tempo na narrativa e
o sofrimento do povo colombiano quando a cidade de Cartagena ¢ bombardeada; enquanto
isso acontece, observa-se também o sofrimento de Florentino pelo amor de Fermina Daza. Em
outra perspectiva, a obra Os funerais de mamade grande (1962) ndo exalta a guerra nem seu
impacto para o sistema politico colombiano, mas aborda, em tom de desprezo, o estado
lamentavel do sistema parlamentar colombiano desde meados dos anos cinquenta, trazendo
Salvador Allende como personagem martir, um heréi fracassado da América Latina.

Em meados de 1982, ano em que conquistou o Nobel de Literatura, o autor
colombiano ja tinha ideias para o seu novo romance: “uma historia de amor e reconciliagao”
(G. Martin, 2011, p. 472). A narrativa giraria em torno da historia de amor de seus pais, a qual
ele havia renunciado durante muito tempo, por conta da propria relagdo conturbada entre pai e
filho.

Segundo G. Martin (2011), Garcia Marquez se preparou psicologicamente para
viver essa transi¢do, buscando melhorar a convivéncia com o pai e poder, assim, seguir em
frente com a escrita do livro. Para o autor, essa obra “permitiu a ele ocultar e proteger seu

orgulho, a0 mesmo tempo em que aliviou a carga de culpa que sem duavida sentia por esse

33 Colombia siempre habia sido un pais con una conciencia débil, un lugar propicio para el populismo, pero no
para la revolucion. Los colombianos ya no creian en nada, la politica nunca los habia llevado a ningun lado, y
ahora la actitud era que cada palo aguantara su vela, con lo que se corria el riesgo de una disoluciéon social
absoluta.
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homem, seu pai” (G. Martin, 2011, p. 501)**.

O pai, Gabriel Eligio, parecia usar a violéncia como ameaga para manter uma
autoridade arbitraria, muitas vezes inconsequente. Por questdes patriarcais e sociais, mantinha
a esposa presa em casa, enquanto saia sempre que queria e tinha atitudes infiéis, além de ser
um sujeito obcecado pelo campo conservador politico. Devido a isso, foi dificil para Garcia
Marquez suportar a conduta do pai e, mesmo com todo seu éxito profissional, nunca esqueceu
que era apenas mais um dos dezesseis filhos do telegrafista de Aracataca.

Diante de tantas conversas dedicadas aos seus pais, a obra foi tomando forma. Ele
recorreu a referéncias da época e construiu uma histéria sobre um homem e uma mulher que
se amavam desesperadamente, mas que ndo puderam se casar aos 20 anos, porque eram
jovens demais, nem aos 80, porque j& eram velhos demais. Essa obra viria a ser o romance O
amor nos tempos do colera (1985).

A trama, que tem Cartagena das Indias como pano de fundo e uma agdo que
transcorre entre os anos de 1870 e 1930, trata de temas como 0 amor, 0 sexo, 0 matrimonio, a
liberdade feminina, a juventude e a velhice. Apresenta um tridngulo amoroso entre os
seguintes personagens: o doutor Juvenal Urbino, soberbo e de classe alta; Florentino Ariza,
empregado dos correios e com poucos atrativos; e a bela Fermina Daza. Ao tratar dos riscos

de se publicar um romance com forte apelo popular, G. Martin (2011) afirma o seguinte:

Disse que era uma obra de risco, porque estava se servindo de todos os recursos da
cultura popular de massa: das vulgaridades do melodrama, da telenovela e do bolero.
O romance, também sob a influéncia da tradi¢do francesa do século XIX, comegava
com um funeral e acabaria em um barco. E teria um final feliz. E de supor que por
essa razdo decidiu situar o seu romance no passado: talvez nem sequer Garcia
Marquez se via com animos de sair com louvor de uma historia de amor com final
feliz ambientada no final do século XX e que o levariam a sério (G. Martin, 2011, p.
502)%.

Justo quando acabava de restabelecer as relagdes com o lado paterno e tomar a
decisdo de contar a historia de amor dos pais, consequentemente refazendo os vinculos com
toda a familia, o pai falece em 1984. Agora, como o chefe dos Garcia Marquez, ele foi

obrigado a pensar na obra ndo somente na tematica do amor e do sexo, mas também, e com

34 [...] permiti6 ocultar y proteger su orgullo, al tiempo que aliviaba la carga de la culpa que sin duda sentia por

ese hombre, su padre.

35 Dijo que era una obra de riesgo, porque estaba sirviéndose de todos los recursos de la cultura popular de
masas: de las vulgaridades del melodrama, del culebron y del bolero. La novela, también bajo el influjo de la
tradicién decimondnica francesa, empezaba en un funeral y acabaria en un barco. Y tendria un final feliz. Es de
suponer que por esa razon habia decidido situar la novela en el pasado: quiza ni siquiera Garcia Marquez se veia
con animos de salir airoso de una historia de amor con final feliz ambientada a finales del siglo XX y que lo
tomaran en serio.
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grande profundidade, na velhice e na morte. Fatos estes que podemos encontrar nos primeiros
e nos ultimos capitulos do romance, por ocasido da morte de Juvenal Urbino, marido de
Fermina Daza, no inicio do livro, bem como no reencontro de Florentino com Fermina e na
unido dos dois, no final da narrativa.

Sobre os temas amor e sexo, o autor utiliza a palavra amor para ambas as coisas,
no sentido de fazer prevalecer uma sobre a outra e, assim, possibilitar leituras distintas sobre a
tematica. Para G. Martin (2011, p. 505), essa “promiscuidade cria uma atmosfera
curiosamente imprecisa que, em grande parte, contém um sabor peculiar, e possivelmente o
encanto, de sua maneira de escrever sobre esse assunto’>°.

Ao discutir a construgdo dos personagens do romance, G. Martin (2011) afirma
que Garcia Marquez traz, em Juvenal Urbino, elementos de um distinto médico local e de
membros da familia e, em Florentino, o protagonista, apresenta tragos do pai e dele proprio,
por meio de uma fusdo curiosa e fascinante. Fermina, por sua vez, apresenta-se como sintese
de sua esposa, Mercedes (a quem ele dedica o livro), e de alguns aspectos de Tachia, sua
amante parisiense. Segundo o bidgrafo, sua amante era dona de mente libertadora e de uma

personalidade forte, assim como Fermina Daza. Podemos perceber, nessa descrigao da

personagem, o seguinte:

Era algo natural a ela. Antes de um ano de casada se movimentava pelo mundo
como o mesmo desembaraco com que o fazia desde menina no morredouro de Sao
Jodo da Ciénaga, como se tivesse nascido sabendo, e tinha uma facilidade no trato
com os desconhecidos que deixava o marido perplexo [...] Era dificil imaginar
alguém que tivesse assimilado tdo depressa e com tanta animacdo a vida cotidiana
de Paris, que aprendeu a amar na lembranga apesar de suas chuvas eternas (Garcia
Marquez, 1985, p. 202).

Na citagdo acima, o autor se refere a Fermina no periodo em que passou sua lua de
mel em Paris. Foram dezesseis meses vivendo o cotidiano da cidade e, em varios trechos, ha
descrigdes da personagem se relacionando com o marido, desde a descoberta dos dois
enquanto amantes até o elo de amizade que construiram.

De modo geral, o romance pde implicitamente em cena as quatro grandes
reconciliagdes pelas quais o autor passou durante o seu envelhecimento: a Franga, sobretudo
Paris (parte em que Juvenal e Fermina foram muito felizes); Tachia, amada por ele nos anos

cinquenta na Franca; Cartagena, a cidade colonial reacionaria; e, talvez a mais importante, a

reconciliagdo com seu pai, cuja inspiragao foi sempre a busca pela aceitagdo de Cartagena.

36 [...] promiscuidad crea una curiosa atmosfera imprecisa que en buena medida encierra el peculiar sabor, y

posiblemente el encanto, de su manera de escribir sobre esta cuestion.
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A obra ja& comeca abordando tragos politicos num domingo de Pentecostes, em
meados de 1930, quando o Partido Liberal tinha voltado ao poder depois de quase meio
século. A obra também evidencia a vitéria da Europa em relacio a modernidade em

contraponto ao mundo atrasado crioulo, mestico e ilegitimo da classe baixa da Colombia.

A independéncia do dominio espanhol, e a seguir a aboli¢do da escravatura,
precipitaram o estado de decadéncia honrada em que nasceu e cresceu o doutor
Juvenal Urbino. As grandes familias de outrora afundavam em siléncio dentro de
suas fortalezas desguarnecidas. [...] Pois a vida propria da cidade colonial, que o
jovem Juvenal Urbino costumava idealizar em suas melancolias de Paris, era entdo
uma ilusdo de memoria. Seu comércio tinha sido o mais prospero do Caribe no
século XVIII, sobretudo gragas ao privilégio ingrato de ser o maior mercado de
escravos africanos nas Américas (Garcia Marquez, 1985, p. 27-28).

Como podemos observar nesse trecho, apresentam-se fatos historicos e sociais
importantes de seu pais natal. Garcia Marquez consegue abordar a tematica da independéncia
da Colombia e a abolicdo da escraviddo como pano de fundo da historia do personagem
Juvenal Urbino, um médico em ascensao. Isso se deve ao fato de, na realidade vivida pelo
autor, as elites dirigentes de Bogotd e Cartagena, presentes em boa parte de sua vida, muitas
vezes ignoraram e repudiaram tanto ele quanto seu pai, Gabriel Eligio, conforme reforca G.
Martin (2011, p. 508): “E notavel que esta obra ndo trate, em nenhum sentido primordial,
sobre o conflito ou a rivalidade entre os homens, mas sobre as relagdes entre distintos homens
e mulheres™’.

Embora a obra parega, a priori, abordar temas aparentemente simples da vida
cotidiana, acaba fazendo um contraponto importante com o convencionalismo e o tédio
existencial do casamento burgués, por interesse e por aparéncia, além de levantar a discussao

sobre status social e a condi¢do da mulher, foco de nossa pesquisa. Como podemos observar

no trecho abaixo:

A filha estudava no Colégio da Apresentacdo da Santissima Virgem, onde as
senhoritas da sociedade aprendiam ha dois séculos a arte e oficio de serem esposas
diligentes e submissas. Durante a Colonia e os primeiros anos de Republica sé
recebiam as herdeiras de sobrenomes ilustres. Mas as velhas familias arruinadas pela
independéncia tiveram que submeter-se a realidade dos novos tempos, € o colégio
abriu as portas a todas as candidatas que pudessem pagar por ele, sem levar em
conta seus pergaminhos, mas com a condi¢do essencial de que fossem filhas
legitimas de casais catdlicos. De todas as maneiras era um colégio caro, e o fato de
Fermina Daza estudar ali era por si s6 um indicio da situagdo econdmica da familia,
embora nao fosse de sua condi¢do social (Garcia Marquez, 1985, p. 74-75).

37 Es notable que esta novela no trate en ningiin sentido primordial acerca del conflicto o la rivalidad entre los
hombres, sino acerca de las relaciones entre distintos hombres y mujeres.
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Vemos que muitas tematicas podem ser abordadas em um tnico trecho do
romance, tais como religiosidade, condicdo da mulher, familia, educagdo e sociedade. A
riqueza de detalhes permite que a obra de Garcia Marquez ultrapasse as barreiras da ficgao,
pois traz, em sua totalidade, uma mistura curiosa das banalidades do dia a dia com um
realismo impecavel de profundidade psicoldgica. Ainda sobre o autor, G. Martin (2011)

reforca que:

Seu nome nao seria associado unicamente ao amor, ao afeto, aos sorrisos, as flores, a
musica, a comida, aos amigos ¢ a familia, mas também a nostalgia, com um olhar
para os velhos costumes do passado, aos caminhos e aos rios de antigamente: o
cheiro da goiaba e os aromas da memoria (G. Martin, 2011, p. 512)%.

Nesse sentido, as virtudes da escrita do autor cairam no gosto popular, permitindo-
lhe mesclar o simples com o rebuscado. Segundo G. Martin (2011), O amor nos tempos do
colera (1985) foi o segundo romance mais bem aclamado pela critica e pelo publico geral,
com poucas avaliagdes negativas. Esse éxito fez com que o autor seguisse escrevendo sobre as
relacdes humanas e, com isso, acabasse motivando o seu retorno a atividade cinematografica.
Essa ¢ outra vertente da vida do autor que abordaremos a seguir.

Garcia Marquez tinha um amor profundo pela sétima arte, paixdo essa que veio
desde a infancia. Em sua autobiografia, Vivir para contarla (2002), o autor narra suas idas ao
cinema com o avo, ainda crianca, e conta sobre a evolucdo de seu interesse por filmes ao
longo da vida.

Ja na fase adulta, foi critico de cinema, tornando-se um colunista respeitado em
seu pais e fora dele. Segundo Rodriguez (2019), foi um dos fundadores, em 1986, da Escola
Internacional de Cinema e Televisdo (EICTV), de San Antonio de los Bafos, em Cuba, com
apoio do Comité de Cineastas da América Latina.

Além de critico, Garcia Marquez foi roteirista e escreveu seu primeiro roteiro
cinematografico em 1963 (Vargas Llosa, 2022), denominado O galo de ouro, baseado em um
conto de Juan Rulfo, em colaboracdo com Carlos Fuentes. Para Vargas Llosa (2022, p. 63),
“ele escreveu muito para o cinema, mas poucos roteiros foram integralmente escritos por ele”,
atuando também como colaborador de varios projetos, roteiros e filmagens de muitas das
adaptagdes de suas obras para o cinema.

Essa particularidade profissional do autor € interessante, pois reforca sua

38 [...] su nombre no iria tmicamente asociado al amor, al afecto, las sonrisas, las flores, la musica, la comida, los
amigos y la familia, sino también a la nostalgia, con una mirada las viejas costumbres del pasado, a los caminos
y los rios de antafio: el olor de la guayaba y los aromas de la memoria.
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disposicao para participar do processo de escrita dos roteiros quando estes eram aprovados
por ele para serem adaptados. Além das obras aqui analisadas que foram para as telas — O
amor nos tempos do colera, em 2007, dirigido por Mike Newell, e Cronica de uma morte
anunciada, em 1987, dirigido por Francesco Rosi — outras tantas também passaram pelo crivo
dele, como ¢ o caso de: Ninguém escreve ao coronel (1999), dirigido por Arturo Ripstein; De
amor e outros demonios (2010), dirigido por Hilda Hidalgo; Eréndira (1983), dirigido por
Ruy Guerra.

Com essa vasta produgdo de roteiros cinematograficos, nota-se que sua vida
cinematografica estava ligada diretamente a sua vida literaria, conforme vemos no trecho

abaixo:

De que maneira a vocagdo literaria de Garcia Marquez foi afetada por seu trabalho
literario? A essa pergunta ele responde da seguinte maneira em meados de 1967:
“Escrever para o cinema exige grande humildade. Essa é a sua grande diferenga em
relag@o ao trabalho literario. Enquanto o romancista ¢ livre e soberano diante de sua
maquina de escrever, o roteirista de cinema ¢ apenas uma peca numa engrenagem
muito complexa e quase sempre movida por interesses contraditorios...” (Vargas
Llosa, 2022, p. 67).

Ao tratar da importancia desse oficio para o seu desenvolvimento enquanto
romancista, Garcia Marquez ainda complementa que sua trajetdria no cinema ampliou suas
expectativas, em vez de esterilizd-lo, como muitos acreditavam, reforcando que o cinema lhe
permitiu refletir sobre as diferencas entre os dois meios e entender que as possibilidades dos
romances eram ilimitadas.

Merece mencgdo sua obra célebre, Cem anos de soliddo (1967), que, segundo o
proprio autor, nunca seria adaptada para o cinema. De fato, at¢ hoje ndo ocorreu uma
adaptacdo cinematografica propriamente dita, mas, recentemente, em dezembro de 2024, a
obra foi adaptada como série pela plataforma de streaming Netflix. A adaptacdo conta com
dezesseis episodios, divididos em duas temporadas (cada uma com oito).

Segundo Saad (2025, s.p.), durante um material publicado na plataforma de
streaming Netflix, o produtor executivo e filho de Garcia Marquez, Rodrigo Garcia Barcha,
“reforcou que o pai costumava dizer que, se fosse possivel filmar Cem anos de soliddo em
varias horas, em espanhol e na Colombia, talvez considerasse a ideia”. Isso pode esclarecer o
fato de a obra ter sido adaptada como série, € ndo para o cinema.

Embora o autor tenha resistido a ideia de adaptacdo dessa obra especifica por
considerar seu potencial de imaginacdo na criagdo dos personagens e das situagdes, nao foi

possivel escapar do desenvolvimento dos novos formatos audiovisuais e de sua influéncia nas
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releituras de textos literarios nas telas. Ao falar sobre sua resisténcia, Garcia Marquez disse,

em entrevista a Radio Caracol, feita em maio de 1991, que:

A razdo pela qual ndo quero que Cem anos de soliddo seja adaptado para o cinema é
porque o romance, diferentemente do filme, deixa para os leitores uma margem de
criagdo que permitem imaginarem as personagens, os ambientes e as situagdes,
como eles acreditam que sdo. E entdo quando veem uma personagem que lhe lembra
um tio, uma senhora que ¢ exatamente igual a uma senhora que eles conheceram
quando eram criangas ou que conheceram semana passada. Ou ao contrario, um dia
encontraram uma pessoa que se parece exatamente com Ursula Iguardn. E nessa
forma vao pegando rostos, lugares e reconstroem o romance pela sua imaginacao e
fazem o romance para eles. Agora, no cinema isso ¢ impossivel. Porque o cinema ¢ o
rosto que vocé v€, a imagem ¢ de tal maneira impositiva que vocé ndo tem
escapatoria, ndo deixa a minima possibilidade de criagdo porque esta dizendo tudo
como ¢, com uma plasticidade, uma perenidade das quais vocé ndo escapa. Entdo
prefiro que meus leitores continuem imaginando minhas personagens como seus tios
€ meus amigos ¢ que ndo possam totalmente estarem condicionados ao que viram na
tela (Garcia Marquez apud Rodriguez, 2019, s.p)

Acreditamos que, como diz em sua entrevista, Garcia Marquez tinha receio da
limitacdo das imagens diante da riqueza descritiva e da narrativa ndo linear dessa obra. A
série, na qual ndo iremos nos aprofundar aqui, consegue propor outra perspectiva em relagdo a
criacdo da estrutura narrativa, pois, ao utilizar os recursos cinematograficos, apresenta um
roteiro linear, amplia o tempo de tela € mostra com mais liberdade grande parte do que a obra
literaria propde, levando em consideragdo a perspectiva do diretor.

Ao tratar da influéncia do cinema em Cheiro de goiaba (1982), ele afirma que “o
cinema foi uma vantagem e uma limitagdo”, pois ensinou-lhe a ver em imagens (Garcia
Marquez, 1982, p. 36), e que todos os livros dele anteriores a Cem anos de soliddo haviam
apresentado um exagero na tentativa de visualizacdo de personagens e cenas, bem como na
indicacdo de pontos de vista e enquadramentos. Para Vargas Llosa, “a superioridade de Cem
anos de soliddo sobre seus livros anteriores ndo se deve ao fato de esse romance ter
abandonado a objetividade visual, mas sim a razdes mais complexas” (Vargas Llosa, 2022, p.
68).

O autor, entdo, relembra seu processo de escrita em relacdo ao romance Ninguém

escreve ao coronel (1961):

Cujo estilo parece com o de um roteiro cinematografico. Os movimentos dos
personagens sdo como se fossem seguidos por uma camara. E quando retorno ao
livro, vejo a camara. Hoje acho que as solugdes literdrias sdo diferentes das solugdes
cinematograficas (Garcia Marquez, 1982, p. 36).

Dessa maneira, vé-se que, na visao do autor, ndo ¢ facil articular em um filme a
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diversidade de tramas e a complexidade dos temas que conformam a maioria de suas obras.
Trata-se de muitas histérias que se entrelagam e se complementam, personagens complexos e
tudo isso, muitas vezes, acontecendo ao longo de varias geragdes, tornando-se um grande
desafio para os diretores construirem uma formulagdo em um longa-metragem. Mesmo com
todas essas particularidades, sabe-se que ele ¢ um dos escritores que mais interesse tém
despertado entre os cineastas (Rodriguez, 2019, s.p.).

Del Rio (2014), outro estudioso do autor, afirma que, quando decidiu escrever a
obra El cine segun Garcia Mdarquez, tinha em mente trés razdes: prestar homenagem ao
escritor colombiano, que foi sua inspiracdo desde a adolescéncia; relatar o casamento entre o
cinema e a literatura latino-americana; e destacar a contribui¢do de Garcia Marquez para o

cinema. Para o critico, esse seu livro:

ndo pretende ser um inventario de inchadas glorias nem pouco mais ou menos nasce
da teimosia de reconhecer méritos inexistentes em filmes enxovalhados pela critica e
o publico na altura. Na tentativa de revalorizar o contributo de Garcia Marquez para
o cinema latino-americano sdo analisados os principais filmes ibero-americanos em
que o escritor participou, ou que se inspiraram na sua obra [...] ¢ em semelhante
itinerario abordaram algumas das regras mais habituais no trabalho de adaptagéo dos
cineastas: [...] a insisténcia no carater pitoresco latino-americano num sentido
folclérico, romantico e ligeiramente atavico (Crénica de uma morte anunciada, de
Francesco Rosi, ou O amor nos tempos de colera, de Mike Newell) (Del Rio, 2014,

8.p).

Como podemos ver, o critico buscou tracar, por meio de sua andlise, o caminho
que o autor colombiano percorreu dentro do movimento jornalistico até conseguir, no inicio
de 1954, no jornal EI Espectador, em Bogotd, sua inser¢ido no mundo da critica
cinematografica.

Segundo Strathern (2009), Garcia Méarquez foi nomeado para o quadro efetivo de
reporteres nesse jornal, cuja principal tarefa era a de critico de cinema, sendo considerado o
primeiro critico desse tipo em um jornal colombiano, e seus textos foram reunidos no livro
"Entre cachacos — Obra periodistica 2 (1954—1955)".

Gilard (2015, p. 37), responsavel pelo prologo dessa coletanea, comenta sobre
como o autor foi uma peca importante na histéoria do cinema colombiano, cujo trabalho
merece destaque pela funcdo de critico, “diante de sua autenticidade humana e seu método
realista, formulas-chave na cinefilia de Garcia Marquez”*, apesar das suas limitagdes e da

modéstia do seu papel historico.

3 Ante su autenticidad humana y su método parecido a la vida — formulas claves en la cinefilia de Garcia
Marquez.
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Sendo também critico de cinema e repdrter, ele sempre recorreu ao género de seus
primeiros anos de jornalismo, como um meio de dar vazdo as suas emogdes,
preocupagdes ou opinides, as vezes como uma simples saida, e sempre como um
exercicio (Gilard, 2015, p. 22)%.

Sua func¢do enquanto critico, como refor¢a a citagdo acima, demonstra seu
conhecimento ¢ amadurecimento no meio cinematografico. Nesse periodo, ele escreveu até
notas hostis ao sistema de Hollywood e favoraveis ao cinema europeu, com consideragdes
produtivas de ordem técnica. Para isso, Garcia Marquez precisou assistir a muitos filmes em
Barranquilla e Cartagena, além de ler livros especializados, em um processo formativo e
informativo incansavel. Seu grande objetivo era contribuir para o nascimento do cinema
nacional e, com isso, poder formar um publico igualmente nacional (Gilard, 2015).

Mas a situagdo de subdesenvolvimento ¢ de dependéncia cultural em que a
Colombia se encontrava atrapalhou um pouco os planos de Garcia Marquez, fazendo com que
ele enfrentasse fortes hostilidades, tanto por parte de outros criticos quanto de empresarios

ligados a industria do cinema.

As condig¢des do subdesenvolvimento e da dependéncia sdo teimosas: o cinema e a
histéria nacionais demoraram mais de um quarto de século para chegar nas metas
com que sonhava Garcia Marquez. A distancia, sua ambigdo de criar consciéncia
para fazer cinema, e fazer cinema para criar consciéncia, poderia recordar o jogo
sem solugdo da galinha e do ovo, ou do ovo da galinha, que algum dia assumira seu
verdadeiro significado (Gilard, 2015, p. 48)*..

O fato, como dito acima, ¢ que era de responsabilidade dos estudiosos do cinema
colombiano a tarefa de dar essas condigdes, partindo do reconhecimento de que Garcia
Mirquez, ao falar de cinema — fosse na area técnica, industrial, comercial ou artistica — sabia
muito bem o que implicavam suas aspiragdes no marco do subdesenvolvimento e da
dependéncia cultural colombiana.

A Garcia Marquez interessava o cinema “humano”, aquele mais ligado ao
cotidiano, ao formato literario, pois queria algo que ndo fosse propriamente cheio de técnicas

cinematograficas. Queria algo literario ou, “ao menos, literario & maneira das obras que

40 Siendo también cronista de cine y reportero, siempre acudid al género de sus primeros afios de periodismo,
como un medio de darle salida a sus emociones, inquietudes u opiniones, como un simple desahogo a veces, y
siempre como un ejercicio.

41 Las condiciones del subdesarrollo y de la dependencia son tercas: el cine y la historia nacionales habran
tardado mas de un cuarto de siglo en llegar a las metas que sofiaba Garcia Marquez. En la distancia, su ambicién
de crear conciencia para hacer cine, y hacer cine para crear conciencia, podria recordar el juego insoluble da la
gallina y del huevo, o el huevo y la gallina, pero algin dia cobrara su verdadero sentido.
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escreveria em breve”*?

54).

, como ¢ o caso de Ninguém escreve ao coronel (1961) (Gilard, 2015, p.

Sua aprendizagem de espectador de cinema, no seu longo processo de formagédo e
informag@o que vai de outubro de 1950 a fevereiro de 1954 era — em parte ¢ talvez
inconscientemente — uma lenta ¢ metddica preparacdo da segunda etapa de sua
produgido literaria. Embora ele diga o contrario e manifeste severidade diante das
tendéncias teatrais ou literarias dos filmes resenhados, a literatura interfere
constantemente nos julgamentos do critico de cinema. E assim que vai aparecendo
seus gostos e preocupagdes (Gilard, 2015, p. 55)*.

Como podemos ver, Garcia Marquez procurava fazer, por meio de suas criticas de
filmes, uma andlise do humano, buscando os conflitos interiores dos personagens € 0 processo
psicoldgico, dando a essas criticas um tom mais literario. Mostrava uma preocupagdo com o0s
planos da realidade — e a realidade ndo apenas objetiva, mas também a fantastica (as
supersticdes populares) — sob seu interesse pelo cinema.

Nesse sentido, podemos dizer que Garcia Marquez transitou com maestria entre o
jornalismo, a literatura e o cinema, e que cada uma dessas linguagens contribuiu de maneira
importante para a constru¢do de seu universo ficcional. Esse elo foi a chave fundamental para
compreender sua trajetoria e sua estética.

O jornalismo ofereceu a ele uma base solida de observagao da realidade, um olhar
atento aos detalhes do cotidiano e uma forma direta de narrar, o que se reflete, por exemplo,
em obras como Crénica de uma morte anunciada (2011) e Noticia de um sequestro (1996).
Essas obras, embora ficcionais ou ficcionalizadas, apresentam uma estrutura jornalistica
muito evidente — com apuracao de fatos, entrevistas e uma cronologia quase documental.

A literatura, por sua vez, ¢ o campo onde ele da vazao ao seu realismo magico, a
experimentacao linguistica e a criacdo de personagens profundamente humanos, como vemos
em O amor nos tempos do célera (1985) e Cem anos de soliddo (1967), dentre outras. E nesse
territorio que ele transfigura a realidade que conheceu como jornalista, dando-lhe tons
miticos, simbolicos e, por vezes, surreais.

Ja o cinema entra como uma forma de narrativa visual e sensorial que influencia a
maneira como ele constroi suas cenas, seus didlogos e até seus siléncios. Ele entendia a

linguagem cinematografica e usava essa sensibilidade para criar imagens literarias vividas e

42 Al menos, literario a la manera de las obras que pronto escribiria.

43 El aprendizaje de espectador de cine, el largo proceso de formacion e informacion que corre de octubre de
1950 a febrero de 1954 era — en parte y quizas inconscientemente — una lenta y metddica preparacion de la
segunda etapa de su produccién literaria. Aunque €l proclame lo contrario y manifieste severidad ante las
tendencias teatrales o literarias de las peliculas resefiadas, la literatura interfiere constantemente en los juicios del
critico de cine. Asi es como van transpareciendo sus gustos y preocupaciones.
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com forte impacto emocional, sendo também um grande defensor da criacdo de um cinema
colombiano e, com isso, do desenvolvimento da independéncia cultural de seu pais.

Assim também, questdes como a autenticidade, a realidade latino-americana e o
proprio nacionalismo, além de estarem presentes em sua literatura, preocupavam o autor em
suas criticas de cinema. Além disso, destaca-se que: “A imagem fiel das paisagens da América
Latina ¢ outro aspecto que Garcia Marquez busca nos filmes que resenha” (Gilard, 2015, p.
67)*.

A fusdo dessas trés linguagens fez parte do processo critico ¢ do amadurecimento
literario do autor. Tudo isso desemboca nesse mundo ficcional que ¢, ao mesmo tempo,
profundamente enraizado na realidade latino-americana e magicamente universal.

A seguir, faremos uma discussdo de como a literatura latino-americana se
desenvolveu e prosperou, bem como de que maneira a presenca do nacionalismo fez parte
desse processo. Por fim, discutiremos algumas importantes caracteristicas do hoom que estiao
presentes nas obras O amor nos tempos do colera (1985) e Cronica de uma morte anunciada

(2011), que contribuem para a analise da tematica social do feminino aqui abordada.

2.2 A Literatura Latino-Americana

Como vimos no inicio deste capitulo, a década de 1960 foi considerada o periodo
em que houve mudangas significativas na literatura latino-americana. A extensa produgdo de
romances culminou em uma evolugdo literaria com forte vinculo com a vida do povo dessa
regido. Esse periodo também compreendeu o reconhecimento de um vasto nimero de textos
criticos produzidos por autores da literatura hispano-americana, fendmeno que ficou
conhecido como o boom.

Para entender esse periodo, o critico Ruffinelli (1995) explica que a relagdo entre
essa literatura e a América Latina ¢ tdo “mutuamente dependente” que seria inutil explicar a
mudanga literaria @ margem da complexa relacao cultural local que existe entre esses sistemas,
pois tal relagdo proporcionou um conhecimento e uma valorizagao cultural, social e histérica
dos paises latino-americanos como um todo.

O autor comenta que a maturidade pela qual passou a literatura latino-americana

comegou a partir da vontade de ruptura dos novos romancistas e acrescenta:

4 La imagen fiel de los paisajes de América Latina es otro aspecto que Garcia Marquez busca en las peliculas
que resefia.
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[...] que esses romances ndo surgiram por geragdo espontdnea e nem surgiram
necessariamente por uma evolugdo em etapas ordenadas. Sua primeira caracteristica
foi irromper, emergir numa mudanga abrupta em relagdo as formas hegemonicas ou
convencionais, a tal ponto que um de seus principais autores distinguiu
inequivocamente entre “romance primitivo” e “romance de criagdo” para marcar o
ponto de ruptura entre a escrita do passado e a do presente (Ruffinelli, 1995, p.
369)%.

O autor, no trecho acima, cita dois conceitos importantes para entender as
classificagdes dessas producdes literarias, denominando-os de romance primitivo € romance
de cria¢do, fazendo mencdo ao estudo feito por Vargas Llosa (1969), no qual ele faz a
distin¢do desses dois tipos de romances. Na visdo de Vargas Llosa, o primeiro ¢ o texto que
subjetiva a realidade objetiva que seria transmitida e o segundo, por sua vez, faz mengao ao
oposto, isto ¢, a objetivacdo da realidade subjetiva.

Para compreender melhor, o autor considera que o romance latino-americano saiu
de um género maldito, ou seja, de um reflexo da literatura europeia que imitava estilos, temas
e técnicas, pois informava mais sobre “o que os autores liam do que o que viam, mais sobre os
vazios culturais de uma sociedade do que sobre seus problemas concretos”, para entdo
comecar o romance primitivo (Vargas Llosa, 1969, p. 29).

Por meio de uma nova orientacdo de procedimentos de criagdo, essa producio
trouxe, a partir de um romance feminino de Clorinda Matto de Turner, Aves sin nido (1889),
uma literatura latino-americana mais identificada com a regido, que passou a apresentar

tematicas variadas, tais como: indigena, nativista, crioulista e de costumes.

Historicamente, significou uma tomada de consciéncia da propria realidade, uma
reacdo contra o desdém que se teve pelas culturas aborigenes e subculturas mestigas,
uma vontade de reivindicar a esses setores segregados e de fundar uma identidade
nacional através deles. Em alguns casos, também significou um despertar politico
dos escritores em torno dos excessos das oligarquias crioulas e do saque imperialista
na América. Literariamente, porém, consistiu em uma confusdo entre arte e
artesanato, entre literatura e folclore, entre informagao e criagdo (Vargas Llosa, 1969,
p. 29)%.

Assim, podemos dizer que os autores comegaram a nao copiar 0s europeus e

45 [...] que esa novelistica no surgié por generacion espontdnea, como tampoco surgié necesariamente por una
evolucion en etapas ordenadas. S primer rasgo fue irrumpir, surgir en un cambio abrupto respecto de las formas
hegemonicas o convencionales, a tal punto que uno de sus autores principales distingui6 inequivocamente entre
“novela primitiva” y “novela de creacion” para sefialar el punto de ruptura entre la escritura del pasado y la del
presente.

46 Historicamente significé una toma de conciencia de la propia realidad, una reaccion contra el desdén en que se
tenia a las culturas aborigenes y a las subculturas mestizas, una voluntad de reivindicar a esos sectores
segregados y de fundar a través de ellos una identidad nacional. En algunos casos, significd también un despertar
politico de los escritores en torno a los desmanes de las oligarquias criollas y al saqueo imperialista de América.
Literariamente, en cambio, consisti6 en una confusion entre arte y artesania, entre literatura y folklore, entre
informacion y creacion.
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passaram a copiar a realidade, fazendo com que suas obras ganhassem projecdo. As ficgdes
trouxeram seres, objetos e paisagens que representavam os valores teliricos da América. A
maioria dos romancistas primitivos teve um zelo pela critica social e o conjunto da escrita
desses autores pode ser considerado o romance nativo da América Latina.

Vale ressaltar que o romance de criacdo ndo € posterior ao primitivo; ele surgiu
enquanto este estava em pleno auge e ambos coexistem, servindo-se agora da realidade. Os
romancistas de criagdo ja “nao se esforcam por expressar ‘uma’ realidade, e sim visdes e
obsessdes pessoais: ‘sua’ realidade” (Vargas Llosa, 1969, p. 31)*". Suas fic¢des trazem versdes
e representacdes, sejam elas psicologicas, fantasticas ou miticas, da América Latina. Isso ndo
significa que, por serem fantasticas, as tematicas nao representem a realidade; elas devem ser
vistas em um sentido mais amplo, uma vez que englobam nao s6 o que os homens fazem, mas
também o que inventam.

Outro teodrico que estuda a irrup¢ao dos romances latino-americanos, Cachero
(1997), afirma que se trata de uma literatura de liberdade. Obras premiadas como Cem anos
de soliddo (1967), de Garcia Marquez, e A cidade e os cachorros (1962), de Vargas Llosa, sdo
livres da censura oficial e sem obstaculos impostos por uma militancia politica rigida —
quando comparadas a literatura espanhola. Ele complementa que essa literatura ¢ fruto de uma
“afortunada linguagem e técnica, pois faz uso da imaginacao sem temor, de gratuita divagacao
e de uma total realidade humana” (Cachero, 1997, p. 274)%.

J& para Strathern (2009, p. 17), a literatura latino-americana pode ser vista como o

“prolifico inconsciente da literatura mundial” e afirma que ela é:

Exotica quando confrontada ao realismo da visdo norte-americana, prodiga e
fecunda se comparada com a literatura europeia, vigorosa e impetuosa diante da
asiatica, apesar de uma sofisticagdo latina quase decadente evitada pela literatura
africana emergente. Nunca foi primitiva, porém desde seus primordios foi coberta
por um lirismo ligeiro, quase infantil, que sempre conservaria (Strathern, 2009, p.
17).

E nessa literatura que se enquadra o autor Garcia Marquez, considerado um
herdeiro natural e indiscutivel, pois suas obras apresentam duas dimensdes do humano: o
imagindrio e o real. Vargas Llosa (1969) afirma que Garcia Marquez tem uma imaginacgao

espontanea e que sua prosa ¢ eficaz. A maioria de seus livros apresenta uma cronica de uma

47 Ya no se esfuerzan por expresar "una" realidad, sino visiones y obsesiones personales: "su" realidad.
4 Complacida en el lenguaje y en la técnica, haciendo uso no temeroso de la imaginacion, de la divagacion

gratuita, de la total realidad humana.



48

terra inventada, chamada Macondo.

A revoada, seu primeiro romance (1955), descrevia este mundo como pura
subjetividade, através dos mondlogos torturados de alguns personagens sonambulos.
Macondo era ainda uma patria mental, uma projeccdo da culpada consciéncia do
homem. Ninguém escreve ao coronel (1961) acrescenta a este espirito uma paisagem
e uma tradicdo naqueles que reaparecem certos motivos de costumes (o galo de
Lidia, por exemplo), mas usados ndo como valores "locais", mas como simbolos de
frustragdo. Em Os funerais da Mamde Grande (1962) ¢ A ma hora (1962), Macondo
adquire uma nova dimensdo: a magica. Além de ser uma area dominada pelo mal,
pelos mosquitos, pela violéncia e pelo calor, ¢ palco de eventos extraordinarios:
passaros nascem do céu, ha cerimonias de bruxaria em suas casas, a morte de uma
idosa atrai ao lugar monarcas e celebridades, o Judeu Errante aparece vagando em
suas ruas. Mas o grande enriquecimento de Macondo ocorre em Cem anos de
soliddo (1967) (Vargas Llosa, 1969, p. 35)%.

Vargas Llosa (1969), nesse trecho, descreve como a cidade imagindria de
Macondo aparece em diversas obras do autor, mas ¢ em Cem anos de solidao (1967) que ela
se destaca em diversos niveis de realidade, perpassando entre o individual ¢ o coletivo, o
lendario e o historico, no limite entre o possivel e o impossivel. A cidade, & sua maneira,
reflete uma realidade muito concreta, pois reproduz a natureza da América e esse simbolismo,
utilizando a fic¢do para isso, talvez seja o maior mérito dessa obra.

O autor acredita que esse romance de Garcia Méarquez, assim como 0s outros em
que Macondo aparece, “revela uma fecundidade original e ambiciosa que denuncia um
momento de auge da narrativa latino-americana” (Vargas Llosa, 1969, p. 36). Em tempos em
que o romance europeu e o norte-americano definham com suas estratégias formalistas e sua
invariavel tradicdo, vale a pena apreciar a vida desses romances. Ele ainda acrescenta que
“ndo tanto para a Ameérica Latina, pois a saide de uma narrativa geralmente significa uma
crise profunda da realidade que o inspira”, mas que, pelo romance, vale a pena (Vargas Llosa,
1969, p. 36)>°.

Outro critico, Sosnowski (1995), também tratando da obra de Garcia Marquez

como parte desse romance latino-americano, afirma que Cem anos de soliddo (1967)

4 La hojarasca, su primera novela (1955), describia este mundo como pura subjetividad, a través de los
monologos torturados de unos personajes sonambulos. Macondo era todavia una patria mental, una proyeccion
de la conciencia culpable del hombre. El coronel no tiene quién le escriba (1961) afiade a este espiritu un paisaje
y una tradicion en los que reaparecen ciertos motivos del costumbrismo (el gallo de Lidia, por ejemplo), pero
utilizados no como valores "locales" sino como simbolos de frustracion. En Los funerales de la Mama Grande
(1962) y La mala hora (1962), Macondo adquiere una nueva dimension: la magica. Ademas de ser un recinto
dominado por el mal, los zancudos, la violencia y el calor, es escenario de sucesos extraordinarios: Hueven
pajaros del cielo, hay ceremonias de hechiceria en sus viviendas, la muerte de una anciana atrae al lugar a
monarcas y celebridades, el Judio Errante aparece ambulando en sus calles. Pero el gran enriquecimiento de
Macando ocurre en Cien afios de soledad (1967).

50 Revelan una fecundidad original y ambiciosa que delata un momento de apogeo en la narrativa
latinoamericana [...] No tanto por América Latina, pues la salud de una narrativa suele significar una crisis
profunda de la realidad que la inspira.
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apresenta uma narrativa centrada tanto na possibilidade do auto(re)conhecimento continental
dos latino-americanos quanto no seu reconhecimento internacional. Essa internacionalizagao
ocorreu quando a “América Latina se enfrentava com verdadeiras alternativas historicas,
precisamente quando, mais uma vez, ofereceu ao velho espaco hegemonico uma visao de
mundo e uma dimensdo imagindria” que permitia ao leitor ocidental ampliar seus
conhecimentos culturais (Sosnowski, 1995, p. 400)°!. O autor complementa que essa obra foi
a que melhor conseguiu representar a América Latina.

Esse periodo de fortalecimento da literatura latino-americana deixou um legado
fundamental quando se fala da mudanga da fun¢do social do escritor, agora compreendido
como agente social, e que serviu para tentar responder, ao se tratar de América Latina, a uma

pergunta que perseguiu escritores e leitores por muito tempo: para que serve a literatura?

A literatura ¢ fogo e também ¢ jogo; é um incitamento a quebrar os moldes de todo
idolo, ¢ também uma responsabilidade perante o poder de sua palavra e perante essa
outra realidade cotidiana e metafisica que se desmorona e se ergue sobre seus
proprios escombros (Sosnowski, 1995, p. 402)2.

Vé-se, entdo, que o critico acredita que a literatura ¢ uma mistura de conteudos,
expressoes e especulacdes que convergem para uma liberagdo de histdrias, realidade e
responsabilidade, buscando sua razao e seu lugar no mundo. O texto ¢ a resposta a um arduo
trabalho que une multiplas forgas e que o autor consegue torna-lo memoravel.

Ao discutir aspectos de formagdo cultural e social da América Latina, Rama
(1982), no texto “El boom en perspectiva”, afirma que esses escritores, devido a sua formacao
intelectual, contribuiram significativamente para o discurso critico de interpretacdo social e

para o reconhecimento de seu protagonismo nesse processo. Ele complementa que:

Essa capacidade intelectual os dotou de uma maior audiéncia e lhes permitiu atuar
sobre 0o meio em diversas formas. Suas opinides foram utilizadas em diversos
aspectos da vida nacional e os discursos que produziram se somaram a sua obra
estritamente literaria dotando-a de uma fundamentacdo explicita. (Aqui seria
conveniente abrir uma exce¢ao com Garcia Marquez, o qual se estende a quase todas
as regras que constituem o novo grupo de escritores ao mediar o século XX. Sendo
um autor de incomparavel éxito de publico e ocupando por isso o posto visivel da
renovagdo (Rama, 1982, p. 284)%,

1 América Latina se enfrentaba con verdaderas alternativas historicas, precisamente cuando le volvia a ofrecer
al viejo espacio hegemodnico una visiéon de mundo y una dimensién imaginaria.

52 A literatura es fuego y es también juego; es incitacién a quebrar los moldes de todo idolo, es también
responsabilidad ante el poder de su palabra y ante esta otra realidad cotidiana y metafisica que se desmorona y se
erige sobre sus proprios escombros

53 Esta capacidad intelectual los dotd de una mayor audiencia y les permiti6 actuar sobre el medio en diversas
formas. Sus opiniones fueron recabadas para diversos aspectos de la vida nacional y los discursos que produjeron
se soldaron a su obra estrictamente literaria dotandola de una fundamentacion explicita. (Aqui convendria hacer
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Como podemos observar, o trecho nos mostra que esses escritores foram
significativamente presentes e participativos na vida social, histérica e politica de seus paises,
produzindo, consequentemente, obras valorosas e representativas, assim como importantes
para o estudo da fic¢do, do estilo, dos temas e da estética da literatura produzida na regido.

Rama (1972) ainda afirma que n3o conheceu nada igual ao que foi o boom.
Considerou-o como sendo o “clube mais exclusivista que jamais existiu na histéria da cultura
hispano-americana” (Rama, 1972 apud Cachero, 1997, p. 281)>*. Os cinco autores que ele
considerou como parte desse clube foram: Garcia Marquez, Vargas Llosa, Carlos Fuentes,
Julio Cortazar e, talvez, José Donoso.

Ruffinelli (1995), também tratando da relevancia da produg¢do literaria da regido,
considera que, para além disso, o romance latino-americano foi considerado também
polifonico, por ter se tornado mais flexivel e coloquial, libertando-se daquela escrita literaria
mais formal. Para tal, buscou inspiragdes nas falas populares e isso fez com que a linguagem
ganhasse uma imagem de espontaneidade e leveza, somando-se ao imaginario social popular
presente nas narrativas. O critico considera que a fic¢do de Garcia Marquez foi o melhor
exemplo de uso dos elementos da cultura popular.

No que tange ao contexto social, ao analisarmos o universo feminino na literatura
latino-americana, observa-se uma tendéncia recorrente de representacdo das personagens

femininas a partir de uma perspectiva masculina, sendo frequentemente inseridas na narrativa

por meio de protagonistas homens.

Persiste essa dupla caracterizacdo da personagem feminina na narrativa latino-
americana; caracterizacdo apresentada através de protagonistas masculinos (e de
escritores). As mulheres muito raramente existem como personagem de carne € 0sso

(Gonzalez, 1987, p. 7).
Segundo Gonzalez (1987), podemos encontrar, nesse cendrio, diversas
caracteristicas de mulheres, desde as puras, inocentes e do lar até as perigosas, destemidas,
feiticeiras e prostitutas, ou seja, essa dualidade de caracterizagdo (boa x ma / anjo x demonio).

Entretanto, a autora analisa que as personagens femininas do autor colombiano

una excepcion con Garcia Marquez, la cual se extiende a casi todas las reglas que constituyen el nuevo grupo de
escritores al mediar el siglo XX. Siendo un autor de incomparable éxito de publico y ocupando por eso el puesto
visible de la renovacion.

34 Club mas exclusivista que ha existido jamas en la historia de la cultura hispanoamericana.

55 Persiste esta doble caracterizacion del personaje femenino en la narrativa latinoamericana; caracterizacion
presentada a través de protagonistas masculinos (y escritores). Las mujeres muy raras veces existen como
personaje de carne y hueso.
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ndo se perdem diante desse protagonismo masculino, pois estdo mais proximas da realidade e

tém voz propria. De acordo com a pesquisadora, Garcia Marquez:

[...] por outro lado, profanou os estereotipos femininos que impregnavam  a
narrativa  latino-americana  anterior  dando as suas  personagens
caracteristicas contraditorias, mas reais. Continua sendo uma visdo masculina da
personagem, mas rompe com o cliché predominante. Essas personagens femininas
tém um espago, pertencem a um ambiente (Gonzalez, 1987, p. 13)*°.

Assim, podemos entender que as representacdes do feminino na literatura latino-
americana passaram por significativas transformag¢des ao longo do século XX. Garcia
Marquez, ainda que escrevendo sob uma perspectiva masculina, contribuiu para a ruptura com
os esteredtipos que marcavam a narrativa tradicional da regido. Nesse sentido, cabe questionar
se suas personagens femininas, embora continuem sendo construidas por um olhar masculino,
revelam contradi¢des e profundidade psicoldgica que as distanciam dos arquétipos limitantes
do passado.

Considerando o que vimos até entdo, pode-se afirmar que as obras do autor
colombiano conseguiram quebrar convencdes literdrias e exerceram importante papel nas
discussdes sobre representatividade, produzindo multiplos narradores, mondlogos interiores,
uma diversidade de pontos de vista e significados, confrontando até mesmo os limites da
expressao literaria tradicional.

Garcia Marquez alcangou uma legitimidade histérica como mediador ou intérprete
de sua cultura. Isso possibilitou que o mundo conhecesse e respeitasse a vida e a literatura da
América Latina, popularizando-a, pois o autor foi um eximio defensor e amplo divulgador da
escrita, da cultura, da politica e da histéria de um povo.

Comprometido com a criagdo de uma literatura popular e nacional, ou ainda, com
uma literatura que refletisse a vivéncia latino-americana, principalmente a colombiana, Garcia
Mirquez fez uso das palavras e de sua capacidade descritiva, tendo como subsidios a fantasia,
a realidade, o sonho, o mito, 0 amor, a solidao e o desejo.

Nessa sua capacidade de mesclar realidade e ficgdo, o autor, segundo Palencia-
Roth (1983), utiliza seus mitos proprios para compreender o mundo e isso define sua

trajetdria enquanto romancista:

6 Garcia Marquez profané los estereotipos femeninos que impregnaban la narrativa latinoamericana anterior
dandole a sus personajes caracteristicas probablemente contradictorias, pero reales. Sigue siendo una vision
masculina del personaje, pero rompe con el cliché que predominaba. Estos personajes femeninos tienen un
espacio, pertenecen a un ambiente.
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A histéria de sua evolucdo como romancista €, em parte, a do desenvolvimento de
sua consciéncia mitica, de sua ‘visdo’ como romancista. Esta se desenvolve em
direcdo ao universal através do individual; e em direcdo ao mitolégico através do
psicoldgico. Fundamental neste processo ¢ o uso da imagem, especialmente a
imagem da circularidade. Também se destacam como indices importantes suas ideias
sobre 0 tempo, 0 espago, a historia e o mito em si (Palencia-Roth, 1983, p. 32 apud
Aragdo, 2005, p. 283-284)"7.

Vemos que, para Garcia Marquez, o mito ¢ uma forma de dar sentido ao absurdo,
ao maravilhoso e ao tragico da experiéncia humana — especialmente na América Latina. Ele
usa o mito ndo como fuga da realidade, mas como um meio mais fiel de representa-la.

Mesmo tendo um autor masculino a frente da narrativa sobre o universo feminino,
encontramos nessa literatura um espago de resisténcia, memoria e critica, tornando suas obras
um eclo entre a ficcdo ¢ a complexa realidade latino-americana. Vale ressaltar que a
terminologia “literatura latino-americana” ¢ um "rotulo", uma criagdo, da qual Garcia
Marquez e sua geracdo se favorecem por uma questdo de visibilidade, mas ¢ muito mais
plural.

Assim como a questdo das personagens femininas, por mais que Garcia Méarquez
traga uma nova sensibilidade, atualmente, ha uma nova leitura das obras de autores homens
dessa época. E percebe-se uma outra visdo com a maior visibilidade de autoras que ja
existiam, logicamente, desde muito antes desse periodo.

Assim, levando em consideragdo o nosso objetivo de analisar o papel social da
mulher nas obras Cronica de uma morte anunciada (2011) e O amor nos tempos do colera
(1985), podemos compreender que Garcia Marquez constréi uma literatura que, embora

envolta no realismo magico, ndo se distancia das realidades duras que afetam os mais

vulneraveis, como as mulheres.

2.2.1 O Nacionalismo

Falamos no inicio do capitulo sobre a nacionalidade na literatura latino-americana,
principalmente nas obras de Garcia Marquez, e o quanto ela ¢ significativa para entendermos
o seu lugar em uma posi¢ao ndo sé local, mas também global.

Se pensarmos que a literatura nacional desempenha um papel fundamental na

57 La historia de su evolucién como novelista es, em parte, la del desarrollo de su conciencia mitica, de su
‘vision’ como novelista. Este se desenvuelve hacia lo universal a través de lo individual; y hacia lo mitologico a
través de lo psicologico. Fundamental en este proceso es el uso de la imagen, especialmente la imagen de la
circularidad. También se destacan como indices importantes sus ideas sobre el tiempo, espacio, la historia y el
mito en si.
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construcao da identidade cultural de um pais, uma vez que ela contribui para o fortalecimento
da lingua materna, para o desenvolvimento da imaginagdo e do pensamento critico dos
leitores, entdo diversos sdo os tracos identitarios que encontraremos nas narrativas do autor,
uma vez que essa literatura reflete a realidade, os valores, as tradigdes e as experiéncias
vividas por seus escritores € por seu povo.

Para Pizarro (1995), a narrativa de autores como Garcia Marquez conseguiu
mudar o modo de vida de diversas areas, pois projetou a gramatica local de suas regides em
“sintaxe internacional” (p. 24). Isso significou nao s6 o reconhecimento da opinido europeia e
norte-americana de que a América Latina produzia sua propria literatura, mas também “uma
proposta modernizada que superava pequenos regionalismos na mesma historia literaria da
regido” (Pizarro, 1995, p. 24.)*.

Para isso, foi longo o caminho percorrido — e acreditamos que ainda esteja sendo
— pelos paises latino-americanos para que sua literatura, sua cultura e, consequentemente, seu
povo ganhassem espaco ¢ voz diante de uma tentativa de inviabilizagdo politica e econdmica
por parte dos europeus em relagdo as culturas ndo europeias, por exemplo. Para entendermos
melhor, ¢ importante compreender o contexto pelo qual passaram, contexto que se inicia
desde a chegada dos europeus em terras tomadas até sua decorrente colonizagao.

Segundo Santiago (2000), com o colonialismo europeu, os indigenas sofreram sob
a doutrinagdo religiosa e linguistica (por estarem intimamente ligadas), o que ocasionou a

contaminagdo de seus pensamentos e de suas ac¢des. Para o critico:

Evitar o bilinguismo significa evitar o pluralismo religioso e significa também impor
o poder colonialista. Na algebra do conquistador, a unidade ¢ a inica medida que
conta. Um s6 Deus, um s6 Rei, uma s6 Lingua: o verdadeiro Deus, o verdadeiro Rei,
a verdadeira Lingua (Santiago, 2000, p. 14).

O trecho explica que esse dominio colonial provocou uma unificagdo dos povos,
pois houve uma pulverizagdo de paises na América Latina, na qual algumas etnias foram
separadas pelas fronteiras arbitrarias dos paises formados, tornando-o uma simples
reproducgdo do original, que seria a Europa. E essa originalidade s6 foi possivel ser encontrada
na base europeia, apagando completamente os tragos culturais dos colonizados.

Devido a esse apagamento cultural, social e racial (pois entende-se que sdo muitas

as questdes envolvidas), a literatura latino-americana, de lingua espanhola especificamente,

foi forcada a enfrentar a questao da identidade. Apds um longo periodo, com a independéncia

58 Una propuesta modernizada que superaba estrechos regionalismos en la misma historia literaria de la region.
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conquistada pelo povo latino-americano, mesmo pluralizada, no inicio do século XIX,
questdes culturais e literarias tiveram um grande impacto. Por mais que houvesse o desejo de
libertagdo, a permanéncia de uma ligagdo entre essas culturas e suas respectivas literaturas
tornou-se quase inquebravel. Assim, “as relagdes das literaturas latino-americanas com as
literaturas europeias ndo sdo o enfrentamento de tradigdes diversas, mas constituem um ‘caso
de familia’” (Perrone-Moisés, 1997, p. 246).

Perrone-Moisés explica que essa relagao familiar nada mais ¢ do que uma relacao
filial, ou seja, entre a identidade original e a colonizada. Ela ainda acrescenta que aqueles que
refletiram sobre sua identidade se encontraram numa posi¢ao de indefini¢do constitucional,
pois nada restou de suas culturas primitivas. Muitos escritores e poetas sentiam-se como

“exilados” nesse processo.

Outro fator de complicagdo decorrente dessa necessidade de se desenvolver a
imagem e semelhanga do Outro, num lugar desprovido do passado do Outro e
despojado do seu proprio passado, foi a dupla missdo de que se sentiram investidos
os primeiros escritores latino-americanos: a missdo de criar, a0 mesmo tempo, uma
patria e uma literatura. A literatura teve um papel efetivo na constitui¢io de uma
consciéncia nacional e, assim, na construg@o das proprias na¢des latino-americanas.
Nao ¢é por acaso que a lista de presidentes latino-americanos que foram também
escritores ¢ tao longa (Perrone-Moisés, 1997, p. 247).

’

E importante entender, nesse trecho que Perrone-Moisés cita, que a literatura tem
um papel fundamental no processo de reconhecimento de uma identidade nacional até entdao
anulada. Autores que fizeram parte da constru¢do dessa consciéncia nacional contribuiram
para que a cultura e a historia de seu povo pudessem ser lidas e valorizadas, e foi o que Garcia
Marquez conseguiu fazer. Ao tratar do assunto, o sentimento do autor sobre essa tematica €
que, segundo ele: “na América Latina, ensinaram-nos que somos espanhois. E verdade, em
parte, porque o elemento espanhol faz parte da nossa propria personalidade cultural e nao
pode ser negado” (Garcia Marquez, 1982, p. 59).

Podemos dizer que seu engajamento ndo foi so literario, mas também social e
politico. Ele foi relevante para que a América Latina reforgasse seu valor como nacdo e
cultura, em especial o de seu pais natal, a Colombia. Como podemos observar nesse trecho da

obra O amor nos tempos do colera (1985):

Uma das preocupagdes recorrentes de tio Ledo XII era que a navegacao fluvial ndo
passasse as maos dos empresarios do interior vinculados aos consorcios europeus.
"Este foi sempre um negdcio de matacongos", dizia em seu jargdo. "Se cai na mao
dos cachacos estes tornam a da-lo de presente aos alemdes." Sua preocupacdo
resultava de uma convicgao politica que gostava de repetir mesmo que nao viesse ao
caso.
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- Vou fazer cem anos, e ja vi mudar tudo, até a posicao dos astros no universo, mas
ainda ndo vi mudar nada neste pais — dizia. — Aqui se fazem novas constitui¢des,
novas leis, novas guerras cada trés meses, mas continuamos na Colonia (Garcia
Marquez, 1985, p. 329).

Este trecho de O amor nos tempos do colera (1985) revela, assim como varias
outras passagens da obra, a tentativa do autor de mostrar a histéria colonizadora pela qual seu
povo passou e as consequéncias que isso causou. Aqui ha um didlogo entre Florentino Ariza e
seu tio, dono da Companhia Fluvial do Caribe. Eles mantém diversas discussdes sobre os
monopolios concedidos as companhias maritimas, nas quais o tio expressa sua visao politica e
comercial a respeito. Vemos também a questao da lingua quando o autor emprega palavras
bem regionais, como cachacos, que se refere a pessoas da cidade de Bogota, capital da
Colombia, e matacongos, que se refere a burguesia costeira, considerada traidora.

Levando isso em consideragdo, Santiago (2000) explica que essa inversdo de
valores — de colonizados para independentes — pdde levar ao questionamento do proprio
conceito de superioridade, a partir do momento em que ha um abandono do dominio
colonialista e o aparecimento dos grupos minoritarios. Surge, assim, o espirito nacionalista,
com grupos que passaram a se apegar ao seu territorio e aos seus valores, ganhando forca com
a independéncia dos paises latino-americanos. Esse periodo coincidiu com o Romantismo
literario, fazendo com que escritores recebessem com entusiasmo esse conceito de nacao.

De acordo com Pizarro (1995), Angel Rama foi um dos responsaveis por
organizar os espacos onde houve esses movimentos do imaginario literario, pois atendeu aos
“processos operatdrios ndo s6 da sua constituicdo historica, mas também da qualidade que
alcancou a narrativa nos anos sessenta” (p. 25)°°, como a que encontramos na literatura de

Garcia Marquez. A autora complementa:

Estamos sempre no terreno onde se observa como se constitui uma cultura no campo da
periferia, na histdria colonial e pos-colonial, estamos sempre no terreno onde prevalece o
interesse pelas transformacgdes, perdas e revitalizagdes da memoria cultural, o fator que
entrega a continuidade ao processo de identidade (Pizarro, 1995, p. 25)%.

Para a pesquisadora, trata-se de um movimento que promove relacdes entre duas

culturas, a hegemonica e a subalterna, gerando uma terceira cultura, a mesti¢a, permitindo o

surgimento identitario do povo colonizado.

39 Procesos operatorios no solo de su constitucion histérica sino de la calidad que ha logrado en los sesenta su
narrativa.

60 Estamos siempre en el terreno en donde se observa como se constituye una cultura en el campo de la periferia,
en la historia colonial y postcolonial, estamos siempre en el terreno en donde prevalece el interés por las
transformaciones, pérdidas y revitalizaciones de la memoria cultural, el factor que entrega la continuidad del
proceso identitario.
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Perrone-Moisés (1997) acrescenta ainda que esse nacionalismo gerou paradoxos,
pois, tendo nascido no periodo da independéncia desses povos, estes ndo perderam seu carater
belicoso depois da conquista da autonomia politica, porque restou, depois dela, a dependéncia

econdmica e cultural, uma vez que a lingua que predomina ainda ¢ a do colonizador.

Nosso nacionalismo voltou-se entdo contra inimigos mal definidos, oscilando
segundo as circunstancias, misturando etnia, cultura, politica e economia, atribuindo
aos designios funestos de outros todas as nossas dificuldades em encontrar um lugar
na cultura internacional. Ora, a busca de uma esséncia nacional, visando a conquistar
um lugar honroso no conjunto das nagdes, esbarra sempre no paradoxo de reforgar o
localismo ¢ o provincianismo, embora o objetivo maior seja o de provar o valor
universal dessa particularidade (Perrone-Moisés, 1997, p. 249).

Entende-se, de acordo com a discussdo, que essa tentativa de libertacdo do
nacionalismo literario fracassa devido ao fato de que esse inimigo, do ponto de vista cultural,
¢ parte integrante da identidade dos latino-americanos.

Segundo Bhabha (1998), a luta contra a opressdo colonial contesta a ideia
historicista ¢ muda a direcdo da historia ocidental, impactando também a transparéncia da

realidade social como imagem pré-dada do conhecimento humano. Ele justifica ainda que:

Isso porque a propria natureza da humanidade se aliena na condi¢do colonial ¢ a
partir daquela "declividade nua" ela emerge, ndo como uma afirmagdo da vontade
nem como evocacdo da liberdade, mas como uma indagagdo enigmatica (Bhabha,
1998, p. 72).

Por isso, no decorrer do século XX, criou-se um discurso sobre um ideal cultural
latino-americano no qual os povos sdo pensados como livres de influéncias, autdbnomos
enquanto esséncia nacional, no intuito de reivindicar seu lugar, condicdo que persiste ainda
nos dias de hoje. Entretanto, de forma equivocada, quando se trata de literatura, busca-se uma
isen¢ao total da influéncia estrangeira e a ideia de uma América Latina uniforme e homogénea
culturalmente. Perrone-Moisés (1997) afirma que isso ndo € possivel, pois nem mesmo a
cultura e a literatura dos paises hegemodnicos estao isentas de influéncias.

A autora acredita que a diversidade cultural da América Latina ¢ a nossa maior
riqueza e que, ao invés de rejeita-la, devemos reivindica-la, entre elas as culturas indigenas,
africanas, dentre outras. Querer homogeneizar regides tdo distintas como o Caribe, o Brasil ou
o0 México, por exemplo, “€ querer reduzir essa magnifica complexidade cultural a uma falsa
imagem” (Perrone-Moisés, 1997, p. 252).

E esse processo foi possivel gragas ao movimento de desvio da norma, que

permaneceu ativo e que foi exportado para o Novo Mundo. Coutinho (2003) afirma que esse
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carater heterogéneo do processo de formacdo da cultura e da sociedade latino-americana
tornou possivel a formacdo de uma identidade descontinua, diferente ¢ mesclada, com o
intuito de se sobrepor e at¢ mesmo questionar a hegemonia desses paises colonizadores.

Assim, a valorizacdo da tradicdo popular, com suas multiplas faces, foi
desenvolvida e ampliada na literatura latino-americana, crescendo ainda mais a partir da
década de 1950, com o surgimento do boom.

Com isso, Santiago (2000, p. 26) acredita que os escritores latino-americanos
ensinaram que € preciso ressignificar a imagem de uma América Latina “sorridente e feliz, o
carnaval e a fiesta, colonia de férias para o turismo cultural”, para mostrar uma América
Latina viva, formada por um povo cuja cultura e costumes sdo cheios de riqueza e
significacgdo.

Percebemos essa ressignificagdo em Garcia Marquez, considerado uma referéncia
nessa mudanga, em um trecho de Cronica de uma morte anunciada (2011) em que o autor

descreve uma regido especifica:

Cristo Bedoya, que estava com eles, revelou cifras que aumentaram o seu espanto.
Estivera na farra com Santiago Nasar e comigo até um pouco antes das quatro, mas
ndo tinha ido dormir na casa de seus pais, porque ficou conversando na de seus avos.
La obteve muitos dados que lhe faltavam para calcular os gastos da farra. Contou
que tinham sacrificado quarenta perus e onze porcos para os convidados, e quatro
terneiras que o noivo mandou assar para o povo na praga publica. Contou que foram
consumidas duzentas e cinco caixas de bebidas de contrabando e quase duas mil
garrafas de rum de cana, repartidas entre a multiddo. Nao houve uma s6 pessoa,
pobre ou rica, que ndo tivesse participado na festa de maior repercussdo que jamais
se havia visto no povoado (Garcia Marquez, 2011, p. 25-26).

Aqui o autor relata alguns tipos de festejos que sdo vivenciados pelos
colombianos, além da abundancia nos comes e bebes. A descricdo do espagco e dos
personagens faz com que sejam identificadas caracteristicas culturais e sociais, reforcando o
localismo, como bem disse Perrone-Moisés anteriormente.

A escritora ainda ressalta, acerca desse tOpico, outro ponto importante de
caracterizacdo dos povos e espagos na obra de Garcia Marquez, que seria uma justificativa
para a valorizacdo da exaltagdo do povo latino-americano diante de seus costumes como

forma de demarcar sua nacionalidade. E assim se posiciona:

Os paises latino-americanos tém, de fato, uma natureza exuberante, e seus habitantes
uma vitalidade, uma imaginacdo e um gosto pela festa que se devem a certos
arcaismos preservados, ao simples desejo de sobreviver ou a uma venturosa
inconsciéncia (Perrone-Moisés, 1997, p. 253).
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E nesse lugar, através de um processo de transgressio, rebelidio, expressio e
demarcacdo, que a literatura latino-americana vem contribuir para conquistar o seu lugar de
pertenga, dando-se, com isso, a devida importancia para que ela seja reconhecida em suas
diferencas.

Se pensarmos nesses elementos nas obras aqui analisadas, vemos que Garcia
Marquez, quando escreveu O amor nos tempos do colera (1985), buscou desenvolver, para
além da relagdo amorosa dos protagonistas, o arduo estabelecimento da modernidade em uma
cidade caribenha do século XIX, cujo entorno revela a decadéncia manifestada pela historica
epidemia que da titulo ao livro.

Acreditamos que ha nessa obra alguns elementos que ainda valem ser destacados,
pois reforcam essa contribui¢do do autor ao mostrar o regional por meio de uma perspectiva
politica, que sdo os seguintes: a cidade colonial em si, a navegacao fluvial pelo rio Magdalena
e o colera.

O tema do colera, por exemplo, pode ser considerado simbolo do dificil
estabelecimento da republica, na medida em que sugere uma paralisia politica por conta das
dificuldades sociais e de sanecamento basico que levaram a doenca a se alastrar. Essa tematica
de cunho tragico se engrandece por meio do recurso literario quando ¢é entrelagcada a historia
de amor. Especificamente, queremos destacar a problematica ficcional ambientada nas
historicas cidades de Cartagena das Indias e Barranquilla, na Colombia.

Em Cheiro de goiaba (1982), o autor aborda a relacdo pessoal que ele teve com
esses elementos descritos. O rio Magdalena, o principal da Coldmbia, que atravessa o pais de
norte a sul, foi um dos elementos importantes para a sua formacao, pois, ao subir por suas
aguas, a bordo dos barcos a vapor, ele fazia conexdes com varias regides e culturas, como ele

proprio diz:

Em bancos de areia que se abriam no meio do rio, via-se de repente algum jacaré
entorpecido pelo calor. Quando rompia a manha ou quando acabava o dia com
resplendores de incéndio, micos e papagaios gritavam nas remotas ribeiras. Parecido
com os vapores que na época de Mark Twain sulcavam o Mississipi, o velho barco
de roda levava oito dias para subir com lentiddo o Rio Magdalena, em direcao ao
interior do pais. Aos 13 anos, sozinho pela primeira vez, Gabriel iniciava naquele
barco uma espécie de exilio que ia ser definitivo em sua vida (Garcia Marquez, 1982,
p. 43).

Essas viagens pelo rio se repetiram inimeras vezes, 0 que permitiu ao autor obter
varias experiéncias € memorias, conhecer de perto a problematica social da regido e a

natureza, ressignificando-as literariamente. E, através de distintas perspectivas, Garcia
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Mairquez conseguiu ficcionalizar esse grande espaco colombiano. Também percebemos a
importancia geografica e a riqueza que o rio conseguiu gerar, seja no plano econdmico,
historico ou até mesmo nas relagdes sociais.

Outro elemento que se agrega ao rio Magdalena ¢ o seu entorno (a cidade ou as
cidades) e as pequenas comunidades. Em Cheiro de goiaba (1982), Garcia Marquez também
fala da importancia das véarias cidades colombianas: Curagao, Aruba, Bogotd, Barranquilla,
dentre outras, sendo a principal delas Cartagena das Indias, todas memorias frutos das

vivéncias enquanto cidadao juvenil e jornalista.

Regressou a costa aos 20 anos de idade. Em Cartagena, uma velha cidade de balcoes
e estreitas ruas coloniais, encerrada dentro de soberbas muralhas, reencontrou a luz e
o calor do Mar das Antilhas e o trabalho na empoeirada redagdo de um jornal, E/
universal, como redator de notas. Sobravam-lhe tempo para escrever contos ¢ beber
rum com amigos em tumultuadas tabernas portuarias, esperando a hora do
amanhecer, quando escunas de contrabandistas carregadas de prostitutas zarpavam
para as ilhas de Aruba e Curagao (Garcia Marquez, 1982, p. 47).

Nesse trecho, podemos ver a riqueza da descrigdo dos detalhes da cidade que o
acolheu por tantos anos e, com base nessa experiéncia pessoal do autor, isso se reflete
diretamente na construgdo de suas obras. E interessante identificar algo semelhante em O
amor nos tempos do colera (1985), por exemplo, nessa mesma relagdo intensa que ele
manteve com o Caribe.

A constru¢do das personagens também compde esse cendrio, pois sdo criadas
como sujeitos reais, identificadas com habitantes da regido, tais como escravos,
crioulos/brancos nascidos na Colombia, mesticos, indigenas e colonizadores espanhois. Além
disso, a construcdo desses personagens se da ainda por meio da ficcionaliza¢ao dos problemas
socioambientais e do emprego de ricas expressdes locais.

O outro elemento da narrativa considerado relevante para se entender a presenga
da realidade social nas obras de Garcia Marquez € o cdlera, que o autor apresenta na trama de
forma onipresente, por meio do protagonismo da personagem Dr. Juvenal Urbino. A epidemia
ocorreu no século XIX e, por conta dos desafios trazidos pela doencga, especialmente no que
diz respeito as questdes sanitarias, a medicina apresentou importantes avancgos de
desenvolvimento cientifico que garantiram progresso social, como pesquisas e vacinas. Todo
esse contexto historico permeia o ambiente sanitarista ficcional do romance.

A discussao do colera estd localizada no romance por meio da representacao de
um ambiente que parece funcionar como metafora da dificil concretizagdo do romance do

casal protagonista. Garcia Marquez, embora dé destaque a esse amor que se estende da
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juventude até a velhice, mostra que ¢ a enfermidade que aparece como padecimento e permite
localizar, tanto historica quanto socialmente, 0 momento em que ela ocorre: o chamado “nos
tempos do colera” é, exatamente, o periodo do século XIX.

De acordo com os dados do médico epidemiologista Fernando Serpa Flérez, o
colera ¢ causado pela falta de saneamento ambiental, na qual ndo hé a devida preservagdo da
dgua nem tratamento adequado para eliminag¢do do lixo. Ele afirma que a doenga assolou a
populagcdo colombiana entre 1849 e 1850, morrendo “uma quarta parte da populacdo de
Cartagena das Indias: de seus dez mil habitantes, faleceram dois mil e quatrocentos, afetados
pelo colera morbo” (Florez, 1992, p. 97).

Segundo ainda o médico, a doenca se alastrou pelo litoral, pelos portos do rio
Magdalena, com a chegada de navios em busca de ouro. Calculou-se que, no pais, 0 nimero
de mortos passou dos vinte mil.

Com base nesses dados cientificos, se formos relaciona-los ao que encontramos
descrito na obra de Garcia Marquez, vemos o qudo descritiva ¢ a sua narrativa quando se
refere a realidade social de seu pais. Ele acredita que “a vida cotidiana na América Latina nos
demonstra que a realidade esta cheia de coisas extraordinarias” (Garcia Marquez, 1982, p. 39).

Nesse trecho da obra, podemos identificar os elementos acima mencionados, ou

seja, a doenca, o rio ¢ a cidade.

[...] mas no final do ano considerou-se que os riscos de uma epidemia tinham sido
conjurados. Ninguém pos em duvida que o rigor sanitario do doutor Juvenal Urbino,
mais do que a eficiéncia de sua pregacao, tinha tornado possivel o prodigio. Desde
entdo, e quando ja avangara muito este século, o colera ficou endémico ndo sé na
cidade como em quase todo o litoral do Caribe e a bacia do Madalena, sem tornar a
recrudescer como epidemia. O alarma serviu para que as adverténcias do doutor
Juvenal Urbino fossem atendidas com mais seriedade pelo poder publico. Foi
imposta a catedra obrigatoria do colera e da febre amarela, e reconheceu-se a
urgéncia de cobrir os esgotos ¢ construir um mercado distante do despejo do lixo
(Garcia Marquez, 1985, p. 145).

Como podemos observar, o periodo mencionado ¢ justamente a segunda metade
do século XIX, quando ocorria a epidemia. Além disso, sao pontuadas questdes relacionadas
aos problemas sanitarios, tendo como personagem que sintetiza a representacao dessa
tematica o médico Dr. Juvenal Urbino.

E como se esses tracos da realidade funcionassem na obra também como
personagens, pois trazem consigo uma carga de representagdo possivel de ser identificada
dentro da obra, como referéncias de uma determinada regido e sociedade.

E nesse contexto que a narrativa de amor que envolve os trés protagonistas —

Florentino Ariza, Fermina Daza e o Dr. Juvenal Urbino — vai sendo arquitetada e estreitando
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os vinculos com seu entorno e com questdes sociais, histéricas e culturais.

Em Cronica de uma morte anunciada (2011) encontramos essa mesma
organizacao narrativa na forma de representar elementos da realidade contextual, mas, pela
estrutura da trama, que traz a cronica de um assassinato por questdes sociais, eles nao

apresentam o mesmo protagonismo que ocorre na obra anterior. Vejamos no trecho a seguir:

A casa era um antigo depoésito de dois andares, com paredes de tdbuas brutas e um
teto de zinco de duas aguas sobre o qual as auras vigiavam pelos restos do porto.
Fora construido nos tempos em que o rio era tdo servical que muitas barcagas e,
inclusive, alguns navios de calado aventuravam-se até aqui através dos lamagais do
estuario. Quando lbrahim Nasar chegou com os tultimos arabes, no fim das guerras
civis, os navios ndo vinham mais devido as mudancas do rio, e o depdsito estava em
desuso (Garcia Marquez, 2011, p. 16-17).

No trecho supracitado, Garcia Marquez traz o rio como referéncia local, pois ¢
através dele que o comércio da cidade e as pessoas se movimentam. Numa perspectiva mais
ampla, percebemos que o rio passa a ser referéncia e indicativo do desenvolvimento local,
mas, ao mesmo tempo, ¢ também fonte da degrada¢do do meio ambiente e, embora essas
questdes ndo necessariamente estejam relacionadas a acdo das personagens, podem ser
interpretadas também como um vislumbre de dentincia de um problema social.

O mesmo ocorre com a tematica do colera, que, embora ndo seja mencionada
diretamente na narrativa, tem suas consequéncias como fatores importantes para o
desenvolvimento de algumas a¢des. Podemos compreender essa diferenca de foco no trecho
abaixo, em que o autor cita as doencas enfrentadas na costa do Caribe, que possivelmente

teriam vindo com a chegada de imigrantes, como os arabes citados no livro, mas ndo chega a

aborda-las como uma discussao central na obra.

Na noite em que chegou deu a entender no cinema que era engenheiro ferroviario, e
falou da urgéncia de construir uma linha até o interior para prevenir as veleidades do
rio. No dia seguinte precisou mandar um telegrama e ele mesmo o transmitiu com o
manipulador, depois ensinou ao telegrafista uma formula sua para continuar a usar
as pilhas gastas. Com o mesmo conhecimento de causa falara de enfermidades
fronteiricas com um médico militar que, naqueles meses, por ali passara fazendo o
recrutamento (Garcia Marquez, 2011, p. 36-37).

r

A marcagdo da ideia de localidade ¢ outro recurso utilizado pelo autor para
mostrar tracos da realidade social. Isso ocorre através da descricao da cidade natal ou da
descri¢do de lugares mais especificos, que trazem marcas de localizagdo. E, através dessas
descri¢des, conseguimos compreender que o autor estd falando da regido do Caribe

colombiano, por exemplo, quando sdo citadas as cidades de Riohacha, as Antilhas, Curagao e
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outros espacos. Também encontramos relatos que indicam a imigrag¢ao nos arredores da costa

colombiana, bem como a descricao das casas e dos espagos publicos.

Chegaram em um Ford T com placa oficial e buzina foom que alvorogou as ruas as
onze da manh3. A mde, Alberta Simonds, uma grande mulata de Curagau®' que
falava o castelhano ainda cruzado de papiamento, fora proclamada na sua juventude
como a mais bela de entre as duzentas mais belas das Antilhas (Garcia Marquez,
2011, p. 45).

Nesse trecho, podemos perceber a presenca dos imigrantes quando o autor
menciona que Alberta, mulata, que aprendeu a falar castelhano, ainda tinha um forte acento
crioulo. E, quando ele menciona a palavra papiamento, esta se referindo a lingua crioula de
base espanhola falada nas Antilhas. Segundo Pizarro (1995), o papiamento corresponde a
cultura da oralidade e ¢ considerado um pilar de identidade e que, inclusive, tentaram
“traduzir obras da literatura universal para o papiamento, em uma curiosa tentativa de
ascensio da memoria cultural” (Pizarro, 1995, p. 27)%2.

E interessante notar como o autor contextualiza o desenvolvimento histérico do
Caribe colombiano paralelamente a narragdo de detalhes de uma trama amorosa,
aprofundando os complexos e fecundos lagos entre a histéria e a literatura, demarcando a
importancia do nacionalismo. Isso promoveu, assim como outras obras suas, a inser¢do da

Colombia na geografia literdria mundial, fazendo com que diversas geracdes valorizassem o

seu lugar e o seu nacionalismo e, mais especificamente, do seu regionalismo.

2.2.2 As caracteristicas do boom nas suas obras

Como vimos anteriormente, o boom, além de ser um movimento, segundo
Monegal (1972), ou fendmeno, segundo Rama (1982), que trouxe ruptura e inovacdo para a
literatura latino-americana, também buscou apresentar uma série de caracteristicas na escrita
dos autores que dele fizeram parte, com o objetivo de criar uma literatura propria.

Melo (1998), ao tentar fazer uma caracterizacdo do que seria a escrita na literatura
do boom, apresenta alguns tragos particulares. Dentre eles, elencamos aqui alguns que serdo
relevantes para o desenvolvimento da nossa pesquisa e para o estudo do nosso objeto, que sdo:
1) énfase em aspectos ambiguos, irracionais e misteriosos da realidade; 2) emprego de

elementos com conotagdo erdtica; 3) subversao de toda forma de tabu moral; 4) distor¢ao do

61 Na obra traduzida a palavra esta escrita Curagau, essa palavra nas outras mengdes no texto esta Curagao.
62 Traducir obras de la literatura universal al papiamento, en una curiosa tentativa de acendramiento de la
memoria cultural.
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tempo, fugindo da ordem cronolégica linear; 5) cendrios latino-americanos. Ao analisarmos os
romances O amor nos tempos do colera (1985) e Cronica de uma morte anunciada (2011), de
Garcia Marquez, podemos ver que esses tragos sdo encontrados com frequéncia nessas
narrativas.

A primeira caracteristica diz respeito aos aspectos misteriosos € irracionais da
realidade que, muitas vezes, consideram o absurdo como metafora humana. Um exemplo
disso pode ser observado em O amor nos tempos do colera (1985), por ocasiao dos 622 casos
amorosos que Florentino Ariza teve e registrava em um caderno intitulado “Elas”, enquanto
guardava sua virgindade para Fermina Daza, conforme ¢ descrito na propria narrativa:
“Cinquenta anos mais tarde, quando Fermina Daza ficou livre de sua sentenga sacramental,
tinha uns vinte e cinco cadernos com seiscentos e vinte e dois registros de amores
continuados...” (Garcia Marquez, 1985, p. 190).

Em Crénica de uma morte anunciada (2011), também pode ser observada essa
caracteristica de mostrar uma situacdo exagerada ou algo quase sobrenatural, por ocasido da

narrativa da morte de Santiago Nasar:

Pedro Vicario retirou a faca com seu pulso feroz de magarefe e assestou um segundo
golpe quase no mesmo lugar. “O estranho € que a faca voltava a sair limpa”, declarou
Pedro Vicario ao juiz instrutor. “Eu o tinha furado pelo menos trés vezes e ndo havia
nenhuma gota de sangue.” (Garcia Marquez, 2011, p. 153).

No trecho acima, percebemos o aspecto irracional ou até mesmo absurdo em
relagdo ao fato narrado, uma vez que, ao se desferirem varios golpes de faca, ndo havia
sangue na vitima, contrariando as expectativas da realidade humana, pois seria de se esperar
que houvesse muito sangue tanto na vitima quanto na faca.

O segundo trago, os elementos de conotagdo erdtica, ¢ encontrado nas duas tramas
em situagdes que permeiam as relagdes amorosas dos personagens, apresentando-se
especialmente por meio de uma linguagem de cunho coloquial, at¢ mesmo natural. Aqui ja
percebemos algumas questdes sociais que envolvem o papel feminino. E o que pode ser visto

em O amor nos tempos do colera (1985):

Mal acabava de fazé-lo e ela ja o assaltava sem dar tempo de nada, no proprio sofa
onde acabava de desnuda-lo, e s6 de vez em quando na cama. Metia-se debaixo dele,
e se apoderava dele todo para ela, encerrada dentro de si mesma, tateando com os
olhos fechados em sua absoluta escuriddo interior, avancando por aqui, retrocedendo,
corrigindo seu rumo invisivel, tentando outra via mais intensa, outra forma de andar
sem naufragar no alagado de mucilagem que fluia do seu ventre, se perguntando e se
respondendo a si mesma com um zumbido de varejeira em seu jargdo nativo onde
ficava essa alguma coisa nas trevas que sé ela conhecia e ansiava s para ela, até¢ que
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sucumbia sem esperar ninguém, se desbarrancava s6 em seu abismo com uma
explosdo jubilosa de vitdria total que fazia tremer o mundo. Florentino Ariza ficava
exausto, incompleto, flutuando no charco dos suores de ambos, mas com a
impressdo de ndo passar de um instrumento de gozo. Dizia: “Vocé me trata como se
eu fosse mais um”. Ela dava uma risada de fémea livre, ¢ dizia: “Pelo contrario:
como se vocé fosse um a menos” (Garcia Marquez, 1985, p. 221).

Em Cronica de uma morte anunciada (2011), por sua vez, esse traco de absurdo e
exagero pode ser observado quando o personagem Santiago Nasar ¢ servido pela filha da
cozinheira da casa. O personagem a trata sem nenhum respeito, como se ela fosse um animal

irracional:

Victoria Guzman conservava-se inteira. A menina, ainda um pouco selvagem, parecia
sufocada pelo impeto de suas glandulas. Santiago Nasar agarrou-a pelo pulso quando
recebia a xicara vazia.

— Vocé ja esta em tempo de ser amansada — disse-lhe.

Victoria Guzman mostrou a ele a faca ensanguentada. (Garcia Marquez, 2011, p. 14-
15).

Em outra cena, a situagdo de apelo erotico se repete de forma explicita através do
uso de palavras chulas quando o personagem diz o seguinte: “Me agarrou a buceta todinha”,
disse-me Divina Flor. “Era o que fazia sempre quando me encontrava sozinha pelos cantos da
casa, mas naquele dia ndo senti o susto de sempre, s6 uma vontade horrivel de chorar” (Garcia
Marquez, 2011, p. 20).

Nessas citagdes, reforga-se o aspecto realista da linguagem de Garcia Marquez,
que utiliza descri¢des com riqueza de detalhes e muitos adjetivos de tom erodtico para narrar a
acdo de alguns personagens nas narrativas, evidenciando um viés patriarcal que rebaixa a
mulher por sua condi¢do de género.

Em vérias partes das obras podemos perceber essa estratégia de escrita como trago
recorrente e relevante para o desenvolvimento de sua escrita. Esses elementos também
servirdo de base para a analise da constru¢do do social feminino, que veremos no proximo
capitulo.

O terceiro trago subverte, sobretudo, os tabus de natureza religiosa e sexual
também presentes na obra. Em O amor nos tempos do colera (1985), o autor, em vdrias
situagdes, apresenta essa temadtica através da relagdo que Florentino tem com dezenas de
mulheres, ndo mostrando nenhuma forma de pudor, tanto no que diz respeito ao
comportamento da personagem quanto ao registro da linguagem utilizada, como citamos
anteriormente. Também se manifesta na relagdo matrimonial entre Fermina e seu esposo

Urbino, quando este a trai com outra mulher e ela percebe a partir do momento em que os
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habitos dele mudam quanto a sua religiosidade, como vemos abaixo:

[...] Reparou ao final que o marido ndo comungara na quinta-feira de Corpus Christi,
nem em nenhum domingo nas ultimas semanas, nem encontrara tempo para os seus
retiros espirituais do ano. Quando ela perguntou a que se deviam essas mudancas
insélitas na sua saude espiritual, recebeu uma resposta confusa (Garcia Marquez,
1985, p. 296).

Em Cronica de uma morte anunciada (2011), essa subversdo também ocorre
desde a chegada do bispo, quando a narrativa inicia, até¢ o seu desfecho. Ha cenas em que o
aspecto religioso e os tabus sociais sao marcantes para definir e/ou decidir o destino e as
acdes das personagens, como ocorre na propria morte do protagonista, por acreditarem que ele
teria sido o primeiro homem a ter iniciado Angela Vicéario na vida sexual antes do casamento

dela com Bayardo San Roméan, dando a este o direito de devolvé-la a familia.

Mas depois que o bispo passou sem deixar sua pegada na terra, a outra noticia
reprimida que alcangou o seu tamanho de escandalo. Foi s6 entdo que minha irma
Margot a conheceu por completo ¢ de um modo brutal. Angela Vicario, a bela moga
que se casara na véspera, fora devolvida a casa dos pais porque o marido viu que ndo
era virgem. “Senti que era eu quem ia morrer”, disse minha irma (Garcia Marquez,
2011, p. 30).

Além dos aspectos acima discutidos, mencionaremos o quarto trago, de grande
relevancia para a constru¢do das narrativas em questdo: o conceito de tempo cronologico
linear, que, algumas vezes, ¢ distorcido. Ao longo da trama, o presente se repete ou se parece
com o passado, o que torna comum nessas obras o uso constante de recursos de linguagem,
tais como flashback, prolepse e in media res. Também veremos com detalhes esses elementos
na analise das adaptacdes filmicas.

Em O amor nos tempos do colera (1985), por exemplo, encontramos o recurso in
media res, pois a histéria inicia com a morte de Juvenal Urbino, marido de Fermina Daza, e
com a visita inesperada de Florentino Ariza a viuva. A partir disso, acontece a analepse, pois
se conta a histéria de como Florentino e Fermina se conheceram, o surgimento da paixao
entre os dois, o afastamento de ambos, o casamento de Fermina com Juvenal Urbino e, assim,
como se fosse um ciclo que se fecha, o reencontro dos dois ap6s a morte do marido dela e a

reconquista do grande amor de Florentino, como podemos verificar no trecho abaixo:

Florentino Ariza, por outro lado, ndo deixara de pensar nela um unico instante desde
que Fermina Daza o rechagou sem apelacdo depois de uns amores longos e
contrariados, e haviam transcorrido a partir de entdo cinquenta € um anos, nove
meses e quatro dias. Nao tivera que manter a conta do esquecimento fazendo uma
risca diaria nas paredes do calabouco, porque nao se havia passado um dia sem que
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acontecesse alguma coisa que o fizesse lembrar-se dela (Garcia Marquez, 1985, p.
71).

Em Crénica de uma morte anunciada (2011), a estrutura de encadeamento dos
eventos ocorre de forma muito semelhante. O narrador inicia contando os relatos das pessoas
que estavam presentes naquele fatidico dia da morte de Santiago Nasar. Depois fala sobre o
julgamento dos irmaos Vicario, sua absolvi¢ao, o que aconteceu com a vida deles apos esse
fato e como ficou Angela Vicario. A narrativa termina voltando ao dia da morte de Santiago
Nasar, mostrando seu trajeto até encontrar os irmaos e¢ o relato detalhado da acdo do
assassinato, quando ocorre as passagens em flashback. O relato da cronica do narrador

acontece entre 20 e 30 anos apds o dia da morte, de acordo com passagens do texto.

No dia em que o matariam, Santiago Nasar levantou-se as 5Sh30m da manha para
esperar o navio em que chegava o bispo. Tinha sonhado que atravessava o bosque de
grandes figueiras onde caia uma chuva branda, e por um instante foi feliz no sonho,
mas ao acordar sentiu-se completamente salpicado de cagada de passaros. “Sempre
sonhava com arvores”, disse-me sua mae 27 anos depois, evocando os pormenores
daquela segunda-feira ingrata (Garcia Marquez, 2011, p. 7)

Ao discutir expressdes marcadoras de tempo na obra de Garcia Marquez,
Strathern (2009) afirma que o autor sempre deu importancia a frase de abertura de cada um
dos seus trabalhos, como € o caso da citagdo acima. “Mais tarde diria que estas, as vezes, lhe
haviam tomado mais tempo para escrever que todo o restante da obra (p. 55)”. Ele afirma
ainda que o autor considera que a frase inicial ¢ vital para transmitir o ritmo da obra, podendo
funcionar como um “laboratério para testar o estilo, a estrutura e, até mesmo, a extensao do
livro” (Garcia Marquez apud Strathern, 2009, p. 55). Para Garcia Marquez, ¢ relevante a
certeza de ter uma ideia precisa daquilo de que o livro tratara.

E, por ultimo, mas ndo menos importante, apresentamos o quinto traco que diz
respeito ao cendrio latino-americano, permeando a literatura regional. Através desse recurso, o
autor descreve espacos reais colombianos com o intuito de estabelecer um didlogo com tragos
de sua propria identidade. Para tal, o autor ambienta, assim, suas histdrias em cendrios
caracteristicos de seu pais, incorporando suas paisagens, mitos e tradi¢des, mesclando, a partir
disso, o relato histérico com a ficcdo, com historias que tratam das condigdes politicas e
sociais do momento socio-historico.

Em O amor nos tempos do colera (1985), por exemplo, vérias sdo as passagens
em que encontramos mengoes ao Caribe, a Cartagena das Indias, a cidades vizinhas e a outros

lugares que demarcam o territorio da Colombia, situando geograficamente o leitor. E o caso
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do trecho abaixo, em que o autor cita o rio Madalena, o principal rio da Colombia.

Navegavam muito devagar por um rio sem margens que se dispersava entre praias
aridas até o horizonte. Mas ao contrario das aguas turvas da desembocadura, aquelas
eram lentas e diafanas, e tinham um resplendor de metal debaixo do sol impiedoso.
Fermina Daza teve a impressao de um delta povoado de ilhas de areia.

—E o0 pouco que nos vai restando do rio — disse o comandante. Florentino Ariza, com
efeito, estava surpreendido com o que havia de mudado, e mais ainda estaria no dia
seguinte, quando a navegacdo ficou mais dificil, e percebeu que o rio pai, o
Madalena, um dos maiores do mundo, ndo passava de uma ilusdo da memoria. O
capitdo Samaritano explicou como o desmatamento irracional tinha acabado com o
rio em cinqiienta anos: as caldeiras dos navios tinham devorado a selva emaranhada
de arvores colossais que Florentino Ariza sentia como uma opressdo na primeira
viagem. Fermina Daza ndo veria os bichos de seus sonhos: os cagadores de peles dos
curtumes de Nova Orleans haviam exterminado os jacarés que fingiam de mortos
com as fauces abertas durante horas e horas nos barrancos da margem para
surpreender as borboletas, os louros com suas algaravias e 0s micos com seus gritos
de doidos tinham ido morrendo a medida que acabavam as frondes, os peixes-boi de
grandes tetas de mae que amamentavam as crias ¢ choravam com vozes de mulher
desolada nas pontas de areia eram uma espécie extinta pelas balas blindadas dos
cacadores de prazer. (Garcia Marquez, 1985, p. 408-409).

Como podemos ver, o narrador sinaliza para o leitor elementos naturais da regido:
0s animais, a vegetacdo, o desmatamento, a extingdo de animais, a explora¢do da natureza
pelo homem, ao mesmo tempo em que fala da paixao e da importancia do rio, deslumbrando-
se com a paisagem.

A mesma questdo ocorre também na obra Croénica de uma morte anunciada

(2011), por ocasido da descricao da vista deslumbrante de um dia de verdo em Cartagena das

Indias, conforme se observa a seguir:

Estava numa colina varrida pelos ventos, do terrago via-se o paraiso sem limites dos
lodagais cobertos de anémonas roxas, e, nos dias claros do verdo, o horizonte nitido
do Caribe e os transatlanticos de turistas de Cartagena das Indias (Garcia Marquez,
2011, p. 48).

Em O amor nos tempos do colera (1985), o autor apresenta descrigdes de espagos

urbanos, como no trecho abaixo, sobre a cidade de Cartagena:

Do alto do céu, como as via Deus, viram as ruinas da mui antiga e herdica cidade de
Cartagena das indias, a mais bela do mundo, abandonada por seus povoadores
devido ao medo pénico do cdlera, depois de haver resistido a toda classe de assédios
de ingleses e tropelias de bucaneiros durante trés séculos. Viram as muralhas
intactas, o capim nas ruas, as fortificacdes devoradas pelo amor-perfeito, os palacios
de marmore e altares de ouro com seus vice-reis apodrecidos de peste dentro das
armaduras. Sobrevoaram as palafitas das Trojas de Cataca, pintadas de cores doidas,
com cercados de criar iguanas comestiveis, € pencas de balsdmicas e astromélias nos
jardins lacustres (Garcia Marquez, 1985, p. 280).
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E relevante percebermos essas marcas de localizagdo em trechos de suas obras,
pois ratificam o carater regional da escrita do autor. A riqueza de detalhes e as descri¢des dos
espagos ¢ lugares remetem o leitor a uma visao bastante realista. Outras cidades sdo citadas,
dentre elas Riohacha e Curagao, assim como povoados menores, como ¢ o caso de Trojas de
Cataca.

Além da mencao as cidades, identificamos outro trago regional, que sdo as
manifestagdes culturais desses espacos: a presenca de dangas tipicas, quando Garcia Marquez
fala da roda de cumbiamba, uma danga de roda muito popular na costa atlantica do pais. O
autor cita também o merengue, danga e musica popular tipica de regides da costa colombiana
e de alguns paises do Caribe. E ainda faz referéncia a uma festa tradicional ligada a algum

santo padroeiro ¢ celebrada, na obra, nas festas nacionais de outubro, chamada verbena.

Eu conservava uma lembran¢a muito confusa da festa antes de me decidir a resgata-
la aos pedagos da memoria alheia. Durante anos, em minha casa, continuaram
falando que meu pai voltara a tocar o violino de sua juventude em honra dos recém-
casados, que minha irmi freira dangou um merengue com o habito de rodeira, e que
o doutor Diosnisio Iguaran, primo irmdo de minha méae, conseguiu viajar no navio
oficial para ndo estar aqui no dia seguinte quando viesse o bispo (Garcia Marquez,
2011, p. 58).

Neste trecho de Cronica de uma morte anunciada (2011), percebe-se que essas
festas sdo tradicionais naquela sociedade e, inclusive, fazem parte dos costumes da familia,
como vimos anteriormente. Além disso, ha referéncias a questdes religiosas, um dos tracos
citados anteriormente.

Assim, podemos dizer que as obras de Garcia Marquez, especialmente as
analisadas nesta tese, incorporaram de forma contundente os principais tragos do boom latino-
americano. Ao misturar esses aspectos misteriosos e irracionais, tidos como fantasticos, com o
cotidiano, ele desafiou as fronteiras entre realidade e imaginacdo, a0 mesmo tempo em que
retratou com profundidade as contradigdes historicas, culturais e sociais (como veremos
acerca do papel da mulher tanto na obra literaria quanto nos filmes) na Colombia. Seu estilo
singular e sua capacidade de transformar o local em universal contribuiram significativamente

para o prestigio do boom e ajudaram a redefinir a literatura latino-americana no cenario

mundial.
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3 CAPITULO III - O SOCIAL FEMININO NA LITERATURA DE GARCIA
MARQUEZ

“La literatura de Garcia Marquez, aunque se anda por
ramas de ilusion, fantasia y mitologia, tiene siempre un
fondo social, una proyeccion politica, una denuncia a
los gobernantes inmorales y administradores de la
desigualdad” (Fernandéz-Brasso, 1969)

Garcia Marquez apresenta ao leitor uma construcao narrativa que entrelaca, de
modo muito ténue, com a realidade social do proprio pais, a Colombia. Ele amplia suas
percepgoes e sua compreensao sobre seu pais de origem e converte em ficcao.

Aragdo (2005) relata que as experiéncias vividas pelo autor e pela comunidade na
qual ele estd inserido culturalmente influenciaram “de maneira determinante o processo de
elaboracdo de suas obras. Essas experiéncias sdo ‘absorvidas’ na criagdo ficcional e
convertem-se em novas realidades” (p. 285).

Assim, essas relagdes presentes em suas obras, principalmente nas aqui analisadas,
ndo sdo meras coincidéncias ou escolhas inocentes, pois, ao trabalhar temas da realidade
colombiana, Garcia Marquez faz um tributo ao préprio passado de sua nacao e de sua familia.
Como o proprio autor reforga, ele acredita que “um romance ¢ uma representagdo cifrada da
realidade, uma espécie de adivinhacdo do mundo. A realidade que se maneja num romance €
diferente da realidade da vida, embora se apoie nela. Como acontece nos sonhos” (Garcia
Marquez, 1982, p. 38-39). Logo, a proximidade entre a literatura e a realidade ¢ algo comum e
interessante de ser analisada, uma vez que se influenciam mutuamente e se enriquecem
reciprocamente.

De acordo com Borges (2010, p. 108), “a Literatura, seja ela expressa nos géneros
cronica, conto ou romance, apresenta-se como uma configuragao poética do real, que também
agrega o imaginado, impondo-se como uma categoria de fonte especial para a Historia
cultural de uma sociedade”. Logo, a relagdo que ela é capaz de criar com o real pode ser de
cunho significativo, uma vez que a obra literaria ¢ um produto social, uma criacdo muitas
vezes inspirada no meio e na época em que o autor esta inserido.

Dessa maneira, ¢ possivel afirmar que, ao analisar determinadas questdes sociais,
como o universo feminino, nas obras Crénica de uma morte anunciada (2011) e O amor nos
tempos do colera (1985), de Garcia Mérquez, ndo apenas se verificam tragos que corroboram
a realidade, mas se compreendem outros fatores que estdo ligados a isso, como o periodo

histérico e social vivenciado pelo autor durante seu amadurecimento como escritor.
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A respeito das representacdes femininas no universo ficcional, a pesquisadora

Zolin (2009) analisa que:

[...] é recorrente o fato de as obras literarias candnicas representarem a mulher a
partir de repetigdes de estereotipos culturais, como, por exemplo, o da mulher
sedutora, perigosa e imoral, o da mulher como megera, o da mulher indefesa e
incapaz e, entre outros, o da mulher como anjo capaz de se sacrificar pelos que a
cercam. Sendo que a representacdo da mulher como incapaz e impotente subjaz
uma conotac¢do positiva; a independéncia feminina vislumbrada na megera e na
adultera remete a rejeicdo e a antipatia (Zolin, 2009, p. 226).

Com base nisso, veremos como Garcia Mdarquez construiu as personagens
femininas nas obras Cronica de uma morte anunciada (2011) e O amor nos tempos do colera
(1985), considerando se, ou em que medida, ele atendeu ao esteredtipo cultural que estava
presente no contexto social da época ou buscou representar a mulher de forma mais liberta
dessas amarras impostas pela sociedade.

Para isso, ¢ importante entender a no¢ao de realidade e ficcdo, a qual pode se
manifestar por meio de um passado distante ou proximo, e como algo que se apresenta de
modo muito entrelagado. E o que Iser (2002) propde compreender ao afirmar que essa relagio
entre o dado real e o produto do imaginario encontra manifestagdo contundente no ambito da
ficcao literaria.

Segundo o tedrico alemao, a aplicagdo dos mecanismos da ficcao a literatura se da,
simultaneamente, por um processo de “irrealizacdo do real e realizagdo do imaginario” (Iser,
2002, p. 960). Ou seja, isso equivaleria a dizer que, embora o imaginario seja capaz de figurar
“uma realidade de todo reconhecivel” no interior de uma narrativa, essa mesma realidade nao
poderia escapar ao “signo do fingimento”, que € proprio a ficgdo (Iser, 2002, p. 973). Ele
ainda complementa que o mundo visto na obra literaria deve ser entendido “como se o fosse”,
pois ¢ importante compreender que o que foi representado nao ¢ o mundo dado.

Nesse processo, a obra adquire a natureza de um plano de intersec¢do entre o
mundo ficcional e o mundo real — entre texto e contexto; uma interseccdo mediada pela
linguagem imaginativa, mas sempre em carater aproximativo, implicito na condi¢do do “como
se” ficcional.

Outro teorico que trabalha com essa perspectiva do real versus ficcional ¢

Candido (2006). Ao fazer essa discussdo, estabelece a literatura como uma

transposi¢ao do real para o ilusorio por meio de uma estilizagdo formal, que propoe
um tipo arbitrario de ordem para as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se
combinam um elemento de vinculagdo a realidade natural ou social, e um elemento
de manipulagdo técnica, indispensavel a sua configuragdo (Candido, 2006, p. 63).
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Entendemos que, segundo o tedrico, uma vez que a obra literaria se desdobra aqui
como sistema de representacdo de um mundo entre parénteses, ¢ inevitdvel a adesdo a uma
dinamica histdrica e sociocultural que se faz presente no sistema simbolico vigente.

Vargas Llosa (2022), em um estudo que fez sobre Garcia Marquez, diz que ele
tentou suprir a realidade, transformando-a em outra, por meio das palavras, de modo que

pudesse tanto refleti-la quanto negé-la ao mesmo tempo:

Sua obra ¢ duas coisas a0 mesmo tempo: a redefini¢do da realidade e um testemunho
de seu desacordo do mundo. Indissoluvelmente unidos, aparecerdo em sua obra os
seguintes dois ingredientes (um objetivo e outro subjetivo): a realidade com que ele
estd inimizado e as razdes dessa inimizade; a vida tal como ¢ e aquilo que ele
gostaria de eliminar, acrescentar ou corrigir da vida. Todo romance ¢ um testemunho
cifrado: constitui uma representacio do mundo, mas de um mundo ao qual o
romancista acrescentou algo: seu ressentimento, sua nostalgia, sua critica (Vargas
Llosa, 2022, p. 80).

A partir dessa percepcdo, ¢ interessante notar que Garcia Marquez utilizou suas
relacdes com o meio para desenvolver suas narrativas, uma vez que a realidade que ele
vivenciou faz parte de um periodo histdrico que o influenciou. Ele ouvia as historias contadas
por seus pais e avos sobre o repertorio popular € sobre aquilo que observava nas mudancgas e
nos momentos turbulentos da histéria da Coldombia, como ditaduras e guerras.

A criagdo literaria das obras em analise, cada uma a seu modo, representa periodos
histéricos longinquos da Colombia, mas também expressa a realidade (que também ¢ historica)
do proprio periodo do autor. “Vemos como experiéncias pessoais, vivéncias do seu povo e
elementos culturais transformam-se, nas maos de Garcia Marquez, em elementos novos,
diferentes, totalmente integrados na teia de aranha do texto” (Aragao, 2005, p. 298).

Ainda tratando dessa relacdo entre realidade e ficcdo na literatura, Candido
reforga a ideia de que a obra literaria se mostra capaz de imprimir “sobre os individuos um
efeito pratico, modificando a sua conduta e concepcdo do mundo, ou reforcando neles o
sentimento dos valores sociais” (Candido, 2006, p. 30). Tendo isso em vista, € possivel
analisar como a literatura de Garcia Marquez, em especial, trabalha com o real, bem como
com as relagdes entre realidade e fic¢do, além da importancia que essas obras literarias
apresentam para os estudos sociais, histdricos e politicos.

Entdo, nessa perspectiva entre realidade e ficcdo, analisaremos neste capitulo a
construcdo das personagens femininas dentro da realidade social presente na obra Crénica de

uma morte anunciada (2011), com base na tematica da honra, e na obra O amor nos tempos

do colera (1985), aprofundando a tematica da liberdade e das expectativas sociais sobre a
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mulher.

3.1 Cronica de uma morte anunciada

A obra Cronica de uma morte anunciada (2011) ¢ um exemplo fascinante de
como a literatura pode ser utilizada para explorar questdes profundas da cultura e dos codigos
morais e sociais de uma regido da Colombia. Ao recontar, ficcionalmente, o assassinato
sofrido pelo jovem Cayetano Gentile, o autor transforma um evento tragico, ocorrido em
19513, em uma narrativa rica em detalhes e simbolismo. A estrutura de grande-reportagem,
influenciada pelo new journalism americano, permite que Garcia Marquez mescle elementos
jornalisticos com uma prosa literaria intensa, oferecendo uma nova perspectiva de leitura
sobre a sociedade da época.

O intuito do new journalism era somar caracteristicas literarias com a tradicional
objetividade das noticias e, assim, narrar a histéria como um acontecimento pessoal, ¢ nao
apenas como um fato. Para isso, os autores passaram a escrever utilizando técnicas que
aproximam o leitor da historia contada. Entre essas técnicas, destacam-se: a descricdo do
ambiente, o desenvolvimento dos acontecimentos a partir da construg¢do de cenas, os dialogos
com todas as girias e oralidades, o uso da terceira pessoa € um dos elementos mais
fundamentais — a contextualizagdo da sociedade.

Essa estrutura de escrita ficcional com base na escrita jornalistica contribuiu para
a construcdo narrativa do romance de Garcia Marquez. O autor pdde, com isso, dar novos
nomes aos personagens € incorporar caracteristicas culturais locais, ndo apenas para
humanizar a histéria, mas também para torna-la mais universal, no sentido de romper as
fronteiras da regido, refletindo a complexidade das relagdes sociais e as expectativas morais.
A obra ¢, portanto, um estudo ndo apenas do crime em si, mas das consequéncias sociais €
psicologicas que ele gera, demonstrando a maestria do autor em criar uma narrativa que
provoca reflexdo e empatia.

Garcia Mérquez disse, certa vez em uma entrevista, que seu interesse pela ética da
sua profissdo, como jornalista, se devia ao fato de se sentir mais um jornalista do que um

escritor:

8 Tragico episodio ocurrido el 22 de enero de 1951 en el municipio de Sucre donde “el joven sucrefio Cayetano
Gentile Chimento, de 22 afios, estudiante de tercero de medicina en la Universidad Javeriana de Bogota y
heredero de la mayor fortuna del pueblo, cayd abatido a machetazos, victima inocente de un confuso lance de
honor y sin saber a ciencia cierta por qué moria” (Rama, 1982, p. 7).
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Meus livros sdo livros jornalisticos, embora sejam pouco vistos assim. Mas esses
livros contém uma riqueza de pesquisa, checagem de fatos, rigor historico e
fidelidade aos fatos. Eles sdo, em sua esséncia, grandes romances ficcionalizados ou
fantasticos, o que vocé quiser, mas o método de investigagdo, o tratamento de
informagoes e o manejo dos fatos, ¢ de jornalista (Redaccion Centro Gabo, 2022).

Portanto, por tratar-se de uma narrativa de género hibrido, os personagens de
Cronica de uma morte anunciada (2011) sdo construidos de forma a terem um pé na realidade,
o que faz com que os protagonistas reais da tragédia sejam eternizados pelo autor, conforme
os seguintes fatos. Cayetano Gentile, um imigrante de ascendéncia italiana, se tornou Santiago
Nasar, um arabe, e, dessa maneira, mais proximo da ancestralidade de Mercedes Barcha
(esposa do autor). Margarida Chica, amiga de Mercedes, foi transformada em Angela Vicario.
Miguel Palencia tornou-se Bayardo San Roman. Victor Manuel e José Joaquin Chica Salas
foram representados pelos irmdos gémeos Pedro e Pablo Vicédrio. A maioria dos outros
detalhes do livro ¢ similar a situagdes ocorridas na vida real. Alguns dos relacionamentos
foram modificados, em particular em termos de classe social, e ¢ evidente que Garcia
Marquez reescreveu o caso dramatico com o seu olhar magico de romancista (G. Martin, 2011,
p. 457).

G. Martin (2011) ainda afirma que esse romance ¢ uma obra de dimensdo
autobiografica. Na historia, o narrador envolve a mae Luisa Santiago Mérquez, os irmdos Luis
Enrique, Jaime, Margot, uma irma freira € um pai, que ndo sao nomeados, € ressuscita a tia
Wenefrida para observar os ultimos suspiros de Santiago. Ele ressalta também que “os
membros da familia aparecem ndo apenas com os proprios nomes, mas com a propria
personalidade e maneira de falar” (G. Martin, 2011, p. 458)%*.

Segundo Souza (2011), as experiéncias do escritor no ambito familiar recebem
tratamento alegdrico e a historia pessoal se converte em fic¢do, pela participacdo do outro na

narrativa. Ela acredita que

A preservacao da liberdade poética da obra na reconstrucdo de perfis dos escritores
reside no procedimento de mdo dupla, ou seja, reunir o material poético ao
biografico, transformando a linguagem do cotidiano em ato literario. Ainda que
determinada cena recriada na fic¢do remeta a um fato vivenciado pelo autor, deve-se
distinguir entre a busca de provas e a confirmacdo de verdades atribuidas ao
acontecimento, do modo como a situacdo foi metaforizada e deslocada pela ficgao.
O nome préprio de uma personagem, mesmo que faca referéncia a pessoas
conhecidas do escritor, ndo impede que sua encenagdo embaralhe os dados e coloque
a verdade biografica em suspenso (Souza, 2011, p. 18).

% Los miembros de la familia no solo figuran con sus nombres propios, sino que adoptan también su
personalidad y su manera de hablar.
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Quanto a construgdo do espago, o povoado onde se passa a historia ¢ a cidade de
Sucre, ao norte da Coldmbia, na regido do Caribe, onde a familia Garcia Marquez morou em
uma casa as margens do rio, como ¢ descrito no romance. O autor ndo menciona o nome do
povoado no livro, mas existem similaridades, como refor¢a G. Martin (2011): “embora o lugar
jamais tivesse tido grandes barcos a vapor, como 0s que aparecem no romance, nem carros; €
Cartagena por certo ndo podia ser vista a distdncia. Mas, na maioria dos outros aspectos, a
cidade ¢ quase idéntica a original” (G. Martin, 2011, p. 458)%°.

Como o proprio Garcia Marquez costumava dizer, sua narrativa estd calcada na
realidade, assim seus personagens, sendo eles reais ou ficticios, também sdo moldados a partir
da realidade do povo colombiano, historias vividas ou observadas pelo escritor. Essas
historias de vida ganham forma em narrativas fantasticas performatizadas por mulheres de

pulso firme e coracao angustiado e homens aventureiros e solitarios, como refor¢ca Motta:

Os acontecimentos relatados pelas narrativas (realistas ou imagindrias) sdo
performatizados por personagens, atores que representam seres humanos e realizam
coisas que os seres humanos também realizam (antropomorfismo natural da
narrativa). A construg@o de personagens ¢ agdes na narrativa ¢ uma estruturagdo de
condutas humanas, que fornecem ao narrador matéria prima ¢ os modelos (Motta,
2004, p. 7-8).

Entendemos que, de acordo com a afirmacdo acima, ao mesclar realidade e
liberdade criativa, a obra mostra um carater de dualidade entre uma narrativa realista, por
lidar com eventos factuais, mas também fantastica, por trazer elementos particulares de
criatividade na forma de lidar com esses eventos.

Um ponto que merece destaque nessa questdo ¢ a exclusdo de valores figurativos
ou exacerbados proprios do realismo fantastico, como no caso do assassinato de Cayetano
Gentile. Nesse episodio, mesmo mudando o nome da personagem, a ocorréncia desse fato
triste permanece no romance, pois o crime ¢ descrito a luz dos valores morais de uma terra
devota e tradicionalista. Nesse sentido, a narrativa de Garcia Marquez ha de perpetuar as
significacdes sociais de pelo menos os ultimos cinquenta anos, pois elas refletem a memoria
cultural da América Latina.

De acordo com Esteban (2009), esses elementos realistas se converteram em
ficcdo e, consequentemente, a obra traduz essa realidade, tomando partido sobre ela, seja

corroborando ou negando-a, pois “os elementos reais se converteram igualmente em obra de

5 Sin embargo, alli nunca hubo grandes barcos a vapor como los que aparecen en la novela, tampoco
automoviles; y desde luego Cartagena no podia verse en la distancia. En cambio, en casi todo lo demas coincide
punto por punto con el pueblo original.
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ficcdo e adquiriram autonomia, mas apresentam uma série de estratégias, de artificios, que
dizem da realidade mais do que a propria copia dela” (Esteban. 2009, p. 218-219)%.

Se relacionarmos essa obra especifica do autor com as demais, percebemos que as
estratégias narrativas e sua visao de mundo coincidem, como duas figuras sobrepostas. Nao
seria estranho distinguir que nesse romance muitos dos elementos que caracterizaram seu

estilo e sua ideologia, como ¢ o caso do universo de supersticdo e a presenga dos pressagios,

estao presentes em varias passagens do texto.

Santiago Nasar era um homem de festas, e seu maior prazer ele o teve na véspera de
sua morte, calculando o custo do casamento. Estimou que a decoragdo floral da
igreja custara tanto quanto 14 enterros de primeira classe. Essa avaliagdo havia de
me perseguir durante muitos anos, pois Santiago Nasar me disse muitas vezes que o
cheiro das flores em recinto fechado tinha para ele uma relagdo imediata com a
morte, ¢ naquele dia o repetiu ao entrar no templo. "Ndo quero flores no meu
enterro", disse-me, sem pensar que eu trataria disso no dia seguinte (Garcia Marquez,
2011, p. 56-57).

Como podemos ver na citacdo acima, a vitima reconhece o pressdgio no momento
em que entra na igreja. Assim, em um mundo rodeado de pressagios e supersti¢des, como
parte da cultura da regido, € possivel notar tragos desse universo em grande medida na obra de
Garcia Marquez.

Ao tratar desse aspecto particular da escrita de Garcia Marquez, Ruffinelli (1985)
afirma que o uso desse repertorio da cultura como elemento na escrita do autor vem de muito
antes da publicagdo dessa obra especifica, pois este acredita que a “supersticdo faz parte
substantiva do seu mundo cotidiano e também do seu mundo literario” (Ruffinelli, 1985, p.
279)%7.

Outro ponto de destaque na escrita de Garcia Mérquez ¢ a forma como o autor
habilmente entrelaca elementos do jornalismo e da literatura, criando uma narrativa que nao
apenas conta uma historia, mas também provoca uma reflexao sobre a realidade e a ficgdo. A
obra, que relata a morte de Santiago Nasar, por exemplo, se torna um espaco onde a
verossimilhanca e a criatividade coexistem, como ressalta Coutinho (2008).

Garcia Marquez, ao falar do processo de construcdo do romance, afirma que a
obra surgiu a partir de algumas de suas percepcdes sobre fatos do cotidiano devido ao seu

convivio no meio jornalistico:

% Los elementos reales se han convertido igualmente en obra de ficcion y han adquirido autonomia, pero hay
una serie de estrategias, de artificios, que dicen de la realidad mas que la propia copia de ella.
67 La supersticion forma parte sustantiva de su mundo cotidiano y también de su mundo novelesco.
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Minha rea¢do imediata foi me sentar para escrever a reportagem sobre o crime, mas
me deparei com muitos obstaculos. O que mais me interessava ja ndo era mais o
crime em si, mas o tema literario da responsabilidade coletiva. [...] Desde aquele dia,
porém, ndo se passou nenhum outro sem que eu nao tivesse o desejo de escrever
essa reportagem (Garcia Marquez, 2010, p. 418)%.

Como podemos perceber, segundo o proprio autor, a escolha por uma estrutura
narrativa ndo linear ¢ o uso de diferentes pontos de vista conferem uma profundidade a
narrativa, permitindo ao leitor explorar a complexidade dos personagens e suas motivagdes. A
repeticdo de eventos € a maneira como a informacgao ¢ revelada tornam a leitura envolvente,
ao mesmo tempo que a familiaridade com o desfecho tragico intensifica o suspense.

A reconstrucao dos fatos na narrativa ocorre em um periodo que se estende por
mais de vinte anos apos o crime; a agdo e, portanto, a histéria construida estd centrada em
apenas um dia. Do retorno de Angela a casa dos pais, na noite de nipcias, até a autopsia de
Santiago, passam-se aproximadamente vinte e quatro horas. Por outro lado, sio mencionados
os trés dias em que transcorre a diegese, cada um acompanhado de um qualificativo que
indica significativas impressdes valorativas, tais como: “daquele indesejavel domingo”
(Garcia Marquez, 2011, p. 59); “daquela segunda-feira ingrata” (Garcia Marquez, 2011, p. 7);
“uma terga-feira sombria” (Garcia Marquez, 2011, p. 101).

Além disso, a sua experi€ncia como jornalista ¢ algo bastante palpavel em sua
escrita. Ele apresenta os fatos de maneira quase documental, mas com um toque poético que
realga as emogdes e as nuances da vida cotidiana. Essa fusdo de estilos ndo apenas enriquece a
narrativa, mas também estabelece uma conexdo mais intima entre o leitor ¢ o texto,
convidando-o a questionar a natureza da verdade e da interpretacdo. Sobre isso, Ruffinelli

afirma o seguinte:

A histéria é a nossa maneira de imaginar o passado com a ajuda de evidéncias,
testemunhos e documentos, mas nunca foi capaz de ilumina-lo completamente,
muito menos quando esse passado ¢ feito de paixdes, instintos, ideologia. Dai a
simbiose entre histéria e ficgdo que Garcia Marquez nos propde no seu romance:
ultimo recurso para registar e expressar artisticamente a complexa vida humana
(Ruffinelli, 1985, p. 283)%.

Como se pode ver, ao unir a realidade e a fic¢do, Garcia Marquez nos apresenta

8 Mj reacciéon inmediata fue sentarme a escribir el reportaje del crimen pero encontré toda clase de trabas. Lo
que me interesaba ya no era el crimen mismo sino el tema literario de la responsabilidad colectiva. [...] Desde
aquel dia no pas6 uno en que no me acosaran los deseos de escribirlo.

% La historia es nuestra manera de imaginar el pasado con la ayuda de evidencias, testimonios y documentos,
pero nunca ha podido iluminarlo por completo, menos aun cuando ese pasado esta formado de pasiones,
instintos, ideologia. De ahi la simbiosis entre historia y ficcion que nos propone Garcia Marquez en su novela:
ultimo recurso para registrar y expresar artisticamente la compleja vida humana
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uma cronica que transcende o mero relato de um crime, transformando-se em uma reflexao
sobre o destino, a honra e a inevitabilidade da tragédia. A obra se configura, assim, como um
testemunho da condi¢do humana, fazendo com que o leitor reflita sobre a fragilidade da vida e
as convencoes sociais que a moldam.

E ¢ nessa perspectiva das convencdes sociais que iremos analisar, a seguir, a
tematica da honra, tendo como base o papel social do feminino na constru¢do das personagens
da obra. O objetivo ¢ analisar como essa construgdo esta atrelada a questdes de cunho social,

cultural e histérico em Cronica de uma morte anunciada (2011).

3.1.1 A honra e a condicio feminina

Garcia Marquez parece crer que ndo existem fronteiras entre a ficcdo e a vida
cotidiana, e as suas narrativas apresentam uma intencdo de nos levar a acreditar no seu ponto
de vista. E o caso da morte do protagonista de Crénica de uma morte anunciada (2011),
Santiago Nasar, que foi motivada por um “conceito anacronico de honra, e de que foi
executado por um crime que ele poderia nio ter cometido” (Jarvis, 1985, p. 228)7°.

Analisar a honra de forma anacronica refere-se a aplicagao de valores antigos em
contextos modernos onde eles ja ndo fazem sentido ou vice-versa. Ou seja, honra,
historicamente, funcionava como um mecanismo de controle social rigido, crucial para a
sobrevivéncia de familias ou grupos, muitas vezes ligada a defesa da reputacdo através de
violéncia legitima, como o duelo. Em tempos atuais, esse tipo de comportamento ja ndo
atende a sociedade contemporanea.

Se buscarmos uma defini¢do da palavra honra, encontramos o seguinte: “A honra
considerada como a posse, por homens e mulheres, dessas qualidades consiste na tentativa de
relacionar a existéncia a determinados padrdes arquetipicos de comportamento” (Campbell,
1964, p. 271). J& o diciondrio online Oxford Languages nos traz a seguinte definigdo:
“Principio que leva alguém a ter uma conduta proba, virtuosa, corajosa, ¢ que lhe permite
gozar de bom conceito junto a sociedade” (2024).

De acordo com o Diccionario del uso del espariol, de Maria Moliner (2000),
“honra se refere a certa pessoa, circunstancia de ser irrepreensivel por sua conduta, por nao ter
cometido atos delituosos, imorais ou, em geral, que mere¢a o desprezo humano, [...]

circunstancia de ser uma pessoa respeitada, admirada ou tida como uma pessoa de mérito”

0 Concepto anacrénico del honor, y de que fuera ejecutado por un crimen que pudo no haber cometido.
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(Moliner, 2000, p. 754)"".

Para o oposto de honra temos a desonra (ou oprobrio), que segundo Berger (2015),
corresponde a “um cair em desgraga no sentido mais abrangente do termo: a perda da face na
comunidade, mas também a perda do self e a separacao das normas basicas que regem a vida
humana” (p. 9).

Consideramos, assim, que a selegdo desse tema por parte do escritor revela
inquietudes e questionamentos acerca dos valores sociais, € o tratamento dado ao tema indica
o grau de adesdao ou censura que esses valores merecem em sua obra. Isso se da
principalmente por meio de uma ironia licida que o autor apresenta no texto, ao abordar a
forma de lidar com o tema, “mas temperada pela grande compaixdo que as suas criaturas
inspiram umas nas outras, que penetra no romance sem estridéncia, para se traduzir numa
atitude de espanto perante o absurdo vital e literario” (Martinez, 1985, p. 243)2.

Partindo dessa ideia, sua obra revela como as fronteiras discursivas refletem
particularidades culturais e sociais, especialmente no contexto colombiano. Nela, a fusdo
entre realidade e imaginagdo permite uma representacdo alegérica das complexas dindmicas
de honra e violéncia presentes naquela sociedade, particularmente quando pensamos no papel
da mulher.

Essa abordagem estética ndao apenas enriquece a narrativa, mas também oferece
uma critica incisiva as tradi¢des € as tensdes que moldam a identidade do pais. A forma como
sua narrativa foi construida revela a profundidade das experiéncias humanas e a maneira
como a cultura se entrelaga com questdes universais de moralidade e destino, com especial
ateng¢ao a situacao do feminino nesse contexto.

Ao levar em consideracao esse entrelagamento entre aspectos da cultura e a ficgao,
Genette (1981, p. 265) define narrativa como uma representagdo, seja ela real ou ficticia, que
tem como base um acontecimento (ou varios deles), podendo ser relacionado a eventos
factuais ou ficcionais, construidos através da linguagem oral ou escrita. Ele acrescenta ainda

que,

toda narrativa comporta com efeito, embora intimamente misturados e em
propor¢des muito variaveis, de um lado representa¢des de agdes e de acontecimentos,
que constituem a narragdo propriamente dita, € de outro lado representagdes de
objetos e personagens, que sdo o fato daquilo que se denomina hoje a descrigdo

"I Con referencia a cierta persona, circunstancia de ser intachable por su conducta, por no haber cometido actos
delictivos, inmorales, o, en general, que merezcan el desprecio de la gente, [...] circunstancia de ser una persona
respetada, admirada o tenida por especialmente meritoria entre la gente.

2 Pero templada por la gran compasion que sus criaturas se inspiran, penetra en la novela sin estridencias, para
traducirse en una actitud de asombro ante tamaiio absurdo vital y literario.
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(Genette, 1981, p. 272).

Nessa discussao, vemos que a pluralidade da narrativa de Garcia Marquez engloba,
através de temadticas como a honra e a violéncia, personagens e ambientes diversificados,
trazendo um caminho valido para compreender suas potencialidades, até para tracar, de forma
representativa, aspectos sociais e culturais de um povo, de um pais.

Outro autor que também trata dessas mesmas questdes ¢ Todorov (1976), ao
definir as categorias de historia e discurso na constru¢do da narrativa literaria. Na sua visdo, a
narrativa como histdria se divide em duas categorias, sendo elas: a) logica das a¢des — que
ocorrem ao longo da histéria sem considerar suas relacdes; e b) os personagens e suas
relacdes — a estrutura de relagdes dos personagens apresentada para a constru¢dao da narrativa.
J4 a narrativa como discurso apresenta trés categorias: a) o tempo da narrativa — o tempo no
qual se apresenta o discurso; b) os aspectos da narrativa — narracdo do discurso ¢ do olhar
imposto sobre ele; e ¢) os modos da narrativa — maneira pela qual o narrador expde ou
apresenta a historia.

Sobre os modos da narrativa como discurso, para Todorov (1976), “existem dois
modos principais: a representacdo e a narracao” (p. 240). O modo da narrativa se refere ao
desenrolar da historia em frente aos olhos do leitor, ao contrario do modo da narragdo, no qual
ha o puro relato do fato ja ocorrido.

Ao relacionarmos essas categorias acima aos pontos constantes de ligacao entre as
obras do autor colombiano como historia e discurso, podemos dizer que elas remetem ao
carater de resgate de acontecimentos, muito presente em suas criagdes, assim como a
subjetividade, aspecto este ligado intrinsecamente as escolhas tematicas e & maneira particular
de narrar estabelecidas por Garcia Marquez.

Tendo como uma de suas caracteristicas mostrar a Colombia no centro de suas
narrativas, como haviamos dito anteriormente, Garcia Marquez busca promover uma
integralidade de realidades, sejam elas factuais ou ndo. O autor aponta ainda a fatalidade
como o movimento da acdo do romance e denuncia o resultado de atitudes inapropriadas de
uma sociedade corrompida por padrdes e convencionalismos que ndo atendem mais as
demandas contemporaneas.

Ao analisar a recriacdo de realidades, um dos aspectos mais pontuais nas

narrativas ficcionais de Garcia Marquez, Motta afirma que:

E assim que percebemos e construimos, através da memoria, a nossa realidade no
mundo da vida: a vida se transforma em arte (em narrativas dramaticas) e a arte se
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converte em um veiculo através do qual a realidade se torna manifesta. Construimos
entdo as nossas identidades, a nossa biografia, a nossa historia, o nosso passado,
presente e futuro (...). As narrativas so formas de relagdes que se estabelecem por
causa da cultura, da convivéncia entre seres vivos com interesses, desejos, vontades
e sob os constrangimentos e as condigdes sociais de hierarquia e poder (Motta, 2010,
p. 146).

Ao considerarmos esse posicionamento de Motta, vemos que Garcia Marquez
busca, através do seu espirito jornalistico, de suas experiéncias e do resgate historico, fazer
uso dos recursos narrativos da literatura. Ele reconstroi tematicas em seus enredos e, em uma
esfera mais ampla, traz a tona elementos que constituem tracos culturais representativos de
seu pais.

Para tal, Garcia Marquez utiliza como estratégia a quebra do principio da
linearidade comum as narrativas tradicionais. Sem a obrigacdo de obedecer a uma ordem

cronoldgica para a construgcdo dos acontecimentos, o autor inicia a narrativa de Cronica de

uma morte anunciada (2011) com o antincio de que uma morte acontecera.

No dia em que o matariam, Santiago Nasar levantou-se as 5h30m da manha para
esperar o navio em que chegava o bispo. Tinha sonhado que atravessava um bosque
de grandes figueiras onde caia uma chuva branda, e por um instante foi feliz no
sonho, mas ao acordar sentiu-se completamente salpicado de cagada de passaros
(Garcia Marquez, 2011, p. 7).

A causa da morte foi a vinganga orquestrada pelos irmdos Vicario que,
enraivecidos pela integridade abalada de sua irma, acusam Nasar de ser o responsavel por sua
desonra antes do matrimdnio. Entdo, Pedro e Pablo Vicario seguem no encal¢co de Santiago
Nasar com duas facas por toda a cidade, que sabemos situar-se em uma pequena localidade
colombiana proxima a costa caribenha, Sucre.

Identificamos a relagdo dialogica que o autor faz com o carater generalizado da
violéncia ao apresentar uma comunidade isolada do interior, com seus proprios principios
éticos, suas penalidades e seus codigos de moral, tal qual acontece com os povoados ficticios
que, se formos analisar, ndo diferem dos que de fato ainda existem naquele pais.

Ele atribui a populagdo a fun¢do de espalhar a noticia da emboscada — o que, por
uma série de fatores pouco esclarecidos e pouco detalhados, ndo acontece. Entretanto, em
varios momentos tornam-se claras as circunstancias que levam os habitantes da cidade a ndo

alertarem a vitima ou a sua familia sobre os perigos que a aguardam.

Muitos dos que estavam no porto sabiam que iam matar Santiago Nasar. Dom
Lazaro Aponte, coronel de academia em gozo de boa reforma e prefeito municipal
ha onze anos, cumprimentou-o com os dedos. “Eu tinha razdes muito fortes para
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acreditar que ndo corria mais nenhum perigo”, disse-me. O padre Carmen Amador
também ndo se preocupou. “Quando o vi sdo e salvo pensei que tudo havia sido uma
mentira”, disse-me. Ninguém perguntou sequer se Santiago Nasar estava prevenido,
porque todos acharam impossivel que néo o estivesse (Garcia Marquez, 2011, p. 28).

Como podemos ver, dois exemplos claros dessa inércia por parte das pessoas
ficam evidentes nos relatos do coronel e do padre da cidade, personagens que reforcam
imagens arquetipicas de uma Coldémbia provinciana e violenta, que encontramos com
frequéncia nas obras do autor.

Os habitantes, camplices direta ou indiretamente da barbarie, seguem esses
preceitos a risca e levam suas vidas baseadas na preserva¢do de uma espécie de ordem
absoluta e incontestavel, que garante o cumprimento de seus principios, mesmo que acarretem

a morte de um possivel inocente, como foi o caso de Santiago Nasar.

A caminho de nossa casa, meu irmdo entrou para comprar cigarros no armazém de
Clotilde Armenta. Bebera tanto que suas lembrangas daquele encontro foram sempre
muito confusas, mas ndo esqueceu nunca o trago mortal que Pedro Vicério lhe
ofereceu. “Era puro fogo”, disse-me. Pablo Vicario, que tinha comegado a dormir,
acordou sobressaltado quando o sentiu entrar, ¢ lhe mostrou a faca.

— Vamos matar Santiago Nasar — disse-lhe.

Meu irmao ndo se lembrava. “Mas ainda que me lembrasse, ndo teria acreditado”,
disse-me muitas vezes. “Quem podia, porra, imaginar, que os gémeos iam matar
alguém, e ainda mais com suas facas de porco!” (Garcia Marquez, 2011, p. 91).

Vemos na citagdo acima varios momentos em que a inércia se categoriza como o
principal agente tolerante da brutalidade e do desespero que acometiam os irmaos Vicario,
tomados pelo 6dio e pela pressao.

Movidos pela defesa da honra de sua irmd Angela Vicario, devolvida pelo noivo
Bayardo San Roméan ainda na noite de nipcias, os irmdos Vicario percorrem toda a cidade no
centro de um relato minucioso, indo do porto em que o Bispo chegaria até a mercearia de
Clotilde Armenta, local inicial da busca pela vitima a fim de consumar a suposta vinganca.

Construida por um narrador-personagem, que sugere ser um jornalista ao conduzir
entrevistas com todos aqueles que sabiam do futuro iminente de Santiago Nasar, mas que, por
alguma razdo, ndo o advertiram, a narrativa traz a questdo da honra como estopim para o
crime, pois representa um dos aspectos mais influentes nesta obra de Garcia Marquez.

O relacionamento dos personagens noivos ¢ apresentado como um contrato
estritamente ligado aos costumes da época, vetando qualquer contato mais intimo entre o

casal, uma vez que parte da perspectiva de que o “poder da instituicio matrimonial parecia
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fundamental para a organizagdo social”’® (Mesa, 1995, 190). Quando h4 a suspeita de que
houve uma trai¢do, a Unica saida possivel seria a vinganga, que deveria ser concretizada pela

ideia da alma lavada com sangue.

Santiago Nasar levantou a mao para evitar o primeiro golpe de Pedro Vicéario, que o
atacou pelo lado direito com a faca reta.

— Filhos da puta! — gritou.

A faca atravessou a palma de sua méo direita e logo mergulhou até o fundo das suas
costas. Todos ouviram seu grito de dor.

— Ai minha mie!

Pedro Vicario retirou a faca com o seu pulso feroz de magarefe e assestou um
segundo golpe quase no mesmo lugar. "O estranho ¢ que a faca voltava a sair limpa",
declarou Pedro Vicario ao juiz instrutor. "Eu o tinha furado pelo menos umas trés
vezes e ndo havia nenhuma gota de sangue” (Garcia Marquez, 2011, p. 153).

No trecho acima acontece a versdo dos fatos dada pelos irmaos Vicério ao juiz,
quando este os sentencia pela morte de Santiago Nasar. Nessa versdo nota-se também no texto
a manifestacao de elementos do realismo fantastico, pois, na descrigdo do assassinato, ndo ¢
mencionada a presenga de sangue, como se espera em descricdes dessa natureza.

E por meio dessa narrativa particular, que se mostra de forma instigante e
detalhada, obedecendo a estrutura de construg¢do textual de uma reportagem literaria, que se
torna possivel compreender a presenca do tema da violéncia na Colombia e suas vdrias
dimensdes em narrativas como essas produzidas pelo autor.

Segundo Uribe (1995), a violéncia no pais contra a mulher no “trabalho, na
familia e em todos os demais espacos sociais, ¢ produzida numa relagdo especifica que
reproduz um sistema mais global de relagdes favorecedoras da opressdo de um sexo sobre o
outro” (p. 353)™%.

Escrito por um olhar abrangente que descreve o impacto de uma sociedade
patriarcal colombiana, esse romance de Garcia Marquez constréi conexdes entre o
comportamento das pessoas e seus locais de origem, tracando retratos ainda mais
representativos do seu pais natal.

Desde os primeiros momentos da reconstrucdo dos ultimos passos de Santiago
Nasar e seus assassinos, estdo presentes aspectos alegoricos que abracam a cultura nacional
daquele periodo, em especial no que fazem referéncia ao comportamento dos individuos. A

questdo da honra constitui-se na grande idiossincrasia do comportamento das personagens que

ocupam o espaco da narrativa de Cronica de uma morte anunciada (2011).

3 Poder de la institucién matrimonial pareci6 fundamental para la organizacion social.
4 En el trabajo, en la familia y en todos los demads espacios sociales, es producida en una relacion especifica que
reproduce un sistema mas global de relaciones favorecedoras de la opresion de un sexo sobre el otro.
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Muitos ficaram sem sabé-lo. Cristo Bedoya, que chegou a ser um ilustre cirurgido,
ndo pdde explicar por que cedeu ao impulso de esperar duas horas na casa dos avos
até que o bispo chegasse, em vez de descansar na casa dos pais, que o aguardaram
até o amanhecer para alertd-lo. Mas a maioria dos que puderam fazer alguma coisa
para impedir o crime e, apesar de tudo, ndo o fizeram, consolou-se com invocar o
preconceito de que as questdes de honra sdo lugares sagrados aos quais s6 os donos
do drama tém acesso: "A honra € o amor", ouvia a minha mde dizer (Garcia
Marquez, 2011, p. 127-128).

Como podemos ver, a populagdo, na ficcdo, da grande importancia a honra, a
ponto de impedir que se manifeste diante de uma atrocidade. Para além dos conflitos que
envolvem o assassinato de Nasar, existe ainda um senso de perpetuacao de costumes, por mais
desumanos que parecam, ¢ uma justificativa para os comportamentos de cada um diante dos
acontecimentos, por mais absurdos que parecam.

Isso ocorre, por exemplo, na rapidez com que o noivado de Angela e Bayardo se
consolidou, pois, seguindo a tradi¢do, ambos eram vigiados pelos pais da noiva. H4 também a
observacdo dos fatos pela perspectiva do pequeno Jaime, filho de Luisa Santiaga, mae do
narrador. Na ocasido, o personagem ¢ descrito como uma crianga de sete anos que, mais tarde,

lembrar-se-ia das criticas feitas pela mae na data do homicidio.

Ela estava ja na rua. Meu irmdo Jaime, que ndo tinha entdo mais de sete anos, era o
unico que estava vestido para a escola.

— Acompanhe-a vocé — ordenou meu pai.

Jaime correu atras dela sem saber o que acontecia nem para onde iam, e se agarrou a
sua mao. “la falando sozinha”, disse-me Jaime. “Homens de pouca moral”, dizia em
voz muito baixa, “animais de merda que ndo sdo capazes de fazer sendo desgragas.”
Nio se dava conta nem mesmo de que levava o menino pela méo. “Deviam ter
pensado que eu estava louca”, disse-me. “S6 me lembro que se ouvia, de longe,
barulho de muita gente, como se a festa do casamento tivesse comec¢ado de novo, e
que todo mundo corria em direcdo a praga.” Apressou o passo, com a determinagdo
de que era capaz quando uma vida estava em jogo, até que alguém, que corria em
sentido contrario, se compadeceu de seu desatino.

— Nao se incomode, Luisa Santiaga — gritou-lhe ao passar — J4 o mataram (Garcia
Marquez, 2011, p. 32-33).

Vemos, de acordo com a descrigdo acima, que, por meio do emprego de elementos
metaforicos e da construgdo de personagens arquetipicas, o autor mostra um espelho da
sociedade patriarcal vigente, ao desenvolver no romance um prototipo do que seria o pais,
com suas regras, puni¢des e codigos proprios de ética.

Nessa organizagdo estrutural, sempre muito atrelada a moral e a um temor daquilo
que viria a contrariar os bons costumes, vale destacar o comportamento das personagens
femininas. Por exemplo, podemos citar Pura Vicario, mae de Angela, a noiva, que descobre a

contravenc¢ao da filha.
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Ap0s saber da ndo consumagdo do casamento e da desisténcia de Bayardo San
Roman, que leva sua noiva de volta a casa dos pais e a devolve, a personagem reage com
agressividade, ressaltando um senso quase instintivo de punicdo, que se baseia
intrinsecamente nos principios de defesa da honra, provocando um novo conflito, como relata

0 autor.

Bayardo San Roman ndo entrou, com suavidade empurrou a esposa para o interior
da casa, sem dizer uma palavra. Depois beijou Pura Vicério na face e

lhe falou com uma voz de profundo desalento, mas com muita ternura.

— Obrigado por tudo, mae — disse-lhe. — A senhora ¢ uma santa.

S6 Pura Vicario soube o que fez nas duas horas seguintes, e foi para a morte com seu
segredo. “S6 me lembro que segurava meu cabelo com uma mao e batia com a outra
com tanta raiva que pensei que ia me matar”, contou-me Angela Vicario. Mas até
isso ela fez com tanta discri¢do que o marido e as filhas mais velhas, dormindo nos
outros quartos, de nada souberam até o amanhecer, quando ja estava consumado o
desastre (Garcia Marquez, 2011, p. 62-63).

Percebemos a autopuni¢ao por parte da mae, Pura, diante da devolucao da filha
pelo entdo genro. Vé-se a forma desrespeitosa com que ele trata Angela, a0 mesmo tempo em
que demonstra respeito pela sogra, quando a beija na face ¢ a chama de mae.

Essa hierarquia pode ser problematizada quando entendemos a nog¢do de poder,
uma vez que, dentro de uma sociedade patriarcal, ela ndo obrigatoriamente vai na direcdo do
homem para a mulher. Em muitos casos, a propria mulher, de forma internalizada, acaba
aderindo ao discurso patriarcal.

Para Saffioti (1987), a sociedade ndo foi dividida entre homens dominadores de
um lado e mulheres submissas e subordinadas do outro. Ou seja, hd homens que dominam
homens, mas também h4 mulheres que dominam outras mulheres. Segundo ela, o patriarcado
¢ um “sistema de relacdes sociais que garante a subordinacdo da mulher ao homem, mas nao
constitui o unico principio estruturador da sociedade” (Saffioti, 1987, p. 16).

Nesse sentido, dentro do espago privado, o espago doméstico, em que a mulher
desempenha o papel de provedora do lar e da organizacdo familiar, ela constroi estratégias
para reproduzir um padrdo de dominagdo socialmente imposto pela sociedade, como vemos
no papel que a mae, Pura Vicario, exerce sobre a filha.

Esses tracos de comportamento moral exigem um esforco em busca de
interpretagdes relativas as circunstancias, as interconexdes €, ndo menos importante, a0 modo
com que a for¢a da crueldade se incrusta na atmosfera colombiana como um aspecto de sua
formacgdo social e cultural, principalmente no universo feminino, em que a mulher ndo tem

vez nem voz, sendo obrigada a seguir regras e convengdes sociais masculinas.
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Segundo Uribe (1995), essa rigida divisdo social entre homem e mulher sustenta e
encobre uma divisao de papéis, atividades e tarefas designadas por questdo de género, fazendo
com que as mulheres se mantivessem em condicao de subordina¢dao e dependéncia. O autor
acrescenta ainda que a histéria da violéncia na Colémbia, em especial aquela sofrida pelas
mulheres, “¢é um fendmeno multideterminado, e necessita, portanto, ser explicada a partir do
social, do politico, do econdmico, do cultural e do familiar””> (Uribe, 1995, p. 349).

Cronica de uma morte anunciada (2011), assim como outras obras de Garcia
Marquez, apresenta uma narrativa de representacdo de uma realidade social e cultural da
questdo feminina na América Latina, em que o patriarcado se faz muito presente através da
constru¢do de personagens-tipo que refletem diferentes realidades daquele contexto social e
cultural.

A paradoxal pergunta pelo responsavel pela desonra de Angela Vicario, ocorrida
antes do casamento, mantém uma relagdo bastante estreita com a questdo moral da perda da
virgindade, que restringe & mulher a possibilidade de ter vida sexual antes do casamento,

como atesta o seguinte didlogo:

— Ande, menina - disse-lhe tremendo de raiva — diga quem foi.

Ela demorou apenas o tempo necessario para dizer o nome. Buscou-o nas trevas,
encontrou-o a primeira vista entre tantos e tantos nomes confundiveis deste mundo e
do outro, e o deixou cravado na parede com o seu dardo certeiro, como a uma
borboleta indefesa cuja sentenga estava escrita desde sempre.

— Santiago Nasar — disse (Garcia Marquez, 2011, p. 63-64).

Percebe-se acima a ambiguidade que transparece na confissio de Angela Vicario,
reiterando a duivida sobre a identidade do homem que efetivamente a desonrou. No entanto, o
tom assertivo da resposta refor¢a a incerteza do narrador e, consequentemente, instala no
leitor o germe enigmatico da suspeita.

Segundo Gama (1995), as mulheres lidavam com a sexualidade no siléncio, e o
fato de guardarem para si as manifestagdes de sua sexualidade era considerado um indicador
cultural do feminino. Entretanto, quando esse fato era exposto, essas mulheres sofriam

julgamentos e eram silenciadas, porque simbolizava o pecado.

Com todos esses medos, preservar a virgindade, resistir aos avangos masculinos,
abster-se de iniciar relagdes sexuais até a celebracdo do casamento, negar o prazer e
preservar a imagem da Virgem Mae por toda a vida tornam-se os ideais da
feminilidade. Aqueles que transgridem esse modelo sdo sancionados pela sociedade,

5 Es un fendmeno multideterminado, y necesita, por lo tanto, ser explicada desde lo social, lo politico, lo
economico, lo cultural y lo familiar.



86

pois se distanciaram do arquétipo de Maria e agora estdo mais préximos da temida
figura de Eva (Gama, 1995, p. 367-368)™.

Evidencia-se, nesse contexto, a ambivaléncia j4 mencionada em relacdo a
representacdo da mulher. Os padrdes de conduta impostos historicamente — e que, em muitos
aspectos, ainda persistem na atualidade — funcionam como mecanismos de controle que
limitam a autonomia feminina.

Tais condicionamentos restringem nao apenas a capacidade de decisdo das
mulheres, mas também o pleno exercicio de sua liberdade e a possibilidade de assumirem o
protagonismo sobre seus proprios destinos.

Percebemos a transgressio de Angela Vicario diante desses padrdes, pois nio se
sabe como nem quando ela se envolveu sexualmente com algum homem e, de todas as
personagens do romance, Santiago Nasar parecia ser o pretendente mais improvavel de ter
cometido tal feito.

Enquanto os seus irmdos gémeos anunciavam a todos por onde passavam que
tinham a intengdo de assassinar Santiago Nasar, demonstravam, assim, possuir uma esperanga
de que alguém evitasse esse crime ou que o culpado fugisse a tempo de que o ato ndo fosse
consumado.

Por essas questdes, vemos, mais uma vez, que os temas das obras literarias aqui
analisadas derivam do seu contexto social, e esse contexto constitui 0 ambito existencial do
seu autor, estando ligado ao seu intérprete ou leitor.

Com base nisso, os elementos analisados em Cronica de uma morte anunciada
(2011), que fazem parte de diversas esferas — sejam elas politica, social, cultural ou historica —
dentro de um espaco tao singular, sao a chave para desvendar o contexto narrativo de Garcia
Marquez, pois o autor aponta para a ideia de que o engendramento desses elementos se
posiciona como representante de sua terra natal.

Lemaitre (1985, p. 236-237), discutindo sobre isso, acredita que o autor

Escreveu uma parodia do mito hispanico e patriarcal de honra, “que reside na
mulher”. Um dos muitos mitos que compdem a falsa cultura latino-americana, a
cultura dos nossos paises como um reflexo distorcido da “ma memoéria” dos seus
habitantes. Estamos frente a mimese de uma mimese, ad absurdum. Nosso autor
sugere que, talvez, ao nos aceitarmos como membros de uma imensa parodia

76 Con todos estos temores, conservar la virginidad, resistirse a las propuestas masculinas, abstenerse de iniciar
relaciones sexuales en tanto no se celebre el rito matrimonial, negar el placer y conservar la imagen de la Virgen
Madre durante toda su vida, se convierten en los ideales de mujer. Quienes transgredan este modelo son
sancionadas por la sociedad, pues se han distanciado del arquetipo de Maria y se acercan ahora a la temida figura
de Eva.
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possamos quebrar o espelho e, finalmente, adquirir nossa verdadeira identidade
cultural”’.

Como podemos observar, pontuados os pormenores da violéncia no livro,
impulsionada por fatores de ordem moral, langa-se luz sobre sua fungdo de delinear um
ambiente e um corpo social, uma vez que, culturalmente, ainda se acredita que a motivacao do
crime se deu pela antiga crenca hispanica de que a honra do homem — e, por extensdo, da
familia — reside na mulher (Lemaitre, 1985).

Ou seja, a motivagao sempre parte do discurso do patriarcado, em que a mulher
passa da condi¢do de vitima para a de culpada.

Levando em consideracdo a figura da mulher nesse contexto, Martinez (1985)
revela que Angela Vicario é a verdadeira heroina do romance, nio sé por desempenhar o
papel de protagonista, mas por ser a Unica personagem que se rebela contra as proprias

circunstancias.

Livre dos melindres convencionais, ela cede aos impulsos vitais e ndo exclui o sexo
pré-nupcial de sua vida. A medida da sua capacidade de amar é dada pela
perseveranga de 25 anos e quase duas mil cartas que vencem o tempo e triunfam
sobre as leis castradoras da honra, fazendo com que o marido volte para o seu lado,
resgatando-o e resgatando-se da soliddo do velhice que esta chegando (Martinez,
1985, p. 248)78.

Nesse sentido, podemos dizer que Garcia Marquez estrutura sua protagonista para
que ela triunfe diante dos fatos e supere a condigao de desvantagem diante de personagens
masculinos que a sociedade patriarcal, automaticamente, impde.

Outra questdo interessante para se pensar na construgdo da narrativa do autor € o
uso do exagero na linguagem ou do relato de forma quase extraordinaria em algumas
situagdes narrativas. E o caso das duas mil cartas que Angela Vicario manda para Bayardo
San Roméan. O uso da hipérbole quase beira o inverossimil, pois essas cartas foram enviadas
ao longo de 25 anos, sem resposta. No reencontro dos dois, ele levava as cartas “ordenadas
por suas datas, em pacotes amarrados com fitas coloridas, e todas sem abrir” (Garcia Marquez,

2011, p. 125).

77 Ha escrito una parodia del mito hispanico y patriarcal del honor, “que reside en la mujer”. Uno de los tanto
mitos que conforman la mentida cultura latinoamericana, la cultura de nuestros paises como reflejo distorsionado
de la “mala memoria” de sus habitantes. Estamos frente a la mimesis de una mimesis, ad absurdum. Nuestro
autor sugiere que, quiza, al aceptarnos como miembros de una inmensa parodia podamos romper el espejo y
adquirir, por fin, nuestra verdadera identidad cultural.

8 Libre de remilgos convencionales, cede a sus impulsos vitales y no excluye de su vida el sexo pre-nupcial. la
medida de su capacidad de amor la da su perseverancia de 25 afios y casi dos mil cartas que vencen el tiempo y
triunfan sobre las leyes castrantes del honor, consiguiendo que el marido vuelva a su lado, rescatdndole y
rescatandose de la soledad de la vejez que se avecina.
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Ao ser questionado sobre isso, o proprio autor, inclusive, ja havia legitimado a
veracidade das cartas na histéria real em que ele se baseou. A diferenca ¢ que as pessoas
envolvidas, Miguel Reyes e Margarida Chica, ndo terminaram com seu “felizes para sempre”,
fazendo com que a verdade historica caisse por terra e elevasse, assim, a ficgao do romance.

Ruffinelli (1985, p. 280) relata que esse episodio das cartas ¢ ‘“altamente
significativo porque estabelece a dimensdo intima do drama. [...] Os detalhes sugerem,
conotam, uma dimensdo psicologica, intima, pessoal, que a trama ndo desenvolve, somente
aponta””. Assim, Garcia Marquez alude que, enquanto o drama estd na historia privada
desses personagens, a tragédia estd na estrutura total da narrativa.

na ponto analisado ¢ a exposi¢ao do machismo presente na cultura colombiana,
que sempre exige salvar as aparéncias da honra familiar. No livro Cheiro de Goiaba, quando
indagado por Mendonza sobre como ele definiria o machismo, Garcia Marquez (1982, p. 131)
responde da seguinte forma: “diria que o machismo, tanto nos homens como nas mulheres,
nao ¢ mais que a usurpagao do direito alheio. Simples assim”.

E uma problematica historica, pois trata de um conceito que expressa um senso de
orgulho exagerado, focado numa idealizacdo de virilidade e autossuficiéncia, que cré na
inferioridade da mulher, fazendo com que ela também passe a crer ser inferior. Parte-se,
culturalmente, do principio de que o homem, em uma rela¢ao, assim como em outros ambitos
da vida, ¢ lider natural diante do seu sexo oposto, nutrindo-o da submissdo feminina,
intelectual e sexual. E essa relacdo assimétrica de poder muitas vezes acarreta o uso da forca e
da violéncia.

Nessa obra, varios sao os elementos encontrados que denotam essa questao, como

no trecho a seguir:

Garantiram a ela que quase todas as mulheres perdiam a virgindade em acidentes de
infancia. Insistiram em que mesmo os maridos mais dificeis se resignavam com
qualquer coisa desde que ninguém soubesse. [...] “S6 acreditam no que veem nos
lengois", disseram. E assim lhe ensinaram artimanhas de comadre para fingir a
pureza perdida, e para que pudesse exibir em sua primeira manha de recém-casada,
aberto ao sol no patio de sua casa, o lengol de linho com a mancha da honra (Garcia
Marquez, 2011, p. 51-52).

Percebemos aqui a submissao da mulher, tanto no ambito social quanto no sexual,
e a suposta superioridade masculina nas relagdes afetivas, obrigando a mulher a aceitar essa

condicao de subordinacdo na tentativa de ser aceita socialmente.

7 Altamente significativo porque establece la dimension intima del drama. [...] Los detalles [...] sugieren,
connotan una dimension psicologica, intima, personal, que el relato nunca desarrolla, solamente apunta.
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Segundo Uribe (1995), a cultura baseada na supervalorizagdo do masculino e na
predominancia do poder do "patriarca", seja ele chefe ou uma figura de autoridade, ¢ uma
cultura de estupro. “Ele impde controles rigidos sobre as mulheres para garantir sua
propriedade sobre esses corpos” (Uribe, 1995, p. 355)%.

Em sua dupla fungdo de narrador e autor, sujeito historico, Garcia Marquez
destaca aqui os preconceitos sociais e de género como um dos cernes do romance, trazendo a
tona uma realidade que limita, oprime e subjuga a mulher. A protagonista ¢, de certa maneira,
reivindicada pelo narrador e inclusive elogiada por ndao seguir os tradicionais conselhos de
suas amigas para enganar o marido na noite de nupcias.

Em um estudo feito por Velasco (2015) sobre as criagdes femininas
garciamarquianas, ela diz que sempre se interessou pelas protagonistas de Garcia Marquez:
“sempre vi nelas reservas de significado que iluminam ao seu redor sob um contexto imediato
e mediato” (Velasco, 2015, p. 38)%!.

A autora acredita que a personagem de Angela Vicario foi vitima de uma cultura
patriarcal e machista e, apesar disso, para lidar com a vergonha e a desgraga causada pelo

casamento malsucedido, assume seu destino sem interferéncias ao mudar de cidade.

Pela primeira vez dona de seu destino, Angela Vicario descobriu entdo que o 6dio e
0 amor s3o paixdes reciprocas. Quanto mais cartas mandava, mais acendia as brasas
de sua febre, e, também, mais aquecia o rancor feliz que sentia contra a mée. "Sentia
engulhos so6 de vé-la", disse-me, "mas ndo podia vé-la sem me lembrar dele." Sua
vida de casada devolvida continuava a ser tdo simples como a de solteira; sempre
bordando com as amigas como antes, fez tulipas de pano e passaros de papel, mas
quando a mde se deitava permanecia no quarto escrevendo cartas sem futuro até a
madrugada. Tornou-se lucida, altiva, dona de sua vontade, e voltou a ser virgem so
para ele; ndo reconheceu outra autoridade que a sua, nem mais servidao que a da sua
obsessao (Garcia Marquez, 2011, p. 122).

Como vemos na citacdo, o fato de a personagem escrever cartas ao seu amado sem
respostas, at¢ como forma de castigo, a fez se transformar em uma mulher mais forte, madura
e livre. E todos os mais de dezessete anos de escrita permitiram que o homem que ela havia
perdido por questdo de honra voltasse e que ambos retomassem o relacionamento.

Segundo Velasco (2015), a protagonista ndo se resignou € nem aceitou “ter

cometido um erro, por isso as cartas se transformam em uma reivindica¢ao perene e, como em

80 Impone sobre el cuerpo de las mujeres rigidos controles para asegurar su posesion sobre €sos cuerpos.
81 Siempre he visto en ellas reservas de sentido que arrojan a su alrededor luz sobre el contexto inmediato y
mediato.
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tantas outras experiéncias femininas, sua escrita é expressio de sua rebeldia” (p. 41)%2.

Angela Vicario ¢ uma personagem que sofre diretamente as imposi¢des do sistema
patriarcal. Forcada a casar com um homem que ndo ama e, depois, devolvida por ndo ser
virgem, ela carrega o peso da honra da familia. Ainda assim, ¢ ela quem, com o tempo,
subverte a expectativa social, apaixonando-se verdadeiramente por Bayardo San Roman e
escrevendo-lhe cartas por décadas. Seu gesto final ndo é de submissdo, mas de autonomia
emocional.

Acreditamos que o papel social da mulher, apesar de tudo, felizmente mudou.
Saiu da limitag@o Unica de ter que se casar para cumprir regras sociais e familiares, renegando
anos de dedicacdo para adquirir dotes de boa esposa, para conseguir minimamente uma

autonomia emocional, como bem descrito no romance:

Os irméos foram criados para ser homens. Elas tinham sido educadas para se casar.
Sabiam bordar em bastidor, costurar a maquina, tecer renda em bilro, lavar e passar,
fazer flores artificiais e doces de fantasia, e redigir participacdes em cerimonia
(Garcia Marquez, 2011, p. 42).

E ¢ a partir dessa discussdo, marcada pela sensibilidade, que essa obra de Garcia
Miarquez pode imprimir a Coldmbia em suas paginas. Mostra-se um pais desenhado por
disputas politicas, atos violentos, questdes de honra e insurgéncias femininas que o escritor
soube apreender imaginando histérias ou transformando eventos veridicos em ficcao.

A representacdo do universo das questdes de género no conjunto de suas obras €
rica e diversa, pois conseguimos ver, através das personagens femininas, diferentes caminhos
que nos fazem aproximar do mundo latino-americano e conhecer parcialmente a cultura de
um povo, como nas palavras de Velasco: “O mundo feminino em Garcia Marquez ¢ um
apaixonante leque no qual encontramos refletidos mitos, tradicdes e arquétipos que
universalizam a sua obra” (Velasco, 2015, p. 38)%.

A seguir, analisaremos O amor nos tempos do colera (1985), considerando como
esses mesmos elementos de cunho social estdo presentes no protagonismo das personagens

femininas do romance.

82 Haber cometido una falta, por eso sus cartas se vuelven un reclamo perenne y como otras tantas veces en
tantas mujeres, su escritura es expresion de su rebeldia.
8 El mundo femenino en Garcia Mérquez es un abanico apasionante en el que encontramos reflejaos mitos,

tradiciones y arquetipos que universalizan su obra.
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3.2 O amor nos tempos do colera

Assim como na obra anterior, O amor nos tempos do colera (1985) se deixa
capturar na sua totalidade pelo contexto no qual esta inserida. Trata-se de um romance
marcado por elevada verossimilhanga, construida por meio das descricdes minuciosas de
espaco elaboradas pelo autor. Essas descricdes conferem aos personagens uma intensidade
singular, expressa na profusdo incessante de sentimentos que os atravessam. Tal intensidade,
contudo, ndo se restringe a dimensao individual, uma vez que a narrativa se expande para
abranger a vida em sua totalidade, delineando ndo apenas o universo intimo dos sujeitos, mas
também o tecido social no qual estdo inseridos, de modo a evidenciar o complexo elo que se
estabelece entre eles.

Na narrativa, podemos encontrar discussdo de temas diversos, tais como o amor, a
solidao, a velhice, as enfermidades, a guerra e as questdes de género, tudo isso entrelagado em
uma historia de amor que abarca um periodo de quase cinquenta anos. Vargas Llosa (2022)
afirma que os fatos historicos e sociais presentes nas narrativas de Garcia Marquez integram a
vocagao do romancista, uma vez que influenciam profundamente sua experiéncia de vida. No
caso de Garcia Marquez, esses acontecimentos nao apenas marcaram sua trajetoria pessoal,

mas também afetaram figuras importantes de sua infancia.

O saqueio por meio do qual o romancista alimenta a sua vocacdo [...] também
consiste em pdr em servico, como materiais de trabalho, os acontecimentos que
comoveram a comunidade: guerras, pestes, greves, lutas politicas, conquistas ou
derrotas, conflitos sociais, culturais ou religiosos (Vargas Llosa, 2022, p. 104).

Por isso, tais influéncias sdo perceptiveis em sua obra, uma vez que esses
elementos histdricos e sociais sdo incorporados na constru¢dao de seus romances, conferindo-

lhes um forte carater de realismo e memoria coletiva, como vemos nesse trecho:

Doutor Urbino jé tinha percebido ha algum tempo quanto ia repudiar a lembranca
daquela mulher sem redencdo, [...] ndo iria ao enterro, pois assim o prometera ao
amante [...] ndo ia derramar uma lagrima, ndo ia esbanjar o resto de seus anos se
cozinhando em fogo lento no caldo de larvas da memoria, ndo ia sepultar-se em vida
a costurar sua mortalha dentro de quatro paredes, como era tdo bem-visto que o
fizessem as viuvas nativas. [...] continuaria vivendo como sempre e sem se queixar
de nada neste morredouro de pobres onde tinha sido feliz. [...]JEra a mesma multidao
impetuosa que o resto da semana se infiltrava nas pragas e ruelas dos bairros antigos,
com tendinhas de tudo que fosse possivel comprar e vender, e infundiam & cidade
morta um frenesi de feira humana cheirando a peixe frito: uma vida nova. A
independéncia do dominio espanhol, e a seguir a aboligdo da escravatura,
precipitaram o estado de decadéncia honrada em que nasceu e cresceu o doutor
Juvenal Urbino. As grandes familias de outrora afundavam em siléncio dentro de
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suas fortalezas desguarnecidas. Nos altos e baixos das ruas empedradas que tdo
eficazes tinham sido em guerras e desembarques de bucaneiros (Garcia Marquez,
1985, p. 26-27).

Nesse trecho, logo nas primeiras paginas do romance O amor nos tempos do
colera (1985), o autor contextualiza, por exemplo, quando descreve as ruinas da cidade em
decorréncia da guerra e do coélera, o caos da feira, a divisdo de classe social e, em especial, a
mulher na sociedade.

Isso nos remete também a uma indagagdo interessante sobre o titulo do livro: ¢é
possivel amar nos tempos do colera? O colera ¢ uma doengca de natureza intestinal,
transmitida por bactérias, que pode, inclusive, levar a morte, muito comum em paises pobres,
que ndo tém acesso a agua potavel e ao saneamento basico.

Podemos, a partir dessa perspectiva, trocar o artigo “o” pelo “a”, e teremos outro
significado: a colera. A palavra colera designa a raiva, a flria e, se analisada no contexto da
narrativa, podemos associd-la as guerras civis que tomaram conta da Coléombia durante o
periodo retratado no livro. E possivel, entdo, que aconte¢a uma historia de amor durante uma
epidemia e uma guerra? A partir dessas indagacdes que localizamos a narrativa mesclada entre
a ficg¢do e a realidade social na qual o romance de Garcia Marquez acontece.

No trecho a seguir, observa-se a utilizagdo de elementos extraidos da realidade,
recurso do qual o autor se apropria para conferir maior densidade narrativa. Um exemplo
emblematico ocorre quando Florentino Ariza se empenha em enriquecer a fim de obter o
direito de cortejar Fermina Daza, pois o pai da jovem havia proibido o romance em razao de

sua condicao financeira.

Ao ouvir pela primeira vez a historia do tesouro no hotel, Florentino Ariza se
informara o mais possivel sobre a cronica dos galedes. Ficou sabendo que o San
José ndo estava s6 em seu leito de corais. Era a nave capitania da Frota de Terra
Firme, e chegara aqui depois de maio de 1708, procedente da feira legendaria de
Portobello, no Panama, onde carregara parte de sua fortuna: trezentos bats com
prata do Peru e Veracruz, e cento e dez baus de pérolas juntadas e contadas na ilha
de Contadora. Durante o longo més em que aqui permaneceu, de dias e noites de
festas populares, puseram a bordo o resto do tesouro destinado a tirar da pobreza o
reino da Espanha: cento e dezesseis batis de esmeraldas de Muzo e Somondoco, e
trinta milhdes de moedas de ouro.

A Frota de Terra Firme estava integrada por nada menos que doze embarcagdes de
diferentes tamanhos, e zarpou deste porto comboiada por uma esquadra francesa,
muito bem armada, que mesmo assim ndo pdde salvar a expedicdo diante dos
canhonagos certeiros da esquadra inglesa, sob as ordens do comandante Carlos
Wager, que a esperou no arquipélago de Sotavento, a saida da baia (Garcia Marquez,
1985, p. 117-118).

Aqui o autor usa a narrativa para tratar tanto da historia de amor do casal quanto
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da guerra, quando ele cita o galedo espanhol San José. Ele se baseia em um fato veridico, pois
esse galedo naufragou em terras colombianas em um confronto com os ingleses, no qual
carregava uma fortuna em pedras preciosas®®.

Essas nuances, que sdo descritas e detalhadas, trazem para a narrativa de Garcia
Marquez uma aproximacao veemente com a realidade. Ele fala da decrepitude, da morte, do
suicidio e da doenca na mesma medida em que fala do desejo, do erdtico e do amor. O autor

vé€ beleza na crueza da realidade, no cotidiano, no ordinario e consegue transpor isso para o

seu texto.

— Se temos de fazer safadezas, vamos a elas — disse — mas que seja como gente
grande.
Levou-o para o quarto e comecou a se despir sem falsos pudores com as luzes acesas.
Florentino Ariza se estendeu de costas na cama, procurando recobrar o dominio, de
novo sem saber o que fazer com a pele do tigre que tinha matado. Ela disse: "N&o
olhe." Ele perguntou por que sem afastar a vista do teto baixo.
— Porque vocé ndo vai gostar — disse ela.
Entdo ele a olhou, viu-a nua até a cintura, tal como a imaginara. Tinha os ombros
enrugados, os seios caidos e as costelas forradas de um pelame palido e frio como o
de uma ra. Ela tapou o peito com a blusa que acabava de tirar, e apagou a luz. Ele
entdo se refez e comegou a se despir na escuriddo, jogando nela cada pega de roupa
que tirava e que ela devolvia morta de rir." (Garcia Marquez, 1985, p. 417)
Percebemos na descricdo que o assunto ¢ tratado com delicadeza na medida em
que o autor narra a sensagdo de desejo de dois adultos, ja idosos, entregues ao amor mais
sublime, cada um com seus medos e insegurangas, mas ali presentes e prontos para amar.
Segundo Navarro (1988), Florentino Ariza e Fermina Daza descobrem o amor aos
oitenta anos, e ela percebe que uma mulher, mesmo viava, pode ser feliz duas vezes, ja que
estdo “imunes” a morte. A critica ainda acrescenta que “as palavras de Garcia Marquez sobre
0 romance, embora simples, cabem como uma bela defini¢do: ‘Escrevi uma historia de amor
com final feliz. Esta na hora de fazer com que a ternura e a felicidade entrem na moda outra
vez’” (Navarro, 1988, p. 37).
Outro escritor colombiano que analisa Garcia Marquez e suas obras ¢ Juan
Gabriel Vasquez. Em entrevista concedida no documentério Gabo: la magia de lo real (2015),
o autor afirma que essa obra ¢ “o outro lado de Cem anos de solidao. Cem anos de soliddo ¢é
uma obra em que todas as for¢as do amor, do sexo e da paixdo foram mobilizadas para evitar
a destrui¢do ultima do mundo. J& em O amor nos tempos do colera, o amor alcanga o que se

propde fazer; o amor ¢ a redencdo, ¢ o que nos salva” (Gabo. la magia de lo real, 2015,

8 Em 2024, segundo BBC News, foi realizada uma megaoperagio para resgatar parte do tesouro submerso no
galedo, naufragado hd mais de 300 anos. Ele foi declarado como bem de interesse cultural da Colombia
(https://www.bbec.com/portuguese/articles/ckrxn32zk770).
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1h16min07s—1h16min29s, traducdo e transcricdo minha).

Com base nessas reflexdes, podemos dizer que Garcia Marquez acredita que a
grande fun¢do de um escritor € procurar nao se distanciar das suas convic¢des nem da sua
realidade. E, ao assim proceder, ele € capaz de proporcionar aos seus leitores, através das suas
obras, a compreensdo da realidade social e politica do seu pais. O fato de apresentar os
problemas reais em uma obra de ficcdo ja € um grande mérito, conforme o autor enfatiza,

nesse mesmo documentario, sobre O amor nos tempos do colera (1985):

Toda a geografia do romance ¢é auténtica. Eu a escrevi em Cartagena. Levantava-me
todas as manhis e trabalhava. A tarde, eu dava uma volta pelo Portal dos Doces para
ouvir frases, ouvir palavras. Saia para buscar o lugar em que viviam os personagens,
trabalhando por loca¢des como se fosse produzir um filme, e terminava na casa dos
meus pais, interrogando-os sobre o amor deles. Primeiro meu pai, depois minha mée,
separados, porque juntos era muito dificil obter a devida informagdo. Toda a
informag¢do que eles me deram, aquela que estd menos metaforizada, menos
transposta poeticamente, era sobre o amor deles. Isso foi exatamente literal. [...]
Todos os meus romances sdo sobre o amor. Por mais que eu o dissimule, todos sdo
sobre o amor (Gabo: la magia de lo real, 2015, 1h14min39s—1h15min55s).

De acordo com sua fala, vemos a importancia que o autor d4 a veracidade dos
fatos, levando em consideracdo a escrita literaria, suas metaforas e sua poética, uma vez que
buscou levar para o texto a realidade em que viveu, a dos seus familiares e a da sua terra natal.

Ao tratar da perspectiva de representacdo da realidade social na literatura,
Candido (2006) afirma que a realidade social se transforma em um componente de uma
estrutura literaria, de tal forma que ela pode ser estudada em si mesma. Através do
conhecimento que essa tematica oferece, permite-se compreender a fun¢do que a obra exerce,
quando texto e contexto se fundem numa dialética integral.

Segundo o critico, ao encontrarmos no texto elementos que fazem referéncia a
lugares e 2 moda, por exemplo, ndo seria suficiente para definir o carater social da obra. Mas,
quando o evento tratado no texto ¢ acompanhado de condi¢des sociais, como ¢ o caso do
casamento por dinheiro, ha o surgimento de um sentido social simbolico.

Em O amor nos tempos do colera (1985), isso acontece quando Lorenzo Daza
proibe o namoro da filha, Fermina, com Florentino Ariza, mandando-a embora no intuito de
que ela se esqueca desse amor. Ao retornar, o pai incentiva o romance dela com o novo

médico da cidade, Juvenal Urbino, com quem o casamento se concretiza depois.

Quando a filha terminou a escola primaria, com grau dez em tudo e louvor no ato de
encerramento, ele compreendeu que o dmbito de Sdo Jodo da Ciénaga era estreito
demais para seus sonhos. Entdo liquidou terras e bestas, e se mudou com impetos
novos e setenta mil pesos ouro para esta cidade em ruinas e com suas glorias
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carcomidas, mas onde uma mulher bela e educada & antiga tinha ainda a
possibilidade de nascer de novo num casamento de fortuna. A irrup¢do de Florentino
Ariza tinha sido um tropeco imprevisto naquele plano encarnigado. "Por isso vim
fazer-lhe uma suplica", disse Lorenzo Daza. Molhou a ponta do charuto no anis,
deu-lhe uma chupada sem fumo, e concluiu com a voz aflita:

— Afaste-se de nosso caminho (Garcia Marquez, 1985, p. 106).

Aqui vemos o momento em que o pai descobre o romance da filha. A madre
superiora da escola em que ela estuda encontrou Fermina escrevendo uma carta de amor e
relata a Lorenzo. Ele, furioso, vasculha o quarto da filha e encontra pacotes de trés anos de
cartas. Com isso, chama Florentino para conversar ¢ manda que ele se afaste de Fermina, e
“naquela mesma semana empurrou a filha para a viagem do esquecimento” (Garcia Marquez,
1985, p. 107).

Na situacdo em questdo, percebe-se que esse trago social é “visto funcionando
para formar a estrutura do livro” (Candido, 2006, p. 16). Tudo na narrativa, seja ela por meio
dos didlogos, do tempo ndo cronoldgico ou do proprio comportamento dos protagonistas, gira
em torno de elementos de ordem social como esse apresentado, imbricados na tematica do
amor.

Ha, portanto, aqui indicios do social feminino na obra, uma vez que as escolhas
pessoais da personagem, principalmente quando se refere ao amor, sdo interditadas por

questdes culturais comuns na sociedade da época: o patriarcalismo familiar burgués.

As filhas se tornavam uma espécie de mercadoria essencial no processo de produgio
e reprodugdo familiar. O casamento era, portanto, um negocio estabelecido entre
dois homens, sendo um deles o pai da noiva e o outro o futuro genro, através do qual
se trocavam mulheres e dinheiro, “atividades exclusivas do espaco publico
masculino” (Ribeiro, 2008, p. 130).

Outro aspecto que ¢ importante e ndo poderiamos deixar de destacar nessa
realidade social presente nas obras do autor colombiano € a guerra civil. Garcia Marquez
também escreve num contexto assolado pela violéncia, no qual a guerra na Colombia, que
remonta a quase duzentos anos, ¢ desencadeada pela dualidade entre liberais e conservadores.

Assim, durante o século XIX ocorreram cerca de seis guerras civis, com eclosoes
intermitentes entre os anos de 1839 e 1884, com grande impacto sobre a sociedade
colombiana dada a sua voracidade e brutalidade: “mesmo nos tempos mais duros das guerras,
quando os povoados amanheciam em cinzas e os campos devastados” (Garcia Marquez, 1985,
p. 105).

Essa tematica da guerra ¢ encontrada em varias de suas obras, como: Cem anos de

solidao, por exemplo, que retrata a Guerra dos Mil Dias; Ninguém escreve ao coronel, que
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fala da espera da pensdo do coronel no pos-guerra civil, O general em seu labirinto, que
aborda o tempo final do militar Simo6n Bolivar.

Nesse sentido, mesmo que o romance O amor nos tempos do colera (1985) nao
enfatize questdes historicas como elemento estruturante da narrativa, apresenta-se um relato
da violéncia visto na perspectiva cotidiana, pois a narrativa estd ambientada entre 1880 ¢ 1920,
periodo em que ocorreram os conflitos.

Os efeitos da violéncia politica na Colombia sobre o Estado e a sociedade
serviram de “terreno fértil” para outras formas de crime, especialmente nas regides em que a
presenca do Estado perdeu forgas e a teia social se enfraqueceu (Pécaut, 1987). Trata-se de
uma guerra que, como dissemos ha pouco, apresentou uma constancia ao longo de pouco
menos de duzentos anos e que permeou todas as camadas dos varios grupos sociais ao longo
do tempo. Foi assim que essa guerra deixou a sua marca no pais.

Assim, O amor nos tempos do colera (1985) ndo foge a regra e conta sua historia
ao longo de cinquenta e um anos, nove meses ¢ quatro dias. Encontramos pontos de fuga que
dao conta dessas dificuldades, apontando o fato de que a violéncia tem sido um elemento
constante da vida politica e social da Colombia e esta presente na narrativa, como vemos a

seguir:

Em agosto desse ano, uma nova guerra civil das tantas que assolavam o pais ha mais
de meio século ameagou generalizar-se, e o governo impds a lei marcial e o toque de
recolher as seis da tarde nos estados do litoral caribe. Embora ja houvessem ocorrido
alguns disturbios e a tropa cometesse toda espécie de abusos a titulo de escarmento,
Florentino Ariza continuava tdo confuso que ndo se inteirava da condigdo do mundo,
e uma patrulha militar o surpreendeu certa madrugada perturbando a castidade dos
mortos com suas provocagdes de amor. Escapou por milagre de uma exclusdo
sumaria acusado de ser um espido que mandava mensagem em clave de sol aos
navios liberais que esquadrinhavam as aguas vizinhas.

— Que espido porra nenhuma — disse Florentino Ariza — eu ndo passo de um

pobre apaixonado.

Dormiu trés noites acorrentado pelos tornozelos nos calabougos da guarnigio local.
Mas quando o soltaram se sentiu lesado pela brevidade do cativeiro, € mesmo nos
tempos da sua velhice, quando outras tantas guerras se embaralhavam em sua
memoria, continuava achando que era o inico homem da cidade, talvez do pais, que
arrastara grilhdes de cinco libras por uma causa de amor (Garcia Marquez, 1985, p.
93).

A guerra, nessa obra, estd para o amor assim como estd o colera. Na descricdo
acima, percebe-se como o protagonista se aliena, mesmo diante da situacdo politica e social
delicada, pelo fato de estar doente de amor. E, por essa razdo, ndo se d4 conta do que estd a
sua volta, mesmo sendo afetado, pois a dor do amor prevalece.

As epidemias como recurso simbolico da ficgdo sdo de especial interesse em
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algumas das obras literarias de Garcia Marquez, e o autor as utiliza como referéncia para
capturar artisticamente as multiplas guerras civis que abalaram o pais. Embora a questdo do
coOlera se conecte com a ideia de amor, tornando-se uma questdo central, a violéncia que
historicamente ocorreu na Colombia também esta presente, mesmo que simbolicamente, no

romance.

Durante a noite ndo eram despertados pelos cantos de sereia dos peixes-boi nas
pontas de areia, e sim pela baforada nauseabunda dos mortos que passavam boiando
rumo ao mar. Pois ja ndo havia guerras nem pestes mas os corpos inchados
continuavam passando. O capitdo foi sdbrio por uma vez: "Temos ordens de dizer
aos passageiros que sdo afogados acidentais." Em lugar da algaravia dos louros e do
escandalo dos micos invisiveis que em outros tempos aumentavam o bochorno do
meio-dia, s6 restava o vasto siléncio da terra arrasada. [...] os lenhadores tinham
abandonado suas veredas fugindo a ferocidade dos senhores da terra, fugindo ao
célera invisivel, fugindo das guerras larvadas que os governos se empenhavam em
ocultar com decretos de distragdo (Garcia Marquez, 1985, p. 414-415).

Como podemos observar, quando aparece a descricdo de corpos inchados que
flutuavam pelo rio e dos quais o capitdo do navio tinha ordens para dizer que eram afogados
acidentais, sabia-se que aqueles corpos eram o resultado das guerras em curso que o governo
colombiano da época insistia em esconder.

Com a insercdo desse tema numa obra de ficcdo, podemos inferir que Garcia
Marquez tinha pelo menos dois propdsitos: por um lado, mostra-se sujeito consciente do
quadro histérico e socioldgico ao desenvolver um enredo e, por outro, apresenta a violéncia
como uma pratica constante que nao € passivel de ser esquecida na identidade e na construgao
da memoria historica do povo colombiano.

Por fim, outro ponto relevante de discussdo na obra do autor ¢ o papel social da
mulher. E muito raro ndo encontrar uma personagem feminina forte nas narrativas de Garcia
Mirquez, uma vez que seu universo literdrio ¢ baseado em personagens que desafiam os
parametros sociais e culturais.

Dentre essas personagens, podemos citar: Ursula Iguardn, de Cem anos de soliddo
(1967); Sierva Maria de Todos los Angeles, de Do amor e outros deménios (1994); Eréndira,
de A4 incrivel e triste historia de Candida Eréndira e sua avo desalmada (1972); e as
personagens Angela Vicario, de Cronica de uma morte anunciada (2011), e Fermina Daza, de
O amor nos tempos do colera (1985).

O proéprio autor se posiciona sobre o papel das mulheres na sua formagdo como

sujeito:
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A que me ensinou a ler era uma professora muito bonita, muito graciosa, muito
inteligente, que me inculcou o gosto de ir a escola s6 para vé-la. Em todos os
momentos da minha vida ha uma mulher que me leva pela méo através nas trevas de
uma realidade que as mulheres conhecem melhor que os homens e nas quais se
orientam melhor com menos luzes. Isso acabou por me transformar num sentimento
que ¢ quase uma supersti¢do: sinto que nada de ruim pode me acontecer quando
estou entre mulheres. Produzem-me um sentimento de seguranca sem o qual nio
poderia ter feito nenhuma das coisas boas que fiz na vida. Sobretudo, acho que nao
poderia ter escrito. Isso também quer dizer, naturalmente, que me entendo melhor
com elas que com os homens (Garcia Marquez, 1982, p. 128).

Desde muito jovem, Garcia Marquez foi cercado por mais mulheres do que
homens. E assim continuou por toda a sua vida, numa espécie de circulo virtuoso em que as
mulheres da vida real influenciavam as da sua fic¢do, enquanto as mulheres da sua literatura
forjavam um conceito com o qual poderiam julgar as da vida real.

Durante uma conversa com o jornalista colombiano Dario Arizmendi, em 1991,
Garcia Marquez relembrou sua infancia na casa de seus avos maternos em Aracataca e
destacou o contato constante que tinha com mulheres desse ambiente. “Sinto-me feliz perto de
mulheres; elas me deram seguranca, me deram sorte e, quando crianga, eu estava cercado por
mulheres que cuidavam de tudo para mim”, disse ele (Garcia Marquez, 1991, s.p).

Dentro desse universo feminino que o cercava, a presenca de sua avo, Tranquilina
Iguaran Cotes, foi decisiva em sua vida de escritor. “Ela foi a pessoa que falou o espanhol
mais expressivo que me lembro em toda a minha vida”, disse Garcia Marquez nessa mesma

entrevista com Dario Arizmendi.

Aprendi com ela, e mesmo quando escrevo, ainda me lembro das palavras que ela
usava. Eu as incluo — porque primeiro incluo as palavras e depois consulto o
dicionario. Depois, consulto o dicionario para ver se a palavra esta no dicionario,
ndo porque esteja correta ou incorreta — ¢ em pouquissimas ocasides descobri que
uma palavra que ela usava ndo estava no dicionario. Quase sempre como um termo
arcaico (Garcia Marquez, 1991, s.p).

Nessa perspectiva, iremos analisar o papel que Fermina Daza protagonizou no
romance, levando em consideragdo o contexto social no qual ela estava inserida. Parte-se da
hipétese de que ela ¢ descrita como presa a certos valores socioculturais impostos pela
heranga patriarcal. No entanto, ela consegue se libertar das correntes do poder opressor pela
necessidade de consolidar sua identidade, sua ideologia e sua alteridade.

Outras personagens femininas também ganhardo destaque na andlise, por
entendermos que elas também tém papel importante nesse processo de insurgéncia das figuras
femininas.

Gama (1995), ao reconhecer determinados esteredtipos sociais como meios de
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identificacdo entre homens e mulheres, de maneira que possam se reconhecer € ser
reconhecidos como pertencentes a um povo, por exemplo, faz uma abordagem mais ampla do

papel da mulher nesse contexto, acreditando, assim, que

a cultura interiorizou a maternidade como o componente dominante da identidade
feminina. A linguagem cotidiana relaciona quase que de maneira imediata as
palavras mulher ¢ mée, ¢ esta relagdo encerra todo um complexo universo de
simbolos e significados (Gama, 1995, p. 369)%.

Levando questdes como essa em consideracdo, analisaremos, a seguir, como ideia
central a construgdo social da feminilidade ligada a um patriarcado que se opde a qualquer
capacidade intelectual feminina, em um contexto em que o casamento ¢ a maternidade eram

uma das poucas alternativas para as mulheres do inicio do século XX.

3.2.1 A mulher: entre a liberdade e as expectativas sociais

Um romance pode expressar ndo s6 uma realidade social ou historica, mas
igualmente uma realidade individual; assim, identificamos que algumas narrativas de Garcia
Marquez, como essa, acontecem com base em individuos concretos, “por meio dos quais
vemos encarnada de maneira especifica a soma de possibilidades de grandeza e miséria, de
felicidade e infelicidade, de razdo e loucura que ¢ o ser humano, unidade basica da vida
ficcional” (Vargas Llosa, 2022, p. 482). Nessa perspectiva, varios sdo os que se destacam com
relacdo ao todo: esses individuos, com suas caracteristicas e personalidade, representam
“possibilidades ou variantes (fisicas, psicologicas, morais) do humano na realidade ficcional”
(Vargas Llosa, 2022, p. 482).

Propomos analisar, em O amor nos tempos do colera (1985), uma perspectiva
genuinamente feminina, situada no contexto latino-americano e marcada por tracos bastante
especificos. Ao longo da narrativa, ele expde as restricdes impostas as mulheres pelas
sociedades patriarcais € acompanha seu percurso histérico rumo a uma participacao cada vez
mais plena na ordem simbdlica dominada pelos homens.

Por meio de sua voz narrativa, o autor constrdoi um discurso sobre o universo
feminino que vai além do retrato subjetivo das personagens. Além da construgdo da

personagem feminina em si, ele aborda também suas dimensdes éticas, estéticas, morais,

85 La cultura ha interiorizado la maternidad como el componente dominante de la identidad femenina. El
lenguaje cotidiano relaciona casi de manera inmediata las palabras mujer y madre, y esta relacion encierra todo
un complejo universo de simbolos y de significantes.
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politicas e culturais, revelando tanto os obstaculos enfrentados pelas mulheres quanto suas
conquistas e estratégias de resisténcia ao longo do tempo.

Na obra, essas personagens femininas se encontram em constante evolucao e
transformagdo. Essa dinamica remete ao conceito de “sujeito do devir”, de Foucault (2014),
quando a feminilidade, assim como tudo o que a constitui, ndo ¢ estatica nem imovel, mas
antes um processo incessante de transformagdo. Nesse movimento, o poder masculino que
restringe as mulheres gera simultaneamente a possibilidade de liberdade. Como observa

Foucault (2014):

nas relagdes de poder, hd necessariamente possibilidade de resisténcia, pois se ndo
houvesse possibilidade de resisténcia - de resisténcia violenta, de fuga, de
subterfugios, de estratégias que invertem a situagao -, ndo haveria de forma algumas
relagdes de poder (Foucault, 2014, p. 277).
Deste modo, dentro de uma narrativa em cuja temporalidade encontramos essas
relagdes de poder tanto entre homens e mulheres, no nivel de género, quanto nas questdes de

classe, no nivel social, o romance revela ndo apenas os obstaculos impostos as personagens

femininas, mas também suas estratégias de resisténcia.

A caracteristica familiar dominante ¢ a inferioridade da mulher [...]: os homens sdo
membros ativos e produtores, os que trabalham, enriquecem, guerreiam e lancam-se
em aventuras desvairadas, enquanto a fungdo das mulheres é permanecer no lar
cuidando das tarefas domésticas, como varrer, cozinhar, limpar, bordar (Vargas
Llosa, 2022, p. 464).

Consciente do que significava a cultura patriarcal para as mulheres nas primeiras
décadas do século XX, Garcia Marquez tenta mostrar, através de Fermina Daza, uma
personagem feminina rebelde, ndo estereotipada, que ndo esta satisfeita com o que tem. Ela ¢
ambiciosa, gosta de luxos, da vida espléndida e de viajar. Mostra-se também altiva, orgulhosa,
arrogante e capaz de manter o autocontrole, o que a caracteriza como uma mulher fria e
calculista, de acordo com os parametros utilizados pelo patriarcado para julgar mulheres
insubmissas. Todas essas nuances da personagem principal buscam romper com o que se
esperava do comportamento da mulher da época. Ela, desde crianga, apresenta o que se

chamava de rebeldia.

Desde muito menina, quando se quebrava um prato na cozinha, quando alguém caia,
quando ela propria espremia o dedo na porta, voltava-se assustada para o adulto que
estivesse mais perto, € se apressava em acusa-lo: "Foi sua culpa." Embora na
realidade nao lhe importasse quem fosse o culpado, nem quisesse se convencer da
propria inocéncia: bastava deixa-la estabelecida (Garcia Marquez, 1985, p. 253).
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Essa rebeldia pode ser relacionada ao feminismo, mesmo ndo aparecendo de
forma categérica na narrativa. A personalidade forte e determinada de Fermina Daza
evidencia que, no final do século XIX e inicio do século XX, as mulheres comegavam a
experimentar mudangas significativas em seus pensamentos ¢ modos de agir.

No romance, constrdi-se um contraste interessante: Fermina ¢ uma mulher que,
apesar de viver em uma sociedade tradicional, questiona normas e segue seus proprios
sentimentos. Ela acredita amar um homem que lhe escreve incansavelmente inimeras cartas,
muitas delas com tom de obituario, o que pode simbolizar uma tentativa de preencher um

vazio emocional, como podemos ver no trecho a seguir:

Fermina Daza se reconheceu, se sentiu senhora de si mesma pela primeira vez, se
sentiu acompanhada e protegida, os pulmdes cheios de um ar de liberdade que lhe
restituiu o sossego ¢ vontade de viver [...] uma noite voltou do passeio didrio
aturdida pela revelacdo de que ndo s6 se podia ser feliz sem amor como também
contra o amor (Garcia Marquez, 1985, p. 113).

Observa-se que Garcia Marquez descreve o carater de uma mulher que, de alguma
forma, reivindica sua autonomia, apesar de ter que sucumbir as imposi¢des do patriarcado,
quando ¢ obrigada a romper relagcdes com o homem que pensava amar e a casar-se com outro
por este possuir status social mais elevado. Ao assim agir, busca um vislumbre de liberdade
para poder tracar seu destino e decidir sua vida.

Entendendo que o tempo ¢ uma construcdo fluida na obra de Garcia Marquez,
podemos dizer que Fermina Daza vive e envelhece em ciclos marcados por esperas, renuncias
e afetos que ndo cessam. Educada para ser submissa e cumprir expectativas sociais,
demonstrou independéncia e racionalidade ao rejeitar o amor juvenil de Florentino Ariza e
escolher uma vida mais estavel. Talvez essa liberdade de Fermina consistiu justamente em
escolher uma vida sem a prisdo do amor e da paixdo, permitindo aceitar um casamento
confortavel e uma vida tranquila.

Com o passar dos anos, torna-se uma mulher que redefine o amor na velhice,
provando que as mulheres podem amar e desejar para além dos limites impostos pela idade e
pela moral social vigente. Fermina Daza ndo ¢ apenas a mulher resignada a escolher seu
destino entre dois homens; ela também se coloca como o angulo de convergéncia de um
triangulo amoroso. A figura da personagem ¢ construida como um ponto de resisténcia entre
dois homens: um que promete ama-la por toda a vida; o outro, que luta para viver ao lado dela

e construir um mundo aparentemente feliz. Ela entdo, de repente, decide abandonar Florentino
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Ariza:

Num instante teve a revelagdo completa da magnitude do préprio engano, e
perguntou a si mesma, aterrada, como tinha podido incubar durante tanto tempo e
com tanta ferocidade semelhante quimera no coragcdo. Mal conseguiu pensar: "Deus
meu, pobre homem!" Florentino Ariza sorriu, procurou dizer alguma coisa, procurou
acompanha-la, mas ela o apagou de sua vida com um gesto da mao.

— Nao, por favor — disse. — Esqueca.

Naquela tarde, enquanto o pai dormia a sesta, mandou-lhe por Gala Placidia uma
carta de duas linhas: Hoje, ao vé-lo, descobri que s6 nos unia uma ilusdo. A criada
levou também os telegramas dele, os versos, as camélias secas, e lhe pediu que
devolvesse as cartas e os presentes que ela lhe havia mandado (Garcia Marquez,
1985, p. 131-132).

Essa descricao mostra o carater determinado, resoluto e ousado de Fermina Daza.
Talvez, mesmo nao sendo seu objetivo, Garcia Marquez, sem dar muita aten¢ao ao feminismo
enquanto movimento politico e as propostas que ele apresenta, oferece, através das atitudes e
falas de suas personagens, o perfil particular de uma mulher com um comportamento
diferente daquele comumente apresentado pelas mulheres do inicio do século XX.

A personagem representa uma ruptura significativa com o modelo tradicional de
submissdo feminina ao desafiar diretamente a autoridade paterna. Em um momento decisivo
da narrativa, quando o pai tenta impedir seu relacionamento com Florentino Ariza, Fermina

responde com um gesto de for¢a incomum:

Tratou de seduzi-la com toda espécie de agrados. Tratou de fazé-la entender que o
amor na sua idade era uma miragem, tratou de convencé-la por bem a devolver as
cartas e regressar ao colégio para pedir perddo de joelhos, e lhe deu a palavra de
honra de que seria o primeiro a ajuda-la a ser feliz com um pretendente digno. Mas
era como falar a um morto. Derrotado, acabou por perder as estribeiras no almogo de
segunda-feira, e enquanto se engasgava de impropérios e blasfémias & beira da
congestdo, ela pds o gume da faca no proprio pescogo, sem dramas, mas com pulso
firme, e com uns olhos atonitos ele ndo se atreveu a desafia-la (Garcia Marquez,
1985, p. 104).

Esse ato de resisténcia pode ser compreendido a luz das reflexdes de Segato (2014)
sobre a estrutura patriarcal, especialmente no que a autora denomina de “pedagogia da
crueldade” — um sistema que forma subjetividades femininas obedientes por meio do controle
afetivo e simbolico.

Segundo Segato (2014), “o patriarcado ndo apenas organiza o mundo publico, mas
funda o mundo intimo, produzindo corpos ddceis, afetos hierarquicos e vinculos de poder
travestidos de amor” (Segato, 2014, p. 33). O gesto de Fermina, ao recusar o destino imposto
por seu pai, constitui uma forma de desobediéncia que rompe com essa pedagogia, afirmando

sua autonomia e subjetividade.
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Contudo, como a propria Segato (2016, p. 65) adverte, os gestos de resisténcia
feminina muitas vezes sdo neutralizados pela propria estrutura patriarcal que os circunscreve,
0 que também se evidencia no percurso posterior de Fermina, que opta por negar o amor de
Florentino Ariza e se inserir em uma vida matrimonial tradicional, ainda que por escolha
propria, quando se casa com Juvenal Urbino.

Ao contrario da imagem que se tem das mulheres daquela época, Fermina mostra
clareza em suas decisdes, ndo tendo compaixdo pelo jovem que a elogiava naquelas infinitas
correspondéncias e nao se importou em abandona-lo; pelo contrario, ela queria apagar todas
as evidéncias, pedindo a ele todos os presentes que haviam trocado, como uma forma de
manter algum contato fisico.

Em seguida, sem muitas explicagdes e sem demonstrar muita paixdo, acata o
pedido do pai e decide se casar com Juvenal Urbino: médico de prestigio, com dinheiro,
posicao social e porte fisico, além de ser um cidadao preocupado com a comunidade.

Vale ressaltar que as mulheres desse romance em nenhum momento pensam ou
falam sobre o feminismo enquanto a¢do politica deliberada, ou demonstram conhecer algo
sobre 1ss0, ja que o movimento ¢ uma realidade mais consolidada ao longo do século XX,
mesmo quando o praticam em determinados momentos da trama, como exemplificamos
acima.

As personagens nao tratam do movimento feminista como um conceito politico e
social que percorreu todo o contexto latino-americano, mas, na histéria do romance, ¢
possivel observar elementos que sugerem os fundamentos desse movimento de emancipacao
através do carater resoluto de Fermina Daza e de algumas outras personagens que mostram
esses tracos em suas formas de aparecer, pensar e agir como contraponto ao que a sociedade

patriarcal e conservadora estabelecia desde o inicio do século.

A equivaléncia entre a estrutura social da realidade real e a da realidade ficcional é
quase absoluta, mas, mesmo nesse caso, o contexto ¢ tdo diferente que estabelece a
indispensavel distancia para que essa organizagdo social na ficcdo seja diferente
(Vargas Llosa, 2022, p. 107).
Vemos, de acordo com o posicionamento de Vargas Llosa, que, na narrativa dessa
obra de Garcia Mérquez, assim como em tantas outras do autor, as diferencgas entre o real € o
ficcional sdo evidentes, mas que, mesmo ficcionais, encontramos uma ligagdo com a realidade
historica, social e cultural latino-americana.

Outra personagem que também apresenta tracos particulares ¢ Fermina Sanchez,

mae de Fermina Daza, que, para fugir de uma familia conservadora e exigente, casou-se com
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Lorenzo Daza e foi de encontro ao que seus pais desejavam para ela: um casamento arranjado
com um pretendente que poderia oferecer vantagens econdmicas € sociais, Como veremos no

trecho a seguir:

Com efeito, a familia de Fermina Sanchez se opusera a todo custo a que ela se
casasse com um imigrante sem origem, falador e bruto, que estava sempre de
passagem em todos os lugares, com um negocio de mulas xucras que parecia
demasiado simples para ser limpo. Lorenzo Daza se empenhava a fundo, porque sua
pretendida era a mais apreciada de uma familia tipica da regido: uma cafila
intrincada de mulheres corajosas ¢ homens de coragdo terno e gatilho facil,
perturbados até a deméncia pelo sentido da honra. Contudo, Fermina Sanchez se
sentou em seu capricho com a determinacdo cega dos amores contrariados, e se
casou com ele a despeito da familia, com tanta pressa e tantos mistérios que dava a
impressao de fazé-lo menos por amor do que para cobrir com um manto sacramental
algum descuido prematuro (Garcia Marquez, 1985, p. 112).

De acordo com a citagdo, Lorenzo Daza, o pretendente, fazia parte de um grupo
social que ndo era tido como bom partido por ser imigrante e por ndo ter condicdes
financeiras que pudessem garantir uma vida digna e de status em um matrimonio.

Mesmo assim, Fermina Sénchez foi transgressora, ndo se comportando como sua
familia esperava dela, e tratou de se casar com ele. Anos depois, ele age com sua filha da
mesma forma que a familia de sua esposa agiu com ele: impds-lhe ordens e proibiu-a de
contrair matrimonio com Florentino Ariza.

Outra personagem que vale a pena analisar ¢ a prima de Fermina Daza,
Hildebranda Sanchez. Ela ¢ uma mulher que viveu fora dos padrdoes de comportamento
esperados para a época. Era solteira, fumava e era “bela e prestimosa, cuja paixdo sem futuro
por um homem vinte anos mais velho, casado e com filhos, se conformava com olhares
furtivos” (Garcia Marquez, 1985, p. 112).

Foi ela quem recebeu Fermina durante sua ‘“viagem do esquecimento” e a
transformou, mostrando que a mulher podia ser dona de suas préoprias escolhas. Assim como
Fermina, também foi mandada pelos pais para Cartagena sob o pretexto de visitar a prima,

mas a intencao era também que ela se esquecesse do seu “amor impossivel”.

Hildebranda era grande e maciga, de pele dourada, mas todo o pelo do seu corpo era
de mulata, curto e enroscado feito palha de ago. Fermina Daza, de sua parte, tinha
uma nudez palida, de linhas grandes, de pele serena, de pelos macios. [...] Fermina
Daza tinha fumado pela primeira vez em Valledupar, e tinha continuado a fazé-lo em
Fonseca, em Riohacha, onde se trancavam até dez primas num quarto a falar de
homens e a fumar as escondidas. Aprendeu a fumar ao contrario, com a brasa dentro
da boca, como fumavam os homens nas noites das guerras para ndo serem
denunciados pela ponta incandescente do charuto. Mas nunca tinha fumado sozinha.
Com Hildebranda na casa passou a fazé-lo todas as noites antes de dormir, e desde
entdo adquiriu o habito de fumar, embora sempre as escondidas, mesmo do marido e
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dos filhos, ndo s6 porque era malvisto que mulher fumasse em publico, como porque
tinha o prazer associado a clandestinidade (Garcia Marquez, 1985, p. 161).
Observam-se, através da construgdo dessas personagens, varios aspectos que
fogem do comportamento tradicional esperado para as mulheres no fim do século XIX, tais
como o casamento sob escolha dos pais, a condi¢@o de solteira apds determinada idade, o nao
envolvimento com homens casados, a maternidade, dentre outros.
Para além de Hildebranda, por meio de atitudes ousadas, ambas se manifestam em
direcdo ao que era considerado feminista, mesmo ndo tendo ainda consciéncia sobre o

movimento.

Com todos esses medos, preservar a virgindade, resistir aos avangos masculinos,
abster-se de iniciar relagdes sexuais até a celebragdo do rito do casamento, negar o
prazer e preservar a imagem de santa ao longo da vida tornam-se os ideais das
mulheres. Aquelas que transgridem esse modelo sdo sancionadas pela sociedade,
pois se distanciaram do arquétipo de Maria e se aproximaram da temida figura de
Eva. Tais medos constituem limitagdes na tomada de decisdes sobre o proprio corpo,
na valorizacdo dos proprios pensamentos e palavras; a angustia e a inseguranca que
geram ddo origem a violéncia e ao abuso contra as mulheres, reduzem sua presenca
em espagos publicos e restringem suas possibilidades de governar seu proprio
destino (Gama, 1995, p. 367)%.

Isso mostra que, com base no discurso de superioridade do homem,
historicamente construido, houve a consolidacdo da no¢dao de inferioridade da mulher,
baseada em sua perspectiva biologica, haja vista que os naturalistas buscavam descrevé-la
como o sexo fragil, que deveria se manter na castidade, pois era isso que eles esperavam de
suas mulheres e filhas (Bourdieu, 2016).

E, contrariando essa expectativa, Hildebranda ndo atendeu a essa perspectiva
social estereotipada de mulher pura e casta.

Além da presenca de atitudes das personagens femininas, outro ponto pertinente
na obra de Garcia Marquez ¢ a descricdo do corpo feminino. Trata-se de um aspecto que
merece atencao, pois explora uma forma social de representacao do feminino na literatura.

As consequéncias dessa representagdo podem ser contraditdrias, na medida em

que podem suscitar discussoes delicadas que envolvem questdes eroticas, sexuais, de fantasia,

8 Con todos estos temores, conservar la virginidad, resistirse a las propuestas masculinas, abstenerse de iniciar
relaciones sexuales en tanto no se celebre el rito matrimonial, negar el placer y conservar la imagen de la Virgen
Madre durante toda su vida, se convierten en los ideales de mujer. Quienes transgredan este modelo son
sancionadas por la sociedad, pues se han distanciado del arquetipo de Maria y se acercan ahora a la temida figura
de Eva. Tales temores constituyen limitaciones para tomar decisiones sobre su propio cuerpo, para valorar su
pensamiento y su palabra; la angustia e inseguridad que engendran, dan paso al ejercicio de la violencia y al
maltrato de la mujer, reducen su presencia en el espacio publico y restringen sus posibilidades de regir su propio
destino.
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de dominagao e de desvalorizagdo ou até de objetificacdo da imagem da mulher nas obras.
E o caso da passagem em que o narrador descreve o corpo de uma mulher que

estava se relacionando com Florentino Ariza:

Florentino Ariza procurou ajuda-la com o fecho do porta seios, mas ela se antecipou
com uma manobra destra, pois em cinco anos de devo¢do matrimonial aprendera a
se bastar a si mesma em todos os tramites do amor, inclusive seus predmbulos, sem
ajuda de ninguém. Por fim, tirou os cal¢des de renda, fazendo-os resvalar pernas
abaixo com um movimento rapido de nadadora, e ficou em carne viva. Tinha vinte e
oito anos e parira trés vezes, mas sua nudez conservava intacta a vertigem de solteira.
Florentino Ariza jamais compreenderia como umas roupas de penitente tinham
podido dissimular os impetos daquela potranca xucra que o desnudou sufocada pela
propria febre, como ndo podia fazer com o esposo para que ndo a considerasse uma
corrompida, e que tratou de saciar num s6 assalto a abstinéncia férrea do luto, com o
estouvamento e a inocéncia de cinco anos de fidelidade conjugal (Garcia Marquez,
1985, p. 186).

Vemos, com base na citagao, duas perspectivas opostas com relagdo a esse corpo:
por um lado, a mulher que s6 tem valor quando jovem e, por outro, a mulher que cobre o
corpo com roupas, nessa ambiguidade de imposi¢des sociais.

Sobre o corpo feminino, Matos (2003) afirma que ele ¢ reconhecido como objeto
de olhar e desejo entre os espagos sociais em que permeia, “mas aparece calado devido ao
pudor que lhe é exigido como marca de feminilidade” (p. 243). A feminilidade que Garcia
Miérquez demonstra em suas obras ¢ a de uma mulher que adentra todos os espacgos, até
mesmo quando os dominios e as cercas sO querem rebaixa-la para espagos limitados ou para
trabalhos especificos.

Outro momento relevante sobre a constru¢do da subjetividade das personagens
femininas na narrativa ocorre quando Florentino Ariza tem sua primeira relacdo sexual. Ao
contrario do que se espera de uma situagdo em que o homem se sobrepde, no romance ele ¢
que ¢ violado por uma mulher desconhecida, que o apresenta aos prazeres carnais, mas nao

mostra seu rosto durante o ato, demonstrando um comportamento de posse € dominagao.

Certa noite em que interrompeu a leitura mais cedo que de costume, dirigia-se
distraido para as privadas quando uma porta se abriu ao passar ele pelo refeitorio
deserto, e uma mdo de falcdo o agarrou pela manga da camisa e o fechou num
camarote. Mal chegou a sentir o corpo sem idade de uma mulher nua nas trevas,
empapada em suor quente e com a respiragdo ofegante, que o empurrou de barriga
para cima no beliche, lhe abriu a fivela do cinturdo, soltou os botdes e se
desmembrou toda, acavalada em cima dele, e o despojou sem gléria da virgindade.
Ambos rolaram agonizantes no vazio de um abismo sem fundo que cheirava como
um alagado de camardes. Ela se deixou ficar em seguida jazendo sobre ele,
resfolegando sem ar, e deixou de existir na escurido.

— Agora, va embora e esquega — disse. — Isto ndo sucedeu nunca.

O ataque tinha sido tdo rapido e triunfante que ndo se podia explica-lo como uma
loucura subita do tédio, e sim como fruto de um plano elaborado com todo o vagar e
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até nos seus pormenores minuciosos (Garcia Marquez, 1985, p. 178).

Essa situacdo nos da uma mostra muito expressiva do dominio feminino que
Garcia Marquez explora em sua obra. Um homem ¢ violado, ultrajado por uma completa
estranha, tendo sua virgindade perdida, e que, misteriosamente, faz parecer que a autora do
ato estava esperando que ele passasse por ali. De acordo com a descrigdo, ela ficou a espreita,
pois sabia que Florentino iria deixar sua cabine do navio e, com um golpe, fez o que talvez
tenha planejado desde o momento em que o viu.

Percebemos que situagdes como essa nao sdo mais tdo comuns; ao contrario,
geralmente a forca bruta masculina prevalece sobre a feminina, € 0 homem domina a mulher.
Nesse caso, foi o inverso: Florentino foi o sujeito ofendido, tornando-se a vitima de uma
desonra sexual.

Ainda nessa perspectiva de inversdo do senso comum, podemos destacar o
matrimonio que, a depender do ponto de vista, pode ser um ato libertador ou um ato opressor
para essas mulheres. No caso da mae de Fermina, de acordo com o texto, entende-se que,
apesar de nao ter sido por amor, ainda assim foi por uma causa maior ou por sua liberdade.

Fermina também constréi socialmente sua feminilidade como uma forma de
liberdade oculta e camuflada na posicao social que lhe ¢ concedida com o casamento com
Juvenal Urbino. Essa relagdo de conveniéncia social ndo teve o amor como papel importante,
mas o casamento, como instituicdo, proporcionou a ela autonomia e poder sobre suas decisoes.

A maneira como ela organiza seu lar revela alguns labirintos culturais que sempre
estiveram presentes na forma da dominacdo masculina e contra os quais ¢ muito dificil se
insurgir. Mesmo quando as mudancgas estavam ocorrendo, a ideia de dominagao através do lar
persiste — dos filhos e das diversas “prisdes” que a sociedade tem estabelecido para manter as

mulheres em cativeiro.

Desde a volta da viagem de bodas, Fermina Daza escolhia a roupa do marido de
acordo com o tempo e a ocasido, e a colocava em ordem sobre uma cadeira na noite
anterior para que ele a encontrasse ao sair do banho. Nao lembrava desde quando
tinha comecado também a ajudé-lo a se vestir, e afinal a vesti-lo, e tinha consciéncia
de que a principio o fizera por amor, mas desde uns cinco anos atrés tinha que fazé-
lo fosse como fosse porque ele ja ndo conseguia se vestir sozinho. Acabavam de
celebrar as bodas de ouro matrimoniais, € ndo sabiam viver um instante sequer um
sem o outro, ou sem pensar um no outro, ¢ o sabiam cada vez menos a medida que
recrudescia a velhice. Nem ele nem ela podiam dizer se essa serviddo reciproca se
fundava no amor ou na comodidade, mas nunca se haviam feito a pergunta com a
mao no peito, porque ambos tinham sempre preferido ignorar a resposta (Garcia
Marquez, 1985, p. 38-39).
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Como podemos perceber, o amor ¢ o elemento que ndo estd claramente
representado nesse casamento. Garcia Marquez preferiu falar sobre a ideia de conforto, um
costume de compartilhar meio século juntos, que pode também ser relevante sem
necessariamente envolver a ideia de amor romantico.

E necessario observar ainda que “as mulheres continuam sendo as principais
responsaveis pelo trabalho doméstico” (Gama, 1995, p. 372)%, presas a amarras sociais que
ditam regras de que elas devem se ocupar de tarefas do lar, tais como cuidar do marido,
separar sua roupa e vesti-lo, entre outras tarefas domésticas.

A protagonista, assim, tenta superar certas restricdes que as marcam culturalmente,
mas, durante o tempo em que transcorre a narrativa, observa-se uma mulher que constrdi sua
feminilidade por meio de padrdes impostos. Ou seja, ela ndo pode esquecer sua condi¢do de
sujeito dominado e, embora mantenha uma luta interna numa tentativa de transformacao, nao
consegue controld-la plenamente.

A época nao permitiu isso e, mesmo que quisesse construir uma feminilidade livre
de convencdes religiosas e da austeridade do momento, foi aprisionada por uma sociedade
que permitia muito pouco as mulheres. Essa for¢a opressiva foi mais poderosa do que a sua
vontade de liberdade.

Em decorréncia dessa dominagdo masculina, as mulheres vém, ao longo dos
séculos, buscando afirmar sua identidade na sociedade, que estd sempre em desenvolvimento
e cuja transformacdo tampouco ¢ uma luta exclusiva das mulheres, mas sim de todas as
classes dominadas (Bauman, 2005).

Ao comparar Cronica de uma morte anunciada (2011) e O amor nos tempos do
colera (1985), percebe-se que Gabriel Garcia Marquez constrdi, em ambas as obras, uma
critica profunda a sociedade patriarcal latino-americana e aos mecanismos de controle
impostos sobre a mulher. Em Crénica de uma morte anunciada (2011), a honra aparece como
elemento central de opressao e violéncia, uma vez que o corpo ¢ a sexualidade feminina sao
tratados como propriedade da familia e instrumentos de preservagdo da moral social. Angela
Vicério torna-se vitima de uma logica patriarcal que transforma sua suposta “desonra” na
justificativa para a morte de Santiago Nasar, revelando uma sociedade sustentada por codigos
morais rigidos, violéncia simbolica e silenciamento feminino.

Ja em O amor nos tempos do colera (1985), embora as imposicdes sociais sobre a

mulher também estejam presentes, Garcia Marquez desenvolve personagens femininas que

87 Las mujeres contintian siendo las principales responsables del trabajo doméstico.
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conquistam maior autonomia emocional e subjetiva. Fermina Daza, por exemplo, rompe
parcialmente com as expectativas tradicionais ao assumir suas proprias escolhas afetivas e
reconstruir sua identidade ao longo da vida. Diferentemente de Angela Vicério, cuja trajetoria
¢ marcada inicialmente pela repressao e pela culpa, Fermina representa uma mulher que
amadurece em meio as limita¢cdes sociais e encontra espago para redefinir o amor e a
liberdade em uma sociedade ainda marcada pelo conservadorismo.

Dessa forma, as duas obras dialogam ao denunciar estruturas patriarcais e
desigualdades de género presentes na sociedade colombiana, mas apresentam caminhos
distintos para suas protagonistas femininas. Enquanto Crénica de uma morte anunciada (2011)
enfatiza a tragédia produzida pelos codigos de honra e pela violéncia social, O amor nos
tempos do colera (1985) oferece uma perspectiva mais voltada para a transformagao subjetiva
e para a possibilidade de emancipagdo feminina. Em ambas, Garcia Marquez utiliza a ficgdo
como instrumento de reflexdo critica sobre o papel da mulher, evidenciando como os valores
sociais moldam destinos, afetos e relagdes de poder.

Essas questdes de construcdo das personagens femininas serdo discutidas no
proximo capitulo, por ocasido da analise da tematica social ligada ao feminino nos romances
O amor nos tempos do colera (1985) e Cronica de uma morte anunciada (2011) e em suas

adaptagdes para o cinema.
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4 CAPITULO IV — A CONSTRUCAO DAS PERSONAGENS FEMININAS NAS
ADAPTACOES FILMICAS

El cine y yo somos como un
matrimonio mal llevado,

no puedo vivir ni con él ni sin él.
(Bonnett, 2005).

Este capitulo sera dedicado a apresentagdo de diferentes perspectivas tedricas que
contribuem para a compreensao dos processos de adaptacao de obras literarias para o cinema.
Em seguida, analisaremos como os elementos discutidos no capitulo anterior — especialmente
as questdes sociais envolvendo a honra e o feminino nas obras Cronica de uma morte
anunciada (2011) e O amor nos tempos do colera (1985), respectivamente — foram adaptados
para a linguagem cinematografica.

Destacamos que nao nos deteremos aqui nas questoes de fidelidade de uma obra
em relagdo a outra, mas sim em analisar como as tematicas sociais vinculadas as personagens
femininas das obras foram adaptadas para as telas pelos seus diretores: Mike Newell, com a
adaptacao de O amor nos tempos do colera, langada em 2007; e Francesco Rosi, com Cronica
de uma morte anunciada, langado em 1987.

Partimos da hipdtese de que, nas producdes cinematograficas Cronica de uma
morte anunciada (1987) e O amor nos tempos do colera (2007), a discussdo sobre o papel
social da mulher, por meio da constru¢do das personagens femininas, ¢ realizada ainda com
base em principios patriarcais, aproximando-se da discussao feita pelo autor nos livros e ndo
demonstrando avancos significativos na forma de lidar com as conquistas alcangadas pelos

movimentos feministas.

4.1 As teorias de adaptacio filmica

O discurso em torno das adaptacdes de obras literarias para o cinema costuma
ainda estar impregnado de conotagdes negativas, como “perda” e “traicdo”, com rela¢do ao
texto de partida. Tais termos reforcam uma visdo hierdrquica que posiciona o texto literario
como “original” e, portanto, superior, alimentando uma busca iluséria por adaptacdes
absolutamente “fiéis”. Essa concepg¢do ignora, contudo, a natureza criativa e interpretativa do
processo adaptativo, que deveria ser compreendido como uma forma legitima de didlogo entre

linguagens artisticas, € ndo como simples reprodugao.
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O campo dos estudos de adaptacdo ha muito tempo enfrenta diversos obstaculos
que dificultam seu pleno desenvolvimento. Esses entraves ndo se limitam a sua posi¢ao
ambigua dentro do meio académico — como entre os Estudos Literarios e os Estudos de
Cinema, por exemplo — mas também envolvem questdes culturais e ideoldgicas mais
profundas.

Entre elas, destacam-se a crenca ocidental na primazia da palavra sobre a imagem,
o que sustenta a ideia de que a literatura seria intrinsecamente superior ao cinema. Soma-se a
isso a fetichiza¢dao dos autores candnicos, cujas obras passam a ser tratadas como intocaveis,
tornando-se praticamente inconcebivel qualquer forma de alteracao ou releitura.

Isso nos remete a Compagnon (2012, p. 222), que, ao abordar o valor de uma obra
literaria, revela que o canone “era uma regra, um modelo, uma norma representada por uma

obra a ser imitada”, promovendo-as a classicos nacionais e elevando-as a condi¢do de

patrimonio. E complementa:

O surpreendente ¢ que as obras-primas perduram, continuam a ser pertinentes para
nods, fora de seu contexto de origem. E a teoria, mesmo denunciando a ilusdo do
valor, ndo alterou o canone. Muito ao contrario, ela o consolidou, propondo reler os
mesmos textos, mas por outras razdes, razdes novas, consideradas melhores
(Compagnon, 2012, p. 250).

Mesmo assim, a linguagem cinematografica se expandiu, se modificou e se
adaptou a variedade dos gostos. E esse aperfeigoamento da linguagem cinematografica, para
alguns autores, deve-se muito a aproximacao com a literatura, numa tentativa de alcangar o
efeito estético e receptivo transmitido pelas letras. No entanto, sabemos que ndo se trata de
um processo tao simples.

No ambito académico, as criticas literarias e cinematograficas contemporaneas
lidam com duas linhas tedricas importantes para se compreender os estudos da pratica da
traducdo/adaptagdo: a linha da tradugdo intersemidtica, que abrange teoricos como Jakobson
(1969), Xavier (2003) e McFarlane (1996); e a linha da teoria da adaptagdo, que, atualmente,
tem como suas principais referéncias Stam (2015), Hutcheon (2013) e Sanders (2006). Essas
linhas se afiliam a diferentes epistemologias, o que torna possivel a construgdo de diversos
caminhos metodologicos.

Nessa perspectiva, tracamos aqui uma andlise sobre as teorias de adaptacdo da
literatura para o cinema, examinando também principios da tradugdo intersemidtica, uma vez

que consideramos que o cinema e a literatura t€ém sido frequentemente compreendidos como

artes em constante didlogo. Grande parte dos roteiros cinematograficos, ao longo da histdria,
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tem origem em obras literarias, sobretudo romances, e o entendimento desse didlogo historico
entre as diferentes formas de arte ajuda a ultrapassar os limites impostos pelo conceito de
fidelidade, ainda tao presente nessas discussoes.

Desde o surgimento do cinema, a presenca da literatura tem sido marcante, o que
torna natural a escolha de diretores e roteiristas por textos de maior ou menor prestigio para
serem adaptados a linguagem filmica. E nesse ponto que se consolida o campo da adaptagio
cinematografica. No entanto, essa relacdo nao se da sem tensdes: os desafios tornam-se
visiveis, sobretudo na avaliagdao da qualidade estética e artistica do resultado final.

Segundo Hutcheon (2013), a adaptagdo ¢ um fenOmeno presente no nosso
cotidiano, manifestando-se com frequéncia, sobretudo na relagdo entre a literatura e o cinema.
A autora destaca, entretanto, que esse processo ndo ¢ exclusivo da modernidade: j4 na era
vitoriana, narrativas oriundas de poemas, romances, pegas teatrais, musicas, dancas ¢ até

pinturas eram constantemente recriadas em outros formatos.

Embora as adaptacdes também sejam objetos estéticos em seu proprio direito, &
somente como obras inerentemente duplas ou multilaminadas que elas podem ser
teorizadas como adaptagoes. A dupla natureza da adaptacdo ndo significa,
entretanto, que proximidade e fidelidade ao texto adaptado devam ser o critério de
julgamento ou o foco de analise. Por muito tempo, a “critica da fidelidade”, como
ficou conhecida, foi a ortodoxia analitica dos estudos de adaptagdo, especialmente
quando estes lidavam com obras candnicas como as de Pushkin ou Dante. Hoje, essa
hegemonia tem sido desafiada a partir de uma variedade de perspectivas, ¢ os
resultados sdo diversos (Hutcheon, 2013, p. 28).

Diferentemente de outros estudiosos mais conservadores do campo do cinema e
da literatura, Hutcheon (2013) defende que nem toda adaptacdo cinematografica deve ser
considerada inferior a obra literaria de origem. Como argumento, ela cita que uma parcela
significativa dos filmes premiados com o Oscar deriva de obras literarias, ou seja, sdo
adaptagdes, conforme as estatisticas de 1992 apontaram em seus estudos.

E nesse percurso de didlogos entre a literatura e suas adaptagdes para o cinema,
podemos mencionar as relacdes estabelecidas entre autores e diretores, que muitas vezes
geraram embates e discordancias. Nessa perspectiva, Sanchez Noriega (2010) acredita que
uma possivel causa dessas discordancias na relagdo entre escritores e adaptagcdes de suas obras
estava ligada a participacdo destes na producdo cinematografica, fosse na adaptacdo de seus
proprios textos literarios, na colaboragdo em roteiros originais ou mesmo na adaptacdo de
obras de outros autores.

Entretanto, na segunda metade do século XX, o cendrio se transforma: emergem

escritores cinéfilos para os quais o cinema, ja mais consolidado no espaco da cultura e da
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expressdo artistica, passa a integrar tanto a memoria pessoal quanto o imaginario coletivo
(Sanchez Noriega, 2010). E o caso da relagio de Garcia Marquez com o cinema, como
mencionamos anteriormente, cuja paixao pelo mundo cinematografico ¢ conhecida do publico
geral, resultando em varias colaboragdes com esse meio artistico.

Suas obras sempre foram debatidas por criticos literdrios como impossiveis ou
dificeis de serem adaptadas, devido ao estilo de sua narrativa e a extensdao de suas obras. E,
quando algumas delas foram de fato adaptadas, houve muitas criticas, pois se acreditava que
essas adaptacdes acabavam por desmerecer os seus romances de partida, uma vez que
discussdes sobre a questdo da fidelidade a escrita do autor, a interiorizagdo das personagens e
a extensao narrativa eram levadas em consideragao.

Entretanto, cientes de que cada individuo interpreta um texto de maneira singular,
¢ pertinente avaliar uma adapta¢do ndo pelo grau maior ou menor de fidelidade a obra
literaria, mas sim pela sua qualidade estética enquanto texto autdnomo.

O cinema pode — e deve — ser compreendido como uma arte transformadora, isto
¢, uma forma artistica que ressignifica o material de que se apropria, valendo-se de uma
linguagem propria. Seus objetivos ndo se concentram em desconstruir ou analisar a literatura,

mas em criar novas possibilidades de expressdo (Manzano Espinosa, 2008).

As estratégias que melhor devem ser definidas na relagdo entre cinema e literatura
sdo aquelas estabelecidas com base nos interesses comuns de ambos. Em um
processo sinérgico, esses produtos apoiam a dissemina¢do de uma narrativa comum,
ajudam a desenvolver seu potencial econdmico e permitem que outras midias
culturais, como a televisdo ou a produgdo musical, participem da transmissdo
multimidia desse contetido (Manzano Espinosa, 2008, p. 47)%.

Com base nisso, concordamos com a ideia defendida por muitos especialistas de
que uma boa adaptacdo ndo precisa ser fiel em todos os seus minimos detalhes. O valor de
uma adaptacdo nao reside na reproducdo literal da obra de origem, mas na capacidade de
recriar sentidos, atmosferas e experiéncias estéticas que dialoguem com o novo meio.

Assim, a qualidade de uma adaptacdo deve ser aferida pela sua poténcia criativa e
pelo impacto artistico que produz, e ndo pela mera correspondéncia formal com o texto
literario.

O tedrico McFarlane (1996), tendo como foco central a narrativa, em vez da

fidelidade, sugere uma nova abordagem teorica da adaptacdo cinematografica. A narrativa ¢é

88 Las estrategias que mejor deben perfilarse en las relaciones entre cine y literatura son las que se establecen a
partir de los intereses comunes de ambos. En un proceso sinérgico estos productos apoyan la difusiéon de un
relato comun, ayudan a desarrollar su fruto econémico y permiten que otros medios culturales, como la
television o la produccion musical, participen de la transmision multimedia de este contenido.
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um aspecto essencial tanto na literatura quanto no cinema e, segundo ele, “ha uma distingao a
ser feita entre o que pode ser transferido de um meio narrativo para outro € o que
necessariamente requer adaptacdo adequada” (McFarlane, 1996, p. 13)%.

Para o autor, a questdo narratoldgica deve estar no centro das preocupagdes de
qualquer estudo sobre o processo de adaptacdo — processo que considera ser pouco estudado
pelos chamados criticos da adaptacdo, que voltam seus olhares para pormenores referentes a
relacdo entre a literatura e o cinema.

Enxergando a adaptagdo como uma tradugdo intersemiotica, McFarlane (1996)
propde a realizacdo de uma andlise da estrutura narrativa, das a¢des que tragam o arcabougo
da historia contada no livro e que sdo adaptadas para o filme.

A fidelidade ¢ logo descartada por esse autor como foco de andlise, dado que
“assim como os espectadores, independentemente do quanto eles reclamem sobre esta ou
aquela violagdo do original, continuam querendo ver como ficam os livros nas telas”
(McFarlane, 1996, p. 7).

Isso acontece na medida em que cada leitor cria imagens mentais sobre a obra que

1€ e, na maioria das vezes, o que v€ na tela s3o imagens criadas segundo a interpretacdo de

outro leitor.

Criticas a fidelidade dependem de uma nogéo de que o texto possui um significado
correto alcangado apenas pelo leitor (inteligente), o qual o cineasta ou adere a este
sentido ou, de certo modo, o viola ou "adultera". [...] o critico que briga por falhas

na fidelidade esta dizendo, na verdade, nada além disso: essa leitura do original, na

forma que est4, ndo condiz com a minha (McFarlane, 1996, p. 8- 9)°!.

O autor argumenta, ainda, que nem sempre as adaptagdes consideradas mais fiéis
sdo aquelas que alcangam maior €xito junto a critica e ao publico e ilustra essa questdo
apresentando estudos sobre adaptacdes ora mais fiéis, ora menos fiéis as suas fontes literarias.
Dessa forma, McFarlane (1996) desenvolve sua proposta tedrica sem priorizar esta ou aquela
arte, respeitando os limites de ambas e tendo como foco o estudo do processo, e ndo apenas de
seus resultados.

Para tanto, tendo em mente que seu método analitico foca na centralidade da

narrativa, o autor sugere que existam nas obras literarias dois tipos de elementos: (1) aqueles

8 There is a distinction to be made between what may be transferred from one narrative medium to another and
what necessarily requires adaptation proper.

% As the audiences, whatever their complaints about this or that violation of the original, they have continued to
want to see what the books look like.

! Fidelity criticism depends on a notion of the text as having and rendering up to the (intelligent) reader a
single, correct ‘meaning’ which the filmmaker has either adhered to or in some sense violated or tampered with.
[...] the critic who quibbles at failures of fidelity is really saying no more than: “This reading of the original does
not tally with mine in these ways”.
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que podem ser facilmente transferidos ou traduzidos do texto verbal para o cinematografico
por meio de um processo de transferéncia; e (2) aqueles que dependem de maior criatividade,
exigindo mais do tradutor, configurando-se como um processo de adaptagao (McFarlane,
1996, p. 21, grifo do autor).

Seguindo os pressupostos metodologicos elencados pelo autor, a andlise da
adaptacdo deveria focar na identificacdo desses elementos e, no caso dos que sdo
transformados por um processo de adaptagdo, na elucidagdo das etapas criativas que lhes
subjazem. Entendemos que o aumento do nimero de adaptacdes da literatura para varias
midias ¢ inegavel, sejam elas na televisdo, no cinema ou no teatro. Quanto ao cinema,
acreditamos que ele deva ter sua autonomia artistica, ¢ que o filme produzido deva ser julgado
por si proprio, com caracteristicas tipicas do sistema cinematografico, e ndo ser submetido
unica e exclusivamente a sua obra de referéncia.

Assim, a adaptacdo filmica reescreve uma narrativa com o uso de outra linguagem
e se torna portadora de nova significa¢do: “E mais do que evidente que uma tradugéo, por
melhor que seja, jamais podera ser capaz de significar algo para o original” (Benjamin, 2001,
p.- 193). O processo entre linguagens, como no caso aqui citado, da literatura para o cinema,
possui seus proprios recursos, suas técnicas, sua linguagem e sua abordagem.

E necessario, entdo, enxergarmos a adaptagdo filmica ndo como subordinada a
obra fonte, mas sim entendendo-a como uma nova obra, produto de outro ato criativo, com
suas proprias especificidades. Uma das formas consideradas nessa nova perspectiva ¢, desse
modo, a percepgdo do texto de chegada como a leitura de um romance, poesia ou drama de
origem, isto €, um texto de partida. Tal leitura € inevitavelmente parcial, pessoal e conjuntural.

Xavier (2003), ao tratar da adaptacdo literaria e de suas multiplas dimensoes,

afirma, a respeito da adaptagao da literatura para o cinema, que o filme pode optar tanto por:

Estar mais atento a fabula extraida de um romance, tratando de trama-la de outra
forma, mudando, portanto, o sentido, a interpretacdo das experiéncias focalizadas.
Ou pode querer reproduzir com fidelidade a trama do livro, [...] sem mudar a ordem
dos elementos. [...] Nesse aspecto, € possivel saber com precisdo o que manteve, o
que se modificou, bem como o que se suprimiu ou acrescentou. Mas dificilmente
havera consenso quanto ao sentido de tais permanéncias e transformagdes, pois elas
deverdo ser avaliadas em conexdo com outras dimensdes do filme que envolve
elementos que se sobrepdem ao eixo da trama, como os de estilo que se engajam os
tragos especificos ao meio (Xavier, 2003, p. 67).

Observamos que, na visdo do autor, ¢ importante ter um conhecimento especifico
das diferengas entre a comunicagdo filmica e a literaria, assim como um conhecimento das

circunstancias socio-historicas concretas no processo de organizacdo da estrutura narrativa e
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das ideologias atribuidas ao autor, ao cineasta e ao escritor.

Se associarmos essa discussdo aos romances de Garcia Marquez em andlise,
percebemos a cultura latino-americana inserida no enredo da obra. Ele mostra, por exemplo,
as personagens femininas em um contexto ficcional, com comportamentos, costumes e agoes,
que, ainda assim, conseguimos identificar como parte de uma camada da sociedade que
representa a realidade da época.

Podemos considerar que tanto o cinema quanto a literatura nao apenas refletem
seus contextos socioculturais, mas também sao por eles moldados. Assim, obras literarias e
filmicas vao além da simples representacdo do mundo: elas o produzem simbolicamente,
sendo atravessadas por discursos de poder, identidades culturais e dindmicas sociais. Hall
(2016), ao discutir representacdo e cultura, destaca justamente o papel das midias como
produtoras de significados situados socialmente. Esse olhar amplia a compreensdo das
narrativas — literarias ou audiovisuais — como praticas imbricadas em relacdes de dominagao,
resisténcia e hibridismo cultural.

Nesse sentido, os estudos literarios e filmicos passam a ser entendidos como
praticas interdisciplinares que consideram condi¢des culturais, historicas e de recepgao das
textualidades. Ambos funcionam, portanto, como espelhos e, a0 mesmo tempo, como agentes
das transformacgodes historicas, estéticas e politicas de seu tempo.

A medida que esses romances sdo adaptados, deve-se observar todo o contexto
sociocultural que envolve a trama e ndo somente se deter em aspectos puramente estruturais e
linguisticos. O meio social no qual as protagonistas do romance estdo inseridas ¢ fator
importante de influéncia nas suas atitudes e pensamentos, ndo como causa nem significado,
mas como elemento que desempenha certo papel na construgdo do sujeito, segundo Candido
(2006).

Levando em consideragdo também que a especificidade do cinema reside em sua
linguagem audiovisual, que, conforme Metz (1972), organiza o visivel € o sonoro em uma
estrutura narrativa que instaura significados préprios, podemos dizer que recursos filmicos,
tais como o enquadramento, a montagem e a trilha sonora, ndo apenas contam uma historia,
mas também a configuram ideologicamente, refor¢ando ou contestando papéis sociais e
representacoes de género.

A esse respeito, Mulvey (1983) introduziu a no¢do do male gaze, ou seja, o olhar
masculino inscrito na linguagem cinematografica que tende a reduzir a mulher a condi¢do de
objeto de contemplacdo e desejo, em detrimento de sua agéncia narrativa. Essa perspectiva

critica ¢ particularmente fecunda para compreender o deslocamento sofrido pelas
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protagonistas femininas na passagem do texto literario para a tela.

Mulvey (1983) busca, por meio de uma analise psicanalitica, fundamentos para
uma profunda critica da imagem, sobretudo da imagem produzida no contexto do cinema
hollywoodiano, cujo papel feminino esta condicionado, predominantemente, ao olhar
masculino, ao qual corresponderia a imagem da mulher como objeto passivo do olhar. Essa
analise identifica como “o inconsciente da sociedade patriarcal estruturou a forma do cinema”
(Mulvey, 1983, p. 437).

Utilizando-se de conceitos freudianos como escopofilia, narcisismo, fetichismo e,
sobretudo, da teoria falocéntrica®, seu estudo estabelece o que seria o mecanismo de prazer e
plenitude do cinema narrativo de ficcdo e propde a ruptura desse mecanismo, a destruicao

dessa forma de prazer.

A mulher, dessa forma, existe na cultura patriarcal como o significante do outro
masculino, presa a uma ordem simbdlica na qual o homem pode exprimir suas
fantasias ¢ obsessodes através do comando linguistico, impondo-as sobre a imagem
silenciosa da mulher, ainda presa a seu lugar como portadora de significado e néo
produtora de significado. [...] Um grande vazio ainda nos separa dos problemas mais
importantes para o inconsciente feminino e que sdo pouco relevantes para a teoria
falocéntrica: na infincia, a sexualizagdo da menina e sua relacdo com o simbdlico, a
mulher sexualmente madura e ndo-mae [...]. (Mulvey, 1983, p. 438-439).

Nessa perspectiva, segundo Mulvey (1983), o papel masculino apresenta
comportamentos como colocar a mulher em uma posi¢do desvalorizada, como alguém que
deve ser salvo ou punido, configurando uma dindmica associada ao voyeurismo. Seria essa,
por exemplo, a fungdo atribuida a Angela Vicario? Ou ainda substituir ou transformar a figura
feminina em um fetiche, como no caso das 622 mulheres de Florentino Ariza, enquanto ele
idealiza seu amor por Fermina Daza? Esse seria o mecanismo da escopofilia fetichista,
bastante visivel no culto da estrela de cinema.

Assim, ao compreendermos que, na obra de Garcia Marquez, as personagens
Angela Vicario e Fermina Daza emergem como sujeitos que, embora atravessadas por normas
patriarcais, conseguem elaborar formas de resisténcia ou subversdo, cabe analisar se, nas
versdes filmicas, ambas continuam com essa perspectiva de insurgéncia ou se tendem a ser

enquadradas a partir da loégica do drama da narrativa classica, privilegiando a centralidade

masculina.

92 E uma ideologia que coloca o falo (drgdo sexual masculino) como central na organizagdo do mundo social,
cultural e psicolégico. Essa perspectiva, presente em diversas areas como a psicandlise, a filosofia e a critica
literaria, privilegia a experiéncia masculina em detrimento da feminina. Ela ¢é criticada por ser a base do
patriarcado, do machismo e da misoginia.

(https://escreva.ai/palavra/falocentrico/#google vignette).
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Dessa forma, cabe ainda fazer algumas indagagdes: serda que as adaptacdes
conseguiram realizar essa leitura do sistema cultural vigente e das relacdes sociais das
personagens? As narrativas filmicas apresentaram a situagao da mulher, sua posicao e seu
comportamento frente a sociedade, evidenciando as relagdes pessoais, como o casamento € 0s
filhos, bem como os proprios conflitos sociais da época, tal como se apresentam nas obras

literarias de partida, discutidas no capitulo anterior?

4.2 A mulher e a honra no filme Cronica de uma morte anunciada

A leitura feita pelo autor colombiano sobre esse tema no seu contexto de producao
revelou inquietudes e questionamentos acerca de valores sociais € expds a forma como as
fronteiras discursivas refletem particularidades culturais e sociais, especialmente no contexto
colombiano. Mostra-nos, também, que a fusdo entre realidade e imaginacdo representou
alegoricamente as complexas dinamicas de honra e violéncia presentes naquela sociedade,
particularmente quando pensamos no papel da mulher.

Assim, verificaremos como a adaptacdo cinematografica Cronica de uma morte
anunciada (1987), sob a direcdo de Francesco Rosi, dialoga com a abordagem estética de
Garcia Marquez, identificando como se deu a leitura do diretor diante da critica incisiva as
tradigoes e as tensdes que moldam a identidade do pais feitas pelo autor no livro, por meio da
nova configuracdo das personagens femininas no filme.

Entendemos que, na adapta¢do filmica, o diretor se aproximou da estrutura
genérica de romance-reportagem de Garcia Marquez, construindo uma narrativa ndo linear. A
histéria se inicia com Cristo Bedoya (Gian Maria Volonte) revisitando a cidade caribenha, 27
anos depois, para investigar o assassinato de Santiago Nasar (Anthony Delon), morto pelos
irmaos Vicario (Rogerio Miranda e Carlos Miranda). A morte tem como objetivo a vinganga
da virgindade da irma, Angela Vicario (Ornella Muti).

Levando em consideracao essa relacao de honra, vale ressaltar que nas sociedades
patriarcais, retratadas por Garcia Marquez, a honra apresenta significados distintos para
homens e mulheres, funcionando como um mecanismo de controle social profundamente
desigual. Para a mulher, a honra esta diretamente associada a pureza sexual, a castidade e a
preservacao da imagem moral da familia. O corpo feminino torna-se simbolo da reputagdo
familiar e social, de modo que qualquer comportamento considerado desviante —
especialmente relacionado a sexualidade — ¢ interpretado como motivo de vergonha e

desonra. No filme, fazendo esse didlogo com a obra, isso se evidencia na figura de Angela
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Vicério, que ¢ devolvida pelo marido por ndo ser virgem, sofrendo violéncia fisica, moral e
psicologica por ter rompido uma expectativa social imposta a mulher. Sua honra deixa de ser
individual e passa a representar a honra coletiva da familia.

Para o homem, por outro lado, a honra esta relacionada a virilidade, ao poder ¢ a
capacidade de defender socialmente seu nome e sua autoridade. O homem honrado ¢ aquele
que mantém o controle sobre a mulher e reage diante de qualquer ameaga a reputagdo
masculina. Assim, enquanto a mulher deve preservar-se ¢ submeter-se as normas sociais, 0
homem precisa demonstrar forga, autoridade e disposi¢ao para restaurar sua honra, inclusive
por meio da violéncia. E exatamente isso que ocorre com os irmdos Vicario, que assassinam
Santiago Nasar movidos pela pressdo social de “lavar com sangue” a desonra da irma. Nesse
sentido, a violéncia masculina ¢ legitimada pela propria sociedade como um dever moral.

Essa evidéncia da desigualdade existente entre os papéis de género dentro da
logica patriarcal: a mulher responsabilizada pela manutencdo da honra familiar através da
repressao de sua liberdade e sexualidade, enquanto o homem encontra reconhecimento social
na defesa violenta dessa mesma honra.

Partimos dessa ideia de que o papel social da mulher e as questdes de honra sao
representados na narrativa filmica ndo sé por meio da construcdo imagética e das relagdes
entre as personagens, mas também pela centralidade da honra como valor coletivo, refor¢cando
uma temadtica abordada ja no final do século XX por Garcia Marquez. Entendemos que esses
padrdes tradicionais de comportamento, da época da narrativa literaria, ndo atendem mais as
demandas contemporaneas, hoje vistas como inapropriadas em uma sociedade marcada por
tais convencionalismos. Diante disso, questiona-se como essa discussao da tematica da honra
¢ desenvolvida na narrativa filmica de Rosi.

Considerando a discussdo sobre a construcdo de personagens no cinema, Gomes
(2014, p. 114) afirma que personagem de ficcdo “por mais fortes que sejam suas raizes na
realidade ou em ficgdes pré-existentes, s6 comeca a viver quando encarnada numa pessoa,
num ator”. Assim, nessa perspectiva, a camera e a mise-en-scene revelam como a figura da
mulher, aqui analisada, ¢ socialmente aceita como uma depositaria simbodlica da pureza
familiar, enquanto os homens assumem a fun¢do de guardides violentos de um sistema que as
oprime.

Nesse sentido, ¢ fundamental considerar o filme ndo apenas como uma adaptacao
de um romance de Garcia Marquez, mas também como um trabalho audiovisual autonomo
que mobiliza cédigos proprios do cinema na sua construgdo narrativa e que dialoga com as

tematicas abordadas pelo autor na obra.
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A primeira sequéncia a ser analisada ¢ sobre a personagem Divina Flor (Irdn Eory),
filha da cozinheira da familia Nasar, que sofreu assédio de Santiago Nasar. Divina Flor, cujo
nome remete a uma ideia religiosa e romantizada da castidade, ¢ menor de idade e, devido a
sua condi¢do subalterna, também esta culturalmente condenada a ser deflorada pelo patrao, ja
que os Nasar, por conta do alto padrdo social, entendiam que seus funcionarios eram também
propriedade deles, incluindo ela e a mae, que ja tinha sido vitima dessa pratica perversa.

Tanto na narrativa literaria quanto na narrativa filmica apresentam-se didlogos em
que a mae de Divina Flor tenta proteger a sexualidade da filha, menor de idade. Ela tanto a
protege com o corpo, colocando Divina Flor atras de si, quanto com palavras contra Santiago
Nasar. Trata-se de uma forma de resisténcia, uma vez que a propria relata ter sofrido assédio
por parte do pai de Santiago Nasar. Na Figura 1, antes de Santiago Nasar sair para ver a
chegada do bispo na cidade, vé-se ele agarrando a menina duas vezes, tocando em suas partes
intimas, como fazia sempre que a encontrava sozinha pelos cantos da casa, segundo ela
mesma narra.

A pratica de Santiago remete a propria condi¢do de dominagdo do homem na
matriz patriarcal. Ao tratar dessa discussdo, Machado (2004, p. 36) afirma que existe “uma
concepgdo de sexualidade que antagoniza o masculino como sujeito da sexualidade e o
feminino como objeto da sexualidade”. E o que se percebe nesse caso. Para além da gravidade
da violagdo de uma menina, ainda se apresenta uma questao de raga, ja que a relagdo de poder

aponta para o residuo de poder do homem colonizador sobre a mulher negra.

Figura 1 — Santiago Nasar assedia Divina Flor (Em 16min48s).

Fonte: Cronica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

Entretanto, embora sendo a vitima, a personagem acaba assumindo o papel de
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culpada. Ao final da trama, percebemos que a mae de Santiago culpa Divina Flor e sua mae
pela morte do filho — chamando-a de puta, assassina —, pois durante a procura dos irmaos
Vicario pela cidade, Divina Flor havia dito que Santiago estava em casa, fazendo com que a
mae trancasse a porta no intuito de impedir a tragédia.

Mesmo com a tentativa de interferéncia da mae, esse fato fez com que Santiago
ndo conseguisse entrar, sendo esfaqueado por eles na entrada de casa. A situagdo sugere para o
espectador que a atitude de Divina Flor teria sido proposital como uma forma de vinganga ou
de reagdo simbolica diante de anos de assédio sofrido dentro daquela familia.

Segundo Nascimento (1978), a situagdo das mulheres, segundo sua racializacao, ¢
diferenciada sob o efeito da familia patriarcal para as mulheres brancas e negras, e acrescenta
que “ainda nos dias de hoje, a mulher negra, por causa da sua condi¢do de pobreza, auséncia
de status social e total desamparo, continua a vitima facil, vulneravel a qualquer agressao
sexual do branco” (Nascimento, 1978, p. 61).

Segundo Davis (1981), a ideia de vinganca dialogaria com a nog¢do de
ressentimento atribuida a mulheres nas produgdes culturais quando optam por reagir de
alguma forma ou ndo se submeterem a imposi¢do masculina a que estdo submetidas. Muitas
mulheres que sofrem violéncia ndo sdo apenas vitimas de machismo, mas também enfrentam
discriminacao racial, social e de classe, o que agrava sua experiéncia de vulnerabilidade e
marginalizagdo.

Nesse caso, Santiago teria sido punido por, supostamente, ter tirado a honra de
Angela, mulher branca e rica; e, indiretamente, a de Divina Flor, uma mulher negra e servigal.
Divina Flor, finalmente, teria se livrado dessa prisdo masculina e patriarcal, sem punicao, € a
honra, entdo, teria sido paga com violéncia e castigo publico de Santiago.

O contexto social retratado no filme dialoga com a perspectiva narrativa de Garcia
Marquez na medida em que explora assimetrias entre classe e género. Assim como no livro, o
filme trata da vida de uma comunidade no interior da Colombia, que se assemelha a uma
cronica do cotidiano, naturalizando a violéncia masculina motivada por uma cultura que
enaltece o sujeito masculino e sua virilidade.

Outro elemento tematico importante de didlogo com o texto literario ¢é a
representacao do contexto social da mulher, que mostra a sua vulnerabilidade com relagdo as
estruturas culturais. Isso é reforgado através da cena do casamento de Angela Vicério, em que
a camera estabelece um ambiente ritualistico, inserindo a figura feminina reificada como
objeto de troca dentro da logica social.

Na cena abaixo, Angela se torna um objeto & venda por sua familia, porque
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Bayardo San Roman (Rupert Everett), um homem de classe social elevada, considera-a um
trunfo para seus interesses e conveniéncias (Figura 2). Mais uma vez, evidencia-se o poder da
cultura machista de exercer dominio sobre o corpo da mulher em movimento semelhante ao

direito a propriedade.

Figura 2 — A mée obriga Angela a se casar (Em 45min16s).

- Como posso casar com ele sem conhecA?-lo?

- NA®s tambA©m aprendemos a amar.

Fonte: Crénica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

Ao observarmos o quadro acima, podemos ver o enquadramento fechado sobre
Angela, com olhar submisso e corpo contido, contrastando com a postura rigida da mae, Pura
Vicario (Irene Papas), deixando clara a diferenca de classe entre as duas personagens. A cena
se estrutura como ritual imagético em que Angela, logo em seguida, é obrigada a se casar com
Bayardo San Roman, transformando a unido em espetaculo publico (Figura 3). Ela, entdo, ¢
vista como mercadoria, € a sua virgindade ¢ a moeda de troca que justificaria o sacrificio.
Assim, reforca-se no filme a logica patriarcal que objetifica o corpo e a sexualidade da mulher,

como o romance de Garcia Marquez aborda.

Figura 3 — O casamento de Angela e Bayardo (Em 53min44s).
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Fonte: Crénica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

Na imagem acima, podemos perceber o contexto social do casamento e como a
cerimoénia ¢ retratada por meio de convengdes sociais € de costume. A noiva ¢ mostrada de
forma passiva, colocada em cena na parte superior, em um pedestal, como se representasse
um prémio. Essa imagem reforga para o espectador a ideia de casamento como um espetaculo
que reafirma a ordem patriarcal.

Outro ponto que contextualiza o casamento por interesse no filme ¢ a maneira de
mostrar como o homem se apropria do corpo da mulher, tratando-o como um objeto de
usufruto. No caso em questdo, isso ocorre quando Bayardo San Romén reconhece esse valor
de troca que existe na pressuposta virgindade de Angela.

Na cena abaixo, o diretor enfatiza em tela a simbologia da liga da noiva®® (Figura
4). Na cultura tradicional ocidental, comumente observada também na Colombia, a liga
representa um sinal de fertilidade e sorte e, ao final da cerimdnia, ¢ langada aos convidados.

Como se pode ver, por meio da énfase no detalhe, um simbolo publico trazido da
tradicdo ¢ convertido em gesto privado, mostrando tragos da tradicdo como refor¢o das
estruturas patriarcais e funcionando como signo de erotizagdo ritualizada e de controle do
corpo feminino. Como afirma M. Martin (2011), o simbolo no cinema consiste na produgao
de contetido capaz de sugerir ao espectador mais do que a simples percep¢do da imagem

aparentemente basica.

% A tradigdo da liga no vestido de noiva remonta a antiguidade. Na Europa medieval, era comum a noiva atirar a
liga aos convidados do casamento. Historicamente, o ato de atirar a liga simboliza a transicdo da solteirice para o
casamento, um passo importante na vida de uma mulher. O ato do noivo retirar a liga da perna da noiva durante a
recep¢ao representa a consumagdo da unido, embora as interpretacdes modernas vejam o ato de atirar a liga
como uma atividade divertida para 0s convidados do casamento participarem
(https://www.pronovias.com/editorial/wedding-garter-tradition).
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Figura 4 — Bayardo retira a liga da noiva (Em 54min10s).

Fonte: Crénica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

Outra situagdo representativa da discussdo da tematica da honra no filme ocorre
no episodio da devolugdo de Angela a casa dos pais (Figura 5). Trata-se de um momento-
chave que evidencia o peso simbodlico da honra naquele contexto. Ao focar nesse tema, o
filme enfatiza a abordagem da narrativa literaria, uma vez que as relagdes de poder, dentro de
uma sociedade patriarcal, mesmo sendo assimétricas com relagdo ao estrato de género, nao
obrigatoriamente sdo exercidas apenas pelo homem sobre a mulher. Em muitos casos, a
propria mulher, de forma internalizada, acaba aderindo ao discurso patriarcal, de submissao e
reforgo das hierarquias sociais. E o caso da personagem Pura Vicario, uma mie que submete a
filha a essa logica.

Ao analisarmos a forma como o filme lida com essa tematica, percebemos que a
leitura por ele empreendida converge para a estrutura narrativa cldssica hollywoodiana, na
medida em que define bem os papéis de género, dando a cada um deles a sua dimensdo. Se
observarmos a cena em questdo, sua constru¢do se da por meio de uma iluminagdo densa e
por um ritmo que acentua a violéncia da humilhagdo publica, reforcando a condi¢dao de
submissdo da personagem mesmo apoés a cerimoOnia do casamento. Stam (2006) chama a
atencao para esse tipo de mise-en-scéne na tela que inscreve no corpo da mulher os valores

culturais da comunidade.

Figura 5 — Bayardo devolve Angela a familia na noite de nupcias (Em

59min57s).
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Fonte: Crénica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

Como se pode ver, a personagem ¢ exposta ndo apenas diante de sua familia, mas
de toda a comunidade, tornando-se o simbolo da vergonha coletiva. Pura Vicério, a mae, surge
rigidamente enquadrada, quase sem expressdo, enfatizando a presenca de um sistema que
atribui @ mulher a responsabilidade de zelar pelo prestigio da familia. Essa situacdo revela
ainda que a mulher, mesmo numa situagdo de opressao, também pode desempenhar um papel
importante de guardia das normas patriarcais.

De acordo com os costumes tradicionais da época, para a mulher, a virgindade
representa um troféu para o homem, que deve ser mantido como simbolo da honra e erguido
aos olhos de todos, como ¢ o caso da personagem Angela Vicario. O cédigo de honra,
segundo Machado (2004, p. 52-53), requer responsabilidades distintas para homens e
mulheres. Dos homens normalmente ¢ exigido que sejam provedores, enquanto das mulheres
se exige fidelidade sexual.

Assim, como mencionado anteriormente, a mae da personagem atua com esse
papel social que conflui para o patriarcado ao lado dos irmdos; e o pai, por sua vez, ndo tem
protagonismo nesse contexto. Sob as ordens da mae, os irmdos gémeos assumem a
responsabilidade de honrar o nome da familia Vicario, insultando Angela de prostituta e
cadela (Figura 6). Compreende-se que, nesse contexto, a honra manchada por alguém deve ser
lavada também com sangue.

O plano de afronta dos gémeos, insultando Angela, reforga a violéncia verbal
como antecipacao da violéncia fisica. A auséncia do pai e a centralidade da mae na cena
evidenciam que a ordem patriarcal pode ser reproduzida e legitimada por figuras femininas,
instaurando uma contradi¢do na representacdo de género. Saffioti (1987), ao problematizar

essa questdo, discute a ideia de que ha homens que dominam homens, mas também ha
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mulheres que dominam outras mulheres.

Figura 6 — Os irméos descobrem a desonra de Angela Vicario (Em

1h00in58s).

Fonte: Cronica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

Aqui, a mae, Pura Vicario, ndo s6 assume a responsabilidade sobre a filha de se
casar, mas também ¢ ela quem assume o papel de recebé-la apds o casamento fracassado e
ainda puni-la por ndo honrar o nome da familia. Papel este que tradicionalmente seria
atribuido ao pai, pois, de acordo com Saffioti (1987, p. 50), “no seio da familia, a dominagdo
masculina pode ser observada em praticamente todas as atitudes”. Entretanto, vemos que
nessa relacdo quem domina € a matriarca.

Essa participagdo feminina no comando familiar é comum nas narrativas de
Garcia Marquez e aqui dialoga diretamente com a adaptacdo filmica. A fun¢do de matriarcas
fortes e dominadoras é encontrada em personagens como Ursula Iguaran, em Cem anos de
soliddo (1967), conhecida por sua forca e lideranga, e na personagem cruel e manipuladora da
avo de Eréndira, em A4 incrivel e triste historia de Candida Eréndira e sua avo desalmada
(1972).

Em seguida, identificamos a acdo propriamente dita, que seria a honra lavada com
sangue. Quando a narrativa filmica demonstra a preparacdo dos irmdos Vicario para o
assassinato de Santiago Nasar, um plano conjunto mostra essa preparacao como se fosse um
ritual inevitavel. Eles aparecem vestidos de branco e armados com facas e, ao fundo, ha
homens fatiando pedagos de carne. Embora estejam preparando um assassinato, o0s
personagens sdo apresentados como sujeitos que ndo agem por desejo pessoal, mas por um

senso de responsabilidade, imposto pela coletividade (Figura 7).
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Figura 7 — Os irmaos Vicario amolando as facas (Em 1h05min28s).

Fonte: Crénica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

A preparacdo das armas, ao afiarem as facas, acentua a naturalidade da violéncia
como pratica legitimada pelo codigo da honra. A cena mostra uma verdadeira pedagogia da
crueldade: o crime, antes de ser um ato privado, constitui-se como uma demonstra¢ao publica
de obediéncia a um sistema social que ultrapassa a esfera do individual.

A situacdo do assassinato torna-se uma performance de carater coletivo, e a honra
de Angela acaba sendo assunto de toda a populagdo, ressaltando uma tradicio daquela
comunidade de que o ato de defender, provar ou recupera-la, mesmo que de forma violenta,
sdo praticas masculinas que reforgam o carater individualista da agdo. Por isso, ainda que os
gémeos ndo quisessem carregar o peso que a masculinidade lhes impds, uma vez realizado o
crime, eles ndo podem se arrepender de té-lo cometido, pois, como afirma Machado (2004), a
honra ¢ narcisica e o exercicio espetacular da agressividade expressa uma “capacidade de
desafiar e enfrentar ndo importa quem” (Machado, 2004, p. 62).

Esse didlogo do filme com a obra literaria realga o carater coletivo dado a defesa
da honra de Angela, pois o assassinato em si é encenado diante da presenga da comunidade,
que observa a acdo com passividade e cumplicidade (Figura 8).

Vé-se que o espago publico se transforma em palco de reafirmacao simbolica, em
que a morte do protagonista € menos um ato de vinganca pessoal e mais um sacrificio social.
A camera insiste nos olhares da multiddo, destacando a coletividade como cimplice silenciosa,

refor¢ando a ideia de que a honra ¢ um valor que se sobrepde a vida.

Figura 8 — Multiddo vendo a morte de Santiago Nasar (Em

1h36min33s).



128

Fonte: Croénica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

Trata-se de uma ideia que vai ao encontro da visdo simbolica abordada no
romance de Garcia Marquez, que trata a tematica ndo como um sentimento individual, mas
como um codigo coletivo, herdado da tradi¢do patriarcal e profundamente ligado a moral
sexual feminina e ao orgulho masculino. A comunidade inteira, ao se omitir, torna-se
cumplice do assassinato, mostrando que o verdadeiro “culpado” ndo ¢ apenas quem mata, mas
um sistema de valores arcaico que legitima a morte em nome da reputacdo.

Assim, o filme, ao dialogar com a narrativa de Garcia Mérquez, usa a honra como
simbolo de uma violéncia normalizada, mostrando como tradi¢des supostamente nobres
podem sustentar injusti¢as profundas. A honra, longe de representar dignidade, aparece como
uma forga opressiva, capaz de destruir vidas e silenciar consciéncias — tudo isso envolto em
uma aparéncia de dever moral.

A fungdo da camera coletiva, que, como sugere Stam (2005), funciona como um
instrumento estratégico na constru¢do das identidades culturais, denuncia a cumplicidade do
publico, que se torna personagem da cena. A violéncia explicita contra o corpo masculino é o
reflexo direto da violéncia simbdlica que recai sobre o corpo feminino, revelando a
complementaridade entre essas formas de dominacdo. Tal perspectiva corrobora a discussdao
sobre honra de Machado (2004, p. 70), que, em sua visdo, seria a expressao logica de um
mundo que vincula o lugar da masculinidade ao poder, ao controle do feminino e a rivalidade
entre homens justificada pela a¢do e pela agressao.

No desfecho da narrativa, Angela é mostrada anos depois, envelhecida e ainda
marcada pelo sofrimento do passado. O tom melancolico da cena e a sua posicdo de espera
reafirmam a continuidade da légica de submissdo, sugerindo que, mesmo ap6s a tragédia, a

ordem patriarcal ndo ¢ rompida (Figura 9).
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Figura 9 — Angela Vicario envelhecida (Em 1h30min00s).

“Meu amor, escrever para alguA©m gue nunca responde?”

Fonte: Cronica de uma morte anunciada (Rosi, 1987).

A imagem nos remete a ideia de que o tempo ndo liberta a personagem, mas
cristaliza o “castigo”. O seu destino esta atrelado a honra perdida, & memoria do crime e ao
peso de uma tradicdo que se perpetua. O uso das roupas pretas também tem um valor
simbolico ligado ao luto, que ela usa desde o abandono do marido até o dia em que se
reencontraram. Angela Vicério passa por esse processo de puni¢io e redengéo, pois, ao final,
Bayardo San Roman volta para ela.

Assim, a adaptacdo de Rosi (1987) apresenta um universo em que as mulheres sdo
representadas como portadoras da honra familiar e, portanto, como alvos da vigilancia social,
ao passo que os homens assumem o papel de executores da violéncia legitimada por essa
mesma logica. Nesse sentido, o filme Cronica de uma morte anunciada (1987) evidencia,
com o uso de sua carga visual, a naturalizacdo de um sistema de domina¢do no qual a honra
justifica o controle sobre o corpo feminino e afirma a morte como instrumento de restauracao
simbdlica da ordem.

O sentido da violéncia abordada no romance e adaptada para o cinema nao tem
nada de mistico, fatalista ou espiritual, mas se constitui em mecanismos concretos de reforgo

de toda uma cultura patriarcal,

uma vez que ¢ promovida por homens e direcionada a homens e mulheres de
maneira direta ou simbolica. Santiago tenta violar a menina Divina Flor e, caso
consumasse o ato, ndo sofreria nenhum tipo de san¢do. Bayardo San Roméan
condena a esposa ao escrutinio publico como resgate da sua propria masculinidade.
Pedro e Paulo Vicario assassinam a Santiago em razdo de tabus que, no fim das
contas, trancam o desejo, o sexo e, sobretudo, os corpos das mulheres. Nesse
sentido, elas sdo sempre violadas, mas eles nem sempre sdo premiados pela violagdo
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(Sierra, 2019, p. 253).

Ainda segundo Sierra (2019), as atitudes de comportamento masculino se
conjugam em uma postura reacionaria que conta com a anuéncia do povo, o qual ndo s6 ndo ¢é
solidario com a vitima, como também expressa, em nome de certa honra e integridade, toda

uma fragmentagao moral e social.

4.3 O feminino no filme O amor nos tempos do colera

O filme O amor nos tempos do colera (2007), de Mike Newell, adaptado do
romance homdénimo de Garcia Mdarquez, apresenta desafios significativos em termos
estruturais, uma vez que a narrativa do romance ¢ longa e apresenta muitos eventos que
transitam entre passado, presente e futuro. Possui ainda variadas abordagens que permeiam a
historia de amor dos protagonistas, com especial relevincia para o papel social das
personagens femininas. Isso exige da direcdo atencdo na releitura desses aspectos na
constru¢do da narrativa filmica, reforcando a ideia de M. Martin (2011), que lembra que o
cinema organiza seu discurso por meio de varios recursos, tais como o enquadramento, a
montagem, a iluminagdo e a sonoridade, elementos que produzem sentidos autdonomos.

Para analisar a adaptacdo, € interessante entender como a narrativa do romance foi
reconstruida no que se refere ao encadeamento dos eventos, pois se apresenta em grande parte
através de viagens interiorizadas das personagens e abrange muitos anos de historia (mais de
cinquenta) na cidade de Cartagena, no fim do século XIX. Quanto ao contexto historico, o
texto de Garcia Marquez lida com a época da revolugdo industrial colombiana, em que
estavam acontecendo guerras civis € a epidemia do colera, sem contar com o contexto social
em que se apresentam questoes religiosas, de género e de status social.

E nesse aspecto mais especifico que iremos focar nossa analise, observando como
se desenvolveu a leitura das personagens femininas no filme. Gomes (2014, p. 106), ao tratar
da constru¢do de personagens no novo contexto de linguagem, afirma que ¢ devido aos
“recursos narrativos do cinema que tais personagens adquirem uma mobilidade, uma
desenvoltura no tempo e no espago equivalente as das personagens do romance”.

O primeiro ponto a ser levantado ¢ com relacdo a constru¢do da personagem de
Fermina Daza (Giovanna Mezzogiorno), que encarna, na narrativa filmica, a Fermina de
Garcia Marquez. Sua presenca na tela € marcada por uma ambivaléncia em que ora se mostra

mais ingénua e doce, ora mais decidida e determinada. Enquanto na narrativa literaria de
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Garcia Marquez, como dissemos anteriormente, ela ¢ uma personagem feminina rebelde, ndo
estereotipada, como ocorre com boa parte das personagens femininas de carater mais ousado
da época. Muitas vezes ela ¢ até arrogante e capaz de manter o autocontrole, o que a
caracteriza como uma mulher fria e calculista — pelos olhos do patriarcado —, no filme ela se
mostra uma personagem mais timida e envergonhada, atenuando seu protagonismo no texto
cinematografico.

Uma cena representativa dessa questdo no filme ocorre quando ela reencontra
Florentino (Javier Bardem)’, ja adulto, no mercado publico, apds retornar da viagem imposta
pelo pai (a chamada “viagem do esquecimento”) (Figura 10). Nessa cena, a personagem ¢
mostrada de forma mais timida e envergonhada por ter que dizer a Florentino que tudo o que

haviam vivido teria sido uma ilusdo. Ela expressa sua decisdo de que ndo quer mais contato

com ele através de um dialogo entre os dois.

Figura 10 — O reencontro de Fermina e Florentino. (Em 35min59s).

...nathais é

que uma ilusgo.

Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

Para a composi¢cdo da cena (Figura 10), utiliza-se o plano médio fechado,
evidenciando uma tensdo entre os dois personagens, embora seja também sugerido que ha
entre eles algum nivel de intimidade. A camera fixa recorta os rostos e concentra a aten¢ao no
constrangimento de Fermina, transmitindo uma fragilidade que reforca a dimensdo dramatica
do momento, ressaltada por um tipo de enquadramento que, segundo M. Martin (2011),
assume fungdo expressiva, sugerindo emocgao para além das palavras.

Assim, a personagem se torna mais doce no filme, e esse traco de dogura ¢

%4 Florentino foi interpretado por dois atores: Unax Ugalde, na fase jovem; Javier Bardem, na fase adulta e
velha.
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moldado pelos padrdes socioculturais da época em que ela se apaixona por Florentino ainda
na adolescéncia e em formacao escolar. Essa situagdo ¢ demonstrada quando eles trocavam
cartas de amor ainda jovens. Ela, estudante de colégio de freiras, tinha que esconder o
romance, pois a escola nao permitia o contato das meninas com homens, sendo elas
constantemente fiscalizadas. No filme, a situagdo acontece de forma similar, como
observaremos na proxima cena (Figura 11).

Nessa cena, Fermina ¢ mostrada em tela com semblante de quem esta distraida
por causa do seu encantamento por Florentino, jovem (Unax Ugalde). A freira se aproxima
dela ao percebé-la divagando em pensamentos — na cena aparece sua propria voz com
narra¢do em voice-over, dizendo que amara Florentino para sempre. Em seguida, ela faz
gestos abruptos, batendo palmas no intuito de mandar Fermina se concentrar nas tarefas
escolares.

E, embora a acdo de Fermina diante da freira no romance seja semelhante a do
filme — de menina apaixonada e distraida —, a constru¢do imagética elaborada em cena vai
além, ao proporcionar ao espectador uma assimilacdo de tempo e espago que pode sugerir
uma convergéncia com o contexto social em que a mulher estd inserida, como o estilo das

roupas e a ambientacdo do espago escolar, por exemplo.

Figura 11 — Fiscalizacdo da freira na escola de Fermina. (Em

18min07s).

Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

Percebemos alguns detalhes de composi¢do de cena que sdo pertinentes para a
representacdo do perfil da mulher da época em que o romance foi escrito. Dentre eles

podemos destacar a fiscalizacao severa da freira diante das alunas, a disposicao ordenada das
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carteiras e a distancia entre elas, que também remetem a ideia de rigidez e controle social e
educacional. Essa rigidez da composi¢do e a auséncia de profundidade no quadro criam a
sensagdo de clausura para o espectador, o que remete a propria condi¢ao da personagem.

Outro ponto importante de constru¢do de Fermina, que estabelece didlogo com a
narrativa de Garcia Marquez, ¢ a ruptura significativa com o modelo tradicional de submissao
feminina por meio do desafio direto a autoridade paterna. No filme, vé-se a reacdo mais
contundente de Fermina quando o pai, Lorenzo Daza (John Leguizamo), tenta impedir seu
relacionamento com Florentino Ariza, o que faz com que Fermina responda com um gesto de
forca incomum, apontando para si uma faca (Figura 12). Essa acdo representa uma forma de
resistir a opressao por ele exercida.

Como podemos ver, embora a personagem esteja sentada e em posicdo de
vulnerabilidade diante da autoridade do pai, ela se insurge e demonstra algum tipo de reacao,

mesmo que seja dentro dos limites impostos pela estrutura social em que esté inserida.

Figura 12 — Fermina ameaga tirar a propria vida. (Em 23min38s).

Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

Ao analisar esses efeitos limitados da reagdo da personagem na narrativa filmica,
Segato (2016, p. 65) afirma que esses gestos de resisténcia feminina, evidenciados na cena,
mesmo aparentando afronta e desejo de liberdade por parte da personagem, sao
frequentemente neutralizados pela propria estrutura patriarcal que os circunscreve. Isso ocorre
porque, posteriormente, Fermina nega o amor de Florentino Ariza, como o pai desejava, e se
insere na vida matrimonial tradicional ao se casar com Juvenal Urbino (Benjamin Bratt).

Entdo, a situagdo supracitada, mesmo enfatizando o gesto de resisténcia da

personagem frente & dominagdo paterna, convertendo a mise-en-scene em signo de autonomia,
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posteriormente ¢ posta a prova, uma vez que a filha acaba fazendo o que o pai queria, assim
como ocorre no romance de Garcia Marquez (Figura 12).

Levando em consideragdao as escolhas do pai, Fermina reage com petulancia e
cinismo quando ele permite que Juvenal Urbino a corteje sem seu consentimento, obrigando-a
a cumprimenta-lo e trata-lo bem. Ela, entdo, com atitude audaz, esnoba com determinacao as
investidas de Juvenal Urbino na frente do pai, como vemos na Figura 13.

A cena reforga a assimetria de poder: Lorenzo ¢ enquadrado em posicao elevada,
enquanto Fermina aparece mais rebaixada no quadro, reforcando a hierarquia social e de
género. Esse arranjo espacial, conforme M. Martin (2011), expressa visualmente relagcdes de
dominagao.

Encontra-se, portanto, na adaptacdo essa dualidade na constru¢do da protagonista,
assim como Garcia Marquez também retratou no romance: de um lado, ela ¢ submetida as
decisdes de seu pai e, mais tarde, a autoridade do marido; de outro, demonstra forca e
autonomia ao impor seus proprios desejos, seja ao recusar um romance juvenil, seja ao
confrontar o marido quando ele a traiu. Sua postura fria e racional, contrastando com a paixao
arrebatadora de Florentino, pode ser lida como um gesto de resisténcia a uma logica que

reduzia a mulher a condigdo de objeto do amor masculino.

Figura 13 — Fermina e o pai, Lorenzo. (Em 41min22s).
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Fonte: O mor nos tempos do colera (Newell, 2007).
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Esse lado mais contundente do comportamento rebelde de Fermina,
potencializado no filme, foi ampliado quando ela teve contato com sua prima Hildebranda
(Catalina Sandino Moreno), uma mulher mais independente e ousada, remetendo as questdes

do movimento social feminino comentadas no capitulo anterior.
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Essa personagem ¢ uma mulher apaixonada e impulsiva, que desafia as
convengdes sociais ao se envolver com um homem casado. Assim como no romance, ¢la
aparece no filme com os mesmos tragos de personalidade, funcionando como um contraponto
a vida mais contida de Fermina. Ela estd inserida em um contexto com a mesma estrutura
patriarcal, no qual evidencia as consequéncias do amor ndo correspondido e de sua relagdo
com um homem casado e mais velho.

Outro aspecto importante que refor¢a a construgdo das personagens femininas,
tanto no romance quanto no filme, ¢ a consolidagdo da amizade entre as duas personagens ¢ a
tematica da independéncia emocional e social. Essa amizade ¢ rechacada pela familia e pela
sociedade por contrapor a visdo que se deveria ter do papel social da mulher e seguir supostos
parametros rigidos de moralidade.

A seguir veremos a cena em que Fermina e Hildebranda estio tomando banho

juntas, na mesma banheira, fumando e conversando sobre o amor e os sentimentos (Figura 14).

Figura 14 — Fermina e Hildebranda na banheira. (Em 30min03s).

Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

O espaco intimo da banheira, iluminado com tonalidades quentes, cria uma
atmosfera de cumplicidade, dialogando com a descricdo da cena na narrativa de Garcia
Marquez. A cena traduz cinematograficamente a solidariedade feminina, contrapondo-se ao
peso repressivo dos espagos sociais publicos. Conforme Gama (1995), essa autonomia vista
em cena permite que elas ndo tenham medo e possam tomar decisdes sobre o proprio corpo e
valorizar seus pensamentos e acoes.

Uma personagem como Hildebranda, no filme, ajuda a compor o panorama de

mulheres altivas, pois conseguimos identificar, assim como no romance, que ela tinha
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consciéncia de que poderia ser feliz sem um casamento arranjado pela familia e sem a
perspectiva do amor, com a liberdade de externar seus desejos mais intimos e carnais, como
vemos no didlogo: “tudo parece dificil e impossivel agora, mas eu sei que precisamos
aprender a ser felizes sem amor” (30min14s).

Aqui ela se refere a sua paixdo por um homem casado e vinte anos mais velho; ou
seja, naquele momento ela encontra a liberdade de compartilhar com Fermina seus
sentimentos, o que nao era possivel no ambito familiar e social.

Outra questao tratada no capitulo anterior refere-se a forma como Garcia Marquez
descreve o corpo feminino, pois essa representacdo pode suscitar discussdes delicadas que
envolvem questdes eroticas, sexuais, de fantasia, de dominagdo e de desvalorizagdo ou até de
objetificacdo da imagem da mulher nas obras. Assim, veremos como Mike Newell retratou
esse aspecto na linguagem cinematogréafica.

Seguindo com a personagem Hildebranda, simbolo dessa altivez e liberdade,
assim como na cena do banho, o filme também retrata um momento intimo da personagem em
que ela externa seu desejo mais carnal (Figura 15). Observa-se também o uso do cigarro como

um elemento simbolico de autonomia e independéncia.

Figura 15 — Hildebranda na cama. (Em 46min15s).

Eu queria devora-lo

com beijos.

Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

O enquadramento aberto, que mostra o corpo relaxado da personagem, traduz sua
liberdade e autonomia. A suavidade dos movimentos captados pela cadmera reforga a ideia de
leveza, de posse do proprio corpo e de manifestagao do desejo carnal.

Ao tratar da representacdo do corpo da mulher em tela como objeto do desejo

masculino, Mulvey (1983) reforca o quanto o feminino sofreu manipulacdo patriarcal nos
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filmes classicos hollywoodianos. Segundo ela:

A magia do estilo de Hollywood, em seus melhores exemplos (e de todo o cinema
que se fez dentro de sua esfera de influéncia) resultou, ndo exclusivamente, mas num
aspecto importante, da manipulacdo habilidosa e satisfatoria do prazer visual.
Incontestado, o cinema dominante codificou o erdtico dentro da linguagem da ordem
patriarcal dominante (Mulvey, 1983, p. 440).

Enquanto ¢ comum nas telas mostrar as mulheres como se existissem apenas para
satisfazer o homem e seus desejos, no filme a presenca dos corpos femininos em cena também
assume outro propdsito, uma vez que as personagens manifestam seus proprios desejos. E
valido ressaltar que, nesse contexto, elas estdo falando sobre homens — tema recorrente nas
narrativas classicas, quando duas mulheres conversam: seja sofrendo por um homem,
buscando um ou planejando conquista-lo. Trata-se, portanto, de uma reprodu¢do da estrutura
patriarcal nos produtos audiovisuais.

Outras personagens femininas marcantes que podem ser identificadas como
simbolos do desejo masculino sdo também as amantes de Florentino. Algumas delas
receberam destaque na adaptacdo, dialogando com a literatura de Garcia Marquez. Elas
revelam diferentes faces da condi¢do feminina: algumas vivem as margens da respeitabilidade
social, outras encontram no relacionamento extraconjugal uma forma de escapar as opressoes
cotidianas. Ainda assim, todas estdo atravessadas por um sistema de poder que subordina sua
existéncia ao olhar e a vontade do homem.

Com relagdo ainda a essas personagens, torna-se pertinente tratar da tematica do
corpo feminino em um contexto sexualizado e exposto. No romance, as descricdes da
narrativa de Garcia Mdarquez ressaltam caracteristicas fisicas dessas mulheres e, no didlogo
com o filme, além do discurso verbal, elas sdo personificadas pela imagem cinematogréafica,
como ocorre na situagdo em que uma mulher ¢ usada como objeto sexual para satisfazer os

propositos de terceiros (Figura 16).

Figura 16 — Relagdo sexual de Florentino Ariza. (Em 1h02min13s).
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Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

Nessa cena, a mae de Florentino (Fernanda Montenegro) pede para que ele
compartilhe seu quarto com a viuva de Nazaret (Angie Cepeda), uma mulher que teve a sua
casa destruida pela guerra. Entretanto, o real intuito de Transito Ariza era introduzir o filho na
vida sexual, para que, a partir do envolvimento com outras mulheres, ele conseguisse
esquecer Fermina.

Nesse contexto, quando deixamos de observar a configuragdo da personagem
principal e de sua prima e analisamos algumas das amantes de Florentino, percebemos que o
foco sobre outras personagens femininas recai principalmente sobre a presenca de seus corpos
na tela.

A escrita do livro intitulado Mulheres, feito por Florentino, em que o personagem
relata como foram os relacionamentos com cada uma delas, mostra simbolicamente o dominio

masculino sobre o corpo feminino (Figura 17).

Figura 17 — O livro “Mulheres”, de Florentino Ariza. (Em 1h33min43s).

..solteirona peruana, Luisa...
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Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

Para cada uma dessas mulheres, ele cita 0 nome e a forma como se comportavam
durante o ato sexual. Todos os comentarios tém um tom pejorativo: “maravilhosa explosao”,
“enquanto fica fazendo, s fala do finado marido”, “uma ra magricela e inquieta”, “muito
perigosa”, “nada memoravel para registrar”. O protagonista ainda afirma que essas relagdes
funcionavam como “cura para a dor de Fermina”.

Como estratégia narrativa no filme, verifica-se a montagem alternada entre o
corpo feminino (Figura 16) e as anotagdes de Florentino (Figura 17) em tela, o que reforca
essa fragmentacdo e objetificagdo do corpo da mulher. Essa estratégia visual exemplifica o
que Mulvey (1983) define como male gaze, em que a mulher é reduzida a objeto erdtico
dentro da légica patriarcal.

E importante ressaltar o papel do corpo feminino nesse contexto, uma vez que ele
assume frequentemente uma posi¢do coadjuvante ao se tornar elemento de posse masculina.
Esse processo de sexualizagdo e de reducao das mulheres a condi¢do de sujeitos secundarios

nas telas ¢ discutido por Mulvey (1983), que afirma:

A presenga da mulher é um elemento indispensavel para o espetaculo num filme
narrativo comum, todavia sua preseng¢a visual tende a funcionar em sentido oposto
ao desenvolvimento da historia, tende a congelar o fluxo da acdo em momentos de
contemplagdo erdtica (Mulvey, 1983, p. 444).

Portanto, entendemos que, assim como na obra literdria, o filme reforca a
objetificacdo do corpo feminino quando relacionado as amantes de Florentino. Entretanto, ao
final do filme, ha o retorno da rela¢do entre Florentino e Fermina, e isso também se reflete na
representacdo do corpo feminino, mas agora sob um olhar de liberdade e altivez,
diferentemente do que ocorre com a objetificagdo das amantes.

Talvez essa mudanga de projecdo social sobre o corpo feminino ocorra pelo fato
de Fermina ser idealizada como a mulher destinada ao casamento, € ndo como uma figura
para encontros ocasionais, o que evidencia novamente os parametros normativos do
patriarcado.

Butler (2007), ao refletir sobre a dimensdo cultural do corpo, reforga que ele

funciona como um instrumento profundamente relacionado ao sistema cultural. Para a autora:

O “corpo” se manifesta tanto como um meio passivo no qual os significados
culturais sdo inscritos, quanto como o instrumento através do qual uma vontade
apropriadora e interpretativa estabelece um significado cultural para si mesma. Em
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ambos 0s casos, 0 corpo ¢ um mero instrumento ou meio com o qual um conjunto de
significados culturais se relaciona apenas externamente (Butler, 2007, p. 58)%.

Entendemos, com isso, que as leituras sobre o corpo podem ser potencialmente
transgressoras em relagdo aos padrdes patriarcais, como se observa na interpretagdo das
personagens proposta pelo diretor. Isso ocorre, por exemplo, quando Fermina, ja vitiva, decide
dar uma nova chance ao amor de Florentino, no momento em que ambos realizam a viagem
de navio e se permitem, mesmo na velhice, viver o amor ou a liberdade de escolher a quem
amar (Figura 18).

Na imagem (Figura 18), desafiando o senso comum, vé-se o corpo feminino nao
como objeto de desejo carnal, mas inserido em uma atmosfera quase poética. Trata-se da
representacdo de uma mulher que, mesmo com o corpo exposto e¢ envelhecido, ¢ capaz de
viver uma experiéncia amorosa sem julgamentos ou expectativas de futuro. A propria
travessia no navio pode ser interpretada como simbolo de reinven¢do amorosa e liberdade

tardia para os personagens.

Figura 18 — Fermina na velhice (Em 2h04min37s).

Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

Outro aspecto importante de didlogo com as temadticas elencadas na narrativa
literaria ¢ a ideia de dominagdo através do lar, dos filhos e das diversas “prisdes” que a

sociedade historicamente estabeleceu para manter as mulheres submissas. Ou seja, evidencia-

% El «cuerpo» se manifiesta como un medio pasivo sobre el cual se circunscriben los significados culturales o
como el instrumento mediante el cual una voluntad apropiadora e interpretativa establece un significado cultural
para si misma. En ambos casos el cuerpo es un mero instrumento o medio con el cual se relaciona sé6lo
externamente un conjunto de significados culturales.
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se a presen¢a do contexto social e familiar que molda a experiéncia feminina.

Na adaptacao de Newell (2007), conseguimos identificar, em algumas passagens,
a tematica abordada por Garcia Marquez. Na Figura 19, por exemplo, vé-se, por meio de um
plano conjunto, a sogra de Fermina, Dofia Blanca (Alejandra Borrero), que a recebe em sua

casa, acompanhada do filho, Juvenal Urbino, e de algumas amigas, para um caf¢ da tarde.

Figura 19 — A mae de Juvenal Urbino. (Em 1h12min19s).
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Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

A situagdo retrata a relacdo de poder estabelecida pelo status social da
personagem que, por ser a mae do médico, ¢ venerada e bajulada pelas outras mulheres
presentes. Em outra perspectiva, a posi¢do de Fermina — atras e desfocada — remete ao uso da
profundidade de campo, hierarquizando visualmente os sujeitos na cena e reproduzindo
simbolicamente a exclusao da nora.

Além da configurag@o visual em cena, a sogra ainda a esnoba quando, no dialogo,
expde a origem humilde de seu pai, justificando que ele ndo ¢ digno de respeito por ndo
possuir uma profissdo de prestigio. Nesse momento, evidencia-se a submissdo social de
Fermina ao marido, uma vez que ela ndo pertence a mesma elite social da familia Urbino.

Além da origem simples da familia, a sogra também reforca a suposta caréncia de
habilidades domésticas da jovem, criticando o fato de Fermina ndo saber tocar piano —
habilidade associada a educagao refinada das mulheres da elite.

Na cena seguinte, vemos que a matriarca mantém o filho ao seu lado, segurando
sua mao, demonstrando autoridade e posse simbolica sobre ele (Figura 20). Ela ¢ mostrada em
primeiro plano, refor¢ando sua importancia enquanto lider daquela familia. Fermina, em

contraste, aparece mais afastada e desfocada, em ultimo plano, o que reforca sua posi¢ao de
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inferioridade dentro do nucleo familiar dos Urbino.

Figura 20 — Juvenal Urbino entre a mae e a esposa. (Em 1h13minOls).

Em resposta a essa postura de subserviéncia do marido dentro da familia Urbino,
Fermina reage com frieza ao perceber que ele ndo foi capaz de defendé-la diante da propria
mae. Como forma de retaliagdo, ela se recusa a manter relagdes sexuais e o chama de fraco, ja
que, mesmo apos o casamento, continuam vivendo sob o teto da sogra.

A Figura 21 ¢ uma cena composta por siléncio e pelos movimentos do marido
tentando iniciar uma relagdo, enquanto Fermina permanece com o corpo imével e o semblante

apatico, sugerindo desinteresse.

Figura 21 — Fermina e Juvenal na cama. (Em 1h14min10s).

Fonte: O amor nos tempos do colera (Newell, 2007).

O siléncio da cena adquire valor narrativo, transformando a auséncia de palavras
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em signo expressivo de frieza e distanciamento. Essa estratégia mostra a Unica reagao possivel
da personagem diante da impoténcia vivenciada naquele contexto. Trata-se de um exemplo do
que Stam (2005) chama de codigos culturais, em que a mise-en-scéne traduz simbolicamente
valores sociais.

As interacdes familiares que cercam Fermina evidenciam o que Butler (2007)
descreve como uma matriz normativa que articula sexo, género e desejo, definindo quais
corpos € comportamentos sdo reconhecidos como legitimos. A sogra, ao reforcar padroes de
domesticidade, recato e distingdo de classe, contribui para a repeticdo de performances de
género que naturalizam a posi¢ao subordinada da nora, ao passo que a frieza de Fermina e sua
recusa conjugal revelam fissuras nessa matriz regulatoria.

A protagonista, ao assim proceder, tensiona os limites do feminino socialmente
instituido, performando atos simultaneamente de submissdo e rebeldia regulados pelo
patriarcado. Butler (2007) conceitua género como performatividade: uma repeticdo de atos
que constroi a ilusdo de identidade estavel sustentada por normas heteronormativas. Assim,
gestos como a ameaga com a faca (Figura 12) ou a recusa sexual (Figura 21) subvertem a
performance compulsoéria de docilidade feminina do século XIX, dialogando também com a
altivez de Hildebranda (Figura 15).

E interessante notar que, em contraste com a relativa autonomia de Fermina e
Hildebranda, o filme reforca visualmente a objetificacdo de outras mulheres, especialmente as
amantes de Florentino. A montagem alternada entre cenas de corpos femininos sexualizados e
as anotagoes pejorativas do personagem em seu caderno Mulheres contribui para fragmentar e
objetificar o corpo feminino.

Para dar novas nuances a construgdo das personagens femininas, o filme utiliza a
justaposicao de imagens de clausura e de corpos sexualizados — associados a submissdo e a
objetificagdo — com imagens de cumplicidade feminina, confronto e liberdade pessoal —
associadas a autonomia. Esse contraste articula visualmente a dualidade entre liberdade e
objetificacdao da condicdo feminina na sociedade retratada.

Entendemos, assim, que o filme O amor nos tempos do colera (2007), dirigido por
Mike Newell, ao adaptar para a linguagem cinematografica a obra de Garcia Marquez,
evidencia com clareza o modo como as personagens femininas estdo atravessadas por uma
estrutura social rigidamente patriarcal, caracteristica do final do século XIX e inicio do século
XX na América Latina.

Nesse contexto, apresenta-se uma figura feminina que transita entre duas

perspectivas principais: a) a mulher associada ao uso do corpo como instrumento de satisfacao
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masculina; b) a mulher que manifesta gestos de autonomia e altivez ao confrontar a
autoridade paterna ou conjugal.

Fermina Daza, ntcleo central da narrativa, constitui o exemplo mais expressivo
desse embate entre submissao e resisténcia. Se, por um lado, ¢ controlada pelas decisdes do
pai e posteriormente submetida ao papel de esposa dentro da familia Urbino, por outro sua
postura evidencia gestos de autonomia e racionalidade que rompem com o ideal feminino
tradicional de docilidade.

Ao rejeitar o amor romantico e juvenil de Florentino ou ao recusar-se a aceitar
passivamente as omissoes e traicdes do marido, Fermina configura-se como uma personagem
que tensiona os limites do feminino socialmente instituido.

As demais personagens femininas, ainda que de maneira menos contundente,
também reforcam essa complexidade. As amantes de Florentino, dispersas ao longo da trama,
materializam a diversidade de experi€ncias femininas, com a exposi¢ao de seus corpos em um
contexto no qual a moralidade e a honra delimitavam os espagos de circulagdo da mulher —
fossem elas maées solo, solteiras, adolescentes, vitivas ou casadas.

Muitas dessas personagens transitam entre a invisibilidade social e o estigma
moral, mas também sugerem formas de resisténcia subjetiva diante da rigidez da ordem
patriarcal.

Nesse sentido, o filme O amor nos tempos do colera (2007) ndo apenas retrata
relagdes amorosas atravessadas pelo tempo e pela espera, mas também evidencia a condigdo
feminina em um periodo histérico em que as transformagdes sociais e politicas ainda nao
haviam deslocado de forma significativa as hierarquias de género. A obra reelabora
visualmente essa condi¢do por meio de estratégias proprias da linguagem cinematografica.

O jogo entre enquadramentos, montagem e mise-en-scene constroi
simbolicamente a tensdo entre submissao e resisténcia, permitindo compreender o filme como
um produto artistico autonomo, que dialoga intertextualmente com a literatura de Garcia
Marquez, mas que se estrutura segundo a ldgica expressiva do cinema.

Com base nas analises das adaptagdes filmicas, Crénica de uma morte anunciada
(1987) e O amor nos tempos do colera (2007), pudemos perceber o potencial cinematografico
dessas obras, que, ao dialogarem com a literatura de Garcia Marquez, recriam nao apenas
narrativas com historias de amor ou de tragédia, mas também representacoes de género
atravessadas pela ordem patriarcal latino-americana.

Nesse sentido, assim como ocorre nas obras literarias de Garcia Marquez,

podemos dizer que as personagens femininas dos filmes, mesmo sendo vitimas, acabam em
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alguma medida triunfando e superando as condi¢des de desvantagem prontamente impostas
pela sociedade patriarcal. Ao final, Fermina, vitiva e livre por escolha, revive com Florentino
o romance interrompido na juventude. J4 Angela, por sua vez, consagra a sua redengio e
pode, finalmente, viver o amor ao lado do marido.

Dessa forma, ambas as adaptagdes, apesar de suas diferencas estilisticas na
constru¢do narrativa, revelam como a temadtica da condigdo feminina ¢ atravessada por
sistemas de vigilancia, honra e controle. O cinema, ao adaptar tais experiéncias para imagens,
amplia seu alcance critico, evidenciando as tensodes entre tradicdo ¢ modernidade, submissao e

resisténcia, literatura e audiovisual. Assim, pudemos perceber o didlogo com as obras de

Garcia Mérquez, que trazem em suas narrativas essas questoes tematicas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Gabriel Garcia Marquez foi profundamente influenciado por sua genealogia
matriarcal — avo, tias e mae — e por uma trajetoria indissociavel entre jornalismo, literatura e
cinema, aspectos que contribuiram para a constru¢do de narrativas capazes de retratar
violéncias sociais, codigos de honra e resisténcias femininas, além de diversas outras
tematicas, em historias enraizadas na Colombia dos séculos XIX e XX.

Considerando esse contexto de vida e producdo artistica, esta tese analisou a
constru¢ao de personagens femininas em Cronica de uma morte anunciada (2011) e O amor
nos tempos do colera (1985), de Gabriel Garcia Marquez, e suas adaptagdes cinematograficas
— Cronica de uma morte anunciada (1987), de Francesco Rosi, € O amor nos tempos do
colera (2007), de Mike Newell —, sob a perspectiva do social feminino em contextos
patriarcais colombianos.

Suas obras, inseridas no boom latino-americano das décadas de 1960 e 1970,
beneficiaram-se da atuacdo de agentes literarios como Carmen Balcells e de editoras
barcelonesas, que impulsionaram a consagracdo internacional de autores latino-americanos
como Mario Vargas Llosa e Carlos Fuentes. Esses escritores produziram romances que
mesclavam fantasia transbordante e realidade regional, rompendo com as linearidades
narrativas tradicionais (Goic, 1988; Sanchez, 2009; Rama, 2001). Esse movimento elevou a
literatura latino-americana a um patamar universal, tendo Cem anos de soliddo (1967) como
um de seus principais marcos, promovendo uma identidade continental por meio de traducdes
massivas e vendagens recordes.

Na discussdo sobre a trajetoria literaria de Garcia Marquez, evidenciou-se seu
forte vinculo com o contexto social, historico e cultural da Colombia e da América Latina.
Como destacam Fuentes (1974) e Rama (1982; 2001), a literatura latino-americana moderna
articula forma estética e historicidade, aspecto central na obra do autor, cuja narrativa
reelabora criticamente a realidade por meio da memoria, do mito e da experiéncia social.

A formacdo jornalistica de Garcia Marquez mostrou-se determinante para a
construcdo de uma escrita atenta a dimensdo factual e a memoria coletiva, confirmando a
leitura de Fuentes (1974) sobre o papel do romancista como mediador simbdlico de seu tempo.
A fusdo entre jornalismo e ficgdo possibilita a criagao de narrativas que conciliam imaginagao
e compromisso histdrico, como se observa de modo exemplar em Cronica de uma morte
anunciada (2011). Nesse caso, o autor transforma a narrativa veridica do assassinato do

jovem Cayetano Gentile, ocorrido em 1951, em uma cronica ficcional repleta de simbolismo e
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detalhamento narrativo.

Inserida no processo de renovagdo narrativa do hoom latino-americano, a obra de
Garcia Marquez sintetiza as rupturas estéticas apontadas por Monegal (1972), afastando-se do
romance regionalista e incorporando experimentagdes formais que universalizam experiéncias
locais. Conforme argumenta Rama (1982), o romance passa a funcionar como espaco de
representacdo das tensdes sociais do continente, fungdo assumida de maneira consistente pela
narrativa garciamarquiana.

Observou-se também que a dimensao nacional em sua obra se apresenta de forma
critica e ambigua, marcada por desigualdades sociais, violéncia historica e herangas coloniais,
dialogando com uma concep¢ao de nagdo como constru¢do conflituosa. O reconhecimento
internacional alcangado a partir de Cem anos de soliddao (1967) confirma a anélise de Sdnchez
(2009) sobre a inser¢ao da literatura latino-americana em novos sistemas literarios, sem
esvaziamento de sua densidade critica.

Evidenciou-se ainda que a centralidade das personagens femininas integra o
projeto literario do autor, uma vez que a mulher emerge como eixo simbolico de memoria,
estabilidade e resisténcia, permitindo problematizar estruturas patriarcais e cédigos de honra
que atravessam a sociedade colombiana.

Nesse panorama, a temdtica do feminino desponta como eixo analitico desta
pesquisa. Em Crénica de uma morte anunciada (2011), Angela Vicario encarna o
silenciamento e a honra como formas de controle do corpo feminino, tornando-se vitima de
uma sociedade que naturaliza a violéncia coletiva. J4 em O amor nos tempos do colera (1985),
Fermina Daza transita entre submissao social e autonomia afetiva, desafiando expectativas de
matrimonio e liberdade emocional em um triangulo amoroso que metaforiza transformacdes
historicas e culturais.

A andlise das adaptagdes filmicas, com base em principios tedrico-metodologicos
dos estudos de adaptacdo (Hutcheon, 2013; Stam, 2005; McFarlane, 1996), revelou
continuidades em relacdo as discussdes presentes nos romances, especialmente por meio de
enquadramentos e construgdes visuais que remetem a temas patriarcais. Entretanto, também
evidenciou rupturas, sobretudo por meio de simplificacdes simbolicas que atenuam
determinadas criticas de género, frequentemente mediadas pelo uso recorrente do principio do
male gaze (Mulvey, 1983), ainda que permaneg¢am tensdes sociais inerentes ao universo
garciamarquiano.

Assim, confirma-se a hipdtese inicial de que os romances expdem nucleos criticos

das estruturas patriarcais, apresentando personagens femininas que oscilam entre resisténcia e
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submissdo, enquanto as versdes cinematograficas reconfiguram essas representacoes,
tensionadas pelas especificidades estéticas, narrativas e mercadologicas do meio
cinematografico.

Ao longo da analise, verificou-se que Garcia Marquez, fiel a sua visao de mundo,
constroi mulheres complexas que, apesar das amarras sociais a que sdo submetidas, revelam
protagonismo e profundidade psicologica, ecoando sua propria experi€éncia de convivéncia
com figuras femininas marcantes ¢ o contexto colombiano de violéncias ciclicas — guerras
civis, machismo e codigos de honra. A adaptagdo do literario para o filmico refor¢a quadros
visuais impactantes de opressdo, como a devolugio de Angela na noite de nipcias ou o exilio
de Fermina imposto pelo pai. Contudo, ao priorizar elementos espetaculares, o cinema tende,
por vezes, a romantizar determinadas formas de resisténcia, diluindo parte do potencial critico
presente nas narrativas literarias.

No que diz respeito ao papel social da mulher na literatura de Garcia Marquez,
demonstrou-se como as personagens femininas funcionam como ntcleos criticos das
estruturas patriarcais presentes na sociedade colombiana. A partir da leitura de Crénica de
uma morte anunciada (2011) e O amor nos tempos do colera (1985), verificou-se que a
representacdo do feminino estd profundamente articulada a codigos sociais de honra,
moralidade, casamento e controle do corpo, os quais regulam comportamentos individuais e
coletivos.

Em Cronica de uma morte anunciada (2011), a condi¢do feminina aparece como
eixo central da violéncia simbélica e fisica legitimada socialmente. A figura de Angela
Vicario evidencia o funcionamento de uma logica patriarcal que associa a honra familiar ao
corpo feminino, naturalizando o silenciamento da mulher e atribuindo-lhe a responsabilidade
exclusiva por transgressdes morais. Essa leitura dialoga com as reflexdes de Segato (2016),
que compreende a violéncia de género como estrutura historica e social, e com Zolin (2009),
ao analisar o feminino como constru¢ao simbdlica no universo ficcional.

Ja a analise de O amor nos tempos do colera (1985) revelou uma configuracao
mais ambigua da condi¢do feminina. A personagem Fermina Daza transita entre submissao e
altivez, evidenciando limites e possibilidades de autonomia feminina em uma sociedade
burguesa marcada por expectativas rigidas de género. Conforme apontam Ruffinelli (1985) e
Mesa (1995), a mulher, mesmo inserida em estruturas patriarcais, pode desenvolver
estratégias de resisténcia e deslocamento simbolico, aspecto que se manifesta na trajetoria da
personagem ao longo da narrativa.

Assim, Garcia Marquez constroi personagens femininas complexas que nao
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apenas refletem a opressdo historica, mas também expdem fissuras no sistema patriarcal. A
mulher emerge como espaco de conflito entre tradi¢do e transformacgdo social, permitindo
compreender como as relagdes de género sdo fundamentais para a leitura critica da sociedade
colombiana representada pelo autor.

Quanto a analise das adaptagdes cinematograficas, observou-se que elas produzem
continuidades e rupturas em relacdo as obras literarias, configurando-se como processos de
recriacdo intersemidtica condicionados por escolhas estéticas, narrativas e mercadologicas,
conforme indicam Hutcheon (2013), Stam (2005) e Xavier (2003).

Com base nas reflexdes de M. Martin (2011) sobre a linguagem cinematogréafica,
percebeu-se como os diretores transformaram em imagens audiovisuais potentes aquilo que
Garcia Marquez sugere por meio da palavra escrita. Rosi e Newell, por exemplo, utilizam
close-ups nos rostos das personagens femininas para enfatizar o sofrimento de Angela (figura
9) ou o sarcasmo de Fermina (figura 13), recurso que reforca visualmente o siléncio opressivo
e o isolamento das personagens em ambientes domésticos, como a casa dos Vicario ou o
quarto de Fermina.

A utilizacdo de iluminacao escura e densa em Cronica de uma morte anunciada
(1987), com sombras que cercam a figura de Angela, sugere sua invisibilidade social,
enquanto a iluminagdo mais quente e suave em O amor nos tempos do colera (2007) tende a
idealizar a liberdade tardia de Fermina, ainda que suavizando criticas mais incisivas as
estruturas sociais.

O ritmo narrativo também contribui para essas diferencas. Em Cronica de uma
morte anunciada (1987), cortes rapidos entre a afiacdo das facas (figura 7) e os olhares
coniventes da multiddo (figura 8) criam a sensagdao de um destino inevitavel. J& em O amor
nos tempos do colera (2007), Newell prolonga o tempo narrativo por meio de transi¢des
lentas entre décadas, enfatizando o aspecto romantico da trajetoria de Fermina.

Essas reconfiguragdes evidenciam como o cinema, ao privilegiar imagens
impactantes e estruturas narrativas mais diretas, tende a suavizar a critica social presente na
obra de Garcia Mérquez, ainda que mantenha aspectos de denuncia relacionados ao papel da
mulher em uma América Latina marcada pelo patriarcado.

Dessa forma, a anélise demonstrou que as adaptagdes cinematograficas operam
releituras que refletem novas sensibilidades culturais e limites proprios da linguagem
audiovisual. As personagens femininas passam a ocupar um espago ambiguo entre o reforco e
o enfraquecimento de sua densidade critica, confirmando a hipdtese central desta tese de que

o cinema, ao adaptar essas narrativas, tende a romantizar ou suavizar determinadas tensdes de
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género para o espectador.

Trata-se, portanto, de um recorte analitico que ndo esgota a complexidade das
obras de Garcia Marquez nem das discussdes sobre género e adaptagao filmica, mas que
contribui para o aprofundamento dos estudos comparados entre literatura e cinema. Nesse
sentido, a pesquisa abre possibilidades para que investigagdes futuras possam ampliar o
corpus analisado, explorando outras obras e contextos culturais ou aprofundem o didlogo com
diferentes perspectivas teoricas, reafirmando a relevancia do debate sobre mulher e sociedade

no campo dos estudos literarios e cinematograficos.



151

REFERENCIAS

ARAGAO, C. Gabriel Garcia Marquez e seus demonios em EI amor en los tiempos del célera.
In: Literatura Universal. Fortaleza: Academia Cearense de Letras; Expressdo Grafica e
Editora, 2005. p. 279-301.

BAUMAN, Z. Identidade. Traducao de Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar,
2005.

BAY, C. A. Propuestas narrativas de Gabriel Garcia Marquez después de Cien arios de
soledad: innovacion de la tradicion. /n: RUIZ, F. D.; DELGADO, J. M. Camacho (ed.).
Gabriel Garcia Marquez, la modernidad de un clasico. Madrid: Verbum, 2009. p. 15-33.
BELEM, E. F. Carmen Balcells, a agente literaria que “fabricou” o sucesso de Garcia
Marquez e Vargas Llosa. 2022. Disponivel em: https://www.jornalopcao.com.br/colunas-e-
blogs/imprensa/carmen-balcells-a-agente-literaria-que-fabricou-o-sucesso-de-garcia-marquez-
e-vargas-llosa-406043/. Acesso em: 7 abr. 2025.

BENJAMIN, W. A tarefa-renuncia do tradutor. /n: HEIDERMANN, W. (org.). Classicos da
teoria da traducdo. Florianopolis: UFSC, 2001. p. 188-215.

BERGER, P. Sobre a obsolescéncia do conceito de honra. Revista Brasileira de Sociologia
da Emogao, v. 14, n. 41, p. 7-20, 2015.

BHABHA, H. K. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998.

BONNETT, P. El mundo segiin Gabriel Garcia Marquez. Bogota: fcono Editorial, 2005.
BORGES, V. R. Historia e Literatura: algumas consideragdes. Revista de Teoria da Historia,
a. 1,n. 3, p. 94-109, 2010. Disponivel em:
https://www.historia.ufg.br/up/114/0/ARTIGO _ BORGES.pdf. Acesso em: 13 jun. 2019.

BOURDIEU, P. A dominac¢ao masculina: a condi¢ao feminina e a violéncia simbodlica.
Traducao de Maria Helena Kuhner. 3. ed. Rio de Janeiro: BestBolso, 2016.

BUTLER, J. El género en disputa: el feminismo y la subversion de la identidad. Barcelona:
Paidos, 2007.

CACHERO, J. M. M. La novela espaiiola entre 1936 y el fin de siglo: historia de una
aventura. Madrid: Castalia, 1997.

CAMPBELL, J. K. Honor, family and patronage. Oxford: Oxford University Press, 1964.
CANDIDO, A. Literatura e sociedade. 9. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006.

COMPAGNON, A. O demonio da teoria: literatura ¢ senso comum. Traducao de Cleonice
Paes Barreto Mourdo e Consuelo Fortes Santiago. 2. ed. Belo Horizonte: UFMG, 2012.

COUTINHO, A. Notas de teoria literaria. Petropolis: Vozes, 2008.



152

COUTINHO, E. F. Literatura comparada na América Latina: ensaios. Rio de Janeiro:
UERJ, 2003.

DAVIS, A. Y. Mulheres, raca e classe. Sao Paulo: Boitempo, 1981.

DEL RIO, J. Do cinema segundo Garcia Marquez e outros retornos. 2014. Disponivel em:
https://www.programaibermedia.com/pt-pt/do-cinema-segundo-garcia-marquez-e-outros-
retornos/. Acesso em: 9 abr. 2025.

ESTEBAN, A. Lo que los nombres anuncian en Crénica de una muerte anunciada. /n: RUIZ,
F. Diaz; DELGADO, J. M. Camacho (ed.). Gabriel Garcia Marquez, la modernidad de un
clasico. Madrid: Verbum, 2009. p. 216-237.

FERNANDEZ-BRASSO, M. Gabriel Garcia Marquez: una conversacion infinita. Madrid:
Azur, 1969.

FLOREZ, F. S. Historia del célera en Colombia. Biomédica, v. 12, n. 3-4, p. 95-101, 1992.

Disponivel em: https://revistabiomedica.org/index.php/biomedica/article/view/2031. Acesso
em: 4 set. 2024.

FOUCAULT, M. A ética do cuidado de si como pratica da liberdade. /n: FOUCAULT, M.
Ditos e escritos V: ética, sexualidade, politica. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2014. p. 258-280.

FUENTES, C. La nueva novela hispanoamericana. 4. ed. México: Joaquin Mortiz, 1974.

GABO: la magia de lo real. Dire¢do: Justin Webster. Espanha; Colémbia: JWP; Caracol;
Ronachan Films, 2015. Documentario.

GAMA, J. B. Estereotipos sobre la feminidad: mantenimiento y cambio. In: Las mujeres en
la historia de Colombia. Bogota: Norma, 1995. p. 362-378.

GARCIA MARQUEZ, G. As historicas entrevistas da Paris Review II. Selecao de Marcos
Maftei. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.

GARCIA MARQUEZ, G. Cheiro de goiaba: conversas com Plinio Apuleyo Mendoza.
Tradugdo de Eliane Zagury. 3. ed. Rio de Janeiro: Record, 1982.

GARCIA MARQUEZ, G. Crénica de uma morte anunciada. 42. ed. Rio de Janeiro: Record,
2011.

GARCIA MARQUEZ, G. Entre cachacos: obra periodistica 2 (1954—1955). Colombia:
Penguin Random House, 2015.

GARCIA MARQUEZ, G. O amor nos tempos do célera. Tradugio de Antonio Callado. 15.
ed. Rio de Janeiro: Record, 1985.

GARCIA MARQUEZ, G. Vivir para contarla. 8. ed. Buenos Aires: Debolsillo, 2010.

GARCIA MARQUEZ, G. “El temor es la fuerza mas extraordinaria que hay en la vida”.



153
Entrevista concedida ao Canal Caracol e Caracol Radio em 1991. Disponivel em:
https://centrogabo.org. Acesso em: 8§ abr. 2025.

GENETTE, G. Fronteiras da narrativa. /n: BARTHES, R. et al. Analise estrutural da
narrativa. Petropolis: Vozes, 1981. p. 265-284.

GILARD, J. Prologo. In: GARCIA MARQUEZ, G. Entre cachacos: obra periodistica 2
(1954-1955). Colombia: Penguin Random House, 2015.

GOIC, C. Historia y critica de la literatura hispanoamericana: época contemporanea.
Barcelona: Critica, 1988.

GOMES, P. E. S. A personagem cinematografica. /n: CANDIDO, A. (org.). A personagem de
ficcao. 13. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014. p. 103—-119.

GONZALEZ, J. I. G. De Colombia a Estados Unidos: Gabriel Garcia Marquez, Toni
Morrison y las relaciones literarias Norte-Sur. /n: RUIZ, F. Diaz; DELGADO, J. M. Camacho
(ed.). Gabriel Garcia Marquez, la modernidad de un clasico. Madrid: Verbum, 2009. p.
63-85.

GONZALEZ, P. E. Angel vs. Diablo: la mujer en la novela hispanoamericana. Revista
Chichamaya, n. 5, p. 7-13, 1987.

HALL, S. Cultura e representac¢ao. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Apicuri, 2016.

HUTCHEON, L. Uma teoria da adaptacao. Tradugdo de André Cechinel. 2. ed.
Florianopolis: UFSC, 2013.

ISER, W. Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional. /n: LIMA, L. C. Teoria da
literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002. p. 34-72.

JARVIS, B. M. El halcén y la presa: identidades ambiguas en Crénica de una muerte
anunciada. /n: En el punto de mira: Gabriel Garcia Marquez. Madrid: Pliegos, 1985. p. 219—
2209.

JIMENEZ, R. Gabriel Garcia Marquez en 300 citas. Barranquilla: Antillas, 1995.

LEMAITRE, M. J. Identidad cultural en Crénica de una muerte anunciada. /n: LEMAITRE,
M. J. En el punto de mira: Gabriel Garcia Marquez. Madrid: Pliegos, 1985. p. 231-237.

MACHADQO, J. As varias dimensdes do masculino: tracando itinerarios possiveis. /n:
SCHPUN, M. R. (Org.). Sdo Paulo: Boitempo; Santa Cruz do Sul: Edunisc, 2004. 233 p.

MANZANO ESPINOSA, C. La adaptacion como metamorfosis: transferencias entre el cine
y la literatura. Madrid: Fragua, 2008.

MARTIN, G. Gabriel Garcia Marquez: una vida. Espanha: Debolsillo, 2011.

MARTIN, M. A linguagem cinematografica. 5. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.



154

MARTINEZ, A. L. El neorrealismo de Gabriel Garcia Marquez. In En el punto de mira:
Gabriel Garcia Marquez. Madrid, Editorial Pliegos, 1985, p. 239-249.

MATOS, M. L. S. de; SOIHET, R. (Orgs.). O corpo feminino em debate. Sao Paulo, Ed.
UNESP, 2003.

MELO, J. de. Gabriel Garcia Marquez e o realismo magico latino-americano. Revista
Camoes, n. 2, p. 1-9, 1998.

MELO, J. O. Prélogo. In: MELO, J. O. Las mujeres en la historia de Colombia. Bogota:
Norma, 1995. p. 13—18.

MESA, L. J. O. La sociedad colombiana en el siglo XIX. In: MESA, L. J. O. Las mujeres en
la historia de Colombia. Bogota: Norma, 1995. p. 169-203.

MCcFARLANE, B. Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. Oxford: Oxford
University Press, 1996.

METZ, C. A significacido no cinema. Sao Paulo: Perspectiva, 1972.
MOLINER, M. Diccionario del uso del espaifiol, Ed. Gredos S.A. Madrid, 2000.
MONEGAL, E. R. El boom de 1a novela latinoamericana. Venezuela: Tiempo Nuevo, 1972.

MOTTA, L. G. Narratologia: analise da narrativa jornalistica. Brasilia: Casa das Musas,
2004.

MOTTA, L. G. Analise pragmatica da narrativa jornalistica. In: LAGO, C.; BENETTI, M.
(org.). Metodologia de pesquisa em jornalismo. Petropolis: Vozes, 2010.

MULVEY, L. Prazer Visual e Cinema Narrativo. In: XAVIER, Ismail. (Org.). A
Experiéncia do Cinema: antologia. 1 ed. v. 5. Colecdo Arte e Cultura, Rio de Janeiro:
Edi¢des Graal, 1983. cap. 3.4.1, p. 437-453.

NASCIMENTO, A. O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.

NAVARRO, M. H. O romance na América Latina. Porto Alegre: UFRGS, 1988.
NEWELL, M. (dir.). O amor nos tempos do célera. Estados Unidos: Fox Films, 2007. Filme.

PECAUT, D. Orden y violencia: evolucion socio-politica de Colombia entre 1930-1953.
Bogota: Norma, 2001.

PERRONE-MOISES, L. Paradoxos do nacionalismo literario na América Latina. Estudos
Avancados, v. 11, n. 30, p. 245-259, 1997.

PIZARRO, A. Vanguardia y modernidad en el discurso cultural. /n: PIZARRO, A. (org.).
América Latina: palabra, literatura e cultura. Sao Paulo: Unicamp, 1995. p. 19-28.



155

RAMA, A. El boom em perspectiva. In La novela em América Latina: panoramas 1920-
1980. Procultura AS, Instituto Colombiano de Cultura, 1982.

RAMA, A. La caza literaria es una altanera fatalidad, Crénica de una muerte anunciada.
Circulo de Lectores, Barcelona, 1983, p. 7-46.

RAMA, A. Literatura e cultura na América Latina. Sio Paulo: EDUSP, 2001.

RIBEIRO, L. F. Mulheres de papel: um estudo do imaginario em José de Alencar e Machado
de Assis. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008.

ROSIL F. Cronica de uma morte anunciada, Italia-Franga-Colombia, 110 min, 1987.

RODRIGUEZ, A. Gabriel Garcia Marquez e o cinema: um amor néo correspondido. Letras
In.verso e Re.verso, s.p. [online], 2019.

RUFFINELLIL J. Crénica de una muerte anunciada: historia o ficcion. In: LOPEZ, A. M. H.
En el punto de mira: Gabriel Garcia Marquez. Madrid: Pliegos, 1985. p. 271-283.

RUFFINELLL J. Después de la ruptura: la ficcion. In: PIZARRO, A. (org.). América Latina:
palabra, literatura e cultura. Sao Paulo: Unicamp, 1995. p. 367-391.

SAFFIOTL H. O poder do macho. Sdo Paulo: Moderna, 1987.

SANCHEZ, P. Garcia Mérquez y la vida cultural de la Espaiia del franquismo. In: RUIZ, F.
Diaz; DELGADO, J. M. Camacho (ed.). Gabriel Garcia Marquez, la modernidad de un
clasico. Madrid: Verbum, 2009. p. 112—-131.

SANCHEZ NORIEGA, J. L. De los literatos descontentos a los escritores-cineastas. ARBOR
Ciencia, Pensamiento y Cultura, n. 741, p. 5-23, 2010.

SANTIAGO, S. Uma literatura nos tropicos. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
SEGATO, R. L. La guerra contra las mujeres. Madrid: Traficantes de Suefios, 2014.
SEGATO, R. L. Critica da colonialidade do poder. Sao Paulo: Boitempo, 2016.

SIERRA. H. H. R. O exercicio da masculinidade e a performance da violéncia em
Cronica de uma morte anunciada, de Gabriel Garcia Marquez. UNB, 2019.

SOUZA, E. M. Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica. Belo Horizonte: UFMG,
2011.

SOSNOWSKI, S. La “nueva” novela hispanoamericana. /n: PIZARRO, A. (org.). América
Latina: palabra, literatura e cultura. S3o Paulo: Unicamp, 1995. p. 393-412.

STAM, R. Introducio a teoria do cinema. Campinas: Papirus, 2005.

STRATHERN, P. Garcia Marquez em 90 minutos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009.



156

TODOROYV, T. As categorias da narrativa literaria. /n: BARTHES, R. et al. Anéalise
estrutural da narrativa. Petropolis: Vozes, 1976.

TORO, M. V. Introduccion. In: Las mujeres en la historia de Colombia. Bogota: Norma,
1995. p. 19-25.

URIBE, M. L. Mujeres y violencia: una historia que no termina. /n: Las mujeres en la
historia de Colombia. Bogota: Norma, 1995. p. 348-361.

VARGAS LLOSA, M. Garcia Marquez: histéria de um deicidio. Rio de Janeiro: Record,
2022.

VARGAS LLOSA, M. Novela primitiva y novela de creacién en América Latina. Marcha,
1432y 1433, 10 y 17 ene. 1969.

VELASCO, C. N. Ursula, Angela, Maria del Rosario y Sierva Maria: creaciones femeninas
garciamarquianas. La manzana de la discordia, v. 10, n. 1, p. 37-44, 2015.

XAVIER, I. Literatura, cinema e televisao: do texto ao filme. Sdo Paulo: Senac; Instituto
Itat Cultural, 2003.

ZOLIN, L. O. Critica feminista. /n: BONNICI, T.; ZOLIN, L. O. Teoria literaria:
abordagens historicas e tendéncias contemporaneas. 3. ed. Maringa: Eduem, 2009.



