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“A sala de musica nao ¢ nem o comego, nem o
fim da musica. A musica ¢ todo o universo
sonante. Somos todos, ao mesmo tempo,
ouvintes, executantes e compositores da
sinfonia universal”.

R. Murray Schafer



RESUMO

Este trabalho tem como tema a educacdo sonoro-musical no contexto escolar da rede
municipal de educacdo de Fortaleza, no Ceara. O interesse pela tematica se origina a partir das
experiéncias do autor neste contexto, relacionando com sua realidade atual como professor do
componente curricular Arte da Educagdo Basica. Tem como objetivo principal, desenvolver
uma proposta pedagogica baseada em conceitos e praticas sonoro-criativas mediadas por
jogos musicais. Enquanto objetivos especificos desta investigacdo, pretende-se: a) relacionar
os conceitos de Educagdo Sonora com o contexto escolar dos anos finais do Ensino
Fundamental; b) ampliar a compreensdo socioambiental dos estudantes, com foco na polui¢ao
sonora, através de uma escuta de sons consciente, reflexiva e contextualizada e; c) elaborar
composi¢des sonoro-musicais com os estudantes a partir dos conceitos estudados. Tem como
referencial teodrico as ideias de Schafer (1992, 2011a, 2011b, 2018), relacionando com outros
autores pertinentes como Almeida (2014), Fonterrada (2004, 2012), Beineke (2015), Brito
(2007, 2013) e Delalande (2019). Tem como locus da pesquisa a Escola Municipal Professor
José Militdo de Albuquerque, localizada no bairro Conjunto Ceard, abrangendo alunos de
duas turmas dos anos finais do Ensino Fundamental. Para tanto, utiliza-se de uma pesquisa de
abordagem qualitativa, de carater exploratorio, tendo a pesquisa-acdo como procedimento
adotado. Diante disso, apresenta-se a seguinte questdo norteadora: como essas praticas
sonoro-criativas podem ser um caminho para o ensino de Musica no Ensino Fundamental? Na
analise de dados do trabalho, apresenta-se uma verificacdo da proposta pedagogica aplicada
no decorrer de 14 semanas, desenvolvendo uma estrutura que contempla relatos das agoes,
dialogos com as situagdes vivenciadas e reflexdes a respeito das praticas. Como
consideragdes, reitera-se que, apesar dos desafios encontrados no contexto do componente
curricular Arte, praticas criativas com a tematica sonoro-musical podem contribuir para a
formagao dos estudantes. A identificagdo e andlise dos ruidos presentes na escola e na
comunidade permitiram aos estudantes desenvolver uma postura mais critica e responsavel
em relagdo ao uso do som. Esse aspecto evidencia a importancia de integrar a educacao
sonoro-musical a questdes socioambientais, promovendo uma formagdo que ultrapassa os
limites do conteudo exclusivamente musical. Ademais, espera-se que esta pesquisa possa
contribuir para as praticas pedagodgicas de professores, fazendo com que praticas

sonoro-musicais € criativas possam estar mais presentes no ambito da Educagdo Bésica.

Palavras-chave: educacio sonoro-musical; polui¢do sonora; educacio basica.



ABSTRACT

This work focuses on sound and music education in the school context of the municipal
education network of Fortaleza, Ceara. The interest in this theme originates from the author's
experiences in this context, relating to his current reality as a teacher of the Art component of
Basic Education. Its main objective is to develop a pedagogical proposal based on
sound-creative concepts and practices mediated by musical games. Specific objectives of this
investigation include: a) relating the concepts of Sound Education to the school context of the
final years of Elementary School; b) broadening students' socio-environmental understanding,
focusing on noise pollution, through conscious, reflective, and contextualized listening to
sounds; and c) creating sound-musical compositions with students based on the concepts
studied. This study is theoretically based on the ideas of Schafer (1992, 2011a, 2011b, 2018),
relating them to other relevant authors such as Almeida (2014), Fonterrada (2004, 2012),
Beineke (2015), Brito (2007, 2013), and Delalande (2019). The research takes place at the
Professor José Militdo de Albuquerque Municipal School, located in the Conjunto Ceara
neighborhood, encompassing students from two classes in the final years of elementary
school. A qualitative, exploratory research approach is used, employing action research as the
methodology. Therefore, the following guiding question is posed: how can these
sound-creative practices be a pathway for teaching music in elementary school? In the data
analysis of the work, a verification of the pedagogical proposal applied over 14 weeks is
presented, developing a structure that includes reports of actions, dialogues with the situations
experienced, and reflections on the practices. As considerations, it is reiterated that, despite
the challenges encountered in the context of the Art curricular component, creative practices
with the sound-musical theme can contribute to the students' education. The identification and
analysis of noises present in the school and in the community allowed students to develop a
more critical and responsible attitude towards the use of sound. This aspect highlights the
importance of integrating sound-musical education with socio-environmental issues,
promoting an education that goes beyond the limits of exclusively musical content.
Furthermore, it is hoped that this research can contribute to the pedagogical practices of
teachers, enabling sound-musical and creative practices to be more present in Basic

Education.

Keywords: sound-musical education; noise pollution; basic education.
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1 INTRODUCAO

Esta proposta pedagodgica tem como intuito elaborar e compartilhar um material
didatico para aplicagdo de praticas musicais criativas em contextos da Educac¢do Bésica, em
especial, com estudantes do Ensino Fundamental (Anos Finais).

Tal investigagdo tem como inspiragdo o pensamento do educador musical
Raymond Murray Schafer, a partir da exploragdo do conceito de Educagdo Sonora, que
proporciona processos de aprendizagem musical por meio da experimentagdo ativa, além de
demais ideias como Paisagem Sonora, Ecologia Acustica e Poluicdo Sonora.

Este preludio da pesquisa se apresentard em dois momentos. No primeiro,
denominado “Trajetdrias Formativas”, os leitores terdo contato com a trajetdria do autor deste
trabalho, conhecendo o pesquisador e sua relagdo com a pesquisa. Apos esta apresentagdo, no
topico que se segue, denominado como “Caminhos da Investigagdo”, o leitor entra em contato
com algumas discussdes fundamentadas que permeiam esta pesquisa e facilitard o

entendimento dos capitulos posteriores.

1.1 Trajetorias Formativas

Para que os leitores tenham uma melhor dimensdo do meu lugar de fala no
decorrer desta investigacdo, destaco, a seguir, um breve relato em torno da minha trajetoria de
formacdo no campo da Musica, relacionando-a com as praticas a serem desenvolvidas neste
trabalho. Esclareco que, neste primeiro topico sobre meu percurso, irei discorrer em primeira
pessoa, ja que, de fato, ¢ uma apresentacdo pessoal que tem a intencdo de aproximar os
leitores do autor deste trabalho.

Comego a narracdo deste percurso pela minha adolescéncia, quando ainda era
aluno da escola bésica, tendo, nesse periodo, 0 meu primeiro contato com um instrumento
musical e com o aprendizado formal de musica.

Antes de ser professor da escola basica, o inicio disso tudo ¢ justamente onde me
encontro agora, na escola, no entanto, como aluno, quando tive a primeira oportunidade de
tocar um violao e adentrar no mundo da musica. Nesse periodo, fazia aulas de instrumento no
contraturno ¢ pude me desenvolver bastante musicalmente a partir dessas experiéncias.
Destaco este ponto, no sentido de enfatizar a importancia de ter a musica presente em minha
caminhada escolar, pois se ndo fossem as aulas de musica que tive na escola, possivelmente

ndo teria desenvolvido, posteriormente, nos instrumentos musicais que toco, formado bandas
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de Rock com amigos na adolescéncia ou mesmo ingressado em um curso Superior de Musica.
Compreendo a escola como ponte para sonhos se concretizarem, sendo o professor, o
mediador desses caminhos.

Todo meu percurso como aluno da Educagdo Bésica se deu na escola publica,
lugar que agora volto como professor e que tenho como ideal possibilitar o acesso a arte,
especialmente & musica, aos meus alunos, para que tenha tanta significancia para eles como
teve para mim, durante a minha época de aluno. Ademais, destaco a necessidade de ampliacao
do ensino de musica nas escolas de Educacdo Bdsica, a promogdo de praticas musicais que
aproximem os alunos da Musica e que, de fato, possa ocorrer um aprendizado musical
significativo para a formacao dos estudantes.

Sou licenciado em Musica pela Universidade Federal do Ceara (UFC) e professor
da rede publica de ensino da cidade de Fortaleza, no estado do Ceara, atuando nos anos finais
do Ensino Fundamental em trés escolas diferentes, todas localizadas em bairros periféricos.
Prosseguirei estes relatos dando destaque a minha trajetdria na universidade e, em seguida, as
minhas vivéncias como professor de Arte no Ensino Fundamental.

Em meu percurso formativo como aluno do curso de licenciatura em Musica,
pude ter diversas experiéncias formativas que me possibilitaram estar realizando essa pesquisa
de mestrado hoje. Além dos componentes curriculares, obrigatorios e optativos, os quais t€ém
suma importancia, destaco também as experi€éncias que tive como bolsista. Primeiro, nos
projetos “Sonoridades Multiplas” e “Musicalizacdo”, no ano de 2018, na Bolsa de Iniciacdao
Académica, onde fui orientado pela professora Dra. Consiglia Latorre, em ambos projetos.
Em seguida, com a Bolsa do Programa de Educacao Tutorial (PET - Musica), no ano de 2019,
coordenado pelo professor Dr. Gerardo Silveira e pela professora Dra. Catherine Furtado,
onde participei do grupo de pesquisa em Jogos Musicais.

No Sonoridades Multiplas foi onde senti uma transforma¢@o na minha percepg¢ao
sobre Musica e as possibilidades multiplas de ensino de musica. Neste projeto, exploramos a
musica de diferentes maneiras, criando coletivamente, usando corpo e voz para criar,
utilizando além de instrumentos, objetos sonoros, € tendo a criagdo e improvisagdo musical
livre como premissa. Um ponto importante deste grupo de pesquisa era a integracdo entre as
diversas linguagens artisticas, pois englobava alunos de cursos da area de Artes do Instituto
de Cultura e Arte (ICA) da UFC, como Musica, Teatro, Danga, Cinema e outros cursos afins,
a maioria deles sendo licenciatura. Essa experiéncia, inclusive, enriqueceu muito a minha

percepcao sobre docéncia em Arte, j4 que tinha pessoas de diferentes formagdes artisticas
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entre seus participantes, sendo importante para o meu exercicio atual como professor desse
componente curricular na Educa¢ido Basica da prefeitura de Fortaleza.

No projeto Musicalizagdo, recebiamos criancas entre 6 ¢ 12 anos de idade para
terem aula de musica a partir de uma perspectiva ladica do ensino musical. As atividades
desenvolvidas envolviam jogos musicais, os quais tivemos como referéncia autores como
Raymond Murray Schafer, Marisa Fonterrada, Berenice de Almeida, Teca Alencar de Brito,
Hans-Joachim Koellreutter e outros autores com metodologias e conteudos pertinentes as
propostas de musicalizacdo do projeto. Essa experiéncia teve grande valor na minha formagao
docente, pois foi quando pude colocar em pratica o conhecimento tedrico apreendido até
aquele periodo da graduacdo, ja que estava a frente, junto de outros bolsistas, na condu¢ao das
aulas para as criangas, fortalecendo meu interesse de seguir na docéncia em musica.

No grupo de pesquisa em Jogos Musicais, com a Bolsa do PET - Musica,
ampliou-se as possibilidades de ensino-aprendizagem nessa area, pois uma das caracteristicas
deste grupo era ofertar oficinas de formacao musical para licenciandos dos cursos da area de
Artes do ICA, graduandos em Pedagogia e também para professores da Educacdo Basica de
Fortaleza. Nessas oficinas, através da pratica, buscava-se um aprendizado e reflexdo sobre os
jogos e suas aplicagdes no contexto da Educacdo Basica. As praticas do grupo tinham um teor
de formacdo docente, ja que se trabalhava diretamente com professores que ja atuavam na
Educagdo Basica ou que tinham o interesse de ingressar nesse ambito, o que, de certa forma,
fez com que eu compreendesse um pouco dos processos em sala de aula, ouvindo os
professores e entendendo como aquelas praticas musicais poderiam contribuir com a
formacao e a pratica deles nas escolas.

Os trés projetos citados se destacam por sua relacdo com esta pesquisa em praticas
musicais sonoro-criativas, as quais pensam a criacdo musical compreendendo o som como
ponto de partida e tendo como referéncia o conceito de Educacdo Sonora, que sera
destrinchado futuramente neste trabalho. De certa forma, as experiéncias que carrego em meu
percurso, refletem minhas ideologias e metodologias como docente atualmente.

No decorrer do meu percurso, logo apos finalizar a graduagdo, ingressei na
Educacdo Bésica como professor da area de Arte, inicialmente como temporario e,
posteriormente, através do concurso, sendo efetivado no ano de 2023. A partir da minha
efetivacdo, para completar a carga horaria de 40 horas semanais, tive que ser lotado em trés
escolas diferentes, uma localizada no bairro Anténio Bezerra e as outras duas no bairro
Conjunto Ceard. Esta lotagdo, com essa carga horaria, ¢ dividida em 27 horas de aula e 13

horas de planejamento.
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O componente curricular Arte, na rede municipal de ensino de Fortaleza tem
apenas 1 hora de aula por turma, ou seja, o professor precisa ter 27 turmas. Na maioria das
vezes, i1ss0 sO € possivel ao realizar a lotagdo do docente em mais de uma instituicdo de
ensino. No meu caso, fui alocado em trés escolas, o que se torna algo desgastante por
diferentes fatores, como deslocamento, qualidade de trabalho na institui¢ao e dificuldades na
constru¢ao de vinculos com estudantes.

Outro ponto a ser destacado ¢ a qualidade estrutural das escolas. As escolas
municipais de Fortaleza tem duas realidades bem marcantes, de um lado as Escolas
Municipais de Tempo Integral (EMTI), onde os alunos passam o dia todo na escola e que,
estruturalmente, se destacam por serem escolas-modelo, com salas climatizadas e com boa
acustica sonora, amplos espacos de convivéncia para os alunos, quadra de esportes, auditorio,
etc.

De outro lado, as Escolas Municipais de Tempo Parcial (EMTP), onde os alunos
passam apenas um turno ¢ que, geralmente, tem uma estrutura mais antiga, na grande maioria
dos casos sem climatizacdo, com poucos recursos, salas superlotadas e poucos espagos de
convivéncia, exatamente o oposto do que ¢ investido nas escolas de tempo integral. As trés
escolas em que atuo sdo de tempo parcial e vao de encontro as especificidades citadas
anteriormente.

Este trabalho teve como locus a Escola Municipal Professor José¢ Militdo de
Albuquerque, localizada no bairro Conjunto Ceard, tendo a investigacdo desta pesquisa
desenvolvida em duas turmas diferentes, uma de 6° ano e outra de 8° ano, dos anos finais do
Ensino Fundamental.

A escola em questdo tem uma estrutura antiga, as salas ndo possuem uma acustica
ideal, ¢ considerada pequena para a quantidade de alunos que tem e ndo possui muitos
espacos de convivéncia. Esses problemas citados, embora ndo sejam os unicos culpados,
acabam gerando uma producdo indiscriminada de sons no ambiente escolar, pelos proprios
alunos, pela natureza ao redor, pelas maquinas ruidosas e também por outros objetos sonoros.
Essa adversidade, que pode ser compreendida como poluigdo sonora, ¢ um ponto de partida
para o estudo do som e, do mesmo modo, da aprendizagem musical, no entanto, saliento que
essas condi¢cdes ndo sdo particulares desta escola, mas sim da maioria das escolas de
Educag¢ao Basica, sendo algo a ser visto como um problema a ser combatido.

Diante do exposto, reitero: minha trajetoria se relaciona com meu trabalho
exercido atualmente na Educacdo Basica, justamente porque me vejo, muitas vezes, em meus

alunos e em seus desenvolvimentos musicais, compreendendo e tendo em mente o papel



18

imprescindivel de ter a musica na escola e um professor como mediador desses processos de

aprendizados.

1.2 Caminhos da Investigacao

O ensino de musica nas escolas do Brasil tem se configurado de diversas formas
ao longo dos anos, passando por varias mudangas no que tange a Educagdo Basica. A partir da
lei n° 11.769/2008 a musica se configurou como contetudo obrigatorio nos curriculos escolares
(Brasil, 2008). A legislacdao vigente, com a lei n® 13.278/2016 (Brasil, 2016), incluiu, para
além da Musica, as linguagens Teatro, Danga e Artes Visuais, sendo geralmente aplicadas no
componente curricular Arte.

Mesmo com a obrigatoriedade do seu ensino na Educacao Basica, a Musica ainda
se apresenta de maneira pontual e efémera, dividindo espaco com as outras linguagens
artisticas no componente curricular Arte, o qual também sofre com o problema da brevidade,
j& que na maioria dos curriculos do Brasil, bem como na prefeitura de Fortaleza, ha apenas
uma hora de aula por semana em cada turma, tornando o ensino de musica de maneira eficaz e
significativa uma tarefa desafiadora.

A formacado docente para o professor de Arte também € complexa, isso porque sao
habilitados para ensinar Arte nos anos finais do Ensino Fundamental aqueles que sdo
licenciados em Musica, Danga, Artes Visuais, Teatro e areas afins. Portanto, cada professor
tem a sua individualidade sobre como trabalhar a arte em sala de aula, muitas vezes focando
mais em sua linguagem especifica e deixando as outras em segundo plano. Compreendo que
isso se deve ao fato de haver desafios para ensinar linguagens artisticas que nao sao vistas ou
aprofundadas na graduacdo, gerando uma inseguranca na pratica docente.

Diante dessa complexidade, este trabalho buscou apresentar um aprendizado
musical significativo, gerando um contato maior dos alunos com a musica através de uma
vivéncia musical acolhedora para todos, independentemente da experiéncia musical prévia
dos envolvidos. Campos (2006) reflete sobre a aprendizagem significativa como um
movimento de associa¢do entre um conteido anteriormente relevante para o individuo € um
novo conhecimento a ser adquirido, ou seja, define-se como trazer significancia as vivéncias
dos estudantes, fazendo sentido o contato com esse aprendizado. Além disso, buscou-se na
proposta, a ampliacdo da visdo sobre educacdo sonora e musical no contexto da Educacao
Basica, orientando nos processos de ensino e aprendizagem de musica.

A respeito do ensino de musica, a partir do século XX, surgiram educadores

musicais que trouxeram propostas pedagogicas diversificadas, os quais pensam a musica e seu
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ensino como algo ludico, com foco em atividades que envolvam o criar, escutar, imaginar,
improvisar, tocar, se expressar € com o intuito de incluir a todos na vivéncia musical, ou seja,
o0 aluno ¢ um ser ativo na pratica musical.

Entre os referenciais tedricos pertinentes para este trabalho, destaca-se o educador
musical Raymond Murray Schafer, por conta do seu vasto estudo sobre o som, principalmente
a respeito do conceito de Educagdo Sonora, analisando suas particularidades, transformagoes
e a importancia de saber ouvir, de forma reflexiva e consciente, tendo como pratica jogos
musicais e atividades de composi¢do sonora em sala de aula.

Portanto, tem-se a hipdtese de que essas praticas podem ser um caminho para a
educacdo sonoro-musical na escola basica, propiciando um contato com a musica de forma
reflexiva, consciente e criativa no ambiente escolar, podendo ser também um direcionamento
para professores a respeito do ensino de musica.

Diante disso, elencam-se algumas questdes: como as praticas sonoro-criativas
podem ser um caminho para o ensino de musica no Ensino Fundamental? De que forma
influenciam no processo de aprendizagem e na formacao musical dos estudantes?

O objetivo principal deste trabalho ¢ desenvolver uma proposta pedagogica na
Educacdo Basica, baseada em conceitos e praticas sonoro-criativas mediadas por jogos
musicais. Além disso, apresenta-se a seguir também os objetivos especificos desta
investigacao: a) relacionar os conceitos de Educacdo Sonora com o contexto escolar dos anos
finais do Ensino Fundamental; b) ampliar a compreensao socioambiental dos estudantes, com
foco na polui¢do sonora, através de uma escuta de sons consciente, reflexiva e contextualizada
e; c) elaborar composi¢des sonoro-musicais com os estudantes a partir dos conceitos
estudados.

Para finalizar esta introducao, para um melhor detalhamento da organizagao desta
investigagdo, destaca-se a seguir a estrutura deste trabalho: a) Capitulo 1 - Metodologia da
Pesquisa, onde se destacard os processos metodoldgicos, como o universo da pesquisa, o
método de investigacao, os instrumentos € os procedimentos de coleta de dados; b) Capitulo
2 - Conhecendo o Campo da Pesquisa, onde nos aprofundaremos em abordar o local em que
esta pesquisa ocorreu, dando énfase as realidades da cidade de Fortaleza e do bairro Conjunto
Ceard, da Rede Municipal de Ensino e particularmente a Escola Municipal Professor José
Militdo de Albuquerque; c) Capitulo 3 - Referencial Teorico, onde se apresentard os
conceitos tedricos-metodologicos que embasam esta pesquisa, relacionando com a pratica

sonoro-musical na Educagdo Bésica; d) Capitulo 4 - Apresentacdo e Andlise da Proposta
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Pedagogica, onde discorreremos sobre as praticas desenvolvidas e as pertinentes reflexdes

sobre a experiéncia e, por ultimo; ) Considerac¢des Finais desta investigacao.
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2 CAPITULO I: METODOLOGIA DA PESQUISA

2.1 Universo da Pesquisa

A pratica pedagogica proposta neste trabalho foi aplicada no primeiro semestre de
2025, na Escola Municipal Professor José Militdao de Albuquerque, no bairro Conjunto
Ceara, em Fortaleza-CE. O planejamento se deu em 14 aulas conduzidas no componente
curricular Arte, a qual tem como tempo pedagdgico 55 minutos semanais em cada turma.

Contemplou duas turmas de Arte' dos Anos Finais do Ensino Fundamental, uma
de 6° ano, na qual os alunos t€ém em torno de 11 e 12 anos de idade, além de outra turma de
8° ano, com faixa-etdria entre 13 e 14 anos. O critério para escolha dessas turmas, ocorreu
devido ao tempo de experiéncia docente com a turma do 8° ano e, em contraposi¢do, outra
op¢do para a investigacdo foi uma turma de 6° ano, pelo fato de ser uma turma recém
ingressante, sem nenhum contato pedagdgico anterior com o professor mediador desta
proposta.

A seguir, destaca-se um esbo¢o do planejamento realizado para cada aula e seus

respectivos objetivos:

Quadro 1 - Planejamento das aulas.

Aulas Tematicas Objetivos

Semana 1 Questionario de Sondagem | Aplicar um questionario
para avaliar as experiéncias
prévias dos estudantes com

Musica.
Semana 2 Introducdo ao conceito de Ouvir os sons que nos
Som e atividade de Escuta rodeiam, identificar suas
Ativa. fontes sonoras e refletir

sobre este tema.

Semana 3 Jogos Musicais: Aponte o Determinar de que direcao
Som, Encontre Seu Par ¢ vem os distintos sons;
Labirinto Sonoro. Reconhecimento de

Timbres; Associacao de Som
e Movimento.

' Na rede municipal de ensino de Fortaleza, o professor com formagdo especifica em Arte (Musica, Danga,
Teatro, Artes Visuais) s6 leciona do 6° ano ao 9° ano, ou seja, em anos anteriores o professor responsavel pelo
componente curricular ¢ um professor pedagogo.
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Semana 4 Parametros do Som: Compreender os pardmetros
Duragao, Timbre, Altura e do som através de jogos
Intensidade. musicais.

Semana 5 Poluic¢ao Sonora. Buscar uma conscientizagao
sobre o conceito ¢ a
identificacdo do mesmo em
nossa sociedade.

Semana 6 Regéncia de sons. Relacionar imagem, som e
movimento na pratica de
regéncia, de forma ludica,
auxiliando no
desenvolvimento das
criagdes sonoras dos
estudantes.

Semana 7 Introdugdo a composi¢ao Organizar os sons anotados,
sonora: transformando sons | transformando-os, através
em musica. dos conceitos estudados, em

musica.

Semana 8 Criagao Sonoro-musical com | Realizar uma pratica musical
o Corpo. explorando sonoramente

com 0 corpo.

Semana 9 Desenvolvimento das Continuar as criacoes
composi¢des sonoras em sonoras trabalhando
equipes. coletivamente.

Semana 10 Introducdo a partitura Conhecer o que se define
sonoro-musical: tradicional e | como partitura musical, seja
ndo tradicional. tradicional ou ndo, e suas

caracteristicas.

Semana 11 Amadurecimento das Incentivar o progresso das
criagdes sonoro-musicais composigdes dos estudantes,
dos estudantes. buscando amadurecer

determinados aspectos que
forem necessarios e
solucionar as possiveis
questOes € entraves entre as
equipes.

Semana 12 Pré-finalizacdo dos Encaminhar o alinhamento
processos. das composigdes dos

estudantes, visando deixa-la
proxima do seu modelo
final.

Semana 13 Finalizacao dos processos. Apresentar as composi¢des
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sonoro-musicais.

Semana 14 Questionario final de Refletir sobre os processos
autoavaliacdo desenvolvidos ¢ analisar as
possiveis conclusdes a partir
das respostas dos
participantes.

Fonte: acervo do autor.

2.2 Método de Investigacio

O processo metodologico se apresenta como qualitativo, de carater exploratorio e
tendo a pesquisa-agao como procedimento adotado, a qual se apresenta de maneira que todos
os envolvidos sejam seres ativos no processo de producao.

A pesquisa qualitativa dispde de “uma atengdo ao mundo do sujeito e aos
significados por ele atribuidos as suas experiéncias cotidianas, as interagdes sociais que
possibilitam compreender e interpretar a realidade” (Gatti ¢ André, 2010, p. 3), sendo essa
uma caracteristica importante deste trabalho, ja4 que tem como premissa a significacdo das
praticas musicais para seus participantes, bem como a investiga¢ao de suas qualidades.

O carater exploratério se apresenta por meio da agdo de investigar o problema e
da necessidade de criar indagagdes formativas a respeito do estudo da educagao sonora e dos
impactos de uma ecologia sonora no contexto escolar. As etapas executadas foram: revisao
bibliografica, planejamento e estruturacao das aulas, aplicacdo pratica em sala de aula, analise
dos dados e averiguacdo dos resultados.

O procedimento adotado foi a pesquisa-agdo, por conta de sua abordagem que, no
contexto desta pesquisa, dispde de todos os participantes das praticas desenvolvidas como
seres ativos no processo da pesquisa € na obten¢ao dos possiveis resultados. Thiollent (1997)
observa que a aplicagdo de uma pesquisa em que os sujeitos também s3o construtores ativos
da pesquisa, proporciona a inser¢ao deles, pois a pesquisa € construida de forma participativa
e ndo de maneira unilateral. Apos a concretizagdo da pratica de criacao coletiva em sala de
aula e da fase de producdo de dados, tivemos também a etapa da andlise, a qual teve como
base conceitos da pesquisa-agdo, a exemplo da observacdo participante, onde todos os
pesquisadores envolvidos fizeram parte do processo de constru¢do dos resultados, o diario de

campo e questiondrios abertos.
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2.3 Instrumento de Coleta de Dados

Os instrumentos e estratégias utilizadas para a producdo de dados nesta pesquisa
foram: a) Diario de Bordo, o qual foi estabelecido na inten¢ao de que todos os envolvidos na
pesquisa (professor e estudantes) possam refletir e escrever sobre a vivéncia, destacando seus
aprendizados, percepcdes, facilidades, dificuldades, entre outros aspectos; b) Questionario de
Sondagem, com o intuito de fazer um diagnostico sobre as experiéncias musicais prévias que
os alunos tém, buscando entender também outras especificidades importantes para a
construcdo deste trabalho e; ¢) Questionario de Autoavaliacio, na intencdo de compreender
como as praticas sonoro-musicais contribuiram para a formacao dos estudantes, a respeito da
experiéncia, instigar reflexdes sobre a importancia da musica no ambiente escolar, no
desenvolvimento humano dos alunos, e averiguar o entendimento dos alunos sobre os estudos
de educagdo sonoro-musical realizadas com essa pratica.

A respeito do Didrio de Bordo, cada participante da pesquisa, seja aluno ou
professor, realizava um relato semanal com as agdes desenvolvidas e as reflexdes sobre a
experiéncia. Teve como objetivo alcancar o ponto de vista de cada um sobre as praticas
realizadas. Os alunos faziam em seus cadernos e o professor em documentos digitais, via

GoogleDocs.

Figura 1 - Didrio de Bordo do(a)s Figura 2 - Didrio de Bordo do Professor
Estudantes

8 A
Nessa turma, o diferencial foi trazer novas discussdes, ja que sdo alunos mais
velhos, entdo trouxe para o debate a questdo ambiental, com a poluicdo sonora,

trazendo também um contexto histérico relacionando com a revoluc8o industrial e o

surgimento das magquinas em abundéncia através das fabricas e seus produtos. Foi
feito também um estimulo & imaginacdo através do pensamento de como eram os
sons no passado, como por exemplo no Brasil antes do ano 1500, no mundo no
século XIX, na cidade atualmente em diversos locais como na feira, no transito, em
casa, na escola, etc, na intencdc de provoca-los e fazé-los perceber as
particularidades que cada espaco e seu tempo tem e como isso influencia nos sons
que existem. Apbs essa discussdo fomos & pratica, com a escuta de sons do
ambiente, por toda a escola, bem como a reflexdo sobre as fontes sonoras, assim
como foi feito na turma anterior.

PERCEPGOES DO PROFESSOR-PESQUISADOR

Com esta turmal foi possivel trazer mais reflexdes sobre o som e seus
desdobramentos, inclusive acredito ser importante trazer essa questdo imaginativa,
afinal, som & memorna, & como o conceito de Marca Sonora, de Murray Schafer,
cada espaco-tempo tem sua marca sonora, e isso € algo individual para cada um,
quando pergunto sobre o som da CASA e o que ele te faz lembrar, cada aluno vai
ter sua individualidade, é algo subjetivo, embora haja as similaridades, ha também

as diferencas. O som é subjetivo

Fonte: acervo do autor. Fonte: acervo do autor.



25

Os Questionarios de Sondagem e de Autoavaliagdo foram elaborados no Google
Forms e tiveram 7 questdes cada uma delas. Na primeira, a qual teve carater diagndstico, foi
perguntado sobre as experiéncias anteriores com musica que os alunos tiveram, se ja
aprenderam a tocar um instrumento ou cantar, se ja participaram de alguma atividade musical
na escola, o que sentiam quando ouviam musica e quando ouviam barulho. Além disso,
buscou compreender a relagdo dos alunos com o som e o entendimento deles a respeito do
conceito de Polui¢do Sonora, o qual foi trabalhado dentro da proposta executada.

Na segunda investigacdo, foi perguntado sobre a contribui¢do das praticas para a
formag¢ao musical dos estudantes, um relato sobre a experiéncia de elaborar uma composi¢ao
sonoro-musical, uma reflexdo sobre a importancia de ter aprendizados musicais no ambito
escolar, bem como reflexdes e busca de solugdes para o problema da Poluicdo Sonora
presente no cotidiano deles. Essa autoavaliagdo teve como objetivo entender como os alunos,
apods os experimentos e aprendizados, mudaram sua forma de perceber o mundo e sua relagdo

com O universo sonoro.

2.4 Procedimentos de Coleta de Dados

Este caminho investigativo teve inicio com a exploragdo de escritos referentes a
pesquisa sonoro-criativa em livros, revistas, artigos € demais textos da area de Educacao
Musical que tratam sobre o ensino de musica de forma ludica e criativa, principalmente, as
publicagdes elaboradas pelo educador musical Murray Schafer (1992, 2011a, 2011b, 2018)
ou, entdo, a partir da leitura de trabalhos de outros pesquisadores pertinentes a pesquisa como
Almeida (2014), Fonterrada (2004, 2012), Beineke (2015), Brito (2007, 2013) e Delalande
(2019), os quais dialogam com as praticas criativas em seus escritos.

Apos essa fase exploratoria, foi pensada uma sequéncia de aulas a serem aplicadas
com turmas do Ensino Fundamental, com uma proposta que pudesse enriquecer as vivéncias
musicais dos estudantes na escola a partir de uma abordagem de ensino de Musica de forma
criativa.

A forma do planejamento foi inspirada no capitulo “O compositor em sala de
aula”, do livro O Ouvido Pensante, de Murray Schafer (1992), o qual, em sua proposta, traz
relatos praticos das experiéncias de Schafer com uma turma de uma escola de musica do
Canada na década de 1960. Cabe destacar que Schafer nao era professor da Educacao Basica,
atuando apenas em oficinas de musica de forma ocasional, muito embora, seus conceitos e

praticas se destacam pela possibilidade de aplicacdo e adaptagdo ao contexto escolar, sendo
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isso evidente no Brasil, onde suas ideias como educador sdo muito difundidas por
profissionais da educagdo musical.

A partir da analise da abordagem de Schafer, foi possivel tragar, com adaptagdes
a realidade educacional brasileira contemporanea, um caminho para o planejamento das aulas,
de maneira que os conhecimentos tivessem a caracteristica de serem progressivos,
objetivando um alicerce para as praticas musicais dos estudantes.

Foi utilizada a ferramenta Google Docs para elaborar os planejamentos, pensando
em uma pratica que pudesse ser executada no decorrer de um periodo letivo do ano que, no
caso, se deu nos meses de Abril, Maio e Junho de 2025.

Nas aulas iniciais, a inteng¢ao era propiciar experiéncias introdutdrias ao estudo do
som e da musica, por isso, foi planejado atividades de escuta do ambiente, jogos musicais que
trabalhavam a escuta ativa, aspectos musicais como ritmo, andamento, melodia e parametros
sonoros como duragdo, altura, timbre e intensidade. Essa proposi¢@o se deu, principalmente,
porque a grande maioria dos alunos nunca havia estudado musica, desconhecendo tais
conceitos. Portanto, houve a preocupacao de, ja nos primeiros encontros, serem proposicoes
que possibilitassem esses conhecimentos basais através da pratica.

No prosseguimento do planejamento, para além dessa ambientacdo musical, foi
pensado também em um teor reflexivo e critico com essas praticas, despertando nos
estudantes uma visdo de mundo a partir dos estudos sobre polui¢cdo sonora e seus efeitos em
nossa sociedade. Outro ponto consideravel no planejamento foi o aspecto da criagdo musical
coletiva, por meio do corpo, instrumentos e objetos sonoros, com a inten¢do de relacionar
teoria e pratica nos processos criativos.

Para além do planejamento das aulas, também foi estruturado um Questionario de
Sondagem, com algumas questdes diagnosticas, aplicadas no inicio da pratica, e outras
questdes de Autoavaliacdo ao final dos processos. No primeiro, buscou-se elencar perguntas
que captassem as experiéncias prévias que eles tinham com musica, na intengdo de
conhecé-los e tragar melhor os planos das aulas. No segundo, foi proposto perguntas
reflexivas que visavam a escrita de apontamentos dos estudantes sobre as praticas executadas
e captar os impactos destas praticas em sua formag¢do musical e em sua consciéncia
socioambiental referente ao aspecto da Polui¢do Sonora.

Com o inicio das praticas, foi pedido aos alunos que, em cada aula, fizessem em
seus cadernos Diarios de Bordo, nos quais eles anotariam os conhecimentos, contetidos e
reflexdes referentes a cada encontro. A intengao foi ser uma forma de registro das vivéncias e

também uma maneira de realizar a analise de como aquelas praticas de cria¢ao e aprendizado
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musical reverberam nos estudantes envolvidos.

Na medida do possivel, os estudantes eram lembrados da importancia de manter
os escritos regularmente, justificando que seria importante tanto para eles, pois poderiam
revisitar os conhecimentos em seus cadernos, quanto para o professor, que teria um recurso
essencial para a coleta de dados. Em alguns dos encontros, inclusive, houve a tentativa de
destinar alguns minutos da aula para que eles refletissem e escrevessem. Entretanto, na
maioria das vezes, pelo fato da aula de Arte ter apenas 55 minutos, ndo era possivel realizar os
Diérios de Bordo juntamente as atividades praticas que eram propostas, ficando como uma
atividade para casa.

Infelizmente, nas vezes que ficaram como atividade de casa, por ndo haver uma
cobranca direta, nem todos os alunos mantiveram a regularidade nos escritos, embora todos
tenham feito pelo menos de uma aula, principalmente na turma de 6° ano, a qual necessitou de
um maior trabalho de conscientizagdo da importancia destes escritos. Na turma de 8° ano, em
contrapartida, houve maior celeridade no entendimento, podendo coletar bem mais relatos do
que na outra turma, influenciando, inclusive, na qualidade dos relatos que eram escritos. Por
ser uma turma de 8° ano, a qual ja estd mais acostumada com a rotina dos Anos Finais do
Ensino Fundamental, bem como com a metodologia do professor, houve uma maturidade
mais notoria.

Ao final de cada encontro, o professor também elaborava os seus proprios Diarios
de Bordo contendo os relatos e as reflexdes sobre o ocorrido nas duas turmas, muitas vezes,
fazendo andlises comparativas a fim de compreender como as atividades impactaram de
maneiras diferentes em cada uma delas.

Apos situar-se a respeito da metodologia tracada, no capitulo seguinte, o leitor se
ambientara com o /ocus da pesquisa, compreendendo o contexto social, cultural e geografico
em que esta pesquisa foi aplicada e, por conseguinte, conhecer o publico participante das

praticas desenvolvidas e suas particularidades.
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3 CAPITULO II: CONHECENDO O CAMPO DA PESQUISA

Este trabalho foi realizado em uma escola de tempo parcial vinculada a rede
municipal da cidade de Fortaleza, no estado do Ceard, nos anos finais do Ensino
Fundamental. As atividades foram desenvolvidas com duas turmas diferentes em aulas
regulares do componente curricular Arte. As turmas em questao foram do 6° ano e 8° ano, da
Escola Municipal Professor Jos¢ Militdo de Albuquerque, localizada no bairro Conjunto
Ceara.

A seguir, elenca-se alguns topicos para melhor guiar o leitor ao entendimento dos
multiplos contextos que envolvem a cidade de Fortaleza, sua Rede Municipal de Ensino ¢ as

caracteristicas da escola a qual foi campo de pesquisa deste trabalho.

3.1 A cidade de Fortaleza e o bairro Conjunto Ceara

Fortaleza ¢ a capital do estado do Ceard, localizada na regido Nordeste do Brasil.
Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2022), ¢ considerada
uma zona urbana, tendo como area territorial 312.353 km?, ocupando a 134° colocacdo neste
aspecto comparado a outras cidades do estado. Mesmo ndo sendo uma das maiores no quesito
extensdo territorial, quando observa-se o aspecto populacional, Fortaleza ocupa a 1°
colocagao do estado e a 4° colocacdo do pais em quantidade de pessoas, algo que,
consequentemente, destaca a sua densidade demogréfica, correspondendo a 7.775,52

habitantes por km?.
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Figura 3 - Mapa da cidade de Fortaleza.

ORTALEZA  ~

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estratégia Economica do Ceara - IPECE (2021).

Ainda de acordo com o ultimo censo demografico, feito pelo IBGE (2022), a
cidade de Fortaleza contava com uma populacao de 2.428.708 pessoas, tendo uma populacao
estimada de 2.574.412 para 2024. Desta quantidade, 96,1% apresentam taxa de escolaridade
entre pessoas de 6 a 14 anos, com o Indice de Desenvolvimento da Educagio Basica (IDEB)
de nota 6,0 para os anos iniciais do Ensino Fundamental, que corresponde do 1° ano ao 5°
ano, e nota 5,2 para os anos finais do Ensino Fundamental, do 6° ano ao 9° ano.

No aspecto do Indice de Desenvolvimento Humano (IDH), a cidade demonstra
um contraste significativo quando hd uma analise comparativa entre seus bairros. Fortaleza ¢
dividida em 121 bairros, com diferentes realidades entre eles, onde alguns poucos se destacam
por um IDH muito alto ou alto, e a grande maioria se destaca pelo seu IDH baixo ou muito
baixo.

Segundo dados da Prefeitura de Fortaleza (2022), o bairro Conjunto Ceara I, onde
se situa a escola campo desta pesquisa, ocupava a 55° posicao no indice, sendo considerado
um IDH baixo. Sousa (2014) destaca que o bairro fica localizado na zona sudoeste de
Fortaleza, ¢ um dos maiores € mais populosos bairros da cidade e faz divisa com varios outros
bairros, como Genibau, Granja Lisboa, Granja Portugal e at¢ mesmo com alguns bairros do
municipio de Caucaia, Regido Metropolitana de Fortaleza. Todos os bairros em questdo sdao
considerados periferias com o IDH baixo ou muito baixo, o que influencia diretamente na

realidade socioecondmica dos estudantes que frequentam a escola.
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Figura 4 - Mapa do bairro Conjunto Ceara e bairros adjacentes.
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Fonte: Prefeitura de Fortaleza (2025)

Com base nos apontamentos de Evelize Sousa (2014), a histéria do bairro se
inicia entre os anos 1977 e 1981, quando o Governo Federal, junto ao Banco Nacional de
Habitagao (BNH), a Companhia de Habitacdo do Estado do Ceara (COHAB - CE) e outros
orgdos da época, investiram na constru¢do de conjuntos habitacionais, na tentativa de facilitar
o financiamento dessas residéncias para pessoas com baixa renda, j& que Fortaleza
apresentava um grande indice de pessoas desabrigadas.

Entretanto, mesmo com esse acesso a moradia, 0 governo e seus programas
habitacionais, ndo deram ateng@o as condi¢des de vida daqueles moradores, desconsiderando
coisas basicas como fornecimento regular de agua, iluminagdo publica, energia elétrica de
qualidade nas residéncias, transporte publico na regido, escolas de qualidade, etc. Todos esses
topicos s6 foram conquistados, no decorrer dos anos, devido as constantes reivindicagdes
feitas pelos moradores (Sousa, 2014).

Somente no ano de 1989, o Conjunto Ceara deixou de ser apenas um conjunto
habitacional e se tornou, oficialmente, um bairro de Fortaleza. Atualmente, o bairro conta com
escolas publicas e privadas de todos os niveis da Educacdo Basica, postos de saude, terminal
de onibus, diferentes tipos de comércio, delegacias, bancos, entre outras coisas fundamentais
no cotidiano da populacdo. H4 quem diga que o Conjunto Ceard “é como se fosse uma cidade
dentro de outra cidade”.

No que se refere a espagos publicos que envolvam arte, cultura e lazer, o referido
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bairro dispde de polo de lazer, biblioteca comunitaria, areninhas” € de um centro cultural, bem
como de eventos relacionados a esses lugares como o Sarau Rizoma, a Batalha do Polo
(Batalhas de Hip-Hop) e o Por dos Livros, os quais frequentemente ocorrem na regiao.
Apresenta-se essa perspectiva historica e cultural da regido para que os leitores
possam conhecer a realidade do local e, consequentemente, entender melhor o publico
participante desta pesquisa, ou seja, os alunos que, além de morar, vivem no bairro ¢ na

cidade, desfrutando dos espacos e especificidades citadas anteriormente.

3.2 Rede Municipal de Ensino

As escolas do ambito publico, na cidade de Fortaleza, na maioria dos casos, se
dividem da seguinte maneira: a rede estadual e federal de educacdo sdo responsaveis por
ofertar o Ensino Médio e a rede municipal pela Educacdo Infantil e Ensino Fundamental, anos
iniciais e anos finais, com algumas excec¢des de escolas do estado que também ofertam o
Ensino Fundamental, além da Educagdo de Jovens e Adultos (EJA), a qual o municipio e o
estado ofertam.

No quesito matricula, segundo o censo de 2023, o Ensino Fundamental registrou
292.353 alunos matriculados em 932 escolas diferentes de Fortaleza, englobando as redes
municipal, estadual, federal e, também, escolas particulares (IBGE, 2023). Dessas, 223
escolas s3o do ambito municipal que matricularam alunos nos Anos Iniciais ¢ 128 que
matricularam nos Anos Finais. E importante salientar que existem escolas hibridas, as quais
ofertam ambos niveis, Anos Iniciais € Anos Finais, por isso, estes numeros, em alguns casos,
podem estar se referindo a mesma escola em célculos diferentes.

Nesta rede de ensino, possui Escolas Municipais de Tempo Parcial (EMTP), onde
os alunos passam apenas um turno na escola, manha ou tarde, e Escolas Municipais de Tempo
Integral (EMTI), nas quais os alunos ficam os dois turnos na escola. Nas EMTP, os alunos
tém apenas os componentes curriculares obrigatérios, da base comum: Arte, Ciéncias,
Educacao Fisica, Ensino Religioso, Geografia, Historia, Lingua Inglesa, Lingua Portuguesa e
Matematica, estabelecidos pela Base Nacional Comum Curricular - BNCC (Brasil, 2018). Ja
nas EMTI, além de todas as disciplinas da base comum citadas anteriormente, adiciona-se
uma base diversificada, com os componentes curriculares: Formagao Cidada, Projeto de Vida,

Protagonismo, Praticas Experimentais, Introdugdo a Metodologia da Pesquisa Cientifica,

2 Espaco esportivo multifuncional, geralmente um campo de futebol com grama sintética, construido em areas
urbanas, com o objetivo de promover a pratica esportiva, o lazer e a convivéncia social, especialmente em
bairros com alto indice de vulnerabilidade social.



32

Estudo Orientado, Aprendizagem Orientada e Disciplinas Eletivas.
A seguir, destaca-se em duas imagens, para que o leitor possa ter uma dimensao
visual das escolas, o padrao arquitetonico das novas EMTI (Figura 5) e a fachada da EMTP

José Militao de Albuquerque (Figura 6).

Figura 5 - Modelo padrao de uma EMTI da cidade de Fortaleza.

Fonte: Foto de Vaunir Freitas (2022).

Figura 6 - Fachada da EMTP Professor José¢ Militdo de Albuquerque.

Fonte: Google (2025).

A rede municipal tem como documentos norteadores, além da BNCC, o
Documento Curricular Referencial do Ceard (DCRC) e o Documento Curricular Referencial
de Fortaleza (DCRFor). Ambos documentos trazem orientacdes a respeito de acdes para o
ambito da Educagdo Bésica, trazendo diretrizes que direcionam o curriculo e sua aplicagao.
Para este topico, havera uma atengdo maior sobre o curriculo e as orientacdes para a area de
Arte.

O componente curricular Arte se tornou obrigatorio na Educagdo Basica a partir
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da lei 9.394 (Brasil, 1996), a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), a qual definiu as linguagens da
Musica, da Danga, do Teatro e das Artes Visuais como seus componentes. A partir dessa lei,
diversos estudos a respeito do ensino de Arte surgiram no Brasil, inclusive, documentos
norteadores que orientam nos processos educativos de ensino e aprendizagem, no curriculo e
nos objetivos da Arte na Educagdo Basica.

A BNCC, documento normatizador de ambito nacional, em seu texto referente ao
ensino de Arte no Ensino Fundamental, elenca as linguagens artisticas de forma a se
integrarem visando uma articulacdo de saberes entre elas. “Criar, ler, produzir, construir,
exteriorizar e refletir sobre formas artisticas” (Brasil, 2017. p. 193) sdo alguns dos parametros
que este documento lista como essenciais nas praticas artisticas a serem desenvolvidas com os
alunos, além de estimular uma interagao critica dos alunos com a complexidade do mundo.

Nesse sentido, o documento dispde dos alunos como protagonistas das acdes € o
componente curricular Arte valorizando as experiéncias, producdes e os processos de

aprendizagens deles, assim como destaca o trecho a seguir:

Nesse sentido, as manifestagdes artisticas ndo podem ser reduzidas as produgdes
legitimadas pelas instituigdes culturais e veiculadas pela midia, tampouco a pratica
artistica pode ser vista como mera aquisi¢ao de codigos e técnicas. A aprendizagem
de Arte precisa alcangar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social,
permitindo que os alunos sejam protagonistas e criadores (Brasil, 2017, p. 193)

Dessa forma, o componente curricular Arte ndo visa a formagdo técnica de um
artista, mas propiciar aos alunos experiéncias artisticas que enriquecam a sua formacao na
escola, onde os processos desenvolvidos tém mais valor do que os produtos finais.

Na esfera estadual, o DCRC tem sua proposta embasada na BNCC, porém,
trazendo aspectos especificos ao estado do Ceard. No que tange ao ensino de Arte, o
documento o classifica dentro da area de conhecimento “Linguagens”, juntamente a Lingua
Portuguesa, Lingua Inglesa e Educagdo Fisica, entretanto, o documento salienta que a area de

Arte se diferencia das outras, pois:

Ela se configura como um lugar de producdo de saberes sensiveis, estéticos,
politicos e de conhecimentos, competéncias ¢ habilidades especificas para o seu
ensino e aprendizagem. Portanto, a area de Arte caracteriza uma particularidade de
conhecimento que o sujeito produz a partir de questionamentos mobilizados pelo
desejo de compreensdo do seu lugar no mundo sensivel e politico.

Diferente dos demais componentes que se agrupam na area de linguagens, a Arte
ndo pretende estabelecer apenas relagdes de linguagem. Nao é seu papel ser
entendida somente como uma linguagem, mas ser vista, sentida e articulada a partir
de técnicas que a estruturam em vista as suas multiplas maneiras de existéncia.
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Possibilitar as estudantes e aos estudantes o acesso a Arte ¢ orienta-los(as) na busca
de sua propria expressdo (Ceara, 2019, p. 172)

Além do que ja foi destacado, o DCRC norteia-se também no sentido de
compreender a area de Arte como “dispositivo pedagdgico proprio para a formacao integral
de um sujeito sensivel, criativo, cognitivo, afetivo, critico e politico” (Ceara, 2019, p. 315), ou
seja, visando uma formag¢@o humana ampla.

Para completar esta triade de diretrizes norteadoras, o DCRFor, no ambito
municipal de Fortaleza, referente ao ensino de Arte, traz diferentes fundamentagdes para
subsidiar o trabalho do professor em sala de aula. O primeiro ponto a ser destacado ¢ o
principio destas diretrizes, pois, assim como a BNCC e o DCRC ndo pensam o ensino de Arte
com fins utilitdrios, ou seja, pensam a partir da ideia de fomento aos multiplos

desenvolvimentos do ser humano por meio da arte, assim como ressalta o trecho a seguir:

No contexto educacional, a Arte proporciona a construgdo de relagdes singulares
com o mundo por meio da expressdo pessoal ou coletiva mediada pelos sentidos,
pela imagina¢do e pelo conhecimento. “Fazer” e “pensar” constituem instancias
integradas que operam de forma indissocidvel durante todo o processo de elaboragao
do objeto artistico. Corroborando essa concepcao, as diretrizes consignadas neste
documento compreendem a Arte como “expressdo”, “fazer” e “conhecimento”
(Fortaleza, 2024, p. 257)

Salienta-se a distingdo do DCRFor frente aos outros documentos curriculares,
além de trazer uma abordagem formativa que engloba os saberes do mundo, t€ém-se como
foco uma abordagem local, a conhecer e refletir sobre a cidade e seus distintos territorios.
Além disso, traz como contribuicdo a indicagdo de conteudos para serem abordados em cada
ano do Ensino Fundamental, com sugestdes de estratégias didatico-pedagdgicas e apontando
possiveis relagdes entre o componente curricular Arte com outros componentes presentes no
curriculo escolar. Para tanto, contempla temas vidveis para serem abordados de maneira
interdisciplinar, como direitos humanos e cidadania, multiculturalismo, territorialidades,

educagdo ambiental, entre outros (Fortaleza, 2024, p. 260).

3.3 Escola Municipal Professor José Militdo de Albuquerque
A Escola Municipal José Militdo de Albuquerque, internamente no bairro, se
localiza na Unidade de Vizinhanga 11 (UV11°). Em cada unidade do bairro, contém servicos

essenciais para a populagdo, como escolas e postos de satde, muitas vezes, a populagdo

® O Conjunto Cear4, em sua origem, foi organizado em 11 Unidades de Vizinhancas (UVs), contemplando
servigos essenciais para a populacdo em cada uma dessas unidades.



35

conhece mais a escola pelo nome “UV11” do que propriamente pelo nome oficial. Neste caso,
a Unidade de Vizinhanca possui duas escolas municipais, por isso, a escola José Militdo de
Albuquerque ganhou a nomenclatura “UV11b” para se diferenciar da outra.

A localizagao da UV11 é em um dos extremos do bairro, fazendo fronteira com o
bairro Genibati, em Fortaleza, ¢ com os bairros Parque Albano e Jurema, no municipio de
Caucaia. Esta fronteira, vale destacar, é separada por uma extensa linha férrea que liga o
centro de Fortaleza ao centro de Caucaia, passando por varias localidades dos dois
municipios. A escola contempla alunos de diferentes bairros, mas principalmente do proprio
bairro Conjunto Ceard, do Genibau e dos bairros de Caucaia, intensificando a multiplicidade
de realidades distintas entre seus alunos, ja que cada bairro tem suas proprias especificidades.

Abaixo, apresenta-se mais um mapa do bairro, para que o leitor possa ter
dimensdo da organizacdo das UVs, em cada etapa do bairro, com destaque para a area

superior onde fica a UV11 e as fronteiras mencionadas anteriormente.

Figura 7 - Mapa das UVs do bairro Conjunto Ceara.

CONJUNTO CEARA

Gearazinho

Fonte: Google (2015)

A respeito da estrutura fisica da escola, se comparado com as novas escolas
modelos de tempo integral, pode-se considerar uma escola pequena para a quantidade de

alunos que possui. E uma escola que contempla os Anos Iniciais e Finais do Ensino
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Fundamental, do 1° ano ao 9° ano, tendo, em praticamente todas as salas de aula, o nimero
maximo de alunos permitidos* para cada ano e, em alguns casos, até superando esse nimero.

Sua infraestrutura contempla onze salas de aula, uma sala de inovagdo’, uma
biblioteca, um patio, uma éarea aberta, um parquinho e uma quadra de esportes. Estas duas
ultimas foram recém instaladas na escola, em 2024, a partir de uma reforma proposta pela
prefeitura. Antes, onde atualmente se localiza a quadra de esportes e o parquinho, era apenas
um terreno sem uso algum. Tanto € que, por exemplo, a pratica de atividades fisicas,
principalmente nas aulas de Educagdo Fisica, ocorriam na é4rea aberta citada, a qual fica ao
lado das salas de aula, o que gerava multiplos ruidos que incomodavam os professores que
lecionavam nessas salas.

Para ter uma nocao visual dos espagos citados no paragrafo anterior, destaca-se,

na seguinte imagem (Figura 8), os espagos internos da escola:

Figura 8 - Espacos internos da E.M. Professor Jos¢ Militdo de Albuquerque.

Sala de aula Sala de Inovacio Biblioteca

Pitio Area aberta Parquinho

Fonte: acervo do autor.

* A rede municipal de ensino, para os Anos Finais do Ensino Fundamental, estabelece um aluno para cada metro
quadrado da sala de aula. No tamanho padrdo das salas de aula desta escola, fica entre 37 a 38 alunos em cada
turma.

® Espagos tecnologicos e dindmicos, projetados para promover praticas pedagogicas inovadoras e o
desenvolvimento de habilidades digitais nos alunos.
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Com relagdo aos equipamentos e materiais voltados para a area de Musica,
quando o autor ingressou nesta escola, no ano de 2023, tinha-se um teclado e um violao
precisando de manutengdo. A partir de um edital® da prefeitura de Fortaleza, voltado para
aquisicao de materiais para as escolas, foi possivel escrever um projeto e solicitar, a partir do
capital disposto para a area de Arte (R$ 1.500,00), a compra de quatro violdes e algumas
estantes para partitura. Concomitantemente as aulas regulares de Arte, ofertou-se, neste ano
de 2025, para alguns alunos interessados, aulas de violdo no contraturno, na intengdo de
fomentar, ainda mais, o ensino e aprendizagem musical na escola. Além disso, ainda neste
ano, juntamente a alguns estagiarios que acompanham o professor, foi possivel ofertar mais
duas oficinas de musica, “Teoria Musical” e “Praticas Percussivas e Vocais”, as quais
complementaram a formagao desses estudantes na area de Musica.

Ressalta-se que, embora as praticas musicais desenvolvidas neste projeto nio
necessitam essencialmente de instrumentos musicais convencionais para serem realizadas,
quanto mais estimulos voltados a musica existirem na escola, mais potentes serdo as
aprendizagens musicais dos estudantes, fazendo com que a musica esteja viva no ambiente
escolar.

Depois dessa conexdo do leitor com o ambito desta pesquisa, no proximo
capitulo, sera discorrido sobre os referenciais tedricos pertinentes ao desenvolvimento deste

trabalho, elencando topicos essenciais e relacionando conceitos e praticas.

® Edital de Financiamento de Boas Praticas, o qual financia projetos pedagodgicos criativos e inovadores
desenvolvidos por professores das unidades da Rede Municipal.
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4 CAPITULO III: REFERENCIAL TEORICO DA PESQUISA

Neste capitulo, sera apresentado o arcabougo tedrico pertinente ao embasamento
desta pesquisa, o qual tem como principal referéncia o educador musical Raymond Murray
Schafer, o qual foi escolhido por sua notdria relevancia para o estudo da educacao
sonoro-musical, diante dos seus diversos escritos a respeito deste tema. Como conceito-chave
para esta pesquisa, destaca-se a Educag@o Sonora e seus estudos derivantes como a Paisagem
Sonora, a Ecologia Actstica e a Polui¢do Sonora. Ha também o didlogo com outros conceitos
congruentes ao que foi construido no decorrer dos processos de criagdo de composicoes dos
estudantes, como as Praticas Criativas e os Jogos Musicais como mediadores dos conceitos e

praticas.

4.1 Raymond Murray Schafer: o compositor em sala de aula

Na intengdo de situar o leitor, neste topico serd apresentado Raymond Murray
Schafer (1933-2021), educador musical que referenciou e inspirou esta pesquisa com seus
amplos estudos a respeito do som em nosso mundo. Nascido no Canada, em 1933, Schafer em
sua trajetoria ganhou notoriedade na area de Composi¢do, mas também grande destaque na

area de Educagao Musical (Fonterrada, 2012, p. 287).

Figura 9 - Murray Schafer na sala de ensaios da Universidade de Toronto, em 1982.
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Fonte: Terra da Misica - Blog'.

No Brasil, Schafer ganhou reconhecimento a partir da tradu¢do de seus dois
principais livros, “A Afinagdo do Mundo” e “O Ouvido Pensante”, publicados
respectivamente em 1977 e 1986, os quais foram traduzidos para lingua portuguesa pela
educadora musical brasileira Marisa Fonterrada, em 1997 ¢ 1992 como 1° edi¢do e, ambos,
em 2011, como 2° edi¢do, contemplando atualizagdes contemporaneas.

Fonterrada, inclusive, teve forte contato com Schafer durante estudos que fez no
Canada e, posteriormente, em trabalhos que Schafer realizou no Brasil como, por exemplo, os
cursos e oficinas que ofertou na década de 1990, na sua atuagao junto a Secretaria do Meio
Ambiente do Rio de Janeiro, onde colaborou com uma cartilha de conscientizagdo sobre
poluicdo sonora e também suas participacdes em eventos da area de Musica e Educacao
Musical, como o Férum Latino-americano de Educacdo Musical (Fladem), do ano de 2004,
realizado em Sao Paulo (Fonterrada, 2012, p. 283-284).

No que concerne a educagdo sonoro-musical, a respeito de sua metodologia,
Schafer contraria o senso comum de estabelecer um método a ser seguido. Ao invés disso,
Schafer (1992) enfatiza que, em seu trabalho, ha maior atencdo em descrever como ele fez e
ndo prescrever algo pronto, o que, de fato, ¢ um pensamento coerente considerando as
distintas realidades existentes nesta relacao de tempo e espacgo.

Para exemplificar, Schafer, na época em que produziu e aplicou seus conceitos,
tinha uma realidade diferente da observada atualmente e que, possivelmente, sera ainda mais
distinta da realidade que existird em tempos futuros. Além disso, ha de se considerar também
as diferencas culturais, sociais, econdmicas e, inclusive, sonoras que cada espago-tempo
possui, revelando, em vista disso, a pertinéncia do olhar de Schafer sobre sua metodologia de
trabalho.

A seguir, destaca-se um trecho em que Schafer discorre sobre sua metodologia,

salientando pontos essenciais de sua visao sobre processos educativos em Educacao Musical:

Meu método de Educagdo Musical ndo ¢ linear. Os exercicios que se seguem ndo
vdo como em A, B, C, D, E, F, G...Todavia, acredito que eles constituem um
alfabeto completo. A técnica ¢ a de mosaico - uma pedra aqui, uma pedra 14, em um
modelo em constante expansdo. Alguns exercicios sdo ligados a habilidades
técnicas, outros, a explora¢do criativa de sons, e outros, ainda, sdo dedicados a
escuta clariaudiente. (Schafer, 2018, p. 10)

" Imagem disponivel no seguinte endereco eletronico:
https://terradamusicablog.com.br/murray-schafer-pedagogia-musical/. Acesso em: 01 set. de 2025.
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Tal qual Schafer e sua proposta metodologica, os exercicios desta pesquisa,
assemelham-se a sua forma de pensar, embora seja estabelecida uma sequéncia de aulas, ¢
possivel que a ordem seja alterada a depender da forma que o professor propositor observar
como ideal, afinal, nenhuma realidade ¢ igual a outra, os contextos educacionais sio
multiplos e, além de tudo, as pessoas envolvidas sdo diferentes, demandando planos de acao
flexiveis e adaptados.

Ainda neste topico de apresentacdo de Schafer, destaca-se também, algumas de
suas premissas como educador, as quais chamam atencdo e dialogam com o
desenvolvimento deste trabalho com os estudantes. Primeiro, ressalta-se sua critica aos
fazeres musicais existentes no ensino tradicional de musica, os quais, muitas vezes, mais
desencorajam do que estimulam, ja que hd um apreco maior pela necessidade de atender
habilidades técnicas, em detrimento do prazer de fazer musica (Schafer, 2018, p. 11).

Seguindo essa discussdo, Schafer (1992) disserta que na aula de musica deve
haver um momento de expressdo individual, mas que a maioria dos curriculos que tem a
musica como componente, ndo dao essa oportunidade por terem o objetivo musical de
formagdo de virtuoses como, por exemplo, escolas especializadas, conservatorios € cursos
superiores.

Alguns dos pontos que Schafer defende é que os estudantes possam ter a
possibilidade de manipular diferentes materiais sonoros, improvisar com esses sons € usar o
ouvido como uma forma de reconhecer sons que antes eram ignorados. Em seus fazeres
como educador, também utiliza meios de notacdo musical ndo convencionais, 0s quais sao
possibilidades do aluno ler musica sem precisar de uma partitura tradicional e, dessa
maneira, criar simbolos para compreender duracdes, alturas das notas e dindmicas de uma
musica, podendo ser acessivel para o entendimento de todos.

Quando se faz referéncia a Educacdo Basica, o contexto desta pesquisa,
constata-se que o componente curricular Arte ndo tem a intengdo de formar artistas
profissionais, no entanto, deve proporcionar aos alunos o contato com as linguagens da arte
e sua pratica de maneira contextualizada. Segundo Barbosa (1991), a arte na escola pretende
formar o aluno para ser um conhecedor, fruidor e decodificador de obras de arte. Esse
pensamento se assemelha as proposi¢oes de Educagdo Sonora de Schafer quando, por
exemplo, escutamos ativamente um som, nos sensibilizamos, compreendemos seu contexto
e podemos criar sonoro-musicalmente através desse estudo.

Outra ideia que Schafer (2018) destaca, a partir de suas experiéncias como

educador, ¢ a valorizagdo dos processos educacionais, ou seja, o caminho percorrido na



41

relacdo professor-aluno. H4, em seu discurso, uma critica aos educadores e, na reflexdo deste
trabalho, estende-se a sociedade de modo geral, que apenas enfatizam e entendem as Artes,
ou a Musica especificamente, como um produto final, quando na verdade, ocorrem nos
processos os momentos de maior formacao artistica e musical, consequentemente, de maior
relevancia para a area de educacio.

Para finalizar este contato inicial do leitor com o referencial, apresenta-se uma
atencao de Schafer (2018) a relagdo da Musica com outras areas de conhecimento como, por
exemplo, as outras artes e, também, com o meio ambiente. Essa integracdo das artes,
defendida por Schafer e frequentemente empregada nos documentos norteadores da
educacdo brasileira, como a BNCC e suas variantes, ¢ chamada por ele de “Teatro de
Confluéncia”, termo que indica a indissociag¢ao das linguagens artisticas. Fonterrada (2010)
destaca que o teatro de confluéncia vai além da valorizagdo igualitaria entre as linguagens
artisticas, alcangando um local em que, de certo modo, as artes fluem juntas, embora existam
também separadamente, descobrindo novos modos de integragdo e conhecimento. No que
tange este trabalho, além da integracdo das artes, ha um foco em relacionar a Musica com
questdes ambientais, principalmente, quando pensamos no aspecto da polui¢ao sonora.

No combate a este problema, ¢ proposto uma ecologia do som, a qual segundo
Fonterrada (2004), ainda ¢ um tema pouco trabalhado no contexto educacional e que ndo ¢
dado a devida ateng¢do, de modo geral, na sociedade, mesmo que, de forma controvérsia, seja
um tema citado nos documentos orientadores da Educa¢ao Basica.

A proposi¢ao de uma escola que pensa o som de forma ecologica ¢ o primeiro
passo para transformar os sons do ambiente escolar, do cotidiano dos estudantes e também
do mundo, ja que se tem como premissa que este conhecimento seja levado para outros

ambitos da vida dos educandos.

4.2 Educaciao Sonora: conceitos norteadores
Neste topico serdo articulados os conceitos pertinentes ao estudo do campo da
Educagdo Sonora. As concepgdes em questdo serdo: Paisagem Sonora, Poluicdo Sonora, e

Ecologia Sonora, as quais, dialogicamente, serdo destrinchadas no subtdpico que se segue.

4.2.1 Paisagem Sonora
O conceito de Paisagem Sonora, proposto por Schafer, ¢ um estudo dos sons
existentes no mundo, com suas particularidades e suas transformagdes no decorrer da

historia. Schafer (2011) define a paisagem sonora como um ambiente sonoro, onde hd um
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estudo acustico, com eventos ouvidos € ndo objetos vistos. Ele observa que a paisagem
sonora do mundo esta mudando, principalmente apds a revolugdo industrial que culminou na
chegada das maquinas em abundancia por todo o mundo, fazendo entdo um alerta para o
perigo da difusdo indiscriminada dos sons, principalmente os indesejaveis, os quais ele
chama de ruido, ocasionando a poluicdo sonora, a qual, certamente, ainda ¢ um problema
atual.

Ainda segundo Schafer (2011), ressalta-se também, a partir de sua analise sobre as
mudangas sonoras em nosso mundo, a diferenciacdo entre os sons hi-fi e lo-fi, os quais
demarcam uma considerdvel transicdo no que tange a producdo de sons. Os sons hi-fi
simbolizam aqueles que precedem o advento da revolucdo industrial, os quais sdo associados
a sons naturais, sem interferéncias como, por exemplo, sons de uma zona rural, onde
geralmente ndo sofrem tantas transformacdes em sua paisagem sonora original. Enquanto
isso, os sons lo-fi, sdo aqueles inerentes ao poés-industrial, ou seja, os abarrotados de
mudang¢as quando comparado com uma paisagem sonora natural. Schafer (2011, p. 107)
enfatiza que a paisagem sonora /o-fi se apresenta como um congestionamento do som, onde
ha tanta informacao sonora que fica dificil compreender com clareza o que deve ser ouvido,
ocasionando consequéncias drasticas para os sons naturais e para os seres humanos.

Schafer (2011), além disso, classifica os sons de uma paisagem sonora em trés
possibilidades distintas, os quais ele chama de “Eventos Sonoros”, sdo eles: sons
fundamentais, sinais € marcas sonoras, os quais serdo destrinchados adiante neste topico. Os
sons fundamentais sdo aqueles que existem na paisagem a todo momento e que, por conta do
habito auditivo, ndo percebemos que estdo ali. Os sinais sdo sons destacados, os quais se
ouve conscientemente € que acontecem de maneira pontual na paisagem. Por fim, as marcas
sonoras sa0 sSons Unicos que acontecem em uma paisagem especifica, que possuem
determinadas qualidades que sdo significativas e que se reconhecem como pertencentes de
algum lugar.

Queiroz e Marinho (2009) observam que o estudo das paisagens sonoras do
mundo contemporaneo podem ser uma possibilidade de trabalho para o professor de musica,

pois:

praticas dessa natureza podem ser pensadas e estruturadas a partir da inter-relagdo de
uma série de aspectos musicais como: o reconhecimento ¢ a identificagdo de sons
diversificados do mundo atual; a definicdo da identidade sonora de um determinado
contexto cultural; o estabelecimento de estratégias para a (re)produgéo de diferentes
sonoridades existentes; a sistematizagdo de aspectos musicais (ritmo, melodia,
harmonia, dinamica etc.) a partir da construgdo de paisagens sonoras distintas etc.
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(Queiroz e Marinho, 2009, p. 63)

Este trecho constata como essas praticas, citadas pelos autores e que fazem parte
do repertorio de praticas desta pesquisa, sao viaveis em diversos contextos, possibilitando,
por meio de vivéncias criativas, o desenvolvimento de um aprendizado sonoro-musical.

Entretanto, ¢ necessario salientar que a pratica de criagdo sonora, embora tenha os
conceitos da musica como auxiliadores, ¢ independente dos conceitos especificos da area de
musica que, inclusive, historicamente sdo associados a uma teoria musical tradicional. Em
outras palavras, o sonoro ¢ o musical podem andar lado a lado, embora o som tenha a sua
individualidade e independéncia em relacdo a musica, pois, para o ser humano criar
sonoramente, ele ndo necessita de conhecimentos tedricos sobre musica, afinal, o som ¢ algo
inerente ao ser humano desde os primoérdios, enquanto a sistematizagdo de conhecimentos
musicais emerge apenas em outros tempos futuros da vida humana.

Os autores também trazem a tona a ideia da paisagem sonora junto a pratica de
composicdo, elencando pontos importantes a partir da associagdo dessas duas areas de
estudo sonoro-musical. Para este trabalho, as consideragdes de Queiroz e Marinho se
apresentam como pertinentes, ja que, no processo criativo dos estudantes participantes desta
pesquisa, teve-se como base o estudo das paisagens sonoras com o fim de criar composi¢oes
a partir das experiéncias realizadas.

O trecho a seguir, expde o pensamento dos autores, enfatizando na associagao de
diferentes aspectos da area de Educagdao Musical, estendendo-se ao sonoro-musical, os

quais, do mesmo modo, se relacionam com as propostas pedagdgicas deste trabalho:

[...] € possivel envolver uma série de aspectos importantes para a educagdao musical,
como, por exemplo: pesquisar o meio ambiente que sera representado na
composicdo, para descobrir as suas sonoridades e -caracteristicas culturais;
experimentar diferentes alternativas e recursos para a produgdo de sons daquele
ambiente; trabalhar os aspectos ritmicos e estruturais em geral, que servirdo de base
para a musica; investigar, descobrir e explorar elementos culturais diversos
empregados no ambiente sonoro (pregdes, parlendas, géneros musicais etc.); criar
uma forma (des)organizada de apresentacdo dos sons para a estruturagdo da musica,
envolvendo elementos composicionais e de improvisagao; etc. Outras possibilidades
composicionais poderiam ser realizadas considerando paisagens sonoras de
contextos culturais como rodoviarias, pragas, centros urbanos, praias, florestas etc.
(Queiroz e Marinho, 2009, p. 63-64).

Conforme destacado na citagdo, as praticas criativas podem ser multiplas, com
varias possibilidades de criacdo, podendo ser relacionado o discurso dos autores citados

acima com as proposi¢des de Schafer sobre os eventos sonoros. Ha de se destacar, por
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exemplo, os pregoes, citados pelos autores, os quais se caracterizam, segundo os estudos de
Assano (2012), como um anuncio em voz alta, fazendo referéncia a venda de produtos na
rua por vendedores que, ao anunciar seu produto, performam uma sonoridade em seu texto
falado. A autora também traz a tona a discussdo sobre a consideracdo dos pregdes como
musica ou ndo-musica, ja que, para determinadas pessoas, os pregdes sdo sons que
incomodam, enquanto para outros, podem ser elementos incorporados em composi¢des
musicais ou mesmo, por si sO, serem considerados musicais.

Essa préatica de incorporagdo dos pregdes na composicao se faz presente, de forma
natural e espontanea, nas praticas desenvolvidas, neste trabalho, com os estudantes
participantes da pesquisa pois, no decorrer das atividades, eles mesmo associavam esses
sons especificos ao seu cotidiano sonoro, revelando, portanto, a relevancia dessa marca
sonora.

Reitera-se, mais uma vez que, embora os autores citados tragam a ideia de
incorporar conceitos musicais as praticas, de forma tradicional ou ndo, a pratica sonora
independe dos conceitos musicais, embora possam se completar, ¢ necessaria a compreensao
da independéncia do sonoro, o qual esta intrinsecamente ligado ao inerente ato de criar do
ser humano, ultrapassando qualquer demanda conceitual da musica.

Os “sons fundamentais” podem se apresentar a partir da investigagdo dos sons
existentes no espago, por meio de diferentes exercicios de escuta, possibilitando, dessa
maneira, uma compreensao dos sons pertencentes ao ambiente em questdo, ja que muitas
vezes, segundo este conceito, estes sons ndo sdo percebidos por conta das pessoas terem se
acostumado com eles. Em contrapartida, se faz necessaria a percep¢do destes sons, pois,
muitas vezes, esses sons sao ruidos que, inconscientemente, nos afetam. Outrossim, podem
ser também sons desejaveis que se perderam em meio a confusdo de sons ruidosos da
contemporaneidade, portanto, ha essas duas vertentes possiveis para os sons fundamentais
neste estudo.

Schafer (2011) faz uma relagdo do conceito de som fundamental, como nota
fundamental no estudo harménico da musica, com o som fundamental proposto por ele em

seus estudos sobre 0 som.

Som fundamental ¢ um termo musical. E a nota que identifica a escala ou a
tonalidade de uma determinada composigéo. E a ancora ou som bésico, e, embora o
material possa modular a sua volta, obscurecendo a sua importancia, ¢ em referéncia
a esse ponto que tudo o mais se assume o seu significado especial. Os sons
fundamentais ndo precisam ser ouvidos conscientemente; eles sdo entreouvidos mas
ndo podem ser examinados, ja que se tornam habitos auditivos, a despeito deles
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mesmos (Schafer, 2011, p. 26)

Um musico, quando esta tocando seu instrumento, pelo menos em uma musica
tonal aos moldes ocidentais®, tem uma nota que representa a tonalidade de determinada
musica, por isso ganha o nome de nota fundamental. Neste contexto da musica ocidental,
nos aspectos do ouvir e do sentir, esta nota provoca uma sensacdo de repouso, tendo
geralmente a fungdo de finalizar um trecho musical. Embora o musico toque outras notas
musicais, a nota fundamental continua a existir naquele campo harménico’ € que, mesmo
que inconscientemente, 0 musico a tem em sua mente.

No contexto dos sons fundamentais nas paisagens sonoras, conforme comentado
anteriormente, estes sons se perdem no meio de tantos outros sons pois, diferente de uma
escala musical que contempla entre 7 a 12 sons, a depender das variagdes € modulagdes
sofridas no decorrer da musica, as paisagens sonoras nao tem um numero especifico de sons
pertencentes a paisagem, podendo haver uma quantidade indiscriminada em um mesmo
ambiente, fazendo com que aquele som fundamental se perca na “multidao de sons”.

Os ruidos, neste percurso, ficam ainda mais claros quando pensamos nos “sinais”.
Estes sons se apresentam em momentos pontuais, pois ndo sao especificos de determinada
paisagem, do que ¢ comum para aquele lugar. Para exemplificar, ¢ como se estivéssemos em
uma sala de aula convencional, em uma aula teérica, e alguém, de repente e sem um porqué,
batesse forte sua mao sobre a mesa, provocando um som forte e causando um impacto nas
pessoas ao redor. Outro exemplo, ¢ quando estamos assistindo ou jogando uma partida de
futebol e o arbitro sopra seu apito fortemente indicando uma falta, mesmo que este seja um
som natural de ocorrer durante uma partida esportiva, ele acontece ocasionalmente e evoca
uma reagdo em quem o escuta. Pode-se descrever os sinais como sons que invadem as
paisagens sonoras, podendo ter diferentes fontes sonoras, com sua produgdo intencional ou
nao.

As “marcas sonoras”, por sua vez, propdem uma relacdo proxima entre som e
memoria, bem como, entre som e imagina¢do. Quando se pensa em determinado lugar,
possivelmente, tem-se em mente os sons que existem naquele ambiente, principalmente se o
individuo conhece aquele lugar, evocando sua memoria, ou se pelo menos supde quais 0s

sons existentes em determinada paisagem, despertando sua imaginacao.

8 A musica tonal, surgida no periodo Barroco, tem como principio uma nota ou acorde como centro tonal,
apresentando também fungdes harmdnicas como fundamento na constru¢do musical.

° No contexto da musica tonal, o campo harmdnico denomina a sequéncia de notas € acordes que pertencem a
determinada musica.
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A partir do estudo deste conceito, conforme foi levantado por Queiroz e Marinho
(2009), pode-se pesquisar multiplos ambientes por meio dessa investigagao sonora, captando
sons de diferentes paisagens e incorporando-os nas composi¢des, compreendendo, portanto,
suas caracteristicas estéticas, culturais e acusticas.

Quais os sons do transito da cidade? Os sons da feira livre? Os sons da rua? Os
sons da sua casa? Possivelmente, cada pessoa ao responder estas perguntas, terd uma
resposta diferente da outra, embora tenham aquelas respostas semelhantes como, por
exemplo, buzinas no transito, vendedor falando na feira livre, criancas jogando futebol na
rua, cada pessoa tem uma relacdo diferente com esses espacos, gerando também uma
percepcao subjetiva e diversa sobre a paisagem.

O dia a dia das pessoas esta repleto de sons. Schafer (2011) demonstra
preocupacdo com relacdo aos sons ideais que devem se estabelecer nas paisagens, alertando
sobre o perigo do descontrole desses sons em nossa sociedade. Ele destaca que seu estudo

tem como intuito

documentar aspectos importantes dos sons, observar suas diferengas, semelhancas e
tendéncias, colecionar sons ameagados de extingdo, estudar os efeitos dos novos
sons antes que eles fossem colocados indiscriminadamente no ambiente, estudar o
rico simbolismo dos sons e os padrdoes do comportamento humano em diferentes
ambientes sonoros com o fim de aplicar conhecimento ao planejamento de futuros
ambientes (Schafer, 2011, p. 19).

Seguindo esse pensamento, surge a reflexdo: quais sons queremos em nossos
ambientes sonoros? As discussdes a respeito deste tema apresentam-se nos estudos de
diversos autores, no decorrer da escrita deste topico serdo apresentados algumas discussdes e
exemplos de trabalhos que tém o som como matéria de estudo.

Aragdo (2009), em seu estudo, focaliza sua ateng¢do para um som que se apresenta
em uma paisagem sonora cotidiana da cidade Fortaleza, o vendedor de “chegadinho'®”
tocando seu instrumento musical de percussdo, o tridngulo, e vendendo seu produto nas ruas
da cidade. Este, apresenta-se como um som que resiste em meio a tantos outros sons que
uma grande cidade como Fortaleza produz, o qual poderia ser, assim como Schafer expde,
um som ameagado de extingao, sobrevivendo as transformagoes sonoras do tempo.

Para a autora, este ¢ um som que remete uma memoria afetiva, a qual ela recorda

de sua infancia, quando o vendedor passava vendendo o doce na rua de sua casa, portanto, se

1% Chegadinho ¢ um doce que se assemelha a casquinha dos sorvetes, sendo que possui a forma de uma pétala e é
tdo fina que se desmancha na boca. Suas porgdes sdo vendidas por ambulantes que os levam em tambores
cilindricos, presos as costas por uma correia apoiada em um dos ombros.
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apresenta nesse contexto, como um som que se tem o interesse de ser conservado na
paisagem. Contudo, ha também contextos em que o0s sons se apresentam como
desagradéaveis em determinados ambientes.

Crispim (2016), em sua pesquisa de Mestrado, relata duas situagdes distintas com
relacdo aos sons do ambiente de duas escolas em que trabalhou. Na primeira escola, a qual
se localizava ao lado de trilhos ferroviarios de uma comunidade da cidade de Natal, no Rio

Grande do Norte, a autora destaca a seguinte realidade sonora do local:

[...] o fator mais importante, expressivo ou relevante, pode-se assim dizer, é a
localizacdo da escola ao lado da linha do trem, recebendo toda a carga sonora desse
meio de transporte. Ao passar, estremece paredes, carteiras, objetos, e, acima de
tudo, traz a quilometros de distancia o seu apitar estridente, num ecoar pontual que
se faz presente de 30 em 30 minutos (Crispim, 2016, p. 8).

Essas caracteristicas, fazem dos sons provocados pelo trem uma marca sonora
daquele local, embora, ao que tudo indica, sejam sons que incomodavam os alunos e outros
integrantes da comunidade escolar daquele local, se caracterizando, portanto, como um som
indesejado.

Na outra escola relatada pela autora, localizada em outro local da cidade, também
foi percebido o problema da polui¢do sonora, entretanto, dessa vez nao mais produzido pelo
trem ou outra maquina, mas sim pelos proprios alunos, situagdo que ela descreve como
possivel de transformacao, ja que, diferente da escola proxima a via férrea, a qual o som ¢
produzido pelo trem e que, provavelmente, seria mais dificil isolar ou modificar aquele som
daquele espago, na outra escola poderia haver um trabalho de conscientizagao sonora do
ambiente, levando a uma mudanca de habito dos estudantes.

Na area de composi¢ao musical também apresentam-se referéncias ao estudo das
paisagens sonoras. O compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos (1887-1959), em sua
composi¢do “Bachianas Brasileiras n° 27, de 1930, na parte IV - Tocata', popularmente
conhecida como “O trenzinho do caipira”, gravada por diferentes grupos orquestrais como,
por exemplo, a Nashville Symphony Orchestra (2005), se caracteriza por imitar o

movimento de uma locomotiva com os instrumentos da orquestra'?, aliando sons

' Tocata ¢ um termo que surgiu no periodo barroco e faz referéncia a uma pega musical instrumental, geralmente
escrita para instrumentos de teclas como 6rgdo, cravo ou piano, tendo como caracteristica seu estilo virtuoso e
de forma livre, com énfase na habilidade do instrumentista através de passagens rapidas, arpejos, acordes e
se¢des de carater improvisatorio.

12 Disponivel no seguinte enderego eletrdnico:
https://www.voutube.com/watch?v=6ygb2a8 1 Exw&list=RD6ygb2a8 1 Exw&start radio=1. Acesso em: 11 Set.
de 2025.
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instrumentais, com ritmos € notas musicais, aos sons proprios de uma paisagem sonora que
tem o trem como protagonista. Essas proposi¢des que agregam outros sons, tendo o timbre
como caracteristica primordial na composi¢do, utilizando objetos do cotidiano na musica,
sdo caracteristicas da Musica Contemporanea, a qual pode ser apreciada no trabalho de
muitos compositores a partir do século XX como, por exemplo, John Cage, John Paynter e
do proprio Murray Schafer, em ambito internacional, € em compositores brasileiros como

Gilberto Mendes, Rodolfo Caesar, Jorge Antunes e Hermeto Pascoal.

A musica contemporanea, dentre outras caracteristicas, coloca em questdo varios
aspectos ja consagrados ¢ tidos como definitivos em musica [...] a comecar pela
mudanca no conceito de melodia, o espirito de experimentagdo desenvolvido pelos
compositores, a valorizagdo do timbre e a inclusdo do ruido como elemento passivel
de ser transformado em musica, uma nova visdo do siléncio ¢ do espaco, as
diferentes abordagens de ritmo e métrica, novos usos do gesto, a criagdo de
diferentes grafias e a influéncia da tecnologia na estética musical (Zagonel, 2007, p.
1-2).

Embora os compositores citados anteriormente sejam nomes consagrados da area
de Musica, essa associagdo entre o estudo das paisagens sonoras com a pratica de
composi¢ao ndo deve ser vista apenas como algo inerente a estes compositores profissionais
ou aqueles que demonstram virtuosismo musical, mas sim deve-se compreender que essas
praticas contemporaneas de criagdo musical sdo possiveis de trabalhar com publicos de
diferentes experiéncias musicais, inclusive, com estudantes da escola basica, associando
com outros conhecimentos pertinentes a formacao dos discentes.

Além da composicdo, outro aspecto relevante as praticas criativas ¢ a
improvisagdo. De acordo com as definicdoes de improvisagdo musical presentes no
Dicionario Grove de Musica (Sadie, 1994), caracteriza-se como a criagdo de uma obra
musical a medida em que ela ¢ executada ou trazer novos elementos para uma composi¢ao ja
existente de forma instantanea na execucdo da obra. Ha também a ampliagdo do
entendimento desse conceito, como observa-se nas consideragdes de Lino ¢ Dornelles
(2019), os quais compreendem a improvisacdo como uma pratica ludica e criativa, onde ¢é
necessario manter uma fluidez na relagdo entre o improvisador e os demais componentes da
improvisagdo, outras pessoas, outros instrumentos, outros sons € sonoridades.

Além disso, ha também, no estudo deste campo, a improvisagdo livre como
pratica legitimada em um contexto de fazer musical criativo. Segundo Costa (2013), a
improvisagdo livre se configura como uma pratica que ndo se vincula a um idioma

especifico, ou seja, ndo se guia por um campo harménico musical, por uma escala de notas

especificas que devem ser tocadas, mas sim com a premissa de um improviso que ultrapassa
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essa barreira, onde seja o som a matéria primordial da criacdo e improvisagao.

Neste trabalho, a improvisagdo se faz presente em um contexto que a entende
como precedente a composi¢do, ja que € na improvisacao o local onde se pode experimentar
a criacdo de maneira mais livre e, dessa maneira, experienciar o caminho que pretende-se
seguir no desenvolvimento composicional.

A partir deste contetido apresentado, podemos compreender o estudo da paisagem
sonora como um ponto de partida para a criacdo musical dos estudantes, ja que através desse
estudo, ¢ possivel refletir sobre o universo sonoro de distintas paisagens e, assim, se
apropriar de elementos sonoro-musicais, promovendo uma reflexdo e pratica que se

desenvolva para uma ecologia sonora.

4.3 Ludicidade, jogos e praticas criativas em educacio musical

Para aproximar os estudantes dos conceitos e praticas de Educacdo Sonora, neste
trabalho foram explorados jogos e exercicios musicais ludicos como facilitadores do
aprendizado. A respeito do conceito de jogo, Huizinga (2005) apresenta o conceito Homo
Ludens, que significa, respectivamente, “homem” e “jogar”, evidenciando a ideia de que o
ser humano, mesmo de culturas distintas, tem o jogo presente a todo momento em sua vida.

Brito (2013) destaca a ideia de que musica é jogo. A autora traz a tona o
pensamento do filosofo francés Gilles Deleuze com relagdo aos jogos em processos
educativos, onde em sua interpretacdo, o jogo ideal, conceito empregado por ele, teria por
caracteristica ndo propor a ideia de vencedor e perdedor, mas envolver os participantes
simplesmente pelo prazer de jogar. “O jogar, o brincar em si mesmo ¢ modo de vida que
vem e vai, que flui sem vencedores ou perdedores, que ¢ jeito de perceber, de sentir, de
viver” (Brito, 2007, p. 44).

Conforme destacado no paragrafo anterior, ¢ através da experiéncia que o sentido
do jogo se constréi, embora existam diversos jogos, em diversas areas, que tem a
competicdo como algo presente, a ideia central do jogo, principalmente em processos
educativos, ¢ fornecer as vivéncias necessarias para produzir conhecimentos. Para
exemplificar, um esporte muito comum em nosso cotidiano brasileiro, o futebol, tem em sua
concepgdo campeonatos, copas, partidas, entre outras coisas que definem, supostamente, um
vencedor ou um perdedor. Entretanto, o desenvolvimento do atleta que, no contexto
educacional seria o desenvolvimento do aluno, se dé através da experiéncia que ele vivencia
no decorrer das atividades praticadas.

Delalande (2019), influenciado pelas contribui¢des de Jean Piaget sobre o
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conceito de jogo, analisa os trés tipos de jogos para cada fase de desenvolvimento
defendidos por Piaget, sdo eles: sensorio-motor, simbolico e com regras. O sensorio-motor
seria voltado a primeira infancia, onde hd uma énfase na exploragao do gesto, na expressao e
no tocar. O jogo simbdlico, associado a Educacdo Infantil, faz referéncia ao sensivel, a
fruicdo quando entramos em contato com o sonoro € a criagdo que esses fatores evocam. O
jogo com regras, o qual € propicio, em um contexto educacional, principalmente a partir da
etapa do Ensino Fundamental, traz como caracteristicas, como o proprio nome indica, regras
estabelecidas que devem ser seguidas nos experimentos musicais.

Entretanto, Delalande (2019) evidencia que os trés modos de jogos
fundamentados por Piaget mantém uma relagdo permanente que pode ser encontrada em
todas as fases do desenvolvimento, destacando que esses diferentes modos de jogos nao se
dissociam.

Como exemplo, cita-se o jogo sensorio-motor que, embora faca sentido ser
propicio aos primeiros anos de vida, como no gesto de um bebé ao tocar um tambor, também
pode ser percebido no desenvolvimento de um instrumentista profissional ao tocar seu
instrumento, em graus de complexidade distintos, mas com a mesma logica. O jogo
simbdlico, que evoca o sensivel, também ndo se limita as fases infantis do desenvolvimento
humano, mesmo que a crianga seja um ser aberto ao sentir, essa ¢ uma condi¢do que permeia
toda a vida humana, com modos diferentes de apreender. Por fim, o jogo com regras, o qual
aparenta ser mais aplicavel com faixas-etarias maiores, nao obstante, também pode ser
adaptado para cada contexto, considerando cada desenvolvimento.

O pensamento ludico, apresenta-se, portanto, como uma proposi¢ao positiva para
0s processos € objetivos educacionais, se for trabalhado de modo consistente, com objetivos
definidos e de forma contextualizada com o contetido. Quando aplicada desta maneira, a
ludicidade demonstra-se oportuna em processos educacionais, 0s jogos estimulam a
interagdo coletiva e o trabalho em equipe, além de dispor de regras para a compreensao dos
alunos, se assemelhando com a vida em sociedade. Huizinga (2005. p. 6) destaca que ¢
possivel identificar elementos do jogo em diversos eixos da vida humana. “Encontramos o
jogo na cultura, como um elemento dado existente antes da propria cultura, acompanhando-a
e marcando-a desde as mais distantes origens até a fase da civilizagdo em que agora nos
encontramos”.

Pode-se considerar essas praticas criativas em Educagdo Musical como um campo
fértil para o desenvolvimento musical dos estudantes. Beineke (2015), elenca alguns

aspectos essenciais para estarem presentes na metodologia dos professores que pretendem
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trabalhar com praticas criativas na escola bésica, principalmente voltado a pratica de
composi¢do musical neste contexto.

Burnard e Murphy (2013, apud. Beineke, 2015) destacam dois diferentes eixos
que permeiam a relagdo entre criatividade e educagdo musical: o ensino criativo e o ensino
para a criatividade. O primeiro, esta centrado no professor e sua metodologia, a qual deve
prezar pelo envolvimento musical, desenvolvendo uma cultura de oportunidades para os
estudantes, com a intengdo de gerar confianca e seguranca na realizacdo das praticas
propostas. O segundo, ¢ centrado no aluno e refere-se ao desenvolvimento criativo dos
estudantes, o qual se concretiza através das praticas realizadas, na interagdo com o outro, na
conexao com o contetido, no envolvimento ¢ na colaboragdo com as atividades.

Ainda segundo Beineke (2015), destaca-se preceitos necessarios as praticas
criativas em desenvolvimento como, por exemplo, o estabelecimento de um vinculo entre
professor e estudantes, fomento as relagdes sociais entre os participantes, dindmicas de
trabalhos em conjunto, a valorizagdo da experiéncia que o estudante ja tem, fazendo-o
compreender que ele ¢ pertencente aquele espaco. Dessa forma, cria-se um espago propicio
para a criatividade musical emergir, o que influencia diretamente na fluidez das criagdes
musicais dos alunos.

Compreende-se que um caminho para que esses conceitos possam ser efetivados
na pratica seja conhecer os alunos com os quais se esta trabalhando, sondando seus
interesses, entendendo suas formas de se comunicar, suas facilidades e dificuldades, entre
outras coisas que envolvem a relagdo professor-aluno. Essas proposi¢des tém o intuito de
promover uma aproximacgdo entre o fazer docente e o particular de cada aluno que,
consequentemente, influenciard no coletivo. Para tanto, ¢ necessario também, que as praticas
realizadas em sala de aula se estendam para outros contextos, durante o percurso formativo
dos estudantes na escola e além, estimulando suas criagdes para outros ambitos da vida.

No capitulo que se segue, apresenta-se ao leitor as praticas desenvolvidas nesta
proposta pedagdgica, conduzindo as explanacOes através de situagdes experienciadas e

complementando com outras fundamentagdes congruentes a pesquisa.
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5 CAPITULO IV: APRESENTACAO E ANALISE DA PROPOSTA
PEDAGOGICA

Neste capitulo, serdo descritos os procedimentos e praticas aplicadas com os
estudantes em cada aula no decorrer do periodo letivo. A estrutura traz o relato das acdes,
didlogos com as situagdes vivenciadas e reflexdes a respeito das praticas.

No primeiro topico, referente a primeira semana, ¢ feita a analise do questionario
de sondagem realizado com os estudantes das duas turmas em que as praticas foram aplicadas,
uma de 6° ano e outra de 8° ano do Ensino Fundamental. Apresenta-se em sua estrutura, o
plano de agdo desenvolvido e as consideracdes a respeito das perguntas e suas respectivas
respostas, as quais foram apresentadas em formato de citagdes, quadros ou graficos, a
depender da caracteristica de cada pergunta. Além disso, apresenta-se também, juntamente
aos dados, as analises e fundamentac¢des que dialogam com as informacgdes coletadas.

Salienta-se que comecar esta proposta com uma sondagem das experiéncias dos
estudantes, os quais estdo envolvidos na pesquisa, se apresenta como essencial, pois assim o
professor mediador tem a oportunidade de conhecer o puiblico com quem esta executando a
proposta e, assim, seguir o caminho ideal para cada realidade a partir dessa andlise.

Nas semanas seguintes, apds a sondagem inicial, foram desenvolvidas as acdes
praticas de Educacao Sonora com os estudantes. Nos topicos posteriores, seguem-se as agcoes

desenvolvidas em cada semana.

5.1 Semana 1

Neste primeiro momento, houve o contato inicial das turmas com a proposta desta
pesquisa. Foi perguntado para os estudantes se eles sabiam o que era um mestrado e, de
acordo com as respostas que eles davam, houve um didlogo e a explicagdo da proposta dessa
pesquisa a ser aplicada com eles. Apos se situarem, foi estabelecido alguns combinados para
que a pratica ocorresse da melhor forma, elencando coisas essenciais: a participacao ativa
deles nas praticas, a elaboracdo de didrios em cada aula e que respondessem algumas
perguntas iniciais, a qual sera chamado aqui de Questionario de Sondagem, sendo tema

central deste primeiro encontro.
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4.1.1 Plano de Aula
Como guia deste momento de sondagem das experi€ncias musicais prévias,
apresenta-se, no quadro abaixo, um modelo de plano de aula a ser seguido na elaboragao deste

questionario inicial:

Quadro 2 - Atividade: Questionario de sondagem.

Duragao 20-30 minutos
Quantidade de participantes Livre
Recursos Computadores com acesso ao Google Forms

ou papel impresso com o conteudo do
questionario; caneta ou lapis.

Espagos Sala de aula ou sala de recursos
tecnologicos.
Objetivos Avaliar as experiéncias sonoro-musicais

prévias dos estudantes.

Metodologia Explicar o que € um questionario e os
propositos desta sondagem para os
estudantes, destrinchando cada pergunta e os
auxiliando nas respostas. No processo de
analise, avaliar as experiéncias dos
estudantes a partir de suas respostas e,
assim, buscar compreender o melhor
caminho para as praticas a partir desses
dados.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Schafer, R. Murray. A afina¢do do mundo.
Sao Paulo, editora Unesp, 2011.

Thiollent, Michel. Pesquisa-a¢cdo nas
organizac¢oes. Sao Paulo: Atlas, 1997.

Fonte: elaborado pelo autor.

Este plano de aula é uma estratégia a ser aplicada durante atividades de ensino e
aprendizagem musical, com o propdsito de conhecer o publico com quem se esta
desenvolvendo os processos criativos. A partir dessa analise das experiéncias musicais
prévias, ¢ possivel definir o plano de acdo ideal para potencializar o aprendizado musical dos

estudantes. Destaca-se que as perguntas aqui sugeridas, podem ser adaptadas de acordo com
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cada realidade e objetivos, a depender das necessidade de cada contexto de ensino, sob
mediacdo e condug¢do do docente responsdvel. Nesta pesquisa, destacam-se, a seguir, as
perguntas que foram elaboradas para este momento de contato inicial com as turmas

participantes:

Quadro 3 - Perguntas da Sondagem.

1) O que voce ja estudou sobre Musica? (Aberta)

2) Vocé ja aprendeu a tocar algum instrumento musical? Se sim, qual? (Aberta)

3) Vocé ja participou de alguma atividade musical na escola ou fora dela? Se sim,
qual? (Aberta)

4) Como vocé se sente quando ouve musica? (Aberta)

5) Como voce se sente quando ouve barulhos? (Aberta)

6) Vocé sabe o que ¢ Polui¢do Sonora? (Fechada)
Sim ()
Nao ()

7) Escreva o que vocé sabe sobre Polui¢do Sonora. (Aberta)

Fonte: elaborado pelo autor.

Essas questdes foram elaboradas com o intuito de compreender a situagdo dos
estudantes com relagdo as suas experiéncias prévias com Musica, relacionando também com o
entendimento deles sobre o conceito de Poluicao Sonora, o qual foi trabalhado no decorrer das
préaticas, na intengdo de conscientizé-los deste problema.

Além das questdes estabelecidas neste trabalho, enfatiza-se que outras questdes
também podem surgir, a depender dos critérios que cada professor considerar importante
nesse processo de conhecimento sobre os alunos como, por exemplo, compreender os gostos
musicais que cada aluno possui, como uma forma de entender suas particularidades e os
contextos multiplos em que os estudantes se inserem.

A anélise foi feita com uma turma de 6° ano ¢ outra de 8° ano, ambas possuindo
entre 37 a 40 alunos. Entretanto, neste primeiro encontro de sondagem, no 6° ano, apenas 24
alunos estavam presentes e participaram da pesquisa, enquanto na turma de 8° ano, 31 alunos
participaram nesse dia. Apds a captacdo das respostas dos estudantes das duas turmas, foi

feita a analise das respostas, a qual sera apresentada a seguir.
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4.1.2 Experiéncia, analise e fundamentacio da proposta

No que se refere a primeira pergunta, que trata sobre “O que vocé ja estudou sobre
Musica?”, o qual foi aplicado no dia 01/04/2025, com a turma de 6° ano, € no dia 02/04/2025,
com a turma de 8° ano, foi possivel constatar uma variedade de respostas, embora a grande
maioria tenha respondido que, naquele momento, ainda ndo havia estudado algo da éarea de

Musica. A seguir, apresenta-se as respostas dos participantes'’:

Participante 1 (6° ano): Musica ajuda a acalmar e respirar. (01/04/2025)
Participante 2 (6° ano): Sobre notas na flauta. (01/04/2025)

Participante 3 (6° ano): Aprendi a danga de uma musica. (01/04/2025)
Participante 4 (6° ano): Sobre sons. (01/04/2025)

Participante 5 (6° ano): Que musica pode nos acalmar. (01/04/2025)
Participante 6 (6° ano): A fazer musica com o corpo. (01/04/2025)
Participante 7 (6° ano): Sobre instrumentos musicais. (01/04/2025)
Participante 25 (8° ano): Tentei aprender a tocar um instrumento (02/04/2025)
Participante 26 (8° ano): Procurei estudar musica no YouTube. (02/04/2025)
Participante 27 (8° ano): Que musica ¢ arte. (02/04/2025)

Participante 28 (8° ano): Piano. (02/04/2025)

Participante 29 (8° ano): Que musica ¢ uma forma de se expressar (02/04/2025)
Participante 30 (8° ano): Som dos instrumentos, do corpo ¢ a diversidade de estilos
de musica. (02/04/2025)

Participante 31 (8° ano): Sobre efeitos sonoros. (02/04/2025)

Participante 32 (8° ano): Como a musica funciona (02/04/2025)

Participante 33 (8° ano): Coisas sonoras. (02/04/2025)

Nesta pergunta, dos 24 participantes do 6° ano, apenas 7 responderam que ja
tinham estudado algo sobre Musica, outros 17 responderam que ndo haviam estudado. Na
turma de 8° ano, dos 31 estudantes que participaram, 9 estudantes relataram alguma
experiéncia no aprendizado musical.

Ao observar as duas coletas de dados, foi possivel constatar que, considerando a
quantidade de alunos, poucos apresentaram experiéncias prévias com musica, em ambas as
turmas. A partir dessa analise, foi possivel perceber que as experiéncias dos alunos com a
musica e o aprendizado musical relatados se deram, até aquele momento, principalmente em
sua relacdo pessoal com a musica, ao ouvir e sentir, ¢ também nas experiéncias de
aprendizado musical que tiveram na escola, nas aulas de Arte ou em outros momentos
extra-sala. E possivel compreender, portanto, a escola como um campo que tem suma
importancia no fortalecimento dessa conexao entre a musica e os estudantes.

Ja a respeito da pergunta “Vocé ja aprendeu a tocar algum instrumento musical?
Se sim, qual?”, foi possivel detectar que, assim como na pergunta anterior, a grande maioria

nunca havia experimentado o aprendizado musical de um instrumento, embora alguns alunos

'3 Serdio nomeados como participantes, do nlimero 1 ao 24, para os alunos do 6° ano e, para a turma de 8° ano,
do niimero 25 ao 55, para garantir o anonimato dos estudantes.
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tenham tido vivéncias com alguns instrumentos e praticas, assim como indicam os graficos a

seguir com as informacgdes coletadas.

Grifico 1 - Aprendizado de instrumentos musicais dos estudantes - 6° ano.

6°ANO

Coral
4,2%
Canto
4,2%
Teclado
4 2%
Flauta
8,3%
Bateria

Nao tocam

8,3%
Violdao

12,5%

58,3%

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nesta pergunta, na turma de 6° ano, apenas 10 estudantes relataram tocar ou ter

tentado aprender um instrumento musical, os outros 14 ainda ndo tinham tido essa

experiéncia. Quase 60% da turma relatou ndo ter experiéncias com o aprendizado especifico

de um instrumento musical, j& o restante da turma, citou alguns instrumentos em que ja

haviam tocado ou tentado aprender, do maior para o menor percentual, apresentam-se: Violao,

Bateria, Flauta, Teclado, Canto e Pratica de Coral.

Na turma de 8° ano, obteve-se os seguintes dados nesta coleta, conforme o

proximo grafico desenvolvido:
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Grifico 2 - Aprendizado de instrumentos musicais dos estudantes - 8° ano.

8° ANO

Guitarra

Pandeiro
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na turma de 8° ano, 20 alunos ndo apresentaram experiéncias prévias, tendo
apenas 11 estudantes que citaram algumas vivéncias com instrumentos. Nesta turma, a
porcentagem de pessoas que ndo tiveram experiéncias de aprendizado de instrumentos
musicais foi maior do que na outra turma, representando quase 65% dos participantes.

De toda forma, em ambas turmas, os dados revelam que o acesso ao aprendizado
musical ainda ¢ algo dificil, principalmente na realidade de bairros periféricos da cidade, onde
ndo se concentram os espagos especializados que ofertam o ensino de instrumentos musicais,
0s quais, na maioria das vezes, localizam-se nas areas centrais da cidade. Nesta coleta, foi
possivel constatar que mais da metade dos alunos, em cada turma, nunca havia tocado ou
tentado aprender um instrumento musical, ndo vivenciando um ensino de musica formal em
sua trajetoria.

Ferreira (2018) faz uma andlise do acesso ao aprendizado musical na cidade de
Fortaleza, o qual constata que ndo hd uma democratizagdo desse acesso quando se pensa
geograficamente na cidade, reiterando o quao centralizado ¢ esse ensino de musica € como a
grande maioria dos espacos culturais permeiam apenas uma regiao.

Neste estudo realizado por Ferreira (2018), hd o apontamento para espacos
especializados de ensino de musica como o Conservatdrio de Musica Alberto Nepomuceno e
os projetos de extensdo da UFC e do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do
Ceara (IFCE), todos localizados em éreas especificas da cidade, os quais, muitas vezes,
apresentam um dificil acesso, principalmente para pessoas que vivem na periferia da cidade.

O autor ainda percebe “a centralizacdo também dos principais espacos culturais da cidade,
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como o Centro Cultural Dragdo do Mar, Caixa Cultural, Cineteatro Sao Luiz, Theatro José¢ de
Alencar, Siara Hall, Teatro do Shopping Via Sul, Teatro do Shopping Rio Mar” (Ferreira,
2018, p. 34).

Esses dados apresentados reforcam a existéncia das desigualdades sociais na
cidade de Fortaleza, as quais influenciam diretamente no acesso a cultura e a arte pelos jovens
periféricos, publico alvo das praticas desenvolvidas nesta proposta pedagogica. Diante disso,
reafirma-se a necessidade de praticas musicais estarem cada vez mais presentes nas escolas
publicas, facilitando esse contato com o aprendizado de musica neste ambito, mas também,
enfatizando a necessidade de outros espagos culturais estarem descentralizados, visando a
democratizagdo da cultura e das multiplas linguagens artisticas em todos os espacos da
cidade.

Com relagdo a pergunta “Vocé ja participou de alguma atividade musical na
escola ou fora dela? Se sim, qual?”, obteve-se os seguintes dados na primeira turma

participante:

Grafico 3 - Experiéncias musicais dos estudantes - 6° ano.

6° ANO

Danca

4.2%

Canto na escola
4.2%

Apresentacao do dia
4.2%

Aula de Arte

4.2%

Aula de Violdo

12,5%

Nenhuma experiéncia
70,8%

Fonte: Elaborado pelo autor.

Neste grafico, ¢ possivel observar que, na turma de 6° ano, a grande maioria

nunca havia participado de nenhuma atividade musical, seja na escola ou fora dela,
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representando mais de 70% da turma (17 alunos) nesta condi¢do. Em contrapartida, o restante
da turma apresentou algumas experiéncias prévias (7 alunos) como, por exemplo, em ordem
da maior para menor experiéncia, obteve-se: aula de violdo, aula de Arte, apresentacdo do dia
das maes, canto na escola e danca. Dessas categorias, apenas a aula de violdo apareceu mais
de uma vez, com trés alunos indicando essa experiéncia anterior.

Enquanto isso, na turma de 8° ano, obteve-se um nimero maior de respostas

relacionadas a experiéncia, conforme indica o Grafico 4:

Grifico 4 - Experiéncias musicais dos estudantes - 8° ano.
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na turma de 8° ano, apresenta-se um quantitativo maior de alunos com
experiéncias anteriores relacionadas ao aprendizado musical. Mais da metade teve alguma
experiéncia prévia, representado por cerca de 51,6% da turma, principalmente, segundo os
relatos coletados, no ambiente escolar, o que representa algo bem significativo.

Neste percentual, hd um destaque para o aprendizado musical na aula de Arte da
escola, representando 19,4% dos alunos que relataram experiéncias. Ressalta-se que esta
turma de 8° ano ja é acompanhada pedagogicamente por um professor do componente
curricular Arte com formagao especifica em Musica, desde quando eram do 6° ano, o que
influencia diretamente neste processo de ambientagdo e reconhecimento das aprendizagens

musicais anteriores. Essa experiéncia musical presente no ambito escolar tem suma
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importancia para a consolidacdo de uma aprendizagem musical para os estudantes, todavia, é
necessario também, que praticas musicais estejam presentes em outros ambitos de suas vidas,
predominando, de fato, em seus cotidianos.

No quesito relacdo com a Musica, que ¢ algo subjetivo, cada aluno teve sua
resposta, porém, de modo geral, apresenta-se de forma positiva a relagdo dos estudantes com a
Musica. A seguir, alguns relatos dos estudantes sobre a pergunta “Como vocé se sente quando

ouve musica?”:

Participante 1 (6° ano): Feliz. (01/04/2025)

Participante 2 (6° ano): Calmo. (01/04/2025)

Participante 3 (6° ano): Depende da musica. (01/04/2025)
Participante 4 (6° ano): Com vontade de dancar. (01/04/2025)
Participante 6 (6° ano): Radical. (01/04/2025)

Participante 7 (6° ano): Com vontade de cantarolar. (01/04/2025)
Participante 8 (6° ano): Nada. (01/04/2025)

Participante 9 (6°ano): Alegre (01/04/2025)

Participante 10 (6° ano): Aliviado (01/04/2025)

Participante 11 (6° ano): Confortavel. (01/04/2025)

Participante 12 (6° ano): Legal. (01/04/2025)

Participante 17 (6° ano): Se sente bem. (01/04/2025)

Participante 25 (8° ano): Animado

Participante 31 (8° ano): Depende do toque e da letra. (02/04/2025)
Participante 32 (8° ano): Normal. (02/04/2025)

Participante 33 (8°ano): Relaxado (02/04/2025)

Participante 36 (8° ano): Conforto, calma e desestresse. (02/04/2025)
Participante 37 (8° ano): Emocionado. (02/04/2025)

Participante 38 (8° ano): Sente sono. (02/04/2025)

Participante 41 (8° ano): Se sente relaxado ou com muita energia. (02/04/2025)
Participante 42 (8° ano): Se sente tranquilo. (02/04/2025)
Participante 45 (8° ano): Se sente humano. (02/04/2025)

Schafer (1992), em seus relatos presentes no capitulo “o compositor em sala de
aula”, realiza uma sondagem sobre seus alunos semelhante a esta. No caso de Schafer,
dialogicamente, ele introduz a tematica gosto musical para explicar a subjetividade que ¢ a
Musica, bem como fazer entender que, o que € interessante de ouvir para um, pode ndo ser

para o outro.

Figura 10 - Sondagem sobre gosto musical realizada por Murray Schafer.
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MUSICA ACEITA MUSICA NAC ACEITA
Jazz Muisica Folcldrica
Muisica Popular Opera

Musica de Camara Jazz

Opera Muisica Moderna e
Muisica Country e do Oeste Eletronica

Muisica de Banda Muisica Sinfénica
Musicais Musica Country e do
Pecas Favoritas de Musica Oeste

Ligeira

Fonte: Schafer (1992, p. 20).

A imagem acima apresenta um trecho retirado do livro O Ouvido Pensante
(Schafer, 1992), no qual pode-se observar que, no contexto da sala de aula de Schafer, havia
uma diversidade de alunos com gostos musicais distintos € com opinides formadas sobre o
que gostavam e o que nao gostavam de ouvir. Para exemplificar essa subjetividade, temos o
género musical Jazz aparecendo nas musicas aceitas por um dos alunos, porém, aparecendo
também, nas musicas ndo aceitas, quando relatado por outro aluno.

O mesmo se aplica para a relagdo entre som e ruido. No caso deste topico e do
proximo, a intencao foi compreender, de forma intrinseca, como cada estudante se relaciona e
sente a Musica e, em confronto, como cada um encara e se relaciona com ruidos em seus
cotidianos.

Na primeira analise, na relacdo com a Musica, ¢ possivel observar que temos, em
alguns casos, respostas que se assemelham umas com as outras, geralmente associadas a
sentimentos e sensacdes como tranquilidade, conforto, alivio, calma, alegria e felicidade.
Entretanto, ha também respostas que evocam condi¢des como “depende da musica” ou
“depende do toque e da letra”, ou seja, similar as constatacdes de Schafer com seus alunos em
sua obra citada anteriormente. H4 também o paradoxo entre gerar muita energia para uns ou
dar sono para outros, que ¢ algo natural. Destaca-se também, uma resposta que chama
aten¢do, pois representa uma vinculagdo entre a musica e a vida: “me sinto humano”,
revelando que a musica toca profundamente sua esséncia, conectando-o a emocgdes e
experiéncias que sdo intrinsecas a condi¢do humana.

Em contrapartida, na segunda analise, a relacdo dos alunos com ruidos, ou seja,

sons indesejaveis, mostra-se de maneira negativa, onde muitos alunos demonstram aversao e
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incomodo, embora reconhecam a existéncia desse problema na sociedade. As respostas dos

alunos sobre a pergunta “Como vocé se sente quando ouve barulhos?”” foram as seguintes:

Participante 1 (6° ano): Com raiva. (01/04/2025)

Participante 2 (6° ano): Se for muito barulho, ndo gosto. (01/04/2025)
Participante 3 (6° ano): Incomodado. (01/04/2025)

Participante 4 (6° ano): Depende do barulho. (01/04/2025)
Participante 5 (6° ano): Normal, pois ja me acostumei. (01/04/2025)
Participante 6 (6° ano): Barulho alto odeio, mas se for baixo tudo bem.
(01/04/2025)

Participante 7 (6° ano): Nada. (01/04/2025)

Participante 8 (6° ano): Se sente bem. (01/04/2025)

Participante 9 (6° ano): Com medo. (01/04/2025)

Participante 10 (6° ano): Irritado. (01/04/2025)

Participante 11 (6° ano): Com dor de cabega. (01/04/2025)
Participante 28 (8° ano): Nao sabe. (02/04/2025)

Participante 32 (8° ano): Me sinto ruim. (02/04/2025)

Participante 35 (8° ano): Com “gastura'*”. (02/04/2025)

Participante 39 (8° ano): Me sinto péssimo. (02/04/2025)
Participante 43 (8° ano): Com abuso do barulho. (02/04/2025)
Participante 44 (8° ano): Nao gosto de barulhos. (02/04/2025)
Participante 46 (8° ano): Mal, pois doi os ouvidos. (02/04/2025)
Participante 47 (8° ano): Assustada. (02/04/2025)

Participante 52 (8° ano): Sufocado. (02/04/2025)

Participante 54 (8° ano): As vezes raiva, as vezes nada. (02/04/2025)
Participante 55 (8° ano): Se for barulho ruim eu nio gosto, mas se for musica, eu
gosto. (02/04/2025)

Neste topico, sdo notorias as respostas aversivas, a exemplo das que demonstram
sentimentos como incdmodo, irritagdo, raiva e até sufocamento. Outro destaque sdo as
sensagOes descritas que sdo causadas pelo barulho, como se sentir péssimo, ruim, com dor de
cabeca ou, até mesmo, com medo.

Assim como feito no tdpico anterior, exalta-se também as respostas que mais
chamaram atengdo: “as vezes [sinto] raiva, as vezes [ndo sinto] nada”, “barulho alto, odeio,
mas se for baixo, tudo bem” e, principalmente, “[me sinto] normal, pois j& me acostumei”.

Foram selecionadas essas trés respostas como impactantes, pois elas atestam o
quanto nosso mundo vem mudando no decorrer dos anos e, no que tange a este assunto, as
mudangas na forma do ser humano se relacionar com o som. Schafer (2011) apresenta uma
atencao para a producao indiscriminada de sons em nosso mundo, fazendo uma analise de que
esses sons, a cada tempo que passa, sofrem mais transformagdes em suas caracteristicas, com
a tendéncia de serem cada vez mais ruidosos.

As consideragdes feitas pelos estudantes nos ultimos trechos destacados revelam

que, apesar de terem consciéncia da existéncia destes sons ruidosos e conviverem com eles,

4 “Gastura” é uma palavra muito comum no Nordeste brasileiro que significa sentir um mal estar, causando
nauseas, arrepios, entre outras sensagdes negativas.



63

ora sentem incomodo sobre eles, ora nao sentem mais nada. Essa afirmagdo revela a
naturalizagcdo da polui¢do sonora que, a largos passos, se torna imperceptivel e, a0 mesmo
tempo, nociva.

A pentltima pergunta desta sondagem “Vocé sabe o que ¢ Polui¢do Sonora?”,
serviu para ter um pardmetro dos conhecimentos de mundo dos estudantes referente a este
tema, a qual revelou que, na turma de 6° ano, a grande maioria dos alunos ndo sabia
responder, pois ainda ndo haviam tido o contato com este tema, conforme indica o grafico

abaixo:

Grifico 5 - Conhecimento prévio dos estudantes do 6° ano sobre Poluicdo Sonora.

6° ANO

Souberam responder

16,7%

Nao souberam

a1 20
©3,3%

Fonte: Elaborado pelo autor.

E possivel observar, a partir deste grafico, um desconhecimento significativo
sobre o tema Poluigdo Sonora na turma do 6° ano. Dos 24 participantes da sondagem, apenas
4 alunos souberam responder, representado por mais de 80% da turma a parcela que ndo
soube opinar.

Em contraponto, nos dados coletados com a turma do 8° ano, demonstrou-se uma

grande diferenga com relag¢do a quantidade de respostas do 6° ano:

Grifico 6 - Conhecimento prévio dos estudantes do 8° ano sobre Poluicdo Sonora.



64

8° ANO

Souberam responder

48 4%

N&o souberam
51,6%

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na turma de 8° ano, houve um avang¢o no entendimento deste assunto, onde cerca
de metade da turma conhecia o conceito e soube responder com destreza. Para elucidar com
mais exatidao, dos 31 participantes da sondagem com a turma, 15 alunos souberam responder
a pergunta e os outros 16 ndo souberam, representando um equilibrio na experiéncia sobre
este assunto.

Neste aspecto, a turma do 8° ano se destacou nos conhecimentos prévios, o que €
algo natural, j4 que s3o alunos com mais tempo de vivéncias no Ensino Fundamental e,
consequentemente, com maior chance de terem mais conhecimentos de mundo. Enfatiza-se
que, ao fazer esta sondagem, ndo ha a intencao de definir o melhor grupo para se aplicar uma
proposta, visto que pode ser aplicado em multiplos contextos, mas sim, compreendendo a
relevancia que se tem em conhecer a turma com quem se estd aplicando propostas educativas.

Por tultimo, na inten¢do de mapear as respostas dos alunos e compreender seus
conhecimentos prévios, foi solicitado que respondessem a partir do comando “Escreva o que
vocé sabe sobre Poluicdo Sonora”. Neste topico, foram coletadas as seguintes respostas,

englobando as duas turmas:

Participante 1 (6° ano): Barulhos, gritos, sons irritantes. (01/04/2025)

Participante 2 (6° ano): S3o sons que incomodam as pessoas, mas depende de
pessoa para pessoa. (01/04/2025)

Participante 3 (6° ano): Ruidos, gritos, musica alta. (01/04/2025)

Participante 4 (6° ano): E quando varios barulhos se misturam. (01/04/2025)
Participante 25 (8° ano): E um tipo de barulho que faz mal para a audicdo.
(02/04/2025)

Participante 26 (8° ano): Barulhos que sdo criados por pessoas, por maquinas e por
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natureza. (02/04/2025)

Participante 27 (8° ano): Na minha opinido o que mais polui sdo os humanos,
claro. (02/04/2025)

Participante 28 (8° ano): Um barulho causado por maquinas. (02/04/2025)
Participante 29 (8° amo): barulhos de carro, moto, fabricas, pessoas, etc.
(02/04/2025)

Participante 30 (8° ano): A poluicdo sonora depende do que vocé considera como
barulho, indesejado. (02/04/2025)

Participante 31 (8° amno): Acho que ¢ muito barulho em um s6 ambiente.
(02/04/2025)

Participante 32 (8° ano): Muito barulho no meio ambiente, como maquinas e
humanos. (02/04/2025)

Participante 33 (8° ano): Muitos sons altos, tipo duas caixas de som tocando
musicas diferentes. (02/04/2025)

Participante 34 (8° ano): Muito barulho acumulado. (02/04/2025)

Participante 35 (8° ano): Barulho exagerado. (02/04/2025)

Participante 36 (8° ano): E quando sua audi¢do é poluida por sons nio naturais
como o ventilador, carros, batidas, etc. (02/04/2025)

Participante 37 (8° ano): E gerada por humanos ou até mesmo por méaquinas,
carros, motos, avides, entre outras coisas... o barulho que o ser humano mais faz é a
conversa, sendo, nem existiria mundo. (02/04/2025)

Participante 38 (8° ano): Barulhos que ndo sdo naturais. (02/04/2025)

Conforme indicam as citagdes acima, houve uma diversidade de respostas, as
quais demonstram ideias sobre a definicdo de poluicao sonora como, por exemplo, sons que
incomodam, irritam e sdo ruidosos. Além disso, hd também as respostas que apontam tipos de
sons ruidosos ou fontes sonoras que causam ruidos, como gritos, caixas de som com musica
alta tocando, ventilador, carros, pessoas, fabricas, maquinas, etc.

Nas observacdes dos estudantes, ¢ possivel destacar também outras definigoes
para Poluicdo Sonora como “muito barulho acumulado”, “quando muitos barulhos se
misturam” e “barulho que faz mal para a audi¢do”. E interessante perceber, além das
consideragdes anteriores, que alguns dos alunos tiveram a percep¢ao de que até o ruido pode
ser relativo, assim como se apresenta nos apontamentos “sao sons que incomodam as pessoas,
mas depende de pessoa para pessoa” e “depende do que vocé considera como barulho,
indesejado”.

Essas observacdes sdo possiveis de relacionar com a sondagem apresentada
anteriormente por Schafer (1992) em seus experimentos realizados com seus alunos a respeito
do tema gosto musical. A grande diferenca nesse contexto, sdo as consequéncias mais severas
causadas pela polui¢do sonora em comparagdo apenas com um desprazer com um género
musical especifico.

Apo6s a aplicagdo e analise desta sondagem das experiéncias sonoro-musicais dos
estudantes, nas semanas que se seguem, serdo abordadas as praticas estruturadas e efetivadas

a partir desse contato inicial.
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Posteriormente a sondagem, iniciou-se os experimentos relacionados ao som.

Neste encontro, o foco da aula foi desenvolver uma escuta ativa ouvindo os sons presentes no

ambiente escolar, instigando reflexdes criticas sobre o som em nosso mundo. A atividade

descrita, a seguir, foi central para a condugdo da proposta desta aula: a escuta ativa dos sons

que nos rodeiam.

Quadro 4 - Atividade: Escuta de sons do ambiente.

Duracao

15-20 minutos

Quantidade de participantes

Livre

Recursos

Caneta; papel.

Espacos

Sala de aula e outros espagos da escola.

Objetivos

Ouvir com atengao os sons do ambiente
escolar; anotar os sons escutados ¢;
classificar todos os sons escutados de
acordo com sua fonte sonora: humano,
maquina ou natureza.

Metodologia

Introduzir a tematica da importancia do
siléncio, de modo geral na sociedade e
também na Musica. Apods a reflexao, propor
o exercicio de escuta dos sons presentes na
sala de aula e, depois, caminhando por
outros espagos da escola e realizando o
mesmo exercicio, ouvindo e anotando os
sons. No retorno a sala de aula, realizar um
momento de partilha dos sons escutados
pelos estudantes e propor uma discussao
sobre as fontes sonoras destes sons, no
intuito de classifica-los em sons produzidos
por humanos, natureza ou maquina.

Referéncias

Adaptado pelo autor a partir da leitura da
referéncia:

Schafer, R. Murray. Educa¢io Sonora: 100
exercicios de escuta e criagao de sons, 1. ed.
Melhoramentos, 2011.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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A principio, iniciou-se a aula refletindo sobre a importancia do siléncio, em
diversos contextos, mas com foco na Musica, analisando algumas cangdes, seus momentos de
pausa e como aquilo € importante para soar musical. Foi feito, entdo, um exercicio de siléncio,
que se deu em dois momentos: na sala de aula e em diferentes locais da escola. A pratica
consistia em ficar entre cinco a sete minutos em siléncio, ouvindo todos os sons possiveis e
anotando esses sons no caderno (diario de bordo).

A proposta comegou, inicialmente, em sala de aula, com atengdo aos sons de
dentro do local, os que vinham de fora e, depois, os participantes sairam andando pela escola,
nos corredores, na quadra de esportes, no patio, préximo a sala da coordenagado, entre outros
ambientes, com o intuito de ouvir e anotar os sons daqueles espacos. Na volta a sala de aula,
os alunos partilharam os sons percebidos, o professor, ao dialogar com os alunos, escrevia o
nome dos sons a partir de suas falas e propunha que classificassem os sons de acordo com a
fonte sonora. Foi elencado trés diferentes fontes para eles classificarem: sons produzidos por
“Humanos”, “Natureza” ou "M4quinas”, na intencdo de averiguar quais destes tinham maior

nimero no quesito producao de sons.

Figura 11 - Alunos caminhando na escola,  Figura 12 - Anotac¢des de um dos
ouvindo e anotando sons. estudantes.

Fonte: Acervo do autor. Fonte: Acervo do autor.

A partir das anotagdes dos estudantes, foi possivel ouvir sons como o ventilador,
pessoas passando nos corredores, professores falando em outras salas, alunos batendo os pés

no chdo, sons de caneta, passaros, vento e, at¢ mesmo, o som da propria respiragdo, no
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ambiente da sala de aula. No trajeto pelos espacos da escola, segundo o relato dos alunos, foi
possivel identificar o som das arvores balancando, pessoas conversando, pessoas jogando
futsal na quadra de esportes, o som do avido passando, sons da rua, motos e carros passando,
entre outros apontados pelos alunos.

A respeito da caracteriza¢do dos sons, a partir do exercicio de escuta, foi possivel
constatar que, naqueles ambientes investigados, o “Humano” foi o maior responsavel pela
producao de sons, em seguida, as “Maquinas” e, por ultimo, a “Natureza". Entretanto,
ressalta-se que esta afirmacdo ¢ algo particular da investigacdo neste local especifico,
podendo se diferenciar se aplicado em outros ambientes, bem como em outras escolas com
caracteristicas sonoras diferentes desta.

A relevancia desta atividade de escuta se revela por possibilitar aos estudantes a
abertura de seus ouvidos para sons que, muitas vezes, passam despercebidos cotidianamente.
Inclusive, essa ¢ uma das possiveis discussdes a serem feitas apos a realizacdo dessa
atividade, pensar sobre esses sons que, por conta da produ¢do indiscriminada de sons
ruidosos, ndo os percebemos facilmente.

Para realizar esta proposta pedagodgica, que objetiva realizar experimentagdes
musicais a fim de produzir uma composi¢do sonora, fez-se necessario, nestes primeiros
encontros, pensar e estruturar uma sequéncia progressiva de atividades e conteudos que
possibilitasse o aluno a ter o contato inicial com esse estudo musical, estimulando o seu
desenvolvimento e os auxiliando em seus processos, ja que, muitos deles, estavam tendo seu
primeiro contato com esses conceitos. Esta atividade de ouvir, visa desenvolver uma escuta
ativa, a qual se mostra imprescindivel para estreitar a relagdo dos alunos com o universo
SONoro.

Schafer (1992) traz a tona o conceito de Limpeza de Ouvidos, o qual reitera a
importancia de “limpar os ouvidos” antes de fazer musica, assim como um médico cirurgido
precisa lavar as maos antes de realizar uma operacao delicada. O foco dessa aula foi limpar os
ouvidos dos alunos para as atividades que virdo, mas, acima de tudo, instigar que este
exercicio se torne continuo em suas vidas.

A partir das praticas executadas, foi trazido alguns pontos para discussao,
principalmente na turma de 8° ano, na qual foi possivel refletir mais sobre a problematica do
som, relacionando com questdes ambientais, a polui¢ao sonora, trazendo também um contexto
histérico com a revolucao industrial, a difusdo das maquinas, as fabricas e seus produtos em
nosso mundo.

Foi feito também um estimulo a imagina¢ao através do pensamento de como eram
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os sons no passado, no Brasil antes do ano 1500, o0 mundo no século XIX, atualmente na
cidade, em locais cotidianos como na feira, no transito, em casa, na escola, entre outros
contextos, trabalhando uma imaginagao sonora. A intengdo com essas reflexdes ¢ provoca-los
e fazé-los perceberem as particularidades que tem cada espago e tempo e como isso influencia
nos sons que existem.

Destaca-se a importancia de trazer essa questdo imaginativa, afinal, som ¢
memoria, € como o conceito de Marca Sonora, de Murray Schafer, no qual argumenta-se que
“se refere a um som da comunidade que seja unico ou que possua determinadas qualidades
que o tornem especialmente significativo ou notado pelo povo daquele lugar” (Schafer, 2011,
p. 27). Cada espago-tempo tem suas marcas sonoras, € isso ¢ algo individual para cada um,
quando perguntado sobre o som da casa € o que ele o faz lembrar, cada aluno vai ter sua

individualidade, ¢ algo particular, embora haja as similaridades, ha também as distin¢des.

5.3 Semana 3

Este encontro teve como énfase a aplicacdo de trés jogos musicais que tinham o
som como tema central. No decorrer deste topico, sera destrinchado cada um dos trés jogos,
contendo seu plano de acdo, a descricdo da conducdo das atividades e suas respectivas
analises e fundamentacdes. Os jogos em questdo sdo “Aponte o Som”, “Encontre seu Par” e
“Labirinto Sonoro”, os quais trabalham conceitos imprescindiveis do aprendizado
sonoro-musical, principalmente o parametro do som “Timbre”, tendo relevancia também no
processo de educagdo sonoro-musical dos estudantes. A seguir, apresentam-se as atividades

supracitadas.

Quadro 5 - Atividade: Aponte o som.

Duragao 10-15 minutos

Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes

Recursos Objetos sonoros; instrumentos musicais.

Espacos Sala de aula ou qualquer outro espago
amplo.

Objetivos Indicar de qual diregdo vem o som
produzido.

Metodologia Posicionar os estudantes em diferentes
locais da sala, explicar que sera tocado um
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som, com objetos sonoros, voz ou
instrumentos, e que eles deverao associar
este som a uma dire¢do. Pedir que os alunos
fiquem de olhos fechados ou vendados. O
professor deve escolher um som para ser
tocado e os alunos devem apontar com uma
das maos para a direcdo que o som vem.
Ap0s isso, pedir que abram os olhos para
averiguar se acertaram ou nao.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura da
referéncia:

Schafer, R. Murray. Educa¢io Sonora: 100
exercicios de escuta e criagdo de sons, 1. ed.
Melhoramentos, 2011.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Este primeiro jogo musical, de carater introdutdrio, se chama “Aponte o Som” e,
como o0 proprio nome ja diz, os alunos tinham que apontar de qual dire¢do vinha determinado
som. Os estudantes, dispostos em diversos locais da sala de aula, sentados no chao e de olhos
fechados, devem escutar um som que ¢ produzido e direcionar, inicialmente com uma de suas
mios, de qual lado da sala de aula esta vindo aquele som. E um exercicio que trabalha a
concentracdo, a atengdo e os desperta para o exercicio de escutar, podendo ser, inclusive,
considerado uma atividade de limpeza de ouvidos, assim como a da aula anterior.

Em sua continuidade, nesta atividade, podem ser adicionados novos sons, os quais
devem ser apontados com a outra mao, ou mesmo de outra forma estabelecida, aumentando o
nivel do desafio. Dessa forma, o estudante deve associar um som a cada méio, buscando
apontar para o som correspondente, diferenciando-os.

Na aula em questdo, os sons feitos pelo professor vinham de diferentes fontes
sonoras, instrumentos musicais ou objetos sonoros, como caderno, estojo, caneta, entre outros
objetos que haviam na sala de aula. A exploracdo de sons com objetos do cotidiano ¢ uma das
formas de compreender que tudo pode produzir sons, no plural, com multiplas possibilidades
de criagdo sonora.

Em uma variagdo possivel, a sala foi dividida em dois grandes grupos, cada um
deles tinha que apontar para sons diferentes, mesmo sendo tocados ao mesmo tempo,
totalizando quatro sons simultaneos, onde metade da turma deveria focalizar em dois destes e
a outra metade em outros dois. Com essa variacao, ¢ trabalhado a escuta focalizada, onde se

busca enfatizar em sons especificos, mesmo que no ambiente existam sons paralelos que,
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r

portanto, ¢ tentar reconhecer e direcionar a

poluicao sonora gerada.

Quadro 6 - Atividade: Encontre seu Par.
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um dos grupos, como um ruido. O desafio,

audicdo para os sons desejaveis, apesar da

Duracao

15-20 minutos.

Quantidade de participantes

20 a 40 estudantes.

Recursos

Objetos sonoros e instrumentos musicais
pares.

Espacos

Sala ou espago amplo.

Objetivos

b

Distinguir timbres; encontrar o ‘som par’.

Metodologia

Pedir que os alunos fagam duplas e
combinem um som entre si. Apos a escolha
deste par de sons, o qual ndo pode ser igual
aos de outras duplas, os alunos devem
fechar os olhos ou serem vendados e serem
alocados em outro local da sala, longe de
sua dupla. Quando as duplas estiverem
distantes, ao sinal do professor, todos os
alunos devem reproduzir o som combinado
e tentar encontrar o ‘som par’ no meio da
“multidao de sons”.

Referéncias

Adaptado pelo autor a partir da leitura da
referéncia:

Almeida, Berenice de. Musica para
criancas: possibilidades para a Educagao
Infantil e o Ensino Fundamental. 1. ed.
Melhoramentos, 2014.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Dando prosseguimento as propostas, a segunda atividade desta semana, intitulada

como “Encontre seu Par”, tinha como tema o reconhecimento de timbres. O Timbre ¢ um dos

parametros sonoros que ¢ definido como a identidade que tem cada som, a qual permite

distinguir um som de outro.

A atividade se deu da seguinte maneira: os alunos faziam duplas e combinavam

um som igual para a dupla fazer, podendo ser com corpo, voz ou objetos sonoros que

estivessem a disposi¢cdo. Apods a escolha do som, o qual tinha que ser diferente das outras
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duplas, os alunos ficaram de olhos fechados, foram dispostos em diferentes lugares da sala, de
acordo com a escolha do professor, de forma que ficassem distantes da sua dupla e depois foi
dado o sinal para que todos executassem, a0 mesmo tempo, 0s Seus sons.

O desafio da dupla ¢ encontrar seu ‘som par’, de olhos fechados, entre todos os
outros sons que ali estavam, ja que todos estavam tocando simultaneamente, gerando uma
confusdo de sons. Essa foi outra atividade que teve a polui¢do sonora como tematica de
estudo, isso porque buscava-se novamente uma escuta focalizada, de um som especifico, no
meio de tantos outros sons, os quais para aquela pessoa que procurava eram ruidos. Algo
interessante a se pensar € que, o que ¢ ruido para uns, € o som a ser procurado pelos outros, ou

seja, ruido (o que é considerado barulho) ¢ algo subjetivo.

Quadro 7 - Atividade: Labirinto sonoro.

Duragao 15-20 minutos.
Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.
Recursos Objetos sonoros; instrumentos musicais;

tecido para vendar os olhos.

Espagos Sala de aula ou outro espago amplo.

Objetivos Associar som com movimento e dire¢ao;
chegar ao fim do labirinto; reconhecer
timbres.

Metodologia Escolher duas duplas de alunos, explicar que

um deles deve ser vendado, enquanto o
outro serd o instrumentista. O restante da
turma que sobrou deve formar, com seus
corpos, um labirinto, onde o participante da
dupla vendado percorrera o caminho. A
diregdo a ser seguida depende do toque do
instrumentista, o qual serd pré-definido um
som para cada direcao. Tem-se o formato de
uma competicdo, onde a equipe que fizer o
percurso em menos tempo vence o jogo.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Almeida, Berenice de. Musica para
criancas: possibilidades para a Educagao
Infantil e o Ensino Fundamental. 1. ed.
Melhoramentos, 2014.
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Schafer, R. Murray. Educa¢ido Sonora: 100
exercicios de escuta e criagao de sons, 1. ed.
Melhoramentos, 2011.

Fonte: Elaborado pelo autor.

O terceiro e ultimo jogo musical aplicado com as turmas foi o “Labirinto Sonoro”.
Neste jogo, ha um desafio entre duas duplas, que devem achar o fim do labirinto guiando-se
pelo espago de acordo com o som que escuta, ou seja, relacionando um som a uma diregao.
Uma pessoa da dupla deve ser vendada com algum tecido, enquanto a outra fica responsavel
por tocar sons, os quais indicam a dire¢do que a pessoa vendada deve seguir para escapar do
labirinto. A seguir, destaca-se um exemplo de uma possivel configuragdo dessa associacao

entre som e direcao:

Figura 13 - Exemplo 1 de associagao entre som e direcao.

Som tocado Direcio a ser seguida
Cordas do Violdo Siga em frente.
Batida na mesa Vire a esquerda
Palmas Vire a direita
Estalo de dedos Ande para tras

Fonte: acervo do autor.

As “paredes” do labirinto sdo formadas pelo restante da turma que sobrou, ja que
no momento quem estava no jogo eram somente as duas duplas que competiam, justamente
por isso, este jogo necessita que tenham muitas pessoas na sala para formarem as paredes. O
professor fica responsavel por moldar as paredes do labirinto para que o caminho se torne
desafiador para as duplas.

O intuito deste jogo ¢ desenvolver uma percepgao de sons, a associagdo destes
com as dire¢des a serem seguidas e estimular o trabalho em equipe. Ao mesmo tempo que a
pessoa vendada tem que estar atenta em reconhecer determinado som e saber o lado que deve
ir, a pessoa que toca o som também deve estar focada, pois ela ¢ o guia da outra e deve

sempre tocar o som correto.



74

Outras variagdes também podem ser exploradas como, por exemplo, trabalhar
outros parametros sonoros como altura e intensidade, os quais, inclusive, serdo temas centrais
da aula que prossegue juntamente ao parametro duracdo, podendo ser uma prévia da aula

seguinte. A seguir, apresenta-se essa possibilidade de variagao:

Figura 14 - Exemplo 2 de associacdo entre som e direcao

Som tocado Direcdo a ser seguida
Som Agudo Siga em frente.
Som Forte Vire a esquerda
Som Fraco Vire a direita
Som Grave Ande para tras

Fonte: Acervo do autor.

Ap0s aplicar essa triade de atividades, seguem algumas reflexdes sobre as praticas
nas duas turmas. Refor¢a-se que cada experiéncia terd a sua especificidade, os relatos a seguir
foram particularidades das praticas deste autor com seus alunos, que poderia ter sido diferente
com outras turmas, desta escola ou de outra, com uma etapa da Educagdo Bésica diferente, em
sintese, em outros contextos.

As turmas responderam bem as atividades praticas, com bastante participacao,
mostrando-se bem ativos em todos os momentos da aula. Na primeira atividade, houve
facilidade em acertar as dire¢des que vinham os sons, embora alguns poucos alunos
demonstraram confusdo ao diferenciar os lados, talvez por dificuldades em entender o que ¢
esquerda e direita ou por ndo relacionar som e dire¢do com exatiddo. Essa reflexdo se estende
a pergunta: serd que os barulhos e a poluicdo sonora presente no ambiente escolar
influenciaram na potencializacdo dessas dificuldades? Esse ¢ um questionamento pertinente,
pois reflete, inclusive, na qualidade da aprendizagem dos estudantes na escola.

Na segunda atividade, houve uma preocupacdo em nao repetir os sons com as
outras duplas, para ndo confundi-los na hora de encontrar o seu par. Eles conseguiram

encontrar o seu par em um tempo rapido, pelo menos a maioria, alguns outros demoraram um
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pouco mais, embora seja perceptivel que, a depender do som escolhido, o exercicio se torna
mais facil ou mais dificil.

Os sons que sdo faceis de se perder, os menos intensos ou que ndo sdo tao
marcantes, geram maiores dificuldades para ouvi-los no meio da confusdo de sons, ja que
todos tocam ao mesmo tempo. Por outro lado, um som mais marcante ¢ mais facil de ser
encontrado, sendo isso algo que reflete nas questdes de polui¢do sonora, afinal, ¢ um som que,
no meio de tantos outros, se perde, mesmo que vocé tente encontra-lo.

Na terceira atividade, ambas equipes compreenderam bem ao associar som com
direcdo, se movimentando corretamente para chegar ao fim do labirinto. Entretanto, em
alguns momentos das atividades, haviam algumas conversas paralelas que, de certa forma,
atrapalhavam o fluxo da aula, algo que ¢ bastante comum no contexto escolar, embora seja
um problema. Apesar dessa adversidade, ¢ possivel aproveitar esta condi¢ao para refletir junto
aos alunos sobre esse tema, trazendo a tona que os proprios sons que eles estavam

produzindo, naquele contexto, eram ruidos que estavam incomodando. E possivel, portanto,

relacionar o que acontece em sala de aula com situagdes cotidianas de nosso mundo.

5.4 Semana 4

Este encontro, teve como tema os parametros sonoros, desta vez, incluindo, para
além do timbre, a duragdo, a altura e¢ a intensidade, entendendo-os como conceitos
sonoro-musicais pertinentes as criacoes dos estudantes. Teve-se como base para a inserg¢ao
desse conteudo algumas atividades e jogos que contribuiram para facilitar o aprendizado, os
quais serdo descritos no decorrer deste topico.

Antecipadamente as descrigdes e reflexdes sobre as praticas desenvolvidas, a fim
de contemplar os diferentes publicos de leitores, musicos € nao-musicos, apresenta-se,
brevemente, os significados de cada um dos conceitos que contemplam os parametros
SONoros.

O Dicionario Michaelis (2015) traz algumas definicdes para o que se entende
sobre cada um dos parametros sonoros. Em seu contetido, em um sentido musical, o timbre se
apresenta como uma ‘“‘caracteristica particular de um som devido a combinagdo de seus
harmoénicos”, a duragdo como um “tempo usado na emissao de um som ou de uma sequéncia
de sons”, a altura como a “agudeza de um som musical, dependente do numero de vibragdes
por segundo” e a intensidade como a “caracteristica diferencial do som que resulta da onda
sonora”. Essas defini¢des trazem um esbog¢o dos significados desses parametros sonoros, 0s

quais, nos proximos paragrafos, tem-se como objetivo melhor explica-los.



76

O Timbre, como ja vimos na aula anterior, ¢ definido como a identidade que tem
cada som e que nos faz reconhecer sua fonte sonora, por exemplo, como quando fechamos os
olhos, ouvimos instrumentos musicais distintos e conseguimos reconhecer e diferenciar um
violdo de um violino, ou seja, as caracteristicas sonoras individuais de cada um. O mesmo
vale para a voz humana, quando pensamos em dois amigos distintos, podemos lembrar suas
vozes e, mesmo de olhos fechados, reconhecemos seu timbre quando falam, sendo capazes de
diferenciar cada um com a audigao.

A Duragdo, como o nome indica, tem a ver com o tempo em que um som dura, ou
seja, se relaciona diretamente com o ritmo. Ritmo ¢ a organizagdo do som entre intervalos de
siléncio, ¢ o que d4 movimento a musica. Quando tocamos um instrumento ou quando
ouvimos alguma musica, seja qual for a musica, ¢ possivel notar diferentes tempos em cada
nota musical ou em batidas ritmicas no decorrer da musica, e ¢ justamente essa variedade de
duracdes que faz com que exista o ritmo e, consequentemente, uma diversidade de ritmos em
nosso mundo.

A Altura se relaciona diretamente as notas musicais, determinando se um som ¢
mais grave ou mais agudo. Mesmo que sem querer, todo mundo ja ouviu falar de
“do-ré-mi-fa-sol-14-si”, conhecidas como notas musicais, as quais, em sua individualidade,
produzem um som com uma altura especifica, ou seja, um som préprio a cada uma e, quando
juntas, sdo capazes de produzir melodias e harmonias ao serem tocadas em uma musica.

A Intensidade ¢ o parametro sonoro que mede a forca do som, ou seja, se ele ¢
mais forte ou mais fraco, algo que ¢ bastante comum de se perceber em diversas composigdes
musicais, a mescla de sons com diferentes intensidades, sendo algo importante para
proporcionar dindmica a musica. Essas variagdes de intensidades sdo comuns de serem
encontradas em varios contextos, um exemplo notdério deste parametro em agdo sdo os
concertos de orquestras que em determinados momentos o maestro solicita aos musicos para
tocarem mais forte € em outros momentos tocarem mais fraco, justamente na intencao de
dinamizar e dar vida aquela apresentacao musical.

Reitera-se que, embora os parametros do som sejam conceitos comuns do ambito
sonoro-musical, eles tém a sua complexidade individual, podendo demandar mais tempo
pedagogico para a compreensdo de cada parametro. Dessa maneira, caso o professor
interessado na proposta, em seu planejamento, tenha a necessidade de adaptar ou separa-los
em diferentes aulas, também ¢ algo possivel, j& que ha a possibilidade de adaptagdo da
proposta a depender do contexto.

Dado este contato com a tematica central da aula, apresenta-se a seguir o plano de
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Quadro 8 - Atividade: Conhecendo os parametros sonoros
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Duracgao

45-55 minutos.

Quantidade de participantes

20 a 40 estudantes.

Recursos

Quadro; pincel; instrumentos musicais ou
objetos sonoros; tecido para vendar os
olhos.

Espacos

Sala de aula com espaco amplo.

Objetivos

Conhecer os parametros do som através de
vivéncias musicais coletivas.

Metodologia

Apresentar os parametros sonoros
mesclando um formato expositivo do
contetido, os didlogos com os
conhecimentos prévios dos estudantes e
vivéncias coletivas ludicas.

Referéncias

Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Almeida, Berenice de. Musica para
criancas: possibilidades para a Educagao
Infantil e o Ensino Fundamental. 1. ed.
Melhoramentos, 2014.

Schafer, R. Murray. Educa¢ido Sonora: 100

exercicios de escuta e criagdo de sons, 1. ed.

Melhoramentos, 2011.

Fonte: Elaborado pelo autor.

No caminhar das praticas com os estudantes em sala de aula, de inicio, houve um

momento de perguntas sobre o que eles entendiam sobre esses conceitos, instigando-os a

pensarem através de suas interpretagdes sobre as palavras ou em seus conhecimentos prévios

de vida e, a partir das respostas deles, estabelecer didlogos e relagdes com suas falas,

buscando uma valorizagao dos conhecimentos que os alunos ja trazem de outros ambitos e

influenciando também no seu pertencimento em sala de aula.

A partir desse didlogo, foi explicado o que era cada um dos parametros sonoros,

primeiro com a Duragdo. Inicialmente, foi escrito no quadro algumas figuras ritmicas de uma

partitura, na inten¢do de eles relacionarem aquela linguagem musical com a questao do tempo

de som. Esse contato se deu com o objetivo deles reconhecerem aquela linguagem, mesmo
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que ndo a utilizem de maneira tradicional em suas criagdes sonoro-musicais.

Depois, fizemos um breve exercicio de regéncia de sons explorando o tempo de
emissao de um som que os alunos cantavam, evidenciando para eles que na musica existem
sons que duram mais e outros que duram menos. Nessa parte, necessitou-se estabelecer junto
aos estudantes simbolos de regéncia que correspondessem a agdes a serem feitas como, por
exemplo, mao a frente para o grupo fazer som e indicar quanto tempo dura, mao fechada para
parar o som, entre outros simbolos que auxiliaram nesta apresentagdao do conceito.

Além disso, foi exemplificado com uma musica cantada em duas versdes, uma
com notas mais curtas, outra com notas mais longas em determinado trecho, para que os
alunos notassem como uma mesma musica pode ser adaptada ritmicamente a depender da
interpretagdo. Por fim, fizemos uma partitura nao tradicional no quadro em que se estabeleceu
a regra de onde fosse linha seria som e onde fosse espaco seria siléncio, para que os alunos
pudessem exercitar o que foi aprendido, através da leitura dessa partitura, trabalhando a

aten¢do ¢ a relacdo entre imagem e som.

Figura 15 - Ilustracdo da atividade: rela¢do entre imagem e som

IMAGEM E SOM

PARTITURA NAO TRADICIONAL

Fonte: imagem criada com o auxilio de inteligéncia artificial (Gemini).

Na Intensidade, foi levado um objeto sonoro, um garrafdo d’agua vazio, para
utilizar como tambor. Esse foi o instrumento escolhido para exemplificar esse parametro, mas
que pode ser adaptado para qualquer outro objeto ou instrumento que produza som. A

atividade consistia em sons tocados no tambor, com diferentes intensidades, € os alunos
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tinham que relacionar o som ouvido no tambor com o caminhar deles pela sala de aula, ou
seja, quanto mais forte o professor tocava, mais forte eles tinham que pisar no chao,

relacionando a percepgao da forca utilizada ao tocar com o caminhar deles.

Figura 16 - Ilustragdo da atividade: caminhando em diferentes intensidades.

INTENSIDADE

Fonte: imagem criada com o auxilio de inteligéncia artificial (Gemini).

Na Altura, foi proposto um jogo chamado “na toca do coelho”, onde os alunos
faziam tocas (casas) e um coelho morava dentro de cada toca. Um dos alunos seria um lobo, o
qual tem a missdo de tomar uma das casas dos coelhos e que, consequentemente, aquele
coelho que teve sua casa tomada se tornaria o lobo na rodada seguinte. As regras eram assim:
quando se tocava um som grave (o professor levou um violdo para tocar, mas poderia ser
qualquer instrumento ou objeto sonoro), os coelhos tinham que permanecer dentro de suas
tocas, porém, quando se tocava um som agudo, eles tinham que sair de suas tocas e procurar,
obrigatoriamente, uma nova toca, sendo essa a hora em que o lobo procura uma casa para
entrar. E mais um exercicio que exige a atengdo do aluno em diferenciar o som grave do
agudo e saber a hora de sair ou de ficar em sua toca, sendo o aspecto da ludicidade um campo

central trabalhado nesta atividade.
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Figura 17 - Ilustragdo da atividade: Na Toca do Coelho.

ALTURA

WA

GRAVE

Fonte: imagem criada com inteligéncia artificial (Gemini).

Por fim, no jogo musical escolhido para o Timbre, os alunos tinham que formar
duplas e combinar um som para fazerem, podendo ser com a voz, com o corpo ou com algum
instrumento musical ou objeto sonoro presente na sala de aula. Apos essa formagdo de duplas,
deveriam ficar de costas um para o outro, se possivel de forma a ficarem distantes e, quando o
professor tocasse seu ombro, um deles deveria tocar o instrumento, automaticamente, a dupla
ao reconhecer o som tocado, deveria tocar também, demonstrando capacidade de reconhecer o
timbre, ou seja, quando o aluno reconhecesse que o som tocado foi o som combinado, ele

complementava o som tocando junto.
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Figura 18 - Ilustragdo da atividade: reconhecimento de timbres.

O JOGO DO TIMBRE

Fonte: imagem criada com o auxilio de inteligéncia artificial (Gemini).

A respeito da repercussao dessa pratica nos estudantes envolvidos, nas vivéncias
com as duas turmas, foi notério um desempenho positivo, com os alunos sempre ativos e
dispostos na participagdo. Entretanto, nesse percurso, tdo importante quanto a participacao
pratica, também se faz necessario os relatos sobre as praticas que, em alguns casos, os alunos
ndo estavam fazendo com frequéncia, contrapondo-se ao acordo feito na primeira aula sobre
0s compromissos a serem seguidos. Por isso, em um contexto em que os relatos deles se
fazem pertinentes a pesquisa, ¢ necessario dedicar algum tempo da aula para essa escrita,
mesmo que encurtando, ainda mais, uma aula com tao pouco tempo como a de Arte.

A turma de 8° ano apresentou uma maior facilidade na apreensao dos temas
trabalhados na aula por ja terem tido o contato com esse assunto em outros momentos da
trajetoria escolar junto ao professor, todavia, esta turma se apresentou como mais ruidosa,
demandando tempo pedagodgico para pedir siléncio em momentos de explicacdo ou que
necessitavam de outros sons que ndo aqueles. A turma de 6° ano, embora em primeiro contato
com o tema, se mostrou mais atenta as explicacdes e relacionou bem o contetido as praticas
executadas.

De maneira geral, as duas turmas responderam bem as atividades propostas,
entendendo bem os significados e as aplicagdes de todos os parametros do som. Os jogos ¢ as
atividades ludicas se apresentam como facilitadores do aprendizado, fazendo com que os
alunos se envolvam nas atividades de maneira ativa e consigam compreender o assunto por

meio da vivéncia.



82

Como ponto a ser melhorado, pode-se destacar o compromisso de alguns alunos
com relagdo a escrita do diario de bordo pois, para essa investigacao, se apresenta como algo
primordial e, se ha esse interesse de replicacdo deste formato de pesquisa-agao, € interessante
o professor-propositor ter isso em mente. Outro ponto que se mostrou desafiador ¢ o tempo
curto de aula, 55 minutos que precisam ser bem administrados e que, muitas vezes, no
cotidiano escolar, com possiveis imprevistos que ocorrem na escola, acabam encurtando ainda

mais o tempo e prejudicando reflexdes pertinentes que complementam a pratica.

5.5 Semana 5

Nesta semana, diante da necessidade de refor¢o sobre a pauta da poluicao sonora,
foi planejada a apreciacdo de trés videos, um episddio da série de animagdo brasileira
“Brichos”, da produtora audiovisual Tecnokena, que abordava o tema da polui¢ao sonora, e
outros dois videos com trechos do filme “O som do coragdo”, da diretora Kirsten Sheridan,
que tinham como foco a apresentacdo de uma paisagem sonora rural € uma urbana.

A série “Brichos” ¢ uma animacdo que trata de temas educativos, onde os
personagens sdo animais da fauna brasileira que retratam problematicas do cotidiano a serem
solucionadas no decorrer do episodio. No episodio assistido, teve-se como pauta a poluigdo
sonora e trouxe como titulo “Barulho demais na floresta'>”.

O filme “O som do coracao” retrata a historia de um menino com habilidade
musical notdria, que ouve musica em todo som escutado, o qual foge de um orfanato em
busca de encontrar seu pai e sua mae. Nos videos em questdo, ele se encontra em diferentes
locais, no primeiro, em uma zona rural'®, onde ele escuta determinados sons caracteristicos
desse lugar, geralmente mais calmos, € no outro ele se encontra em uma zona urbana'’, onde
0s sons aparentam ser mais perturbadores e sem controle.

Além desse contato com a arte audiovisual, apos a apreciacdo dos videos, houve
uma discussao sobre os assuntos, relacionando o que foi assistido com os temas trabalhados
em sala de aula. Também foi passada uma atividade importante para o prosseguimento das

praticas de criagdo sonoro-musical. A seguir, destaca-se o planejamento desta aula:

Quadro 9 - Atividade: Polui¢do sonora e paisagens sonoras.

15 Disponivel em:
https://www.yvoutube.com/watch?v=X] USNSMPHc&list=PL.0g4s2TOQ0TYIempgw6I8oBHSoLbGmtsO&inde
x=4. Acesso em: 22 Dez. 2025.

'® Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=I05FA2Ezh5g&t=5s. Acesso em: 22. Dez. 2025.
' Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6dEArj0F1SQ. Acesso em: 22. Dez. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=6dEArj0F1SQ
https://www.youtube.com/watch?v=I05FA2Ezh5g&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=Xl_USNSMPHc&list=PL0g4s2TOQ0TYIempqw6I8oBH5oLbGmtsO&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=Xl_USNSMPHc&list=PL0g4s2TOQ0TYIempqw6I8oBH5oLbGmtsO&index=4
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Duragao 45-55 minutos.

Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.

Recursos quadro; pincel; projetor; caixa de som.
Espagos Sala de aula com recursos audiovisuais ou

sala especializada em tecnologia.

Objetivos Consolidar a compreensdo do conceito de
polui¢ao sonora, entendendo como um
problema a ser combatido em nossa
sociedade, através da apreciagdo de uma
obra audiovisual; perceber as diferengas
entre distintas paisagens sonoras; realizar
uma atividade reflexiva e de escuta a partir
dos conhecimentos explorados no decorrer
dessa e de outras aulas.

Metodologia Apresentagdo de videos, os quais trazem a
poluicdo sonora e a paisagem sonora como
temas centrais, promovendo uma discussao,
apOs a exibicao, relacionando com os
conhecimentos construidos nos contetidos e
praticas com os estudantes, desenvolvendo
também, uma atividade aprofundada de
escuta.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Schafer, R. Murray. Educac¢ao Sonora: 100
exercicios de escuta e criagdo de sons, 1. ed.
Melhoramentos, 2011.

Schafer, R. Murray. OuvirCantar: 75
exercicios para ouvir e criar musica. Sao
Paulo, editora Unesp, 2018.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descrevendo para o leitor com maiores detalhes, o primeiro video apresentado
trazia exemplos de polui¢cdo sonora em nossa sociedade, refletindo sobre como essa poluicao
nos afeta de maneiras diferentes, instigando também a compreensao de que ¢ um problema a
ser pautado e que, inclusive no video, buscou-se uma solugao para intermedia-lo, objetivando
uma amenizagao dos ruidos em sociedade.

No segundo e no terceiro video, ambos trechos retirados de um mesmo filme,

apresentou-se o contraponto entre uma paisagem sonora rural e urbana, gerando um debate
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sobre as diferencas sonoras entre cada um desses ambientes e as possibilidades desses sons,
de forma organizada, poderem se tornar musica, sendo esse um ponto de reflexdo feito com os
alunos e que se apresenta também nos videos, com o protagonista percebendo a musica em
multiplos contextos sonoros.

Depois da exibigdo e reflexdo sobre os videos, foi reforcado o conhecimento da
aula anterior sobre os parametros do som, pois se relacionava com a atividade a ser proposta,
a qual consistia nos alunos categorizar os sons que ouviram na escola, de acordo com os
parametros do som estudados, elencando também se era um som agradavel ou desagradavel

na percepg¢ao de cada um. A seguir, um modelo de como os alunos fizeram:

Quadro 10 - Atividade: categorizagdo de sons.

Som Intensidade Duracao Altura | Timbre Agradavel/
Desagradavel
ventilador | fraca/média longa grave ventilador da desagradavel
sala de aula,
ruidoso.
passaros fraca longa agudo alguns agradavel
cantando passaros

cantando nas
arvores ao lado
da sala,
melodioso.

buzina forte curta agudo buzina da moto | desagradéavel
passando na
rua da escola.

Fonte: elaborado pelo autor.

Além disso, em uma extensdo dessa atividade para casa, deviam escolher mais
duas paisagens sonoras, de ambientes fora da escola, para fazer o exercicio de ficar em
siléncio, anotar os sons e fazer suas categorizagdes com suas percepcoes individuais e
considerando os pardmetros do som estudados. Essa atividade teve o intuito de ser uma
introdug@o para eles trazerem sons do cotidiano para reflexdo e para a transformacdo pratica
desses sons em musica.

Na percepgao do professor, os estudantes demonstraram uma compreensao sobre
os conceitos estudados e sobre os impactos do problema para a sociedade, inclusive, foi feita

uma relacdo, em uma percepgao dos proprios alunos, entre a polui¢do sonora com a pratica de
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conversa em momentos inapropriados que, comumente, ocorrem na escola e como isso
afetava a qualidade das aulas.

Ademais, ¢ notéria uma assimilacdo interessante entre o conteudo e a realidade,
tanto no ambito da escola, quando pensamos os sons presentes nesse ambiente, como também
na cidade e no mundo, pois eles estdo percebendo o quanto o som estd por toda parte € como
ele pode ser agradavel ou desagradavel a depender de cada percepcdo. Os videos serviram
para eles compreenderem mais sobre isso € os possiveis exemplos de poluigdo sonora do
cotidiano dos seres humanos, diferenciando os sons possiveis de uma area rural e uma area

urbana, assimilando com a realidade deles na cidade de Fortaleza.

5.6 Semana 6
Nesta aula, tivemos como foco uma orientacdo sobre como prosseguir nas
criacdes sonoro-musicais dos estudantes, tendo uma atividade de regéncia de sons como

ponto central. Dada esta tematica, segue-se o planejamento elaborado:

Quadro 11 - Atividade: regéncia de sons.

Duragao 45-55 minutos.

Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.

Recursos Quadro; pincel; diario de bordo dos
estudantes.

Espagos Sala de aula.

Objetivos Introduzir a pratica de regéncia nos
processos de criagdo sonoro-musical dos
estudantes.

Metodologia Apresentar a regéncia como um elemento do

estudo sonoro-musical, explicando sua
relevancia e praticando com a turma a partir
desse contato inicial, tendo uma abordagem
ludica como premissa e, construindo, com a
colaboragdo da turma, os sons e os sinais
pertinentes a pratica sonoro-musical
coletiva.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Almeida, Berenice de. Musica para
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criancas: possibilidades para a Educagao
Infantil e o Ensino Fundamental. 1. ed.
Melhoramentos, 2014.

Schafer, R. Murray. Educac¢ao Sonora: 100
exercicios de escuta e criagdo de sons, 1. ed.
Melhoramentos, 2011.

Fonte: Elaborado pelo autor.

De inicio, foi perguntado sobre a atividade passada na aula anterior, a qual os
alunos deveriam categorizar os sons que ouviram no decorrer da semana em diferentes
ambientes. Na turma de 6° ano, infelizmente, nessa primeira semana poucos fizeram, por isso
foi necessaria uma conversa sobre a importincia de realizarem as atividades semanalmente,
enquanto isso. Na turma de 8° ano, embora ndo tenham sido todos, cerca de metade da turma
fez a atividade conforme solicitado e, por consequéncia, gerou uma aula mais proveitosa.

Entre os locais que os alunos realizaram o estudo de escuta e anotagdo de sons,
eles foram citando: praia, treino de vdlei, parque, rua, escola, casa, praca, entre outros
ambientes, nos quais foram mencionados diversos sons para cada um deles, inclusive,
destacando diferengas entre os sons de distintas casas, constatando que algumas sdo mais
ruidosas do que outras, por diversos motivos, revelando que um mesmo local pode
proporcionar diferentes experiéncias sonoras para cada um.

Mesmo com as adversidades, foi possivel adaptar a aula de forma diferente para
cada turma, sem perder o foco na orientacdo das criagdes dos estudantes. No momento de
explicacdo da aula, foi instigado que os estudantes pensassem como transformar os sons,
sejam eles agraddveis ou desagradaveis, em musica.

Diante dessa pergunta inicial, algumas respostas surgiram como “com ritmo”,
“organizando”, “misturando”, entre outras que contribuiram para a constru¢do da aula. Foi
feita uma demonstracdo, na qual o professor foi o regente e os alunos os musicos que
“tocavam” os sons que eles ouviram durante a semana, os quais foram organizados
ritmicamente e de acordo com os parametros do som que foram estudados.

Seguindo essa ideia, foi definido gestos que seriam correspondentes aos
parametros sonoros como, por exemplo, abrir ou fechar os bragos para aumentar ou diminuir a
intensidade do som, subir degraus imagindrios com a mao para aumentar a altura, abrir a mao
para que um som continue soando e feché-la para que o som seja cessado, representando a
duracdo, entre outras possibilidades de gestos utilizados nesta regéncia.

Nesse contexto, os parametros sonoros se apresentam como uma forma de
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dinamizar a criacdo sonora, ou seja, dar mais “vida” a composi¢ao, sendo essa pratica de
regéncia, associando simbolos com ag¢des, um Otimo exercicio para que os alunos consigam
perceber, na pratica, as possibilidades de aplicagcdo dessas dinamicas sonoras nas composicoes
sonoro-musicais deles.

Como atividade, foi proposto que cada fila (os alunos estavam sentados
enfileirados) escolhessem um som ouvido por um dos integrantes da fila para reproduzi-lo,
nesse momento, ¢ pedido que eles tentem se aproximar de um som Unico para todos da fileira
como se fosse um Unico instrumento. Na sala de aula, tinha cerca de cinco fileiras, portanto,
ao todo tinhamos cinco sons que, de maneira organizada pelo regente, compunham a
experimentacdo sonoro-musical, tocando juntos, misturando-os, silenciando uns, tocando
outros, enfim, orquestrando aqueles cinco sons com o propdsito de soar musical.

Na intengao de estimular a participagao ativa dos estudantes, ¢ interessante que
eles também participem como regentes nesse processo de constru¢dao de aprendizagens, para
além do professor, colocando-os em um papel de lider frente aos outros estudantes e
determinando as expressdes correspondentes as agdes necessarias na execucao dos sons e da
criacdo das possiveis composicdes surgidas a partir desse estudo exploratdrio. No final, apos
essa pratica de regéncia, formamos as equipes para criarem suas paisagens sonoras a serem
desenvolvidas nas proximas aulas.

Como reflexdo, apos a experiéncia com as duas turmas, fica notorio que quando a
turma realiza as atividades propostas, todo o conhecimento a ser construido fica mais fluido e
a turma toda consegue compreender melhor as acdes, por isso, ¢ importante reiterar com as
turmas sobre a importancia da constincia na realizagdo das atividades. Mesmo assim, ainda
que uma turma tenha demonstrado mais compromisso, as duas turmas pareceram entender
bem as proposi¢des € se mostraram dispostas no processo de composicao musical, cada uma
com seu ritmo. Os processos feitos até entdo, com os jogos musicais, as atividades ludicas
voltadas ao aprendizado sonoro-musical e os videos explicativos foram importantes para os
alunos compreenderem bem as atividades propostas e estabelecer uma abertura as criagcdes

sonoro-musicais deles.

5.7 Semana 7

Essa aula foi dedicada para que os alunos, em suas equipes, pudessem
desenvolver suas composi¢des sonoro-musicais e, portanto, logo de inicio, eles foram
separados em suas respectivas equipes para conversarem sobre os primeiros passos desse

processo criativo. Nesse percurso, o professor se apresentava de forma rotativa em cada
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equipe, na fun¢ao de mediador desses processos, auxiliando, estimulando e deixando-os livres

em seus desenvolvimentos criativos. A seguir, destaca-se o planejamento da referida aula:

Quadro 12 - Atividade: introducdo as criagdes sonoro-musicais em equipe.

Duracgao

55 minutos.

Quantidade de participantes

20 a 40 estudantes.

Recursos

quadro; pincel; diario de bordo dos
estudantes; objetos sonoros; instrumentos
musicais; corpo; voz.

Espacos

Sala de aula.

Objetivos

Iniciar o desenvolvimento das composi¢des
sonoro-musicais das equipes.

Metodologia

Organizar os alunos em equipes para iniciar
o0 processo inicial das composigdes,
orientando cada equipe em seus
desenvolvimentos, reiterando os
aprendizados vivenciados até este momento
e, buscando também, valorizar o ser sonoro
que cada aluno ¢ através de uma relagao
professor-aluno respeitosa e fluida.

Referéncias

Adaptado pelo autor a partir da leitura da
referéncia:

Beineke, Viviane. Ensino musical criativo
em atividades de composicdo na escola
basica. Revista da ABEM, v. 23, n. 34, p.
42-57,2015.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Com as equipes formadas e alocadas em diferentes espacos da sala de aula, foi

orientado para os alunos que fizessem um estudo dos ambientes sonoros que cada integrante

da equipe analisou, se houve semelhangas entre os locais explorados e que, a partir desse

estudo, fizessem uma analise dos sons presentes em cada espago.

Apo6s esse momento de sondagem e partilha dos sons que cada integrante anotou,

foi orientado que eles pensassem como esses sons poderiam ser organizados para compor a

criagdo sonoro-musical deles, portanto, foi um momento em que cada equipe mergulhou em

seus processos, cada coletivo com seus sons soando, a0 mesmo tempo, por toda a sala de aula.

Nessa situacdo, foi necessaria uma conversa sobre “responsabilidade sonora”,
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termo que se apresenta aqui a partir da necessidade de as equipes notarem que seu grupo esta
atrapalhando as outras equipes com seus sons, ou seja, “invadindo” o ambiente sonoro das
outras equipes. Diante dessa problematica, uma possibilidade para o professor-mediador ¢
determinar a existéncia de lideres em cada equipe, com a fun¢do de equalizar esse som que a
sua equipe produz, em outras palavras, controlar os possiveis ruidos para os outros colegas de
turma. Essa funcdo, inclusive, pode ser rotativa, com cada integrante passando a ter essa
atribuicao em algum momento, sendo esse um exercicio que deve ser estimulado para se
tornar um hdabito para além da aula, reverberando nas questdes de poluicdo sonora na
sociedade, assim como refletido nas aulas anteriores.

Tendo essa metodologia em pratica, as equipes em seus espagos iam discutindo
quais sons inserir na composicao que, de alguma forma, fizessem sentido para eles e que
soassem também musical. Neste primeiro momento foi perceptivel que no decorrer dos
desenvolvimentos ainda precisavam bastante da orientacdo do professor e, diante disso, o
professor buscou reiterar os conhecimentos estudados nas aulas anteriores como um pilar de
auxilio para os estudantes, mas tendo em mente também a necessidade de além do
conhecimento produzido nas aulas, que os estudantes pudessem ser livres em suas
composicdes, afinal, o fator primordial ¢ o som como ponto de partida, o que ¢ algo inerente
ao ser humano, ser sonoro também.

Portanto, mais relevante do que qualquer conhecimento estabelecido nas praticas,
embora de suma importancia, ¢ se permitir ser livre nos processos de criagdo. Assim como
Beineke (2015) destaca que, o professor, em seu papel de mediador, tem como fungao
proporcionar, além de envolvimento nas praticas, uma cultura de oportunidades, ou seja,
possibilitar que o aluno se sinta pertencente aquele espago, seguro de si e capaz de contribuir,
refletindo diretamente, inclusive, em seu crescimento como aluno naquele meio, pois reforga
a conexdo com a turma, com o conhecimento e consigo proprio, gerando assim, um
consequente progresso nas atividades desenvolvidas.

De modo geral, na percepcao do professor, apesar de ainda estar nesse momento
em um processo inicial e as turmas demonstrarem uma dependéncia do professor em suas
criacdes, tém-se apresentado também um progresso no caminhar das composicdes e,
aparentemente também, um envolvimento maior dos estudantes, os quais t€ém mostrado
bastante foco € compromisso com as praticas propostas. Diante disso, avaliando os processos,
¢ perceptivel uma evolucao positiva na compreensao dos estudantes sobre os sons e suas

multiplas possibilidades de transformagdo em som-musical.
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5.8 Semana 8

Nesta aula, realizou-se atividades com a tematica do ritmo, as quais tiveram um
teor pratico e, portanto, envolviam contetidos abordados de maneira participativa com o0s
alunos. As atividades em questdo foram: apresentacdo com percussdo corporal, buscando
estabelecer uma relacao ritmica com o corpo, um jogo desafiador que trabalhava a atengado e a
concentracdo chamado “jogo da flecha”, o qual se atirava uma flecha imaginaria em uma
logica ritmica estabelecida e, por fim, uma atividade que conversava diretamente com o ato de
criar, a realiza¢do de um ostinato'® sonoro-musical, em um circulo, envolvendo toda a turma,

com o intuito de estimular a livre criacdo dos estudantes. A seguir, destaca-se o planejamento:

Quadro 13 - Atividade: ritmo, criagcdo e improvisagdao em grupo.

Duragao 55 minutos.
Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.
Recursos Quadro; pincel; objetos sonoros;

instrumentos musicais; corpo; voz.

Espagos Sala de aula ou outro espago amplo.

Objetivos Estimular, através de vivéncias praticas, o
desenvolvimento da consciéncia ritmica e da
criacdo e improvisagdo, utilizando o corpo
como instrumento sonoro-musical.

Metodologia Aplicacdo de atividades e jogos sonoros
ludicos, apresentando-os para a turma de
forma progressiva, ou seja, em uma
sequéncia logica que permita um contato
inicial com a tematica do ritmo,
apropriando-se de exercicios ritmicos e,
apos esse momento de apreensdo das
vivéncias, realizar uma composi¢ao coletiva
em forma de ostinato.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura da
referéncia:

Barba, Fernando; Niucleo Educacional
Barbatuques. O corpo do som: experiéncias
do Barbatuques. Miusica na Educagao

'8 Termo musical italiano que designa um padrdo melddico, ritmico ou harmdnico que se repete de forma
persistente e constante ao longo de toda a musica.
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Baésica. Londrina, v.5, n.5, 2013.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Iniciando o relato, comega-se com a descrigdo da atividade de percussdo corporal,
a qual o aluno tinha que se apresentar, falando o seu nome, de uma maneira ritmica, utilizando
as silabas de seu nome para fazer ritmo com o corpo e, também, utilizando outros recursos
sonoros nessa performance. Para exemplificar, o nome Marisa, o qual tem a silabacdo
MA-RI-SA, poderia ser recitado com a primeira silaba batendo a mao no peito, a segunda
com um estalo de dedos e a ultima com um bater de palmas, cada uma com uma duragao
ritmica diferente.

Os outros recursos possiveis, além da duracdo do som da silaba, poderia ser a
altura, onde uma silaba pode ser cantada em uma nota musical especifica e a outra silaba em
uma nota diferente, entre outros recursos possiveis, considerando os parametros sonoros, a
serem utilizados nesta apresentacdo. Este exercicio, além de ser um momento interessante
para conhecer os alunos, em um contexto que vocé ainda nao sabe seus nomes, ¢ também uma
excelente atividade para iniciar praticas criativas, pois estimula o senso criativo que cada um
tem ao pensar € executar uma proposta de apresentagao de si sonoro-musicalmente.

A segunda atividade, chamada “jogo da flecha”, tem como referéncia uma
proposta do grupo Barbatuques'®, o qual é reconhecido por sua pesquisa de desenvolvimento
da percussdo corporal na musica. Nessa atividade, todos os alunos fazem um grande circulo e
devem passar uma flecha imagindria para os outros alunos, como se fosse uma bola que nunca
deve parar na mao de alguém, assim que a recebe, logo se passa para outro colega. Essa
flecha, deve ser passada de forma percussiva e, também, vocalmente, onde, deve-se falar
‘TUM’ e, a0 mesmo tempo, bater o pé no chio, e falar ‘PA’, batendo uma palma em diregdo
ao colega que ird receber a flecha.

Em uma possivel adaptacio, pode-se inverter também a ordem, com o ‘PA’ vindo
primeiro, juntamente a palma, e o “TUM’ em seguida, junto a batida do pé que, agora, terd a
funcdo de arco para a flecha a ser enviada. Além disso, pode haver também outras variagoes,
com outras sequéncias, como “PA TUM TUM”, “TUM TUM PA”, entre outras a serem
determinadas com a turma.

Neste jogo, exige-se que os alunos estejam atentos a relagdo entre a percussao

corporal e a palavra a ser falada, fazendo assim, uma associacio entre ambas. Além disso, ¢

1 Jogo do Tum P4, do grupo Barbatuques:
https://www.youtube.com/watch?v=eVSrfdV{l Jw&list=RDeVSrfdVflJw&start radio=1. Acesso em: 07 de Jan.
2026.
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necessario que, o aluno que atira a flecha, determine com clareza para qual colega ele quer
passar a flecha, e um recurso para que isso ocorra, além de apontar a palma para o colega, ¢
direcionar também o olhar para ele, ou seja, a comunicagdo visual tem suma importancia
nessa atividade.

Esse ¢ um exercicio que trabalha diretamente com a expressdo corporal, com a
atencao e a concentragdo pois, aquele que atira a flecha tem que demonstrar corporalmente o
seu ritmo e determinar bem para quem deseja enviar a flecha, bem como aquele que recebe
deve estar atento se foi atirado para ele e, se for o caso, logo enviar a flecha para outra pessoa.
Ha a possibilidade de proposi¢do desta atividade como um jogo que, quem nao perceber que
foi atingido, sair durante uma rodada ou permanentemente até que sobre o ultimo, ou mesmo
um jogo continuo com a finalidade apenas de despertar os alunos para os demais processos
criativos, fica a critério do professor propositor e das demandas que surgirem com as turmas
de aplicacdo das propostas.

Na terceira atividade proposta, um ostinato sonoro coletivo, os alunos, ainda em
circulo, foram introduzidos a ideia de criagdo sonora em que cada aluno tinha que criar um
trecho sonoro envolvendo ritmo e/ou melodia que se repetira at¢ o fim do ciclo. Em um
contexto geral da musica, define-se ostinato, segundo o Diciondrio Oxford de Musica
(Kennedy et al., 2013), como uma frase ou ritmo musical persistente, ou seja, um trecho
musical que se repete constantemente. No contexto das praticas desta pesquisa, entende-se o
ostinato como uma pratica de criacdo coletiva, a qual cria-se pequenos trechos
sonoro-musicais que se conectem entre seus participantes. Portanto, neste contexto de praticas
criativas, a realizacdo de ostinatos estd associada a uma cria¢do coletiva que influencia
diretamente no processo de criagdo e improvisagao, sendo um recurso praticado por diversos
educadores musicais adeptos as praticas criativas.

Latorre (2014) apresenta diferentes relatos dos participantes de sua pesquisa em
praticas criativas que ressaltam como essa pratica permeia todo o processo criativo
desenvolvido. Na coleta desses relatos, essa afirmacdo ¢ perceptivel em relatos como “¢
interessante perceber o nascimento de uma cena a partir das proposig¢des sonoras, por exemplo
os ostinatos ritmicos e melodicos (Latorre, 2014. p. 132), “lembro que a base de todo o
processo de criagdo/composi¢do foram os ostinatos, criados a partir do timbre e das
possibilidades ritmicas e melddicas de cada instrumento musical” (Latorre, 2014. p. 137) e
“criamos uma “atmosfera” de sons envolventes, uma bela paisagem sonora que cresceu na
medida em que todos os participantes do grupo de pesquisa criavam ostinatos a partir da

composicao (Latorre, 2014. p. 145).
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Diante desta perspectiva, o ostinato coletivo se torna uma atividade legitimada das
praticas criativas em educacdo musical, tendo papel importante no desenvolvimento
sonoro-musical e expressivo dos estudantes.

De inicio, deve haver a escolha de alguém para comegar criando um trecho
sonoro, sendo este repetido frequentemente por quem o criou. O colega ao lado no circulo,
deve ouvir com atengdo aquele primeiro som criado e, a partir dessa escuta, criar outro som
que complemente-o, ou seja, relacionando-os, sendo essa condi¢do aplicada a todos os
envolvidos, o exercicio de ouvir e criar a partir dessa escuta ativa. Depois de todos os alunos
proporem seus trechos sonoros, o que se escuta ¢ uma grande composicao coletiva, feita de
uma maneira ndo estabelecida previamente, mas que coloca em pauta a composi¢ao como um
processo que pode ser livre, no sentido de se deixar ser livre para criar.

No contexto dessa atividade, ¢ possivel estabelecer diferentes regras como, por
exemplo, criar sons com determinadas caracteristicas, sons apenas com 0O corpo, sons apenas
com a voz, sons com tematicas especificas, sons que costuma ouvir no cotidiano, entre outras
propostas experimentais que estimulem o senso criativo dos estudantes. Além disso, essa
atividade propicia uma abertura para que os alunos possam experimentar regéncias, dando
mais énfase a determinado grupo de sons, diminuindo ou silenciando outros, enfim, fazendo a
devida orquestracao desejada.

E possivel também trabalhar com pequenos grupos, estabelecendo, dessa maneira,
uma relacdo mais proxima entre os participantes e, estimulando também, um protagonismo
maior para cada um, j& que com grupos menores a contribui¢ao sonora de cada um, em alguns
casos, ganha mais destaque do que no aglomerado de sons. Sdo possibilidades de aplicagdo
que podem ser exploradas pelo professor mediador e os estudantes envolvidos.

No que concerne a pratica realizada nesta pesquisa, com os estudantes das turmas,
foi notorio um grande envolvimento em todas as atividades propostas, com destaque a aten¢ao
e a concentracdo do inicio ao fim do encontro, as quais atribuem-se as caracteristicas das
atividades, de muito envolvimento e de exigéncia de um senso criativo constante, sendo

importante também, para o desenvolvimento sonoro-musical de cada um.

5.9 Semana 9

Neste encontro com a turma, teve-se como énfase as criagdes dos estudantes,
alias, adotou-se, nesta proposta, a ideia de revezamento entre encontro com foco em novas
aprendizagens e outro com foco em desenvolver as composi¢gdes, em um processo de livre

criacdo dos alunos. Diante deste formato, nas aulas focadas nas composi¢des, assim como
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esta, haverd uma analise das evolugdes dos estudantes em seus processos de desenvolvimento
composicionais e, também, de seus entendimentos no processo de aprendizagem pretendido

neste trabalho. Previamente aos relatos e percepgdes, segue-se o planejamento deste encontro:

Quadro 14 - Atividade: continuacdo das criagdes sonoro-musicais em equipe.

Duracao 55 minutos.
Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.
Recursos Diério de bordo; objetos sonoros;

instrumentos musicais; corpo; voz.

Espacos Sala de aula ou outro espaco pedagdgico.

Objetivos Estimular a continuidade dos
desenvolvimentos das composi¢des, a partir
do conceito de marca sonora, analisando as
possiveis evolugdes desses processos.

Metodologia Proposi¢do de um espago para os alunos
exercerem a livre criagdo em suas
respectivas equipes, com o professor
atuando como mediador e dando o devido
suporte no que for necessario para a fluidez
das equipes, tendo como premissa a
expressao do aluno e a comunhao coletiva
da equipe.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Beineke, Viviane. Ensino musical criativo
em atividades de composicao na escola
basica. Revista da ABEM, v. 23, n. 34, p.
42-57, 2015.

Schafer, R. Murray. A afina¢do do mundo.
Sao Paulo, editora Unesp, 2011.

Schafer, R. Murray. Educag¢ao Sonora: 100
exercicios de escuta e criagcao de sons, 1. ed.
Melhoramentos, 2011.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nesse encontro focado nas composigdes, iniciou-se a aula reiterando alguns
conhecimentos explorados nas aulas anteriores, com maior destaque para a aula passada, ja
que ainda estava reverberando nos alunos as praticas executadas. Apds esse momento de

recordagdo, introduziu-se o assunto memoria sonora, o qual indagou-se para os alunos se
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sabiam o que poderia significar essa temadtica. Logo, em suas respostas, os alunos
relacionaram o ato de “lembrar do som” e que, de fato, faz jus a atividade a ser proposta, ja
que consiste em os alunos relacionarem um local a determinados sons que pertencem a ele, a
partir da sua memoria ou de como vocé o imagina.

Assim como foi referenciado na fundamentagdo deste texto, o conceito de marca
sonora (Schafer, 2011), tende a pensar um som de determinado espago e tempo,
caracterizando-se como um som unico, carregado de identidade, o qual pode transformar-se a
depender de multiplos contextos e tendo, inclusive, percep¢des coletivas e individuais
diferentes sobre eles.

No que tange as praticas, os alunos foram alocados em suas equipes, as quais, no
decorrer das aulas, foram se tornando grupos fixos, para a experimentacao dessa composicao
orientada a partir desse conceito base, tendo como norte um local especifico € o estudo dos
sons deste local. Foi definido, junto aos estudantes, locais que eles consideravam que tinham
uma identidade sonora e, a partir das respostas, foi possivel captar locais como feira livre, rua,
shopping, transito, praia, centro da cidade, festa infantil, entre outros.

Em seus desenvolvimentos, cada equipe escolheu um desses ambientes,
iniciando-se as discussdes sobre os sons pertencentes ao espaco, sendo pedido que os
integrantes fizessem uma lista dos sons que eles ja escutaram ou imaginavam existir no lugar
em questdo, onde foi prosseguido por um momento exploratorio de criagdo desses sons
utilizando corpo, voz, instrumentos e objetos sonoros, a fim de caracterizar a paisagem sonora
de acordo com a proposta de cada grupo.

Este exercicio, no contexto processual deste trabalho, apresenta-se como um
catalisador da criatividade, ja que juntamente as outras etapas trabalhadas, pode-se praticar
variados processos de criacdo que enriquecem o fazer sonoro-musical criativo e,
consequentemente, influenciam na composi¢cdo. No contexto da aplicagdo desta pesquisa,
aliado aos conhecimentos trabalhados nas outras aulas, apresentou-se como oportuno
propiciar momentos de criacdo orientado a partir de um tema, ja que gerou um desafio aos
estudantes ao trabalhar apenas um ambiente sonoro como tema, diferente das aulas anteriores
que as composi¢des seguiam um caminho mais abrangente.

Progressivamente, os alunos tém demonstrado um envolvimento cada vez maior
nas praticas, onde pode se observar uma base composicional sendo estabelecida no decorrer
dos encontros, sendo algo a ser considerado como uma evolugdo positiva quando comparado
aos outros momentos, de aulas anteriores, dedicados a criagdo coletiva. Acredita-se que, a

medida que os conceitos vao sendo apreendidos, o pertencimento as praticas exercidas
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também cresce, possibilitando ao aluno um espago para a espontaneidade.

5.10 Semana 10

Nesta semana, a aula teve como tema conhecer o que ¢ uma partitura, a linguagem

escrita dos sons, sua funcao no estudo sonoro-musical, em um formato tradicional, a fim de

conhecer o modelo utilizado no mundo ocidental e, também, compreendendo as suas

possibilidades de adaptagdo em um contexto ndo tradicional, ou seja, entendendo que ndo ha a

necessidade de se prender a apenas um modelo de escrita de sons e, portanto, estabelecer, se

desejar, seus proprios modelos de grafia sonora. A seguir, destaca-se o planejamento deste

encontro:

Quadro 15 - Atividade: partitura sonoro-musical.

Duracgao

55 minutos.

Quantidade de participantes

20 a 40 estudantes.

Recursos

Quadro; pincel; cartolina; canetinha; lapis
de cor; objetos sonoros; instrumentos
musicais; corpo; voz.

Espacos

Sala de aula ou outro espago pedagdgico.

Objetivos

Apresentar diferentes possibilidades de
criacdo de uma partitura sonoro-musical;
estimular que os estudantes criem suas
proprias partituras baseadas nas
composi¢des sonoro-musicais em
desenvolvimento.

Metodologia

Expor no quadro as diferencas de uma
partitura tradicional, vinculado ao ocidente,
de outras possibilidades de grafias do som,
dando exemplos e estimulando a
participag@o dos estudantes ao relacionar
som e imagem. Apds 0 momento expositivo
e explicativo, distribuir para cada equipe
cartolinas e outros materiais pertinentes para
que possam fazer suas proprias partituras
originais em alusdo as suas composicoes.

Referéncias

Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Ciszevski, Wasti Sivério. Notacao musical
nao tradicional: possibilidade de criacdo e
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expressao musical na educagao infantil.
Musica na educagdo basica. Porto Alegre, v.
2, n. 2, setembro de 2010.

Mammen, Stanly. ef al. iSargam: music
notation representation for Indian Carnatic
music. EURASIP Journal on Audio,
Speech, and Music Processing, 2016.
Martins, Tom. Dos primordios da notagao
musical 2 modernidade: uma viagem no
tempo através de vinte e cinco séculos de
escrita musical, 2017.

Schafer, R. Murray. Educag¢ao Sonora: 100
exercicios de escuta e criagdo de sons, 1. ed.
Melhoramentos, 2011.

Schafer, R. Murray. O ouvido pensante.
Sao Paulo, editora Unesp, 1992.
SME-GOIANIA. Registros musicais
convencionais e nao convencionais.
Goiania, 2023

Fonte: Elaborado pelo autor.

Dando inicio a este encontro, foi perguntado aos alunos se sabiam o que ¢ uma
partitura, onde alguns ndo sabiam, outros nao sabiam explicar, e alguns responderam
corretamente ao falar que se tratava da escrita sonora, ou seja, a forma de grafar os sons.
Entretanto, quando se pensa neste tema, logo remete-se aquela partitura vinculada & musica
eurocéntrica, a qual tem em sua estrutura simbolos determinados para o ritmo, posi¢des para
as notas, figuras que definem uma tonalidade, entre outros aspectos tradicionalmente

estabelecidos na historia da musica ocidental.

Figura 19 - Exemplo de partitura tradicional ocidental.

Flauta
Sonata
para Flauta, BWV 1031
Johann Sebastian Bach
(1685-1750)
Siciliano
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Fonte: Conservatorio de Tatui. Disponivel em: https://www.conservatoriodetatui.org.br/partituras/. Acesso em:
22 de Jan. 2026.


https://www.conservatoriodetatui.org.br/partituras/
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Em contrapartida, quando se analisa a histéria da musica, nota-se que, em
diferentes épocas, ¢ possivel encontrar outras grafias sonoras como os neumas referentes a
idade média, bem como, existe também, uma variedade de outras grafias quando pensa-se em
diferentes culturas como, por exemplo, em contextos orientais como na India, onde se tem o

Sargam como uma nota¢ao musical. Apresenta-se, a seguir, ambos exemplos:

Figura 20 - Exemplo de neumas da Idade Média.
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Fonte: Martins (2017).

Figura 21 - Exemplo de nota¢do musical indiana (Sargam)
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Fonte: Mammen et al (2016).

Além disso, principalmente a partir do século XX, com o advento da musica
contemporanea, outras formas de grafar o som foram utilizadas por compositores dessa

vertente musical, as quais, seguem a ideia de serem mais livres e desprendidas do que uma



partitura convencional. Destaca-se, a seguir, alguns exemplos:

Figura 22 - Exemplo 1 de partitura nao-tradicional contemporanea.
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Fonte: Cathy Berberian (1966)*

99

Neste exemplo, nota-se que a compositora ndo segue padrdes convencionais de

notacdo grafica, incorporando diferentes desenhos e simbolos para relacionar imagem e som,

remetendo a uma ideia de musica desconstruida, com outras maneiras de comunicar a forma

de tocar ou cantar o que esta escrito, denotando, portanto, uma grafia sonora com uma

linguagem especifica, de modo a fugir do comum, evocando outros meios de registro do som

e da musica. Para melhor exemplificar, anexa-se, em nota de rodapé, o video de uma

performance sonoro-musical desta partitura®'.

%0 Disponivel em: https:/schoolofnoise.com/global-graphic-score-project/what-are-graphic-scores/. Acesso em:

03 de Mar. 2026.

21 Video disponivel no seguinte enderego eletronico: https:/www.youtube.com/watch?v=0dNLAhL46xM.

Acesso em: 03 de Mar. 2026.


https://www.youtube.com/watch?v=0dNLAhL46xM
https://schoolofnoise.com/global-graphic-score-project/what-are-graphic-scores/
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Figura 23 - Exemplo 2 de partitura ndo-tradicional contemporanea.
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Fonte: SME-Goinia® (2023).

Nesta outra exemplificagdo, observa-se uma partitura ndo tradicional, a qual
apresenta alguns simbolos, em forma de desenhos, que podem ser interpretados como uma
acdo a ser realizada como, por exemplo, a imagem representando o gesto de estalar os dedos
para que, assim, os alunos possam realizar essa a¢ao ao observarem esse icone; o desenho da
boca para representar o som de um beijo ou de outro som possivel de ser feito com essa parte
do corpo; a placa de “proibido som” para que os alunos, ao verem esse icone, entendam que ¢é
o momento de siléncio; a pessoa fazendo “SHH!” para que todos possam realizar essa acao de
fazer esse som de chiado; entre outras propostas possiveis de serem grafadas nessa relagao
entre imagem e som.

Salienta-se que essas imagens podem ser elaboradas e serem atribuidas de sentido
junto aos alunos, ou seja, eles podem definir quais sons querem que cada imagem tenha e,
dessa maneira, construir de forma coletiva a associagdo entre a imagem € seu som
correspondente.

Nesse tipo de representacdo visual dos sons, hd como premissa a reinvencao da
grafia sonora, em um estado livre de composi¢do, a qual, quando aplicada em contextos
educacionais, percebe-se uma gama de possibilidades, principalmente pelo fato de ndo se
prender a uma linguagem pré-estabelecida e conservatorial, ou seja, esta aliado ao simples
fato de ser criador, algo inerente do ser humano, do ser sonoro, independentemente de ser
musico ou nao.

Ciszevski (2010) destaca que, desde a infancia, temos contato com o som de

forma interativa, espontanea e criativa, tendo paralelamente um intrinseco contato também

2 Disponivel em:
https://sme.goiania.go.gov.br/conexaoescola/ensino_fundamental/arte-musica-registros-musicais-convencionais-
e-nao-convencionais/. Acesso em: 22 de Jan. 2026.
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com o desenho, muitas vezes, associando esses desenhos aos sons, criando e improvisando
enquanto brinca, ou seja, esse tipo de pratica de grafia sonora ¢ algo que o ser humano produz
desde o periodo da infancia, podendo assim, se estimulado, reverberar também em outros
periodos da vida.

Voltando a sala de aula, com os alunos das turmas da aplicacdo da pesquisa, apds
esse momento de apresentacdo e explicagdao do que € uma partitura e das diferentes formas de
grafia do som, neste e em outros tempos, iniciou-se uma experimentagao onde o professor
propunha que os estudantes relacionassem um som a uma imagem. Os estudantes elencaram
alguns sons e, de acordo com o som escolhido, apontava-se também uma imagem
correspondente, a qual os alunos desenhavam no quadro da sala de aula.

Apo6s essa correlacdo entre som e imagem, realizou-se uma pratica na qual o
professor apontava para um dos desenhos do quadro e os estudantes tinham que reproduzir o
som estipulado para aquela imagem, em um contexto que os estudantes tinham que estar
atentos, pois a qualquer momento o professor poderia apontar para outro desenho e, portanto,
eles também deveriam mudar seu som. Esse ¢ um exercicio de regéncia que inicialmente pode
comegar com o professor, mas que deve se estender para os alunos também, possibilitando
que eles exergam esse papel de regente, ou seja, estarem a frente na conducao da performance
sonora da turma.

Outra dindmica possivel €, além desse exercicio de atencdo ao apontar para o som,
estabelecer no quadro uma proposta de partitura que envolva diferentes variagdes como, por
exemplo, simbolos que representam um som mais ou menos intenso, outros que determinem
uma altura mais acima ou mais abaixo, entre outros aspectos possiveis de serem explorados
com os estudantes. E importante salientar que, nesse processo de criagdo das partituras, sdo os
estudantes os protagonistas, sendo eles o principal agente nessa correlagdo entre som e
imagem, ja que sdo os proprios que trazem, em suas multiplas vivéncias, os sons de seu
cotidiano para o trabalho a ser desenvolvido em sala de aula.

Depois dessa pratica, iniciou-se a mediacdo com as equipes para que pudessem
exercer o que foi apreendido em seus processos coletivos com seus grupos. Diante dessa
ideia, os alunos, com suas equipes ja fixadas neste ponto desta proposta pedagodgica,
receberam em cada grupo uma cartolina para que pudessem criar suas proprias representagdes
visuais a respeito da composicao em desenvolvimento. O objetivo era iniciar esse processo de
grafia sonora, inserindo-os nesse contexto de criacdo visual para uma relacdo com o sonoro,

assimilando-se a ideia de partitura tdo empregada no universo musical.
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Figura 24 - Alunos com sua partitura ndo-tradicional criada em sala de aula.
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Fonte: acervo do autor.

No ambito desta proposta, os alunos apresentaram bastante motivagdo, a qual
atribui-se, em grande parte, a aproximag¢ao dos alunos com a linguagem visual que, entre as
linguagens artisticas, historicamente tem-se mais énfase nos contextos escolares desde tempos
anteriores da educagdo brasileira até os dias de hoje, em muitos casos, como consequéncia
dessa dominagao.

Para corroborar com essa afirma¢do, fundamenta-se a partir do estudo de autores a
respeito dessa complexa formacdo do professor de Arte no ambito da educacdo bésica e as
implicagdes desse carater polivalente nas praticas pedagogicas. Penna (2004), ao analisar a
formacdo de professores de Arte na regido da Grande Jodo Pessoa, englobando a capital e
cidades adjacentes no estado da Paraiba, averiguou que apenas 4,8% dos professores eram
formados com habilitacdo na area de Musica atuando no Ensino Fundamental, enquanto no
Ensino Médio, cerca de 10% dos professores tinham a formagao em Musica, ressaltando que a
grande maioria dos professores de Arte que atuavam na Educagdo Bdasica tinham como
formacgao as Artes Plasticas, nome que futuramente foi substituido por Artes Visuais.

Ainda que a pesquisa de Penna (2004) tenha sido realizada ha mais de 20 anos, ¢
possivel notar essa prevaléncia das Artes Visuais também em materiais pedagdgicos atuais,
conforme indica Pereira (2023), ao analisar os livros didaticos de varias editoras que
compdem o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) e que sdo
distribuidos para as escolas como recurso para que os professores possam se nortear em

relacdo aos contetidos em sala de aula. O autor traz a tona essa reverberagdo histoérica das
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artes visuais e que influencia até os dias atuais na visdo que se tem sobre o componente

curricular Arte e nos materiais concebidos para as praticas pedagogicas a serem exercidas.

A analise de diferentes colegdes aprovadas nesses ultimos 10 anos vem revelando
algumas tendéncias da sele¢do de conhecimentos musicais, assim como
aprimoramentos nas propostas para o trabalho com musica. Em primeiro lugar, os
livros dedicam-se as quatro linguagens artisticas que constituem o componente
curricular Arte — Artes Visuais, Danca, Musica ¢ Teatro. Os editais, em intimo
didlogo com a BNCC, tém incentivado, inclusive, abordagens integradas das
linguagens artisticas e destas com outros componentes curriculares. Entretanto, a
predomindncia das Artes Visuais nessas obras didaticas ¢ algo apontado em todas as
analises realizadas (Neves, 2023; Ferreira, 2018; Santos ¢ Pereira, 2017; Pereira,
2017). (Pereira, 2023, p. 9)

Muito embora, salienta-se que, em um contexto de componente curricular Arte,
deseja-se que as linguagens artisticas sejam empregadas com igualdade, destacando a
importancia que cada uma possui. Além disso, praticas que envolvem a mistura de
linguagens, como a visual e a musical, sdo de grande valia em processos educativos,
demonstrando a potencialidade da experiéncia de integragdo das artes. No entanto, ainda ha de
se pautar o perigo da utilizacdo de uma linguagem artistica com fins coadjuvantes, como
quando se usa a musica apenas como recurso para ensinar outros tipos de conhecimento,
sendo essa uma reflexdo necessaria para que as praticas educativas do componente curricular
Arte ndo repita padrdes passados que privilegiavam uma das linguagens em detrimento de

outras.

5.11 Semana 11

Conforme o formato estabelecido para esta proposta, este encontro teve como
foco, novamente, as criagdes sonoras dos estudantes, portanto, segue-se o modelo de relato
das evolugdes e percepgdes do professor propositor. Diante dessa condig¢do, o planejamento se
apresenta semelhante a semana 9, ou seja, com o desenvolvimento das composi¢des como
objeto central, juntamente aos notorios progressos, porém, com a caracteristica de buscar
amadurecer mais as propostas, tendo a intervengdo do professor mediador como um aspecto

ainda mais presente. No proximo quadro, apresenta-se o planejamento da aula:

Quadro 16 - Atividade: prosseguimentos e progressos nas criacdes sonoro-musicais em

equipe.

Duragao 55 minutos.
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Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.

Recursos Quadro; pincel; objetos sonoros;
instrumentos musicais; corpo; voz.

Espagos Sala de aula ou outro espago pedagogico.

Objetivos Incentivar o progresso das composigdes dos
estudantes, buscando amadurecer
determinados aspectos que forem
necessarios e solucionar as possiveis
questdes e entraves entre as equipes.

Metodologia A partir das necessidades surgidas, trabalhar
para que os grupos consigam progredir ao
ponto de averiguar um amadurecimento nas
composi¢des, visando um consenso dos
caminhos que a composi¢do seguird. Um
trabalho de mediagdo com mais afinco,
assegurando que todas as equipes
demonstrem evolugdes positivas.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Beineke, Viviane. Ensino musical criativo
em atividades de composicao na escola
basica. Revista da ABEM, v. 23, n. 34, p.
42-57,2015.

Schafer, R. Murray. O ouvido pensante.
Sao Paulo, editora Unesp, 1992.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Continuando as proposigdes, inicia-se a organizagdo das equipes para
prosseguirem suas composi¢des. Diante dessa continuidade e da demanda de finalizagdo das
partituras, esses foram os focos dessa aula, a qual se estendera em apontar as principais
evolugdes dos grupos. A respeito das grafias sonoras, algumas equipes conseguiram
desenvolver mais suas partituras, mesmo que ainda em formato de rascunho, sendo neste
momento mais importante tentar do que temer e, justamente por isso, foi estimulado que eles
tentassem criar suas grafias sem o medo de errar, afinal, ndo deve prevalecer essa ideia de que
ha certo ou errado nesse processo composicional, nem no ambito do sonoro, nem do escrito,
tornando assim, um processo de criagdo acolhedor e compreensivo.

No que concerne as evolugdes, nota-se que, neste ponto dos processos em
desenvolvimento, os alunos ja demonstram notdrio progresso com relacdo a algumas aulas

atrds, mostrando-se bem mais independentes, embora alguns grupos ainda necessitem da
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constante media¢ao do professor, o que ¢ algo normal também, ja que cada estudante tem um
processo de desenvolvimento diferente. E perceptivel também que as equipes com mais
evolugdes positivas tém apresentado satisfacdo com os resultados de seu grupo, muitas vezes
até afirmando que a composicdo ja esta pronta ou quase pronta, o que demonstra confianga e
senso critico sobre si e sobre o outro, algo importante para se explorar nesse processo

formativo dos estudantes.

5.12 Semana 12

A partir dessa semana, as propostas das aulas concentram-se nos ultimos
preparativos para o resultado final dos processos desenvolvidos desde o inicio desta proposta
pedagdgica. Nesta semana, ha um foco na pré-finalizagdo dos processos, ou seja, uma aula
dedicada ao alinhamento das composi¢des entre os integrantes das equipes, resultando em um
momento de escuta entre os colegas, didlogos, possiveis convergéncias e experimentagoes.

Seguindo essa ideia, expde-se o planejamento:

Quadro 17 - Atividade: pré-finalizacao dos processos.

Duragao 55 minutos.
Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.
Recursos Quadro; pincel; objetos sonoros;

instrumentos musicais; corpo; voz.

Espagos Sala de aula ou outro espago pedagogico.

Objetivos Encaminhar o alinhamento das composigdes
dos estudantes, visando deixa-la proxima do
seu modelo final.

Metodologia Com as equipes supostamente mais
amadurecidas em seus processos de criagao,
na mediagao a ser feita, averiguar os
possiveis problemas e buscar uma solugao
através do didlogo entre as equipes, sempre
com a premissa da autonomia do aluno
cOmo um ser criativo, sonoro e musical.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Beineke, Viviane. Ensino musical criativo
em atividades de composicdo na escola
basica. Revista da ABEM, v. 23, n. 34, p.
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42-57, 2015.
Schafer, R. Murray. O ouvido pensante.
Sdo Paulo, editora Unesp, 1992.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Com as equipes organizadas, iniciou-se um didlogo sobre a importancia de cada
grupo ir definindo os rumos da composi¢do, jd que essa seria a ultima aula antes da
finalizagdo dos processos praticos, ou seja, uma aula destinada para que ocorresse o
alinhamento das ideias entre os integrantes das equipes e, também, para ocorrer os possiveis
ensaios preparativos para a apresentacdo dos resultados. Diante disso, ocorreu uma conversa
com cada equipe, buscando mediar as convergéncias e divergéncias ainda pautadas pelos
grupos e auxiliar no que for mais necessario.

Houve um momento de escuta com cada grupo para compreender o que cada um
tinha preparado, para que assim pudesse opinar e auxiliar no andamento das criagdes. Nesse
dialogo, destacou-se os pontos positivos e negativos de cada equipe, no intuito de enriquecer a
percepcao dos alunos sobre as possibilidades sonoras de suas composi¢des e estimular um
olhar e uma escuta atenta sobre si e o outro. A partir dessa analise foi possivel perceber quais
grupos precisavam mais de intervengoes e, a partir disso, trabalhou-se com mais afinco com
estes, a fim de propor uma equidade com a turma, onde todos pudessem caminhar juntos, na
perspectiva de buscar o progresso coletivo.

Algumas equipes mostraram mais organiza¢ao que outras, muito embora ja fosse
esperado, ja que ¢ algo comum de ocorrer em processos educativos, seja qual for a area de
conhecimento. Os grupos com mais progressos em sua organizacdo ja iam realizando os
ensaios, enquanto as que ainda tinham pendéncias, o professor realizava uma mediagdo mais
aprofundada, guiando os estudantes em busca da resolu¢do dos problemas. A metodologia
persistiu com a premissa de colocar o aluno como protagonista de sua composi¢ao, portanto, o
professor mediador, apesar de também contribuir com a composi¢do, estd em um papel de
coadjuvante, apenas auxiliando, com sua experiéncia, para tragar o melhor caminho para a
conclusdo das etapas, tendo o didlogo e o acolhimento como instrumentos para um processo
criativo prospero.

Na experiéncia em questao, pode-se perceber, ao final da aula, que todas as
equipes conseguiram concluir suas composi¢cdes sonoro-musicais, embora ainda sendo
possivel também, se desejarem, propor mudangas com fins de melhoramento, adaptacdo ou

improvisagdo, sendo todas alternativas bem-vindas nestes processos de criagdo que sdo
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sempre possiveis de transformacdes.

De modo geral, a analise do professor indica um desenvolvimento positivo nos
alunos quando comparado com o inicio das praticas, ja que puderam sair de um ponto de
partida, percorrer esse caminho e chegar em algum lugar na perspectiva da proposta

apresentada para eles e produzida por eles.

5.13 Semana 13

Apos a aula anterior, a qual tinha como finalidade um encaminhamento para a
finalizagdo dos processos, nesta aula, propde-se a conclusdo das praticas, com as equipes em
processo de ensaio de suas criagdes sonoro-musicais € a proposta de apresentacdo da
composi¢do para a turma. Portanto, apOs as etapas anteriores, nesta aula busca-se findar os
processos praticos, consolidando-se com a partilha dos resultados sonoro-musicais de cada

equipe. Esboga-se abaixo o planejamento:

Quadro 18 - Atividade: finalizagdo dos processos praticos.

Duragao 55 minutos.
Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.
Recursos Quadro; pincel; objetos sonoros;

instrumentos musicais; corpo; voz.

Espacos Sala de aula ou outro espaco pedagdgico.

Objetivos Finalizar os processos praticos das criagdes
sonoro-musicais das equipes, findando com
uma apresentagao dos resultados.

Metodologia Com a proposta sonoro-musical bem
estabelecida, apos todos os outros processos
das aulas anteriores, propde-se um momento
para que as equipes possam ensaiar a
performance de apresentagao da
composicao, com a finalidade de partilhar o
resultado com o restante da turma.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura das
referéncias:

Beineke, Viviane. Ensino musical criativo
em atividades de composicio na escola
basica. Revista da ABEM, v. 23, n. 34, p.
42-57,2015.
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Schafer, R. Murray. O ouvido pensante.
Sao Paulo, editora Unesp, 1992.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A primeira parte da aula foi dedicada para que os alunos realizassem novamente
um ensaio das composicdes ja estabelecidas por eles. Neste momento, ¢ interessante que o
professor proponha um momento em que os alunos possam se sentir livres e pertencentes
aquele espaco e aquela atividade, ja que supde-se que ha uma integragdo bem mais efetiva do
que a notada nas semanas iniciais dessa proposta pedagdgica e, portanto, no decorrer deste
processo, tém-se um aluno bem mais envolvido e, possivelmente, confiante e acolhido neste
ambito.

A 1ideia estabelecida foi pensar sons do cotidiano, muitas vezes ruidos do dia a dia
que, quando organizados, podem se tornar musica. Diante dessa ideia, os grupos, em suas
distintas propostas, fizeram sons da propria casa, sons de vendedor na rua, sons comuns de
um dia na praia, sons da sala de aula, entre outras ideias agregadas que enriqueceram o0s
processos a cada semana.

Observa-se que, no final das etapas praticas, apos todos os processos feitos, os
alunos evoluiram bastante no aspecto da criatividade e da expressao sonoro-musical, podendo
no fim de tudo fazer a gravacdo da produgao deles, se identificarem com o que fizeram e gerar
uma valorizagdo sobre si € seus potenciais.

Ainda assim, ressalta-se que mesmo com essa notoria evolugdo comparada ao
inicio das praticas, também ¢é perceptivel o quanto alguns deles ainda sd3o um tanto
dependentes de uma orientacdo mais proxima no processo de mediacdo, muitas vezes, se
mostrando desnorteados quando o professor ndo estd por perto, condi¢do essa a qual
acredita-se que seja algo que demanda bem mais tempo para criar ¢ desenvolver essa
independéncia, afinal, como muitos deles relataram no questionario inicial, aplicado antes das
praticas, a maioria ndo tinha uma experiéncia musical prévia, sendo essas atividades um dos
primeiros contatos com o fazer sonoro-musical.

Apesar das dificuldades encontradas, a premissa da equidade foi um aspecto de
grande valia, assim como destacado em um relato anterior, a turma caminhar junto em seus
desenvolvimentos ¢ um dos pontos importantes quando se pensa em processos educativos
coletivos e, quando pensamos na area de Musica, a mesma ideia se aplica, ja que a propria
arte musical tem, em muitos casos, uma demanda coletiva, necessitando que se tenha uma

escuta para o outro, sendo esse um ponto exercitado no decorrer deste trabalho.
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A respeito das composi¢des dos estudantes, houve uma diversidade de ideias, as
quais enriqueceram esse momento de finalizagdo dos processos. Alguns dos temas
trabalhados nas criagdes foram: sons presentes na casa dos estudantes, com €nfase para a mae
chamando o filho e frequentes batidas de panelas, as quais, inclusive, os alunos levaram como
objeto sonoro para a apresentacdo; sons da sala de aula, com destaque para borddes que uma
das professoras fala e outros sons cotidianos desse ambiente; sons do vendedor de milho
passando na rua e os compradores improvisando com objetos presentes na sala de aula; sons
da feira com destaque para a venda de pastel e caldo de cana, além de uma crianca perdida;
sons que lembram a melodia ouvida na igreja, com o acréscimo de outros sons cotidianos;
entre outras propostas criadas pelos alunos.

Nota-se que em cada composicao contém uma historia também desenvolvida, ou
seja, algo fazendo referéncia @ memoria que os estudantes tém sobre determinado espago e as
possibilidades de formagao de uma histéria contada através dos sons e da musica. Essa ¢ uma
perspectiva interessante, pois aponta as vivéncias que temos como peca importante no
processo de composi¢do, possibilitando o exercicio da criatividade de diferentes maneiras no

decorrer das etapas de cria¢ao

Figura 25 - Alunos apresentando suas propostas sonoro-musicais.

Fonte: acervo do autor.

A imagem acima mostra as equipes que participaram da apresentacdo dos

resultados praticos, com sua composi¢ao sendo gravada, tornando esse penultimo encontro
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um momento de partilha das criagdes coletivas. Em nota de rodapé, sera disponibilizado o
enderego eletronico para que o leitor possa escutar o resultado sonoro® e possa compreender

melhor a experiéncia apds os processos todos desenvolvidos.

5.14 Semana 14

Neste ultimo encontro, tém-se como objeto central a aplicacdo e analise do
questionario final, tendo como fim uma investigacao sobre os possiveis impactos das praticas
executadas no decorrer do periodo de aplicacdo com os estudantes participantes. Destaca-se,

abaixo, o planejamento deste encontro com esta tematica:

Quadro 19 - Atividade: aplicacao e analise do questionario final.

Duragao 55 minutos.
Quantidade de participantes 20 a 40 estudantes.
Recursos Formulario virtual ou folha impressa com as

perguntas do questionario; caneta ou lapis;
quadro; pincel.

Espacos Sala de aula ou outro espago pedagogico
apropriado.
Objetivos Aplicar o questionario final; averiguar os

possiveis resultados apos as praticas;
compreender as dificuldades e progressos
que os estudantes apontaram em suas
descrigoes.

Metodologia Apresentar para os estudantes as perguntas
do questionario final, as quais serao
respondidas por eles, explicitando a
importancia desta avaliagdo, como algo
primordial para o conhecimento do
professor sobre as evolucdes dos estudantes
nas pautas trabalhadas no periodo desta
proposta pedagogica. Apos a resolucao das
questdes, realizar uma analise das respostas,
a fim de apreender os pontos mais
relevantes respondidos pelos alunos,
visando uma percepcao dos impactos das
praticas realizadas no processo de
aprendizagem e no desenvolvimento da

2 Video disponivel no seguinte enderego eletronico: https://www.youtube.com/watch?v=qYw8JZNHROKk.
Acesso em: 13 Fev. 2026.


https://www.youtube.com/watch?v=qYw8JZNHROk
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turma nos aspectos trabalhados.

Referéncias Adaptado pelo autor a partir da leitura da

referéncia:

Thiollent, Michel. Pesquisa-a¢do nas
organizacgdes. Sdo Paulo: Atlas, 1997.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Foram estabelecidas sete perguntas, mesclando-se entre questdes abertas, de

escala linear e de multipla escolha, as quais tinham o teor de compreender como as praticas

impactaram os estudantes em diferentes aspectos, bem como entender as mudangas na forma

dos participantes se relacionarem com o som e com a musica. A seguir, apresentam-se as

perguntas aplicadas neste questionario:

Quadro 20 - Perguntas do questionario final.

1))

2)

3)
4)

S)

6)

7)

Como as praticas musicais propostas pelo professor contribuiram para sua
aprendizagem sonoro-musical? (aberta)
Marque de 1 a 5 o0 quanto vocé aprendeu sobre Som e Musica (escala linear)

1 =ndo aprendinada / 5= aprendi muito
Como foi a experiéncia de criar uma composi¢ao musical? (aberta)
Na sua opinido, qual a importancia de ter um aprendizado musical dentro da escola?
(aberta)
ApoOs as praticas, vocé€ se sente motivado a aprender mais sobre musica? (multipla
escolha)

sim () ndo () talvez ()

A partir do que foi estudado, opine: por que € importante combater a poluicio
sonora? (aberta)
Vocé identifica Poluigcdo Sonora nos sons do seu cotidiano? Como seria possivel

reduzir esses ruidos? (aberta)

Fonte: elaborado pelo autor.

Esse questionario foi impresso e entregue para cada um dos estudantes para que

respondessem de acordo com o formato da questdo. A seguir, apresenta-se um exemplo das

respostas de um dos estudantes:
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Figura 26 - Respostas do questionario final de um dos estudantes.

Fonte: acervo do autor.

Destrinchando essa investigacdo final, inicia-se a andlise da pergunta inicial
“Como as praticas musicais propostas pelo professor contribuiram para sua aprendizagem

sonoro-musical?”, onde foi possivel coletar respostas como:

Participante 1: Fizemos musica de uma forma que ndo tinha visto antes
(25/06/2025)

Participante 2: Contribuiram muito, pois conheci mais sobre os instrumentos e
técnicas musicais (25/06/2025)

Participante 3: J4 que eu ndo sabia nada, consegui aprender um pouco (25/06/2025)
Participante 4: Me fez aprender mais sobre musicas, instrumentos, etc (25/06/2025)
Participante 5: Ele fez a utilizagdo de varias brincadeiras e modos de se divertir de
formas diferentes para ensinar (25/06/2025)

Participante 6: Entendi o que ¢ a musica e aprendi mais sobre musica (25/06/2025)
Participante 7: Com atividades praticas (25/06/2025)

Participante 8: Conheci novos tipos musicais, instrumentos, etc (25/06/2025)
Participante 9: Sons, instrumentos, vocal, escutar os tipos de sons, volume
(25/06/2025)

Participante 10: Me deu vontade de aprender a tocar violdo e também a saber mais
sobre os instrumentos (25/06/2025)

Participante 11: Consegui aprender mais sobre musica (25/06/2025)

Participante 12: As praticas musicais me ajudaram a me guiar pelo som,
desenvolveram minha audigdo, aprender como usar os sons para ajudar as pessoas a
conhecer as poluigdes sonoras (25/06/2025)

Participante 13: Sim, pois ele me ensinou a entender a musica de diversas maneiras
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(25/06/2025)

Participante 14: As praticas ajudaram a saber mais sobre musica e sobre o som
(25/06/2025)

Participante 15: Para a aprendizagem da musica e dos instrumentos e também
porque estou gostando de cantar (25/06/2025)

Participante 16: Aprendi as notas musicais (25/06/2025)

Participante 17: Aprender novas musicas, culturas, instrumentos, etc (25/06/2025)
Participante 18: Aprendi que podemos criar musicas com as coisas mais inusitadas
possiveis (25/06/2025)

Participante 19: Em muitas coisas eu melhorei (25/06/2025)

Participante 20: Achei legal o som, a batida, e as musicas (25/06/2025)

A partir dessas respostas selecionadas, ¢ possivel notar que para a maior parte da
turma a experiéncia contribuiu de alguma forma como, por exemplo, na compreensao dos
diferentes fazeres musicais, no contato com o novo, na descoberta de si, nos aspectos
relacionados a conscientizacdo sobre a polui¢do sonora, entre outros fatores relatados pelos
estudantes que demonstram essa contribuicao das praticas em seus aprendizados.

As outras respostas consideradas ndo positivas, sdo aquelas que de alguma forma
o aluno ndo conseguiu reconhecer os aprendizados ou citou alguma dificuldade nos processos,
a exemplo de respostas como “ndo sei” e “poderia ter sido melhor se tivesse prestado mais
aten¢do”, entre outras semelhantes, as quais revelam que quanto mais o aluno ¢ presente, de
fato, nas praticas, mais se torna propicio o aprendizado através da vivéncia, e quando isso nao
ocorre, fica mais dificultoso, como nos casos destacados.

Com a segunda pergunta, a qual se pretendia determinar o quanto o estudante
aprendeu sobre som e musica, por meio de uma escala linear, obteve-se o seguinte resultado

apos a andlise do questionario, sabendo que o valor 1 corresponde a “ndo aprendi nada” e o

valor 5 corresponde a “aprendi muito™:

Grafico 7 - Autoavaliacdo do aprendizado dos estudantes apds as praticas
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nota atribuida ao aprendizado

nota 1
nota 2
nota 3
nota 4

nota 5

fonte: elaborador pelo autor.

Diante deste grafico, ¢ possivel perceber que a maior parcela considera que teve
um bom desempenho no seu processo de aprendizagem, reconhecendo com uma nota alta, em
sua maioria 5 ou 4, demonstrando-se capazes de se avaliarem mediante as agdes realizadas e
sobre sua percepcdo de si apds as experiéncias praticas realizadas. Em contrapartida, alguns
dos estudantes avaliaram-se com uma nota 3 ou menos, indicando diferentes envolvimentos e
aprendizados com as praticas, revelando, inclusive, as multiplas especificidades existentes em
uma avaliacdo como essa.

A terceira pergunta “Como foi a experiéncia de criar uma composicao musical?”
teve como intuito compreender, através dos relatos, as percepcdes dos estudantes sobre como
se sentiram ao fazerem uma criagdo sonoro-musical, tendo como resultado as seguintes

respostas:

Participante 1: Eu achei muito interessante (25/06/2025)

Participante 2: Legal, pois colocamos em pratica o que aprendemos (25/06/2025)
Participante 3: Foi 6timo, foi uma experiéncia bem diferente porque eu nunca tinha
criado uma musica “do zero” (25/06/2025)

Participante 4: Muito divertido ter minha prépria criagdo (25/06/2025)
Participante 5: Foi criativo e divertido e mais ou menos dificil (25/06/2025)
Participante 6: Foi interessante, pois aprendi junto com meus colegas (25/06/2025)
Participante 7: Muito incrivel, suave, com rimas, refrdes como musica, musical, as
batidas, os tipos de movimenta¢des também, o ritmo, agudo e grave (25/06/2025)
Participante 8: Foi uma atividade interessante para fazer com os meus amigos e
também aprender sobre como ¢ dificil criar uma musica (25/06/2025)

Participante 9: Foi boa para aprender musica (25/06/2025)

Participante 10: Foi incrivel fazer uma musica com objetos totalmente diferentes,
tudo me cativou, e consegui acompanhar os sons que meus outros colegas faziam
(25/06/2025)

Participante 11: Foi divertido e legal aprender sobre musica (25/06/2025)
Participante 12: Foi legal, eu tive que aprender a encaixar os sons ¢ a batida
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(25/06/2025)

Participante 13: Foi boa, mas o grupo nio contribuiu muito (25/06/2025)
Participante 14: Foi muito legal, pois aprendi a cantar um pouco (25/06/2025)
Participante 15: Incrivel (25/06/2025)

Participante 16: Foi legal, uma experiéncia diferente (25/06/2025)

Participante 17: Foi legal e diferente, pois o jeito e o modo que eu e meu grupo
criamos foi legal (25/06/2025)

Participante 18: Foi bom, foi a primeira vez, foi uma experiéncia &tima
(25/06/2025)

Participante 19: Muito legal, eu amei (25/06/2025)

Analisando as respostas dessa pergunta, nota-se que de modo geral as
experiéncias foram agregadoras para a formagdo sonoro-musical dos estudantes, como ¢
possivel perceber em respostas como “colocamos em pratica o que aprendemos”, “Muito
divertido ter minha propria criacdo”, “foi muito legal, pois aprendi a cantar um pouco”, “foi
uma experiéncia bem diferente, porque eu nunca tinha criado uma musica ‘do zero’” e “foi
incrivel fazer uma musica com objetos totalmente diferentes, tudo me cativou, e consegui
acompanhar os sons que meus outros colegas faziam”, as quais revelam particularidades que
cada aluno cita sobre seus aprendizados durante o percurso pratico da proposta.

Outras respostas também chamam ateng¢do, pois sdo voltadas a importancia de se
realizar praticas musicais em conjunto como, por exemplo, as respostas “foi interessante, pois
aprendi junto com meus colegas”, “foi uma atividade interessante para fazer com os meus
amigos e também aprender sobre como ¢ dificil criar uma musica” e “foi legal e diferente,
pois o jeito e o0 modo que eu e meu grupo criamos foi legal”, revelando o quao pode ser
enriquecedor aprender uns com os outros ¢ desenvolver algo a partir disso. Como excegao,
apresenta-se também a resposta “foi boa, mas o grupo ndo contribuiu muito”, a qual mostra
que, apesar desse participante ter considerado a experiéncia interessante, houveram conflitos
de interesses e motivacdes com outros membros da equipe, gerando certo descontentamento,
embora seja algo comum de acontecer quando se trata de trabalhos em grupo. Mesmo assim,
nota-se uma experiéncia exitosa quando analisa-se o contexto geral de todas as equipes.

A quarta pergunta “na sua opinido, qual a importdncia de ter um aprendizado
musical dentro da escola?”, novamente no formato de resposta aberta, trouxe como proposta
captar dos estudantes a visao deles sobre os impactos dessa pratica sonoro-musical no ambito
escolar e também comentar sobre a relevincia do ensino musical estar frequentemente
presente em escolas de Educagdo Basica. A seguir, apresentam-se as respostas de alguns dos

estudantes:

Participante 1: Melhora a escola pros alunos (25/06/2025)
Participante 2: E bom, pois na escola vocé pode se interessar mais por musica
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(25/06/2025)

Participante 3: Eu acho muito legal para a nossa escola (25/06/2025)

Participante 4: Importante para incentivar as pessoas a terem interesse
(25/06/2025)

Participante 5: Acho importante para aqueles que querem ser da area de musica
(25/06/2025)

Participante 6: Incentiva mais as pessoas a gostarem de musica (25/06/2025)
Participante 7: Bom, pois ¢ uma forma educacional (25/06/2025)

Participante 8: Creio que transforma a escola em um espago melhor (25/06/2025)
Participante 9: Para que a gente possa aprender mais sobre musica (25/06/2025)
Participante 10: Para criar gostos musicais (25/06/2025)

Participante 11: Muito bom, pois ¢ uma forma educacional de aprendizagem
(25/06/2025)

Participante 12: Para aprender mais sobre musica no ambiente escolar (25/06/2025)
Participante 13: Ela ¢ interessante para que os alunos aprendam sobre musica e
uma cultura diferente (25/06/2025)

Participante 14: Para os alunos terem a oportunidade de aprender mais sobre
musica (25/06/2025)

Participante 15: Para desenvolver o conhecimento musical e conhecer melhor cada
instrumento que se usa dentro da musica (25/06/2025)

Participante 16: Para entender que existem varios tipos de musica (25/06/2025)
Participante 17: E importante aprender para conhecer mais os sons e mais
instrumentos (25/06/2025)

Participante 18: Assim como todas as matérias, aprender sobre musica também ¢é
muito importante para o estudante (25/06/2025)

Participante 19: Muito importante, é algo que vale a pena aprender (25/06/2025)
Participante 20: E uma forma muito boa de educar (25/06/2025)

Participante 21: Acho importante, pois assim os alunos tem um pouco de nogao
sobre como ¢ a arte musical (25/06/2025)

Participante 22: Foi uma oOtima experiéncia por ter sido a primeira vez
(25/06/2025)

Participante 23: E bom, a importancia de ter um aprendizado musical ¢ que ajuda
as pessoas que gostam de som musical (25/06/2025)

Nessa pergunta, percebem-se multiplas respostas que evidenciam as opinides dos
estudantes sobre a relevancia dessas praticas na escola, a exemplo das respostas “é bom, pois
na escola vocé pode se interessar mais por musica”, “incentiva mais as pessoas a gostarem de
musica” e “creio que transforma a escola em um espago melhor”, tendo como aspecto
relevante a percep¢ao da pratica sonoro-musical como enriquecedora, por diversos motivos,
para o ambiente escolar, reiterando assim, o impacto positivo dessa proposta nos estudantes
participantes, os quais revelam o desejo de que praticas como essas permanegam no ambito da
Educacao Basica.

A quinta pergunta: “apds as praticas, vocé se sente motivado a aprender mais
sobre musica?”’, com a caracteristica de ser multipla escolha, tendo como opg¢ao “sim”, “nao”
ou “talvez”, contou com variadas respostas, com grande parte turma pendendo para o
positivo, outros considerando a possibilidade e alguns optando pela resposta negativa. A

seguir, exibe-se o grafico representativo:
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Grafico 8 - percentual com as respostas dos estudantes a respeito da pergunta “apds as

praticas, vocé se sente motivado a aprender mais sobre musica?”

TALVEZ

fonte: elaborador pelo autor.

Como observa-se no grafico acima, mais da metade da turma, em torno de 57,1%,
apds as praticas, sentiram-se motivados em continuar o aprendizado sonoro-musical,
reafirmando a repercussao positiva das praticas exercidas no decorrer da proposta pedagogica.
O restante do percentual indica que mais de 32% da turma considera a possibilidade de
continuidade de aprendizados musicais apos as vivéncias, os quais optaram pela resposta
“talvez” e, cerca de 10% dos envolvidos na pesquisa, indicaram que ndo se sentiam motivados
em dar continuidade a outros estudos e praticas musicais.

Como sexta pergunta, apresenta-se o seguinte questionamento, tendo o senso
critico como primordial nessa investigagdo com os estudantes: “a partir do que foi estudado,

opine: por que ¢ importante combater a polui¢do sonora?”, o qual obteve-se como resposta:

Participante 1: Para ndo ficar aquele barulho chato (25/06/2025)

Participante 2: Para ndo ter mais poluigdo sonora (25/06/2025)

Participante 3: Para despoluir os ambientes e evitar doengas (25/06/2025)
Participante 4: Porque ndo ¢ uma coisa que faz bem (25/06/2025)

Participante 5: Para ficar sem ruidos, sem gritos, sem sons altos e etc (25/06/2025)
Participante 6: Para se reeducar sobre o som (25/06/2025)

Participante 7: Pois faz mal para os humanos e para a terra também (25/06/2025)
Participante 8: Para evitar dor em pessoas com necessidades especiais e criangas
pequenas (25/06/2025)

Participante 9: Porque muitas vezes faz mal para a saude (25/06/2025)
Participante 10: Para ndo ouvir barulhos chatos, que prejudicam os ouvidos
(25/06/2025)

Participante 11: A polui¢do sonora incomoda muitas pessoas que querem dormir
para ir trabalhar ou ir para a escola, por isso e muitos outros motivos ele tem que ser
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combatida (25/06/2025)

Participante 12: Para ter menos sons ruidosos no mundo (25/06/2025)

Participante 13: Por conta que a poluigdo sonora danifica nossa audigdo aos
poucos, tornando com um tempo impossivel ouvir outras coisas (25/06/2025)
Participante 14: Para ter um ambiente mais calmo e tranquilo (25/06/2025)
Participante 15: Para que os sons ndo incomodem outras pessoas (25/06/2025)
Participante 16: Muito barulho ¢ algo ruim para o ambiente (25/06/2025)
Participante 17: Evitar barulho nos nossos ouvidos (25/06/2025)

Participante 18: Para as pessoas terem limites sobre o nivel de barulho e de outros
sons que podem incomodar (25/06/2025)

Participante 19: Por conta de algumas pessoas que ndo gostam de polui¢do sonora
(25/06/2025)

Participante 20: Para saber mais sobre os limites de cada local e também saber por
regras na vizinhanga, no combate a poluigdo sonora e aos sons altos (25/06/2025)

Observa-se nesta sexta questdo uma preocupagao com a percepc¢ao dos estudantes
a respeito do problema de polui¢do sonora que deve ser combatido e, diante das respostas, ¢
possivel perceber diferentes feedbacks que revelam os entendimentos e reflexdes que os
alunos tiveram como, por exemplo, em respostas como “para ter menos sons ruidosos no
mundo”, “para se reeducar sobre o som”, “para ter um ambiente mais calmo e tranquilo”,
“para as pessoas terem limites sobre o nivel de barulho e de outros sons que podem
incomodar” e “para saber mais sobre os limites de cada local e também saber por regras na
vizinhanga, no combate a poluicdo sonora e aos sons altos”. Nessas respostas, nota-se que
muitos deles compreenderam a importancia dessa atencdo aos sons ruidosos e a necessidade
de reducdo dos mesmos em nossa sociedade, reparando, inclusive, na demanda de
conscientizacdo dos limites sonoros que cada espaco deve ter, na intengdo de estabelecer
ambientes mais saudaveis aos seres vivos.

A sétima e ultima pergunta elaborada, teve como tema a averiguagdo a respeito do
reconhecimento do estudante sobre a polui¢do sonora na sociedade em que vive, por isso,
trouxe o seguinte comando: “vocé identifica poluicdo sonora nos sons do seu cotidiano?
Como seria possivel reduzir esses ruidos?”, com o qual foi possivel captar as seguintes

respostas:

Participante 1: Sim, o ventilador (25/06/2025)

Participante 2: Sim, diminuindo os barulhos de maquinas e usando moderadamente
carros e etc (25/06/2025)

Participante 3: Sim, usando fone de ouvido (25/06/2025)

Participante 4: Sim, com fones ¢ musicas relaxantes (25/06/2025)

Participante 5: Sim, reproduzindo menos barulho (25/06/2025)

Participante 6: Sim, fazendo menos ruidos (25/06/2025)

Participante 7: Sim, com menos sons de maquinas e mais sons de natureza
(25/06/2025)

Participante 8: Nao ter muitas buzinas apitando ao mesmo tempo sucessivamente,
diminuir a caixa de som e menos barulho no cotidiano (25/06/2025)

Participante 9: Sim, na minha sala de aula, que tem muitas pessoas falando, seria
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possivel reduzir, dando aos professores mais eficacia em seu trabalho (25/06/2025)
Participante 10: Sim, barulhos de carros ¢ maquinas (25/06/2025)

Participante 11: Sim, trabalhando em um decreto ou lei estadual que talvez ajude
no processo contra a poluigdo sonora (25/06/2025)

Participante 12: Reduzir o uso de carros (25/06/2025)

Participante 13: Baixar caixa de som, sem gritos e sem confusdo (25/06/2025)
Participante 14: Sim, parar de usar aparelhos barulhentos (25/06/2025)
Participante 15: Sim, eu reconhego, pois os barulhos incomodam e por isso eu
reconheco a polui¢do sonora (25/06/2025)

Participante 16: Sim, a poluicdo sonora pode ser reduzida com educagdo e respeito
(25/06/2025)

Como resultado desta ultima analise, obteve-se como respostas dos estudantes
apontamentos de suas percep¢des da poluigdo sonora em seu dia a dia e também algumas
propostas de amenizagao deste problema como nas respostas “sim, diminuindo os barulhos de
maquinas e usando moderadamente carros € etc” e “sim, com menos sons de maquinas ¢ mais
sons de natureza”, as quais mostram o entendimento deles sobre a primordialidade de reducdo
de sons indesejaveis.

Outras respostas denotam alguns equivocos sobre essa reducdo geral para a
sociedade quando apontam ‘“sim, usando fone de ouvido” e “sim, com fones e musicas
relaxantes”, demonstrando que algumas percepg¢des propdem apenas uma suposta solugdo
individual e ndo coletiva, 0 que ndo se apresenta como interessante ja que a proposta ¢
contribuir de uma forma mais ampla para a redugdo deste problema para a sociedade.

Hé4 um destaque também para respostas em que se reconhece este problema de
forma préxima a si, como quando aponta-se “sim, na minha sala de aula, que tem muitas
pessoas falando, seria possivel reduzir, dando aos professores mais eficacia em seu trabalho”,
ressaltando tanto o reconhecimento da poluigdo sonora quanto reiterando que essa reducao
ocasionaria um trabalho mais préspero dos professores com os alunos em sala de aula e,
portanto, melhorando a qualidade de ensino e aprendizagem no ambiente escolar.

Vale enfatizar também respostas que indicam resolugdes mais enfaticas como
“sim, a polui¢do sonora pode ser reduzida com educagdo e respeito” e “sim, trabalhando em
um decreto ou lei estadual que talvez ajude no processo contra a polui¢cdo sonora”, reiterando
a visdo de alguns estudantes na busca de uma solugcdo mais concreta e efetiva para este
problema em nosso mundo.

Diante dessa analise, ¢ possivel depreender que, de modo geral, os estudantes,
ap6s as vivéncias, puderam desenvolver um senso critico € se autoperceber como seres
sonoros, os quais devem ter responsabilidade sobre sua producdo de sons, respeitando os
diferentes ambientes de nosso mundo. A escola, embora seja apenas um dos multiplos

espacos que eles frequentam, ¢ capaz de fazer refletir e apreender diversos conhecimentos e
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aprendizados sobre as variadas adversidades de nossa sociedade, sendo a polui¢gdo sonora um
dos problemas centrais trabalhados neste trabalho e que, de uma maneira geral, foi
apresentado um reconhecimento dos aprendizados satisfatorio por grande parte dos estudantes

participantes da pesquisa.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

As experiéncias realizadas neste trabalho, tiveram como objetivo desenvolver um
material de apoio, em formato de proposta pedagogica, para professores da Educacao Basica
que tenham o interesse de trabalhar com Musica em sala de aula, principalmente para
professores do componente curricular Arte, onde a musica se encontra como linguagem
artistica inerente e obrigatoria.

Nessa perspectiva, buscou-se elaborar uma sequéncia de aulas, ainda que
adaptaveis, relacionando conceitos pertinentes do estudo sonoro-musical com o contexto da
Educagdo Basica brasileira, considerando mais especificamente a rede municipal de ensino de
Fortaleza e a escola municipal Professor Jos¢ Militdo de Albuquerque, locus desta pesquisa.

Além disso, destaca-se também o intuito de desenvolver composigdes
sonoro-musicais com os estudantes, baseando-se nas vivéncias realizadas durante o periodo
de aplica¢do das aulas, tendo a ludicidade e os jogos musicais como alicerce deste fazer
sonoro-musical.

Diante dessa realidade, fundamentou-se teoricamente no autor Raymond Murray
Schafer, grande estudioso da area sonoro-musical, € em outros autores que agregaram as
propostas praticas desenvolvidas com os estudantes. Tais propostas, nesse desenvolvimento,
também exploravam a problematica da polui¢do sonora, a qual se expande cada vez mais em
nosso mundo, principalmente apos os eventos da revolucao industrial, com as maquinas e as
tecnologias em ascensdo, repercutindo na questdo sonora e gerando impactos, por vezes,
negativos aos seres vivos.

Neste contexto, foi possivel apreender que o trabalho realizado em sala de aula,
nessa perspectiva do som como ponto central na criagdo sonoro-musical dos estudantes, se
caracterizou como pertinente para os fins pretendidos, ao propor a ampliacao do contato do
aluno com o som e com a musica, vivenciando atividades praticas diversas, refletindo sobre
importantes questdes, ao trazer a pauta da poluicdo sonora e seus males, propiciando uma
experiéncia formativa significativa para os estudantes e identificando possiveis caminhos para
que o ensino de musica possa se fortalecer no ambito escolar.

E necessario destacar que o ensino de musica na Educacio Basica ainda enfrenta
diversos desafios, a carga-horaria reduzida quando comparada a outros componentes

curriculares, com apenas uma hora-aula, as formagdes variadas de professores para este
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componente e também as dificuldades estruturais e de recursos que as escolas, principalmente
de tempo parcial, enfrentam. Embora apresente esta problemadtica, as praticas desenvolvidas
nesta proposta pedagogica demonstraram que, mesmo em condi¢des adversas que, alias,
quase sempre a Arte se encontra, ¢ possivel construir experiéncias musicais relevantes para os
estudantes.

A educacdo sonoro-musical apresenta-se como um caminho pertinente no
processo de desenvolvimento de uma escuta consciente e reflexiva dos estudantes,
inicialmente entrando em contato e analisando os sons do contexto escolar, onde a pesquisa
inicialmente se insere, posteriormente estendendo essa percep¢do sobre os sons para outros
ambitos do cotidiano deles. Nessa perspectiva, visa-se compreender todos os sons ao nosso
redor como possibilidades de criagdo sonoro-musical, baseando-se na ideia de ressignificagao
dos sons, entendendo-os como matéria-prima na constru¢ao das composi¢des ¢ dos sentidos
que as praticas vivenciadas implicam.

Diante dessa abordagem, os estudantes foram capazes de compreender conceitos
importantes do estudo sonoro-musical como, por exemplo, a ideia de paisagem sonora, como
uma forma de estudo dos sons do ambiente, os parametros do som, entendendo-os em suas
especificidades e suas aplicagdes no contexto sonoro-musical, a conscientiza¢do sobre si e
sobre o mundo no que tange a producao de sons, baseando-se em um estudo contextualizado,
a problematica da polui¢do sonora como algo a ser combatido, tendo os estudos tedricos e
praticos como alicerce na busca desse entendimento e dessa reflexdo sobre o assunto, entre
outras contribui¢des observadas no decorrer do desenvolvimento da proposta pedagdgica com
os estudantes.

Através dos jogos musicais, das atividades ludicas e das praticas criativas
estimuladas, foi possivel possibilitar uma aprendizagem sonoro-musical com o ideal de
acessibilidade e inclusdo, pois, no contexto escolar e em outros espagos que se propdem a
trabalhar com o ensino de musica, ainda ha o enraizamento da musica como algo para poucos,
ou seja, para aqueles que apresentam aptiddes para a drea, embora seja uma ideia erronea,
principalmente quando se analisa os documentos norteadores da Educacdo Basica e seus
apontamentos para a area de musica, a colocando com uma abordagem experiencial e que,
assim como nesta pesquisa, objetiva-se contemplar estudantes com diferentes niveis de
experiéncia e contato com a musica, visando a participagdo ativa de todos nos processos
educacionais e, dessa maneira, desenvolvendo uma escuta mais atenta e sensivel para o
mundo ao redor.

No aprendizado proposto, foi explorada a criatividade como pilar para o
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desenvolvimento das composi¢cdes sonoro-musicais, sendo esse um ponto esmiugado no
decorrer do trabalho, diante da complexidade desse estudo criativo que, embora seja inerente
ao ser humano, ¢ preciso ser desenvolvido constantemente, sendo a escola um campo ideal
para que isso ocorra. Dada essa necessidade de valorizacdo da criatividade de cada um, nas
propostas estabelecidas, os estudantes exploraram isso de diferentes maneiras como, por
exemplo, com o trabalho em equipe, na apreensdo e relagdo entre conceitos e praticas, em
momentos de livre criagdo, na convivéncia, no didlogo, na composicdo em conjunto, entre
outros catalisadores da criatividade de cada estudante.

Nessa ressignificagdo dos sons do cotidiano, transformando-os em material
musical, os alunos exploraram formas de expressdo ¢ compreenderam que o estudo musical,
ou sonoro-musical, ndo se restringe a aprendizados de instrumentos, muito menos de apenas
instrumentos tradicionais ou outras praticas formais historicamente institucionalizadas do
ensino de musica, mas entendendo que uma composi¢do sonoro-musical pode surgir a partir
do acesso a qualquer fonte sonora.

No que diz respeito a conscientizagdo sobre a polui¢cdo sonora, observou-se que as
atividades propostas possibilitaram reflexdes importantes acerca do impacto dos sons no
ambiente escolar e na vida cotidiana. A identifica¢do e analise dos ruidos presentes na escola
e na comunidade permitiram aos estudantes desenvolver uma postura mais critica e
responsavel em relacdo ao uso do som. Esse aspecto evidencia a importancia de integrar a
educagdo sonoro-musical a questdes socioambientais, promovendo uma formagdo que
ultrapassa os limites do contetdo exclusivamente musical.

Na perspectiva de uma proposta pedagdgica, praticas dessa natureza se
apresentam como relevantes, pois denotam um eixo inovador do ensino de musica que,
quando aplicado na escola basica, pode-se averiguar um retorno positivo a respeito das
praticas exercidas.

Nesse contexto, no que concerne as respostas dos estudantes participantes da
pesquisa-agao deste trabalho, observa-se uma notdria mudanga na percepcao dos estudantes
sobre sua relacdo com o som, com a musica € com o meio. De inicio, poucos apresentavam
um entendimento a respeito dos conceitos apresentados, sejam eles especificos da area de
musica ou mesmo, em um contexto socioambiental, a significagdo e a critica a polui¢ao
sonora, como foi explorado no questiondrio de sondagem, tendo uma evolucao nesse aspecto
no decorrer das praticas desenvolvidas, sendo constatado no questionario final, com teor de
autoavaliacdo, onde encontra-se diversos relatos positivos sobre como as praticas

contribuiram para a formagdo dos estudantes e como eles apreenderam as vivéncias praticas
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que tinham o som como conceito central.

Diante dessa constatacdo positiva sobre as praticas elencadas neste trabalho, ¢
necessario, portanto, que atividades com esse teor de formagdo sonoro-musical possam ser
estimuladas no ambiente escolar, através da valorizacdo do componente curricular Arte, a
exemplo da ampliagdo da carga-hordria, para um maior tempo de aproveitamento para
desenvolver multiplos conhecimentos inerentes a arte, o estimulo a diferentes politicas
publicas que contribuem para o fortalecimento da musica na escola, bem como os demais
investimentos primordiais que perpassam esse campo de estudo e pesquisa, garantindo, dessa
maneira, melhores condi¢des de trabalho aos professores e, consequentemente, um melhor
aprendizado para os alunos.

Além disso, alguns apontamentos podem ser feitos visando solucionar os
problemas apresentados como, por exemplo, as escolas e os documentos que regem a
Educagdo Basica legitimem a musica e as praticas de aprendizado musical no ambito escolar,
possibilitando a ampliacdo da carga-horaria do componente curricular Arte para que, dessa
maneira, haja mais tempo e condi¢des para que o professor desse componente possa realizar
um trabalho mais efetivo no que tange ao ensino de musica, podendo englobar também as
demais linguagens artisticas, assim como se indica em tais documentos.

A formagdo continuada do professor também pode ser considerada uma agao para
amenizar os impactos da complexa formacao de docentes de Arte, pois héd a possibilidade de
uma sequéncia de estudos que ultrapassam a formagao inicial. Nessa perspectiva, as redes de
ensino podem contribuir com a oferta desses aprendizados, mostrando uma valoriza¢do dos
profissionais e propiciando o contato com novas metodologias, contemplando as praticas
criativas, que possam integrar as linguagens artisticas.

Outro aspecto importante, explorado no decorrer deste trabalho, e que deve estar
presente na metodologia dos professores que se interessarem por essa proposta pedagogica, €
a valorizagdo das experiéncias que os estudantes possuem, pois quando o professor reconhece
o repertorio cultural de cada um, torna o aluno um ser ativo no processo de sua aprendizagem,
facilitando o seu progresso e estimulando o seu pertencimento com o espago escolar.

Por fim, destaca-se que essa pesquisa evidenciou que as praticas criativas, na
perspectiva de uma educacdo sonoro-musical, podem contribuir com a formagdo dos
estudantes, ndo somente no ambito musical, como também visando uma formag¢ao humana, ja
que propde o contato com um conhecimento que vai além de notas musicais ou ritmos,
alcancando uma abordagem que busca promover uma escuta consciente, reflexdes diversas

sobre os temas apresentados, o estimulo a criatividade e uma educa¢ao sonoro-musical que
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objetiva formar estudantes sensiveis e criticos sobre o mundo ao seu redor, sendo capazes de
perceber, interpretar e transformar as paisagens sonoras em que estao inseridos.

Espera-se que esta pesquisa possa contribuir para praticas pedagogicas de outros
professores interessados em trabalhar com musica em sala de aula, tendo a valorizagdo do
ensino de musica como premissa, fazendo com que praticas musicais possam estar cada vez
mais presentes no ambito escolar da Educacdo Basica. Dessa maneira, deseja-se que a escola
possa ser um espaco de aprendizados multiplos e, mais especificamente, o componente
curricular Arte também ganhe a valorizacdo devida pois, assim como outras areas, também
produz diferentes pesquisas pertinentes voltadas a educagdo e que, consequentemente,
fortalecem os aprendizados dos estudantes inseridos nesse contexto.

Ademais, almeja-se que os estudantes envolvidos nesta pesquisa, € 0s outros que
irdo se envolver nas futuras replicagdes ou adaptagdes dessa proposta pedagogica possam, a
partir de seu envolvimento com as praticas, ressignificar sua relagdo com o som, com a
musica € com o meio ambiente, desenvolvendo-se como seres criticos, sonoros, musicais e

sensiveis sobre o mundo € seu universo sonoro.
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