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TURVAS MEMORIAS

(Pedro Harrison)

Rastros de tempo
conectam pensamentos profundos,
Enquanto coragdes

impulsionam sorrisos de um residente parcial.

Belos e nido belos momentos turvos,
Acessados em universos longinquos,

Ainda ressoam pela sala de estar.

Olhos que falam de sentimentos puros,
Mais rapidos do que a consciéncia pode captar,

O sentir precede o existir?

Lenta transferéncia de historia assistida,
Para um cenario desconhecido,
Mesmo, contudo, permeada de solugos,

A performance singular permanece presente na mente coletiva.



Onde quer que tenham ido, os seres humanos usaram a linguagem do gesto sonoro
para articular essas relagdes, para modelar o padrdo que as conecta, e desenvolveram
essa linguagem de maneiras que podem lidar com a complexidade do padrdo. Mesmo
tocar uma flauta artesanal, sozinho, sem ninguém além de si mesmo para ouvir, ¢ um
ato que pode definir relagcdes tdo complexas quanto participar de um concerto

sinfénico com duas mil outras pessoas (SMALL, 1998, p. 205, tradugdo nossa).1

! Wherever they have gone, human beings have used the language of sonic gesture to articulate those relationships,
to model the pattern which connects, and have developed that language in ways that can deal with the pattern's
complexity. Even to play a homemade flute, alone, with no one but oneself to hear, is an act that can define
relationships that are just as complex as that of taking part with two thousand others in a symphony concert.



RESUMO

Desde os tempos mais remotos, os seres humanos realizam praticas expressivas nas mais
diversas linguagens por eles desenvolvidas. Compreendemos, destarte, que tais praticas estao
alinhadas a cultura que constitui esses sujeitos e que, simultaneamente, por eles ¢ constituida,
carregando consigo, portanto, parametros subjetivos. Assim, podemos conceber que a musica,
enquanto manifestacao expressiva humana (Matos, 2022), tem forte relagdo com as demais
atividades presentes na sociedade, o que nos leva a refletir acerca da vinculagdo entre as praticas
culturais, sociais e politicas (Small, 1998). Nesse contexto, o presente trabalho tem como
objetivo central compreender as principais contribui¢cdes para o desenvolvimento humano,
docente e musical de praticas sonoras compartilhadas do Som da Terra, grupo musical de
carater extensionista que funciona na Universidade Federal do Ceara (UFC), tendo como
recorte temporal os anos de 2023 e 2024. A principio, realizamos um apanhado histoérico de
importantes manifestacdes musicais/artisticas no ambito da Universidade Federal do Ceara,
uma vez que o objeto analisado se vincula fortemente a esse ambiente. Como referencial
teorico, tal empreitada se ancorou, sobretudo, nos autores que desenvolvem e fundamentam a
pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada, tais como: Abreu (2024), Abreu, Dias e
Matos (2022), Matos (2018, 2024) e Oliveira (2017); a educagdo humanista de Carl Rogers
(2009) como caminho para uma autorrealizacdo dos sujeitos; bem como o conceito
“Musicking” criado por Christopher Small (1998) pode contribuir para a Educacdo Musical. A
pesquisa adotou a abordagem qualitativa, de modo a utilizar o delineamento estudo de caso
(Gil, 2009). Assim, os dados coletados tiveram como fonte publicagdes bibliograficas que
contribuiram para a contextualiza¢dao dos fendmenos aqui analisados, documentos e materiais
audiovisuais relacionados ao grupo Som da Terra, bem como memorias e registros realizados
pelo pesquisador em contato com o Grupo Som da Terra no recorte temporal. Ao concluirmos
a investigacdo, compreendemos a forte vinculagdo entre musica, educacao e sociedade, bem
como observamos como praticas musicais coletivas podem contribuir para o desenvolvimento
humano e docente de sujeitos, de maneira a fomentar a ado¢ao de experiéncias dessa natureza

em contextos variados.

Palavras-chave: educacdo musical; formac¢ao humana; aprendizagem musical compartilhada;

pratica musical.



ABSTRACT

From the earliest times, humans have engaged in expressive practices through the diverse
languages they have developed. We therefore understand that such practices are aligned with
the culture that constitutes these individuals and that is, simultaneously, constituted by them,
thereby carrying subjective parameters. Thus, we can conceive that music, as a human
expressive manifestation (Matos, 2022), is strongly related to other activities present in society,
leading us to reflect on the connection between cultural, social, and political practices (Small,
1998). In this context, the central objective of this work is to understand the main contributions
to human, educational, and musical development of the shared sound practices of Som da Terra,
an outreach-oriented musical group based at the Federal University of Ceara (UFC), focusing
on the timeframe of 2023 and 2024. Initially, we provide a historical overview of significant
musical/artistic manifestations within the Federal University of Ceard, since the subject of
analysis is strongly linked to this environment. The theoretical framework for this endeavor is
anchored primarily in authors who develop and substantiate the pedagogy of Shared Musical
Learning, such as: Abreu (2024); Abreu, Dias and Matos (2022); Matos (2018, 2024); and
Oliveira (2017); the humanistic education of Carl Rogers (2009) as a path toward self-
actualization of individuals; as well as how the concept of "Musicking" created by Christopher
Small (1998) can contribute to Music Education. The research adopted a qualitative approach,
utilizing a case study design (Gil, 2009). The collected data were drawn from bibliographical
publications that contributed to contextualizing the phenomena analyzed here, documents and
audiovisual materials related to the Som da Terra group, as well as memories and notes made
by the researcher in contact with the Som da Terra Group during the specified timeframe. Upon
concluding the investigation, we recognized the strong connection between music, education,
and society, and observed how collective musical practices can contribute to the human and
educational development of individuals, thereby encouraging the adoption of such experiences

in varied contexts.

Keywords: music education; human development; shared musical learning; musical practice.
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1 INTRODUCAO

“Sonho que se sonha s6 ¢ s6 um sonho que se
sonha s6, mas sonho que se sonha junto ¢
realidade” - cancao Preludio

Raul Seixas

Desde os tempos mais remotos, os seres humanos buscam realizar praticas expressivas
nas mais diversas linguagens por eles desenvolvidas, seja para contar historias, para externar
pensamentos/sensagdes ou, simplesmente, representar seus interesses. Compreendemos que tais
praticas estdo alinhadas a cultura que constitui esses sujeitos e que, a0 mesmo tempo, por eles

¢ constituida, carregando consigo, portanto, parametros subjetivos.

Somos, todos nds, fruto de um entrelagar de compartilhas de momentos vivos onde o
cendrio geografico e o lugar onde nascemos, a familia que nos abriga, o mundo
cultural que nos cerca, a formagdo que recebemos, as escolhas e as conquistas que
conseguimos alcangar, o corpo que adotamos como nosso, induz-nos a construg¢ao dos
muitos eus que somos (Silvino, 2011, p. 11).

O uso de sons como veiculo expressivo e estético parece ser algo intrinseco a nossa
espécie, 0 que, possivelmente, estd presente nas mais diversas sociedades que ja foram
edificadas e, na maioria das vezes, associado as praticas sociais, de modo a engendrar a
identidade dos diversos povos. Nessa perspectiva, fendmenos sonoro-musicais permitem uma
infinidade de manifestacdes singulares, individuais e coletivas, que dialogam fortemente com
a cultura na qual possuem origem, tendo em vista que hd um movimento dialético entre
individual e coletivo conforme nos aponta Josso (2004, p. 54), o que influencia fortemente no

desenvolvimento das subjetividades.

Nessa reflexdo, também encontramos a dialética entre o individual e o coletivo, mas
desta vez sob a forma de uma polaridade; de um lado, empenhamos a nossa
interpretacdo (nos autointerpretamos) e, por outro, procuramos no didlogo com os
outros uma cointerpretagio da nossa experiéncia. E neste movimento dialético que
nos formamos como humanos, quer dizer: no polo da autointerpretagdo, como seres
capazes de originalidade, de criatividade, de responsabilidade, de autonomizagao;
mas, a0 mesmo tempo, no polo da cointerpretagdo, partilhando um destino comum
devido ao nosso pertencer a uma comunidade. E nessa polaridade que vivemos
plenamente a nossa humanidade, nas suas dimensdes individuais e coletivas (Josso,
2004, p. 54).
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Assim, podemos compreender que a arte musical, como “uma expressao de um sentido
humano” (Matos, 2022, p. 21) reflete a coletividade, ao mesmo tempo que influencia na sua
constituicdo. Nesse sentido, entendemos que musica € “um evento social: um momento no qual
as pessoas, mesmo com todas as suas diferencas, podem se irmanar, conduzidas pelo tecido

sonoro que as envolve” (Matos, 2022, p. 43).

A musica diferencia-se de todas as outras atividades humanas por sua simultanea
ubiquidade e antiguidade. Nao temos noticia de nenhuma cultura humana atual ou de
qualquer outra época que desconhecesse totalmente a musica. Entre os mais antigos
artefatos encontrados em escavag¢des ha instrumentos musicais: flautas de osso e
tambores feitos com peles de animal esticadas sobre tocos de arvores. Onde quer que
os homens se juntem por algum motivo, 14 estard a musica: casamentos, enterros,
formaturas, partidas para a guerra, eventos esportivos em estadios, noitadas, oracdes,
jantares romanticos, mées ninando seus filhos, colegiais estudando. Ainda mais em
culturas ndo industrializadas do que nas sociedades ocidentais modernas, a musica ¢,
como sempre foi, parte da vida cotidiana (Levitin, 2021, p. 11-12).

Diante de tal panorama, entendemos que as praticas artistico-musicais coletivas
contribuem de forma significativa para a integragcdo dos individuos, pois carregam o conjunto
de significados e sentidos de seus participantes, de modo a proporcionar a sensagdo de
pertencimento a um grupo social. Além disso, essas praticas podem influenciar na conduta que
os sujeitos venham a ter em sociedade, uma vez que a musica carrega os valores e caracteristicas
de um povo.

Portanto, musicking ndo ¢ meramente uma forma de ensaiar a vida, mas também cria
“a imagem publica de nossos relacionamentos mais interiormente desejados”: ndo
apenas “mostrando-os para nos como poderiam ser, mas realmente trazendo-os a
existéncia durante a performance” (Small 1987, p. 70, italico no original). Ao musicar,
estamos explorando, afirmando e celebrando quem somos em relagdo aos nossos
semelhantes e ao mundo (Small 1987, p. 56; 1999, p. 9; 2011, p. xiii). Isso significa
que o musicking pode ser visto como um processo educativo no sentido de que aqueles

que “musicam” aprendem coisas novas sobre si mesmos ¢ sobre os contextos nos
quais “musicam” (Odendall et al., 2014 p. 163 - Tradugdo nossa).>

Indo mais além, ao realizarmos um exercicio de reflexdo sobre praticas artisticas,
musicais, educacionais e sociais na contemporaneidade, podemos notar, de certo modo, que

esses aspectos estdo imbricados e sdo interdependentes, na medida em que se retroalimentam,

2 Musicking is thus not only merely a way to rehearse life but also creates ‘the public image of our most inwardly
desired relationships’: not just ‘showing them to us as they might be but actually bringing them into existence for
the duration of the performance’ (Small 1987, 70, italics original). In musicking, we are exploring, affirming and
celebrating who we are in relation to the fellow humans and to the world (Small 1987, 56, 1999, 9, 2011, xiii).
This means that musicking can be seen as educative process in the sense that those who ‘music’ learn new things
of themselves and of the contexts in which they ‘music.’
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podendo contribuir para a manutencao das estruturas estabelecidas na sociedade. Dessa forma,
por haver forte didlogo com sistema capitalista, sio fomentados, comumente, comportamentos
individualistas e competitivos, os quais sdo acentuados devido a retificacao das relagdes sociais.
Os homens perderam o controle das coisas e, portanto, as coisas passaram a controlar
os homens que se tornaram, eles proprios, meros objetos. Entretanto, a preocupagéo
central de Lukacs em HCC e, principalmente, em sua analise da retificacdo é superar
o carater “dado” e “estranhado” da realidade na sociedade capitalista moderna, com a

finalidade de devolver ao sujeito sua capacidade de interferir qualitativamente na
realidade (Crocco, 2009, p.62).

Compreendemos, assim, que a arte pode ser subserviente e vincular-se as bases
estruturais da sociedade globalizada, contribuindo para a perpetuagdo de problematicas sociais
oriundas do sistema capitalista, tendo em vista que sdao fomentados, na atualidade,
comportamentos que dialogam intimamente com as necessidades de tal sistema. Nesse sentido,
como nos aponta Adorno e Horkheimer (1985), a partir da discussdo acerca do conceito de
industria cultural, a arte pode ser e ¢ utilizada como instrumento de dominagao e manipulagao
dos sujeitos, de modo a contribuir para a perpetuacdo de uma sociedade estratificada
socialmente.

Em contraponto a isso, a arte pode, também, ser um caminho para o rompimento com
tal situagdo, ao contestar os valores vigentes e apontar novas possibilidades reflexivas e,
contribuindo, desta maneira, para um processo de emancipacdo do pensamento. Assim,
podemos compreender que “A obra de arte, dentro da perspectiva marxista, pode refletir as
opressoes, 0s descasos € as injusticas, fomentando a resisténcia popular e a luta do sujeito
revolucionario com vistas a promog¢ao da emancipacdo humana” (Didgenes; Rabelo; Rio, 2019,
p.199).

Em meio a esse cendrio, chama nossa atencao abordagens pedagdgicas que subvertem
a logica imposta pelo mercado e apontam para a reflexdo acerca do mundo hodierno e novas
possibilidades de futuro, tal como a Aprendizagem Musical Compartilhada, também

denominada Musica em Social Aprendizagem (MUSA).

A educagdo permeada por elementos sonoros com intengdes humanas € o cerne de
nossa inspiragdo, a esséncia de nossa “MUSA”: musica em social aprendizagem,
MUSA que gera possibilidades de formag@o e que nos possibilita compartilhar
laténcias, impulsos criativos individuais, que ressignificam nossas proprias esséncias
humanas e nos permitem o vislumbre de um mundo socialmente reestruturado, mais
justo e “in-perfeito”. Nesta perspectiva, a realidade social se constr6i na busca interior,
no perfazer inteiro do proprio sujeito que, reconhecendo-se e expressando-se, intenta
justica para si e para todos (Matos, 2024, p. 130).
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Assim, tal pedagogia busca oferecer uma nova perspectiva educacional na area da
musica, no que concerne ao intento de possibilitar o desenvolvimento artistico-musical, por
meio do compartilhamento de experiéncias entre os participantes de situagdes de aprendizagem,
como, a sala de aula, além de estar pautada em relevantes principios ético-pedagogicos. Por
conseguinte, tendo em vista possibilitar um pleno desenvolvimento humano dos sujeitos
envolvidos no processo de aprendizagem, esta abordagem busca favorecer o desenvolvimento
da sensibilidade e da criatividade.

Outra premissa importante € a de que o fazer musical esta ao alcance de toda e qualquer
pessoa, uma vez que todos os seres humanos sdo capazes de se expressarem sonoramente
(Matos, 2024). Contudo, a partir do século XVII, tal possiblidade foi distanciada da maioria
dos sujeitos da cultura ocidental, o que, por conseguinte, também de sociedades que foram
colonizadas por europeus, tendo em vista que foi espraiada a ideia de que fazer musica ¢ uma

dadiva de pessoas seletas de modo a distinguir fungdes como publico e plateia (Small, 1998).

Apenas ha relativamente pouco tempo em nossa cultura, ha cerca de quinhentos anos,
veio a se manifestar uma disting@o entre aqueles que fazem musica e os que a ouvem.
Em quase todo o mundo, ¢ ao longo da maior parte da histoéria humana, fazer musica
¢ uma atividade tao natural quanto respirar e caminhar, da qual todos participam. As
salas de concerto dedicadas a performance musical surgiram apenas nos ultimos
séculos (Levitin, 2021, p. 12).

Podemos inferir, diante disso, que o fazer musical esta ao alcance de qualquer individuo,
o qual pode realizd-lo de acordo com sua subjetividade, em interlocu¢do, em alguma medida,
com sua coletividade. Dialogando com essa perspectiva, Levitin (2021) aponta a experiéncia
do antropologo Jim Ferguson. Ao realizar uma pesquisa de campo em uma aldeia no Lesoto
(pequeno pais africano), Ferguson, apds ser convidado a participar de uma pratica vocal,
declarou aos nativos que “ndo sabia cantar”. Tal afirmagdo surpreendeu os aldedes, uma vez
que, para a cultura local, cantar e dangar sdo atividades cotidianas integradas a vida, tdo comuns
quanto falar.

Na lingua desse povo, o verbo /o bina abrange tanto o cantar quanto o dancar, refletindo
uma visao holistica da misica como pratica corporal e social. Essa concepcao cultural contrasta
significativamente com a ocidental, haja vista que esta, em geral, prioriza a técnica e objetifica
a musica, conduzindo grande parte dos sujeitos ao papel de ouvintes passivos. Enquanto, no
Lesoto, a musica se configura como um ato comunitario, em sociedades como a dos Estados

Unidos da América ela se tornou uma industria bilionaria, centrada na comercializagdo e na
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idolatria de artistas, distanciando as pessoas de sua propria expressividade sonora por meio do
consumo massificado de sons (Levitin, 2021).

Sob esse prisma, buscaremos compreender como praticas musicais em contextos grupais
contribuem para a formag¢ao humana, docente e musical, sobretudo aquelas desenvolvidas no
grupo Som da Terra, vinculado a Extensdo Universitaria da Universidade Federal do Ceara,

tendo como recorte temporal da pesquisa os anos de 2023 e 2024.

1.1 Motivagoes para um estudo de caso pedagogico-musical autobiografico

Em rela¢io ao ensino de musica, podemos observar que as pedagogias tradicionais®
apresentam algumas problemadticas que vao ao encontro das necessidades da sociedade
contemporanea, na medida em que as experiéncias educacionais, em tais abordagens, sdo
conduzidas com base na dualidade professor-aluno, ensino-aprendizagem (Abreu, Matos e
Dias, 2022).

Tal paradigma, chamado por Freire (2024) de Educagdo Bancaria, estabelece uma
relacdo vertical no qual o aluno aprende e o professor ensina, ou seja, o estudante ¢ encarado
como um ser passivo que deve apenas receber as instrugdes do mestre, sendo, na maioria das
vezes, desconsiderados os saberes que o sujeito ja traz consigo para os encontros educacionais.

O referido fazer pedagodgico ndao ¢ consonante com os achados pedagogicos da

contemporaneidade, haja vista que ja foi constatado que todos os envolvidos no processo

3 Segundo Saviani (1999), a pedagogia tradicional se classifica como “N&o Critica”, a qual ¢ caracterizada por ter
centralidade no professor, que atua em sala de aula como figura de autoridade. O estudante é compreendido, nesse
contexto, como um ser passivo no processo de aprendizagem, o qual ocorre, sobretudo por meio da memorizagéo
(Saviani, 2011). “A escola se organiza, pois, como uma agéncia centrada no professor, o qual transmite, segundo
uma gradag@o logica, o acervo cultural aos alunos. A estes cabe assimilar os conhecimentos que lhes sdo
transmitidos” (Saviani, 1999, p. 18).

Libaneo (2009, p. 07) classifica tal pedagogia como liberal, a qual “se caracteriza por acentuar o ensino
humanistico, de cultura geral, no qual o aluno ¢ educado para atingir, pelo proprio esforgo, sua plena realizagdo
como pessoa. Os conteudos, os procedimentos didaticos, a relagdo professor-aluno ndo tem nenhuma relagdo com
o cotidiano do aluno e muito menos com as realidades sociais. E a predominancia da palavra do professor, das
regras impostas, do cultivo exclusivamente intelectual” (Libaneo, 2009, p. 07).

Tais caracteristicas educacionais associadas a pedagogia tradicional vao ao encontro ao conceito categorizado por
Freire como “ensino bancario”, conforme especificado por Gadotti (2004, p. 35): “Na concep¢do bancaria
(burguesa), o educador € o que sabe, os educandos o0s que ndo sabem; o educador € o que pensa e os educandos os
pensados; o educador € o que diz a palavra e os educandos os que escutam docilmente; o educador € o que opta e
prescreve sua opg¢ao e os educandos os que seguem a prescri¢cao"; "o educador escolhe o conteudo programatico e
os educandos jamais sdo ouvidos nessa escolha e se acomodam a ela; o educador identifica a autoridade funcional,
que lhe compete, com a autoridade do saber, que opde antagonicamente a liberdade dos educandos; estes devem
adaptar-se as determinagdes daquele; e, finalmente, o educador ¢ o sujeito do processo; os educandos, meros
objetos”.
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pedagdgico aprendem, inclusive o professor com o aluno. Assim, podemos entender que os
docentes também figuram como sujeitos aprendentes e estdo em constante processo de

formacgao, enquanto contribuem com a formacao dos estudantes com os quais trabalham (Abreu,

Matos e Dias, 2022).

O exacerbado foco na figura do Professor, compreendido como aquele que detém um
conhecido valioso que deve ser transmitido aos jovens, apesar de estar em cheque
desde as argumentagdes de Freire (2002) sobre a Educacdo Bancéria, ainda persiste
em nossa realidade. Isto pode ser constatado na exacerbada énfase que se da ao ato de
ensinar (Matos, 2018).

De modo geral, por empiria docente, podemos afirmar que ainda sdo largamente
utilizadas tais metodologias nos processos educacionais, as quais estdo centrados no professor,
de forma a reduzir significativamente as possibilidades formativas, além de poder ter relagdo
com o alto nivel de evasdo escolar, uma vez que estas ndo dialogam com as demandas da
atualidade. De acordo com Lima, Barbosa ¢ Peixoto (2018), “a alta demanda de trabalho ¢ o
grande numero de estudantes a serem alfabetizados, educados e instruidos, na maioria dos
casos, constituem fatores que implicam na utilizagdo por parte dos professores de métodos,

técnicas e conhecimentos tradicionais e repetitivos” (Lima; Barbosa; Peixoto, 2018, p. 164).

De acordo com Saviani (1991), o método tradicional continua sendo o mais utilizado
pelos sistemas de ensino, principalmente os destinados aos filhos das classes
populares. Ao nosso ver, porém, uma analise da escola privada destinada as classes
privilegiadas da sociedade chegaria a conclusido de que o ensino tradicional continua
a ser o mais utilizado (Saviani, 1991 apud Ledo, 1999, p. 194).

Por nao haver grande preocupacdo com o desenvolvimento do senso critico € com as
possibilidades de emancipagao de pensamento, a perspectiva tradicional limita as possibilidades
de desenvolvimento da sensibilidade dos sujeitos, o que poderia contribuir para a construcao de

uma sociedade mais atenta aos problemas sociais mais urgentes.

Em seus estudos, Coelho (2010, p.113) afirma que “Rogers em suas obras e discursos,
teceu severas criticas a educacdo tradicional, centrada no professor enquanto figura
de autoridade detentora do conhecimento, do poder e do dominio em sala de aula”. O
que vislumbra que o estudante ¢ visto como ser passivo, que recebe, que obedece,
estando submisso as imposi¢des e a orientacdes sem questionamentos, sendo assim
contido, ndo sendo tomado em sua totalidade, mas, apenas como um ser dotado de
intelecto, capaz de entender e reproduzir (Oliveira; Santos; Cardoso; Oliveira, 2021,
p.136).

Além disso, essa abordagem ndo favorece de forma significativa a presenga da
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solidariedade nos processos de aprendizagem, contribuindo para a perpetuacao dos valores das
elites dominantes, uma vez que, comumente, fomenta o individualismo e a competitividade, o

que ¢ bastante pertinente para o sistema capitalista.

A abordagem tradicionalista da educacdo, ainda em voga na praxis-pedagogica de
muitos docentes e escolas, ignora as diferengas entre os alunos, entre as diferentes
instituicdes escolares e as questdes fundamentais como cultura, esporte, lazer,
sociedade e politica (Mizakami, 1986). Ademais, a vertente tradicionalista da
educagdo considera o adulto como ser acabado ou pronto para a vida e as criangas e
adolescentes como “miniadultos” que desconhecem o mundo e precisam receber
instru¢do ou educagdo, de acordo com uma sociedade pouco dindmica, hierarquizada
e de valores arraigados sem muita perspectiva de mudancas (Mizukami, 1986 apud
Souza; Cantero, 2024, p.04).

Ao longo da nossa trajetoria formativa, podemos observar, muitas vezes, a estranheza e
a resisténcia de alguns estudantes em relacdo a pedagogias que divergem das tradicionais. De
certo modo, tal reagdo ¢ compreensivel, uma vez que, normalmente, ao longo de nossa formacgao
escolar/académica, predominantemente, somos expostos a abordagens centradas no professor.

Contudo, visto que tudo que ¢ realizado dentro de sala de aula ¢ essencialmente politico
(Freire, 2024) e tem impacto, em alguma medida, na formagdo de todos os envolvidos no
processo, acredito ser de fundamental importancia apresentar outras pedagogias para conduzir
processos didaticos. Avaliamos que a adogdo de abordagens educacionais libertadoras pode
provocar uma real mudanga na sociedade, tendo em vista que possibilita a reflexdo pelos
participantes, ndo s6 pela forma que os conhecimentos sdo (re) descobertos, mas também como
esta estruturada a sociedade (Freire, 2024).

Nesse contexto, podemos dar relevo as ideias de Paulo Freire (2024). O referido
professor traz importantes ponderagdes acerca de uma possibilidade de uma educacdo
libertadora, a qual possui foco no didlogo e na problematizagao da realidade do sujeito. Nesse
sentido, o autor aponta que, por meio da conscientizagdo, os individuos podem empreender
alteracdes na realidade social na qual estdo inseridos. Dessa maneira, por meio de uma praxis
(reflexdo e acdo), os oprimidos podem realizar sua libertacdo e a humanizac¢ao tanto suas quanto
dos opressores em busca de subverter o status quo* e promover justiga social.

Diante disso, inferimos, pois, que abordagens baseadas no compartilhamento de saberes

e experiéncias surgem como oportunidade de favorecer a criagdo de ambientes pedagdgicos

4 Expressdo em latim originada da frase “in statu quo res erant ante bellum” ("no estado em que as coisas estavam
antes da guerra"). Status quo pode ser compreendido como "no estado das coisas", o que tem relagdo com as
estruturas sociais vigentes em determinada cultura (Wikipédia).
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mais adequados/afinados com os problemas apresentados no mundo hodierno, haja vista que
promovem uma constante ponderagao nao s6 sobre a forma como o conhecimento ¢ aprendido,
mas também como a sociedade estd organizada. Nesse sentido, tais abordagens poderao
contribuir para aumentar a autonomia e engajamento dos estudantes, os quais, por
consequéncia, terdo mais possibilidades para explorar ao méaximo suas potencialidades,
sobretudo os musicais e artisticas.

Na busca por possibilitar experiéncias formativas mais oportunas, compreendemos que
um caminho pertinente sao os que tém relagdo com a criatividade nos processos pedagogicos,
sobretudo nas artes. Levando em consideragao que o ensino tradicional favorece a perpetuagao
das contradigdes presentes na contemporaneidade, de modo a limitar as possibilidades de
transformagdo social, uma alternativa que merece nossa atencao ¢ a do fomento de praticas
educacionais que favoregam a criatividade dos sujeitos.

Sobre isso, a respeito do espirito criador nos processos de ensino de arte, Koellreutter,

nos faz refletir:

o alicerce do ensino artistico ¢ 0 ambiente. Um ambiente que possa acender a chama
da conquista de novos terrenos do saber e de novos valores da conduta humana. O
principio vital, a alma deste ambiente é o espirito criador. O espirito que sempre se
renova, que sempre rejuvenesce € nunca se detém. Pois, no mundo em que tudo flui,
€ o que ndo se renova o empecilho, um obstaculo (Koellreutter apud Silvino, 2007, p.
223).

Além disso, no que tange a educagdo musical, vale ressaltar a necessidade de superagao
de um habitus conservatorial (Pereira, 2014), sobretudo no contexto da formagao de professores
de musica, tendo em vista que o referido habitus valoriza fortemente a técnica musical e o
repertdrio europeu em detrimento de aspectos como expressao e criatividade, de modo a
fomentar um comportamento passivo de estudantes. Nessa perspectiva, identificamos tal
imposicdo pedagogica como instrumento de dominagdo utilizado pelas nagdes chamadas
“desenvolvidas”, o que ndo promove reflexao sobre o contexto sociocultural, contribuindo para
a manutencao do status quo.

Segundo Pereira (2014), a hegemonia do repertorio europeu nos cursos de licenciatura
em musica reflete o conceito de “habitus conservatorial”, o qual deriva das teorias de Pierre
Bourdieu. Tal postulado aponta para a legitimacdo da musica erudita europeia como
conhecimento superior, estruturando disciplinas e hierarquizando capitais culturais.

Vale lembrar, também, que tais metodologias sdo centradas na figura do professor, o que



25

promove uma educagdo bancdria, ou seja, “um ato de depositar, em que os educandos s3o os
depositarios e o educador, o depositante” (Freire, 2024, p. 80), ndo valorizando, muitas vezes,
a bagagem artistico-musical dos estudantes.

Na Universidade Federal do Ceara, no contexto de politicas de promog¢ao da qualidade
de vida, identificamos que essa logica tradicional esteja sendo contraposta, devido a conjuntura
e ao repertdrio trabalhado. Essa experiéncia, a nosso ver, merece uma andalise aprofundada na
perspectiva de compreendermos os fendmenos envolvidos, de forma a evidenciar novas
possibilidades e alternativas educacionais, as quais podem ter vinculacdo com uma abordagem
que valorize os sujeitos envolvidos na atividade, no sentido de possibilitar vivéncias humanas
e solidarias.

O mencionado grupo ¢ uma microestrutura que reflete e influencia na macroestrutura, o
que permite que sejam empreendidas ponderagdes pelos participantes da atividade e de quem,
de alguma forma, estabelece contato com o projeto, de modo a vislumbrarmos novas formas de
coexisténcias humanas mais solidarias € menos hierarquizados.

Diante do exposto, indagamos: quais sdo os principais impactos, na formac¢do humana e
musical, decorrentes de uma pratica musical desenvolvida em um grupo cujo objetivo € a
promogao da qualidade de vida? Em qual contexto o grupo se desenvolve? De que maneira a
atuacao no grupo pode contribuir para a formacao docente? Tendo em vista que a improvisagao
musical ¢ uma das praticas pedagogicas do grupo, de que forma essas experiéncias de criagao
em tempo real contribuem para o desenvolvimento da criatividade e para a formagdo dos

sujeitos?

1.2 Vislumbres de onde se deseja chegar: objetivos

Ao realizarmos a presente pesquisa, estabelecemos como objetivo geral, compreender
as principais contribui¢cdes para o desenvolvimento humano, docente e musical de praticas
sonoras compartilhadas do grupo musical Som da Terra, desenvolvidas durante os anos de 2023
€2024.

Nesse sentido, temos os seguintes objetivos especificos:

1. Refletir sobre a relagao entre arte/musica e desenvolvimento humano, sobretudo no

ambito da UFC;

2. Analisar, a partir de documentos encontrados e das experiéncias do pesquisador, a

dindmica humana e pedagogica do grupo Som da Terra;
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3. Verificar a pertinéncia da Aprendizagem Musical Compartilhada e teorias correlatas
nos contextos musicais que o pesquisador esteve inserido, sobretudo o Grupo Som

da Terra.

Presumindo que ndo hé pesquisa imparcial, uma vez que nela, inevitavelmente, estdo
contidos os valores e principios do pesquisador (Liidke; André, 1986), no capitulo 02, sera
apresentado o cendrio no qual o grupo musical Som da Terra surge, de modo a ser desenvolvido
um apanhado historico das importantes manifestacdes musicais/artisticas encontradas em
registros académicos que contribuiram para formalizacdo institucional da arte na Universidade
Federal do Ceara (UFC).

No capitulo 03, discutiremos as teorias que sustentam tal empreitada académica, quais
sejam: a formacdo soliddria, humana e musical a partir da Aprendizagem Musical
Compartilhada, sob a luz de autores como: Abreu (2024); Abreu, Dias e Matos (2022); Matos
(2018, 2024); e Oliveira (2017); a educacao humanista de Carl Rogers (2009) como caminho
para uma autorrealizacdo dos sujeitos; bem como o conceito “Musicking” criado por
Christopher Small (1998) pode contribuir para a Educa¢do Musical.

No Capitulo 4, detalharemos a metodologia da pesquisa aqui apresentada. Tendo em
vista seus objetivos e seu carater, adotaremos uma abordagem metodologica de natureza
qualitativa, uma vez que pretendemos analisar aspectos subjetivos. Quanto a finalidade, a
pesquisa ¢ classificada como exploratoria.

Como método, adotamos o estudo de caso, pois ele possibilita um aprofundamento do
objeto analisado, qual seja, o grupo musical Som da Terra, no contexto da Universidade Federal
do Ceara, no recorte temporal dos anos de 2023 e 2024.

Considerando que abrangemos diversas fontes de dados, realizamos pesquisa
bibliografica e documental, além do uso de memorias e anotagdes do pesquisador. Por fim, no

Capitulo 5, serdo apresentados as andlises e os resultados encontrados.
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2 DESENVOLVIMENTO DO CAMPO ARTISTICO-MUSICAL NA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO CEARA

“A arte € o esfor¢o constante do homem para criar
uma ordem de realidade diferente daquela que lhe
¢ dada”.

Chinua Achebe (Ngomane, 2024, p. 124)

Para uma melhor compreensdo do cenario e do contexto em que a pesquisa foi realizada,
neste topico, a partir de uma pesquisa bibliografica, serdo destacados importantes
acontecimentos no campo das artes, mais especificamente da musica, no ambito da
Universidade Federal do Ceara (UFC), tendo como recorte historico-cronolédgico o periodo de
1950 a 2024. Observa-se que o desenvolvimento das atividades musicais na UFC teve marcos
significativos, os quais refletem as interagdes entre os agentes que idealizaram e
protagonizaram os percursos administrativos, pedagogicos e artisticos da institui¢ao.

Dessa forma, serdo apresentados, em ordem cronologica, importantes acontecimentos
musicais, articulados as trajetorias de protagonistas dessas manifestagdes, quais sejam: Orlando
Leite, Katie Lage, Izaira Silvino e Elvis Matos. As acdes empreendidas por esses educadores
musicais foram essenciais para o desenvolvimento e a legitimagdo da pratica musical no ambito
institucional, culminando na criagdo do Curso de Licenciatura em Musica, do Instituto de

Cultura e Arte (ICA) e na implantagdo da Secretaria de Cultura Artistica (Secult-Arte/UFC).

2.1 Primeiros formais movimentos sonoros na UFC

Ao analisarmos as primeiras movimentagdes no que diz respeito a atividades artistico-
musicais na UFC, que ocorreram entre as décadas de 1950 e 1980, percebemos que a origem
de tais manifestacdes se deu a partir de agdes de carater extensionista, mais especificamente
relacionadas ao canto coral. Tal caminho histérico coincide com a histéria do Conservatorio de
Musica Alberto Nepomuceno, bem como com a possibilidade de implantacdo de um
departamento de musica na estrutura da UFC (Silva, Silva e Albuquerque, 2008).

Por meio da Lei n® 2.373, foi instituida a Universidade do Ceara (atualmente
Universidade Federal do Ceara) em 16 de dezembro de 1954 (Silva, Silva e Albuquerque,
2008), tendo como fundador e primeiro reitor o Professor Antonio Martins Filho, cuja

sensibilidade para com o campo artistico era notoria.
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Logo nos primeiros anos de sua gestdo, realizou relevantes investimentos, com a
aquisicao e constru¢ao de equipamentos culturais, a criag@o de cursos ligados as artes,
a realizagdo de exposi¢des, a manutengdo de um madrigal e a aquisi¢cdo de acervos
artisticos de suma importancia para a trajetoria da instituicdo até os dias atuais
(Andrade, 2022, p. 54).

De acordo com Lucena (2021), em seu projeto universitario, Martins Filho buscou
viabilizar um espago para o desenvolvimento e para a valoriza¢cdo do conhecimento artistico na
recém-criada universidade. Para tanto, o reitor firmou uma parceria com o maestro Orlando
Leite, tendo como um dos objetivos criar um Departamento de Musica.

Dentre as iniciativas do reitor para area da musica, destacam-se, como uma das mais
relevantes, a criagdo de um curso destinado a formagdo em canto coral, com o propoésito de
fornecer suporte académico ao Madrigal da Universidade e a aquisicdo de um imovel para
sediar o departamento de musica da UFC, situado na Avenida da Universidade, 2210 (UFC,
2007).

Portanto, o primeiro sujeito identificado que desenvolveu atividades musicais na UFC
foi o maestro Orlando Vieira Leite, o qual, filho de musico, deu inicio, no ensino médio, as suas
atividades em canto orfednico® no Colégio Cearense, sob a regéncia do Maestro Silva Novo.
Além disso, estudou violino e piano no Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno, espago
onde, posteriormente, teve suas primeiras experiéncias profissionais na area de educagdo

musical, ao ministrar aulas de Teoria e Solfejo (Fernandes, 2013).

Posteriormente, incentivado pela professora de canto do Rio de Janeiro, Marina
Medeiros, quando da sua visita a Fortaleza para ministrar o I Curso de Canto em 1950,
Orlando Leite foi estudar no Conservatorio Nacional de Canto Orfednico com Villa-
Lobos, no Rio de Janeiro — ocasido esta em que foi selecionado como primeiro
colocado no vestibular, destacando-se entre os demais estudantes. Portanto, “o
relacionamento de Orlando Leite com o compositor ¢ pedagogo Villa-Lobos foi
decisivo para sua vida de musico e professor” (Schrader, 2002) (Fernandes, 2012, p.

27).

Como podemos observar, com o objetivo de aprofundamento na 4rea da musica,
Orlando Leite deu continuidade aos estudos no Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, no
Rio de Janeiro, uma vez que foi agraciado com uma bolsa de estudos por Anisio Teixeira,

diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagégicos® (INEP), “o que lhe permitiu fazer o curso

3 Modalidade de canto coletivo amador, baseado em um repertorio especifico. Villa-Lobos foi um dos importantes
desenvolvedores dessa atividade no Brasil, de modo a difundir musicas de carater nacionalista;

No periodo, a instituigdo era chamada de Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos. Atualmente, possui 0 nome
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de Especializagdo em Canto Orfednico e continuar intensivamente os cursos de composigao e
regéncia” (Schrader, 2002, p. 50).

Vale destacar, também, que, em relagdo ao longo de seu processo de formagao, Orlando
Leite foi estudante bolsista de composicao e regéncia na Escola Livre de Musica de Sao Paulo,
a qual tinha a coordenagdo do professor Hans-Joachim Koellreutter, de quem o maestro

cearense recebeu orientagdes concernentes a praticas musicais (Fernandes, 2013).

Em relac@o ao processo de formagdo de Orlando Leite, o mesmo, além da passagem
pelo Rio para estudar canto, também foi estudante bolsista de composi¢ao e regéncia
na Escola Livre de Musica de Sdo Paulo, coordenada pelo professor Hans-Joachim
Koellreutter — tendo sido orientado pelo proprio “[...] durante 6 anos em trés cursos
de férias em Teresopolis e cinco Semindarios Internacionais de Musica da UFBA”,
sendo mais uma vez considerado como um dos melhores alunos (SCHRADER, 2002,
p. 50-51) (Fernandes, 2013, p. 27-28).

Ao retornar para Fortaleza, conforme Lucena (2021), o Maestro Orlando Leite foi um
dos difusores do Canto Orfednico no Ceara e a experi€éncia do Maestro com o ensino de canto

coral foi fundamental para o trabalho que ele desempenhou na UFC.

Nesse cenario surge a figura de Orlando Leite, vindo do Rio de Janeiro, portando o
diploma de Licenciado em Musica ¢ um método de trabalho, nos moldes do
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico. Trouxe consigo, para o desenvolvimento
da atividade coral em Fortaleza, uma forte bagagem de influéncia do projeto orfednico
de Villa-Lobos. Mediante as experiéncias realizadas com amplas atividades
orfednicas e visualizando o desenvolvimento da musica vocal em Fortaleza, Orlando
Leite passa a “vislumbrar a criagdo de um curso de formagdo de professores de
musica, o primeiro no Estado do Ceara” (p. 58) (Silva; Silva; Albuquerque, 2008, p.

140).
Orlando Leite, apos ser nomeado professor de Canto Orfednico na Escola Industrial do
Ceara, foi vinculado ao quadro de professores do Ministério da Educacdo (MEC). Em tal
contexto, apresentando-se como funcionario da Unido e possuindo formagdo pelo
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, foi possivel que ele se candidatasse ao cargo e se
tornasse Diretor do Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno (CMAN) (Gomes, 2018).
Nesta ocasido, a referida escola de musica (CMAN) estava agregada a UFC, vinculo que seria
rompido no final da década de 1960. Assim, ocorreu, também, a sua inser¢do no ambiente da

recém-criada Universidade do Ceard, conforme nos aponta Lucena (2021, p. 45):

de Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.
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com esse novo vinculo empregaticio a nivel da esfera publica federal, o mesmo “foi
designado pelo Reitor da UFC, professor Anténio Martins Filho, como responsavel
pela estruturagdo de um departamento de musica na UFC” (MATOS 2012, p. 33),
também sendo contratado pela universidade para dirigir o Curso de Canto Coral
(GOMES, 2018, p. 202). Paralelamente, as negociagdes que estavam sendo realizadas
com a UFC, Orlando Leite assumiu a dire¢do do CMAN, onde criou o Curso Superior
em Musica na mesma instituigdo (Lucena, 2021, p. 45).

Em 1956, Orlando Leite assumiu a direcdo do Conservatério de Musica Alberto
Nepomuceno (CMAN) e promoveu mudancas significativas, como tornar o canto coral
obrigatorio na formacao musical dos estudantes e converter o Conservatorio em escola de 1° e
2° graus em musica, possibilitando a preparagdo de candidatos para um futuro curso superior
de musica (Silva; Silva; Albuquerque, 2008).

Outrossim, tendo em vista a legislacdo vigente acerca das instituicdes de ensino de
musica na época, “Orlando Leite tinha como possivel pretensdo transformar o Conservatorio
de Musica Alberto Nepomuceno (CMAN) em um Conservatorio de Canto Orfeonico ou criar
um novo conservatério em paralelo” (Gomes, 2018, p. 109).

Convidado pelo Reitor Antonio Martins Filho para criar um Departamento de Musica,
j4 no ambiente universitario, apos trés anos de fundagdo da UFC, o professor Orlando Vieira
Leite criou o Madrigal da Universidade do Ceara. O grupo iniciou seu funcionamento no
segundo semestre de 1958 e, em abril de 1959, na cidade de Sobral, ocorreu, a convite, a
primeira apresentacao do grupo nas bodas de prata do Colégio Santana (Schrader, 2002).

Na oportunidade, o Madrigal apresentou uma missa de Palestrina, bem como misicas
brasileiras. Vale destacar que o grupo, com frequéncia, realizava apresentagcdes em eventos
comemorativos de Fortaleza, além de promover recitais para alunos e professores em diversos
espagos da institui¢do (Schrader, 2002). Embora o repertdrio do grupo contivesse musicas

brasileiras, ainda permanecia uma técnica vocal relacionada ao bel canto europeu, conforme

nos elucida Lucena (2021, p. 44):

nesse periodo, segundo Silva (2012) na UFC havia um Madrigal que executavam [sic]
cangdes com um repertorio nacional, embora a proposta vocal tivesse uma postura
europeia. “O grupo apresentava uma tradi¢do europeia de fazer canto coral. Mesmo
que executassem musicas de compositores nacionais, a impostagdo vocal do Madrigal
pautava-se no bel canto europeu” (Lucena, 2021, p. 44).

De acordo com Fernandes (2013), o reitor Martins Filho criou, em 1963, o Curso de
Canto Coral da Universidade Federal do Ceara, designando como diretor o Maestro Orlando

Leite. A proposta defendida pelo maestro tinha relagdo com o fomento a pratica de atividades
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artisticas no meio universitario, bem como a realiza¢ao de apresentagdes artisticas, de forma a
executar programas de musica coral. O curso “funcionava em trés turnos e mantinha uma
participacdo média de 80 alunos com 9 horas de aula semanais, ¢ estava aberto tanto para
universitarios como para pessoas da comunidade, interessadas em aprender musica (Schrader,

2002)” (Fernandes, 2013, p. 30).

Por intermédio do Curso de Canto Coral da Universidade Federal do Ceara, Orlando
Leite alinhava suas ideias metodoldgicas com a de seus antigos professores, no caso
Villa-Lobos e Koellreutter, ambos afirmavam que “[...] os Conservatorios de Musica
deveriam se conscientizar que a func¢do do artista ndo seria somente de alcancar seu
proprio sucesso, mas, por meio do seu talento, contribuir para a educagao musical da
comunidade” (SCHRADER, 2002, p. 75). No bojo dessa proposta de inclusdo da
musica dentro da comunidade, também era objetivo do Curso de Canto Coral, além
conscientizar musicalmente através da voz, incentivar a composi¢do ¢ a criagdo de um
repertorio que expressasse a riqueza cultural do nosso povo, contribuindo, assim, para
a formacg@o da consciéncia musical do nosso estado e a multiplicagdo de coralistas
(Fernandes, 2013, p. 30-31).

No organograma da institui¢do, desse periodo, o Curso de Canto Coral da Universidade
Federal do Ceara estava vinculado academicamente ao Departamento de Educacdo e Cultura,
e, em outro momento, & Faculdade de Arquitetura. Entretanto, o Curso de Canto Coral da UFC
funcionava no prédio que abrigava o Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno (Schrader,
2002).

Apesar dos avangos significativos empreendidos por Orlando Leite, infelizmente, ndo
foi possivel a implementacdo do Departamento de Musica, conforme proposto pelo primeiro
reitor da UFC a principio. Em 1968, ¢ encerrado o segundo mandato do Reitor Antonio Martins
Filho, sendo nomeado o Professor Fernando Leite como o novo reitor da UFC. A partir de tal
ocorréncia, Lucena (2021, p. 46) aponta que, “mudancas significativas ocorreram na
administracao da UFC e, em tais mudangas, as linguagens artisticas ndo eram prioridades para
o investimento de recursos publicos”.

Nesse contexto, o curso de Canto Coral foi interrompido e Orlando Leite deixou de
exercer a funcdo de coordenador do Madrigal. Assim, “Com a saida de Martins Filho do
comando da instituicdo, todas as acOes administrativas ndao mais passariam a prestigiar as
atividades musicais na Universidade, havendo uma descontinuidade no trabalho da gestao
anterior” (Schrader, 2002, p. 93).

Por motivagdes politicas do periodo, o processo de incorporacdo do Conservatdrio de
Musica Alberto Nepomuceno a UFC foi interrompido, o que consolidou seu status de instituicdo

privada. J& os Cursos Superiores do Conservatorio foram incorporados, posteriormente, pela
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Universidade Estadual do Ceard (UECE) (Lucena, 2021). Diante desse cenario, em 1971,
Orlando Leite sem perspectivas de trabalho na area da musica em Fortaleza, mudou-se para
Brasilia onde atuou como professor e chefe do Departamento de Musica do Instituto de Artes
da Universidade de Brasilia (Schrader, 2002).

Na década de 1970, apds um periodo com pouco fomento a atividades artisticas, surgiu
a figura da Professora Katie Lage, a qual deu, por um periodo breve, continuidade as atividades
musicais na UFC, de forma marcante. De acordo com Fernandes (2013), Katie Lage cresceu
em familia com tradigdo musical. No Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno, periodo
que, no total, durou 8 anos, estudou piano e, em 1972, concluiu o Curso Superior de Musica.
Posteriormente, Katie Lage atuou como professora do CMAN, no qual ministrava aulas no
Curso de Iniciagao Musical ¢ no Curso Fundamental. Além disso, ministrou aulas de flauta
doce, bem como regeu corais da instituicao (Schrader, 2002) (Fernandes, 2013).

Katie Lage, ao longo de sua formagdo, tanto na faculdade quanto em cursos de
férias/festivais, desenvolveu conhecimentos acerca do uso da voz cantada e em canto coletivo,
bem como em regéncia. Assim, a maestrina “estava buscando se desenvolver cada vez mais
para o exercicio da regéncia e pratica vocal coletiva” (Fernandes, 2013, p. 33).

Em uma dessas oportunidades, a professora foi aluna do maestro Carlos Alberto Pinto
Fonseca, o qual, ao assistir a sua apresentagdo como regente do coral do VI Festival de Musica
(1972), a recomendou para atuar como regente do Coral da Universidade do Ceara (Schrader,

2002).

No VI Festival de Musica, em 1972, Katie Lage recebeu mencgao especial por ter sido
a melhor aluna entre todos os participantes. O reconhecimento veio pela sua atuagio
como regente a frente do coral do Festival. O Episddio [sic] chamou a atengdo do
Maestro Carlos Alberto Pinto Fonseca, que, posteriormente, a recomendaria para
ocupar o cargo de regente do Coral da Universidade do Ceara (Schrader, 2002, p.
130).

Com a direcdo de Katie Lage, as atividades de canto foram retomadas na universidade
e, a partir de 1973, o coral voltou a funcionar sob o nome “Coral da Universidade Federal do
Ceard”, o qual era vinculado a Pro-Reitoria de Extensao. O grupo era composto, em sua maioria,
por estudantes da Universidade, os quais, normalmente, ndo conheciam a teoria musical. De
modo a auxiliar na aprendizagem de leitura musical, a maestrina adotou o ensino de flauta doce,
haja vista que era um instrumento acessivel e largamente utilizado na educa¢ao musical. Além

disso, Katie Lage convidava professores de outras institui¢des para realizarem cursos para
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auxiliar a formagdo musical dos coralistas como: técnica vocal e teoria musical (Fernandes,
2013).

Outro fator bastante relevante foi o fato dos coralistas mais experientes com leitura de
musica ajudarem os colegas de coral e a regente nos processos de aprendizagem de teoria
musical. Fernandes (2013, p. 33) analisa que em tal contexto “havia presen¢ca de uma
‘solidariedade musical’ prestada por coralistas mais adiantados do grupo, que auxiliavam os
demais estudantes no entendimento da leitura e decodificacao dos signos musicais.”

Nesse periodo, o grupo enfrentou dificuldades por nao possuir um local permanente para
ensaio, 0s quais ocorriam em locais provisorios, como, o Centro de Cultura Germanica e o
antigo observatdrio astronémico (torre do coral). A relagdo com o Centro de Cultura Germanica
contribuiu para a internacionalizagdo do Coral, de forma a possibilitar intercdmbios com
instituicdes alemas e, por conseguinte, promover trocas musicais (Lucena, 2021).

De acordo com Lucena (2021), o repertorio do Coral, tendo em vista a formagao de Katie
Lage, tinha forte influéncia da musica erudita europeia, todavia eram trabalhadas no grupo

musicas brasileiras, inclusive do cancioneiro popular do Ceara.

No entanto, sentindo a necessidade de aproximar cada vez mais a linguagem coral do
publico que o assistia, Katiec Lage passou a escrever arranjos de musica popular
brasileira de compositores que se destacavam na época. Um exemplo foi o canone
“Aguas de Margo” de Tom Jobim (Schrader, 2002, p. 135-136).

Além das apresentacdes, o grupo também realizava cursos de musicalizagdo para a
comunidade, de maneira a empreender a difusdo musical na regido. No inicio dos anos 1980,
as atividades musicais foram interrompidas, uma vez que, infelizmente, em decorréncia de um

cancer, Katie Lage faleceu em 24 de janeiro de 1981 (Fernandes, 2013).

2.2 Novos rumos artisticos na universidade

De forma a dar prosseguimento as atividades do Coral da UFC, a professora Maria Izaira
Silvino Moraes foi contratada e, a partir de 1981, deu sequéncia as iniciativas artistico-musicais
na UFC. Ao assumir a regéncia do coral, [zaira Silvino trouxe uma proposta bastante inovadora
por meio da montagem de espetaculos cénico-musicais, o que contribuiu para a criagdo de uma
grande demanda de pessoas interessadas em participar do grupo, devido ao sucesso do Coral da

UFC (Fernandes, 2013).
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A principio, € relevante retomarmos seu processo de formacao, o qual ocorreu, em parte,
simultaneamente, com seu fazer profissional. Formada desde 1969 como bacharela em Ciéncias
Juridicas e Sociais pela UFC e licenciada em Musica desde 1973 pelo Conservatério de Musica
Alberto Nepomuceno, Izaira Silvino ainda nao tinha um amplo reconhecimento no cenario
musical de Fortaleza (Silvino, 2011). Dessa forma, ao ingressar na instituicdo, enfrentou
preconceitos por parte da comunidade académica sobre sua competéncia como regente.
Contudo, ao longo da década de 1980, desenvolveu um trabalho que traria grande inovagao
artistica para a produ¢do musical cearense (Lucena, 2021).

Dando seguimento a sua formagao, Izaira Silvino, em 1989, concluiu sua Pos-graduagao
lato sensu em Musica do Século XX, a qual foi realizada na Universidade Estadual do Ceara
(UECE). No ano de 1992, Izaira Silvino concluiu seu mestrado em Educagdo Brasileira pela
UFC.

Podemos ressaltar que foi bastante significativo, para a professora Izaira, voltar a ter
contato com o professor Hans-Joachim Koellreutter durante sua p6s-graduacdo, uma vez que
esse reencontro lhe despertou animo para retomar os estudos. Isso foi possivel, de acordo com
Lucena (2021, p. 50), pois “a acdo pedagogica de Koellreutter [...] mobilizava os estudantes a
realizar o reconhecimento e a analise das entranhas da musica.”

No que concerne a sua atuacao profissional na Universidade Federal do Ceard (UFC),
Izaira Silvino foi contratada em 1° de novembro de 1980, para o cargo de regente e Professora
Colaboradora, vinculada a Pro-Reitoria de Extensdo. Como regente do Coral da UFC,
desenvolveu formas estéticas inovadoras, de modo a romper com o fazer musical coral europeu
em diversos aspectos. Em dialogo com o lema da UFC “O universal pelo regional”, essa nova
maneira de conduzir artisticamente o grupo se deu, a principio, na énfase colocada no repertério
brasileiro, de forma que as musicas trabalhadas eram, exclusivamente, brasileiras, regionais e
cearenses (Lucena, 2021).

Além disso, em oposi¢dao ao padrdo tradicional de apresentacdo de corais, o Coral da
UFC passou a adotar, nos recitais, figurinos mais condizentes com o contexto sociocultural da
época, como calga jeans e camiseta. Outro aspecto bastante relevante foi a interlocu¢do com
elementos de outras linguagens, montando espetaculos corais com musicas que dialogassem
com relevantes temas, por exemplo, nordestinidade, trabalho, dificuldades cotidianas, dentre

outros (Silva, 2012). Schrader (2002, p.163) aponta que:
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os recitais apresentados pelo Coral da UFC ndo seguiam os modelos convencionais
até entdo vistos na cidade, onde apenas se cantava um conjunto de cangdes
previamente selecionadas e ordenadas. Eram, na verdade, espetaculos musicais com
um nome proprio sobre um tema elaborado na maioria das vezes a partir de questoes
sociais e regionais (Schrader, 2002, p.163).

Podemos, ainda, perceber que as atividades do Coral da UFC tiveram uma premissa
fundamental, qual seja, o carater formativo de musicos e regentes. No periodo de
funcionamento do grupo nos anos de 1980 foi implantado “um projeto de formagao de jovens
regentes e preparadores vocais que, no Coral da UFC, também trabalhavam sob a orientagdo da
Professora e cantora Leilah Carvalho Costa” (Matos, 2015 apud Lucena, 2021, p. 50).

De acordo com Silva (2012), implementado por Izaira Silvino, o Projeto de
Multiplicagao de Corais recebia inscrigdes de coralistas interessados em participar do projeto,
os quais deveriam submeter uma proposta que visasse a criagao de um coral, preferencialmente,
em escolas publicas da cidade de Fortaleza. Apos aprovados em selecao, os coralistas eram

contemplados com bolsas da Pro-Reitoria de Extensdo para realizarem as atividades planejadas.

Izaira ainda esclarece que tal projeto foi essencial para a formagdo de novos regentes
que atuariam no processo de expansdo da atividade coralista na capital e interior
cearense. Nesse sentido, apesar do Coral ndo constituir uma escola de musica no sentido
formal, pode-se afirmar que o grupo foi escola por ter contribuido diretamente na
formacdo de varios musicos-regentes multiplicadores do canto coral (Silva, 2012, p.
125).

Nesse sentido, podemos compreender que, naquele contexto, havia uma expansao
significativa das atividades formativas desenvolvidas pelo Coral, uma vez que diversas pessoas
da comunidade estavam tendo seus primeiros contatos com musica, por meio do canto. Como
nos aponta Fernandes (2013, p. 34) “o Coral da UFC ja estava prestando um servigo para a
comunidade. Este minimizava temporariamente a falta de escolas de musica na cidade de

Fortaleza. ”

A contribui¢do de Izaira Silvino como regente do Coral da UFC foi marcante e sua
atuacdo deixou um legado de profissionais trabalhadores da educagdo musical que
muito contribuiram e continuam contribuindo para o desenvolvimento e ampliacao da
educacdo musical em nossa cidade (Fernandes, 2013, p. 36).

Outrossim, ¢ importante sublinharmos que, ap6s deixar de atuar na regéncia do Coral da

UFC, a professora Izaira Silvino implementou um nticleo de Arte-Educacdo na Faculdade de
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Educacdo da UFC (FACED), o que possibilitaria experiéncias formativas para estudantes de
pedagogia e contribuiria para criagdo da primeira licenciatura em musica da UFC.

Para Lucena (2021),

esta iniciativa deslocou o trabalho de formag¢ao musical do restrito ambito da Extensao
Universitaria para uma unidade académica com tradigdo em Ensino e Pesquisa, dando
um lastro para expansdo das proprias agoes de extensdo. Isto foi fundamental para a
criagdo e implantagdo do Projeto que definiria os rumos da Educagdo Musical na
Universidade Federal do Ceara (Matos, 2014 apud Lucena, 2021, p. 51-52).

Diante da trajetoria formativa e profissional da professora Izaira Silvino, pudemos notar
a sua importancia para o desenvolvimento do campo artistico no ambito da Universidade
Federal do Cear4, o que viria a influenciar a criagdo do primeiro curso de Musica da UFC. No
préoximo topico, exploraremos a participacdo da referida docente na Casa de Cultura Artistica,

algo que também contribuiu para a formacao de diversas pessoas interessadas em artes.

2.3 Casa de Cultura Artistica: catalisadora da arte nos anos de 1980

Em 1982, as atividades musicais da UFC tiveram grande desenvolvimento com a criagao
da Casa de Cultura Artistica (CCA), vinculada a Pro-Reitoria de Extensdo. A CCA, de acordo
com a fala do professor Pedro Paulo Montenegro, Pro-Reitor de Extensdo no periodo, tinha o
intuito de: “dinamizar e incrementar as acdes culturais e artisticas, prover projetos financidveis,
orientar artistas, grupos e projetos e canalizar esfor¢cos” (Andrade, 2022, p. 61) no ambito da
comunidade universitaria, bem como para a comunidade externa. Andrade (2022, p. 61) elucida
que “a CCA tinha como representantes dos setores de arte da Universidade, Izaira Silvino
(musica), Edilson Soares (teatro) e Eusélio Oliveira (cinema) .

Dessa forma, a Casa de Cultura Artistica era dividida em setores especificos, dentre os
quais havia o setor de Musica, coordenado por Izaira Silvino, que ficava responsavel por abrigar
as atividades do Coral e da Camerata da UFC. Ademais, esse setor era responsavel pela
realizacdo de diversos cursos de extensao, os quais atraiam grande participacao da comunidade,
uma vez que atividades dessa natureza eram ainda de dificil acesso na época (Andrade, 2022)
(UFC, 2007).

Outro fato importante foi, nesse periodo, a intensa participagao do professor Koellreutter

nos desdobramentos artisticos no ambito da UFC.
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O professor Koellreutter colaborava intensamente com a UFC, tendo, inclusive,
recebido titulo de doutor honoris causa nesta instituigdo. Sua presenca se dava através
da Pro-Reitoria de Extensdo que, por iniciativa da Casa de Cultura Artistica, ou seja,
de Izaira Silvino, o convidava a vir constantemente a Fortaleza para discutir projetos
de institucionalizacdo da Musica na UFC (implantagdo de uma Escola Livre de
Musica e de um Departamento de Artes) e ministrar palestras sobre Musica do Século
XX. Tais palestras eram abertas a comunidade, como atividades de extensdo (Matos,
2024, p. 42).

Uma relevante iniciativa realizada pela Casa de Cultura Artistica foi o encontro musical
“Nordeste”, o qual ocorreu anualmente em julho entre os anos de 1982 e 1986, em colaboragao
com a Fundacao Nacional de Arte (FUNARTE) e “foi importante para a difusdo e a formagao
musical das comunidades académica e ndo académica em Fortaleza” (Silva, 2012, p. 127).

Segundo Matos (2024, p. 101),

Tais encontros eram momentos de estudo e congragamento de musicos e professores
que, ao longo de uma ou duas semanas, realizavam varias atividades nas dependéncias
do prédio da Avenida da Universidade, 2210 que era entdo ocupado pelo
Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno (Matos, 2024, p. 101).
O “Nordeste” era similar a outros festivais de musica que ocorriam em outros locais do
Brasil como os de Brasilia, Campos do Jorddo e Curitiba e agrupava diversas pessoas
interessadas em musica, de modo a fomentar a criacdo de um ambiente significativo para a troca
de experiéncias musicais e educativas no Ceard, e era o unico evento desse porte na regido. No
final do evento, ocorria uma apresentacdo conjunta da Camerata ¢ do Coral da UFC com a
participacado dos estudantes dos cursos de ambientagdo coral e regéncia (UFC, 2007).
Fernandes, (2013, p. 35) comenta que “Oferecendo oficinas de musica com a presenca
de professores de outros estados, o projeto Nordeste se caracterizava como um grande evento
de compartilha da musica coral entre os coralistas de Fortaleza”. Podemos identificar que a
participagdo de importantes profissionais da area musicais, tais como:
[...] Koellreutter, Orlando Leite, Samuel Kerr, Marcos Leite, Silvério (Professor Luis
Oliveira Maia), trouxe uma grande riqueza de fazeres e saberes que contribuiram para
dar unidade ao movimento coral em Fortaleza, no sentido da realizagdo de contatos
entre regentes e corais da comunidade e de outras localidades, sendo evidenciados e
compartilhados elementos que identificassem o movimento coralista que estava se
constituindo naquele contexto (Silva, 2012, apud).
Foram realizadas cinco edi¢des do evento: Nordeste 82, Nordeste 83, Nordeste 84,
Nordeste 85 e Nordeste 86. Andrade (2022, p. 40) aponta que, 30 anos apds a ultima edigao,

realizada em 1986, o evento foi retomado no ano de 2016. “Foi realizado o Nordeste 2016 — VI

Encontro Musical da UFC, tendo como homenageada a propria professora Izaira Silvino, que
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deixou um legado expressivo para area cultural da UFC, com destaque para o movimento

coralista”.

Com o financiamento da Funarte e sob a coordenago do Setor de Musica Instrumental
e Vocal da Casa de Cultura Artistica (CCA) da PREX/UFC, que na época tinha como
sua gestora a reverenciada professora Izaira Silvino, o projeto Nordeste — Encontros
Musicais, de 1986, é considerado um dos responsaveis pela criagdo do curso de
Musica da UFC, devido a coleta de mais de mil assinaturas em um documento que
solicitava ao entdo reitor a formalizacdo de um curso de Musica para a universidade,
que viria a ser criado em 2006 (Andrade, 2022, p. 40).

De acordo com Silva (2012), a professora Izaira Silvino compreendia que o “Nordeste”,
seria uma maneira de trazer a tona novamente a “Historia do Ensino da Arte na UFC”, a qual
foi descontinuada na década de sessenta. Além disso, pela possibilidade de estimar a
necessidade e o interesse da populagdo por formagao musical, tal evento “funcionaria como

uma espécie de laboratdrio para a estruturacao desse departamento” (Silva, 2012, p. 128).

A partir da realizacdo dos encontros “Nordeste”, de 1982 a 1986, ¢ da politica de
extensdo tragada no periodo, a regente constatou as seguintes necessidades da
comunidade fortalezense: a caréncia na comunidade de profissionais qualificados para
desenvolver ac¢des principalmente nas areas de Canto Coral ¢ Animagédo Cultural; o
nimero crescente de pessoas interessados ¢ em plena atua¢do, mesmo nao havendo
na cidade/estado e até na regido nenhuma instituicdo de ensino superior voltada para
Canto Coral e Animagao Cultural; o interesse na profissionalizagdo em Musica, pois
os participantes e pessoas da comunidade, ao final do “Nordeste 85”, chegaram a
elaborar e enviar um documento com aproximadamente mil assinaturas para o reitor,
no intuito de ser instituida a formalizagdo do Ensino de Musica na Universidade
(Silva, 2012, p. 128-129).

Ainda no contexto da Casa de Cultura Artistica (CCA), segundo Silva (2012) podemos
mencionar a importancia institucional do Projeto Opera Nordestina, o qual, com a aprovagio
do entdo reitor Anchieta Esmeraldo e com apoio da Pro-Reitoria de Extensao da UFC, em 1985,
foi coordenado por Paulo Abel do Nascimento e pela Maestrina Izaira Silvino. Tal projeto surge
a partir do impeto do sopranista Paulo Abel do Nascimento em concretizar dois desejos. O
primeiro tem relacdo com tornar acessivel o ensino de musica a todos, sobretudo a quem nao
dispusesse de recursos financeiros, que poderia se materializar, por meio da criagdo de uma

grande escola de musica.

Esse seu sonho pode ser consequéncia de o mesmo [Paulo Abel] ter uma origem
familiar muito pobre, que ndo dispunha de condi¢des para custear seus estudos
musicais, ja que ndo existiam escolas de ensino publico de musica, sendo o CMAN,
naquele periodo, praticamente a “tnica” escola de musica de Fortaleza, o qual erauma
instituicdo privada. Nesse contexto, Matos (2003) destaca que a formacdo musical
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basica de Paulo Abel se deu de maneira autodidata e por meio da orientagdo de
musicos proximos, como o professor Jodo Lima e Raimundo Nonato Ferreira (Silva,
2012, p. 139).

O segundo desejo se referia a criar uma Opera no contexto cearense. Nesse sentido, a
Professora Izaira Silvino sugeriu a juncao das ideias e que fosse realizada a implementagdo de
uma Opera-escola, a qual possibilitaria a formagao a medida que eram montados os espetaculos.
Vale ressaltar que essa vivéncia ndo era somente musical, uma vez que diversos profissionais
das mais diversas dreas iriam compor o elenco, tais como: historiadores, antropdlogos, artistas
plasticos, dentre outros. Além disso, seria uma escola que formaria, em servico, diversos
profissionais, como: musicos, produtores, iluminadores, técnicos de som, dentre outros. Teria,
assim, uma proposta pedagogica antagonica ao modelo conservatorial, haja vista que haveria a
antecipacdo da pratica a teoria, além do repertério a ser trabalhado ser essencialmente

nordestino e feito por nordestinos (Silva, 2012).

Assim, constituiu-se uma equipe de pessoas que trabalharam para a realizacdo do
Projeto: Paulo Abel apresentou a ideia de fazer uma oOpera; Izaira Silvino aglutinou
tal ideia com a possibilidade de criagdo de uma Opera-escola, desenvolvendo o
trabalho de coordenagdo pedagogica; Descartes Gadelha contribuiu com seu saber-
fazer de artista plastico na concepg¢do cenografica e de figurino; Oswald Barroso e
Eugénio Leandro conceberam o texto da primeira 6pera; Tarcisio José¢ de Lima criou
o texto musical que completaria o libreto de “Moacir das Sete Mortes ou a Vida
Desinfeliz de um Cabra da Peste”; a Pianista Nara Vasconcelos assessorou as aulas e
ensaios da opera; Julia Smith trabalhou a técnica vocal (Matos, 2008; Moraes, 2007;
Schrader, 2002) (Silva, 2012, p. 140-141).

De acordo com Matos (2007), a Opera Moacir das Sete Mortes tinha no elenco a
presenca, em sua maioria, de jovens que nao tiveram acesso a uma educacao formal de musica.
Dessa forma, como ndo existiam escolas publicas de musica no periodo, tal iniciativa foi de
grande importancia, uma vez que possibilitou a existéncia de um espago formativo ndo sé
musical para a populagdo cearense.

Nio foi possivel a encenagdo completa da Opera Moacir das Sete Mortes, apenas
algumas cenas foram exibidas ao publico, as quais foram realizadas em apresentagdes nos
espacos institucionais e externos. Devido a uma confluéncia de fatores o projeto teve seu
encerramento, antes da conclusdo. Com o fim do mandato do Reitor Anchieta Esmeraldo, a
nova gestao ndo continuou o projeto; [zaira se afastou devido a um acidente que sofrera e, em
1992, Paulo Abel faleceu. Em 2009, houve a publicagdo da partitura completa da Opera, o que

representa um importante legado para a cultura cearense (Silva, 2012).
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2.4 Sonoros corpos em busca de legitimacio e legitimidade: consolidacio das artes na UFC

Podemos mencionar que as iniciativas apresentadas até aqui guardavam relacao com a
idealizagdo de uma Escola de Arte, por meio da criagdo de um Departamento de Arte da UFC.
Segundo Silva (2012, p. 142), havia sido apresentado um projeto nesse sentido “em 1982,
quando era almejada a constituicdo de uma Escola Livre de Musica da UFC, apresentando a
nova proposta de contemplar outras atividades artisticas.”

Izaira Silvino havia produzido um Projeto de Criacao e Implantacao do Departamento
de Arte da UFC, o qual teve a participacao “dos professores Orlando Vieira Leite e Hans-
Joachim Koellreutter e a colaboragdo das professoras Elba Braga Ramalho, Luiza de Teodoro,
Leilah Carvalho Costa e Vanda Ribeiro Costa” (Silva, 2012, p. 142). Contudo, “Durante as
gestoes dos reitores Paulo Elpidio e Anchieta Esmeraldo nem a instalacdo da Escola Livre de
Musica nem tampouco a implantagdo do proposto Departamento de Arte da UFC foi
concretizada” (Silva, 2012, p. 142-143).

No inicio dos 1990, ¢ pertinente darmos destaque a figura do professor Dr. Elvis de
Azevedo Matos, uma vez que este exerceu grande protagonismo na consolida¢ao das atividades
artistico-musicais na Universidade Federal do Ceara (UFC), o que veio, ao longo do tempo, a
ocorrer nas esferas do ensino, da pesquisa e da extensao.

De acordo com Fernandes (2013), Elvis Matos decidiu tornar-se coralista ao assistir,
aos 17 anos, ao espetaculo do Coral da UFC intitulado “Os Trés Tempos do Homem”, o qual
ocorreu no Teatro Universitario, sob a regéncia de Izaira Silvino. Depois dessa experiéncia,
Elvis Matos participou da selecdo para o coral e conseguiu entrar no naipe dos tenores, o que
consistiu em um passo importante no seu percurso formativo humano/musical.

Em 1985, “Elvis Matos prestou vestibular para o Curso Superior de Musica da
Universidade Estadual do Cearda (UECE), iniciando suas atividades académicas em 1985.2”.
Ao mesmo tempo que participou da formagao no Coral da UFC e cursava sua graduagdo, Elvis
Matos atuou em outros corais, como o coral Coloral, regido pelo violista Marcos Fonseca, o
que foi uma experiéncia bastante significativa, uma vez que “ja estava pondo em pratica suas
primeiras aulas de técnica vocal, além de reger o referido grupo, ocasionalmente” (Fernandes,
2013, p. 38).

Em outro momento passou a trabalhar com o Coral Zoada, em que “Elvis (re) descobriu
e exercitou todas as suas possibilidades de preparador vocal, regente e arranjador.” (Fernandes,

2013, p. 38). Nessa experiéncia, consolidou-se como regente, uma vez que o coral Zoada foi
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reconhecido pela importancia de seu trabalho no meio artistico, tendo em vista que o grupo
funcionou durante 10 anos, apresentando-se, inclusive, em outras cidades do Brasil, além de
gravar um disco. No entanto, por estar exercendo regéncia no estagio inicial de sua formagao
académica, recebeu criticas dos docentes de sua universidade, os quais duvidavam de sua
capacidade para tal atividade (Lucena, 2021).

Matos (2024, p. 39) relata em seu livro “Ronda de Memorias” a importancia das

atividades das quais participava no ambiente universitario para sua formagao.

O projeto Opera continuava em funcionamento e minhas atividades de imersdo
musical haviam se intensificado bastante. Nos dias de segundas, quartas e sextas feiras
havia os ensaios do Coral da UFC. Nas tergas e quintas ensaios do Projeto Opera.
Sabados e Domingos eram dedicados ao Coral Zoada. Todas estas atividades ocorriam
no espago universitario ¢ constituiram-se um “curriculo paralelo” aquele que eu
percorria como estudante do Curso de Licenciatura em Musica na Universidade
Estadual (UECE).

Em 1992, Elvis Matos concluiu o curso de licenciatura em musica e, em 1994, foi
aprovado na UFC para o cargo de professor na carreira de ensino de primeiro e segundo grau,
“passando a lecionar a disciplina ‘musica e ritmo’ no Curso de Arte Dramatica” (Fernandes,
2013, p. 39).

No ano seguinte ao seu ingresso na UFC como docente, submeteu, a Pro-Reitoria de
Extensdo, o projeto do Curso de Extensdo em Musica (CEM), o qual abriria “campo de trabalho
para outros professores de musica” e viria a ser o “embrido” do Curso de Licenciatura em
Educagao Musical da UFC (Matos, 2007).

Vale ressaltar que Elvis Matos dividiu, a partir de 2000, a regéncia do Coral da UFC,
com o professor Erwin Schrader, de modo a contribuir significativamente na produgdo de
espetaculos musicais e cé€nicos, os quais, até 2019, circularam no pais e no exterior (Fernandes,

2013).

De acordo com Elvis Matos, o0 mesmo passou “vinte e trés anos lidando com grupos
de coralistas. Nesses grupos aprendi musica e, principalmente, aprendi que viver é um
ato coletivo-educativo” (MATOS, 2008, p. 179). O embasamento filoséfico de Elvis
Matos nos faz perceber que sua perspectiva formativa humana e musical coletiva foi
pautada em valores solidarios de envolvimento e compromisso ético e estético,
herdados pelas agdes musicais de Orlando Leite, Katie Lage e Izaira Silvino
(Fernandes, 2013, p. 40).

Na década de 1990, embora a Casa de Cultura Artistica tenha deixado de funcionar, o

canto coral continuou sendo uma expressiva atividade artistica na universidade. Além do Coral
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da UFC, diversos corais foram formados, com o apoio da Pro-Reitoria de Extensdo, pela
iniciativa dos estudantes, dentre eles, podemos mencionar: o Coral da Associagao dos Docentes
(ADUFC), o Coral da Faculdade de Educagao (FACED), o Coral do Diretoério Central dos
Estudantes (DCE), o Coral PROJETO - CCS UFC, o Coral do NUCOM e o Coral da Faculdade
de Direito (UFC, 2007).

Nesse contexto, bastante atuante no movimento coral e recém-chegado na UFC na
condi¢do de docente, em 1995, o professor Elvis Matos elaborou “um projeto de extensao que
propunha um curso preparatorio para uma formacao em nivel superior, o Curso de Extensdo em
Musica (CEM), oferecido de forma gratuita para a sociedade de Fortaleza™ (Lucena, 2021, p.
55-56).

O CEM funcionou durante uma década e possibilitou, por meio de uma formagao
musical basica, a inser¢do da musica como pratica profissional a varios jovens de Fortaleza. De

acordo com Matos (2024, p. 61),

a proposta curricular previa aulas de um nucleo teérico nos dias de segundas, quartas
e sextas-feiras e disciplinas de carater pratico as tercas e quintas-feiras. A pratica se
realizava a partir do canto coral e também de praticas instrumentais em violdo e flauta

(Matos, 2024, p. 61).
Além disso, podemos compreender que o curso tinha como objetivos principais oferecer
formagdo permanente por meio de aulas tedricas e praticas voltadas ao uso da linguagem
musical, estimular a criacdo de grupos musicais dentro e fora da universidade e promover a

formagdo de publico para espetdculos musicais, difundindo o conhecimento musical (Lucena,

2021).

A criagdo do Curso de Extensdo em Musica fundamentou-se basicamente na
necessidade urgente de resgatar as conquistas no campo do fazer musical na UFC,
fazendo-se um trabalho no sentido de criar um espago para a musica e que este
sobrevivesse independente de esfor¢os ou interesses puramente pessoais. O curso foi
subdividido em duas areas: aptiddo em musica vocal e aptiddao em musica instrumental
(Flauta Doce e Violao) (Schrader, 2002, p. 212).

De acordo com Lucena (2021), o Curso de Extensdo em Musica havia sido projetado
para auxiliar pessoas interessadas a ingressarem em uma formag¢do musical em nivel superior.
Com duragdao de quatro semestres, o CEM possuia dois nucleos: disciplinas comuns e
disciplinas especificas. Dessa forma, os estudantes podiam cursar disciplinas comuns a todos,

como: Historia da Musica, Teoria e Solfejo, Harmonia, Contraponto e Apreciagdo Musical.



43

Como praticas musicais especificas, os estudantes, no momento de seu ingresso, podiam
escolher “Violdo, Flauta ou Canto Coral” (Matos, 2015 apud Lucena, 2021, p. 56). Além disso,
Fernandes (2013, p.39) nos lembra que o “Curso de Extensao em Musica, além de incentivar a
formagdo de novos grupos musicais, buscava auxiliar grupos musicais existentes no sentido de
contribuir para um maior embasamento tedrico”.

Podemos constatar também que, apds a conclusdo do curso, grande parte dos estudantes
buscava aprimoramento na area, bem como espagos para atuarem no ensino de musica em
escolas formais e em espagos nao-formais, como organizagdes nao-governamentais, igrejas €

outros espagos (UFC, 2007).

O CEM apresentou significativos resultados. Proporcionou a comunidade local um
curso de formacao de professores de musica, permitindo que os mesmos obtivessem
formacgao profissional e pedagogica, para que pudessem desenvolver atividades de
musica em escolas formais, igrejas, ONG, etc. Manteve suas atividades durante dez
anos e, posteriormente, estendeu-se para uma proposta de Curso de Licenciatura em
Educag@o Musical, vinculado 8 FACED da UFC, ofertando vagas para primeira turma
de Graduagdo em Educagdo Musical no ano de 2006 (Lucena, 2021, p. 57).

Em 2003, ocorreu a fundagdo do Instituto de Cultura e Arte (ICA), administrativamente
similar & antiga Casa de Cultura Artistica, o que refor¢ou o compromisso da UFC com o
desenvolvimento de atividades artisticas. Nesse novo cenario, o instituto, com status de pro-
reitoria, era responsavel pelas atividades e institui¢des culturais da UFC, como: Curso de Arte
Dramatica, a Casa Amarela Eusélio Oliveira, o Museu de Arte da UFC, o Coral da UFC, a
Camerata da UFC e a Casa de Estudos Musicais (em substitui¢do ao Curso de Extensdo em
Musica). Além disso, o ICA ofereceu apoio institucional para que pudesse surgir um curso
superior em musica (UFC, 2007).

Nesse contexto, com o objetivo de formar professores de musica que atendessem a
demanda crescente por educacdo musical no Ceard e no Brasil, em 2005, o Curso de
Licenciatura em Educac¢ao Musical foi criado, iniciando e mantendo suas atividades académicas
na Casa José Alencar/UFC de 2006 a 2011. Apo6s passar um periodo instalado na Seara da
Ciéncia “no ano de 2013, estabeleceu-se nas dependéncias do Instituto de Cultura e Arte (ICA),
no campus do Pici” (Lucena, 2021, p. 58).

Em 2015, houve uma atualizacdo do Projeto Politico-Pedagogico do curso de Musica,
e podemos analisar importantes repercussoes. Assim, destacamos o Movimento Coral na UFC,

uma vez que alunos do curso de musica, integrantes também do Coral da UFC, iniciaram novos

corais em diversas unidades académicas da universidade, o que retoma o conceito do Projeto
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de Multiplicagdo de Corais que foi desenvolvido nos anos 1980. Além disso, cabe mencionar
que houve uma ampliagdo do movimento musical instrumental, visto que foram criados varios
grupos com diversas formacgdes, o que possibilitou o nascimento da Orquestra Sinfonica da
UFC (UFC, 2015).

Cabe ressaltar que a criagdo do curso de Musica em Fortaleza, reverberou na institui¢do
de modo que influenciou a criagdo de mais dois cursos de musica nos campi de cariri
(Atualmente UFCA) 2010, e de Sobral (2011). O curso de Musica do Cariri teve um projeto
semelhante ao de Fortaleza, contudo com adaptacdes relacionadas as manifestacdes culturais
da regido. Podemos ressaltar que a conjuntura do periodo contribuiu para o surgimento do curso,
tendo em vista que houve uma boa vontade administrativa na institui¢do, bem como ter ocorrido
durante a vigéncia do Programa de Reestruturacdo e Expansio das Universidades’ (REUNI). O
Curso do Cariri iniciou em 2010 e teve como primeira coordenadora a professora Izaira Silvino,

que ja estava aposentada, na época (Matos, 2024).

Os recursos advindos do REUNI permitiram, por exemplo, um maior numero de
professores do que em Fortaleza e assim, além das praticas instrumentais que haviam
no primeiro curso (flauta, violdo e teclado) inserimos praticas em instrumentos de
cordas e de sopros buscando alcangar os estudantes oriundos das bandas de musica
das orquestras da regido (Matos, 2024, p. 85).

Ja o curso de Musica de Sobral teve inicio por via de declaracdo publica do entdo

Presidente Luiz In4cio Lula da Silva que, em 2010,

esteve na cidade de Sobral para a inauguragdo de obras do Instituto Federal.
Aproveitando a ocasido, professores e alunos da Escola de Musica de Sobral - Maestro
José Wilson Brasil, realizaram uma manifestagdo pedindo um curso de musica da
UFC, naquela cidade. O projeto da Escola de Musica de Sobral havia sido uma
realizagdo da Professora Izaira Silvino e a época da manifestacdo tinha como diretor
um dos coralistas que integrou o coral da UFC nos anos 1980, o Professor José Brasil
de Matos Filho. No palanque, respondendo a reivindicagdo apresentada pelos
estudantes e professores da escola de musica, o Presidente da Reptblica
comprometeu-se com a implantagdo do curso fazendo com que o entdo reitor da UFC,
Professor Jesualdo Pereira, também assumisse publicamente aquele compromisso
(Matos, 2024, p. 87).

Apos o ocorrido, em pouco tempo, o gabinete da presidéncia da republica solicitou o
projeto para a implantagdo do referido curso. Tendo em vista a experiéncia na elabora¢ao dos

projetos dos cursos de Fortaleza e do Cariri, em conjunto com a Professora Izaira Silvino, o

7 Foi um importante programa do governo federal que tinha como objetivo ampliar o acesso ao ensino superior,
bem como reestruturar e ampliar as universidades federais.
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prof. Elvis Matos elaborou o projeto, o qual foi encaminhado para Brasilia. Apds a aprovagao
no Distrito Federal, a proposta foi apresentada e recebeu a anuéncia do Colegiado da direcao
do Campus. Com uma tramitacdo sem intercorréncias, houve a contratacdo dos primeiros
professores, por meio de concursos publicos e ocorreu o inicio das atividades do curso (Matos,

2024).

2.5 Secretaria de Cultura Artistica: fortalecimento da arte na UFC

Por meio da Resolug¢do n® 01/CONSUNI, de 1° de marco de 2012, deu-se a criagdo da
Secretaria de Cultura Artistica (Secult-Arte) da Universidade Federal do Ceara (Secult-
Arte/UFC) a qual foi aprovada pelo Conselho Universitdrio (Consuni) com o objetivo de
articular e fortalecer as iniciativas relacionadas as artes na instituicdo (Consuni, 2012). A
proposta buscava incentivar e apoiar agdes e projetos que promovessem a cultura artistica como
uma dimensao essencial da vida académica.

A cerimonia de instalagdo da Secretaria ocorreu no dia 16 de abril de 2012 e contou com
a apresentacdo do Grupo de Camara Encordoados, momento em que houve a participagdo da
Professora Izaira Silvino tocando, ao violino, o tema “Acorda Maria Bonita”. Acerca desse
momento histérico, Matos (2024, p. 89) reflete que a “UFC parecia despertar para a importancia
das Artes em sua constitui¢ao de academia séria”.

A ideia de instituir a Secult-Arte surgiu a partir de uma recomendac¢do da Comissao
criada, por meio da Portaria n® 4099, de 31 de outubro de 2011, pelo Reitor Jesualdo Farias,
que identificou a necessidade de uma nova abordagem politica e administrativa para as artes na
UFC. Tal Comissdo foi presidida pelo Prof. Elvis Matos e contou com a participacao de
docentes e gestores ligados a diferentes areas relacionadas as artes e cultura, como Izaira Silvino
(Curso de Musica — Cariri), Pedro Eymar Barbosa (Diretor do Museu de Arte da UFC),
Adelaide Gongalves (Departamento de Historia), Marcus Vale (Coordenador da Seara da
Ciéncia) e Jodao Arruda (Diretor da Casa de José de Alencar). Também integraram a equipe
Hector Briones (Diretor do Teatro Universitario), Paulo Mamede (Coordenador de
Comunicacdo Social e Marketing Institucional) e Wolney Oliveira (Diretor da Casa Amarela
Eusélio Oliveira) (Benvenuto, 2015; UFC, 2012).

No inicio de suas atividades, a Secretaria de Cultura Artistica tinha como atribuigoes, de

acordo com a Resolucdo N° 01/CONSUNI, de 1° de marc¢o de 2012:
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I - trabalhar pela articulacdo das iniciativas, bem como incentivar e apoiar acdes e
projetos relacionados as artes na UFC; II - fortalecer a cultura artistica, compreendida
como dimensao inalienavel da vida universitaria, por meio de estratégias que venham
incrementar a produgdo estética nas diversas linguagens das artes, ¢ estimular a
reflexdo critica sobre esta mesma produgg@o (Consuni, 2012, p. 1).

Nesse sentido, foram, inicialmente, criados dois projetos: o Programa de Promocao da
Cultura Artistica (PPCA) e o Circuito UFC-Arte. O primeiro tinha como objetivo apoiar
projetos artisticos na universidade por intermédio de bolsas a estudantes da graduagdo. Ja o
segundo tem relagdo direta com a difusdo do material artistico produzido pelos projetos
desenvolvidos no ambito da UFC. Sobre o Circuito UFC-Arte, o professor Elvis Matos, que foi

o primeiro diretor da secretaria, discorre:

a partir de 2013 fizemos nascer na UFC um circuito chamado "Circuito UFC-Arte".
Por via dessa iniciativa vislumbramos a possibilidade de permear, com os deslumbres
das artes, a vida académica que em muitos momentos se torna arida e espinhosa.
Contaminar a institui¢do com agdes criativas foi sempre o intuito do Circuito, mesmo
porque havia uma produgdo no ambito do Instituto de Cultura e Arte, que precisava
ser escoada (Matos, 2024, p. 97).

Andrade (2022) esclarece que, em 2013, como parte dos avangos institucionais, o
Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo (CEPE) instituiu, por meio da Resolugdo N°
08/CEPE, o Programa de Promogao da Cultura Artistica (PPCA), vinculado a Secult Arte/UFC.
As bolsas destinadas ao PPCA eram anteriormente geridas pela Pro-Reitoria de Extensao
(PREX), que, nos anos anteriores, ja apoiava iniciativas culturais e artisticas na universidade.
Com a criagdo da Secult Arte/UFC em 2012, a gestdo dessas bolsas passou para a algada da
secretaria, consolidando esforgos voltados a institucionalizagdo do fazer artistico e cultural na
universidade. Acerca do PPCA, Matos constata que o programa constitui uma estratégia central
para articular recursos, promover a continuidade de agdes culturais e ampliar a participagao de
estudantes e docentes nas iniciativas artisticas, fortalecendo a cultura institucional da

universidade. Acerca do PPCA, Matos constata que,

outro passo importante de 2013 foi a criagdo do Programa de Promocéo da Cultura
Artistica, através do qual a Secult-Arte distribuia 20 bolsas para atividades artisticas
nas Unidades Académicas da UFC. A ideia era sempre a de permear a vida académica
com centelhas de criatividade na busca de aquecer a invengdo e reinvengdo dos
sujeitos académicos (Matos, 2024, p. 97).

Sob essa otica, o PPCA foi concebido como uma iniciativa de incentivo ao

desenvolvimento de projetos de arte e de cultura na institui¢do, promovendo a participacdo ativa
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de estudantes de graduacdo no campo cultural. Essa contribui¢do ndo apenas fortaleceu a
realizacdo das agdes, mas também potencializou a produgdo, circulagdo e difusdo de bens
culturais tanto dentro da Universidade quanto na comunidade externa, gragas ao carater
extensionista que caracteriza a maioria dos projetos. Em 2013, o PPCA lancou seu primeiro
edital e, em 2014, iniciou oficialmente seu primeiro ano de execu¢ao (Andrade, 2022).

Até 2022, de acordo com Andrade (2022, p. 68):

o Programa atendeu a 166 projetos culturais nas mais diversas linguagens (teatro, artes
plasticas, cinema, danga, musica, etc.) e eixos (formagdo, investigacdo, producéo e
realizagdo), beneficiou 714 bolsistas e envolveu 222 coordenadores (as). Vale lembrar
que o numero de projetos nao ¢ tdo expressivo devido a grande quantidade de projetos
de renovacao - caracteristica que colabora com a continuidade das acdes dos projetos
ao longo dos anos -, e ao fato do niumero de bolsas por projetos ser de até 6 (Andrade,
2022, p. 68).

Isso demonstra um amadurecimento institucional na gestao cultural, no sentido de tornar
possivel a legitimagdo de praticas culturais na institui¢do, uma vez que houve um aumento
expressivo da quantidade de projetos que surgiram no ambito da UFC. Além disso, ao longo
dos anos de funcionamento da Secretaria, podemos observar uma intencao de centralizacao do
fazer cultural na UFC, de forma a reunir sob sua tutela, paulatinamente, todos os equipamentos
culturais da institui¢ao, o que promoveu uma gestao otimizada dos processos culturais. O PPCA
segue vigente e vem sendo, atualmente, desenvolvido pela Pro-Reitoria de Cultura da UFC.

Outro marco foi a implementagdo dos Encontros de Cultura Artistica, uma vez que

inaugurou a presenga institucional das artes nos Encontros Universitarios, importante evento

académico na UFC.

Por meio dos Encontros de Cultura Artistica a presenca das artes pode superar os
tradicionais formatos das comunicagdes orais e dos posteres, fazendo com o que antes
eram apresentacdes para alegrar o dia entre as "atividades sérias", fossem tornadas
inser¢des legitimas em um encontro de cientistas: as Artes vieram para ficar e ocupar
um espago durante anos esvaziado (Matos, 2024, p. 97).

Ao apresentarmos o cenario no qual o objeto da pesquisa aqui discutida se desenvolve,
buscamos realizar um panorama geral desde as primeiras iniciativas musicais desenvolvidas na
UFC até a institucionalizacdo das atividades artisticas no ambito da instituicdo, a partir da
criacdo de importantes instancias na area da cultura. Destarte, no proximo -capitulo,
discutiremos as construcdes tedricas que julgamos pertinentes para a dialogar com as

experiéncias analisadas.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

“NoOs vemos 0 mesmo céu que voce, apenas atraves
de uma lente diferente.” - Ponderar - Magic, The
Gathering

(WIZARDS OF THE COAST, 2007).

3.1 Solidaria formac¢do humana e musical por meio da Aprendizagem Musical

Compartilhada

Na contemporaneidade, podemos observar que as praticas pedagodgicas musicais no
Brasil continuam influenciadas por uma logica tradicional, com énfase na centralidade do
docente que direciona a formacao musical com base na reprodugao de seus proprios referenciais
estéticos. Esse modelo, ao carecer de reflexdo critica, tende a perpetuar valores alinhados as
elites culturais e politicas, contribuindo para a manuten¢ao de um status quo que prioriza
repertorios eurocéntricos € o foco na performance técnica, em detrimento de um envolvimento
mais profundo e significativo por parte dos estudantes, tal qual apontado por Abreu e Matos
(2022).

Nesse contexto, a pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada emerge como
uma alternativa emancipadora, ao propor uma abordagem que valoriza os saberes prévios dos
sujeitos e as interagdes sociais como principios relevantes do processo educativo. Conforme
Abreu e Matos (2022) nos elucidam, o estudo da Aprendizagem Musical Compartilhada vem
se desenvolvendo no contexto do Programa de Pos-Gradua¢do em Educacdo (PPGE) da
Faculdade de Educacao (FACED) da Universidade Federal do Ceara (UFC), na Linha de
Pesquisa em Educacgao, Curriculo e Ensino (LECE), no eixo Ensino de Musica, desde 2014.

Nos trabalhos mais recentes, a Aprendizagem Musical Compartilhada se configura como

uma pedagogia em ascensao, a qual postula importantes premissas, quais sejam:

todos os seres humanos podem se expressar através de realizagdes musicais; a
valorizagdo dos conhecimentos prévios dos sujeitos ¢ de suma importancia para o seu
desenvolvimento musical; a experiéncia sonora pode proporcionar o encontro € a
compartilha entre os sujeitos gerando ambitos de solidariedade nos processos de
aprendizagem; e, a formagdo humana com base na criatividade torna-se um potente
motor das relacdes educacionais (Teixeira; Matos, 2024, p. 54).

Vale ressaltar que a Aprendizagem Musical Compartilhada, atualmente, ndo ¢
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compreendida como método de educacdo ou metodologia de estudos nem como didatica do

ensino de musica, sendo interpretada como uma pedagogia musical (Abreu; Matos; Dias, 2022).

Para além de ser teoria da educagdo musical, a Aprendizagem Musical Compartilhada
busca intervir na realidade educacional investigada, apresentando balizas filosoficas
que possam nortear a constru¢ao do conhecimento musical e orientando os processos
de ensino e de aprendizagem travados no ambito da formag@o musical (Abreu; Matos;
Dias, 2022, p. 54109).

Parente (2018) nos aponta que a Aprendizagem Musical Compartilhada representa uma
abordagem em que o enfoque se desloca do ensino para a aprendizagem. Nesse sentido, essa
pedagogia pode ser conceituada como um processo no qual o individuo ndo depende
exclusivamente de um Uunico agente para aprender, como o professor. O campo da
aprendizagem se expande, abrindo espaco para novas possibilidades na constru¢do do
conhecimento, nas quais a compartilha de saberes com os demais envolvidos na jornada de

aprendizagem se torna uma estratégia fundamental.

Matos (2018, p. 105) ainda defende que é tenaz importante e, mais que isso,
necessario, caso estejamos no campo da Aprendizagem Musical Compartilhada, “criar
ambitos de compartilha de experiéncias musicais humanamente profundas e
significativas”. O referido professor ainda nos adverte que, para que seja possivel
ocorrer aprendizagem compartilhada, faz-se necessario que todos aqueles que estdo
inseridos em tais processos formativos se coloquem abertos ao encontro, bem como,
as experiéncias sonoras sejam criadas e apresentadas na qualidade de material sonoro
de grande significado, em sintese, ¢ necessario a criagdo de ambitos de trocas e
contextos de encontros humanos e artisticos, estéticos, de “eus” e de “nds” E
importante apresentarmos que, para Matos (2018, 105), a Aprendizagem Musical
Compartilhada ¢, antes de qualquer coisa, “o desenvolvimento de capacidades
expressivas que sdo inerentes aos seres humanos” (Abreu, 2024, p. 109).

A Aprendizagem Musical Compartilhada postula que todos os individuos podem se
expressar musicalmente e que o processo de aprendizagem ¢ ampliado quando os
conhecimentos prévios dos sujeitos sao valorizados. Podemos considerar que isso € crucial para
que o processo educativo seja realmente relevante, uma vez que todas as experiéncias dos
individuos sdo importantes para sua formacgdo, de forma que tal experiéncia, quando
significativa, potencializa ainda mais os processos de desenvolvimento, conforme aponta
Bondia (2002), ao destacar a importancia da experiéncia no aprendizado (Teixeira; Matos,

2024).
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“Pensar as suas experiéncias” (modalidade) diz respeito ndo a uma experiéncia, a uma
vivéncia particular, mas a um conjunto de vivéncias que foram sucessivamente
trabalhadas para se tornarem experiéncias. Neste campo, reflexdes como: “o que eu
extraio como conhecimentos ¢ saber-fazer do conjunto destas experiéncias?”, por
exemplo, orientam o trabalho biografico, qualquer que seja a tematica escolhida
(exemplos: a historia de minha formagao, a historia de minha relagdo afetiva, a historia
de minha relagdo ao trabalho, a historia de minha relagdo ao meu corpo ¢ a minha
satide, a historia de meus projetos, a historia de minha criatividade etc.) (Josso, 2004.
p- 54).

Assim podemos compreender que experiéncia € algo que o sujeito vivencia de forma
profunda e provoca movimento, de alguma forma, neste, o que resulta na construgao de um
saber pessoal e intransferivel, o qual faz parte da formacao deste individuo. Nessa perspectiva,

Bondia (2002, p. 27) aponta:

se a experiéncia ¢ o que nos acontece ¢ se 0 saber da experiéncia tem a ver com a
elaboragdo do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-se de um saber
finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma comunidade humana particular;
ou, de um modo ainda mais explicito, trata-se de um saber que revela ao homem
concreto e singular, entendido individual ou coletivamente, o sentido ou o sem-sentido
de sua propria existéncia, de sua propria finitude. Por isso, o saber da experiéncia ¢é
um saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal. Se a experiéncia ndo é o
que acontece, mas o que nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentem o mesmo
acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia. O acontecimento ¢ comum, mas a
experiéncia € para cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser
repetida. O saber da experiéncia ¢ um saber que ndo pode separar-se do individuo
concreto em quem encarna (Bondia, 2002, p. 27).

Dialogando com a no¢do de experiéncia Bondia (2002), destacamos que as interagdes
sociais sao fundamentais para o desenvolvimento humano e musical dos sujeitos envolvidos
em processos de aprendizagem. Fernandes (2013), ao se basear no sociointeracionismo de
Vigotsky, ressalta a importdncia das relacdes entre os estudantes e entre estudantes e

professores como fator essencial para uma aprendizagem rica e transformadora.

Dessa forma, podemos inferir que todo processo educativo ndo pode prescindir das
interagdes sociais realizadas pelos estudantes/estudantes, sem desvalorizar os
processos desenvolvidos entre estudantes/professores. Pelo contrario, o incentivo a
interacdo dos sujeitos envolvidos em uma atividade ¢ essencial para uma
aprendizagem rica e efetiva, pois € nesta relagdo estudante/estudante, ou seja, na
interagdo entre os pares que a possibilidade de desenvolvimento de competéncias e
habilidades sociais dos envolvidos cresce (Fernandes, 2013, p. 45).

Corroborando com a importancia das interagdes sociais para formagao dos sujeitos, Carl

Rogers, por sua vez,
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enfatiza que a inclusdo como um processo, conjetura uma constante evolugdo,
antecipa a concepgao do “eu” do individuo que se estabelece nesse processo. Por meio
das intera¢des que sdo estabelecidas entre as pessoas, conforme se tornam um “outro”
para algum sujeito, em um entrelacado de “eus”, que se constituem cotidianamente.
Sendo assim, o “eu” é um componente individual, singular e peculiar de cada
individuo, que quando articulado com o de outro, forma conexdes, € quanto mais
entrelagado com varias pessoas, mais os sujeitos evoluem ¢ interagem socialmente
(Lima; Barbosa; Peixoto, 2018, p. 169).

De acordo com o Vigotsky (2007), as interagdes sociais € a mediacao cultural sao de
fundamental importancia no processo de desenvolvimento e aprendizagem. Acerca disso,

Fernandes elucida:

segundo Vigotsky (1984), nas relagdes sociais e em todo tipo de interagdo humana o
homem esta se construindo. Portanto, todos nds estamos aprendendo na convivéncia
com as outras pessoas. Na escola, por exemplo, as criangas aprendem tanto com os
adultos na relagdo estudante/professor, como principalmente através das
possibilidades compartilhadas entre estudantes/estudantes (Fernandes, 2013, p. 45).

Vigotsky (2007) propde que o desenvolvimento humano se divide em: Nivel de
Desenvolvimento Real (NDR), Nivel de Desenvolvimento Potencial (NDP) e Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP). A primeira tem relagdo com o nivel de desempenho de um
sujeito na realizagdo de atividades de forma independente, ou seja, sem necessitar da ajuda de
outros individuos. Ja o segundo representa o nivel de desempenho de atividades que somente
podem ser realizadas com o suporte e a orientacdo de uma pessoa mais experiente. A Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP) ¢ aquela na qual ocorrem as aprendizagens mais
significativas, impulsionadas pelas interagdes colaborativas entre individuos. Por intermédio
dessas interacdes, os aprendizes sdo desafiados a realizar tarefas que estdo além de seu NDR,
mas ao alcance de seu NDP, com o apoio do parceiro mais experiente. Essas interagdes
permitem que os aprendizes ampliem sua compreensdo, adquiram novas habilidades e avancem
em seu desenvolvimento (Vigotsky, 2007).

Conforme Vigotsky, a zona de desenvolvimento proximal ¢ “a distancia
entre o nivel real (da crianca) de desenvolvimento determinado pela

resolucdo de problemas independentemente e o nivel de desenvolvimento
potencial determinado pela resolucdo de problemas sob orientacao de adultos

ou em colaboragdo com companheiros mais capacitados” (Vigotsky, 2007,
p. 164).

Ainda sobre ZDP, Almeida realiza a seguinte ponderagao:
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A zona de desenvolvimento proximal instrumentaliza educadores para entender o
nivel de desenvolvimento do educando, sejam niveis completados ou que podem ser
desenvolvidos e que estdo em processo de formagdo. Isto me possibilita refletir sobre
o trabalho que desenvolvo como professor e pesquisador, antecipando-me e
planejando-me para os desafios impostos pelo cotidiano da aprendizagem e pela zona
proximal advinda de cada sujeito ¢ de cada contexto pedagodgico, bem como propor
acdes para evidenciar o encontro e a compartilha de saberes que emergem da interagao
dos estudantes no trabalho pedagogico da pratica de instrumentos de sopros/madeiras
(Almeida, 2014, p. 112).

Tal interagdo necessaria para a aprendizagem na ZDP, sugere uma articulagdo com o
conceito de Ubuntu, tendo em vista que, ao se realizar praticas coletivas, sobretudo musicais,
parece ser natural emergir um senso de compartilhamento e solidariedade, o que favorece o
desenvolvimento de uma aprendizagem musical compartilhada. Nesse sentido, as relacdes
solidarias podem surgir de um movimento interativo de sobrevivéncia humana, uma vez que,
enquanto espécie, Somos mais aptos a nos perpetuar, quando préximo a nossos pares.

Contudo, ao analisarmos a ldgica na qual o mundo contemporaneo opera, héa, de forma
generalizada, um forte fomento de comportamentos individualistas, o que corrompe as
possibilidades de convivéncias sociais mais harmonicas e equilibradas. Assim, no contexto da
educacdo musical, para implantarmos, de fato, praticas musicais vinculadas a Aprendizagem

Musical Compartilhada € necessario romper com a logica capitalista.

Para Matos (2024) é necessario a criagdo de um ambiente favoravel para que se possa
ocorrer Aprendizagem Musical Compartilhada. Assim, para tal autor, é preciso
romper com a loégica mercadoldgica e mercantilizada do sistema capitalista e fundar
uma nova €tica, que para ele, seria uma ética proxima aquela que estd expressa na
palavra Ubuntu (Matos, 2024 apud Abreu, 2024, p. 112).

Essa ideia interage com o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal de Vigotsky
(2007), no qual o aprendizado ocorre por meio da mediacdo de pares e professores, criando um
ambiente de solidariedade, que nos remete a filosofia Ubuntu, vinculada a Aprendizagem
Musical Compartilhada. Abreu (2024, p. 110) aponta que o conceito de Ubuntu pode ser
entendido como “uma filosofia africana que esta presente na cultura de alguns grupos da Africa
Subsariana. Seu significado ¢ humanidade com os outros. E um amplo conceito sobre a esséncia
do ser humano e de seu comportamento em sociedade. Visao ética de ser e de se portar.”

Ainda sobre o conceito podemos compreender que ¢
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considerado como a base da filosofia africana (Ramose, 2002), da ética africana
(Murove, 2009), ou globalmente como cosmovisdo africana (Tutu, 1999); esse
conceito se embasa em uma visdo includente de humanidade e numa interdependéncia
vital. Nesta visdo se incluem ndo apenas os seres humanos, mas também outros seres
ndo humanos (animados e inanimados), dos quais uma comunidade depende para
existir ou para viver. Isto permite evocar uma comunidade césmica interdependente,
centrada na vida. Com essa perspectiva nenhuma pessoa pode ser considerada intil,
ou nenhum humano pode ser visto como ndo humano; todo mundo possui ou deve
possuir seu lugar e sua fung@o, visando fortalecer sua propria vida e a vida dos demais,
0 que acarreta em beneficio para toda a sociedade. Esta visdo de ubuntu se contrapde
a perspectiva da “razdo instrumental moderna” que exclui da humanidade os africanos
e seus descendentes (Kashindi, 2019, p. 9).

No que diz respeito a Aprendizagem Musical Compartilhada, tal conceito guarda relagdo
com uma perspectiva integradora dos seres humanos, a qual busca romper com estruturas
individualistas presentes na sociedade. Assim, a “aprendizagem musical s6 pode se tornar algo
compartilhado se houver, de fato, um senso ético-social pautado na generosidade para consigo
proprio e para com a comunidade” (Abreu; Matos; Dias, 2022, P. 54108).

Por meio da Aprendizagem Musical Compartilhada, os sujeitos envolvidos podem
explorar diferentes perspectivas, promover a troca de ideias, incentivar a colaboracdo e a
constru¢do coletiva do conhecimento musical, de modo a ampliar as oportunidades de
aprendizagem, a estimular a criatividade e a favorecer um ambiente de aprendizagem inclusivo
e participativo. Além disso, vale ressaltar que a busca pelo aprender estd na esséncia da
aprendizagem compartilhada, o que estd presente em todos os participantes do processo de
aprendizagem, sobretudo no docente. Ou seja, tal abordagem refor¢a que o professor também
esta em constante aprendizagem (Oliveira, 2017). Nesse sentido, Oliveira (2017, p. 141-142)

traz principios importantes da pedagogia mencionada, quais sejam:

1. construir conjuntamente o acordo educativo; 2. respeitar a historia de formagao dos
participantes; 3. democratizar o processo educativo; 4. estimular a mobilizagdo para
aprenderem regime de compartilha de saberes; 5.utilizar a criagdo musical como meio
de desenvolvimento do discurso musical; 6. considerar a diversidade e riqueza de
possibilidades a partir da interacdo propositiva; 7. conceber o professor como
orientador do estudo ativo do estudante (Oliveira, 2017, p. 141-142).

Outro conceito central da pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada se refere
anocao Bildung, a qual diz respeito ao processo de “formag¢ao humana com acepgao de cultivo”,
tendo nas iniciativas musicais baseadas na Aprendizagem Musical Compartilhada, “a expressao
sonora como esteio, ancora ou guia” (Abreu; Matos; Dias, 2022 P. 54108).

Sobre a interlocucao entre a referida pedagogia e a concepgao alema de Bildung.
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Desta maneira, temos a necessidade de compreender a formag¢do humana como um
fendmeno amplo. Formar-se ¢, em ultima analise, ampliar-se, transcender-se, privar-
se de sua percepgdo mais segura de si mesmo e arriscar-se a inseguranca da descoberta
de novas possibilidades de existir e intervir no mundo. Diante da ampliddao do que
aqui compreendemos como formagdo humana, junto aos inlimeros aspectos culturais
nela inseridos, e, compreendo o papel dos “saberes da experiéncia”, conforme ja
apresentado, recorreremos ao conceito alemao da Bildung, ampliando, desta maneira,
nossas concepgdes acerca dos processos formativos e da Aprendizagem Musical
Compartilhada, ou seja, iremos propor uma conexao entre o conceito de experiéncia
e a polissemia do conceito da Bildung, conforme aponta Nicolau (2013, p.23): “[...]
os tedricos da Bildung visavam dar resposta a uma questdo em comum, a qual
denominam no decorrer da tese de problema pedagogico, ou seja, o problema de saber
qual a melhor maneira de educar o homem” (Abreu; Matos; Dias, 2022, P. 54110).

Além disso, compreendemos que a criatividade € identificada como um elemento central
nesse processo, uma vez que, conforme Matos (2024), a construgdo de vinculos criativos e a
possibilidade de uma expressao musical auténtica sao fundamentais para o fortalecimento das
relacdes grupais e para a formag¢do de uma autoimagem positiva dos individuos. Assim

podemos ressaltar que,

"[...]a criatividade aparece como seu estandarte maior por meio de uma educagio
solidaria e vinculada aos contextos e mazelas sociais do cotidiano docente e discente,
reconhecendo-se a postura ética do ensino sonante no compromisso com as
transformagoes e questionamentos das 16gicas estruturantes e excludentes, que estdo
postas pelo capital [...]” (Holanda; Albuquerque; Matos, 2024, p. 25).

Ao darmos relevancia a premissa da criatividade no processo formativo, podemos
evocar a proposta pedagogica do Professor Hans-Joachim Koellreutter acerca do ensino de
musica pré-figurativo, uma vez que os percursos que os processos de aprendizagem tomam,
estariam de acordo com as escolhas dos proprios estudantes. Nessa perspectiva, as praticas
criativas sempre foram fomentadas pelo renomado professor Koellreutter em suas aulas e

palestras.

Muito do que Koellreutter elaborou se vincula ao que aqui estamos refletindo. Sua
proposta de ensino “pré-figurativo”, na qual a criatividade do estudante ¢ o
fundamento para construcdo do conhecimento, se opde a pratica pedagdgica que busca
tutelar a aprendizagem do sujeito, fazendo com que este aprenda exatamente aquilo
que o professor se propde a ensinar. Essa atitude cerceadora do carater individual da
aprendizagem, em acordo com Koellreutter (2018), denomina-se ensino “pos-
figurativo”, isto €, uma pratica pedagogica antagénica ao ensino “pré-figurativo”, que
busca prever e garantir o resultado do processo a partir das expectativas do professor.
O professor, entretanto, ndo se percebe como um ator que realiza curriculos que
traduzem os anseios de dominacdo da sociedade que o cerca (Abreu; Matos; Dias,
2022, p. 54100).
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Ainda dialogando com o conceito da criatividade nos processos pedagdgicos, podemos
mencionar a improvisagao musical livre. Tal atividade permite a exploracdo da criatividade
aliada a possibilidade de qualquer pessoa se manifestar sonoramente, premissas centrais na

Aprendizagem Musical Compartilhada. Acerca da improvisagao livre, Matos explana:

a criagdo de vinculos grupais decorre, na perspectiva da Aprendizagem Musical
Compartilhada, de um esfor¢o no qual o sujeito busca a si mesmo através da realizacao
sonora. Tal realizagdo pode ser completamente espontinea ou tutelada por diretrizes
musicais prévias, como por exemplo o conceito de tempo a ser empregado no
exercicio (métrico, ndo-métrico ou amétrico), repertorio de possibilidades sonoras
(sons com ou sem altura definidas, ou mesmo mesclas destes) ¢ ainda escalas sobre
as quais o trabalho de criag@o se realiza. Porém, algo ¢ basilar: a audigdo (Matos,
2024, p. 127-128).

A respeito dos ambientes e das maneiras como podem se manifestar as praticas de

improvisa¢do musical livre, Costa (2017, p. 10-11) nos elucida:

com relag@o a preparagdo de um ambiente coletivo de criagdo, no que diz respeito aos
materiais sonoros e procedimentos, pode-se dizer que os performers podem interagir
e estabelecer relagdes de varias formas: por associa¢do, imitagdo, negagdo, contraste
ou complementaridade de ideias. Os materiais podem ser de varios tipos: objetos
sonoros, gestos, figuras, texturas. Diferentemente da improvisacdo idiomatica que se
baseia em algum tipo de organizacdo das alturas (melodias, harmonias, escalas,
acordes, arpejos etc.) a improvisagdo livre inclui todo e qualquer som (e suas
dimensdes frequenciais, espectrais, ritmicas, dindmicas etc.) como material
virtualmente musical.

Levando em consideracao que a pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada,
desde sua primeira manifestagdo tedrica, propde uma forte interlocu¢do com a formacao de
professores, podemos mencionar quatro pressupostos fundantes para a formagao de educadores

musicais:

1. toda pessoa ¢é capaz de se fortalecer através do exercicio sonoro; 2. o processo de
descoberta das potencialidades musicais de uma pessoa deve passar pela imersdo no
mundo do som através da criagdo; 3. a interacdo entre sujeitos musicais, por meio de
suas verdades sonoras, em um processo de compartilha verdadeiramente solidaria e
generosa, ¢ inaliendvel para que se construa o conhecimento musical; e, 4. os
conteudos da formagdo tradicional em musica, que ainda fundamentam os curriculos
da maioria dos cursos de licenciatura em musica, ndo corroboram plenamente para
formacdo do educador musical, especialmente em um pais onde nao ha acesso a
alfabetizagdo musical na escola basica. E necessario, portanto, um curriculo que dé
conta, plenamente, da formagao inicial de tais professores (Abreu; Matos; Dias, 2022,
p. 54111).

Por fim, ¢ mister mencionarmos a pedagogia Artes em Sociais Aprendizagens (ASAS).
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No contexto de formagao de professores e como um desdobramento da teoria da Aprendizagem
Musical Compartilhada, o tedrico Abreu (2024) desenvolve tal conceito ao abranger todas as
linguagens artisticas em sala de aula, sobretudo em aulas de artes no contexto do ensino basico,
tendo em vista que, no estado do Ceard, o ensino de artes ¢ realizado de modo genérico. Nas

palavras do autor:

considerando os avangos estéticos presentes nas manifestacdes artisticas da
atualidade, acreditamos, a partir de nossos estudos, que as fronteiras entre os
diferentes ramos artisticos ja ndo mais existem e por essa razao nos dirigimos ao ponto
de chegada deste trabalho, no qual apresentamos uma possibilidade concreta em
termos pedagogicos e que se baseia na Aprendizagem Musical Compartilhada, uma
pedagogia inicialmente concebida para o trabalho com a linguagem musical e nosso
estudo alcanga ampliar. Atingido, pois, o ponto de chegada que converge ao ponto de
partida de nossa pesquisa, propomos que os fundamentos da Aprendizagem Musical
Compartilhada sejam ampliados de maneira que possamos vislumbrar uma formacéo
docente, cujo fundamento seja aquele ja definidos a partir da Aprendizagem Musical
Compartilhada. A formagéo de professores que alcangamos conceber nesta pesquisa
aponta para o trabalho com arte em ambitos escolares, mediados pela aprendizagem
artistica compartilhada, que nada mais ¢ do que concretiza¢do daquilo que a partir de
agora denominaremos de Artes em Sociais Aprendizagens (ASAS) (Abreu, 2024, p.
120).

Precisamos apontar dois aspectos relevantes a esta propositura. O primeiro diz
respeito & retirada do termo musical, que decorre da compreensdo de que o
profissional docente, em sua formacao e sua atuacdo, buscara algar voo em diregao ao
diadlogo entre as dimensdes sonoras, visuais e corporais, que constituem a esséncia
humana, buscando assim estabelecer uma interlocu¢do criativa entre os diversos
ramos artisticos. Desta maneira, ndo ¢ mais possivel manter a primazia da dimensdo
sonora (Abreu, 2024, p. 120).

Apos realizarmos um panorama acerca da pedagogia da Aprendizagem Musical
Compartilhada, nos proximos subtopicos, iremos abordar outras teorias que se relacionam, em
alguma medida, com a referida pedagogia, bem como com o objeto de investigacdo desta

proposta de pesquisa.

3.2 Educa¢ao humanista como caminho para uma autorrealizacio dos sujeitos

Como prosseguimento, evidenciamos também a teoria humanista do psicélogo norte
americano Carl Rogers (2009), uma vez que a abordagem centrada no estudante e a énfase no
desenvolvimento subjetivo oferece uma perspectiva que se articula com o objeto aqui discutido.
Diante do que aqui foi exposto, ¢ pertinente sublinharmos que o funcionamento de tal
abordagem guarda relacdo com a educagao centrada na pessoa, a aprendizagem significativa e

a autorrealizacdo, bem como com a importancia da relagdo educador-aprendiz, o que pode
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promover a formagdo integral dos sujeitos, o que, por conseguinte, pode contribuir para a

qualidade de vida.

[...] fica bem patente que o professor confia basicamente na tendéncia autorrealizadora
de seus alunos. A hipdtese de que partiria € de que os estudantes que estdo em contato
real com os problemas da vida procuram aprender, desejam crescer e descobrir,
esperam dominar e querem criar. Sua fungdo consistiria no desenvolvimento de uma
relag@o pessoal com seus alunos e de um clima nas aulas que permitissem a realizacdo
natural dessas tendéncias (Rogers, 2009, 334).

Inicialmente, destacamos a importancia da educagdo centrada na pessoa. Tal abordagem
pedagdgica valoriza o processo de aprendizagem como um caminho para a autorrealizagao dos
sujeitos. Rogers (2009) desenvolve em seus textos que a educagdo deve ir além da simples
transmissdo de conhecimentos e habilidades, que deve proporcionar um ambiente no qual os
sujeitos possam explorar suas potencialidades, de forma a exercerem a autonomia em suas

escolhas.

Na obra “Torna-se Pessoa” Rogers enfatiza que o ensino e aprendizagem dependem
do conhecimento autodescoberto, tornando-se uma verdade assimilada pela
experiéncia pessoal do aluno, afirma que nessa forma de aprendizagem quando o
sujeito ¢ orientado a se colocar mais aberto as suas experiéncias, vivenciando-as de
forma integralizada. Ao abordar as perspectivas sobre as influéncias das aulas no
comportamento humano constatou, com base nas suas proprias experiéncias que, tudo
que ¢ aprendido de forma significante é o que se torna consciente e que alcancar a
congruéncia ¢ fundamental para elaborar um conteudo aprendido em conteudo
consciente, interferindo e causando mudancas significativas na personalidade do
estudante (Rogers, 1987 apud Lima; Barbosa; Peixoto, 2018, p. 164-165).

Segundo Lima, Barbosa e Peixoto (2018), a psicologia Rogeriana foi introduzida nas
escolas brasileiras nos anos de 1970. Tendo como premissa uma abordagem nao-diretiva,
inicialmente, diversas escolas que adotaram tal abordagem sofreram criticas, na época,
recebendo acusagdes que a educagdo dos estudantes era realizada de forma permissiva, pois nao
havia uma ampla compreensdo de seus principios. Nesse sentido, as mudangas apontadas pelo
modelo educacional de Rogers tiveram dificuldade de aceitacdo, uma vez que ha a indicagao
de rompimento com processos avaliativos tradicionais, os quais sdo permutados por um

processo de conscientizagdo, respeito e confianga no aluno.

Até os dias atuais ainda se encontra muita resisténcia a [sic] proposta humanista,
porém ja muito difundida e comprovada eficacia para qualquer nivel educacional. A
difusdo da abordagem construcionista que traz o paradigma de que aprender ¢
construir relagdes, vem sendo apoiado por varios outros entusiastas de Rogers, sendo
possivel encontrar os fundamentos humanistas e da ACP em varios Projetos Politico
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Pedagoégicos de diversas escolas (Ribeiro, 2007, apud Lima; Barbosa; Peixoto, 2018,
p. 164).

A abordagem proposta por Carl Rogers (2009) postula que o processo de aprendizagem
¢ uma experiéncia singular para cada individuo. Assim, a vivéncia subjetiva do estudante ¢
essencial, haja vista que, segundo o autor, o individuo assimila apenas aquilo que considera

significativo ao seu contexto pessoal.

A ideia central ¢ promover um processo de aprendizagem autodirigido, em que o
desenvolvimento académico e pessoal ocorram de maneira espontanea e integrada. A
autonomia do aluno é enfatizada como essencial para que ele defina seus objetivos e
direcione seus interesses, garantindo que o aprendizado transcenda a mera absorgdo
de conteudo. Essa abordagem busca formar individuos capazes de se adaptar e crescer
em diversas dimensdes, equilibrando conhecimento técnico, habilidades
socioemocionais € autoconhecimento. O ambiente educacional, assim, torna-se um
espago de estimulo a exploracdo critica e criativa, preparando o estudante para
desafios além da esfera académica (Ribeiro, 2007, apud Lima; Barbosa; Peixoto,
2018, p. 164).

Premissas relevantes da teoria de Carl Rogers (2009) sdo a aprendizagem significativa
e a autorrealizagdo. Diferente de uma aprendizagem mecénica e repetitiva, o Rogers aponta
para uma aprendizagem significativa a qual estd imbricada com as experiéncias € com 0s
interesses dos individuos, contribuindo para um aprendizado mais aprofundado, tendo em vista
que o conteudo ¢ relevante para o sujeito. Ou seja, ¢ atribuido sentido ao que se estd sendo
trabalhado nos encontros pedagégicos, tendo em vista que ha um desejo por desenvolvimento

movido por interesse e curiosidade dos envolvidos.

A aprendizagem, segundo Rogers (1978), so6 ¢é realmente significativa quando o
proprio sujeito tem um adequado envolvimento no processo educativo, tomando a
iniciativa, buscando o saber. Para o autor, [...] a unica aprendizagem que influi
significativamente sobre o comportamento ¢ a que for autodirigida e autoapropriada.
[...] tal aprendizagem autodescoberta, a verdade pessoalmente apropriada e
assimilada no curso de uma experiéncia, ndo podem [sic] ser diretamente
comunicadas ao outro. Tdo logo alguém tenta comunicar essa experiéncia,
diretamente, ndo raro com natural entusiasmo, ela se transforma em ensino, € 0s seus
resultados sdo inconsequentes (Rogers, 1978, P. 151 apud Oliveira et al, 2021. P.136).

A aprendizagem significativa, no seu cerne, envolve o individuo em sua integralidade,
associando aspectos intelectuais e emocionais. Por ser mais duradoura, ela transforma a maneira
como o individuo percebe, compreende e se posiciona perante o mundo, estando fortemente
vinculada a dimensdo emocional e afetiva do estudante, considerando-o como um ser completo

(Oliveira et al, 2021).
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Rogers, em contexto relacionado a psicoterapia, ¢ que pode ser adaptado ao meio

educacional, postula em suas proprias palavras,

por aprendizagem significativa entendo aquela que provoca uma modificagdo, quer
seja no comportamento do individuo, na orientagdo da agdo futura que escolhe ou nas
suas atitudes e na sua personalidade. E uma aprendizagem penetrante, que nio se
limita a um aumento de conhecimentos, mas que penetra profundamente todas as
parcelas da sua existéncia (Rogers, 2009, 322).

Por isso vou concluir rapidamente essa descri¢@o da terapia, dizendo que ¢ um tipo de
aprendizagem significativa que ocorre quando cinco condi¢des estdo reunidas: O
cliente sente-se confrontado com um problema sério e significativo. O terapeuta ¢ uma
pessoa congruente na relagdo, capaz de ser a pessoa que é. O terapeuta sente uma
consideracdo positiva incondicional em relag¢do ao seu cliente. O terapeuta sente uma
compreensdo empatica aguda do mundo privado do cliente e comunica-lhe essa
compreensdo. O cliente apreende num grau maior ou menor a congruéncia, a aceitagao
¢ a empatia do terapeuta (Rogers, 2009, 329).

Tal discussdo nos leva ao conceito de autorrealizagdo, premissa bastante relevante no
pensamento de Carl Rogers, o qual tem forte relacdo com a participacdo ativa e engajada de

sujeitos que estdo inseridos em ambientes pedagdgicos relacionados a abordagem humanista.

Digamos antes que a motivacdo para a aprendizagem e para a mudanca deriva da
tendéncia autorrealizadora da propria vida, da tendéncia do organismo para percorrer
os diferentes canais de desenvolvimento potencial, na medida em que estes podem ser
experimentados como favorecendo o crescimento (Rogers, 2009, 328).

Ao nos referimos a praticas relacionadas a Aprendizagem Musical Compartilhada,
notamos que os sujeitos sdo incentivados a explorar suas capacidades e a se expressarem de

maneira auténtica por meio da musica.

Essencialmente, musica ¢ uma relagdo interior reveladora de uma intimidade que
expressa a unicidade de cada ser humano. Alcangando a si proprio através da busca
de sons expressivos que evocam a sua propria esséncia humana (self), os individuos
podem se colocar em estado de empatia para com as criagdes sonoras de outros
sujeitos, estabelecendo nexos de humanidade que proporcionam ao ato de
interpretacdo musical de uma obra criada por um autor distante, por um outro eu, a
possibilidade de alcancar o patamar da recriagdo criativa (Matos, 2024, p. 119).

Vale destacar também que para Rogers (2009), ¢ fundamental no desenvolvimento do
sujeito, a criatividade. De acordo com o autor, o processo criativo “se trata da emergéncia na
acdo de um novo produto relacional que provém da natureza unica do individuo por um lado, e
dos materiais, acontecimentos, pessoas ou circunstancias da sua vida, por outro” (Rogers, 2009,

p. 406). Ainda alerta que “Na roupa que vestimos, na comida que comemos, nos livros que
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lemos e nas ideias que exprimimos, hd uma forte tendéncia para o conformismo, para o

estereotipado. Ser original, ser diferente, é considerado ‘perigoso’.” (Rogers, 2009, p. 404).

A causa principal da criatividade parece ser a mesma tendéncia que descobrimos num
nivel profundo como a forga curativa da psicoterapia a tendéncia do homem para se
realizar para vir a ser as suas potencialidades. Com isto quero indicar a tendéncia
diretriz, evidente em toda vida organica e humana, de se expandir, de se estender, de
se desenvolver e amadurecer — a tendéncia para exprimir e para por em agdo todas
as capacidades do organismo ou do eu. Essa tendéncia pode estar profundamente
enterrada debaixo das camadas psicoldgicas defensivas; pode esconder-se por tras de
fachadas elaboradas que negam a sua existéncia; creio, no entanto, baseado na minha
experiéncia, que essa tendéncia existe em todos os individuos e estd apenas a espera
das condigdes adequadas para se exprimir ¢ se manifestar. E esta tendéncia a
motivagdo primaria da criatividade quando o organismo forma novas relagdes com o
ambiente num esforgo para ser mais plenamente ele proprio (Rogers, 2009, 407).

Tais postulados de Rogers dialogam fortemente com a teoria da Aprendizagem Musical
Compartilhada, uma vez que processos sonoros criativos devem ser buscados em cada
individuo para que haja uma real emancipacdo. O desenvolvimento de tal habilidade,
normalmente, s6 ¢ desejado até ao ponto que seja vantajosa para a manutencao do status quo,

portanto ¢ algo que ¢é realizado com certo controle social.

Uma vez colocadas algumas questdes que apontam para a tutela social da acdo
criativa, nos obrigamos a pensar de que maneira essa tutela pode ser superada,
considerando que todas as pessoas sdo capazes de alcangar a expressdo musical
singular, que se funda na subjetividade, na esséncia, do proprio sujeito sonoro (Matos,
2024, p. 122).

Outro aspecto fundamental da teoria de Rogers (2009), diz respeito a relagdo entre
educador e o estudante, a qual deve ser baseada em autenticidade, empatia e aceitacdo positiva
incondicional. Nessa perspectiva, a atuacdo do educador deve ser balizada por premissas como
acolhimento incondicional dos estudantes, de forma a criar espago seguro que promova a
confianca. Para tal, ¢ basilar que seja garantido aos sujeitos um ambiente acolhedor e empatico,
de maneira a proporcionar um clima favoravel ao desenvolvimento intelectual e emocional dos

individuos.

Rogers (1985) afirma que é pelo contato que se educa e que o professor deve ser um
educador-facilitador, uma pessoa realmente presente para seus alunos. O educador
ndo deve adotar um modelo unico de facilitar o aprendizado, precisa colocar os
interesses dos alunos em primeiro lugar, esse método consiste em o aluno seguir,
apreendendo a aprender e o professor, sendo um facilitador dessa aprendizagem de
forma singular e livre, com autenticidade, aceitagdo, confianga tanto em si como no
aluno e compreensdo empatica. Sugere ainda a ndo padronizagao e a universalizagao
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dos comportamentos e sim a singularizar@o e o respeito as diferencas, a relacdo aluno
professor deve transcender a sala de aula porque a educacéo sem atuacgdo é comparada
ao adestramento, na pratica educativa o aluno precisa ser ator do seu processo de
aprendizagem, refletindo, questionando e fazendo escolhas (Rogers, 1985 apud Lima;
Barbosa; Peixoto, 2018, p. 166).

Tal dinamica favorece uma relacao de autenticidade entre o educador e o estudante, o
que permite a constru¢do de um vinculo de integridade e respeito mutuo. Nesse sentido, o
aprendizado se afirma como um processo colaborativo que valoriza a autonomia do estudante
e sua capacidade de engajamento critico com o conhecimento (Souza; Lopes; Silva, 2013 apud

Lima; Barbosa; Peixoto, 2018).

Para que a terapia tenha éxito, ¢ necessario que o terapeuta seja, na relacdo, uma
pessoa unificada, integrada ou congruente. O que quero dizer com isso € que ele deve
ser na relagdo exatamente aquilo que é ndo uma fachada, um papel ou uma ficcdo.
Recorri ao termo "congruéncia" para designar essa combinagdo precisa da vivéncia
com a consciéncia. Quando o terapeuta estd completa e precisamente consciente do
que esta vivenciando num determinado momento da relagdo, entdo ele ¢ plenamente
congruente. Quanto menos congruéncia existir, menos probabilidades existem de
ocorrer uma aprendizagem significativa (Rogers, 2009, 325).

A aceitacdo implica que se veja o cliente como uma pessoa independente, permitindo-
lhe experimentar os seus proprios sentimentos e descobrir o que a sua experiéncia
significa. E na medida em que o terapeuta pode garantir esse clima de seguranca e de
consideracdo positiva incondicional que pode surgir no cliente uma aprendizagem
significativa (Rogers, 2009, 326).

Oliveira et al (2021) apontam que Rogers propde uma Educagdo Humanista na qual os
educadores sdo capacitados emocionalmente e tecnicamente, bem como confiantes no
autodesenvolvimento dos estudantes. Assim, esses profissionais devem fomentar os estudantes
no planejamento das atividades, de maneira a disponibilizar os recursos adequados. Isso
contribuira para um protagonismo dos estudantes no processo formativo, o que podera fazer

com contribuam para o desenvolvimento coletivo.

Por meio do convivio social e das vivéncias as pessoas vao construindo e modificando
sua visdo, pensamento e concep¢do, bem como o modo com o qual se relaciona [sic]
com a realidade. Portanto a experiéncia subjetiva do “eu” deve ser levada em
consideracdo na escola, pois € ela quem ira estabelecer as primeiras conexdes sociais
extras familiares da crianga. Deve-se entdo possibilitar que haja interagdo entre as
criangas, que aprendam umas com as outras e que o processo de aprendizagem seja
significativo, onde o professor facilite a forma como se aprende, promovendo que as
necessidades especiais de uma crianga com deficiéncia ndo seja um empecilho para
que esta desenvolva suas proprias competéncias (DUEK, 2006) (Lima; Barbosa;
Peixoto, 2018, p. 169).
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Podemos compreender, dessa forma, que as ideias de Rogers sobre aprendizagem
significativa, autorrealizacdo e a relagdo professor-aprendiz sdo atinentes para compreendermos
e analisarmos como praticas musicais em grupo podem contribuir para a formagdo humana e
musical de seus participantes, ao passo que podem contribuir para o incremento da qualidade

de vida dos participes dos processos de aprendizagem.

3.3 O Conceito de Musicking e suas Implicacoes na Educacio Musical

Um relevante achado que, a nosso ver, também dialoga intimamente com a pedagogia
da Aprendizagem Musical Compartilhada ¢ o conceito musicking, cunhado pelo musicélogo
neozelandés Christopher Small (1998), o qual questiona a concepg¢do tradicional de musica
como um objeto isolado, frequentemente representado por obras musicais ou partituras. De
acordo com o autor, a musica ¢ compreendida nas sociedades ocidentais como uma “coisa”, o

que difere da compreensao que €, em esséncia, um processo humano.

Nao existe musica. Musica ndo ¢ uma coisa, mas uma atividade, algo que as pessoas
fazem. A coisa aparente “musica” é uma invencdo, uma abstragdo da acgdo, cuja
realidade desaparece assim que a examinamos de perto. Esse habito de pensar em
abstracdes, de extrair de uma ac¢do o que parece ser sua esséncia e dar a essa esséncia
um nome, ¢ provavelmente tdo antigo quanto a linguagem; ¢ til na conceituagido do
nosso mundo, mas tem seus perigos. E muito facil chegar a pensar na abstragdo como
mais real do que a realidade que ela representa, pensar, por exemplo, naquelas
abstracdes que chamamos de amor, 6dio, bem e mal como tendo uma existéncia a
parte dos atos de amar, odiar ou realizar boas e mas agdes, ¢ até mesmo pensar nelas
como sendo de alguma forma mais reais do que os proprios atos, uma espécie de
universal ou ideal subjacente e que permeia as a¢des. Essa ¢ a armadilha da reificagao,
e tem sido uma falha recorrente do pensamento ocidental desde Platdo, que foi um de
seus primeiros perpetradores (Small, 1998, p. 02 - Tradugdo nossa)®

Small apresenta, em seus escritos, quatro corolarios relacionados a compreensdo da
musica como objetos musicais, que ¢ pertinente compreendermos. O primeiro a ser mencionado

pelo autor € “que a performance musical ndo participa do processo criativo, sendo apenas o

8 There is no such thing as music. Music is not a thing at all but an activity, something that people do. The apparent
thing “music” is a figment, an abstraction of the action, whose reality vanishes as soon as we examine it at all
closely. This habit of thinking in abstractions, of taking from an action what appears to be its essence and of giving
that essence a name, is probably as old as language; it is useful in the conceptualizing of our world but it has its
dangers. It is very easy to come to think of the abstraction as more real than the reality it represents, to think, for
example, of those abstractions which we call love, hate, good and evil as having an existence apart from the acts
of loving, hating, or performing good and evil deeds and even to think of them as being in some way more real
than the acts themselves, a kind of universal or ideal lying behind and suffusing the actions. This is the trap of
reification, and it has been a besetting fault of Western thinking ever since Plato, who was one of its earliest
perpetrators.
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meio pelo qual a obra isolada e autossuficiente precisa passar para alcangar seu objetivo: o

ouvinte””’

(Small, 1998, p. 05 - Traducdo nossa). O segundo ¢ descrito, pelo autor, como
“performance musical ¢ considerada um sistema de comunicagdo unidirecional, que vai do
compositor ao ouvinte individual através do performer”'® (Small, 1998, p. 06 - Tradugio nossa)

J& o terceiro corolario observado por Small “¢ que nenhuma performance pode
possivelmente ser melhor do que a obra que estd sendo executada” (Small, 1998, p. 06 -
Tradugdo nossa) Por fim, no quarto, o autor postula que “cada obra musical ¢ autonoma, ou
seja, existe sem referéncia necessaria a qualquer ocasido, ritual ou conjunto especifico de
crengas religiosas, politicas ou sociais”'! (Small, 1998, p. 07 - Traducdo nossa). Nessa
perspectiva, o autor propds o termo musicking com objetivo de alterar o foco da musica como
um objeto fixo para ser considerada uma atividade humana, ou seja, dar énfase ao processo

coletivo musical do que no resultado sonoro em si, de maneira que esteja relacionado com as

caracteristicas presentes na cultura da qual se origina.

Ele (Small) propde pensarmos em “musicking” ao invés de “Musica”. O significado
deste neologismo ¢é o de que as pessoas fazem musica, ¢ esse ¢ o dado principal que
ndo ¢ levado em consideracdo, dai os problemas filos6ficos e de ensino que rondam
os campos de conhecimento. Sao as pessoas a parte principal da concepc¢do de Small.
Elas entram em acgdo. A musica ndo ¢ uma “coisa em si”’. A musica ndo sdo as obras
musicais. E o significado de “musica” esteve, por muito tempo, atrelado a “obras”.
Ora, musica nio existe, a ndo ser no tempo, ¢ pela acdo das pessoas. Antes, elas, as
obras, existem em fung@o das pessoas, para fazer com que estas entrem em relagdo
umas com as outras. Para isso, diz Small, existiriam as obras: para dar oportunidades
para as pessoas se relacionarem (Ferlim, 2020, p. 435).

Dessa forma, musicking pode ser compreendido como um fendmeno relacional, no qual
as interacdes entre os participantes de um evento musical constroem significados sociais e
culturais, de modo que a musica transcende sua materialidade sonora e se torna um espaco de
relacdes humanas. Nesse contexto, a realizagdo musical ndo apenas reflete, mas também pode
interferir na constru¢do da sociedade, criando experiéncias que podem refor¢ar ou contestar
normas culturais. Segundo Ferlim (2020), “ao musicar, estamos profundamente conectados
com nossas imagens sobre nds mesmos e com ideais sobre como as relagdes sociais poderiam

ser mais estaveis” (Ferlim, 2020, p. 443).

% The first is that musical performance plays no part in the creative process, being only the medium through which
the isolated, self-contained work has to pass in order to reach its goal, the listener;

19 The second corollary is that a musical performance is thought of as a one-way system of communication,
running from composer to individual listener through the medium of the performer;

1A fourth corollary is that each musical work is autonomous, that is to say, it exists without necessary reference
to any occasion, any ritual, or any particular set of religious, political, or social beliefs.
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Small fala das muitas semelhancas da sinfonia com a literatura romantica, e ndo ¢ por
acaso que a sala de concerto foi formada com a crise da nobreza, com a ascensao da
burguesia, e com a agdo desta, a sala de concerto ganha significados de estabilizagao.
Participar de um ritual como esse, e lembrando que todo o musicar esta envolto em
um ritual, é compartilhar de uma visdo de mundo (embora haja muitas possibilidades
de significagdo) e sentir-se fazendo parte desta representagio. E uma forma de
vivenciarmos, momentaneamente, a partir de relagdes reais, formas ideais de como
gostariamos de existir em sociedade (Ferlim, 2020, p. 440).

Além disso, o autor também aponta que na cultura ocidental a performance musical fica
restrita a poucos sujeitos, os quais estdo legitimados a realizar praticas sonoras, enquanto outra
parte das pessoas participam passivamente do processo. Podemos compreender, entdo, que
“considerar alguém inapto ao convivio e expressao musical significa ignorar a propria esséncia
humana do individuo em prol da imposi¢ao de padrdes pré-determinados de musica” (Matos,

2024, p. 122).

Small langa uma questdo ética e politica ao mesmo tempo. Ele afirma que, historica e
culturalmente, participar dos eventos musicais foi objeto de sequestro por alguns
poucos. De um ponto de vista da cultura ocidental, isso separou publico e artistas e
nos alienou de uma atividade essencialmente humana. Configura-se ai um certo fazer
musical, um “musicking”. Em tempo, para o autor, existem varios “musickings” e
todos sdo legitimos. O que ndo a dispensa de ser extremamente critico com o
“musicking” hegemonico ocidental (Ferlim, 2020, p. 336).

Podemos perceber que Small (1998) questiona a separacdo rigida entre performer e
publico, a qual deriva da construgao social especifica da cultura ocidental. Em diversas culturas,
a musica ¢ uma atividade coletiva, na qual todos os presentes contribuem para o evento musical
de alguma forma. Esse entendimento ¢ fundamental para pensarmos praticas pedagogicas mais
inclusivas, que valorizem a experiéncia musical coletiva e permitam que os estudantes se
reconhecam como agentes ativos no processo musical. No entanto, “nem todo musicar ¢
educativo nesse sentido de poder gerar aprendizados sobre si proprio e sobre os contextos que
envolvem os participantes” (Ferlim, 2020, p. 443).

Ora, se musicar traz em si valores e principios profundos sobre como deveriam se dar
as relagdes sociais em seu aspecto mais ideal e propositivo, isto é, se musicar
proporciona lacos de conexao tdo importantes entre aqueles que o praticam (e quantas
formas diferentes hé de pratica-lo!), com projecdes e ideias de como poderiam ser as
relagdes sociais, isto significa uma experiéncia relevante para de fato promovermos a
educacdo em bases mais humanisticas. Em outras palavras, teriamos aqui a inversao

do argumento. Ao invés de dizer que a musica deveria estar na escola, podemos
propor, com mais assertividade, que a escola precisa do musicar para a formagao
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humana (Ferlim, 2020, p. 441-442).

Ferlim (2020) aponta que, ao explorar a perspectiva de Small sobre como o “musicking”
reflete e molda valores coletivos, autores finlandeses defendem que a Educagdo Musical pode
se estruturar em torno de um senso de comunalidade. Nesse sentido, podemos compreender que
o conceito proposto por Small indica que o ensino ndo deve priorizar o aprimoramento técnico
individual, medido por comparagdes competitivas, mas sim experiéncias compartilhadas em

que habilidades artisticas se desenvolvam por meio da interacao.

O conceito de musicking de Small parece sugerir que o foco pedagdgico pode ser na
comunalidade. Em vez de considerar a educagdo musical como um conjunto de
praticas que ajudam estudantes individuais a se tornarem melhores musicos, julgando
pela comparag@o de suas habilidades, sugere que o desenvolvimento de habilidades
artisticas pode ser concebido em termos de participag@o e compartilhamento de ideias
(Odendaal et al.,2014 apud Ferlim, 2020, p. 442).

Assim, podemos compreender que a aprendizagem da musica deve considerar a
dimensao social do aprendizado, em vez de foco em técnica pura e reprodugdo de um repertorio
europeu consagrado. Assim, as praticas de educacdo musical devem buscar uma participagao
ativa, na qual os estudantes sdo incentivados a se envolver na criagdo musical, na escuta critica
e na interacdo com os outros membros da comunidade musical (Odendaal et al.,2014 apud

Ferlim, 2020).

Musicking é sobre relacionamentos, ndo tanto sobre aqueles que realmente existem
em nossas vidas, mas sobre aqueles que desejamos que existam e ansiamos por
experienciar: relacionamentos entre pessoas, assim como aqueles entre pessoas e o
resto do cosmos, e também talvez conosco mesmos € com nossos corpos e até com o
sobrenatural, se nosso mundo conceitual tem lugar para o sobrenatural. Durante uma
performance musical, qualquer performance musical em qualquer lugar e a qualquer
momento, relacionamentos desejados sdo trazidos a existéncia virtual para que
aqueles que participam sejam habilitados a experiencia-los como se eles realmente

existissem (Small, 1998, p. 183, tradugao nossa).12

Ao retomarmos as teorias que dao respaldo a pedagogia da Aprendizagem Musical
Compartilhada, podemos compreender que o conceito aqui apresentado (Musicking) se articula

fundamentalmente com o conceito de experiéncia de Bondia (2002). Assim, ao atribuirmos

12 Musicking is about relationships, not so much about those which actually exist in our lives as about those that
we desire to exist and long to experience: relationships among people, as well as those between people and the rest
of the cosmos, and also perhaps with ourselves and with our bodies and even with the supernatural, if our
conceptual world has room for the supernatural. During a musical performance, any musical performance
anywhere and at any time, desired relationships are brought into virtual existence so that those taking part are
enabled to experience them as if they really did exist.
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importancia maior ao processo de fazer musica, podemos notar o real valor de uma experiéncia
significativa, de fato, para a formag¢ao de cada sujeito em praticas musicais compartilhadas.

O saber da experiéncia € uma premissa basilar para a aprendizagem, inclusive a musical.
Nessa perspectiva, a Aprendizagem Musical Compartilhada enquanto pedagogia se ancora nas
reflexdes de Bondia (2002), que chama atengdo sobre como a experiéncia ¢ significativa: “A
experiéncia ¢ o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o
que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo,
quase nada nos acontece” (Bondia, 2002, p. 21).

Assim percebemos que no contexto da Aprendizagem Musical Compartilhada, a
experiéncia tem relagdo direta com a constru¢do do conhecimento por parte dos sujeitos, ou

seja, ndo ¢ possivel a transmissdo de conhecimento como o ensino tradicional aponta.

Portanto, se para Vigotsky a aprendizagem solicita mobilizagdo de saberes prévios e
deve ser socialmente conquistada, Bondia aponta para a significa¢do unica que aquilo
que se aprende tem para cada sujeito envolvido no processo, em que o saber ¢ oriundo
das experiéncias: sujeito da experiéncia é aquele para quem um acontecimento
provoca reverberagcdes na propria percepgdo que o sujeito tem da realidade e
experiéncia € aquilo que acontece com o individuo, envolvendo-o e ndo uma
ocorréncia externa a ele. Assim ¢ a aprendizagem, da forma que a estamos
caracterizando, refor¢ando a necessidade de romper com as expectativas de que a
aprendizagem decorre de "doagdes", de transferéncias de conhecimentos dos
educadores aos educandos: "aprender para nds € construir, reconstruir, constatar para
mudar, o que ndo se faz sem a abertura ao risco e a aventura do espirito" (FREIRE,
2019, p. 68). Ou como afirma Bondia (2002, p. 21), para quem a experiéncia ndo ¢é
algo que possa ser transferida ou provocada por outra pessoa (Abreu; Matos; Dias,
2022, p. 54107).

Como nos elucida Bondia (2002), a experiéncia ¢ fundamental para o desenvolvimento
dos sujeitos e para tal processo ¢ basilar a exposi¢do do individuo, de maneira que haja um
“mergulho em si”, favorecendo a (re) descoberta de seus proprios potenciais. Ao associarmos

o sujeito exposto de Bondia com os principios do ubuntu, podemos compreender que “Com a

vulnerabilidade surge a oportunidade de se conectar profundamente” (Ngomane, 2024, p. 133).

E da natureza humana se sentir desconectado da vida as vezes. Os sentimentos de
isolamento, apatia ou soliddo por vezes podem tomar conta de nds. Principalmente
quando estamos estressados, cansados ou ansiosos. Em vez de nos esconder, o ubuntu
diz que devemos procurar a humanidade durante os momentos de dificuldades e nos
permitir ser confortados por ela. E ha muitas maneiras de fazer isso (Ngomane, 2024,
p. 123)

No campo sonoro-artistico, ao falarmos de Aprendizagem Musical Compartilhada, essas

premissas sao de grande valia:
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estabelecer a seguranca necessaria a manifestagdo musical sincera ¢ um dos pilares da
Aprendizagem Musical Compartilhada, tendo em vista que a exposig¢@o dos sujeitos
que os eleva ao patamar de “sujeitos de experiéncias” (BONDIA, 2002) é condigio
inalienavel para desencadear experiéncias musicais ¢ para suas trocas compartilhadas
(Matos, 2024, p. 125).

Ademais, notamos que a teoria de Small (1998), conforme apresentada, também cria
didlogo intimo com o conceito de Bildung, tendo em vista que este ¢ compreendido como
formag¢ao humana integral do sujeito, de modo que ele seja o protagonista de seu proprio
percurso de aprendizagem. Na busca da constru¢do de uma formagdao humana significativa,
podemos refletir que “A construcao de uma imagem fortalecida do proprio sujeito que se revela,
para si mesmo e para os outros por meio da musica, ¢ o principal intento da Aprendizagem

Musical Compartilhada” (Matos, 2024, p. 125).

Bem, isso ¢ problema meu, € menciono apenas para mostrar como o ato de musicking
pode articular e revelar para nés alguns de nossos valores mais profundos, ndo
excetuando muitos que contrariam aqueles que conscientemente acreditamos possuir.
Todos os seres humanos carregam dentro de si qualquer nimero de contradigdes e
paradoxos, e ndo precisamos nos preocupar muito com isso (também me conforto com
o soberbamente confiante “Contradigo-me? Muito bem, contradigo-me!” De Walt
Whitman). No musicking temos uma ferramenta por meio da qual nossos conceitos
reais de relagdes ideais podem ser articulados, essas contradicdes podem ser
reconciliadas, e a integridade da pessoa afirmada, explorada e celebrada (Small, 1998,
p. 221, traducdo nossa)."3

Como um estilo de musicking que é e sempre foi cultivado pelos detentores do poder,
primeiro na Europa e depois em suas colonias e postos avangados, os atos de compor,
performar e ouvir essas obras refletiram ¢ moldaram as percepgdes daqueles que
detiveram o poder. Se eu mesmo ndo tenho o menor desejo de deter o poder, no
entanto, minha aceitagdo de minha posicao privilegiada nesta sociedade como um
académico homem, branco, de classe média, com uma pensao confortavel, coloca-me
queira eu ou ndo—e por mais que eu possa rejeitar conscientemente seus valores—
pelo menos até certo ponto em divida com aqueles detentores de poder e, assim, até
certo ponto ao lado deles (Small, 1998, p. 220, tradugdo nossa).'*

13 Well, that is my affair, and I mention it only to show how the act of musicking can articulate and reveal to us
some of our deepest values, not excepting many that run counter to those we consciously believe ourselves to hold.
All human beings carry around within themselves any number of contradictions and paradoxes, and we need not
worry ourselves too much about that (I am comforted also by Walt Whitman's superbly confident "Do I contradict
myself? Very well, I contradict myself!"). In musicking we have a tool by means of which our real concepts of
ideal relationships can be articulated, those contradictions can be reconciled, and the integrity of the person
affirmed, explored, and celebrated;

4 Asa style of musicking that is and has always been cultivated by the holders of power, first in Europe and later
in its colonies and outposts, the acts of composing, performing, and listening to these works have reflected and
shaped the perceptions of those who have held power. If I myself have not the slightest desire to hold power,
nevertheless, my acceptance of my fortunate position in this society as a white, middle-class male academic on a
comfortable pension places me willy-nilly—and however I might at the conscious level reject their values—at
least to some degree in debt to those power holders and thus to some extent by their side.
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Assim, ao realizarmos praticas musicais em um sentido relacional estamos nos
formando, a0 mesmo tempo que realizamos tais praticas, o que pode favorecer a compartilha
musical de cada individuo envolvido no processo de musicking. Dessa forma, praticas musicais
compartilhadas podem contribuir significativamente para a formag¢ao humana de forma integral,

de modo a favorecer um processo de maior compreensao social.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

“Tudo o que temos que decidir € o que fazer com
o tempo que nos ¢ dado” - Gandalf, o Cinzento.

Tolkien (2019, p. 104)

Neste capitulo, apresentaremos os caminhos metodologicos trilhados que viabilizaram a
investigacdo realizada neste trabalho. A partir dos objetivos estabelecidos e da natureza do
estudo, que tém vinculagdo com as analises de fendmenos relacionados ao desenvolvimento
humano, docente e musical, realizadas a partir das experiéncias do grupo musical Som da Terra
nos anos 2023 e 2024, buscamos elucidar as nossas inquietagdes por meio de uma abordagem
qualitativa, tendo em vista a complexidade da realidade investigada.

Em face aos objetivos da pesquisa, podemos classificar nossa investigacdo como
exploratoria, tendo em vista que tal tipo de pesquisa “tém como propdsito proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipdteses.
Seu planejamento tende a ser bastante flexivel, pois interessa considerar os mais variados
aspectos relativos ao fato ou fendmeno estudado” (Gil, 2010, p. 27).

Como método, adotamos o estudo de caso, uma vez que possibilitou uma andlise
aprofundada do objeto aqui em evidéncia. De modo a dar robustez e legitimidade ao exame
desenvolvido, recorremos as técnicas de pesquisa: pesquisa bibliografica, analise documental e
analise de memorias relacionadas as experiéncias do pesquisador em interlocu¢do com o grupo

Som da Terra.

4.1 Quanto a natureza da pesquisa: abordagem qualitativa

Tendo em vista a complexidade dos fenomenos humanos advindos das experiéncias
pedagdgicas e artistico-musicais realizadas pelo grupo Som da Terra, os quais, a nosso ver, nao
devem ser quantificdveis, para a realizagdo da presente pesquisa, adotamos uma abordagem
metodoldgica do tipo qualitativa, uma vez que tal abordagem ‘““aprofunda-se no mundo dos
significados. Esse nivel de realidade ndo ¢ visivel, precisa ser exposta e interpretada, em
primeira instancia, pelos proprios pesquisados (MINAYO, 2006)” (Deslandes; Gomes;
Minayo, 2007, p. 22).
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A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas
Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fenomenos
humanos ¢ entendido aqui como parte da realidade social, pois o ser humano se
distingue ndo s6 por agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas agdes
dentro e a partir da realidade vivida e partilhada com seus semelhantes. O universo da
producdo humana que pode ser resumido no mundo das relagdes, das representacdes
e da intencionalidade e € objeto da pesquisa qualitativa dificilmente pode ser traduzido
em numeros e indicadores quantitativos. Por isso ndo existe um “continuum” entre
abordagens quantitativas e qualitativas, como muita gente propde, colocando uma
hierarquia em que as pesquisas quantitativas ocupariam um primeiro lugar, sendo
“objetivas e cientificas”. E as qualitativas ficariam no final da escala, ocupando um
lugar auxiliar e exploratdorio, sendo “subjetivas e¢ impressionistas” (Deslandes;
Gomes; Minayo, 2007, p. 21)

Corroborando com tal perspectiva, os autores Bogdan ¢ Biklen (1994, p. 47-50),
apontam cinco caracteristicas de pesquisas qualitativas, quais sejam: “l. Na investiga¢ao
qualitativa a fonte directa [sic] de dados ¢ o ambiente natural, constituindo o investigador o
instrumento principal”; “2. A investigacdo qualitativa ¢ descritiva”; “3. Os investigadores
qualitativos interessam-se mais pelo processo do que simplesmente pelos resultados ou
produtos”; “4. Os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma
indutiva”; e “5. O significado ¢ de importancia vital na abordagem qualitativa”.

Sobre os procedimentos qualitativos, Creswell (2007, p. 184) afirma que:

apresentam um grande contraste com os métodos da pesquisa quantitativa. A
investigacdo qualitativa emprega diferentes alegacdes de conhecimento, estratégias
de investigacdo e métodos de coleta ¢ analise de dados. Embora os processos sejam
similares, os procedimentos qualitativos se baseiam em dados de texto e imagem, tém
passos Unicos na analise de dados e usam estratégias diversas de investiga¢do. Na
verdade, as estratégias de investigacdo escolhidas em um projeto qualitativo terdo uma
influéncia marcante nos procedimentos. Esses procedimentos, mesmo dentro das
estratégias, ndo sdo nada uniformes. Olhando o panorama dos procedimentos
qualitativos, podemos ver perspectivas variando do pensamento pds-moderno (Denzin
e Lincoln, 2000) até perspectivas ideoldgicas (Lather, 1991), pontos de vista
filosoficos (Schwandt, 2000) e diretrizes de procedimento sistematico (Creswell,
1998; Strauss e Corbin, 1998). Todas as perspectivas disputam o centro do palco neste
modelo de investigacdo chamado pesquisa "qualitativa” que ¢é revelado (Creswell,
2007, p. 184).

Segundo Minayo (2014), a pesquisa qualitativa tem como objetivo compreender a
funcionamento de grupos, institui¢des e atores quanto a: *“ (a) valores culturais e representagdes
sobre sua historia e temas especificos; (b) relacdes entre individuos, instituicdes e movimentos
sociais; (c) processos historicos, sociais e de implementacdo de politicas publicas e sociais”
(Minayo, 2014, p. 23).

A autora postula ainda que as Metodologias de Pesquisa Qualitativa possibilitam a
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incorporagdo “do SIGNIFICADO e da INTENCIONALIDADE como inerentes aos atos, as
relacdes, e as estruturas sociais, sendo essas ultimas tomadas tanto no seu advento quanto na
sua transformagdo, como construgdes humanas significativas” (Minayo, 2014, p. 22-23 -

destaques no original).

Conforme Bogdan e Biklen (1994, p. 70),

o objectivo [sic] dos investigadores qualitativos ¢ o de melhor compreender o
comportamento e experiéncia humanos. Tentam compreender o processo mediante o
qual as pessoas constroem significados e descrever em que consistem estes mesmos
significados. Recorrem a observagao empirica por considerarem que ¢ em funcdo de
instancias concretas do comportamento humano que se pode reflectir com maior
clareza e profundidade sobre a condi¢cdo humana (Bogdan e Biklen, 1994, p. 70).

Esses autores afirmam também que os dados qualitativos sdo “ricos em pormenores
descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas, ¢ de complexo tratamento estatistico”
(Biklen; Bogdan, 1994, P. 16). Nesse sentido, as questdes de investigagdo em pesquisas de
natureza qualitativa sdo “formuladas com o objectivo [sic] de investigar os fendmenos em toda
a sua complexidade e em contexto natural” (Biklen, Bogdan; 1994, P. 16). Ademais, podemos

compreender que os sujeitos que realizam investigagao do tipo qualitativa,

privilegiam, essencialmente, a compreensdo dos comportamentos a partir da
perspectiva dos sujeitos da investigagdo. As causas exteriores sdo consideradas de
importancia secundaria. Recolhem normalmente os dados em func¢éo de um contacto
aprofundado com os individuos, nos seus contextos ecoldgicos naturais (Bogdan;
Biklen, 1994, P. 16).

Bogdan e Biklen (1994) ainda apontam que os investigadores qualitativos tentam
analisar a subjetividade de forma objetiva. No entanto, tendo em vista que normalmente o
pesquisador possui seus proprios valores culturais e sociais, podemos compreender que nao ha
pesquisa neutra. Dessa forma, € impossivel dissociar o pesquisador da pesquisa e ¢ basilar que

haja consciéncia disso no processo de investigacao.

Ainda que a ideia de que os investigadores sejam capazes de ultrapassar alguns dos
seus enviesamentos possa, inicialmente, ser dificil de aceitar, os métodos que eles
utilizam auxiliam neste processo. Por um lado, os estudos qualitativos ndo sdo ensaios
impressionisticos elaborados apds uma visita rapida a determinado local ou apos
algumas conversas com uns quantos sujeitos. O investigador possui uma quantidade
de tempo consideravel no mundo empirico recolhendo laboriosamente e revendo
grandes quantidades de dados. Os dados carregam o peso de qualquer interpretacao,
deste modo, o investigador tem constantemente de confrontar as suas opinides
proprias e preconceitos com eles. Além do mais, muitas das opinides e preconceitos
sdo bastante superficiais. Os dados recolhidos proporcionam uma descri¢do muito
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mais detalhada dos acontecimentos do que mesmo a mente mais criativamente
preconceituosa poderia ter construido, antes do estudo ser efectuado (Bogdan; Biklen,
1994, p. 67).

Diante desse panorama, para a compreensdo do objeto aqui em analise, essa abordagem
metodologica permitiu perscrutarmos, de maneira aprofundada e detalhada, como o processo
de pratica musical em grupo influencia e pode funcionar como ambiente formativo nas

dimensdes humana, docente e musical.

4.2 Um estudo de caso pedagogico-musical

Quanto ao delineamento da pesquisa, o estudo de caso foi o método adotado, tendo em
vista que possibilitou uma visdo detalhada e contextualizada das dinamicas de realizacdo do
grupo Som da Terra, tratando-os como um fendmeno unico e especifico. Como Yin (2001)
aponta, o estudo de caso ¢ adequado quando o pesquisador busca explorar “como” e “por que”
certos fendmenos ocorrem, especialmente em contextos em que o comportamento ndo pode ser
dissociado do ambiente. O estudo de caso pode ser compreendido como “um estudo intensivo.
No método do estudo de caso, leva-se em consideracao, principalmente, a compreensao, como
um todo, do assunto investigado. Todos os aspectos do caso sdo investigados” (Fachin, 2006,
p.45).

De acordo com Gil (2008, p. 57-58):

o estudo de caso ¢ caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos
objetos, de maneira a permitir o seu conhecimento amplo e detalhado, tarefa
praticamente impossivel mediante os outros tipos de delineamentos considerados. De
acordo com Yin (2005, p. 32), o estudo de caso ¢ um estudo empirico que investiga
um fendmeno atual dentro do seu contexto de realidade, quando as fronteiras entre o
fenémeno e o contexto ndo sdo claramente definidas e no qual s3o utilizadas varias
fontes de evidéncia (Gil, 2008, p. 57-58).

Ludke e André (1986) apontam que o estudo de caso ¢ um método que se concentra no
exame profundo de um fendmeno especifico, simples ou complexo. Para tal, o caso deve ser
bastante delimitado, com seus limites bem estabelecidos ao longo da pesquisa. Embora possa
possuir semelhancas com outros contextos, cada caso mantém sua singularidade, de forma a

destacar uma situacao especifica da realidade.
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Considere-se, para tanto, que os estudos de caso requerem profundidade, preservacao
do carater unitario do caso ¢ a ndo separagdo de seu contexto. Torna-se necessario,
portanto, identificar, descrever e analisar: (1) o local em que ocorre o fenémeno, (2)
os atores, (3) os eventos ¢ (4) os processos. A obtengdo dessas informagdes, por sua
vez, passa a requerer a utilizagdo de diferentes estratégias de pesquisa (Gil, 2009, p.
55).

Assim, o estudo de caso apresenta-se como uma das formas mais adequadas para a
compreensdo de particularidades e significados especificos de determinado fendmeno.
“Quando o estudo ¢ intensivo, podem até aparecer relagdes que, de outra forma, ndo seriam

descobertas” (Fachin, 2006, p. 45).

Os estudos de caso buscam retratar a realidade de forma completa e profunda. O
pesquisador procura revelar a multiplicidade de dimensdes presentes numa
determinada situagdo ou problema, focalizando-o como um todo. Esse tipo de
abordagem enfatiza a complexidade natural das situagdes, evidenciando a inter-
relag@o dos seus componentes (Ludke ¢ André, 1986, p. 19).

Como ja evidenciamos anteriormente, 0 objeto de nossa investigacdo ¢ o Grupo Som da
Terra, durante os anos de 2023 e 2024, que funciona no contexto de extensao universitaria com
o foco na promoc¢ao da qualidade de vida no trabalho. Como locus, no periodo destacado, o
empreendimento investigativo teve a Pro-Reitoria de Gestdo de Pessoas, da Universidade
Federal do Ceard, localizada em Fortaleza/CE. Diante desse contexto, compreendemos que a
adocdo do estudo de caso permitird uma andlise rica em detalhes, de forma a apresentar um
reflexo de como a experiéncia pedagogica e musical do grupo funcionou como importante meio

formativo em diversas dimensdes.

4.3 Técnica de pesquisa e coleta de dados

A principio, podemos compreender que técnica pode ser conceituada como ‘“‘um
conjunto de preceitos ou processos de que se serve uma ciéncia ou arte; ¢ a habilidade para usar
esses preceitos ou normas, a parte pratica. Toda ciéncia utiliza inimeras técnicas na obtencao
de seus propodsitos” (Marconi; Lakatos, 2003, p. 174).

De acordo com Marconi e Lakatos (2003, p. 158), “para obtencdo de dados podem ser
utilizados trés procedimentos: pesquisa documental, pesquisa bibliografica e contatos diretos.”
Nesse sentido, a coleta de dados na presente pesquisa foi realizada por meio das trés formas

citadas.
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Os estudos de caso requerem a utilizacdo de multiplas técnicas de coleta de dados.
Isto € importante para garantir a profundidade necessaria ao estudo e a inser¢do do
caso em seu contexto, bem como para conferir maior credibilidade aos resultados.
Mediante procedimentos diversos € que se torna possivel a triangulacdo, que contribui
para obter a corroboracdo do fato ou do fendmeno (Gil, 2010, p. 119).

De acordo com Gil (2009), dentre as possibilidades de técnicas de coletas de dados para
a conducdo de um estudo de caso, podem ser utilizadas: entrevistas, observa¢des, documentos

e historias de vida.

Ja os estudos de caso requerem a utilizagdo de multiplas técnicas de coleta de dados.
Isto ¢ importante para garantir a profundidade necessaria ao estudo e a inser¢do do
caso em seu contexto, bem como para conferir maior credibilidade aos resultados.
Com a existéncia de dados obtidos mediante procedimentos diversos ¢ que se torna
possivel a triangulacdo, que constitui um dos procedimentos mais indicados para obter
a corroboracdo do fato ou do fendmeno (Gil, 2009, p. 55).

De modo a elucidarmos o contexto no qual surgem as iniciativas musicais no dmbito da
Universidade Federal do Ceard, fizemos uso da pesquisa bibliografica por meio da qual
identificamos importantes publica¢des que viabilizarem um panorama historico desde a origem
da UFC até o surgimento de setores que consolidaram a institucionalizagdo da arte na
universidade.

Assim, ao passo que os dados foram levantados, com o intuito de aprofundar
teoricamente e realizar conexdes com a realidade encontrada, foram empreendidas também
pesquisas bibliograficas, haja vista que, de acordo com Marconi e Lakatos (2003, p. 159),
“pesquisa bibliografica e de campo, podem ser executadas concomitantemente”.

Outra técnica bastante relevante que foi utilizada para coletarmos os dados, foi a
pesquisa documental. Assim, realizamos uma busca de documentos, matérias jornalisticas, bem

como publicagdes, de modo geral relacionadas ao grupo Som da Terra.

Por documento entende-se qualquer fonte de documentagdo ja existente, qualquer
vestigio deixado pelo ser humano. Logo, sdo muitas as fontes documentais que podem
interessar aos pesquisadores que se dispdem a realizar um estudo de caso. Qualquer
tentativa de classificagdo dessas inimeras fontes sera, naturalmente, arbitraria. Mas,
para os fins pretendidos, pode-se estabelecer a seguinte classificagdo: 1) documentos
pessoais; 2) documentos administrativos; 3) material publicado em jornais e revistas;
4) publicagdes de organizagdes; 5) documentos disponibilizados pela Internet; 6)
registros cursivos e 7) artefatos fisicos e vestigios (Gil, 2009, p. 76).

Aliado aos documentos, por meio de acesso a memorias e registros realizados no periodo

de 2023 e 2024, as quais foram analisadas de forma critica e reflexiva, foi possivel
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compreendermos o funcionamento do grupo Som da Terra em articulagdo aos documentos
encontrados. Nesse sentido, foram retomadas memorias das primeiras experiéncias formativas
até a interlocu¢do com o grupo analisado, de modo a resultar em um panorama geral acerca da
formagao do pesquisador no sentido de evidenciarmos as conexdes com a area artistica, musical

e educacional, o que conflui para sua atua¢ao no grupo Som da Terra.

Historia de vida ¢ uma técnica de pesquisa que pode ser definida como “o relato de
um narrador sobre sua existéncia através do tempo, tentando reconstituir os
acontecimentos que vivenciou e transmitir a experiéncia que adquiriu” (QUEIROZ,
1988, p. 20). Trata-se, portanto, de uma técnica que apresenta semelhangas com outras
técnicas, como a entrevista, a histdria oral, as autobiografias e os depoimentos
pessoais. Mas, a despeito dessas semelhangas, € possivel distingui-la dessas técnicas
ao se considerarem seus objetivos e a maneira como ¢ aplicada (Gil, 2009, p. 81).

As autobiografias, por serem narrativas da propria existéncia, podem ser consideradas
histérias de vida. Mas distinguem-se destas porque podem ser realizadas sem a
presenca de um pesquisador. O proprio narrador ¢ que se dispde a relatar sua vida.
Para tanto, seleciona os acontecimentos, organiza-os da melhor forma que lhe parece
e as apresenta ao publico, geralmente sob a forma de livro (Gil, 2009, p. 81).

Diante disso, realizamos a retomada de memdrias e registros realizados pelo pesquisador
em contato com o Grupo Som da Terra no recorte temporal definido para a pesquisa, analise de
documentos relacionados ao grupo Som da Terra, material audiovisual e busca por publicagdes
que contribuiram para a contextualizacdo dos fendmenos aqui analisados.

Sob a luz de Josso (2004), acerca da formagao nas dimensdes educacional, artistica e
humana, foi realizado uma narrativa da trajetéria do pesquisador no sentido de serem
evidenciados importantes eventos e fenomenos de seu passado que contribuiram para o seu
desenvolvimento, relevantes para seus passos no presente, de modo a impactar sua conduta no
futuro. Tal panorama foi elaborado para compreendermos os caminhos formativos que o
pesquisador trilhou, que o fizeram interagir com o grupo Som da Terra, objeto de nossa

pesquisa.

A originalidade da metodologia de pesquisa-formag@o em Historias de Vida situa-se,
em primeiro lugar, em nossa constante preocupagdo com que os autores de narrativas
consigam atingir uma producdo de conhecimentos que tenham sentido para eles e que
eles proprios se inscrevam num projeto de conhecimento que os institua como
sujeitos. Do ponto de vista de uma teoria de formagao, a produg@o dos objetos de saber
e dos conhecimentos gerados a partir dos procedimentos com as historias de vida &,
também, muito rica, mas muito mais individualizada (Josso, 2004, p. 25).

Dessa forma, foram elencadas as experiéncias de formagao mais significativas, a partir

das vivéncias do pesquisador, desde as memorias mais remotas até sua confluéncia com o
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projeto Som da Terra, com o qual e com os seus participantes interagiu nos anos de 2023 e de
2024. “O conceito de experiéncia apresenta-se, entdo, como um conceito aglutinador dos

projetos de conhecimento da formagao no decurso da vida” (Josso, 2004, p. 27).

Se a abordagem biografica ¢ um outro meio para observar um aspecto central das
situagdes educativas, € porque ela permite uma interrogagdo das representagdes do
saber-fazer e dos referenciais que servem para descrever e compreender a si mesmo
no seu ambiente natural. Para perceber como essa formacao se processa, € necessario
aprender, pela experiéncia direta, a observar essas experiéncias das quais podemos
dizer, com mais ou menos rigor, em que elas foram formadoras. A situagdo de
construcdo da narrativa exige uma atividade psicossomatica em varios niveis, pois
pressupde a narracao de si mesmo, sob o angulo da sua formacao, por meio do recurso
a recordagdes-referéncias, que balizam a duragdo de uma vida. No plano da
interioridade, implica deixar-se levar pelas associagdes livres para evocar as suas
recordacdes-referéncias e organiza-las numa coeréncia narrativa, em torno do tema da
formacgao (Josso, 2004, p. 39).

A adogao das técnicas de coleta de dados mencionadas encontra razao na necessidade
de melhor conhecermos as experiéncias pedagogicas e sociais da pratica musical no contexto
do grupo Som da Terra. Nesse sentido, foram analisados documentos, consultadas bibliografias
pertinentes e rememoradas, sobretudo por meio de anotagdes, importantes eventos para a
experiéncia aqui analisada, de modo a possibilitar a reflexdo sobre a pratica e engendrar os
presentes escritos. Ademais, para contribuir para o embasamento deste estudo, foram reunidas

e analisadas imagens, videos, matérias jornalisticas, conceitos tedricos, etc.

4.4 Analise de dados

Conforme nos alerta Gil (2009, p. 91), “a andlise e interpretagdo de dados nos estudos
de caso ¢ uma atividade complexa, pois ndo ha consenso acerca dos procedimentos a serem

adotados. ”

O trabalho analitico nos estudos de caso € altamente intuitivo. Assim, o pesquisador
podera fazer muito pouco em termos de analise se ndo for dotado de uma boa dose de
intuicdo. Por essa razdo ¢ que a maioria dos manuais de metodologia de pesquisa
qualitativa, apds enfatizar diferentes modelos de analise, restringe-se a sugerir
procedimentos analiticos e fornece exemplos ilustrativos. O aprendizado real acerca
do processo de analise e interpretagdo ¢ reconhecido como algo que provavelmente
s6 ocorrera com a conclusdo do trabalho (MERRIAM, 1998) (Gil, 2009, p. 92).

Como caminho trilhado, os dados aqui levantados foram organizados e analisados em

duas dimensdes. A primeira se refere aos documentos relacionados ao projeto Som da Terra, os
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quais foram analisados de acordo com a técnica de analise tematica de Laurence Bardin (2016).
O segundo consistiu na analise, sob a dtica interpretativa, a partir do modelo classico de analise
em estudos de caso (Gil, 2009), da propria formagao do pesquisador de modo a descortinar e
contextualizar o desenvolvimento do grupo Som da Terra. Tal empreendimento foi possivel a
partir de memdrias, anotagdes e reflexdes realizadas ao longo do processo de vivéncia das
experiéncias (Marie Christine Josso, 2004).

Os achados e reflexdes evidenciados em ambas as dimensdes de analise serdo integradas
nas consideragdes finais, de modo que serdo apresentados os apontamentos referentes a
formag¢ao humana, docente e musical decorrentes de praticas musicais compartilhadas no grupo

Som da Terra. De acordo com Gil (2010, p. 122), diferente de outros tipos de delineamentos,

a analise e interpretagdo é um processo que nos estudos de caso se da simultaneamente
a sua coleta. A rigor, a andlise se inicia com a primeira entrevista, a primeira
observacdo e a primeira leitura de um documento. Em virtude da multiplicidade de
enfoques analiticos que podem ser adotados nos estudos de caso, fica dificil definir a

sequéncia de etapas a serem seguidas no processo de andlise e interpretacdo dos dados
(Gil, 2010, p. 122).

Diante disso, levando em consideracao as duas dimensdes da apresentacao de achados,
podemos conceber que a analise no caso do Estudo de caso, ¢ complexa e acompanha todo o
processo da pesquisa. De forma a encontrar significados, as ponderagdes que aqui realizamos
foram empreendidas a partir do paradigma interpretativo como modo de compreensao dos
dados os quais foram relacionados com a teoria que lhes ddo sustentacdo. Nesse sentido,

segundo Gil (2010, p. 123) para atribuir significados.

Uma dessas taticas consiste na verificacdo sistematica dos temas que se repetem com
vistas ao estabelecimento de relagdes entre os fatos e possiveis explicagdes. Outra
tatica é a do agrupamento, que consiste num processo de categorizacdo de elementos,
como eventos, atores, situagdes, processos e cenarios e que permite identificar
agrupamentos que se definem por compartilhar o0 mesmo conjunto de atributos. E
possivel, ainda, estabelecer constantes de comparagdes e contrastes, construir cadeias
logicas de evidéncias e procurar a constru¢ao da coeréncia conceitual e teorica (Gil,
2010, p. 123).

Para Marconi e Lakatos (2003), apds a manipulagdo dos dados e encontradas respostas,
a proxima etapa ¢ a analise e interpretagdo dessas informagdes. Contudo, esses autores afirmam
que a importancia dos dados nao esta neles em si, mas na possibilidade de apontarem respostas
a investigacdo. De forma elucidativa, podemos entender que andlise e interpretacao possuem

diferencgas entre si, contudo estdo fortemente vinculadas.
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O tratamento do material nos conduz a uma busca da 16gica peculiar e interna do grupo
que estamos analisando, sendo esta a constru¢ao fundamental do pesquisador. Ou seja,
analise qualitativa ndo ¢ uma mera classifica¢do de opinido dos informantes, ¢ muito
mais. E a descoberta de seus codigos sociais a partir das falas, simbolos e observagdes.
A busca da compreensdo e da interpretacdo a luz da teoria aporta uma contribui¢do
singular e contextualizada do pesquisador.

O ciclo de pesquisa ndo se fecha, pois, toda pesquisa produz conhecimento e gera
indagagdes novas. Mas a ideia do ciclo se solidifica ndo em etapas estanques, mas em
planos que se complementam. Essa ideia também produz delimitag@o do processo de
trabalho cientifico no tempo, por meio de um cronograma. Desta forma, valorizamos
cada parte e sua integracdo no todo. E pensamos sempre num produto que tem
comego, meio e fim e ao mesmo tempo ¢ provisorio. Falamos de uma provisoriedade
que ¢ inerente aos processos sociais e que se refletem nas construgdes tedricas
(Deslandes; Gomes; Minayo, 2007, p. 27).

Ao darmos destaque a analise (ou explicacdo), entendemos que é “a tentativa de
evidenciar as relagdes existentes entre o fenomeno estudado e outros fatores” (Marconi;
Lakatos, 2003, p. 167). Ja a interpretacao, ¢ entendida como “a atividade intelectual que procura
dar um significado mais amplo as respostas, vinculando-as a outros conhecimentos” (Marconi;
Lakatos, 2003, p. 168).

Ademais, como ja mencionado, serdo consultadas diversas fontes as quais contribuirdo
para a triangulacdo dos dados coletados, no sentido de melhor corresponder com a realidade
examinada. De maneira a mitigar os vieses, serdo consultados outros pesquisadores acerca da

analise realizada.

A triangulagdo consiste basicamente em confrontar a informagao obtida por uma fonte
com outras, com vistas a corroborar os resultados da pesquisa. Assim, quando sdo
obtidas informagdes de trés diferentes fontes e pelo menos duas delas mostram
convergéncia, o pesquisador percebe que os resultados podem ser corroborados. Se,
porém, as informagdes se mostrarem totalmente divergentes, o pesquisador se decidira
pela rejeicdo da explicagdo ou pela necessidade de obtencdo de informacdes
adicionais (Gil, 2010, p. 124).

Assim, os resultados obtidos por meio dos instrumentos elencados serdo, analisados e
interpretados e discutidos a luz da fundamentagao tedrica apresentada, bem como os objetivos
de pesquisa, no sentido de serem estabelecidos nexos entre os dados coletados e as teorias

existentes.
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4.4.1 Anadlise de documentos relacionados ao Som da Terra

De forma mais especifica, para a realizacao da analise de documentos relacionados ao
grupo Som da Terra, fizemos uso da técnica de analise de conteudo de Laurence Bardin (2016),
a qual tem como premissa o “conhecimento de varidveis de ordem psicoldgica, sociologica,
historica etc., por meio de um mecanismo de deducdo com base em indicadores reconstruidos
a partir de uma amostra de mensagens particulares” (Bardin, 2016, p. 50). Mais
especificamente, utilizamos a técnica chamada por Bardin de andlise temética ou categorial, a

qual €, dentre os tipos apresentados pela autora,

cronologicamente ¢ a mais antiga; na pratica ¢ a mais utilizada. Funciona por
operagdes de desmembramento do texto em unidades, em categorias segundo
reagrupamentos analdgicos. Entre as diferentes possibilidades de categorizacao, a
investigacdo dos temas, ou analise tematica, € rapida e eficaz na condi¢do de se aplicar
a discursos diretos (significacdes manifestas) e simples (Bardin, 2016, p. 201).

Tal metodologia consiste nas fases a seguir: pré-analise, exploracdo de dados e
tratamento dos resultados (analise e interpretagdao dos dados). Na fase de pré-analise, é realizada
a organiza¢do e selecdo do material encontrado no decorrer da investigacdo. Hé4 certa
flexibilidade nos procedimentos, contudo devem ser precisos. “Corresponde a um periodo de
intuicdes, mas tem por objetivo tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira
a conduzir a um esquema preciso do desenvolvimento das operagdes sucessivas, num plano de

analise” (Bardin, 2016, p. 125).

Geralmente, esta primeira fase possui trés missodes: a escolha dos documentos a serem
submetidos a analise, a formulacdo das hipoteses e dos objetivos e a elaboracao de
indicadores que fundamentem a interpretagao final. Estes trés fatores nao se sucedem,
obrigatoriamente, segundo uma ordem cronoldgica, embora se mantenham
estreitamente ligados uns aos outros: a escolha de documentos depende dos objetivos,
ou, inversamente, o objetivo s6 € possivel em fungdo dos documentos disponiveis; os
indicadores serdo construidos em funcdo das hipoteses, ou, pelo contrario, as
hipdteses serdo criadas na presenca de certos indices. A pré-analise tem por objetivo
a organizacdo, embora ela propria seja composta por atividades ndo estruturadas,
“abertas”, por oposi¢do a exploragdo sistematica dos documentos (Bardin, 2016, p.
125-126).

Na presente pesquisa, na fase de pré-analise, foi realizada uma busca por documentos
relacionados ao grupo musical Som da Terra (ou pelo nome anterior Terra da Luz), sendo
pesquisado na internet de forma ampla e em portais e sistemas publicos vinculados a

Universidade Federal do Ceara, relativos aos anos 2023 e 2024. Dentre as noticias veiculadas,
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encontramos algumas relacionadas a inscrigdes no grupo, sele¢do de bolsistas e videos sobre
eventos que o grupo participou. Todavia, tendo em vista os objetivos da presente pesquisa,
destacamos os videos os quais foram transcritos nos trechos que identificamos como pertinente
para investigacao aqui empreendida.

Para melhor compreensdo do contexto de realizacdo do grupo Som da Terra, foram
selecionados os projetos submetidos a Pro-Reitoria de Cultura da UFC (anteriormente
Secretaria de Cultura Artistica), uma vez que sao documentos publicos que continham o
planejamento e fundamentagdo institucional das atividades do projeto ao longo dos anos
pesquisados (2023 e 2024). Ademais, ao pesquisarmos no Flickr!> da UFC sobre eventos que o
grupo participou, foram encontradas imagens do grupo, as quais foram inseridas neste
documento, de forma a funcionarem como parte da analise aqui apresentada.

Os projetos dos anos mencionados foram encontrados como documentos publicos no
Sistema Eletronico de Informagdes (SEI) da Universidade Federal do Ceard, ao buscarmos, no
moédulo “Consulta publica” do portal https://seinaufc.ufc.br/pt/acesso-ao-sei/, pelos termos

“Terra da Luz'®”

e “Som da Terra”, ato que pode ser realizado por qualquer pessoa.

Na primeira busca, encontramos o documento de inscricdo do projeto Terra da Luz, o
qual ¢ cadastrado no referido sistema sob o n° 4041670, como parte do processo administrativo
de numero 23067.065405/2022-38. Na segunda busca, encontramos o documento de inscri¢ao
do projeto Som da Terra, cadastrado sob o nimero 4705452, processo administrativo de nimero
23067.061832/2023-28. Ressaltamos que tal pesquisa foi empreendida as 13h21min, no dia
26/11/2025 e, apesar de dados pessoais estarem expostos, os documentos encontrados estavam
integralmente acessiveis como documentos publicos para qualquer cidaddo com acesso a
internet.

A partir desses documentos, podemos conferir sobre quais premissas as atividades do
grupo se desenvolveram. De posse de toda a documentacao encontrada, realizamos uma leitura
“flutuante”, a qual “consiste em estabelecer contato com os documentos a analisar e em
conhecer o texto deixando-se invadir por impressoes e orientacdes” (Bardin, 2016, p. 126).
Apods uma segunda leitura mais aprofundada, elencamos os trechos mais pertinentes para o

escrutinio aqui realizado, de forma que possibilite uma melhor compreensdo dos aspectos

15 %O Flickr é um site da web de hospedagem e partilha de imagens como fotografias, desenhos e ilustragdes, além
de permitir novas maneiras de organizar as fotos e videos. Caracterizado como rede social, o site permite aos
usudrios criar albuns para armazenar suas fotografias e contatar-se com usuarios de diferentes locais do mundo”
(Wikipedia);

16 Na primeira metade de 2013, Terra da Luz era o nome do grupo Som da Terra.
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pedagdgicos e sociais da atividade.

De acordo com Bardin (2016), na fase de exploracao do material, ¢ implementada a
codificagdo e categorizagdo dos dados, de maneira a preparar o conteudo para a analise e
interpretagdo. Assim, apds leituras mais aprofundadas do material, realizamos a codificacao de
trechos dos projetos e nas matérias transcritas que julgamos serem pertinentes a nossa pesquisa.
De acordo com Gil (2010, p. 122), “gracas a essa codificacdo ¢ que os dados podem ser

categorizados, comparados e ganhar significado ao longo do processo analitico”.

Essas categorias sdo conceitos que expressam padrdes que emergem dos dados e sdo
utilizadas com o proposito de agrupa-los de acordo com a similitude que apresentam.
O estabelecimento de categorias da-se geralmente pela comparacdo sucessiva dos
dados. A medida que estes sio comparados entre si, vdo sendo definidas unidades de
dados. Unidades de dados sdo segmentos de dados aos quais € possivel atribuir um
significado, e sdo identificadas quando se verifica que existe algo em comum entre 0s
dados (Gil, 2010, p. 122).

Buscou-se aglutinar os cddigos identificados em categorias, com o objetivo de viabilizar
a andlise do material. Conforme Bardin (2016), foram consideradas, nesse processo, as
premissas fundamentais para o agrupamento dos temas, a saber: exclusdo mutua,
homogeneidade, pertinéncia, objetividade e fidelidade e produtividade. A partir desse
procedimento, foram constituidas seis categorias: ampliagdo e desenvolvimento de
possibilidades estéticas; democratizagdo de atividades musicais; formacdo docente dos
bolsistas; praticas solidarias, empaticas e formagdo humana; qualidade de vida, saide e bem-
estar; e interlocucao entre universidade e comunidade.

Apbs a categorizacgdo foi realizada a tabulacdo dos dados, o que podemos entender que
tem relacdo com organizagdo dos dados ja codificados, de forma a deixar mais clara a analise
das relagdes entre eles. Assim, a tabulacao possibilita uma interpretacdo mais agil e assertiva,
uma vez que auxilia na verificagdo de padrdes, contribuindo para conclusdes precisas (Marconi;
Lakatos, 2003). Com os dados categorizados e tabulados foi possivel avangarmos para, de
acordo com Bardin (2016) a fase do tratamento dos resultados (inferéncia e a interpretagdo), a
qual consiste em empreendermos ponderagdes acerca dos achados, de forma a estabelecer
conexodes semanticas, apresentando uma possivel interpretacdo da realidade sob a oticas

teodricas elencadas.
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5 ANALISES E RESULTADOS

“Quando se procura geralmente se encontra
alguma coisa, sem divida, mas nem sempre o que
estavamos procurando.”

(Tolkien, 2013, p. 58).

5.1 Documentos Publicos Relacionados ao Projeto Som da Terra

Conforme apresentado no capitulo concernente a metodologia, realizaremos uma andlise
tematica, a partir de Bardin (2016), acerca de documentagdes relacionadas ao grupo musical
Som da Terra. Nesse sentido, a analise aqui apresentada serd organizada da seguinte maneira:
projetos de inscri¢do do grupo Som da Terra para os anos 2023 e 2024 e material audiovisual
publicados que dialogam com os objetivos desta pesquisa.

Neste capitulo, sera realizada a analise de documentos e videos relacionados ao grupo
Som da Terra, os quais, de acordo com os critérios apontados na metodologia, foram elencados
da seguinte forma: formulério de inscri¢cdo de projeto para cadastro e concessao de bolsas do
Programa de Promoc¢do da Cultura Artistica do Projeto Terra da Luz (2023); formulario de
inscri¢do de projeto para cadastro e concessao de bolsas do Programa de Promocao da Cultura
Artistica do Projeto Som da Terra (2024); e matérias veiculadas no canal UFC TV, intituladas

“Conheca e participe do Sarau Fazer Arte UFC”.'" ¢ “7* CulturArte movimenta Teatro

Universitario'®”.

O documento de inscricao referente ao ano de 2023 apresenta os seguintes topicos,
contendo informacdes acerca do plano de funcionamento do projeto citado: (1) identificagdao do
projeto; (2) sobre os proponentes; (3) sobre o projeto; e (4) resultados esperados. De forma
semelhante, o documento de inscri¢ao referente ao ano de 2024 contempla os seguintes topicos:
(1) sobre os proponentes; (2) identificacao da equipe de trabalho e da carga horaria dedicada ao
projeto; (3) sobre o projeto; e (4) resultados esperados.

Ao realizarmos a leitura “flutuante” dos documentos, conforme nos sugere Bardin

(2016), identificamos relevantes trechos os quais se relacionam com a tematica aqui

17 Link para o video relacionado ao Sarau FazerArte: https://www.youtube.com/watch?v=-CutBPA6 Cg;
18 Link para o video relacionado a 7* Mostra Culturarte https://www.youtube.com/watch?v=Y fKIy-NpkPc&t=6s
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desenvolvida. Posteriormente, ap6s andlise mais aprofundada, o que resultou na codificagdo de
passagens relevantes para nossa investigagao, categorizamos os temas nas seis categorias que,
conforme apresentamos na metodologia, sdo: ampliagdo e desenvolvimento de possibilidades
estéticas; democratizacdo de atividades musicais; formacao docente dos bolsistas; praticas
solidarias, empaticas e formacao humana; qualidade de vida; satide e bem-estar e Interlocugao
entre universidade e comunidade.

No quadro abaixo, podemos verificar as categorias e 0s respectivos temas os quais foram

associados nesta analise.

Quadro 01 - Quadro analitico por categorias e temas

Categoria Tema Frequéncia
Ampliacdo de possibilidade estéticas 4
Enfase no repertorio regional 2
Fomento a produgdes artisticas 2

Ampliagdo e desenvolvimento de

possibilidades estéticas Improvisagdo 1
Interagdo entre linguagens artisticas 1

Valorizagao do repertdrio nacional, sobretudo a
musica nordestina

Apresentagoes artisticas 1
Apresentagdes didaticas 2
Democratizagdo de atividades o i .
R Democratizag@o a praticas musicais 2
musicais
Democratizagido ao acesso a bens artisticos 4
Difundir conhecimentos musicais 1
Construgao de senso de trabalho em equipe 1
Desenvolvimento docente 1
Formagao docente dos bolsistas
Formagao humana e docente 7
Protagonismo de bolsistas 5
Aprendizagem colaborativa 1

Praticas solidarias, empaticas e
formagao humana

Aprendizagem cooperativa 1
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Aprendizagem musical de forma coletiva e
cooperativa: solidariedade nas relagdes pedagogicas

Aprendizagem musical relacionada a melhorias no
desenvolvimento humano

Atividades de solidariedade 2
Atividades pedagogicas 1
Compartilhamento de conhecimentos 1
Compartilhamento de saberes 1
Convivéncia musical 1
Desenvolvendo dimensdes afetivas e socioemocionais 1
Fomento a cooperagdo nas praticas pedagogicas 1
Integracdo social e desenvolvimento humano 1
Participacdo ativa dos integrantes 1

Participantes atuem como protagonistas auxiliando
seus pares na constru¢do do conhecimento

Pratica musical em conjunto 1
Reflex@o sobre relagdes de género na sociedade 2
Socializagao 2
Qualidade de vida, satde e bem-estar [Qualidade de vida, satde e bem-estar 7
Interlocugio entre universidade ¢ Indissociabilidade entre pesquisa, ensino e extensao 2
comunidade Relagdo dialogica com a comunidade 5

Fonte: elaborado pelo autor.

De forma a realizarmos uma analise mais precisa e sucinta, elencamos, a seguir, cada
categoria e os temas mais relevantes e pertinentes para a pesquisa aqui desempenhada. A
principio, vamos destacar a categoria “ampliagdo e desenvolvimento de possibilidades
estéticas”, que teve como temas destacados: “ampliacao de possibilidade estéticas™; “€nfase no
repertdrio regional”; “fomento a produgdes artisticas”; “improvisacdao”; "interagdo entre

linguagens artisticas” e “valorizacdo do repertdrio nacional, sobretudo a musica nordestina”.

De modo geral, podemos notar que ha uma certa preocupacao e direcionamento das
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possibilidades estéticas a serem desenvolvidas pelo grupo, o que tem relagdo direta com a
“énfase no repertorio regional”. Assim, podemos presumir que o repertério do grupo foi
composto, sobremaneira, de musicas nordestinas ou com dialogo com elementos dessa cultura,

conforme sao apontados nos projetos:

“Quanto a performance musical, o Grupo Musical do projeto: visando difundir a
cultura regional, o Grupo priorizara a adog¢do de ritmos tradicionais nordestinos e/ou
seus elementos (ritmos, escalas, sonoridades etc.) ” (Projeto, 2023).

“O Projeto SOM DA TERRA possui um Grupo musical de mesmo nome, o qual visa
difundir a cultura regional. A principio, quanto a performance musical, o Grupo
prioriza a adogdo de ritmos tradicionais nordestinos e/ou seus elementos (ritmos,
escalas, sonoridades etc.) e tem criado um repertério composto, prioritariamente, por
obras de compositores nordestinos, contemplando os mais variados segmentos ¢
épocas” (Projeto, 2024).

Podemos compreender, dessa forma, que ha no projeto, um forte interesse por realizar a
difusdo da cultural da regido nordeste, uma vez que, do ponto de vista estético e social, hd um
grande avanco da industria cultural, em escala mundial, desde o inicio do século XX, o que
pode contribuir para a ndo valoriza¢ao e conhecimento devido das praticas musicais regionais.

Além da estética nordestina, o repertdrio trabalhado pelo grupo permite dialogo com
outros estilos e propostas musicais, na medida em ha uma preocupacao com a “Ampliagao de
possibilidade estéticas”, o que se materializa na interlocu¢do com outros ritmos e estéticas,

conforme podemos verificar no texto do projeto de 2024:

ndo obstante, com intuito de ampliar suas possibilidades estéticas e formar plateia, o
repertério pode conter obras reconhecidas dos mais variados segmentos musicais,
passando pelo forrd e o rock nacional e internacional. Além disso, pretendemos
dialogar com outras possibilidades estéticas, de modo a diversificar os resultados
sonoros e artisticos (Projeto, 2024).

No formulario do projeto referente a 2024, ha um campo no qual os proponentes devem
informar de que modo hé inovagao na proposta. Nesse sentido, dentre os aspectos elencados
podemos mencionar como “inovagdo” pertinente para a andlise aqui empreendida, a indicagao

no projeto de 2024:

do ponto de vista estético, o fomento a exploracdo de novas sonoridades e
possibilidades artistico-musicais, por meio da busca constante por novas combinac¢des
timbristicas, harmonicas e melddicas. Além disso, serdo realizadas vivéncias musicais
a partir da linguagem contempordnea de musica, tais como: improvisagdo livre,
paisagem sonora, etc. Com isso, espera-se contribuir com a ampliagdo dos referenciais
estéticos tanto dos participantes, quanto do publico das apresentagdes (Projeto, 2024).
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Nesse sentido, podemos nos ater a improvisagdo musical livre, a qual permite a
expressao sem barreiras dos sujeitos de modo a possibilitar a expressao do Eu Sonoro de cada
um (Matos, 2024). Ademais, qualquer som pode e deve ser utilizado nessas performances
sonoras, desde sons com alturas definidas ou sons que comumente sdo chamados de “ruido”
(Costa, 2017). Nesse sentido, podem ser ampliados os referenciais estéticos do performer, tendo
em vista que pode empreender pesquisas sonoras de sons que anteriormente ndo tinha

consciéncia, de modo a explorar diversas inovagdes expressivas.

O uso da improvisacdo livre esta vinculado diretamente a busca constante pelo novo,
pela intensificagdo do presente, e pela ndo adequagéo ou a estilos identificaveis, como
também pela construcdo interativa (MOREIRA, 2019). A atengdo a esses aspectos da
improvisagdo livre ressignifica tanto as possibilidades de exercicio do som, como o
ambiente no qual a compartilha musical acontece (Silva e Matos, 2024, p. 72).

Outrossim, a respeito da “interagdo entre linguagens artisticas”, podemos destacar a
importancia da superacao das barreiras entre as diversas maneiras de expressao artistica “tendo
em vista que possibilitam ampliar o escopo expressivo dos sujeitos, de modo a diluir ainda mais
as fronteiras entre os conhecimentos, sobretudo os artisticos” (Silva et al, 2025, p. 14). Além
disso, podemos vislumbrar que ‘“novas experiéncias pedagdgicas podem emergir,
reconfigurando a percep¢ao da aprendizagem musical dos sujeitos envolvidos e revelando
novas dimensdes do ensinar e aprender musica no ensino superior” (Silva et al, 2025, p. 15).

Ao nos atermos a premissas de formag¢do humana e docente, podemos dialogar com a
pedagogia Artes em Sociais Aprendizagens (ASAS). Conforme nos aponta Abreu (2024, p.
121):

Dentro da pedagogia da ASAS, para que a formagdo e a atuagdo docente sejam
possibilitadas, serd necessario que haja a interlocugdo entre as diversas linguagens
artisticas sem ditames hierarquicos, com a integragdo do todo, compreendendo que o
corpo humano pode fazer surgir diversas formas de expressodes criativas, que também
sdo reflexivas, instituindo processos ativos de aprendizagens que mobilizam a
corporalidade e a subjetividade do eu que se faz coletivo e potencialmente solidario
(Abreu, 2024, p. 121).

Ja a categoria Democratizagdo de atividades musicais tem relacdo com a ampliag¢do do
alcance das realizagdes musicais do grupo Som da Terra, seja apresentagdes ou atividades
pedagdgico-musicais. Nesse sentido, os temas destacados sdo: apresentacdes artisticas;
apresentacgdes didaticas; democratizag@o a praticas musicais; democratizagdo ao acesso a bens

artisticos e difundir conhecimentos musicais. Sobre democracia e educacao, Oliveira (2017, p.
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70) argumenta.

Adotar uma postura democratica ¢ um exercicio compartilhado, necessariamente, mas
ndo implica auséncia de direcionamento do processo educativo — que em sua esséncia,
implica uma mudanga deliberada da realidade. Ao contrario, a preocupacao ¢ para que
a necessaria diretividade ndo tolha a autonomia dos agentes, o que inevitavelmente
também imporia barreiras a liberdade de escolha e, consequentemente, a genuina
participagdo (Oliveira,2017, p. 70).

No projeto de 2023, podemos observar como uma das propostas de contribuigdes
relevantes para o desenvolvimento das atividades artisticas da Universidade Federal do Ceara
“Promover a producdao de bens/produtos artistico-culturais pelos bolsistas e servidores da
instituicdo”. Dessa forma, podemos perceber que ha um movimento de fomento a produgao
cultural no ambito da universidade tanto pelos estudantes vinculados ao projeto quanto pelos
servidores da instituicdo nao vinculados.

Assim, no projeto estd previsto: “entende-se que a realizacdo das exibigdes artisticas
aqui previstas contribuirdo de forma significativa para a formagao musical da plateia (também
composta de alunos da graduagdo), haja vista que proporciona o acesso a bens artisticos”
(Projeto, 2023). No mesmo sentido, podemos observar no projeto de 2024 que “o Projeto
procura sensibilizar as pessoas alcancadas para a fruicao artistica, promovendo o acesso a
pratica musical” (Projeto, 2024).

A referida categoria também se associa com a categoria ‘“interlocugdo entre
universidade e comunidade”, a qual possui os seguintes temas sob seu guarda-chuva:
“indissociabilidade entre pesquisa, ensino e extensdo” e “relacdo dialdgica com a comunidade”.
Neste prisma, podemos compreender que alcancgar pessoas da comunidade ¢ uma premissa
basilar do projeto, seja por meio da difusdo das producdes ao longo de seu funcionamento ou
pelo alcance direto na participagdo das aulas e ensaios do grupo. Tal perspectiva pode ser

observada no excerto abaixo:

outrossim, considerando a indissociabilidade entre pesquisa, ensino e extensio, bem
como a curricularizagdo de atividades de extensdo, o projeto da aos graduandos
possibilidade de atuagdo direta com agdes extensionistas, o que ¢ de significativa
importancia na sua construgdo profissional e humana. Nessa perspectiva, ressalta-se
que as acdes extensionistas sdo indispensaveis na compreensdo do conhecimento
largo e abrangente das coisas do mundo, e este procura associar o conhecimento
académico ao saber popular, dando-lhes o mesmo grau de importancia e qualidade. O
Projeto procura sensibilizar as pessoas alcancadas para a fruigdo artistica,
promovendo o acesso a pratica musical (Projeto, 2024).
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Sobre relagdo dialdgica com a sociedade, Silva et al (2025, p. 12) comentam:

iniciativas que mobilizem ensino, pesquisa ¢ extensao sdo bastantes pertinentes para
a sociedade, uma vez que, ao articular diversos setores das universidades, podem
contribuir para o desenvolvimento e difusdo de conhecimento. Podemos destacar, no
entanto, que ndo podemos encarar como uma via de mao Unica, como se as
Universidades apresentassem o conhecimento “verdadeiro” aos demais setores da
sociedade, mas sim estabelecer um didlogo com eles, no sentido de encarar como
legitimo e pertinente o saber desenvolvido pela sociedade fora do contexto
universitario. Tal premissa pode ser observada, inclusive na no artigo 5° da Resolucgao
n°® 7, de 18 de dezembro de 2018, do Conselho Nacional de Educagao, do Ministério
da Educacdo, a qual estabelece as Diretrizes para a Extensdo na Educacdo Superior
Brasileira: “a interagdo dialogica da comunidade académica com a sociedade por meio
da troca de conhecimentos, da participacdo ¢ do contato com as questdes complexas
contemporaneas presentes no contexto social” (Brasil, 2018, p. 02).

Outra categoria de grande relevancia que podemos destacar ¢ da “formagao docente dos
bolsistas”, na qual foram inseridos os temas: “constru¢do de senso de trabalho em equipe”;
“desenvolvimento docente”; “formacdo humana e docente” e “protagonismo de bolsistas”. De
modo geral, podemos compreender que no funcionamento do Grupo Som da Terra h4 grande
preocupacao com o desenvolvimento dos bolsistas participantes do projeto, haja vista que
devem desempenhar atividades de forma autonoma e profissional, contando com a orienta¢ao
necessaria para tal finalidade. Nesse sentido, o projeto tem como objetivo importante promover

uma formacgdo ampla e contextualizada com a realidade na qual esta inserido.

Para os bolsistas, a participagdo no projeto SOM DA TERRA ¢ uma oportunidade de
aprendizado técnico, profissional e humano, proporcionando-lhes um ambiente
formativo, pratico e teérico, por meio do ensino de atividades artisticas com as quais
se identificam, sob a orientagdo tedrica e metodologica da equipe de trabalho. O
Projeto oferecera aos bolsistas um suporte pedagdgico musical e um ambiente no qual
se estabelecera uma relagdo dialdgica com outros setores da comunidade na forma de
apresentagdes didaticas em escolas ¢ entidades afins na perspectiva de produgdo e
compartilhamento de conhecimentos (Projeto, 2024).

Dentre os resultados esperados do projeto de 2024 podemos destacar a intengdo de
“Proporcionar aos estudantes-bolsistas novas experiéncias sociais e desenvolvimento
profissional, por intermédio da interagdo com os profissionais envolvidos e o publico atendido,
como uma forma de laboratério de campo as praticas académicas curriculares”. Ou seja,
podemos presumir que a proposta contempla a interlocucdo entre ensino e extensdao de modo
que se concretizem agdes praticas por parte dos bolsistas envolvidos, o que podera ser uma rica

experiéncia quando realizada articulada com uma reflexdo critica e contextualizada.
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Ao ponderarmos acerca de cursos de licenciatura em musica no Brasil, a extensdo
universitaria se apresenta como um fértil ambiente no qual estudantes podem
desempenhar atividades musicais/formativas, de forma a compartilhar conhecimentos
desenvolvidos em seus percursos académicos. A medida que cursam sua graduagao,
esses estudantes amplificam suas possibilidades formativas ao interagirem com
pessoas da comunidade externa, as quais trazem vivéncias e saberes desenvolvidos
em diversas realidades. Dessa forma, tais agdes podem contribuir fortemente para o
desenvolvimento de habilidades e competéncias musicais/pedagogicas desses
estudantes, assim como a sociedade estara presente no contexto da universidade, de
modo a fazer uso do que ¢ desenvolvido no ambito da instituicdo, materializando um
direito que ¢é expresso, conforme apontado nos dispositivos acima (Silva et al, 2025,

p.- 14).

Outra categoria de elevada importancia ¢ a denominada “praticas solidarias, empaticas
e formacdo humana”, a qual apresenta os seguintes temas: “aprendizagem colaborativa”;
“aprendizagem cooperativa”; “aprendizagem musical de forma coletiva e cooperativa:
solidariedade nas relagcdes pedagogicas”; “aprendizagem musical relacionada a melhorias no
desenvolvimento humano”; “atividades de solidariedade”; “atividades pedagogicas”;
“compartilhamento de conhecimentos”; ‘“compartilhamento de saberes”; ‘“convivéncia
musical”; “desenvolvimento de dimensdes afetivas e socioemocionais”; “fomento a cooperacao

99, ¢ 99, ¢

nas praticas pedagdgicas”; “integracdo social e desenvolvimento humano”; “participagdo ativa
dos integrantes”; “participantes atuam como protagonistas, auxiliando seus pares na construgao
do conhecimento”; “pratica musical em conjunto”; “reflexdo sobre relacdes de género na
sociedade”; e “socializagdo”.

Os temas identificados nos levam a interpretar que ¢ fomentado, de forma direta e
indireta, um senso de solidariedade e de compartilha entre os envolvidos no projeto, tendo em
vista que a musica € encarada como uma forma de socializagdo entre os participantes. Assim, a
nosso ver, os aspectos técnico-musicais acabam sendo encarados, no fazer pedagogico, como

secundarios no processo de formagdo humana ali desenvolvidos, funcionando como motivacao

da interagdo entre os sujeitos envolvidos.

Ademais, o Projeto proporciona um espago favoravel de convivéncia musical,
desenvolvendo as dimensdes afetivas e socioemocionais dos participantes por meio
da aprendizagem colaborativa e da pratica musical em conjunto, o que promove a
socializacdo do grupo (Projeto, 2023).

O SOM DA TERRA prevé a realizagdo de aulas de musica e pratica musical em
conjunto de modo a proporcionar a integragdo social e desenvolvimento humano dos
participantes do projeto. De acordo com Vigotsky (1986), as interagdes sociais e a
mediagao cultural sdo de fundamental importancia no processo de desenvolvimento e
aprendizagem humano e, neste sentido, o Projeto pretende proporcionar um espago
favoravel ao aprendizado musical, por meio da aprendizagem colaborativa e da pratica
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musical em conjunto, desenvolvendo as dimensdes afetivas e socioemocionais dos
participantes ¢ promovendo a socializagdo do grupo (Projeto, 2024).

Dentre os objetivos do projeto em 2024 podemos destacar: “desenvolver pratica em
conjunto musical no ambito da UFC, de modo a contribuir para a constru¢do de senso de
trabalho em equipe e compartilhamento de saberes”. Assim, ¢ possivel compreendermos a
pratica musical como premissa para um desenvolvimento humano pautado na partilha e na
alteridade, uma vez que notar o outro como parte integrante de um todo ¢ de suma importancia
para as relagdes humanas nas mais diversas ocasides. Sobre tal perspectiva, de modo a
vislumbrar que o projeto estd alinhado a pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada,

uma vez que:

tais conceitos somam-se a essa pedagogia na busca da emancipacdo do individuo por
meio de uma educagdo dialdgica, abrangendo aspectos criativos para a formacao
humana (Bildung) e aspectos éticos, solidarios, imbricados em uma aprendizagem
musical na relagdo contextual, reflexiva e critica sobre si, o outro, a obra e sociedade
(Ubuntu), de tal modo que ele se veja livre, existencialmente, na busca pelo Ser em
aprendizagem, ao ponto de compartilhar suas vivéncias e expressar, por meio da arte,
o profundo que emerge de si mesmo na relagdo com mundo (Holanda, Albuquerque,
e Matos, 2024, p. 23).

Como decorréncia desta tltima categoria, vislumbramos o surgimento de uma premissa
que configura um eixo central do projeto e que suscita o surgimento da ultima categoria a ser
aqui apresentada: “qualidade de vida, saude e bem-estar”. Ao compreendermos as relacdes
musicais no sentido de humanizacao dos sujeitos, € possivel compreendermos que ha uma forte
influéncia na qualidade de vida dos sujeitos envolvidos no projeto. Ao pensarmos em atividades
de musica em um sentido relacional, podemos perceber que pode haver um sentido de
constru¢do humana e coletiva, o que favorece o pertencimento de um sujeito ao todo. Small
(1998) reflete sobre o conceito musicking, como um fazer sonoro realizado por sujeitos de modo
a serem estabelecidas conexdes com o grupo, além de possibilitar a expressao auténtica de nossa

subjetividade:

o padrao das relagdes que se estabelecem durante uma performance musical e conecta
seus relacionamentos que ¢ estabelecido durante uma performance musical e conecta
seus relacionamentos, sejam eles de primeira, segunda, terceira ou enésima ordem,
modela em forma metaférica o padrdo que nos conecta a ndés mesmos, a outros
humanos e ao resto do mundo vivo, e essas sdo questdes que estdo entre as mais
importantes na vida humana. Como em todos os relacionamentos humanos, o padrao
¢ complexo e frequentemente contraditério, € € uma imagem de nossos desejos e
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crencas mais profundos. Se buscassemos uma razdo para a posi¢do central que o
musicking ocupa na vida humana, é aqui (Small, 1998, p. 200, traducio nossa)."®

Dessa forma, por exemplo, podemos refletir acerca das possibilidades de
desenvolvimento de um forte senso de pertencimento ao grupo, bem como a expressdo da
subjetividade de cada individuo, uma vez que podemos compreender que “Muitas formas de
arte podem inclusive articular sentimentos que achamos dificeis de verbalizar” (Ngomane,

2024, p. 123).

Essa ¢ uma das razdes pelas quais participar de um coral ¢ recomendado para pessoas
que sofrem de algum problema de satde mental. A musica ¢ uma maneira de
transmitir emogdes, ¢ cantar em unissono ajuda a nos relacionarmos em um nivel
primevo, aumentando sensagdes de inspiragdo e felicidade. Mesmo assistindo a um
show ao vivo, os membros da plateia se sentem como um s6, porque todos curtem o
momento juntos, ¢ o ubuntu - um senso de comunidade - na forma de entretenimento
¢ alegria (Ngomane, 2024, p. 125-126).

Essa preocupacdo pode ser notada pela propria génese do projeto, o qual teve origem na
Divisdo de Bem-Estar e¢ esta inserida em uma Coordenadoria de Qualidade de Vida no
Trabalho, a qual possui normas e orientagdes que respaldam suas agdes relativas a qualidade de
vida dos servidores da UFC. “No ano de 2021, a DBEST (Divisdo de Bem-Estar) - antiga
DICART (Divisao de Cultura e Arte) - foi convidada a realizar a gestdo do projeto, e este passou
a ter como premissa a promog¢ao da qualidade de vida para os trabalhadores da UFC” (Projeto,
2024). Ademais, tal importancia pode ser observada com clareza em dos objetivos do projeto
“promover a qualidade de vida e a saude das pessoas por meio da pratica musical”.

A respeito das orientagdes e normas, destacamos o excerto abaixo:

ressaltamos que o projeto SOM DA TERRA atende as demandas do Programa
Culturarte, da DBEST, assinado pelo Magnifico Reitor em 2018, embasado na
Politica Nacional de Promocao da Satde (2006), nas Diretrizes Gerais da Saude do
Servidor Publico Federal (2013), no Plano Nacional de Cultura (2010) e vai ao
encontro da compreensdo da PROGEP quanto a importancia do acesso a Arte ¢ a
Cultura para a promogao da saude (fisica, psiquica e social), o bem-estar e a qualidade
de vida, missdo da DBEST (Divisao de Bem Estar) - antiga DICART (Divisdo de
Cultura e Arte)-, unidade da Coordenadoria de Qualidade de Vida no Trabalho
(COQVT). Além disso, o projeto também estd em conformidade com a visdao e a
missdo da instituicdo e alinhado aos seguintes programas presentes no Plano de

19 The pattern of relationships that is established during a musical performance and connects together its
relationships, whether they be first-, second-, third-, or wth-order, models in metaphoric form, the pattern which
connects us to ourselves, to other humans, and to the rest of the living world, and those are matters which are
among the most important in human life. As in all human relationships the pattern is complex and often
contradictory, and it is an image of our deepest desires and beliefs. If we would seek a reason for the central
position that musicking occupies in human life, it is here.
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Desenvolvimento Institucional da UFC (PDI 2023-2027): impacto dos resultados da
extensdo universitaria da UFC, perspectiva 1 — resultado para a sociedade, objetivo
estratégico 3 — fortalecer a extensdo universitaria na UFC; expansdo, difusdo e
inclusdo na area cultural, perspectiva 2 — processos internos, objetivo estratégico 4 —
fortalecer a cultura, a memoria e o patrimonio cultural da UFC; e qualidade de vida
no trabalho e inclusdo, objetivo estratégico 10 — garantir a exceléncia na gestdo de
pessoas, perspectiva 3 — pessoas (Projeto, 2024).

Apresentamos, neste topico, uma analise dos projetos relacionados ao grupo Som da
Terra redigidos e submetidos ao programa de Promog¢ao da Cultura Artistica nos anos de 2023
e de 2024. Pudemos compreender que o projeto possui forte alinhamento institucional com a
proposta de promoc¢ao da qualidade de vida no trabalho, contudo com objetivos evidentes
relacionados a formacdo humana pelos participantes do grupo, bem como forma¢ao humana e

docente por parte dos bolsistas do projeto.

5.1.1 Matérias jornalisticas relacionadas ao grupo Som da Terra

As matérias aqui apresentadas dizem respeito a eventos relacionados ao projeto
FazerArte: “Sarau FazerArte” e a “7* Culturarte” das quais o grupo Som da Terra participou
como parte da programagdo. Dessa forma, foram elencadas e transcritas falas de participantes
do projeto, de modo a identificarmos caracteristicas acerca da operacionalidade do grupo. Por
mais que sejam videos publicos veiculados no canal da UFC na plataforma Y outube, optamos,
nesta pesquisa, preservar o anonimato dos interlocutores. Assim, o primeiro participante que
emite um discurso na matéria do sarau sera identificado como participante A, o segundo como
participante B, ja o que discursa no evento Mostra Culturarte como participante C.

O participante A aludiu que “é um grande aprendizado. A gente aprende muito sobre
ritmo, sobre harmonia, sobre a melodia de uma maneira geral”. Na fala do participante,
podemos identificar que este atribui grande importancia aos assuntos relacionados a musica
apreendido no encontro, o que pode podemos associar a0 modo como sdo realizadas as
atividades. Nesse sentido, podemos compreender que um processo de ensino e aprendizagem
realizado de forma mais flexivel e democratico pode contribuir inclusive no aprendizado de
conteido. Podemos mencionar aqui uma conexdo com a teoria da aprendizagem musical

compartilhada.
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A Aprendizagem Musical Compartilhada ¢ uma proposta de trabalho para a
construgdo do conhecimento musical na qual buscamos pensar que através do
compartilhamento de experiéncias musicais realizadas em contextos de interagdo nao
objetivista — do encontro entre seres sonoros — pode haver a formagdo daquele que
forma ¢ daquele que é formado a partir do trato com o material sonoro-musical
(MATOS, 2018, p. 96).

[1P4

Ja o participante B apresenta o seguinte discurso: “é um incentivo que a gente tem, né,
de se dedicar a musica, se dedicar ao nosso tempo, para uma coisa de mais conhecimento. Tocar
sozinha a gente se perde um pouco, né, e tocar em conjunto € assim uma coisa assim fantastica.”

Ao destacarmos a fala do participante, podemos perceber que ele atribui significado ao
processo de aprendizagem que ocorre no grupo, o que ratifica com a visdo do participante
mencionado anteriormente. Porém, podemos refletir sobre sua fala a importancia de tocar em
grupo, de modo a amplificar as possibilidades formativas. Tal visdo dialoga com a perspectiva
teorica de Small (1998), uma vez que o autor atribui ao “musicking” como uma préatica social
de uma coletividade, de modo a funcionar como uma espécie de ritual no qual os sujeitos

envolvidos celebram a vida e projetam o mundo no qual desejam construir.

Ao trazer a existéncia relacionamentos que sdo pensados como desejaveis, uma
performance musical ndo apenas reflete esses relacionamentos, mas também os
molda. Ela ensina e inculca o conceito desses relacionamentos ideais, ou valores, €
permite que aqueles que participam experimentem-nos, para ver como se ajustam,
para experiencia-los sem ter que se comprometer com eles, pelo menos por mais do
que a duracdo da performance. Ela ¢ assim um instrumento de exploragdo (Small,
1998, p. 183, tradugio nossa).?”

O participante C traz importantes reflexdes: “a gente lida com professores que sao
aposentados, com servidores, com professores ativos, servidores ativos e também com
membros da comunidade. E ai, além de ser uma atividade interessante em termos da muasica em
si, € um 6timo espaco de convivio que me alegra a semana. ”’

A partir do discurso emitido pelo participante do projeto, o qual enfatiza que o grupo
representa “um Otimo espaco de convivio”, podemos compreender que foi proporcionado um
ambiente de integragdo aos integrantes do Som da Terra, o que também dialoga com as ideias
de Small (1998), no sentido das praticas musicais funcionarem como atividades musicais em

um sentido relacional. Ademais, podemos realizar conexdes com a Aprendizagem Musical

20 By bringing into existence relationships that are thought of as desirable, a musical performance not only reflects
those relationships but also shapes them. It teaches and inculcates the concept of those ideal relationships, or
values, and allows those taking part to try them on, to see how they fit, to experience them without having to
commit themselves to them, at least for more than the duration of the performance. It is thus an instrument of
exploration.
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Compartilhada, sobretudo no conceito de Ubuntu, nela presente

essa ideia busca promover o encontro entre os sujeitos ¢ suas descobertas singulares
e plurais possiveis na coletividade, capaz de potencializar o fortalecimento das
relagdes sociais em busca da resolugdo de conflitos. Isso nos fortalece enquanto
espécie, uma vez que o desenvolvimento social s6 ocorre quando “uma pessoa s6 ¢
uma pessoa por meio de outras pessoas” (Ngomane, 2024, p. 14). (Silva et al, 2024,

p- 10).

Diante disso, podemos compreender que sujeitos podem projetar a partir de uma pratica
ritual (Small, 1998) uma sociedade a qual solicitam, de modo a poder contribuir para a

construcao de um senso de solidariedade entre os membros da coletividade musical.

5.2 Percursos experienciais em tempos e espacos formativos

Neste subcapitulo, realizarei, por meio de uma narrativa, a retomada de memorias de
atividades formativas pelas quais passei ao longo da minha trajetoria educacional nas variadas
dimensdes, de modo a confluir e interagir com o funcionamento do grupo Som da Terra nos
anos de 2023 e 2024. Desse modo, sera dado relevo as experiéncias significativas para mim nas
dimensdes humana, estética e profissional, as quais contribuiram para a minha formacao até o

presente momento.

Nas narrativas de vida é evidente que as vivéncias sdo relatadas, mas contam-nas ja
nos devolvendo uma significagdo, por mais sumaria que ela seja. Em outras palavras,
a narragdo oral ou escrita inscreve-se de imediato num contexto interpretativo
constituido de vivéncias consideradas semelhantes e/ou no minimo de um referencial
teorico que funciona como grelha de interpretacdo. Na abordagem “Historias de Vida
e Formacdo”, a reflexdo sobre a vida é centrada no salientar as experiéncias que
consideramos significativas, para compreendermos o que nos tornamos, nesse dia, e
de que forma chegamos a pensar o que pensamos de n6s mesmos, dos outros, do nosso
meio humano e natural. Assim, a recordagdo das nossas experiéncias significativas de
vida, do ponto de vista da nossa formagdo, é solicitada a partir desta inducdo
deliberada. Mesmo sabendo que cada participante se apropria do conceito de formagao
segundo sua propria representagdo, durante uma boa parte do processo, ha uma
negociacdo de sentido sustentada pelo trabalho sobre as narrativas escritas (Josso,
2004, p. 73).

Ao refletir acerca da formagdo pela qual passei e estou passando, dando énfase as
dimensdes artistico-musical e docente, compreendo que todas as experiéncias, em alguma
medida, compdem tal processo, sobretudo as concernentes as interagdes sociais. De forma
sintética, buscarei tragar, a seguir, um panorama do meu continuo processo de formacao

enquanto ser humano/aprendente/docente/artista/musico em uma sociedade complexa em suas
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contradigdes, de maneira a realizar ponderagdes sobre a minha formagao no ambiente familiar,
no ambiente escolar, no ambiente académico, em ambientes ndo institucionais, bem como no

ambiente profissional.

Falar de recordagdes-referéncias ¢ dizer, de imediato, que elas sdo simbodlicas do que
o autor compreende como elementos constitutivos da sua formagdo. A recordacdo-
referéncia significa, a0 mesmo tempo, uma dimensdo concreta ou visivel, que apela
para as nossas percepgdes ou para as imagens sociais, ¢ uma dimensao invisivel, que
apela para emogdes, sentimentos, sentido ou valores. A recordacdo-referéncia pode
ser qualificada de experiéncia formadora, porque o que foi aprendido (saber-fazer e
conhecimentos) serve, dai para a frente, quer de referéncia a numerosissimas situagdes
do género, quer de acontecimentos existencial inico e decisivo na simbdlica
orientadora de uma vida. Sdo as experiéncias que podemos utilizar como ilustragédo
numa historia para descrever uma transformagdo, um estado de coisas, um complexo
afetivo, uma ideia, como também uma situa¢do, um acontecimento, uma atividade ou
um encontro (Josso, 2004, p. 40).

A principio, refletindo sobre o ambiente em que dei meus primeiros e importantes
“passos” no planeta, posso afirmar que cresci em uma pequena familia composta por quatro
pessoas, como ¢ comum na cultura ocidental, com valores conservadores manifestados nos
comportamentos e nos discursos cotidianos. Contudo, ao mesmo tempo, foi um ambiente no
qual encontrei muito afeto e apoio emocional, bem como liberdade para escolher meus
caminhos, raramente sendo julgado acerca das minhas decisdes ou atitudes em quaisquer das
esferas da minha vida. Além disso, também sempre houve estimulos a aprendizagem nesse
ambiente, o que contribuiu significativamente para a minha trajetoria educacional.

Do ponto de vista musical, destaco a bela voz da minha avé materna Maria Iva, que
sempre esteve presente (e ainda estd) nos corredores de casa, apresentando varios classicos do
cancioneiro brasileiro. Com uma precisa afinagdo (incrivel para quem nunca estudou técnica
vocal), sempre cantou importantes sucessos de compositores brasileiros consagrados como,
Angela Maria, Luiz Gonzaga, Nelson Gongalves, Dick Farney, dentre outros. Tal vivéncia foi
extremamente significativa para minha formagdo enquanto musico, pois possibilitou-me
conhecer importantes e plurais obras brasileiras, compostas com riqueza expressiva, tanto
melddica quanto harmdnica, constituindo uma experiéncia que fui acumulando desde entdo e
que contribuiria para meu desenvolvimento musical ao longo da vida.

Ainda nessa perspectiva, outra contribuicdo importante para minha formacao, foi o
grande incentivo e orientagdo que recebi da minha mae Ana Reble, ao longo do meu processo
de constru¢do enquanto ser humano, pois ela sempre fomentou um contato meu com musica e

com demais areas de conhecimento. Ao assistir programas de show de calouros, junto a ela,
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pude ampliar muito o repertério de musicas que eu conhecia. A despeito desses tipos de
programas contribuirem de forma significativa para a perpetuagdo de modelos estéticos que
precisam, a meu ver, ser superados em alguma medida, uma vez que carregam, muitas vezes,
uma carga exorbitante de referenciais eurocéntricos (o que muitas vezes anula outras
possibilidades expressivas), essas foram experiéncias importantes para ampliagdo de meu
repertdrio musical.

Além disso, minha mae, por ser, com muito esforgo, a primeira pessoa da familia a
ingressar no ensino superior, possuia uma grande bagagem de conhecimentos socialmente
relevantes, o que contribuiu decisivamente para o meu desenvolvimento, haja vista que, por
diversas vezes, recordo-me, na minha infancia, dela dedicando momentos para estudar comigo
conteudos escolares. Nessa perspectiva, compreendo que a partir dessas experiéncias, foi-me
possibilitado o desenvolvimento de certa curiosidade sobre os fendmenos do mundo,
autodisciplina e gosto pela leitura, algo que influenciaria o restante do meu percurso formativo.

Nesse mesmo contexto, destaco a influéncia musical do meu tio Klaudio Emanuel, o
qual apresentou-me, por meio de fitas cassetes ¢ CDs (Compact Disc), as primeiras bandas de
rock que eu viria a conhecer, dentre elas: Iron Maiden, Black Sabbath, Ramones, Engenheiros
do Hawai, RPM, Raimundos, dentre outras. Essas experiéncias de escuta contribuiram
fortemente para a constru¢do do meu gosto musical, fazendo com que eu tivesse grande
afinidade por guitarras distorcidas?!, ritmos mais fortes e sonoridades que, de certo modo, eram
ainda contra-hegemonicas.

Em alguma medida, esses referenciais estéticos foram preponderantes na formacao do
meu gosto musical, visto que, ao longo da minha trajetéria, busquei fruir de experiéncias
musicais que de algum modo tivessem relagdo com o género rock. Acredito que, além da
influéncia familiar, outras dimensdes sociais influenciaram a construcdo dessas afinidades
estéticas, como a televisdo, os filmes, as propagandas, os amigos, etc.

As memorias de formacao aqui mencionadas fazem-me refletir acerca de como os gostos
sao construidos socialmente, sobretudo o musical, de forma que as minhas vivéncias
contribuiram, sobremaneira, para o desenvolvimento do meu gosto no que concerne a géneros
musicais e como isso foi se constituindo a partir de cada experiéncia nova ao longo do tempo.

Machado (2020, p. 302) aponta:

21 Sonoridade da guitarra alterada, normalmente saturada, o que leva a adigdo de harmonicos, de modo a timbrar
de maneira “suja” e estridente.
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de acordo com Pierre Bourdieu, o gosto faz parte de um sistema de organizagdo
cultural que orienta escolhas e comportamentos, sendo estes incorporados de forma
naturalizada e gradativa as estruturas do mundo social e biolégico (BOURDIEU;
CHARTIER, 2011, p. 57). Assim, os gostos residem na dindmica do arcabougo e
funcionamento escolar, que representa e institucionaliza um sistema tanto social como
culturalmente constituido, aceito e propagado (Bourdieu; Saint-Martin, 1976, P. 14).

Avalio tal contexto como uma oportunidade que me permitiu certa liberdade para
explorar possibilidades nesse vasto mundo e poder ter experiéncias diversas, além de poder
optar por percursos que fizeram um real sentido para mim em cada situagao vivida até ent3o.

Nesse cenario, por volta dos meus 12 anos de idade, quando comecei a desenvolver uma
maior afinidade e curiosidade por musica, senti vontade de aprender guitarra elétrica.
Aproveitando um antigo instrumento herdado do meu avo (que faleceu quando eu tinha
aproximadamente 05 anos), minha mae sugeriu que eu iniciasse por aulas de violdo e, para isso,
contratou um professor particular para as primeiras licdes. O professor era jovem e, talvez, por
inexperiéncia ou por reproduzir a abordagem pela qual aprendera, trazia excessivamente o foco
dos encontros para conceitos abstratos de teoria musical e para desenho de acordes, o que, na
época, ndo me deixava motivado a aprender. Apesar de assimilar alguns acordes isolados e
alguns dedilhados nas primeiras aulas, logo perdi o interesse, pois ndo conseguia encontrar
sentido no que eu estava estudando, e acabei desistindo naquele momento.

Alguns dias depois, minha mae encontrou um novo professor (que também cobrava um
valor acessivel) e decidi tentar novamente. Esse tinha uma abordagem completamente diferente,
focada no fazer musical propriamente dito. J4 na segunda aula, consegui tocar minha primeira
musica: “Garoto de Aluguel”, de Zé Ramalho. Tal acontecimento foi marcante para mim, pois
os acordes finalmente comecaram a fazer sentido dentro de um contexto de uma musica e,
assim, foi possivel desenvolver a conviccdo de que eu conseguiria realmente tocar algo.
Continuei as aulas com entusiasmo até que, de forma inesperada, o professor “sumiu”. Durante
o pouco tempo que estudei com ele (cerca de dois meses), consegui aprender aproximadamente
cinco musicas e algumas sequéncias de acordes.

Por falta de recursos financeiros para contratar outro professor ou ingressar em uma
escola de musica, continuei tentando estudar sozinho, utilizando revistas de cifras e tocando
com amigos. Nesse periodo, fiz novas amizades com pessoas que também estavam aprendendo,
0 que possibilitou a criagdo de um habito de tocar com outras pessoas e me ajudou a vivenciar,

de certo modo, partilhas sonoras, de forma que enquanto um tocava a harmonia da musica outra
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pessoa “solava??”, além de possibilitar a expansio do repertorio que eu conhecia, especialmente
com musicas de rock nacional. Ademais, cheguei a ajudar alguns amigos que desejavam
aprender os primeiros acordes e logo comecamos a tocar juntos, formando pequenas rodas
informais de aprendizado e pratica musical, de modo que ocorriam interagdes sociais (Vigotsky,
2007).

Em um momento posterior, ao ter acesso a internet, consegui, de maneira precaria,
avangar nos estudos ao explorar o funcionamento dos campos harmoénicos e as primeiras
escalas?®, o que foi algo marcante para mim. Por muito tempo, a ideia de criar solos como os
dos guitarristas que eu gostava era algo muito distante, mas, com o passar do tempo, 0s
conceitos comecaram a fazer sentido e criar melodias parecia ser algo mais tangivel, embora

muitas dividas ainda permanecessem.

5.2.1 Vivéncias em ambientes institucionais de aprendizagem

Destaco como de grande relevancia para a minha formacao, as instituicdes e projetos
musicais/educacionais a elas associados e pelos quais passei. Inicialmente, em relagao a minha
presenga na escola, levando em consideragdo a educagdo basica, pelo que me recordo, passei
por, pelo menos, seis institui¢cdes variando entre particulares e publicas. Em termos de aquisi¢ao
de conhecimentos e habilidades, sem davida, as escolas particulares possibilitaram uma gama
maior de oportunidades formativas no que se refere aos conhecimentos com “maior relevancia”
social, tendo como pardmetro o pragmatismo decorrente das necessidades mercadologicas.

Entretanto, nas escolas privadas, havia pesos diferentes entre os contetidos, uma vez que
ha aspectos sociopoliticos que balizam isso, sempre observei que matérias como matematica e
portugués eram privilegiadas em detrimento de outras “ndo tdo importantes”, como, por
exemplo, arte, filosofia e historia. Tal fendmeno se associa ao fato daquelas disciplinas se
vincularem as demandas do mercado de trabalho e a ideia de produtividade, demonstrando a

forte influéncia do sistema capitalista no curriculo escolar.

O BIRD (Banco Mundial) defende explicitamente a vinculacdo entre educagdo e
produtividade, a partir de uma vis@o economicista. Segundo a Comissao Economica
para a América Latina e Caribe — CEPAL —, para que os paises da América Latina se
tornem competitivos no mercado internacional, é necessario que disponham de

22 . . . o ~ .y
No meio musical ha o verbo “solar” e este indica a execug¢@o de um tema ou trecho meldédico que normalmente

¢ acompanhado por um ou mais musicos;

23Aspectos tedricos fundamentais para o aprendizado musical na linguagem ocidental.
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talentos para difundir o progresso técnico e incorpora-lo ao sistema produtivo. E
imprescindivel a aprendizagem mediante a pratica, o uso de sistemas complexos e a
interacdo entre produtores e consumidores (Miranda, 1997). Assim, o conhecimento
a ser ensinado nas escolas ¢ definido a partir de sua operacionalidade (Altmann, 2002,

p. 83).

Mesmo diante desse cenario, no entanto, havia uma necessidade, em mim, de
estabelecer maior contato com atividades musicais e artisticas e consegui, em algumas e poucas
oportunidades, ter minhas primeiras vivéncias ainda na escola. Dentre essas experiéncias,
destaco a minha passagem por uma escola particular na qual tive a oportunidade de participar
de atividades musicais, que foram bastante relevantes para a minha formagao. Nesse periodo,
pude participar de uma oficina coletiva de violdo e de uma banda da escola, o que possibilitou
para que eu tivesse meus primeiros contatos com pratica de conjunto e subi num palco pela
primeira vez para “solar” uma musica que tirei de ouvido, também pela primeira vez.

Por outro lado, diferente das escolas particulares nas quais, muitas vezes, parece
estarmos numa “bolha” desconectada da realidade, devido a problemas financeiros e familiares,
aos 13 anos, conheci a escola publica, que, de certo modo, apesar das dificuldades estruturais,
me proporcionou a percepcao de perceber um mundo mais diverso e concreto, uma vez que ha
diferentes situagdes sociais € econdmicas em nossa sociedade, o que me permitiu construir uma
visdo mais critica sobre o mundo e suas contradi¢des. Dessa forma, pude observar a
vulnerabilidade a qual pessoas sem recursos financeiros e sem um suporte familiar adequado
estdo expostas, favorecendo, por exemplo, a ocorréncia de abandono escolar devido a
reprovagoes, a gravidez na adolescéncia, dentre outras questdes delicadas, que contribuem para

a perpetuacao de tal realidade.

A estratificacdo social separa e opde, assim, os brasileiros ricos e remediados dos
pobres, e todos eles dos miseraveis, mais do que corresponde habitualmente a esses
antagonismos. Nesse plano, as relagdes de classes chegam a ser tdo infranqueaveis
que obliteram toda comunicag@o propriamente humana entre a massa do povo ¢ a
minoria privilegiada, que a v€ e a ignora, a trata e a maltrata, a explora e a deplora,
como se esta fosse uma conduta natural (Ribeiro, 2015, p. 21).

Destaco, também, a participacdo em atividades musicais em um colégio catolico de
Fortaleza, onde estudei a maior parte do ensino médio, nos anos 2007 e 2008, com bolsa de
estudos para o periodo noturno, que era concedida, a época, para estudantes com poucos
recursos financeiros. Nesse espaco, tive a oportunidade de ter um contato maior com musica
dentro da escola, o que ocorreu por meio de minha participagdo na banda e no coral. Nessa

ocasido, tive a oportunidade de aprofundar a pratica em conjunto e conhecer outras
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possibilidades de fazer musica, o que foi bastante significativo para minha formacao artistica,
pois pude tocar em diversos eventos da escola.

Nesse mesmo periodo, tive a oportunidade de ingressar no curso Técnico em Musica no
Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE), que foi um percurso que
muito contribuiu para minha formagdo musical e humana. Tive oportunidade de aprofundar
conhecimentos musicais de maneira gratuita e com qualidade. Além disso, pude interagir com
outros musicos, o que possibilitou uma rica experiéncia formativa no que se refere ao campo
musical. Destaco ainda nesse periodo, minha participacao na Camerata de Violdes do IFCE, na
qual pude vivenciar ricos momentos tocando desde pegas renascentistas de Michael Praetorius®*
a composi¢des populares de Jacob do Bandolim??.

Tendo como parametro a minha formagao enquanto profissional da educagao/professor,
pondero que todas as experiéncias vivenciadas interferem diretamente no fazer pedagdgico,
tendo em vista que sdo responsaveis pela construcdo da personalidade, do carater, da visao
politico-social, da constru¢do de conhecimentos e do desenvolvimento de habilidades. Nessa
perspectiva, ainda considerando todas as outras, sublinho como basilares para minha atuagao
no campo da docéncia/educagdo as formagdes das dimensdes: humana, artistica e pedagogica.

Tive a oportunidade de aprofundar essas formagdes na educacdo superior ao longo do
curso Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara (UFC), bem como em cursos
livres realizados ao longo do tempo em que estive na graduagdo. Na universidade, as reflexdes
sobre escola, sociedade e musica aliadas a conhecimentos técnicos ampliaram intensamente a
minha formacdo, contribuindo para a alteracdo de minha praxis social ao longo do tempo.
Considero, dessa forma, minha experiéncia na graduacdo como basilar, algo que deveria ser
amplamente oportunizado a todas as pessoas.

Durante o curso, participei do primeiro semestre de estagio supervisionado obrigatério®®
em uma escola publica municipal em Fortaleza, nos anos 2017 e 2018. Na oportunidade, foram
realizadas aulas de violdo popular para alunos do 6° ao 9° ano do ensino Fundamental, no
contraturno escolar.

Assim, em um dos encontros, eu € meus colegas também estagiarios estdvamos

apresentando uma musica e notamos que um dos estudantes ja era mais experiente

2 https://www.youtube.com/watch?v=4d2sYOhfTTY;
25 https://www.youtube.com/watch?v=GbtdnsKxm_s;

26 Atividade académica obrigatoria em cursos de licenciatura, que sdo graduagdes que objetivam a formagao
docente.
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musicalmente e estava aprendendo em uma velocidade bem mais alta do que os demais. Nesse
sentido, foi sugerido que ele auxiliasse os colegas que estavam com dificuldade em aprender o
que foi proposto. Diante disso, um colega de estagio, também estudante de licenciatura e mais
experiente do que eu no que se refere a conhecimentos académicos, apontou a experiéncia como
um exemplo de Aprendizagem Musical Compartilhada (Fernandes, 2013; Almeida, 2014).

Notei que tal abordagem nao sé estava presente na interagdo entre os dois iniciantes no
violao, assim como entre eu € 0 meu colega de curso, pois que era primeira vez que ouvia o
termo, o que tacitamente indicava que havia um senso de solidariedade permeado nesse
ambiente. Tal experiéncia me deixou bastante entusiasmado e curioso sobre a Aprendizagem
Musical Compartilhada, o que me motivou a buscar textos que discutissem tal proposta
pedagobgica.

De forma concomitante com a graduacdo, destaco como experiéncia de grande
relevancia a minha participagio no espetaculo D’Agua do Coral da UFC e Orquestra Sonial, no
qual tive a oportunidade de atuar como violonista/guitarrista da orquestra, podendo participar
da construcao de um espetaculo bastante plural, humano e expressivo. Ao refletir sobre o
periodo, considero tal vivéncia como uma formagdo transdisciplinar, uma vez que diversas
praticas foram, naquele contexto, desenhadas sem a disting@o de disciplinas, o que fortaleceu
ainda mais minha formag¢do na graduacao. Assim, por exemplo, a0 passo que eu cursava a
disciplina de Instrumentacao e Orquestra¢ao na graduacao, pude participar de uma orquestra in
loco para associar os conhecimentos tedricos com a pratica.

Além disso, no espetaculo, pude ter um contato mais préximo com a improvisagao
musical livre, o que abriu outras possibilidades estéticas e criativas. Destaco também, a
atmosfera humana que os ensaios possuiam ao longo da construgao do espetaculo, no sentido
de haver um sentido comunitdrio muito forte, no qual os participantes interagiam
empaticamente, de modo a contribuir para a harmonia do grupo.

Posteriormente, no ano de 2019, participei do projeto Camarinha Sonial e pude
aprofundar um pouco mais as possibilidades de criacdo musical em tempo real e sem alturas
definidas?’, que foi uma experiéncia significativa no sentido de ampliar as possibilidades

expressivas e estéticas. Ao longo dos encontros, o grupo partia de estruturas previamente

270 som com altura definida ¢ aquele comumente conhecido como “nota musical”. O som sem altura definida é
conhecido como “ruido” e foi incorporado as composi¢des musicais na segunda metade do século XX.
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estabelecidas, bem como também sem roteiros prévios, de modo a buscar uma expressao
musical efémera e Unica.

A partir dessas experiéncias, pude compreender melhor as relagcdes entre musica e
sociedade, tendo em vista que, ao fugir de um modelo estético dominante, sao buscadas novas
possibilidades inventivas, de forma a ampliar, por conseguinte, a propria visao de mundo. As
atividades do projeto da Camarinha Sonial culminaram no espetaculo “Imersdo de Sentidos 7,
o qual ocorreu no palco do Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno, em novembro de 2019.
Dentre as diversas improvisacdes que realizamos, dou destaque a tltima, a qual realizamos uma
improvisagao livre coletiva e o publico foi convidado a participar, de modo a derrubar a barreira
entre artista e publico, o que simbolicamente traz a tona a acessibilidade que arte precisa ter
para os sujeitos.

Penso que ¢ relevante refletirmos sobre as experiéncias laborais significativas para mim.
Assim, 0 mais recente ambiente profissional que tive a oportunidade de atuar como trabalhador
e no qual me encontro at¢ o momento ¢ a Universidade Federal do Ceard. Ingressei, apos
aprovacao em concurso, no més de julho de 2012 para o cargo de Auxiliar em Administracao.
Acredito que pela minha formagao musical naquele momento, fui direcionado para um setor
chamado Nucleo de Produgdo e Programas Culturais (NPPC), no qual tive a oportunidade de
aprender bastante, empiricamente e com meus colegas de trabalho, sobre arte e sua relagdo com
promogao do desenvolvimento humano, que contribui para a qualidade de vida dos sujeitos.

Sob essa perspectiva, entende-se que a melhoria da qualidade de vida dos sujeitos,
associada a pratica artistica, estd relacionada ao fato de a arte fazer parte das experiéncias
humanas desde a génese da espécie. A arte configura-se, assim, como um meio natural de
expressividade e interagdo social, capaz de contribuir de forma significativa para a coesao
social, bem como para o fortalecimento dos vinculos interpessoais e do sentimento de
pertencimento social. Nesse contexto, tal dindmica exerce influéncia positiva sobre a qualidade
de vida e o bem-estar dos individuos, a medida que promove, em muitos casos, a ampliacao da

percepcao da realidade.

O efeito da arte sobre a vida é, por sua vez, marcante para o psiquismo do ser humano.
Como foi dito frequentemente ao longo do texto, a obra de arte produz sentimentos
no espectador. Contudo, esses sentimentos nao se resumem a meros sentimentos
cotidianos, mas sdo sentimentos estéticos. A diferenca desses sentimentos reside no
fato de que sua vivéncia ¢ perpassada também pela imaginagdo, pela cognigdo e pela
voli¢do. Essa vivéncia, envolvida por um jogo de emogdes, fantasias, pensamentos e
vontades, ndo produz uma agdo concreta, mas permite que o ser humano supere sua
individualidade ao entrar em contato com outras perspectivas e potencialidades da
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vida. Dessa maneira, a arte possibilita que o ser humano se conscientize da realidade
compartilhada com seus semelhantes e se engaje para muda-la. O efeito da arte é,
portanto, transformador, na medida em que reorganiza o psiquismo e possibilita uma
mudanga nas condigdes materiais dos seres humanos (Carvalho; Carvalho, 2023, p.
12-13).

Continuo trabalhando nesse mesmo setor até o presente momento, contudo o mesmo
mudou de nomenclaturas 4 medida que ocorreram trocas de gestio?®. Por estar sob gestdes
diretas bastante humanas e empaticas, tive a oportunidade de desenvolver meu senso de
autonomia profissional e participar da implantagao de atividades relacionadas a musica e arte.
Além das atividades burocraticas, dentre as atividades laborais/formativas, destaco: produzir de
composicdo e arranjos musicais, ministrar aulas de violdo, contribuir para realizagdo de
atividades artisticas nas mais diversas linguagens, produzir eventos, dirigir grupo musical,

dentre outras.

5.2.2 Ambientes ndo institucionais

Vale também, nesta narrativa, destacar outras experiéncias educacionais/musicais em
ambientes ndo formais institucionais. Ao longo da minha trajetoria formativa, destaco também
experiéncias significativas fora de ambientes institucionais de educacdo. Nessa perspectiva, ao
longo do meu percurso, participei de bandas de rock e acompanhei cantores, o que me
possibilitou um amadurecimento musical e artistico singular, uma vez que, muitas vezes, 0s
processos criativos estavam pautados na espontaneidade, sem um rigor metodoldgico. Isso
contribuiu para meu desenvolvimento criativo e favorecimento de minha autonomia no fazer
artistico.

Dentre essas experiéncias, ao longo deste texto, darei destaque, a seguir, a trés projetos
os quais tiveram um funcionamento mais longo e contribuiram significativamente para a minha
formagado musical € humana, quais sejam: Animadores Noir, Summer Leaves e o disco “A noite

de Frente pra Casa”.

28 No contexto universitario, a cada 04 anos ocorre um mandato de um reitor, o qual designa os profissionais que
ocuparao cargos comissionados e estardo a frente de setores importantes. Tais mudangas, normalmente, trazem
alteragdes estruturais e politicas nas institui¢des, o que se reflete em mudangas na estrutura organizacional. Na
UFC, ao passar dos anos, a medida que as gestdes foram mudando o Nucleo de Programas e Projetos Culturais
(NPPC) se transformou em Divisdo de Programas e Projetos Culturais (DIPPC), depois, em Divisdo de Cultura e
Arte (DICART) e, por fim, Divisdo de Bem-Estar (DBEST).
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Apo6s conhecer mais pessoas que também tocavam, por volta dos 15 anos, comecei a
participar das primeiras bandas. Os primeiros grupos dos quais participei eram compostos por
mim e por outros adolescentes que gostavam de rock e queriam tocar mesmo sabendo apenas
meia dazia de acordes, ou apenas tocar poucas sequéncias ritmicas na bateria. Boa parte dessas
bandas ensaiavam em calgadas ou em pequenos estudios, mas raramente ou nunca se
apresentavam.

Certo dia um amigo pediu minha guitarra emprestada para utiliza-la no ensaio de sua
banda e me convidou para assisti-lo. Quando cheguei ao estidio, ndo me recordo como, mas a
banda havia conseguido uma segunda guitarra e, de forma inesperada, colocaram-me para tocar
junto deles, mesmo sem conhecer o repertorio. No final do encontro, tendo em vista que foi
uma experiéncia agraddvel para todos, veio o convite para eu integrar o grupo que mais tarde,
apo6s diversas mudangas de nome, se tornaria a banda Animadores Noir.

Apds alguns ensaios, conseguimos nossas primeiras apresentacdes em eventos
particulares e em edi¢des do festival intitulado “Come Back to the Rock™, o qual ocorria
geralmente as sextas, no Clube Santa Cruz, no Centro de Fortaleza. Para viabilizar o evento, as
bandas precisavam vender uma cota de ingressos, e qualquer valor excedente seria lucro para o
grupo. Lucro que nunca foi alcangado por nossa banda, uma vez que era bastante dificil vender
ingressos para um show que ocorreria no Centro da cidade, no periodo da madrugada. Essas
experiéncias foram bastante significativas e, em alguma medida, nos realizavam enquanto
sonhadores e “pseudo-rockstars”.

Paralelamente, comecei a acompanhar o cantor do grupo em apresentacdes de voz e
violdo em pizzarias e restaurantes. Tocamos juntos por alguns anos, vivenciando de perto a
desvalorizacdo de “musicos da noite”, ja que, em algumas ocasides, ap0os cerca de trés horas de
apresentacao, a unica contrapartida que recebiamos era um jantar.

Com o tempo, a banda Animadores Noir passou por mudangas de formagdo e foi se
consolidando. Contudo, algo permaneceu nos encontros musicais, que foi a pratica de realizar
a construcdo colaborativa de arranjos e de escolher, em grupo, o repertorio. Isso € algo que nos
movia a utilizar a criatividade nos processos musicais. Além disso, sempre houve espago para
cangdes autorais que eram produzidas pelos integrantes da banda.

Posteriormente, mais experientes, tanto na musica quanto na vida, comegamos a tocar
em restaurantes, calouradas, eventos em geral, dentre outros. No inicio dessa nova fase do
grupo, nosso repertorio era bastante eclético, abrangendo pop rock e “brega”, o que dialogava

muito bem com o publico para o qual nos apresentdvamos. Todavia, em um segundo momento,
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decidimos focar em um repertorio regional associado ao rock, realizando uma interlocugdo
entre a nossa cultura local e a universal.

Nesse novo formato, apresentamo-nos em diversos espagos até realizarmos nossa ultima
apresentagio no II Encontro de Cultura Artistica - Mostra de Bandas®®, no dia 26 de novembro
de 2015. Tal performance, apesar de alguns erros técnicos, foi, a meu ver, a mais madura
musicalmente que o grupo viria a realizar, uma vez que foram apresentadas releituras de
importantes cangdes nordestinas, com arranjos bem estruturados € uma maior sinergia do grupo.

Durante o Curso de Musica na UFC, ao participar da disciplina obrigatéria Harmonia e
Contraponto III, como parte da avaliagdo, o professor pediu que realizdssemos alguns trabalhos
em grupo para a produgdo de arranjos para aplicarmos na pratica conceitos trabalhados nas
aulas, além disso precisariamos apresentar o que foi produzido para o restante da turma. O que
seria apenas um trabalho para recebermos nota, ao terminarmos a disciplina e gostando da
experiéncia de tocar juntos, decidimos continuar o grupo, criando um projeto para além dos
muros da universidade. Assim, surgiu a banda Summer Leaves (Freitas; Pontes, 2024).

A primeira formacdo do grupo incluiu Tiago Kemper (violdo), Pedro Harrison
(violdo/guitarra), Alex Freitas (trompete), Levi Bento (violino) e Samyr Pontes (vocal).
Posteriormente, os musicos Rubén Txin (saxofone) e Fellippe Augusto (baixo elétrico)
passaram a integrar o grupo (Freitas; Pontes, 2024).

Ao longo dos anos, o funcionamento da banda Summer Leaves foi baseado na interagdo
entre os membros, os quais contribuiam de acordo com suas possibilidades nas construgdes
musicais realizadas. Assim, observa-se um senso de solidariedade presente nos encontros, nos
quais cada participante aprendia a partir das experiéncias vivenciadas. Esse tipo de relagao

torna-se mais natural devido, a nosso ver, pelo estreitamento dos vinculos entre os participantes.

Dito isto, podemos afirmar que nosso caminho sonoro-musical compartilhado néo se
restringe ao ambito profissional, mas se amplifica ao fortalecimento de lagos afetivos
voluntarios de uma amizade e companheirismo crescente entre os musicos dos
Summer Leaves. A partir disso, criou-se uma rede de colaboracdo social entre o Grupo
e os varios componentes da vida particular de cada membro (Freitas; Pontes, 2024, p.
07).

Nos encontros do grupo, na maioria das vezes com uma atmosfera de leveza e de
solidariedade, os membros sempre buscavam compartilhar os conhecimentos, de maneira que

todos pudessem se desenvolver no processo, seja musical ou humanamente. Nessa perspectiva,

» https://www.youtube.com/watch?v=WVFceFQUZ31&list=RDW VFceFQUZ3I&start radio=1
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entendemos que o grupo desenvolveu suas praticas baseadas na pedagogia da Aprendizagem
Musical Compartilhada, caracterizadas por processos criativos coletivos, democraticos e
colaborativos (Freitas; Pontes, 2024).

Ao passo que as interagdes ocorreram, surgiram composi¢des musicais €, no ano de
2018, a partir da letra de duas poesias de Alexsandro Silva, o grupo compds de forma
compartilhada as cangdes “Brasileiro Nato” e “Descompasso”. A partir desse material € uma
outra composicdo chamada "Pietd" de Samyr Pontes, o grupo iniciou o processo de produgdo
de um EP, todavia este ndo foi concluido a época. Em 2024, o grupo se reuniu e decidiu retomar
o projeto e, com a colaboracao de Alencar Junior, finalizou o seu primeiro EP (Extended Play)
Summer Leaves®. Assim, as interagdes do grupo foram materializadas em arquivos de 4udio,
que carregam as caracteristicas das vivéncias musicais € humanas que os membros realizaram
(Freitas; Pontes, 2024).

Destaco também a producio do disco “A noite de Frente pra Casa*!” do amigo e artista
Elizio Cartaxo, no qual eu tive a oportunidade de participar como um dos produtores, como
musico e como arranjador. A producdo de tal obra foi baseada na troca de conhecimentos e de
experiéncias, sem haver hierarquias bem definidas, o que possibilitou o desenvolvimento de um
ambiente harmonico e amistoso, contribuindo para a construgdo de um produto cultural que
refletia tal relagao.

Esse modo de como o conhecimento ¢ construido, a nosso ver, dialoga fortemente com

a pedagogia libertaria. Nesse sentido, Fernandes (2013) aponta:

no conceito de pedagogia libertaria proposto por Herbert Read, podemos encontrar
condigdes de estruturagio para o exercicio da criatividade do estudante, como também
do desenvolvimento da autonomia e de todas as suas potencialidades e expressdes de
singularidade necessarias (Santos, 2011 apud Fernandes, 2013, p. 48).

O exercicio de aprendizagem baseado na espontaneidade, por ser movido por um forte
engajamento dos envolvidos, a meu ver, ¢ uma forte possibilidade de desenvolvimento de
conhecimentos mais alinhados aos interesses dos sujeitos, o que pode desaguar em atividades
educacionais mais significativas.

Para a produ¢do do disco, foram elencados 13 poemas de Elizio, os quais foram

musicados por 04 compositores: Bernardo Neto, Cacad Farias, Marcos Cambraia e Pedro

30 https://open.spotify.com/intl-pt/album/30C6z2BWIBAUT3E2BhsLCj?si=FQgPhvYdRuWhfBEyvxsohg;
3 https://open.spotify.com/intl-pt/album/4j2 EIxIMJF5514tUSORsvP?si=OKapBaP1S-SsAUYuDd6MdA.
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Harrison. Cada obra foi trabalhada de forma “artesanal” e contou com a participacao de diversos
musicos, que muitas vezes, ndo tinham experiéncia com gravacdo, de maneira a realizar tais
desafios a partir da atividade em si.

Tais experiéncias foram bastante ricas no sentido de serem formativas para mim e para
os demais participantes, tendo em vista que tinhamos a possibilidade de aprender ao mesmo
tempo que realizamos o processo de produgdo. Cada descoberta era compartilhada entre todos,

0 que tornou ainda mais significativo esse ambiente de aprendizagem.

5.2.3 Som da Terra: pratica musical como desenvolvimento humano e emocional

A existéncia do Grupo Som da Terra se conecta com as propostas de atividades artistico-
culturais promovidas para os Servidores da UFC com o proposito de promover a qualidade de
vida e desenvolvimento humano desses sujeitos. Essas a¢des eram desenvolvidas na Secretaria
de Recursos e Humanos (SRH) e, atualmente, pela Pro-Reitoria de Gestdo de Pessoas
(PROGEP).

Por meio dos registros encontrados, podemos identificar, como primeira atividade
musical com o propoésito acima mencionado, a Orquestra de Flautas da UFC. O grupo ja tinha
como premissa o desenvolvimento humano que direcionava o fazer pedagogico do grupo, que
contava com a regéncia de Valdinez Oliveira e coordenacao de Elizio Cartaxo.

A Orquestra iniciou suas atividades em 2006, realizando diversas apresentacdes na UFC
e em eventos externos. Em 2009, a Orquestra langou o CD intitulado “Um Astro Novo” e, em
2011, “Acalantos de Natal”. Além disso, gravou, em 2010, um DVD ao vivo no show “Musica
Armorial: 40 anos do movimento”, realizado no Teatro Emiliano Queiroz (Sesc-CE) (UFC,
2012). Em 2016, o contrato administrativo que viabilizou a realizagdo de tal projeto nos seus
ultimos anos de funcionamento foi encerrado e ndo houve prorrogacdo, finalizando as
atividades do grupo.

Em paralelo a isso, em 2012, fui recebido, apds aprovacao em concurso, no entdo Nucleo
de Programas e Projetos Culturais, que era o setor responsavel por abrigar iniciativas artisticas
e culturais que contribuissem para o desenvolvimento humano dos servidores da UFC. Ao
chegar em tal espaco, propus a realizagdo de um curso de violao para iniciantes e, assim, houve
a aquisicao de 06 violdes e foram formadas turmas para iniciantes durante 2012 ¢ 2013. Em
2016, o referido curso voltou a ser ofertado para novos participantes, uma vez que houve uma

interrupgao nos anos 2014 e 2015.



108

A partir de 2017, buscando otimizar os recursos e realizar uma interlocu¢do com as
unidades académicas, sobretudo com o Curso de Musica da UFC, a entdo equipe da Divisdo de
Programas e Projetos Culturais (DiPPC) criou o projeto “Danga e Musica”, o qual tinha como
objetivo promover a qualidade de vida dos servidores por meio de atividades artisticas. Para
isso eram realizadas aulas de instrumentos musicais e realizadas apresentagdes artisticas para
difundir os bens artisticos que eram produzidos.

Tal projeto foi submetido ao edital do PPCA da Secult-Arte/UFC e foi contemplado com
trés bolsas, o que viabilizou sua execugao. De forma a realizar uma articulagao institucional e
viabilizar uma melhor experiéncia formativa para os estudantes bolsistas, foi buscada uma
parceria com professores de areas relacionadas as linguagens artisticas trabalhadas. Nessa
primeira edicdo, foram realizadas aulas de danca de saldo, violdao e foi mantido um grupo de
flautas com para ex-integrantes da Orquestra de Flautas.

A partir do ano de 2018, o projeto teve seu nome alterado para “FazerArte UFC”, o qual
vem dando continuidade, de maneira diversificada, as atividades até o presente momento. Além
das aulas de artes, tal projeto abarca eventos (saraus e mostras) para possibilitar a existéncia de
campos para apresentacdes artisticas do publico alvo do projeto. Vale ressaltar que, no ambito
da UFC, neste mesmo ano, houve a institucionalizacdo das atividades artisticas vinculadas a
promocao de qualidade de vida por meio da implementacdo do Programa Culturarte (UFC,
2018).

Tal iniciativa foi formalizada pela Portaria no 1928/PROGEP/UFC, de 02 de abril de
2019, a qual traz no seu Art. 1°: “Regulamentar o Programa Culturarte, executado pela Divisao
de Programas e Projetos Culturais, ligada a Coordenadoria de Qualidade de Vida no Trabalho

da Pré-Reitoria de Gestao de Pessoas da UFC”. A saber, os objetivos do programa s3o:

o0 objetivo geral deste Programa ¢ o de realizar a¢Ges e atividades no escopo da arte e
da cultura, dirigidas aos servidores (docentes ¢ técnico-administrativos) voltados a
promogdo da qualidade de vida no trabalho. Para atingir tal objetivo, sera necessario:
I- conceber, desenvolver e apoiar projetos artisticos e culturais que promovam a
qualidade de vida dos servidores; II- expandir o acesso dos servidores as artes e a
cultura, estimulando a produgio, a fruigdo e a criticidade; I1I- possibilitar ao servidor
a melhoria das relagdes sociais e no trabalho, promovendo oportunidades que
estimulem: solidariedade, respeito, inclusdo e fortalecimento de vinculos e
favorecendo o sentimento de pertencimento a instituigdo; IV- promover o
reconhecimento e o didlogo entre os saberes popular, tradicional e cientifico da
comunidade universitaria (servidores docentes, técnico-administrativos e discentes)
(UFC, 2018, p. 3).
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Em 2021, tendo em vista o escopo da Divisdo de Bem-Estar (DBEST)* - na época
Divisdao de Cultura e Arte (DICART), o professor Pedro Rogério, que exercia a funcdo de
coordenador da Orquestra Terra da Luz, no periodo, trouxe uma proposta para o referido setor
realizar a gestao do grupo musical, o qual tinha como regente o professor Ellis Mario. O grupo,
que tinha como premissa a difusdo da musica nordestina, sobretudo a cearense, tinha origem no
projeto Orquestra-Escola do Ceara, o qual apds um periodo sem atividades entre o final de 2017
e o inicio de 2019, ressurgiu como atividade de extensdao na Universidade Federal do Ceara
(UFC), sob a denominagao Orquestra Terra da Luz. Sobre o projeto Orquestra-Escola, Pereira

(2018, p. 31-32) elucida:

no ambito da Casa da Musica do Ceara, “atividade de extensdo do Curso de Musica
da Universidade Federal do Cear4, ligada diretamente a disciplina Historia da Musica
Cearense [...] surgiu a ideia da criagdo de um grupo musical para tocar, cantar e contar
histérias de nosso povo cearense por meio de seus compositores, musicos, cantores €
poetas. Um campo de formagdo musical e de interpretacdo da nossa musica; a
Orquestra de Musica Popular do Ceard — OMPC, que depois de algumas reflexdes
epistemologicas dos coordenadores, passou a se chamar Orquestra Escola do Ceara —
OEC. ‘Venha e traga seu instrumento’ — foi com esta frase de efeito, langada na midia
e nas redes sociais, bem como pelo convite informal a amigos e simpatizantes da
musica, que muitos instrumentistas aderiram a elaboragdo desse projeto artistico.
Mtsicos de formagdes diferentes, de idades e de historias de vida variadas, de gostos
e preferéncias musicais distintas se uniram para tocar musicas do nosso cancioneiro
cearense” (Pereira, 2018, p. 31-32).

Apds uma reunido dos representantes do projeto com a equipe da divisdo, o projeto
passou para a gestdo da DICART, mas com uma mudanga no escopo, uma vez que passaria a
ter como publico prioritario os servidores da UFC de forma a dialogar com os objetivos do
setor, ou seja, promover a qualidade de vida por meio de atividades artisticas. Ademais,
podemos destacar que, além dos servidores (ativos e aposentados), a participa¢do no projeto foi
aberta a outras categorias que eram atendidas pelo setor, quais sejam: terceirizados da UFC,
empregados da EBSERH (Empresa Brasileira de Servigos Hospitalares), conjuges e filhos de
servidores, estudantes da UFC e pessoas da comunidade externa.

Com vistas a institucionalizar a iniciativa, o projeto passou por ajustes e foi submetido
ao Programa de Promocdo a Cultura Artistica (PPCA), sob a gestdo da entdo Secretaria de
Cultura Artistica/UFC (atualmente Pro-Reitoria de Cultura). Dentre os ajustes implementados

podemos mencionar, a previsao de articulagdo com politicas afirmativas de género e raga (era

32 Essa divisio faz parte da Coordenadoria de Qualidade de Vida no Trabalho, que, por sua vez, faz parte da Pro-
Reitoria de Gestdo de Pessoas da UFC.
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um dos critérios de pontuagdo no edital), o que iria direcionar, em certa medida, o repertério do
grupo.

Na oportunidade, houve a aprovagado do projeto e foi concedida uma bolsa para apoiar o
desenvolvimento de suas atividades, que se manteve neste formato até final de 2022. No inicio
de 2023, o maestro Ellis Mdrio, que conduzia a orquestra, ndo pode continuar na condugao das
atividades do grupo e, desse modo, como eu tinha formag¢do em musica, fui convidado pela
gestdo para coordenar o projeto e dar continuidade as atividades musicais. A partir desse
momento, além das atribui¢des de coordenacao, passei a realizar a direcdo musical e regéncia
do grupo Som da Terra (denominado Terra da Luz na época), bem como a orientar técnica e
pedagogicamente os bolsistas que participaram do projeto a partir desse periodo.

Nesse contexto, em um curto periodo de tempo, buscamos conhecer melhor o trabalho
ali desenvolvido para pensar nas possibilidades de atuagdao. Assim, considerando as diretrizes
institucionais e apds discussdes no ambito da DBEST, o projeto passou por uma reestruturacao,
preservando, em certa medida, sua esséncia inicial, como a difusdo da musica nordestina, ao
mesmo tempo em que ampliou as possibilidades de repertorio.

Nesse novo formato, em 2023, inicialmente, o grupo deixou de usar a nomenclatura
“Orquestra”, sendo chamado apenas de Terra da Luz e, posteriormente, no final do ano, passou
a ser chamado “Som da Terra”. O grupo passou a realizar ensaios gerais uma vez por semana,
das 17h30 as 19h30. A fim de oportunizar momentos para tirar diividas acerca do repertorio,
bem como de contetdos relacionados a musica, também, foram disponibilizados dias para
ensaios especificos por tipo de instrumentos os quais eram agrupados da seguinte forma:
instrumentos melédicos*® e instrumentos harménicos.*

Além disso, para viabilizar o funcionamento do grupo, foi formada uma equipe didatica
composta por mim, por um monitor voluntario e por um bolsista do projeto, a qual, além da
presenca nos ensaios, realizava reunides, quando necessario para discutir o funcionamento do
grupo e realizar ajustes necessarios.

Realizar a imersao nas interagdes e vivéncias com os participes do grupo Som da Terra
nos anos 2023 e 2024, provoca-me uma epifania de memorias e vivéncias de extremo relevo

para a formacdo docente, musical e humana do pesquisador. Apos a maturacgao reflexiva das

33 Instrumentos musicais que possibilitam a execu¢do de apenas uma nota por vez, o que permite a execugao
apenas de melodias;

3% Instrumentos musicais que possibilitam a execugdo de notas simultdneas, de modo a permitir a execugdo de
progressdes harmonicas, bem como melodias.
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experiéncias mencionadas, podemos explicitar alguns pilares para aqui rememoramos e
ponderarmos, tais como: regente como um incentivador musical e humano de relagdes sonoras,
formagdo docente e musical dos educadores, autonomia do grupo e compartilhamento de
saberes e improvisacdo musical como meio de desenvolvimento da criatividade e expressao.
Nesse sentido, realizarei uma reflexao a partir de memdorias e anotagdes relativas a minha
experiéncia como regente, orientador e coordenador do projeto Som da Terra, de modo a
identificar importantes pontos que confluem para a minha formag¢ao nas dimensdes humana,
docente e artistica. De modo genérico, abordarei tematicas relacionadas ao ambiente formativo
que o grupo representou para os participantes e para mim enquanto profissional da area da
educacdo musical; reflexdes dialogadas com as observacdo da importancia do projeto para a
formacgao dos bolsista, de modo que ha uma articulagao forte entre ensino, pesquisa e extensao;
e, por fim, de que modo a criatividade dos sujeitos envolvido pode ser desenvolvida, a nosso

ver, por meio de praticas de improvisagdo musical, sobretudo a livre.

5.2.3.1 Pratica musical como formagdo humana

No inicio de 2023, ap6s algumas reunides de alinhamento, iniciamos os trabalhos com
um repertorio pré-estabelecido pela equipe didatica, composto por musicas que dialogavam
com o repertorio trabalhado anteriormente pelo grupo, bem como por algumas novas pegas
escolhidas previamente pela equipe, de modo a serem pertinentes ao processo educacional entao
instaurado.

No primeiro encontro, realizamos a apresentacdo do cronograma do semestre, no qual
estavam previstos os ensaios, os conteudos a serem abordados e as apresentacdes programadas.
Posteriormente, abrimos um momento para que a turma apresentasse suas expectativas em
relag@o ao grupo ao longo do ano. A partir desse momento, iniciamos o processo musical nesse
novo formato, que se estendeu ao longo do semestre, periodo no qual ensaiamos cerca de trés
musicas.

Ao longo dos encontros, buscou-se fomentar praticas democraticas no grupo, como a
participagdo dos integrantes na constru¢do do planejamento semestral, havendo sempre um
momento destinado ao recebimento de sugestdes e criticas acerca do que seria desenvolvido.

Essa dinamica refletiu-se, sobretudo, no repertorio a ser trabalhado. A partir de 2023.2,
passamos a realizar a sele¢do do repertdrio de forma mais democratica, em didlogo com um dos

principios da Aprendizagem Musical Compartilhada: “democratizar o processo educativo”
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(Oliveira, 2017, p. 141-142). Para isso, disponibilizamos um formulario para que os
participantes sugerissem musicas alinhadas aos propositos do grupo. Tal proposta manteve-se
flexivel, uma vez que se tornou possivel realizar versdes de quaisquer musicas em ritmos
nordestinos. Esse processo revelou-se desafiador, pois, ao alterar a estética original de uma
obra, esbarramos em determinados meandros que podem resultar na descaracterizacdo da
musica, aproximando-a de uma caricatura da versao original.

Sobre Aprendizagem Musical Compartilhada e a importancia da democratizagdo dos

processos de aprendizagem ¢ importante observar.

Segundo Oliveira (2017), que cita como parte do embasamento de sua tese de
doutorado, indica que o Projeto de Educagdo Musical da UFC tem como uma das
principais caracteristicas a busca por superar o Habitus Conservatorial (PEREIRA,
2014). Este entendimento considerou, na analise, a percepgdo do papel do professor,
0 objetivo formativo, a énfase em vivéncias “coletivo-compartilhadas”, o estimulo
sistematico as praticas criativas e a reflexdo e vivéncias artisticos musicais que
enfatizam o protagonismo do estudante, dando privilégio para a musica brasileira de
modo a estimular a criagdo artistica, além de indicar como valor a democratizagao do
acesso a Educagdo Musical, ao destacar o papel do ensino de musica na escola de
Educagao Basica (Oliveira, 2024, p. 46).

Ao mesmo tempo, produzir versdes em ritmos nordestinos de musicas de géneros
diversos foi uma oportunidade de trabalharmos a criatividade e dialogar com outros estilos
musicais, como buscamos com a musica “Desconstruindo Amélia", da compositora Pitty. Tal
composi¢do, originalmente, € blues rock, em compasso composto, no entanto, buscamos
adapté-la para o ritmo baido, mas protagonizada por guitarras distorcidas, de forma a reforgar a
mensagem poética da cancdo, embora tenha sido trabalhada com voz, apenas em tnica
apresentacao.

Todas as pecas trabalhadas pelo grupo foram registradas em notagdo musical
tradicional, contudo, no processo de aprendizagem das pegas, os participantes utilizavam as
partituras como acessOrios para aprendizagem, ou seja, era priorizado a aprendizagem musical
de fato, incentivando, também, o aprendizado de ouvido ou com os colegas. Essa dinamica
ocorria com frequéncia e podemos observar pessoas que aprendiam de ouvido de forma
impressionante ao passo que tinham pouca vivéncia com partituras, o que nos faz refletir acerca

da necessidade da partitura como comumente € sugerido por musicos de formagdo académica.

Nao pretendo sarcasmo quando caracterizo o compositor como uma espécie de
profeta, a partitura como seu texto sagrado e o regente como seu sacerdote. Como os
sacerdotes em geral, o regente reivindica o direito de interpretar o texto sagrado e
impor sua interpretacdo aos outros. E se, como muitos sacerdotes, ele as vezes é
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propenso ao pecado da hubris, a pensar-se acima, ou pelo menos igual ao profeta,
pode se ver devidamente castigado, por isso, por aqueles que conhecem a partitura,
especialmente por aqueles curadores e expositores profissionais do texto que sdo
conhecidos como criticos ¢ music6logos. Mas tais coisas acontecem também nas
religides mais bem regulamentadas (Small, 1998, p. 89 - tradugdo nossa).>

A direcionalidade do repertorio estava presente no projeto originario do grupo, o qual
tem relagdo direta com a difusdo das musicas produzidas na regido nordeste. Nesse sentido, a
principio, de forma a valorizar a origem do grupo, partimos de uma musica ja tocada em
formagdes anteriores, a qual foi trabalhada por um dos integrantes da equipe didatica e membro
que acompanhou o projeto desde sua origem. Ademais, elencamos algumas cangdes conhecidas
para facilitar a aprendizagem musical, haja vista que muitos dos participantes eram iniciantes e
todos ndo liam partitura de forma fluida.

Compreendo que a leitura de partitura seria algo secundario no processo, pois, a meu
ver, 0 acesso a musica ¢ algo mais urgente do que compreender como os sons podem ser
registrados, mais especificamente, da forma que isso foi realizado na cultura europeia. Tal
empreitada, inclusive, padroniza a execugao sonora, de forma que uma diversidade de sons ¢
expressdes sao excluidas do processo, o que dd margem ao uso de processos sonoros como

manipulacdo de massas.

33 I intend no sarcasm when I characterize the composer as a kind of prophet, the score as his sacred text, and the
conductor as his priest. Like priests generally, the conductor claims the right to interpret the sacred text and to
impose his interpretation on others. And if, like many priests, he is sometimes liable to the sin of hubris, to thinking
himself above, or at least equal to, the prophet, he may find himself duly chastised for it by those who know the
score, especially by those professional curators and expounders of the text who are known as critics and
musicologists. But such things happen also in the best-regulated religions.



114

Figura 1 - Sarau da Progep (2023). Foto: Gutierrez Reges. Fonte: Flickr.3¢

Ao longo de 2023, no novo formato, o grupo trabalhou seis musicas: “Cozinhando o
Barro”, baido do Maestro cearense Ellis Mario; “Anunciagdo”, baido do pernambucano Alceu
Valenga; “Triste, louca ou ma”, da banda Francisco El Hombre, que recebeu um novo arranjo
no ritmo xote; “Ai Que Saudade D’océ€”, baido do compositor Vital Farias; “Desconstruindo
Ameélia”, da compositora Pitty em uma versdo em baido; “Terral”, maracatu do compositor
Ednardo. Vale ressaltar que, seguindo orientacdes relacionadas aos objetivos do projeto, o
repertdrio foi escolhido a partir de sugestdes de musicas, fornecidas pelo préprio grupo.

A maioria dos arranjos foi previamente elaborados pela equipe didatica, no entanto,
deixando, em alguma medida, margem para que o restante dos participantes do grupo também
contribuirem com ideias e sugestdes. Ainda no referido ano, foram as seguintes apresentacdes
realizadas: no Sarau FazerArte 2023, na abertura da 4* Exposicao NossArte, no X Encontro de
Cultura Artistica, na 7* Mostra Artistica Culturarte ¢ em uma atividade de final de ano na

PROGEP.

36 https://www.flickr.com/photos/ufc-informa/53043170201/in/album-72177720309753114
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Figura 2 - Sarau da Progep (2023). Foto: Gutierrez Reges. Fonte: Flickr.3’

Em 2024, o grupo continuou a trabalhar o mesmo repertdrio adicionando novas musicas:
Carcara de Jodao do Vale; Forrozim de Vento de Marcelo Leite; Lamento Sertanejo de
Dominguinhos e Gilberto Gil e Pagode Russo de Luiz Gonzaga. Os arranjos foram produzidos
na mesma perspectiva do ano anterior, no entanto, foi dado maior protagonismo aos bolsistas,
no sentido de alguns arranjos serem produzidos por eles a partir de orientagdes. Nesse ano,
foram realizadas apresentacdes na Escola Estado do Paran4, no Lar de Idosos Casa de Nazare¢,

1% ¢ no Recital de

no XI Encontro de Cultura Artistica, no Recital de encerramento 2024.
encerramento 2024.2.

Durante os encontros do grupo, testemunhamos de que maneira os sujeitos envolvidos
no processo de aprendizagem, superaram seus limites e puderam se desenvolver enquanto
musicos e seres humanos. Algumas pessoas que, mesmo tendo conhecimento tedrico e racional

sobre musica, demonstraram dificuldade de tocar seus instrumentos, seja por timidez,

inseguranca, ou qualquer outro motivo. Quando acolhidos de forma empadtica, aceitos

37 https://www.flickr.com/photos/ufc-informa/53043348739/in/album-72177720309753114;
38 https://www.youtube.com/watch?v=DcudkGilEZA &list=RDDcu4kGilEZA &start_radio=.
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incondicionalmente, pudemos observar, pouco a pouco se manifestarem sonoramente, a sua

maneira, de modo a romper com barreiras de aprendizagem (Rogers, 2009).

Uma outra consequéncia para o professor ¢ que a aprendizagem significativa ¢
possivel se o professor for capaz de aceitar o aluno tal como ele ¢ ¢ de compreender
os sentimentos que ele manifesta. Retomando as condigdes terceira e quarta da terapia
que especificamos, o professor que ¢ capaz de uma aceitagdo calorosa, que pode ter
uma consideracdo positiva incondicional e entrar numa relacdo de empatia com as
reacgdes de medo, de expectativa e de desanimo que estdo presentes quando se enfrenta
uma nova matéria, tera feito muitissimo para estabelecer as condigoes de
aprendizagem (Rogers, 2009, 331-332).

Podemos mencionar, por exemplo, que participantes que demonstraram bastante
dificuldade com a métrica, ao longo do processo, minimizando a0 maximo a cobranca por
resultado, paulatinamente, melhoraram seu desempenho técnico, por meio de um
desenvolvimento de escuta. Alguns outros, ja demonstraram desenvoltura técnica em seus
instrumentos, mas gostariam de um maior desenvolvimento técnico e teorico, o que foi
viabilizado, tanto pelas pontuais aulas expositivas, como também com a intera¢ao social com
seus pares (Vigotsky, 2007). Por diversas vezes, foi possivel observar instrumentistas
participantes praticando improvisagdes, de maneira espontinea, de modo a viabilizar um
aprendizado por meio da experiéncia. Sobre a importancia de uma experiéncia para o

desenvolvimento de uma criatividade construtiva Rogers (2009, p. 410-411) postula,

esta abertura implica uma perda da rigidez e uma permeabilidade maior nos conceitos,
nas opinides, nas percepgoes e nas hipoteses. Implica uma tolerdncia a ambiguidade
quando a ambiguidade existe. Implica uma capacidade para receber muita informagao
contraditoria sem se fechar a experiéncia da situacdo. Implica aquilo que em
semantica geral se chama a “orientagdo extensional” (Rogers, 2009, p. 410-411).

De modo a ilustrar, podemos refletir que, mesmo conhecendo, do ponto de vista tedrico
a escala dorica®®, o tocar ¢ fundamental para a descoberta de caminhos melédicos,
experimentacdes timbristicas. Ou seja, a pratica, a nosso ver, precede a teoria, haja vista que
possibilita a imersao do sujeito com sua propria expressao musical pessoal e intransferivel
(Matos, 2024). Dessa forma, a experiéncia sonora pode ser um caminho viavel para o

autoconhecimento dos sujeitos, bem como para interagdo com a coletividade da qual interage.

39 Escala antiga que a civilizag@o ocidental herdou da cultura grega e que ¢ bastante presente na musica
nordestina.
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Diversas eram as motivagdes para participar do grupo musical, ao ouvir relatos, a mais
recorrente, ¢ a de fazer parte de um coletivo sonoro. De modo geral, o grupo funcionou de
maneira bastante auténoma, no que se refere aos ensaios, de modo que os participantes
mutuamente se ajudavam na construcdo na apropriacdo dos conhecimentos musicais ali
trabalhados. Isso nos faz refletir sobre o aspecto relacional que a musica (Small, 1998) provoca
nos sujeitos, de modo que possibilita a interacdo entre pessoas mutuamente desconhecidas de
maneira rapida e empatica.

A principio, em uma dessas oportunidades, proximo a uma apresentacdo do grupo, os
participantes sem a presenca de alguém da equipe didatica realizaram um ensaio, de modo
espontaneo, na casa de um dos membros do projeto, os quais praticaram as musicas do
repertorio € os mais experientes ajudaram os menos experientes, enquanto aprendiam com eles.
Tal experiéncia evoca a chamada Zona de Desenvolvimento Proximal (Vigotsky, 2007).

Isso demonstra a viabilidade real de funcionamento de metodologias com auséncia de
um docente, contudo, sob meu ponto de vista, acredito que seja necessario um forte
engajamento dos participes do processo de aprendizagem empreendido, haja vista que ¢
importante haver o desejo por aprender a matéria explorada, bem como compartilhar o que ali
esta sendo produzido em tempo real. Isso serd motor para essa modalidade de educagao musical,
0 que contribuira para formacao humana de modo geral, uma vez que as vivéncias possibilitam
o desenvolvimento de habilidades musicais, sociais e afetivas.

Outro momento bastante importante, foi na producdo de um dos arranjos trabalhados
pelo grupo, da cancdo “ai que saudade d'océ”. Nessa oportunidade, a partir de um esbogo de
arranjo, o qual era composto pela melodia a duas vozes (melodia original e uma segunda voz)
sobre os acordes definidos, os participantes do projeto realizaram a constru¢do do arranjo,
sugerindo espontaneamente ideias. Dessa maneira, com a mediacdo da equipe didatica, o
trabalho foi erigido por meio de contribui¢cdes dos membros do grupo, tais como ideias de
passagem de melodias entre os instrumentos, dindmicas, forma da musica (repeti¢cdes), variagao
no ritmo harmonico.

Tais experiéncias tém relagdo direta com o desenvolvimento do senso comunitario
presente nos encontros (ubuntu), tendo em vista que hd uma disposicdo espontanea dos
integrantes do grupo para contribuir de maneira genuina com a aprendizagem dos outros, pelo
simples fato de auxiliar o colega no desenvolvimento de habilidades, conhecimentos e atitudes.

Como um grupo que reflete e influencia, em certa medida, a sociedade, um grupo

bastante heterogéneo faz-nos ponderar acerca da convivéncia social, uma vez que pessoas com
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formagdes diversas, realidades socioecondmicas diferentes, visdes de mundo diferentes,
conseguem coabitar 0 mesmo espaco de forma harmoniosa, tendo a musica como esteio dos
encontros. Isso nos remete a novas possibilidades de organizacao social no sentido de poder
serem construidas novas formas de sociedades nas quais o compartilhar e o pensar no outro seja
motor das relagoes.

Acredito que a heterogeneidade do grupo, no que diz respeito a idades, desenvoltura
técnica e visao de mundo, favoreceu o desenvolvimento de empatia por parte de todos os
envolvidos, sobretudo a minha, uma vez que pude perceber, com clareza, que cada sujeito tem
sua propria forma de lidar com realidade. Além disso, podemos ressaltar que cada pessoa
dialoga com o conhecimento e aprende de modo singular, o que necessita ser de forma
significativa para realmente ser pertinente para a formacao desse individuo.

Tendo em vista a quantidade de pessoas e a natureza do grupo, bem como a minha visao
politica de fazer musical, optei por realizar a conducao dos trabalhos participando como um dos
membros do grupo Som da Terra, ou seja, o grupo nao realizou apresentagdes publicas com um
regente a frente como figura de poder, como comumente ocorre em realizagdes tradicionais de

musica.

Da mesma forma, sentem que ¢é trabalho de o maestro mediar entre eles e a partitura
que nunca veem enquanto tocam, para lhes mostrar como se relacionar musicalmente,
por um lado, com o compositor e o material que ele forneceu e, por outro, uns com os
outros enquanto tocam. Se ele fizer isso bem, respeita-lo-do, e se o fizer mal, despreza-
lo-30; mas raramente, ou nunca, questionam a natureza dessas relagdes ou perguntam
se realmente precisam de tocar constantemente as notas de outra pessoa, se realmente
precisam de alguém para mediar as suas relagdes uns com os outros, com o compositor

ou com as suas obras (Small, 1998, p. 68, tradugdo nossa).40

Como geralmente ocorre, o regente, mais ainda o compositor, ocupa um lugar de
protagonismo e representa, simbolicamente, uma figura de autoridade em grupos musicais, o
que pode ser observado nos rituais presentes nos concertos de musica erudita, quando o regente
entra no recinto, os musicos mudam de postura (Small, 1998). Assim, de modo a exemplificar
Small aponta que “Os musicos, por mais individualistas e idiossincraticas que as suas

personalidades possam ser fora do palco, t€ém de se submergir na performance coletiva como

40 Similarly, they feel it is the conductor's job to mediate between them and the score which they never see as
they play, to show them how to relate musically, on the one hand, to the composer and the material he has
provided and, on the other, to one another as they play. If he does this well they will respect him, and if he does
it badly they will despise him; but rarely if ever do they question the nature of those relationships or ask if they
really need constantly to play someone else's notes, whether they really need someone to mediate their
relationships with one another, with the composer or with his works.
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se fossem meros instrumentos nos quais o maestro toca” (Small, 1998, p. 70, traducdo nossa).

Sobre a hierarquia presente em grupos musicais, as quais aqui contestamos Small aponta:

a apari¢do do regente no palco trouxe o evento em foco. Seu poder sobre a
performance e sobre os ensaios que a precederam parece quase absoluto. Sua
autoridade vem de seu controle da partitura aberta na mesa diante dele, que s6 ele
entre os musicos vé e tem o poder de interpretar. Ele ¢ uma figura maior que a vida,
até heroica que, mesmo de costas para o publico, os domina até o siléncio enquanto
com expressoes faciais e gestos de suas maos impoe sua vontade sobre os sofisticados
e, muitas vezes, entediados ou estressados musicos profissionais diante dele,
galvanizando-os a vida e guiando e moldando sua performance (Small, 1998, p. 79 -

traducdo nossa)“.

No contexto do grupo Som da Terra, no periodo aqui em destaque, propositalmente, os
regentes se incorporaram ao grupo, de modo a buscar equalizar o poder representado pela
funcdo. Uma das estratégias adotadas, foi de sugerir que o percussionista ficasse responsavel
para dar as entradas das musicas, por meio de contagem de um compasso em branco, como
normalmente acontece em grupos sem regéncia.

Era comum ouvirmos algumas sugestdes dos participantes para ser realizada a regéncia
de maneira formal, o que nos faz refletir sobre como ¢ forte a presenga, no imaginario da
populagdo, de um formato tradicional de musica quando se toca em grupos instrumentais. Ao
mesmo tempo, podemos perceber que o grupo conseguiu uma forte sinergia ao produzir um
som resultante da formagdao pouco comum do grupo, que era composto por flautas, violdes,

gaita, percussdo, guitarra e baixo elétrico.

*! The conductor's appearance on the platform has brought the event into focus. His power over the performance
and over the rehearsals that have preceded it appears all but absolute. His authority comes from his control of the
score lying open on the desk before him, which he alone among the musicians sees and has the power to interpret.
He is a larger-than-life, even heroic figure who, even with his back to the audience, dominates them into stillness
while with facial expressions and gestures of his hands he imposes his will on the sophisticated and often bored or
stressed professional musicians before him, galvanizing them into life and guiding and shaping their performance.
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Figura 3 - IV Exposi¢do Nossarte (2023). Foto: Nara Alencar. Fonte: Flickr.*?

A nosso ver, acredito que buscarmos a descentralizacdo das decisdes da figura do
regente contribui para a constru¢cdo de autonomia entre os participantes, uma vez que 0s
participantes estdo “autorizados” a realizar a construgdo estética de forma protagonista em
menos passiva.

Durante as vivéncias acompanhando o grupo Som da Terra, bem como em outras
experiéncias similares, pude perceber que atividades transdisciplinares podem estar presentes
em praticas musicais compartilhadas, o que, aliado a uma pratica reflexiva como propode Freire
(2024), pode favorecer uma formacgdo humana e docente impar. Nessa perspectiva, com base
nas memorias, realizarei, a seguir, reflexdes acerca da importancia do Som da Terra para a
formacao de estudantes de cursos de licenciatura em musica, os quais participaram do projeto

na condicao de bolsistas.

42 https://www.flickr.com/photos/182111802@N04/53285610040/in/photostrean/.
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Figura 4 - Encontros Universitarios 2024. Foto: Guilherme Silva. Fonte: Flickr.*

5.2.3.2 Extensdo como meio de formagdo de estudantes de licenciatura em musica

Considerando a inseparabilidade entre pesquisa, ensino e extensao, compreendemos que
o projeto ofereceu aos estudantes universitarios que participaram como bolsistas do grupo a
oportunidade de participar diretamente de agdes extensionistas, o que ¢ fundamental para seu
desenvolvimento académico, profissional e pessoal. As atividades extensionistas sdo vistas
como um meio para a busca por uma compreensao mais ampla e integradora do conhecimento,
na qual o saber académico e os saberes populares tém igual valor e relevancia. (Silva et al,
2025). O projeto visa também sensibilizar os participantes para a apreciagado e frui¢do artistica,

facilitando o acesso a pratica musical.

Ao ponderarmos acerca de cursos de licenciatura em musica no Brasil, a extensao
universitaria se apresenta como um fértil ambiente no qual estudantes podem
desempenhar atividades musicais/formativas, de forma a compartilhar conhecimentos
desenvolvidos em seus percursos académicos. A medida que cursam sua graduagio,
esses estudantes amplificam suas possibilidades formativas ao interagirem com
pessoas da comunidade externa, as quais trazem vivéncias e saberes desenvolvidos
em diversas realidades (Silva et al, 2025, p. 12).

43 https://www.flickr.com/photos/ufc-informa/54132356524/in/album-72177720321872764.
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Nesse sentido, os bolsistas do projeto desempenharam atividades relacionadas a
docéncia ou a atividades musicais, das quais podemos mencionar: realizar oficinas, elaborar
arranjos, conduzir ensaios. De maneira a contribuir para o processo formativo, foram realizadas
reunides nas quais eram discutidas as dinamicas realizadas nos ensaios, buscando provocar a
reflexd@o sobre a pratica.

Do ponto de vista de habilidades técnicas relacionadas a musica ocidental, durante a
minha atuagao no projeto Som da Terra, pude desenvolver, ainda mais, habilidades relacionadas
a percep¢ao musical, produgdo de arranjo, instrumentagao e regéncia. Assim, para a formagao
do repertério, parte das musicas ndo foram encontradas ja escritas em notagdo musical
ocidental. Dessa forma, precisamos realizar a transcricdo de algumas das melodias para a
preparagdo dos arranjos do grupo, o que foi feito de forma compartilhada com os bolsistas do

projeto.

Dentre as inimeras possibilidades de atuagdo na educacdo musical, destacamos o
desenvolvimento docente por meio da condugdo de grupos de praticas musicais em
conjunto, tanto vocal e/ou instrumental. Compreendemos que tais atividades
promovem uma formacg@o potencializada por ser interdisciplinar e transdisciplinar,
pois possibilita a congregagdo de diferentes conhecimentos que sdo comumente
“disciplinarizados” nos curriculos de cursos de musica. Nesse sentido, conhecimentos
¢ habilidades como regéncia, composi¢do, harmonia, orquestragdo e arranjo, pratica
instrumental, dentre outros saberes pedagogicos, pode ser desenvolvida ao longo da
participacdo em tais atividades (Silva et al, 2025, p. 12).

Nesse sentido, tais vivéncias possibilitaram ndo s6 a mim como aos estudantes de
graduagdo em musica experiéncias praticas e concretas em um contexto real de realizacdo
sonora. Relacionado a formagdo docente e musical que tais sujeitos vivenciaram em seus
cursos, acreditamos que houve uma forte contribuicao para o aprimoramento de uma escuta
atenta e para o desenvolvimento de habilidades técnico-musicais. Podemos compreender que
um sujeito, ao se deparar com problemas reais no contexto no qual esta inserido, ¢ estimulado
a aprender de forma mais profunda, uma vez que “pode dizer-se que se verifica mais facilmente
uma aprendizagem significativa quando as situagdes sdo percebidas como problematicas”
(Rogers, 2009, 329).

Dentre as experiéncias dos bolsistas podemos destacar que no ano de 2024 os bolsistas
tiveram um maior nivel de autonomia e de responsabilidade. Esses estudantes de graduagdo
ficaram responsaveis por produzir arranjos (sob orientagdo) de uma peca de livre escolha

(alinhada as diretrizes do projeto), bem como de conduzir o aprendizado dessa obra pelo grupo.
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Tais experiéncias, de forma pratica, duraram cerca de trés ensaios para cada bolsista, conforme
relataremos.

Em uma circunstancia de ensaio, um bolsista apresentou o dudio do arranjo para os
participantes conhecerem a musica. Todos, aparentemente, gostaram da proposta € comegaram
a aprender a pega. Iniciando pelos violdes, o referido bolsista indicou os acordes da introdugao
e da parte A tocados ao ritmo baido. Apos algumas tentativas, os integrantes conseguiram
aprender. Prosseguindo, a melodia foi apresentada pelo bolsista aos flautistas do grupo, os quais
conseguiram aprender boa parte dela. Ao final do ensaio, gravamos o que conseguimos
desenvolver no ensaio. Apds esse processo, conversamos ¢ avaliamos que deveriamos, como
fizemos com outras musicas, ter dado um tempo para as pessoas estudarem em sala a musica e
fomentar a ajuda mutua entre os participantes, de modo a desenvolver a solidariedade e a

musicalidade de todos.

Uma inspiragdo ética para um ambiente favoravel a criacdo sonora e exposicao
criativa dos sujeitos ¢, portanto, uma urgéncia sem a qual ndo podemos falar em
Aprendizagem Musical Compartilhada. Tal urgéncia nos remete a buscar solugdes
para possiveis impedimentos éticos a partir do sentido de solidariedade que se traduz
na palavra africana Ubuntu (Matos, 2024, p. 124).

No ensaio seguinte, dividimos o grupo entre os instrumentos harmonicos € melodicos.
Os primeiros ficaram comigo e tiramos duividas sobre os acordes e ritmo, € os participantes
interagiram para aprenderem uns com os outros. O grupo de melddicos foi conduzido pelo
bolsista, que realizou procedimento similar. Apds alguns minutos, tentamos juntar os grupos.
Nesse sentido, ensaiamos, com o grupo completo, a introdu¢ao da musica e a parte A. Apos
algumas tentativas, obtivemos uma boa sonoridade. Em seguida, o bolsista terminou de ensaiar
a musica com o grupo por ser o arranjador e responsavel por aquela obra musical.

Apds passarmos algumas vezes e destacarmos alguns trechos, tivemos um bom
resultado. Nesse ensaio, avaliamos ser de suma importancia o protagonismo dos bolsistas
sobretudo nas tomadas de decisao, de modo que se desenvolvam de seu modo, buscando sempre
provocar a reflexdo sobre a pratica, conforme Freire nos aponta como praxis “que, sendo
reflexdo e acdo verdadeiramente transformadora da realidade, ¢ fonte de conhecimento
reflexivo e criagdo” (Freire, 2024, p. 127).

No terceiro ensaio, o bolsista pediu que todos tocassem a musica juntos, enquanto
observava possiveis dificuldades. Assim, foram ensaiados alguns trechos com um dos

guitarristas que estava com um pouco de dificuldade em determinado trecho e tirou duvidas
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sobre a melodia. De forma a contribuir com o aprendizado, procurei ajudar os violonistas que
estavam com dificuldades na transicdo da parte A para a parte B da musica. Entdo repeti o
trecho algumas vezes juntamente com o bolsista para eles observarem, o que logo foi resolvido.
Apos isso, o baixista pediu para observa-lo durante a execucao e percebemos que ele estava
tocando um compasso adiantado na parte B. Realizamos também alguns ajustes na percussao
de modo que articularem as conveng¢des e paradas. Por fim, a musica foi ensaiada algumas vezes
e soou bem fluente, contudo pedimos que estudasse em casa, pois comecaremos a trabalhar
uma nova musica na semana seguinte.

Ao trabalharmos uma outra peca musical, um outro bolsista, a principio, apresentou o
dudio do arranjo e comentou com o grupo sobre a composi¢ao e arranjo, bem como sobre o
compositor. Em seguida, iniciamos o processo de estudo da peca, a qual ocorreu de forma
espontanea em subgrupos, nos quais os participantes foram tentando ler a partitura e se
ajudaram no processo de aprendizagem, enquanto bolsista e eu iamos tirando duvidas e
auxiliando na compreensao dos trechos. Tendo em vista a musica conter notas muito rapidas,
observamos que os flautistas tiveram dificuldades na execu¢dao ao lerem a partitura, pois
estavam tocando a melodia na maior parte do tempo, o que precisaria de mais tempo de estudo
nos proximos ensaios. Quando terminou o tempo de ensaio, o bolsista responsavel por esta
segunda peca realizou o fechamento do ensaio e reforgamos com os participantes que poderiam
vir para os ensaios de naipes para termos mais tempo para estudar a peca.

Prosseguindo, no segundo ensaio da segunda peca e tendo em vista que o horario ja
estava avangado, ndo realizamos aquecimento/improvisagoes e decidimos iniciar com a musica
que estavamos aprendendo. Dessa forma, o bolsista, que foi o arranjador e responsavel pela
peca, comecou a ensaiar com o grupo. Ainda com dificuldade com a leitura da musica, os
participantes estudaram individualmente e em grupo os trechos que estavam com dificuldade.
Alguns participantes ndo tinham a partitura entdo copiamos para quem nao tinha.

No terceiro ensaio da segunda musica, o bolsista encarregado da conducao do ensaio
trabalhou com alguns instrumentos para ajustar a melodia que estava escrita, como a flauta e
alguns trechos do violdo. O bolsista realizou algumas alteragdes no arranjo, € a guitarra e a gaita
passaram a fazer melodia em determinados trechos, o que deixou o arranjo mais dindmico. Em
alguns trechos, o grupo apresentou algumas dificuldades com ritmo que era um pouco mais
rapido do que normalmente trabalhamos em outras pecas, contudo apos algumas tentativas, a
musica saiu completa, mas com alguns trechos para aprimorarmos. Repetimos algumas vezes

e, por fim, realizamos a gravacao para registro e ensaios posteriores.
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Com base nessas experiéncias, foi possivel perceber o quanto pode ser significativa a
imersdo de sujeitos em formagdo em realidades concretas, nas quais podem se deparar com

problemas, os quais precisaram resolver.

Por conseguinte, a primeira implicagdo no dominio da educacdo poderia ser a de
permitir ao aluno, seja em que nivel do ensino for estabelecer um real contato com os
problemas importantes da sua existéncia, de modo a distinguir os problemas e as
questdes que pretende resolver (Rogers, 2009, 330).

Desse modo, compreendo como de importancia basilar a articulacdo de atividades
extensionistas com o ensino na graduagdo, como ja ocorre nas universidades. A seguir
refletiremos acerca de como a improvisagdo musical pode contribuir para o desenvolvimento

da criatividade e para a expressao individual e coletiva.

5.2.3.3 Improvisagdao musical como possibilidade de ampliagcdo expressiva e criativa dos

sujeitos

Ao longo do trabalho com o grupo foram adotadas atividades de improvisacdo com o
objetivo de fomentar a criatividade e a expressividade dos sujeitos envolvidos no processo
musical, uma vez que tal estratégia permite o compartilhamento de sonoridades individuais na
coletividade, de modo que pode ser manifestado o Eu sonoro (Matos, 2024) de cada

participante.

A novidade provém das qualidades extremamente pessoais do individuo na sua
interagdo com os materiais fornecidos pela experiéncia. A criatividade tem sempre a
marca do individuo sobre o produto, mas o produto nao ¢ o individuo, nem os seus
materiais, mas o resultado da sua relacdo (Rogers, 2009, p. 405).

Nesse sentido, acreditamos que tal pratica contribui para a autorrealizacdo dos
individuos (Rogers, 2009) associada a uma pratica musical relacional como nos aponta Small
(1998) por meio do conceito Musicking. Neste sentido, por intermédio da busca de sonoridades
empreendida por cada sujeito, da-se o que preconiza a Pedagogia da Aprendizagem Musical
Compartilhada, quando o sentido sonoro individual alcanga expressdo no contexto coletivo, e
fomenta a realizacdo sonora que se alicerca nas contribui¢des advindas de cada participante e

que reiteram a pertinéncia dos conceitos de formagao e solidariedade que sustentam a referida
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pedagogia. Os sujeitos se formam ao emitir suas proprias sonoridades, o que contribui para um
processo de formagao humana integral e de forma compartilhada (Matos, 2024).

Vale destacar também que, concebendo que tal conduta pedagdgica como um caminho
para a expansao de uma expressdao de cada subjetividade foi empreendida em determinados
momentos a Improvisacdo Musical Livre como possibilidade de construgdo artistico-musical e
social. Nesse contexto, a improvisacdo musical livre dialoga fortemente com a Aprendizagem
Musical Compartilhada, uma vez que tal pedagogia postula que todos os sujeitos sao capazes
de se expressar sonoramente (Matos, 2024).

Tal pratica de criacdo musical figura como uma importante atividade formativa, pois
ndo exige conhecimento técnico prévio, permitindo que qualquer pessoa se expresse
musicalmente, de forma individual ou no contexto grupal. Dessa forma, a improvisa¢cdo musical
livre derruba barreiras entre o individuo e a musica, colocando a expressao sonora como o foco
principal, ao invés de conhecimentos técnicos que, por vezes, podem limitar a plena realizacao
musical.

Conforme Costa (2017) nos aponta, essa pratica propde que todo som, seja ele com altura
definida ou ndo, pode ser considerado musical. Assim, ¢ criado um ambiente de expressao e
interagdo coletiva, no qual cada participante contribui com sua subjetividade, sem, muitas
vezes, hierarquias entre compositor e intérprete. Esse processo estimula a criatividade e o
desenvolvimento humano, ao mesmo tempo que questiona estruturas sociais verticais, ao
promover um espago de igualdade e protagonismo compartilhado na criagdo artistica.

Em 2023, realizamos apenas uma atividade de improvisagao a qual foi incorporada ao
acervo sonoro do grupo, funcionando como ponte entre a primeira e a segunda musica do
repertorio. A proposta consistia em uma improvisacdo musical livre sobre a base ritmica do
baido, com o intuito de possibilitar que os participantes experimentassem seus instrumentos
sem receio de errar. Contudo, observou-se que alguns deles evitavam tocar ou o faziam de
maneira timida.

A medida que as apresenta¢des foram ocorrendo, os participantes ficaram mais a
vontade com a proposta e puderam realizar sonoridades que, talvez, acreditassem ndo serem

musicais e contribuiram com a sonoridade do grupo ao longo das vivéncias musicais.
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Podemos considerar a improvisacdo musical livre como um dos caminhos viaveis para
a busca de uma Aprendizagem Musical Compartilhada, haja vista que ndo pressupde
conhecimentos técnicos por parte dos participantes das vivéncias musicais, assim nao
ha requisitos minimos para tal pratica e todos sujeitos podem expressar-se
sonoramente, seja individual ou coletivamente. Nesse sentido, sdo derrubadas
significativas barreiras entre o sujeito e a expressdo, uma vez que toda sonoridade é
legitima, desde que haja uma busca por uma conexdo semantica consigo proprio e/ou
com o grupo (Teixeira; Matos, 2024, p. 55).

Ao longo de 2024, foi implementada a pratica de improvisagdo musical de forma
sistematica, de maneira a apresentar ao grupo outras possibilidades de utilizar o som para a
expressdo subjetiva, além de funcionar como um aquecimento para o ensaio do repertorio.
Dentre as atividades realizadas, podemos destacar a criagdo sonora a partir de elementos
presentes em dois tipos de ambientes: sertao e urbano. Tal atividade foi introduzida a partir de
reflexdes junto ao grupo acerca da musica “Lamento Sertanejo” (Gilberto Gil e Dominguinhos).

Quando apresentada pela primeira vez para a turma, foi lido o texto da cangdo para os
presentes e aberta discussao sobre o que a cangdo representa e significativas reflexdes foram
apresentadas, as quais podem ser sintetizadas como: um sujeito que parte da sua terra para um
ambiente urbano em busca de melhoria de vida de algum modo e, ao chegar na cidade grande,
enfrenta grande dificuldade de adaptacdo por nao se encontrar naquela cultura, naquele modo
de vida, extremamente diferente ao que era encontrado no campo.

Apbs isso, objetivando compreender a ideia da composi¢do por meio de sons, bem como
estimular a criatividade dos participantes, foi realizada uma atividade de criagdo da seguinte
forma: identificar conceitos, adjetivos, caracteristicas relacionados ao sertdo e a cidade grande;
pensar em um conceito ou elemento que representassem o ambiente do sertdo e traduzi-lo por
meio de som, seja com o instrumento ou com voz; pensar em um conceito ou elemento que
represente o ambiente do urbano e representa-lo por meio de som, seja com o instrumento ou
com voz. Na primeira experiéncia, foram criadas duas atmosferas bastante contrastantes e ficou
bem nitida a diferenca entre ambos os locais.

Nessa mesma perspectiva, para aquecermos o grupo e trabalharmos os aspectos de
escuta e de criatividade, realizamos em outro encontro uma experiéncia similar. Iniciando pela
atmosfera de sertdo, pedimos que os participantes apontassem aspectos referentes a esses
ambientes e surgiram palavras relacionadas ao ambiente. Apds isso, pedimos que escolhessem
um aspecto e tentassem reproduzir por meio de som, seja utilizando o instrumento ou a
voz/corpo, ou seja, qualquer som ¢ valido. Esse som poderia ser desenvolvido ao longo da

improvisacao.
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De inicio, senti que os participantes ficaram timidos para participar da atividade, contudo
ao longo do processo notei que todos se envolveram, de modo que tive que interromper a
improvisagdo para nao extrapolarmos o tempo a ela destinado. Posteriormente, repetimos a
mesma estrutura da atividade, mas alterando a atmosfera para o urbano. Do mesmo modo, o
grupo iniciou um pouco timido e foi se envolvendo com a atividade ao longo do trabalho, e
tivemos a mesma dificuldade para finalizar a atividade.

Tal imersdo observada nas duas experiéncias demonstrou um aceitacao e envolvimento
com as possibilidades estéticas e expressivas da improvisagdo musical livre, o que pudemos
continuar aprofundando ao longo dos demais encontros. Isso pode ser ratificado também pelas
falas dos participantes no final da atividade, que relataram o reconhecimento de outras
possibilidades musicas diversas das que habitualmente estamos acostumados.

Em outro encontro, iniciamos o encontro improvisando sobre duas atmosferas que
utilizamos ao longo do semestre: Sertdo e Urbano. A primeira soou bastante coesa, percebi que
0s participantes se permitiram arriscar mais do que em outras ocasides, explorando diversas
possibilidades sonoras. No segundo momento, quando iriamos improvisar com uma atmosfera
urbana, pedi que buscassemos ouvir o que os outros estavam fazendo ao longo do processo para
buscarmos uma sonoridade mais coesa. Assim, a segunda sessdo de improvisa¢ao soou mais
coesa do que anterior, possuindo uma maior conexao do grupo e sentido.

Em outra oportunidade, a partir de um fragmento da musica “Forrozim de Vento”, de
Marcelo Leite, uma musica que estava sendo aprendida pelo grupo, e cuja harmonia trazia,
fundamentalmente, os acordes de Sol Maior e Ré Maior com Sétima, foi apresentado a escala
correspondente ao campo harmoénico sobre o qual a peca estava estruturada. Nesse sentido,
sugerimos uma roda de improvisagido** (Oliveira, 2024), na qual foi sugerido aos participantes
que improvisassem, caso estivessem inseguros, usando apenas as notas sol, 14 e si, as quais se
apresentam na estrutura dos acordes mencionados.

Essa escolha se deu, tendo em vista que boa parte do grupo € muito iniciante e ainda tem

dificuldade ou “medo” de improvisar. Seguimos, buscando deixar o grupo em uma roda bem

4 Rodas de Improvisagdo: este eixo é resultado de nossa pesquisa anterior que 71 mostrou a importancia da
improvisacdo para o desenvolvimento do discurso musical (Swanwick, 2003) do estudante em contextos coletivos
de aprendizagem desde a inicia¢@o ao instrumento. Neste contexto, a improvisagdo € utilizada como ferramenta
pedagogica, ou seja, tem o objetivo especifico de trabalhar aspectos técnico-musicais simultaneamente a
expressividade do estudante (OLIVEIRA, 2012). A improvisagdo em grupo € constituida de dois momentos, nos
quais, primeiramente, realizamos uma sessao de improvisagdo em grupo com todos organizados em um grande
circulo, e em sequéncia, realizamos um momento de discussdo coletiva, no qual os estudantes discutem os diversos
aspectos vivenciados na Roda de Improvisagédo (Oliveira, 2017, p.82).
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fluida, com um sentido de brincadeira para todos participaram da forma mais tranquila possivel.
Algumas pessoas foram mais desenvoltas do que outras, mas acredito que a experiéncia foi
significativa para todos que participaram, tendo em vista que puderam experimentar um tipo de
musica feito em tempo real, o que favoreceu a criatividade e a expressividade. Sobre a

disponibilidade para participar de rodas de improvisagao Oliveira (2024, p. 48) elucida,

portanto, a atencdo e a sensibilidade do educador sdo muito importantes para que os
estudantes se sintam a vontade para se expuserem e nio se sintam reprimidos por
"errarem", entendendo que na roda de improvisagdo ndo existe "erro" por si, mas
experimentacdes e compartilhamentos de discursos musicais (Oliveira, 2024, p. 48).

De forma anéaloga, em outro encontro, dedicou-se maior aten¢do a segunda progressao
harmoénica da musica Araticum, de Elis Mario, a qual, no arranjo, correspondia a0 momento
destinado a improvisagdo. Considerando a presenga de um acorde Bbmaj7, os participantes
foram alertados para o fato de se tratar de uma passagem harmonicamente atipica. Tendo em
vista a ocorréncia de mudanca de escala ao longo da progressdo, alguns integrantes
apresentaram dificuldades; entretanto, outros demonstraram entusiasmo ao realizar a pratica,
por se tratar de um contetudo novo a ser aprendido.

Em outra oportunidade, com o objetivo de promover o aquecimento e estimular a
criatividade, alguns ensaios foram iniciados com uma atividade de improvisacao tonal. Para
tanto, foram apresentados trechos das harmonias de musicas que estavam sendo trabalhadas
pelo grupo, bem como a escala e 0 campo harmonico nos quais tais obras estavam estruturadas.
Em seguida, os participantes foram convidados a experimentar a improvisagdo em uma roda,
conforme proposto por Oliveira (2024). Sugeriu-se que aqueles com maiores dificuldades
utilizassem apenas as trés primeiras notas da escala, enquanto os que se sentiam mais a vontade
explorassem cinco notas, € os participantes com maior familiaridade fizessem uso da escala
completa.

Também foi apresentado um possivel padrdo melddico, com o intuito de auxiliar a
compreensdo das possibilidades de construcdo de frases musicais. Nessa ocasido, a turma
mostrou-se bastante receptiva, e todos os participantes experimentaram improvisar: 0s
iniciantes, explorando poucas notas; e os mais experientes, buscando repousar em notas
pertencentes a extensdo dos acordes. Avaliou-se esse momento como particularmente rico em
termos de aprendizagem, uma vez que possibilitou a participacdo de todos e a vivéncia de
experiéncias significativas, favorecendo o exercicio da criatividade independentemente do

tempo de formagao musical.
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Em uma das experiéncias dessa natureza, foram apresentadas duas propostas de padroes
melddicos para que os participantes observassem possibilidades de desenvolvimento de
fraseados e, na sequéncia, realizou-se uma roda de improvisagdo (Oliveira, 2024). Um dos
integrantes havia gravado espontaneamente um loop e improvisava individualmente, o que
motivou a sugestdo de que, a partir desse trecho, cada participante experimentasse a escala que
estava sendo trabalhada.

A harmonia utilizada era a mesma da musica em estudo, o que permitiu que cada
integrante explorasse a improvisagdo dentro da escala proposta. Orientou-se que o0s
participantes com menor experiéncia utilizassem apenas trés notas, enquanto 0s mais
experientes explorassem a escala completa. Sugeriu-se, ainda que, apos a elaboragao das frases,
0s participantes repousassem no sexto grau da escala, a fim de vivenciar a sensagdo
caracteristica do modo dorico. Observou-se que alguns integrantes apresentaram maior
desenvoltura, conseguindo frasear com mais habilidade e repousar em notas como o sexto e o
nono graus da escala. Simultaneamente, foi gratificante observar participantes que
anteriormente demonstravam grande dificuldade em improvisar se arriscarem na pratica, ainda
que com poucas notas, conferindo-lhes sentido musical.

Em outra oportunidade, realizou-se uma experiéncia distinta de improvisagao. Solicitou-
se que os participantes recordassem o dia que haviam vivenciado e identificassem um som
especifico percebido ao longo desse periodo. Em seguida, pediu-se que tentassem reproduzir
esse som com o auxilio de seus instrumentos e que, a partir de uma marcagdo temporal
organizada, construissem coletivamente uma sonoridade que dialogasse com as produgdes dos
demais integrantes.

Observou-se que alguns participantes se mostraram bastante entusiasmados, escolhendo
prontamente um som e executando-o de maneira musical, enquanto outros demonstraram
timidez inicial na exploragdo das sonoridades, passando, gradualmente, a se arriscar mais. De
modo geral, a sonoridade construida apresentou carater repetitivo, porém revelou-se
espontanea, possivelmente em razao da presenca de uma métrica bem definida, o que contribuiu
para a coesdo do fendmeno sonoro. Em um segundo momento, solicitou-se que os participantes
utilizassem o mesmo som inicial, mas que o desenvolvessem, permitindo-se transitar por outras
sonoridades.

Nesse contexto, um dos participantes questionou se seria necessario manter a afinacao,
ao que se respondeu, de forma descontraida, mas conceitualmente significativa, que a afinagao

poderia ser compreendida como uma construcao ficcional. Ainda que o resultado sonoro tenha
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permanecido parcialmente repetitivo, alguns integrantes passaram a criar padrdes ritmicos e
melddicos que influenciaram o grupo como um todo. Tornou-se evidente a preocupacao
coletiva em estabelecer uma atmosfera de interacao entre os instrumentos.

Ao repetir a atividade, solicitou-se que os participantes partissem novamente do mesmo
som inicial, mas que o transformassem livremente, buscando escutar atentamente os colegas,
de modo a construir uma sonoridade mais articulada e musical, em que os sons dialogassem de
forma mais consistente. O resultado mostrou-se significativamente mais elaborado, permitindo
que todos os instrumentos fossem ouvidos com clareza.

Os participantes demonstraram alto nivel de imersdo na atividade, sendo necessaria a
interrupgdo para o encerramento da sessdo em virtude do tempo previsto para o ensaio. Nos
comentarios finais, destacaram as possibilidades quase infinitas de criagdo musical e a sensagao
de envolvimento profundo, que dificultava a interrupg¢ao da pratica.

A luz das reflexdes de Small (1998), observa-se que a énfase recai sobre 0 momento
presente do fazer musical, conceito que fundamenta o termo musicking. Nessa perspectiva, a
improvisa¢do musical remete justamente a esse processo efémero e auténtico de produgdo
sonora espontianea e de entrega do eu sonoro (Matos, 2024), configurando-se como uma

constru¢ao compartilhada e relacional.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

“Seja a mudanca que vocé quer ver no mundo.”

Mahatma Gandhi

A partir do empreendimento investigativo aqui realizado, podemos compreender como
praticas musicais em contextos grupais contribuem para uma formacdo humana, docente e
musical. Para possibilitar tal busca, inicialmente, fizemos um levantamento da histéria do
desenvolvimento campo artistico musical no Universidade Federal do Ceara, buscamos
referenciais teoricos que dialogassem com a pesquisa aqui realizada, estabelecemos um método,
com o rigor académico necessdrio, para a produ¢do de conhecimento legitimo e
contextualizado. Por fim, analisamos os dados encontrados, os quais foram examinados em
duas seg¢des, quais sejam: documentos relacionados ao grupo Som da Terra e reflexdes, a partir
de memorias do pesquisador, das implicacdes educacionais € musicais decorrentes do
funcionamento do grupo nos anos de 2023 e 2024.

Pudemos constatar as praticas compartilhadas em musica ou em qualquer outro modo
de expressao artistica que se apresentam como uma alternativa de representagdo da sociedade
na qual estamos inseridos, de modo que, segundo o conceito de Musicking (Small, 1998),
podemos vislumbrar possibilidades de modos de existir de novas maneiras de acordo com as
crengas e expectativas de um grupamento humano envolto nos rituais artisticos. No contexto da
educagdo musical, compreendemos que, involuntariamente, o professor ¢ percebido como
figura de poder dentro e fora da sala de aula, visdo que podera ser superada a partir de uma
formacao critica e reflexiva, levando, paulatinamente, a emancipacao dos sujeitos com os quais
trabalha em seu cotidiano.

Compreendemos, com base na experiéncia vivida e aqui reflexivamente apresentada,
que o docente, no limite de sua pratica, deve buscar solucdes que contribuam para o
desenvolvimento das potencialidades dos estudantes, de modo que estes possam desenvolver
sua autonomia e pensamento critico, possibilitando uma visao mais cristalina das estruturas de
dominacdo, representadas pela articulagdo entre opressores e oprimidos, como nos aponta
Freire (2024). A partir de praticas emancipatdrias em educagdo musical, € possivel, por meio
do prisma estético, fomentar rupturas nos sistemas de dominacao vigentes de modo que, no
futuro, possamos viver em sociedades mais integradas, com sujeitos mais conscientes de seu

papel na coletividade.
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No periodo em que acompanhamos o grupo Som da Terra (2023 e 2024), foram
observados diversos movimentos do grupo, no sentido de ser criada uma atmosfera de
solidariedade para estabelecer um senso comunitario e de solidariedade entre os participantes,
de modo a proporcionar, a nosso ver, uma auténtica compartilha de experiéncias, o que pode
ser notado ao longo dos encontros, como, quando um sujeito mais experiente auxilia outro que
ainda ¢ iniciante no aprendizado de uma peca. Isso contribui para a horizontalidade das relagdes
nos encontros, de forma que seja estimulado o protagonismo de todos os envolvidos na
atividade, sobretudo na constru¢ao dos materiais sonoros.

Na qualidade de regente/coordenador/integrante do grupo, tive a oportunidade de
vivenciar experiéncias significativas de partilhas, sobretudo sonoras. De modo geral, o grupo
funcionou, em alguns momentos, com bastante autonomia em relagdo aos ensaios, com 0s
participantes se ajudando mutuamente na constru¢do e apropriacdo dos conhecimentos
musicais. Além disso, para os bolsistas que participaram do projeto, essa integragao representa
uma valiosa oportunidade de aprimoramento técnico, profissional ¢ humano, uma vez que uma
das premissas desta iniciativa ¢ proporcionar aos bolsistas um suporte pedagdgico musical.
Pude compreender, assim, que o grupo funcionou como meio formativo tanto para os
participantes, quanto para os bolsistas ¢ para mim enquanto profissional da area da educagdo
musical.

Diante do forte engajamento do grupo, foi possivel a superagcdo das dificuldades
enfrentadas, quais sejam de nivel técnico/instrumental, didatico-pedagdgica, dentre outros. Ao
notarmos a presenca de importantes premissas da Aprendizagem Musical Compartilhada nas
experiéncias do grupo Som da Terra, pudemos afirmar que tal pedagogia, contribui para o
fomento de praticas musicais solidarias, tendo em vista que pudemos verificar que todos os
sujeitos podem se expressar sonoramente de acordo com suas possibilidades, de forma que
dialoguem com a coletividade sonora da qual faz parte.

Em interlocuc¢do com os fundamentos da Aprendizagem Musical Compartilhada,
notamos que os participantes do grupo, de maneira significativa, auxiliaram seus pares no
processo de ensino-aprendizagem musical, de modo a compartilhar conhecimentos e
experiéncias musicais, seja pelo simples e importante ato de generosidade, seja com o objetivo
de alcangar um melhor resultado sonoro pelo grupo, ou mesmo um misto desses dois aspectos.

Como um grupo que reflete e influencia, em certa medida, a sociedade, tal coletividade
bastante heterogénea faz-nos ponderar acerca da convivéncia social, uma vez que pessoas com

formacdes diversas, realidades socioecondmicas diferentes, visdes de mundo diferentes,
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conseguiram coabitar o mesmo espago de forma harmoniosa, tendo a miisica como a motivacao
dos encontros. Isso nos remete a novas possibilidades de organizagdo social no sentido de poder
serem construidas novas formas de sociabilidades nas quais o compartilhar € o pensar nos outros
seja motor das relacoes.

Vale ressaltar que, tendo em vista a natureza da atividade, levando em consideragao
conteudos curriculares, ndo ha um curriculo formal que direcione os rumos pedagogicos, o que
possibilita ao grupo uma maior autonomia acerca do que sera abordado ao longo dos encontros,
no que se refere a conhecimentos musicais. Logo, as diretrizes institucionais influenciou a
tomada de decisdes sobre as metodologias e direcionou a proposta de ensino por parte da
coordenacao e equipe didatica. No caso do grupo Som da Terra, observa-se um contraponto a
essa logica, uma vez que a pedagogia aplicada foca na valorizacdo das musicas populares,
especialmente da regido Nordeste, promovendo uma pritica musical mais inclusiva e
diversificada.

Ademais, tendo em vista a razdo de existéncia do grupo Som da Terra em um contexto
de Promocdo a Qualidade de Vida, compreendemos que devesse buscar uma abordagem que
valorizasse os sujeitos envolvidos na atividade, no sentido de possibilitar vivéncias humanas e
solidarias, de maneira a possibilitar integracdo dos sujeitos e a manifestagdo do Eu sonoro
(Matos, 2024) de cada individuo.

Nesse sentido, quanto a relagdo de praticas musicais compartilhadas e qualidade de vida,
podemos afirmar que isto pode estar vinculado as possibilidades de expressdo subjetiva por
meio de sons, bem como ao senso de pertencimento a uma comunidade, algo que ja era
postulado pela filosofia ancestral do ubuntu “eu sou porque ndés somos”, um dos pilares da
Aprendizagem Musical Compartilhada. Ou seja, acreditamos que essa tal sensagdo de bem-
estar esteja possibilitada, nesse contexto, pelo exercicio do direito basico de ser humano, o que
vem sendo expropriado pelo sistema capitalista e suas instituicdes devido a implantacdo de
valores como individualismo e competitividade, que divide e rivaliza as pessoas.

Ao considerarmos alternativas de expansao do fazer musical, bem como novos caminhos
de investigacdo a serem trilhados posteriormente, uma das possibilidades emergentes ¢ a
ruptura entre plateia e publico, tendo em vista que na musica realizada no ocidente ha uma
distingdo clara entre artistas e ndo-artistas (Small, 1998). Tal atitude possibilitara uma maior
democratizagdo no musicking realizado em praticas sonoras, uma vez que dilui a necessidade
de conferéncia de distingdo entre o musico e ndo musico, de modo a habilitar a expressdo a

qualquer sujeito.
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Dentre minhas experiéncias formativas, recordo-me de minha presenga no espetaculo,
Imersdo de Sentidos, no qual realizamos improvisagdes de diversas maneiras. Ao final do
espetaculo que realizamos, o publico presente foi convidado de forma livre para tomarem posse
de instrumentos musicais no espago de musicking e fazerem parte do ritual que estava em
execucdo. A experiéncia, a meu ver, foi bastante significativa e transgressora positivamente do
ponto de vista estético, ético e pedagogico, tendo em vista a barreira entre o "fazedor” de arte
especializado e consagrado e a plateia foi rompida, de maneira que o som produzido pela
coletividade ali presente possui caracteristicas unicas e de rico valor humano.

Nos momentos da utilizagdo da improvisagdo como pratica pedagodgica durante o
Funcionamento do Som da Terra, ponderamos que foram viabilizadas possibilidades de
expressdo espontanea dos integrantes do grupo, de modo a favorecer o desenvolvimento da
criatividade. Ademais, avaliamos que tais atividades foram bastante proveitosas para o grupo,
no sentido de permitir a exploragdo de diversas novas possibilidades sonoras, contudo algumas
pessoas precisam ainda perder o medo do erro e tentar sonoridades diferentes.

Nesse sentido, o estudo aqui realizado provocou reflexdes sobre outras possibilidades
de pesquisa, tais como, de maneira mais aprofundada, de que maneira praticas musicais podem
ser um meio eficaz para promover a qualidade de vida e o desenvolvimento pessoal de sujeitos.
Ademais, outra possibilidade como atividades de improvisagdo nas quais o suposto publico
possa participar das vivéncias sonoras apresentadas, de modo a derrubar as barreiras entre
artista e publico e possibilitar momentos de realizagao estética e pedagogica. Assim, configura-
se uma alternativa de investigacdo dos impactos de atividades dessa natureza na formagao dos
sujeitos envolvidos e de que forma foi significativo para eles. Também, como atividades de
Extensdo universitdria podem contribuir para a formacdo de estudantes de artes de forma
interdisciplinar ou transdisciplinar.

Diante do que aqui foi analisado, € possivel compreendermos a vinculagado forte entre as
realizagdes artisticas e a configuracao social da coletividade que a realiza, de maneira que obras
artisticas podem funcionar tanto para fomentar praticas conservadoras como praticas
emancipatdrias. Em um pais, como o nosso, ser brasileiro € algo por si contraditorio, tendo em
vista a amalgama de sentidos e significados originados de diversas culturas, tendo como
prevaléncia a europeia, devido a um processo violento e injustigado de dominagao que ocorreu.

Nesse contexto de diversidade étnica coexistente, € possivel compreender o Brasil como
um cenario marcado por constantes choques culturais, o que o torna desafiador no que se refere

a eleicdo de determinadas praticas musicais consideradas “corretas” em detrimento de outras,
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sem que se perca a esséncia social que as constitui. Diante disso, ao se tomar como finalidade
a emancipagdo humana por meio de processos pedagdgicos, revela-se de importancia basilar a
reflexao de cada sujeito sobre as a¢des que desempenha, no sentido de compreender os motivos
que orientam sua conduta e, assim, tornar possivel a implementacdo de mudancgas
contextualizadas em suas realidades. Destarte, por meio de uma praxis, como nos aponta Freire
(2024), poderemos contribuir para a libertacdo dos opressores e oprimidos e, realmente,
galgarmos novos horizontes no que se refere ao equilibrio social, de maneira que tenhamos em
vigor uma premissa, como Marx (2012, p. 33) postulou, “de cada um segundo suas capacidades,
a cada um segundo suas necessidades”.

Diante das experiéncias musicais ¢ humanas com componente do Som da Terra,
pudemos verificar que cada sujeito pode contribuir sonoramente de acordo com sua
subjetividade, de modo a engendrar constructos musicais compartilhados. Tal fenomeno nos
faz vislumbrar, assim, a edificagdo de modelos de organizacao social melhor situados no tempo
e local, no qual as relagdes entre as pessoas obedecam a premissas como empatia e

solidariedade, ou seja, o bem-comum, de fato, seja algo materializado.
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