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RESUMO

A popularizagdo das tecnologias digitais tornou comum para a maioria dos cidadaos brasileiros
a intera¢do multissemidtica, a partir da integracdo de multiplos sistemas de produgao de sentido.
No escopo dos estudos recentes sobre os letramentos, o Grupo Nova Londres (Cazden et al.,
2021), composto por Fairclough, Kalantzis, Kress e outros pesquisadores, assim como Rojo e
Moura (2019) e Ribeiro (2016; 2021), ressaltam o impacto das midias emergentes no final do
século XX na composi¢do cada vez mais multissemiotica dos textos — caracterizando o conceito
de multiletramentos — e refletem sobre o descompasso ainda existente entre os textos que
circulam socialmente e os que sdo trabalhados na escola, em especial nas aulas de Lingua
Portuguesa. O infografico, por exemplo, texto genuinamente multissemidtico, aparece com
frequéncia nas aulas de Geografia ou de Matematica, mas ainda € pouco explorado nas aulas de
leitura e de producao textual. Este trabalho visa, portanto, suprir a caréncia de estudos do texto
na perspectiva do itinerario de producdo, com movimentos que vao desde a elaboragdo das
ideias até a publicagdo e a necessidade de uma investigagdo académica que explore o
desenvolvimento do letramento multissemiotico por meio de praticas de leitura e de producao
de textos, sob o viés da interdisciplinaridade em situagdes de ensino e aprendizagem com vistas
a formacgao linguistica e critica do aluno — que se prepara para o mundo que o espera apds a
formacdo bésica, seja na vida social, nas universidades ou nas empresas nas quais venham a
atuar profissionalmente. Nessa perspectiva, a presente pesquisa busca analisar o processo de
levantamento, tratamento e articulacdo de conhecimentos interdisciplinares na produgao de
infograficos nas aulas de Lingua Portuguesa. Além disso, sdo objetivos especificos: a) analisar
as estratégias e semioses mobilizadas pelos alunos para a construcdo coletiva de infograficos
por meio da utilizagdo de ferramentas e midias digitais e b) relacionar as representacdes
multissemiodticas elaboradas e organizadas na produgao de infograficos e os efeitos de sentido
pretendidos pelos alunos. Para alcancar os objetivos pretendidos, realizou-se uma pesquisa-
acdo por meio de um itinerario didatico interdisciplinar sobre ética e responsabilidade social,
integrando os componentes curriculares de Historia e Lingua Portuguesa, com a participacao
de 90 alunos do 1° ano do Ensino Médio de uma Escola Estadual de Educacao Profissional
localizada em Maracanai-CE. Avancando na compreensao das praticas de multiletramentos na
escola, como importante mecanismo de formacao humana, intelectual e técnica, na medida em
que os alunos sdo agentes de linguagem capazes de intervir na sociedade em que vivem, a
analise dos 18 infograficos produzidos sobre a jornada dos herois da ficgao evidenciou, além

da fun¢do informativa e expositiva, a argumentatividade dos infograficos produzidos, a partir



da integragdo de conhecimentos de diferentes areas e do uso intencional e persuasivo de
recursos verbais e nao-verbais para a constru¢do dos sentidos, em uma pratica real de
linguagem, que transporta o aprendizado da sala de aula para o mundo, desenvolvendo esses

jovens como designers ativos de significado.

Palavras-chave: letramento multissemiotico; multiletramentos; interdisciplinaridade; efeitos

de sentido; infografico.



ABSTRACT

The popularization of digital technologies has made multisemiotic interaction commonplace
for most Brazilian citizens, through the integration of multiple systems of meaning-making.
Within the scope of recent studies on literacies, the New London Group (Cazden et al., 2021),
composed of Fairclough, Kalantzis, Kress, and other scholars, as well as Rojo and Moura (2019)
and Ribeiro (2016; 2021), highlight the impact of emerging media at the end of the twentieth
century on the increasingly multisemiotic composition of texts — thus characterizing the concept
of multiliteracies — and reflect on the persistent mismatch between the texts that circulate
socially and those addressed in schools, particularly in Portuguese language classes. The
infographic, for example, a genuinely multisemiotic text, frequently appears in Geography or
Mathematics classes but is still underexplored in reading and writing practices in Portuguese
language instruction. This study therefore aims to address the lack of research on texts from the
perspective of the production itinerary, encompassing stages that range from the development
of ideas to publication, as well as the need for academic investigation into the development of
multisemiotic literacy through reading and text production practices from an interdisciplinary
perspective in teaching and learning contexts. Such practices are understood as essential to
students’ linguistic and critical education as they prepare for the world they will encounter after
basic education, whether in social life, higher education, or professional environments. From
this perspective, the present research seeks to analyze the processes of elicitation, treatment,
and articulation of interdisciplinary knowledge in the production of infographics in Portuguese
language classes. In addition, the specific objectives are: a) to analyze the strategies and
semiosis mobilized by students in the collective construction of infographics through the use of
digital tools and media, and b) to relate the multisemiotic representations elaborated and
organized in infographic production to the intended meaning effects pursued by the students.
To achieve these objectives, an action-research study was conducted through an
interdisciplinary didactic itinerary on ethics and social responsibility, integrating the curricular
components of History and Portuguese Language, with the participation of 90 first-year high
school students from a State Professional Education School located in Maracanat, Ceara,
Brazil. Advancing the understanding of multiliteracies practices in school as an important
mechanism for human, intellectual, and technical education, since students are language agents
capable of intervening in the society in which they live, the analysis of the 18 infographics
produced on the hero’s journey in fiction revealed, beyond their informative and expository

function, the argumentative nature of the infographics. This was evidenced by the integration



of knowledge from different areas and by the intentional and persuasive use of verbal and non-
verbal resources for meaning construction, within a real language practice that transfers
classroom learning to the world, developing these young learners as active designers of

meaning.

Keywords: multisemiotic literacy; multiliteracies; interdisciplinarity; meaning effects;

infographic.
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1 INTRODUCAO

As praticas de linguagem da atualidade sdo comumente marcadas por tragos da
cultura digital na qual estamos imersos. Desde a instancia familiar, passando pelo circulo de
amizades, até o mundo do trabalho, formamos redes de relacionamento fortemente marcadas
por atividades como enviar e receber mensagens instantaneas, e-mails ¢ telefonemas; ler e
comentar webnoticias, infograficos e posts em redes sociais virtuais; visualizar, compartilhar —
e até produzir — tutoriais e resenhas em video, dentre tantas outras acdes proprias da sociedade
da informag¢ao. Com efeito, muitas de nossas atividades cotidianas sdo compartilhadas através
de fotografias, videos, comentarios sobre livros/filmes/séries/programas de TV, slides, entre
outros textos, por isso tornou-se comum para a maioria dos cidadaos brasileiros a interagdo cada
vez mais multissemidtica, em que se integram multiplas linguagens, mediada por ferramentas
digitais.

Logo, o uso cada vez mais constante de smartphones, tablets, computadores e
outros equipamentos conectados a internet, além de potencializar multiplas possibilidades de
organizac¢do textual, propicia a producdo, o armazenamento e a distribuicdo de informacdes
online, visto que “a possibilidade de criagio de textos', videos, musicas, ferramentas, designs
nao unidirecionais, controlados e autorais, como colaborativos e interativos dilui a propria ideia
de propriedade das ideias. (...) Nas nuvens, nada ¢ de ninguém — tudo € nosso.” (Rojo, 2012, p.
25).

No escopo dos estudos recentes sobre os letramentos, o Grupo Nova Londres
(GNL), composto por Norman Fairclough, Mary Kalantzis, Gunther Kress e outros autores,
ressalta o impacto das midias emergentes no final do século XX na composi¢ao cada vez mais
multissemiotico dos textos — caracterizando o conceito de multiletramentos, que designam nao
somente as praticas de linguagem em que convergem uma pluralidade de linguagens (imagem,
video, audio, fotografia, icones, tipografia), além da diagramacdo que as compdem, mas
também a multiplicidade cultural de producao e circulagao desses textos, além das culturas
socialmente dominantes e privilegiadas nas praticas escolares, geralmente relacionadas ao
conhecimento cientifico. Nas palavras de Rojo e Moura (2019, p. 20), os multiletramentos sao
“letramentos em multiplas culturas e em multiplas linguagens (imagens estiticas e em

movimento, musica, danca e gesto, linguagem verbal oral e escrita etc.)”.

A autora considerou, neste caso, o texto predominantemente verbal.
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Na perspectiva de “crescente multiplicidade e integracdo de modos significativos
de construgdo de significado, em que o textual também esta relacionado ao visual, ao sonoro,
ao espacial, ao comportamental e assim por diante” (Cazden et al., 2021, p. 106), o grupo de
pesquisadores propde uma Pedagogia dos Multiletramentos, a partir da qual o aprendiz seja um
usuario funcional das diversas modalidades de linguagem (propiciadas em grande parte pela
disseminagdo cada vez maior das tecnologias digitais), criador de sentidos, analista critico e
transformador das praticas sociais por meio da linguagem, considerando a realidade local e a
conexao global.

Sob esse viés, se a sociedade contemporanea em geral encontra-se repleta de textos
multissemioticos, que circulam na midia impressa e digital, também a escola estara impregnada
deles, pois seus atores principais, os alunos, diariamente entram em contato com essas
manifestagdes hibridas, em especial na comunicacao digital, nos jogos e nas redes virtuais de
relacionamento que utilizam. O que ocorre ¢ que muitos desses jovens nunca pararam para
pensar no poder que as multiplas linguagens e que as Tecnologias Digitais de Informagao e
Comunicag¢ao (TDIC) possuem na sociedade, utilizando-as, muitas vezes, de forma arbitraria e,
até mesmo, inadequada. Faz-se necessaria, portanto, a formagao adequada dos jovens, a fim de
que a integragdo de semioses no amplo espago de autoria propiciado pela rede de computadores
esteja, de fato, relacionada ao uso funcional, critico e ético da linguagem.

Kleiman (2014, p. 88), confrontando as tradicionais praticas de leitura e escrita

desenvolvidas em muitas escolas brasileiras, aponta que

nos espagos e condi¢des da sociedade contemporanea, desenvolvemos, a toda hora,
novos e multiplos letramentos em resposta as demandas de uma cultura dominada pela
imagem e a escrita — impressa ou digital — que se caracteriza por rapidas e sucessivas
mudangas. Nesse contexto, a escola pode inovar e ousar com a intengdo de captar o
carater multiplo e plural do fendmeno do letramento.

Em consonancia com Kleiman, autores como Antunes (2017) e Marcuschi (2008)
defendem o ensino de linguas baseado no trabalho com praticas de linguagem que se
aproximem da realidade dos alunos e de objetivos reais de comunicagdo social. Além disso, ¢
preciso considerar a atividade de leitura e de escrita numa perspectiva ampla: interativa, hibrida
e multilinear, a partir do carater hipertextual e multissemidtico dos textos, especialmente os que
estdao disponiveis em ambiente digital. Praticas como a leitura de um infografico numa pagina
de website ou a escuta de um podcast perpassam diversas camadas: o texto verbal (escrito ou
oral), as imagens, os efeitos sonoros, o projeto grafico, os /links, os botdes de acdo que

proporcionam ao consumidor dos textos multiplas possibilidades de interagir na Rede. Logo, o
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trabalho de leitura, analise e producao de géneros textuais contemporaneos nas aulas de
linguagens parece assumir essa tarefa, quando realizado de forma efetiva.

Em contrapartida, os documentos oficiais relacionados a educacdo nacional vém,
desde a publicagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996), em conformidade com os recentes estudos sobre letramentos, combatendo
abordagem da leitura e da producdo textual pautada em atividades mecanicas e/ou
desvinculadas de praticas sociais, as quais limitam-se “a mera identificagdo e classificacao dos
fendmenos linguisticos num dado texto” (Brasil, 2008, p. 22), e orientando o ensino pautado no
desenvolvimento de competéncias, com vistas a formacao integral do ser humano, estimulando
a construcao de conhecimentos que possam e devam ser aplicados na vida real, atendendo as
expectativas dos estudantes e as demandas da sociedade contemporanea.

Assim, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)? propde, para o Ensino Médio,
na area de Linguagens, “a ampliagdo da autonomia, do protagonismo e da autoria nas praticas
de diferentes linguagens, na identificacdo e na critica aos diferentes usos das linguagens”

(Brasil, 2017, p. 471), por meio do

exercicio de analise de elementos discursivos, composicionais e formais de
enunciados nas diferentes semioses — visuais (imagens estaticas ¢ em movimento),
sonoras (musica, ruidos, sonoridades), verbais (oral ou visual-motora, como Libras, ¢
escrita) e corporais (gestuais, cénicas, danca). Afinal, muito por efeito das novas
tecnologias da informacdo e da comunicacdo (TDIC), os textos e discursos atuais
organizam-se de maneira hibrida e multissemiotica, incorporando diferentes sistemas
de signos em sua constitui¢ao (p. 478).

Ainda em consonancia com os postulados da Linguistica atual, a BNCC apoia a
abordagem escolar da cultura digital, dos multiletramentos, dos novos letramentos demandados
pelas praticas comunicativas emergentes na sociedade, das quais surgem novos géneros (post,
tweet, meme, vilog, etc.) e novos procedimentos de leitura e de escrita (curtir, comentar,
compartilhar, remixar, colaborar, etc.). Essa abordagem garante ao jovem maior participagdo
nas praticas sociais que envolvem as linguagens em diversos contextos de atuagdo social.

Proposta como diretriz bésica para a composicao dos curriculos escolares na
implementa¢do do Novo Ensino Médio (também como influenciadora da formagao inicial e

continuada de professores, da producdo de materiais didaticos e das avaliagdes nacionais), a

2 A Base Nacional Comum Curricular é “um documento de caréter normativo que define o conjunto orgénico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades
da Educacgdo Bésica” (Brasil, 2017, p. 7). Assim, além do curriculo, a Base deve influenciar a formagao de
professores, a produgao de material didatico e a elaboragdo de exames no Brasil.
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BNCC recomenda — em todas as areas do conhecimento — a desfragmentacdo do ensino,
incentivando a interdisciplinaridade e a aprendizagem colaborativa, através de atividades que
preparem os jovens para “o enfrentamento dos desafios da comunidade, do mundo do trabalho
e da sociedade em geral, alicercadas no conhecimento e na inovagao” (Brasil, 2017, p. 465).

No eixo académico, autores como Vieira (2012), Chinaglia (2013), Kleiman (2014),
Santiago e Lima-Neto (2019) e Silva e Souza (2019) apontam para o fato de que, na sociedade
atual, ¢ cada vez mais premente um ensino que prepare os jovens para a emergéncia dos
multiletramentos, dentre eles o letramento visual, o sonoro, o digital, o critico, o espacial
(referente a organizacdo ou layout do texto no papel ou na tela), o gestual, bem como a
integragio entre os vdrios letramentos. Nesse interim, o letramento multissemidtico® opera por
meio de “competéncias e capacidades de leitura e abordagem da informacao cuja interpretacao
(e producao) aciona uma combinacao de midias” (Kleiman, 2014, p. 81).

No panorama de analises e reflexdes sobre a multissemiose nos textos, Dionisio
(2011, p. 139) defende que todos os géneros textuais escritos ou falados sdo, em maior ou menor
escala, multissemioticos, visto que “quando falamos ou escrevemos um texto, estamos usando
no minimo dois modos de representacdo: palavras e gestos, palavras e entonacdes, palavras e
imagens, palavras e tipografias, palavras e sorrisos, palavras e animagdes etc.”. Dessa forma,
podemos pensar em um continuo que apresenta textos com “variados niveis de manifestacao da
organiza¢ao multimodal” (p. 142).

Como exemplo, apresentamos dois textos de livre circulagdo, cujo publico-alvo sdo
alunos do Ensino Médio brasileiro. Trata-se de textos didaticos que abordam e orientam a
escrita da redacdo no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), com base nos critérios de

corre¢do da prova.

3 Considera-se, neste trabalho, os termos multimodal, multissemidtico ¢ intersemidtico como sindnimos,
compreendendo-os — em linha com Rojo e Barbosa (2015, p. 108) — como aspectos referentes “ao texto que recorre
a mais de uma modalidade de linguagem ou a mais de um sistema de signos ou simbolos [semiose] em sua
composicao”, embora alguns autores selecionem uma ou outra forma, a depender do enfoque que queiram abordar.
Nossa predilecdo pelo termo multissemiodtico advém de sua utilizagdo no texto da BNCC. Além disso, nos
interessa, mais do que a simples descricdo dos modos utilizados na composi¢ao textual, os efeitos de sentido
decorrentes do uso de determinados recursos.
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Figura 1 — A Redacdao do ENEM 2022: cartilha do participante.

COMO A REDACAO SERA AVALIADA?

Os dois professores avaliardo seu desempenho de acordo com os critérios do quadro a

seguir:
Competéncia 1 Demonstrar dominio da modalidade escrita formal da lingua portuguesa.
Compreender a proposta de redacdo e aplicar conceitos das virias dreas de
Competéncia 2 conhecimento para desenvolver o tema, dentro dos limites estruturais do texto

dissertativo-argumentativo em prosa.

—_— Selecionar, relacionar, organizar e interpretar informagées, fatos, opinides e
Competéncia 3 i
argumentos em defesa de um ponto de vista.

.. Demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos necessérios para a
Competéncia 4 _ _
construgao da argumentagao.

P Elaborar proposta de intervencgao para o problema abordado, respeitando os
Competéncia b _
direitos humanos.

Fonte: Brasil (2022, p. 5).

O primeiro texto, apresentado na Figura 1, ¢ um trecho da Cartilha do Participante
do ENEM 2022, embora prioritariamente verbal, apresenta aspectos visuais relevantes para a
leitura, como cores, tipografia e organiza¢do das informagdes em tabela, que contribuem para
a compreensdo do contetido. Nota-se, por exemplo, o destaque do titulo, formatado em caixa
alta e negrito, separado do corpo do texto por um espaco em branco. Além disso, as linhas da
tabela receberam as cores azul e branca, alternadamente, o que, além das linhas, demarca e
facilita a visualizagdo da divisdo entre as cinco competéncias apresentadas.

O préximo texto, apresentado na Figura 2, trata-se de um infografico com os
critérios de correcdo da redagdo do ENEM, publicado na rede Pinterest pelo portal Geekie

Games, plataforma online de estudos para candidatos que se preparam para o exame.
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Figura 2 — Critérios de corre¢do da Redagcdo do ENEM.

Dominio da norma padrio
a lingua portuguesa

Compreender a proposta
e redagao

) e

Saiba diferenciar a linguagem Fuga ao tema é o que mais
formal da informal, evite o leva candidatos a zerar uma
uso de girias e contragdes e redacio! Entenda o que estd
greste uma atencdo especial sendo pedido.

pontuacdo e concordancia!

Selecionar e organizar | Demonstrar de capacidade
informagoes e argumentagio

Sua redagio deve
claramente qual Idelavooe
est defendendo, assm relacionar pard
articular ideias

argumet
lustlfu:zr Sua posicao. Um
erro comum € tentar

rca o fio da
mals indicado_ selecionar
os tépicos mais
relevanwparaapolarsuz
roposta.

Em"qmr:uife Lm

sua sol

Propor solugdes para os
problemas abordados,
respeitando valores e

. considerando a diversidade.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/764767580444955529/. Acesso em: 07 mai. 2023.

No segundo texto, além do texto verbal, da diversidade de cores e de tipografias,
convergem desenhos, icones e setas. Ademais, alguns objetos possuem maior saliéncia (como
a descricdo de cada critério em letras de tamanho maior em relagdo a letra das notas explicativas
de cada uma dessas se¢des), o que pode orientar a leitura. Logo, ainda que ndo seja analisado
efetivamente o conteudo dos textos, é perceptivel que ambos sdo multissemioticos, havendo
variedade maior de semioses no texto da Figura 2.

O que se percebe ¢ que esse processo ndo ¢ apenas uma alteragdo na forma de

representacdo visual da informacdo, mas a producdo de um novo texto, com possivel


https://br.pinterest.com/pin/764767580444955529/
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modificacdo do propdsito comunicativo, dos possiveis interlocutores, do suporte, da midia e de
outros elementos envolvidos no contexto de produgao e de circulagdo desses textos.

E importante salientar que adotamos as nocdes de suporte e de midia caracterizadas
por Bonini (2011, p. 688): o suporte ¢ o “elemento material (de registro, armazenamento e
transmissdo de informacao)”, tais como TV, computador e smartphone, enquanto a midia ¢ a
“tecnologia de mediacdo da interagdo linguageira”, como video, e-mail e as rede sociais digitais.
Mais recentemente, Muniz-Lima (2024, p. 127-128) atualizou o conceito de midia
desenvolvido por Bonini, constituindo-a como mais do que apenas uma tecnologia mediadora,
mas como “todo meio tecnolinguageiro que configure os processos de construcao de sentido
entre os interlocutores, organizando a producdo e recepcao dos textos, fazendo-os circular e
associando-se as possibilidades de interatividade”. Nesse sentido, ao produzir um texto, o autor
sempre leva em consideragao para quem produz, em que suporte, por meio de qual midia, com
qual inten¢do e por meio de qual género textual. Além disso, a partir desse contexto, seleciona
e organiza as semioses mais adequadas para atingir os efeitos de sentido pretendidos.

No panorama do ensino de Linguagens na escola, apesar de os textos
multissemioticos serem citados em documentos oficiais, nos estudos mais recentes da
Linguistica Aplicada e serem abordados nas avaliagdes educacionais, Ribeiro (2016) reflete
sobre o descompasso ainda existente entre os textos que circulam socialmente e os que sao
trabalhados na escola, em especial nas aulas de Lingua Portuguesa. O infografico, por exemplo,
texto genuinamente multissemidtico, aparece com frequéncia nas aulas de Geografia ou de
Matematica, mas ainda ¢ pouco explorado nas aulas de leitura e de producdo textual. Ademais,
¢ relevante frisar que, para que sejam atividades que, de fato, promovam os multiletramentos,
dentre eles o letramento multissemiotico, ¢ necessario que haja o engajamento desses jovens
em praticas de linguagem sempre que possivel, além da compreensdo textual e/ou andlise
linguistica dos textos, propiciando o dominio dessas praticas em contextos reais de interagdo e
preparando esses individuos para os desafios da vida social.

Na esteira das pesquisas académicas, o aspecto multissemiotico dos textos teve
destaque em trabalhos recentes da Linguistica, em especial no ambito da analise de praticas
textuais/discursivas e da Linguistica Aplicada, como descrevemos a seguir:

Custodio-Filho (2011), aparado na proposta sociognitivista da Linguistica Textual
(Mondada & Dubois, 2003; Koch, 2003; Apotheloz, 2001; Cavalcante, 2000) e na perspectiva
da Semiotica (Pierce, 1995; Santaella, 2005; Kress & van Leeuwen, 2006; Hanks, 2008),
investigou a participacdo de multiplos fatores, linguisticos e extralinguisticos, na elaboracao

cognitivo-discursiva dos objetos de discurso no conto “Obscenidades para uma dona de casa”,
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de Ignacio de Loyola Brandao, e nos quatro primeiros episodios da primeira temporada de
“Lost”, criado por J. J. Abrams e Damon Lindelof. Assim, a partir da anélise dos procedimentos
para a construcdo de referentes (apresentacdo, acréscimo, correcdo e confirmacao), o autor
constatou que, além das expressoes referenciais verbais, a semiose visual configura-se como
elemento constitutivo da referenciacdo. Além disso, Custodio enfatiza a complexa participagao
do interlocutor nesse fendmeno, pois “desenvolvimento dos referentes s6 ¢ possivel porque o
interlocutor participa ativamente da producao dos sentidos, associando o aparato material do
texto aos seus conhecimentos” (p. 261).

Na mesma perspectiva de andlise, Nascimento (2014) investigou a construgao
multimodal dos referentes em textos verbo-audiovisuais. A autora analisou o processo de
referenciacdo na leitura de um curta-metragem por alunos do ensino superior, acrescentando a
sua andlise elementos da metafun¢do composicional na Gramatica do Design Visual — GDV
(Kress & van Leeuwen, [1996] 2021). Além disso, preocupou-se em descrever as estratégias de
leitura utilizadas pelos informantes ao analisar um texto verbo-audiovisual. Como resultado,
Nascimento (2014, p. 118) constatou que “a compreensao leitora de textos verbo-audiovisuais
recai bem mais sobre os aspectos da materialidade nao verbal, como o enquadramento, a
saliéncia, os gestos, do que propriamente sobre os aspectos linguisticos”. Em relagdo a
construgdo dos objetos de discurso na leitura de textos verbo-audiovisuais, a autora corroborou
com o argumento de Custddio-Filho (2011), afirmando que a constru¢do dos significados se da
através de uma série de modos comunicativos, verbais e ndo-verbais.

Na esteira dos trabalhos analiticos sobre a multimodalidade nos textos, Montargil
(2020), a fim de compreender as estratégias discursivas na produgdo do género infografico,
realizou o estudo de dezesseis infograficos do Jornal Nexo, com base na compreensdo da
linguagem proposta pelo Circulo de Bakhtin (Bakhtin, 1997, 2015, 2016; Volochinov, 2013;
Brait, 2013), na abordagem de géneros discursivos no jornalismo na era da hipermodernidade
(Charaudeau, 2013; Thompsom, 2013; Castells, 2003; Jenkins, 2011) e na Sociossemidtica
(Kress, 2010; Kress e van Leeuwen, [1996] 2021). Na analise do corpus, foram considerados
os aspectos discursivos (tema, composicdo, estilo, modalizacdes, efeitos de sentido
pretendidos), os aspectos transmutatorios (intergenericidade, esfera, suporte) e, também, os
aspectos sociossemioticos (articulagdo de elementos da modalidade visual e design espacial)
das publicacdes. Em sintese, identificou-se uma evolucao gradativa na maneira de mesclar
diferentes géneros discursivos e recursos da modalidade visual dos infogréficos, no entanto, nas
ultimas quatro publicagdes analisadas, as mais recentes, houve uma involugdo em relacio a

hibridez dos textos nos trés aspectos, demandada — provavelmente — pelos gestos de leitura na
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cibercultura, como nos smartphones, em que ocorrem “leituras verticalizadas, rapidas e
simplificadas” (p. 120).

Os trabalhos mencionados analisam textos sob a perspectiva da Semiodtica Social,
além de outros aspectos relativos a textualidade, tais como a referéncia e a coesao textual. Além
destes, destacamos alguns cujo foco se estabelece no processo de ensino e aprendizagem
envolvendo praticas de linguagem, na perspectiva dos letramentos.

Nesse escopo, Teixeira (2016) realizou um importante trabalho de investigagao da
contribuicdo da modalidade imagética na construgao referencial do infografico, por meio do
estabelecimento de cadeias referenciais e de estratégias de progressao textual. Além disso, a
autora analisou a abordagem do infografico nos livros didaticos de Lingua Portuguesa
integrantes do Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2017 e em questdes do Programa
Internacional de Avaliacao de Estudantes (PISA), o que motivou a elaboracdo de uma proposta
didatica para as séries finais do Ensino Fundamental, a fim de fornecer aos professores
subsidios para a abordagem desse género em sala de aula. Teixeira (2016) aparou-se tanto nos
estudos mais recentes da Linguistica Textual como nos pressupostos da Multimodalidade e da
Linguistica Aplicada para fundamentar sua argumentacdo em torno da natureza sociocognitiva
da referéncia e da abordagem do infografico no ensino de Lingua Portuguesa na Educagdo
Basica.

Barbosa (2017), por sua vez, investigou a integracdo da habilidade de ver a de ler
no processo de letramento visual de alunos universitarios. Para compreender como as
composi¢des multissemioticas sdo lidas, quais sentidos sdo produzidos na leitura dessas
composigdes e que ferramentas podem ser utilizadas do desenvolvimento do letramento visual
desses alunos, a pesquisadora fundamentou-se nos estudos da Semidtica Social, com énfase na
Gramatica do Design Visual (GDV), e realizou uma pesquisa-agao, a partir de uma oficina de
leitura de composi¢des multissemidticas (antincios publicitarios, matérias jornalisticas, capas
de revistas, charges) com alunos de Letras-Inglés da UFPI. Em sintese, a andlise qualitativa de
questionarios estruturados e semiestruturados (atividades de leitura de seis composicoes
multimodais), de entrevista semiestruturada e de gravacdes de dudio demonstrou que as
categorias da GDV se mostraram favoraveis para a leitura de composi¢des multissemidticas e,
por seu carater ndo prescritivo, essas ‘“‘categorias podem guiar o leitor-olhante, mas nao
determinar o caminho de leitura que o mesmo ird seguir” (p. 340). A pesquisa de Barbosa
identificou, ainda, que a lacuna pedagogica existente na aplicagdo das categorias da GDV para
a interacdo entre texto verbal e imagem foi suprida pelo modelo desenvolvido por Callow

(2005, 2008), com base na propria GDV. Barbosa chamou atengao para indicios de letramento
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visual, proprios da cultura visual na qual estamos imersos, nos leitores participantes da
pesquisa. No entanto, esses leitores permaneceram ainda muito presos as informagdes verbais.
Com a incursdo de conhecimentos da GDV, os leitores ganharam repertério (metalinguagem)
para refletir sobre os diferentes elementos da composi¢ao multissemiotica, o que propiciou a
transicao de um letramento visual intuitivo para um olhar mais critico, consciente.

Guterra (2020), por sua vez, investigou o desenvolvimento da competéncia leitora
critica de alunos em lingua materna por meio de praticas de leitura e producao escrita de textos
multissemioticos (infograficos) para promover multiletramentos no Ensino Médio. Por meio de
uma pesquisa-a¢do, a autora realizou uma sequéncia de atividades de leitura, explanagdo e
producdo de infograficos com alunos do 2° ano do Ensino Médio. Além de um diagnostico de
leitura e escrita, a partir do qual a pesquisadora identificou que muitos estudantes consideram
a atividade de leitura desinteressante e tém dificuldade de colocar as ideias no papel, foi
realizada analise de uma pratica de leitura do infografico “Gatos: por dentro e por fora”,
publicado na Revista Superinteressante, e de uma pratica de producao de infografico sobre a
turma: “Nossa realidade, sem filtro”. A anélise da producao dos alunos levou em consideragao
aspectos linguisticos (sequéncias textuais) e multissemioticos (metafuncdo composicional). O
resultado das atividades permitiu a pesquisadora afirmar que as praticas de leitura e escrita de
infograficos, consideradas como novidade para os alunos, contribuiu para o letramento digital
e para os multiletramentos dos participantes.

Por conseguinte, Caldas (2021) desenvolveu um estudo analitico das praticas de
linguagem em diferentes discursos que envolvem multiletramentos no livro didatico de Lingua
Portuguesa do Ensino Médio. Buscando compreender como professores e alunos percebem,
absorvem e exploram os multiletramentos no livro didatico de Portugués (LDP), a autora
observou a integracdo entre o texto verbal e ndo-verbal no livro didatico e a construgdo do
conhecimento por meio de multiplas linguagens. Com base tedrica na Semidtica Social, a
pesquisa documental de Caldas categorizou as praticas de multiletramentos encontradas nos
livros didaticos da Colecao Portugués: Contexto, Interlocu¢do e Sentido a partir do género
textual, do contexto de circula¢do (conforme os campos de atuacdo propostos pela BNCC) e
dos tipos de semioses utilizadas. Os dados apontam que “embora se perceba um
redirecionamento das multiplas linguagens, ainda ndo sdo muitos os textos de géneros
multissemioticos na Cole¢do Portugués: Contexto, Interlocu¢do e Sentido” (p. 187). Além
disso, “as semioses da linguagem verbal, seja por meio de textos literarios ou escolares, ainda
se configuram como predominantes no LDP” (p. 188). Assim, a autora enfatiza a necessidade

de atualizagdo multissemiotica dos géneros textuais presentes no LDP, acompanhados de um
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estudo direcionado de seus elementos linguisticos e visuais, coerente e plausivel com a
formacao do leitor critico contemporaneo, imerso na cultura digital.

Nesse panorama, ¢ reconhecivel a relevancia dos trabalhos mencionados para a
compreensdo do estado da arte sobre a contribuicdo das multiplas semioses para a composicao
textual, bem como sobre a formac¢ao dos multiletramentos na escola, no livro didatico e na
abordagem pedagdgica.

Os aspectos discutidos, aliados a percepgao da pesquisadora, construida a partir de
sua experiéncia na docéncia de Lingua Portuguesa como lingua materna e na gestao pedagogica,
suscitaram o interesse pela presente investigacdo. Tal interesse emergiu da necessidade de
propor uma abordagem didatica que contribua para a formacdo de jovens estudantes,
preparando-os para os desafios que os aguardam apds a educagdo basica, seja na vida social, no
ingresso em instituicdes de ensino superior ou na atuagdo em contextos profissionais diversos.

Esta pesquisa visa, portanto, atender a necessidade de uma investigacao académica
que explore o desenvolvimento do letramento multissemidtico por meio de praticas de leitura e
de produgdo de textos sob o viés da interdisciplinaridade em situacdes de ensino e aprendizagem
com vistas a formagdo linguistica e critica do aluno, além de suprir a caréncia de estudos do
texto na perspectiva do itinerario de producao, com movimentos que vao desde a elaboracao
das ideias até a publicagdo.

Assim, com a pretensdo de avancar na compreensdao das praticas de
multiletramentos na escola, como importante mecanismo de formacdao humana, intelectual e
técnica, na medida em que os alunos sdo agentes de linguagem capazes de intervir na sociedade
em que vivem, esta investigacao busca responder aos seguintes questionamentos:

a) como ocorre o processo de levantamento, tratamento e articulagdo de
conhecimentos interdisciplinares na produgao de infograficos nas aulas de Lingua Portuguesa?

b) que estratégias e semioses sdo mobilizadas pelos alunos ao produzir infograficos
utilizando as ferramentas digitais de que dispdem no ambiente escolar? e

c) qual a relagdo existente entre as representacdes multissemidticas elaboradas e
organizadas pelos alunos e os efeitos de sentido que pretendem atingir ao produzir infograficos
para a comunidade escolar, considerando o funcionamento desse género?

Com base nas questdes de pesquisa, o objetivo geral deste trabalho de pesquisa ¢
analisar o processo de levantamento, tratamento e articulagdo de conhecimentos
interdisciplinares na producdo de infograficos nas aulas de Lingua Portuguesa. Além disso, sao
objetivos especificos: a) analisar as estratégias e semioses mobilizadas pelos alunos para a

construgdo coletiva de infograficos por meio da utilizacao de ferramentas e midias digitais e b)
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relacionar as representagdes multissemidticas elaboradas e organizadas na producdo de
infograficos e os efeitos de sentido pretendidos pelos alunos, considerando o funcionamento
desse género.

Para alcancar os objetivos pretendidos, realizou-se uma pesquisa-ag¢ao a partir de
um projeto interdisciplinar sobre ética e cidadania, integrando os componentes curriculares de
Historia e Lingua Portuguesa, com a participacao de 90 alunos do 1° ano do Ensino Médio da
Escola Estadual de Educagdo Profissional Governador Luiz de Gonzaga Fonseca Mota,
localizada em Maracanaud. A proposta tematica foi langada pelo docente de Historia, a partir da
relacdo existente entre a matriz curricular deste componente e a matriz curricular dos cursos
técnicos de Administracdo e de Contabilidade, nos quais os alunos participantes encontram-se
matriculados (a escola oferece o ensino médio integrado ao ensino técnico). Assim, nas aulas
de Aprofundamento em Historia, discutiu-se a tematica de ética e cidadania, aproximando-a da
realidade do publico discente e aplicando os conhecimentos tedricos a historias de personagens
da ficgdo amplamente conhecidos pelos alunos a partir de filmes, séries de TV e historias em
quadrinhos. Do encontro de planejamento integrado entre os professores participantes do
projeto, surgiu a possibilidade de tornar esse trabalho interdisciplinar, em que os alunos
produzissem infograficos, textos multissemioticos menos formais e mais informativos, sobre a
¢tica aplicada a trajetéria dos herdis da fic¢do, nas aulas de Aprofundamento em Lingua
Portuguesa, como resultado das discussdes realizadas em sala de aula, proporcionando,
inclusive, o desenvolvimento do letramento digital, interesse da disciplina de Informatica
Basica, do letramento multissemiotico e do processo de escrita.

Nessa perspectiva, a partir do processo de producao de infograficos com a utilizagao
de ferramentas e midias digitais de que os alunos dispdem na escola, procedemos a analise da
constru¢do de sentidos na producdo interdisciplinar para a formag¢do do letramento
multissemiotico de alunos ingressantes no Ensino Médio. O tratamento qualitativo dos dados
permitiu, a partir das categorias de analise, perceber o desenvolvimento do letramento
multissemiotico dos alunos na produg¢do dos infograficos, a partir de trés categorias:
conhecimentos interdisciplinares, aspectos multissemioticos e efeitos de sentido, evidenciando
informatividade e argumentatividade.

Com efeito, a pratica de construcao colaborativa dos sentidos no texto por meio da
convergéncia de multiplas semioses envolvidas na producao de infograficos por alunos do
Ensino Médio orienta a formagdo dos multiletramentos desses alunos, levando-os a
configurarem-se como atores, agentes sociais. Além disso, a divulgacdo do resultado da anélise

desse processo possibilitard e fomentara intervencdes na formagdo inicial e continuada de
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professores da darea de Linguagens, vislumbrando estratégias de instrumentalizagdo do
professor para o trabalho de produgdo de textos multissemidticos na escola a partir das
ferramentas disponiveis, a fim de que esses profissionais se sintam mais preparados para mediar
atividades interdisciplinares de leitura e de produg¢ao multissemioticas.

Com o resultado desta investigagdo, dentre tantas outras que vém sendo realizadas
no ambito académico brasileiro, aspira-se a sensibilizagdo do poder publico em relagdo a
estrutura digital das escolas publicas brasileiras — através de disponibilizacdo de internet de
qualidade e de computadores adequados — e a formagao adequada dos professores para dominar
as ferramentas digitais com finalidades pedagogicas.

Esta pesquisa ¢, portanto, relevante academicamente, do ponto de vista do estudo
da emergéncia do letramento multissemiotico na cultura de publico especifico, além de ser
relevante profissionalmente, visto que busca proporcionar aos professores de Linguagens, em
formagao inicial e continuada, a compreensao acerca dos processos de letramentos e fornece
subsidios para a realizacdo de projetos ou atividades de leitura e de produgdo de textos
multissemioticos que promovam os multiletramentos dos jovens, por meio de adequada
preparagdo tedrico-metodoldgica.

A Tese, entdo, encontra-se dividida em oito capitulos. O primeiro capitulo, como
foi possivel perceber, trata da introducao da pesquisa, a partir do contexto que a motivou e da
apresentacao dos objetivos, das questdes de pesquisa e dos resultados esperados. Os capitulos
que seguem (2, 3, 4 e 5) tratam dos fundamentos teoricos da pesquisa.

O segundo capitulo discute o fendmeno da interdisciplinaridade, a partir da
exposicao dos principais conceitos desenvolvidos sobre o tema, em especial na area da
Educagdo, dos procedimentos metodoldgicos de um projeto interdisciplinar — na escola ou em
outros contextos — e da rela¢do entre linguagem e interdisciplinaridade.

O terceiro capitulo versa sobre o percurso dos estudos dos letramentos, a fim de
fundamentar a compreensao do letramento multissemidtico, nosso objeto de estudo, a partir da
discussdo tedrica sobre Semiodtica Social e Multimodalidade, da exposicdo evolutiva de
conceitos acerca dos Letramentos e da descricdo da abordagem dos Multiletramentos no
contexto escolar, com base em documentos norteadores.

No quarto capitulo discorremos sobre a concepgao da escrita como processo que
ocorre por estagios, em consonancia com estudos da psicologia cognitiva, além de refletir sobre
aspectos da escrita em ambiente digital e a abordagem dessa concepg¢do no ambito escolar, a

partir da realiza¢do sequéncias e itinerarios didaticos de produgao de texto.



25

O quinto capitulo, por sua vez, apresenta o género infografico, a partir de suas
caracteristicas textual-discursivas e aplicacdes na comunicagdo social, os aspectos
multissemioticos envolvidos na producao desse género, bem como o lugar que ocupa no ambito
educacional.

Por conseguinte, o sexto capitulo esclarece os procedimentos metodologicos
mobilizados para alcangar os resultados esperados na investigacdo — a partir da caracterizacao
da pesquisa e de seus participantes, da delimitacao do universo e da descricao da analise dos
dados construidos ao longo da pesquisa-acao.

Em seguida, no sétimo capitulo, discute-se os principais resultados da analise do
processo de produgdo colaborativa e interdisciplinar de infograficos nas aulas de Lingua
Portuguesa, a partir das seguintes categorias: conhecimentos interdisciplinares, aspectos
multissemioticos e representagdes multissemioticas e efeitos de sentido, a fim de garantir a
compreensdo do fendmeno do desenvolvimento do letramento multissemidtico no processo
ativo de construgado de sentidos.

O oitavo capitulo, por fim, apresenta as consideracdes finais da Tese, apontando as
principais contribuigdes da pesquisa e indicando lacunas que poderao ser contempladas em
pesquisas futuras, visto que o assunto aqui tratado ndo se encerra neste trabalho, mas carece
sempre de novas abordagens, tedricas e metodologicas, para atender as transformacgdes e
inovagoes sociais, académicas e pedagogicas.

Durante o desenvolvimento deste trabalho, especificamente na fase de analise dos
dados e de escrita da Tese, ocorreu a participacao da pesquisadora no Programa de Doutorado-
sanduiche no Exterior (PDSE), na Universidade de Evora, em Portugal, com financiamento da
Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) e orientacdo da
Professora Dra. Maria Jodo Margalo. A dedicagdo académica exclusiva e a interagdo com
estudantes e pesquisadores durante o estagio proporcionaram o enriquecimento tedrico desta
pesquisa e novas experiéncias de didlogo e aprendizagem intercultural.

A escrita deste trabalho dispos de auxilio de inteligéncia artificial, através do
assistente virtual ChatGPT (versdo gratuita) para organizagao retérica dos topicos dos capitulos
de fundamentag¢do e analise, conforme os objetivos e questdes de pesquisa propostos. A seguir,
adentramos a fundamentagdo tedrica desta pesquisa, discutindo a relacdo entre a

disciplinaridade e a interdisciplinaridade, do conceito a aplicabilidade no ensino.
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2 DA DISCIPLINARIDADE A INTERDISCIPLINARIDADE

O curriculo escolar disciplinado, fragmentado, ja ha algum tempo vem sendo
amplamente discutido e criticado, com base numa perspectiva de ensino mais integrada e focada
no desenvolvimento de competéncias e habilidades, além da abordagem de temas transversais
(meio ambiente, ética, saude, pluralidade cultural, etc.) e de aspectos socioemocionais na
escola, o que tem se tornado uma tendéncia mundial devido as demandas da sociedade atual.

De fato, para a resolugdo de problemas concretos, a sociedade exige dos jovens,
além de um conhecimento holistico, habilidades sociais, como autonomia, iniciativa,
colaboragdo, criatividade, boa comunicagdo, que possibilitem um bom desempenho no mundo
do trabalho e/ou na continuidade de seus estudos académicos.

Diante desse contexto, ¢ percebendo a atividade de producdo de texto como
essencialmente interdisciplinar — na medida em que congregamos nosso conhecimento prévio,
construido a partir de nossas vivéncias pessoais ¢ de nossa formacdo — faz-se necessario
compreender o fendmeno da interdisciplinaridade. Nessa perspectiva, este capitulo dedica-se a
revisar o tema, como resultado de ampla pesquisa bibliografica, sob os pontos de vista
epistemologico e metodologico.

Assim, o texto encontra-se organizado em topicos. No primeiro, sdo apresentados
0s principais conceitos relacionados a interdisciplinaridade, em especial nos ambitos cientifico
e educacional, e os tipos de relagdes existentes entre as disciplinas. Em seguida, realiza-se uma
discussdo sobre interdisciplinaridade como abordagem metodolégica, a partir do que
direcionam os pesquisadores do tema e os documentos oficiais orientadores, tais como a Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Ainda numa linha metodolégica, o terceiro topico esclarece a relacdo entre a linguagem e
interdisciplinaridade, por meio das atividades de leitura e de escrita, essencialmente
interdisciplinares, o que reforga a relevancia da abordagem interdisciplinar para a aprendizagem

de praticas de linguagem.

2.1 Percurso tedrico da interdisciplinaridade

A nocao de integracao entre as areas do conhecimento nao € recente, levando em
consideracdo que desde a Grécia Antiga, Socrates argumentava em favor de uma compreensao
abrangente, inteira, do ser e dos fenomenos. No entanto, ao longo do tempo, essa abordagem

holistica deu lugar a razdo e a légica formal, com Descartes e Galileu, consequentemente, a
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fragmentacdo da ciéncia em areas especificas. Foi em meados do XX, ap6s o final da Segunda
Grande Guerra, que ressurgiu a tendéncia interdisciplinar, na pesquisa académica e no ensino,
a partir da dicotomia ciéncia/existéncia. No Brasil, o conceito comecou a ser tratado no final da
década de 1960, sendo ao longo do tempo desenvolvido enquanto perspectiva teorica e
metodoldgica, em especial por estudiosos da area da Educagao.

Fazenda (2017) argumenta ser impossivel a constru¢do teoria geral da
interdisciplinaridade, mas extremamente relevante conhecer o percurso teérico desse fendmeno
a partir da abordagem por fildsofos e pesquisadores. Rochefort-Neto (2013) elaborou uma linha
do tempo com marcos do movimento interdisciplinar, a qual reproduzimos a seguir, a fim de

proporcionar maior apropriacao sobre o conceito e sua evolugao:

Quadro 1 — Linha do tempo com alguns marcos do movimento interdisciplinar

Grécia Antiga
Platdo propde a necessidade de uma ciéncia unificada (Santomé, 1998, p.46).
(347 a.C))
Francis Bacon publicou o romance de ficcdo cientifica “New Atlantis”, que descrevia um
1624 centro de pesquisa interdisciplinar a servigo da humanidade (Santomé, 1998, p. 47).
Fim do frivium (gramatica, retoérica e dialética) e do quadrivium (aritmética, geometria,
1760 - 1770 astronomia e musica), exemplos de ensino integrado, dando lugar a métodos de ensino
mais fragmentados e disciplinares (Carlos, 2007, p.24).
Ap6s a I Guerra Mundial, o termo “disciplina” passa a significar matéria de ensino. Antes,
1920 estava ligado as condutas da boa ordem ou ao verbo disciplinar, sindnimo de ginastica

intelectual (Chervel, 1990, p. 178-181).

O movimento da interdisciplinaridade surgiu na Europa como uma reac¢do a forma de

Inicio da década | apresentar o saber fragmentado. Em 1961, Gusdorf, filésofo e epistemologo franceés,
de 1960 apresenta a UNESCO um projeto de carater interdisciplinar envolvendo as ciéncias

humanas (Fazenda, 1994, p. 18-19)

) Chegou ao Brasil a novidade metodolédgica, que baseou as reformas educacionais de 1968
Fim da década de

1960 e 1971 (Fazenda, 1994, p.23-24). Em 1969, Japiassu, traz para o Brasil as concepgdes

sobre interdisciplinaridade (Alves; Brasileiro; Brito, 2004, p.141)

Comeca a preocupagdo pelo real entendimento do conceito de interdisciplinaridade e a

Inicio da década | terminologia associada ao tema, num seminario organizado pela Organizacdo de
de 1970 Cooperacao e Desenvolvimento Econdmico (OCDE) e o Ministério da Educac@o Francés

(Santomé, 1998, p.50-52).

Publicacdo, no Brasil, do livro “Interdisciplinaridade e Patologia do Saber”, de Hilton

Japiassu (Feriot & Camargo, 2007, p. 239).

1976

o Publicacdo, no Brasil, do livro “Integracdo e interdisciplinaridade no ensino brasileiro:
afetividade ou ideologia”, de Ivani Fazenda (Tavares, 2009, p.27-31).
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O fendmeno passa a ser visto com carater cientifico e ocorrem tentativas de explicar o
Década de 1980 ) o ) .
método interdisciplinar e registrar suas praticas (Fazenda, 1994, p.29-33).

Realizacdo do Simposio Internacional de Interdisciplinaridade em Educagdo, em Paris

(Rech, Santos, Vieira, 2007).

1985

Inicio da década | Aumento consideravel do numero de projetos interdisciplinares, decorrente do

de 1990 comprometimento dos professores em aderir a esta proposta (Fazenda, 1994, p.34).
Entra em vigor a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB), n° 9394 (Brasil,
1996).

1996

Nova preocupagdo com uma teoria sobre a interdisciplinaridade, o que levou a novas
Final da década | discussdes no campo teorico e ao incentivo a projetos interdisciplinares no campo pratico
de 1990 (Silva; Furlanetto, 2012, p.177). Entram em vigor os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) e as diretrizes para os ensinos fundamental e médio (Brasil, 1997, 1998, 1999).
O movimento preconizado pelos PCN e desenvolvido nas escolas mobiliza também as
Metade da década | universidades, que comegam a se preocupar em propor cursos de formagao de professores
de 2000 com propostas interdisciplinares. Criacdo de cursos de licenciatura integrando areas
(Bursztyn, 2005, p.46).
Lancamento de propostas curriculares estaduais, com base na legislagdo federal (Silva;
Pinto, 2009). Implementacdo da informatica nas escolas publicas, o que ja era comum nas

Final da década ) ) )
escolas privadas (Leite, 2008). Criacdo de cursos de pos-graduacdo com propostas de

de 2000
praticas interdisciplinares, como ¢ o caso do Doutorado em Educagdo em Ciéncias, na
UFRGS (2005).
Ampliacdo da oferta de cursos de licenciatura com propostas interdisciplinares, além de
Década de 2010

cursos de pos-graduacao (Villas-Boas, Mioto e Martins, 2011; Oliveira e Almeida, 2011).

Fonte: reelaborado conforme Rochefort-Neto (2013, p.54-57)

Segundo Rochefort-Neto (2013), as datas apresentadas no quadro sdo aproximacoes
temporais. A partir da apropriagdo desses dados, cuidadosamente coletados pelo autor, ¢
perceptivel o movimento INTERDISCIPLINARIDADE > DISCIPLINARIDADE >
INTERDISCIPLINARIDADE, ou seja, a perspectiva holistica do conhecimento desenvolvida
desde a antiguidade, quando as ciéncias eram vinculadas a filosofia, deu lugar a sua
fragmentacdo em partes menores, chamadas disciplinas ou areas, a fim de proporcionar
aprofundamento em questdes mais especificas. E fato que a sociedade evoluiu sobremaneira
sob esse ponto de vista, inclusive economicamente, a partir da divisao do processo de producdo
em etapas. No entanto, na década de 1960, essa percepcao comecou a mudar, sob o argumento
de que o fracionamento do saber, com foco em um unico objeto, causa um descompasso entre
a realidade multifacetada e os problemas complexos que a constituem e o pensamento tedrico
e metodolégico particionado que dificulta a compreensio do todo. Assim, a

interdisciplinaridade “busca responder a necessidade de superacdo da visdo fragmentada nos
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processos de producdo e socializagdo do conhecimento, recuperando o carater de unidade, de
sintese, de totalidade e de integracdo dos saberes” (Thiesen, 2007, p. 88).

Fazenda (2017, p. 18) organiza o movimento tedrico da interdisciplinaridade
evidenciando que na década de 1970 buscava-se uma definicdo para interdisciplinaridade,
enquanto na década de 1980 procurava-se explicitar um método para a interdisciplinaridade e
a partir da década de 1990 partiu-se para a constru¢do de uma teoria da interdisciplinaridade,
até entdo incompleta.

Assim, o movimento pela interdisciplinaridade surgiu na Europa, em meados da
década de 1960, a partir de reivindicagdes estudantis e de professores universitarios que
buscavam “o rompimento a uma educacao por migalhas” (Fazenda, 2017, p. 19), que priorizava
o capitalismo epistemologico e a organizacdo curricular com excessiva especializacdo,
considerada por Japiassu (1976) como uma “patologia do saber”.

No Brasil, o conceito de interdisciplinaridade surgiu no final da década de 1960,
com a discussdo levantada por Hilton Japiassu. No entanto, Fazenda, em sua pesquisa de
Mestrado empreendida no final da década de 1970, constatou na legislacdo brasileira a falta de
critérios, de informacdes e de subsidios para a reforma da educagdo proposta nessa época. O
caos conceitual a respeito das novas demandas educacionais, aliado a questdes de politicas
publicas, causou uma estagnagao no campo educacional.

Nessa perspectiva, o conceito demorou mais de dez anos para se desenvolver no
meio académico e posteriormente influenciar as praticas de ensino, nas escolas e nas
universidades brasileiras, alcangando esse objetivo somente a partir da década de 1990, mesma
época que entrou em vigor a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB).

Japiassu (1976) trata de questdes conceituais e metodoldgicas acerca do tema.
Sobre a fragmentacdo do saber, o autor argumenta que “nesse ponto do esmigalhamento do
saber, a exigéncia interdisciplinar ndo passa da manifesta¢cdo do dominio do conhecimento de
um estado de caréncia” (Japiassu, 1976, p. 41), constituindo-se como uma demanda cientifica,
estudantil, profissional e social. Dessa forma, defende que haja uma “rearrumacao”, mas sem a
desqualificacdo dos conhecimentos construidos por cada area do saber. Essa reorganizacgao
deve ser, portanto, fincada na comparagdo e na congregacao de conhecimentos, para que haja
integracdo entre saberes e entre conhecimento e acao.

Do ponto de vista epistemoldgico, disciplina ¢ sinonimo de ciéncia (Japiassu, 1976,
p. 61), assim cada ramo do conhecimento ¢ uma disciplina, com fronteiras definidas que
determinam seus objetos, materiais e formais, seus métodos e sistemas, seus conceitos e teorias

(op. cit., p. 72). Conforme Santomé (1998, p. 55), disciplina ¢ uma forma particular de perceber
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a realidade, dentro do seu angulo de visdao. Do ponto de vista pedagogico, disciplina é a forma
como o ensino estd organizado para promover a aprendizagem, assim cada disciplina constitui
uma matéria escolar, com método e avaliagdo proprios.

Assim, por disciplinaridade entende-se “a progressiva exploragdo cientifica
especializada numa certa area ou dominio homogéneo de estudo” (Japiassu, 1976, p. 61). A
abordagem disciplinar leva em consideragao o trabalho individual em cada especialidade, com
conceitos, métodos e avaliagdo independentes. Por outro lado, quando se pensa na integragao
de conceitos de diferentes ramos do conhecimento, Japiassu (1976) e Fazenda (2017)
classificam as relagdes disciplinares em: multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade,
interdisciplinaridade e transdisciplinaridade. A seguir, definimos e exemplificamos cada um

desses concelitos.

2.1.1 Multidisciplinaridade

Entende-se por multidisciplinaridade o estudo de um mesmo objeto por diferentes
disciplinas, o que possibilita o contato com distintas visdes sobre o mesmo assunto, sem que
haja qualquer tipo de conexdo entre esses pontos de vista. Podemos citar como exemplo de
multidisciplinaridade uma mesa redonda sobre o tema ‘“a participagdo social dos jovens na
atualidade”, ouvindo especialistas de Historia, Geopolitica, Psicologia e Educagdo. Cada
especialista abordarda o tema a partir da perspectiva disciplinar que domina, usando
terminologia, conceitos tedricos e metodologia proprios. Japiassu (1976) representa

visualmente a abordagem multidisciplinar da seguinte forma:

Figura 3 — Configuracdo da multidisciplinaridade

Fonte: Japiassu (1976, p. 73)

O trabalho multidisciplinar permite visualizar o objeto de estudo de diferentes
angulos, no entanto, por delimitar-se como simples justaposicdo de recursos de varias

disciplinas, nao implica num trabalho cooperativo e coordenado (Japiassu, 1976, p. 72).
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2.1.2 Pluridisciplinaridade

A pluridisciplinaridade se constitui como a abordagem de um objeto de estudo por
diferentes ramos do conhecimento com certo grau de integragao disciplinar, na medida em que
ha cooperagdo entre os especialistas, sem distingao hierarquica, e sdo explicitadas as relagdes
existentes entre as disciplinas envolvidas. No entanto, Japiassu (1976, p. 73) chama atengao
para o fato de que o trabalho pluridisciplinar se configura como um sistema de um sé nivel com

varios objetivos, mas sem coordenagdo, conforme representacao grafica abaixo.

Figura 4 — Configuracdo da pluridisciplinaridade
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Fonte: Japiassu (1976, p. 73)

A anélise pluridisciplinar pode ocorrer, por exemplo, ao tratar do tema “linguagem
e identidade”, sob o ponto de vista da Linguistica, da Antropologia, da Psicologia ¢ da
Sociologia, levando em consideragdo pontos de convergéncia entre cada disciplina. A
Linguistica pode analisar como a linguagem ¢ um dos principais instrumentos através dos quais
as pessoas constroem e expressam sua identidade. A Antropologia pode explorar como a
identidade € entendida ndo so pela fala, mas por rituais, simbolos e comportamentos que fazem
parte de um conjunto cultural maior. A psicologia pode investigar como o uso da linguagem
influencia a autoimagem e as dindmicas de grupo, enquanto a Sociologia poderia analisar como
as estruturas sociais e as relagdes de poder influenciam a maneira como a linguagem ¢ usada.
Em cada uma dessas abordagens, percebe-se a influéncia da linguagem na construgdo da
identidade.

Pombo (2008) e Fiorin (2008) tomam multidisciplinaridade e pluridisciplinaridade
como sindénimos, do ponto de vista etimologico, enquanto outros autores, seguindo a linha de
Japiassu (1976) e Fazenda (2017) consideram que, enquanto a multidisciplinaridade apenas
coloca as disciplinas em paralelo, a pluridisciplinaridade acrescenta alguma articulagdao. De
fato, nos parecem muito semelhantes esses dois conceitos, visto que, do ponto de vista pratico,
quando se colocam lado a lado especialistas de diferentes areas para tratar do mesmo tema, em
alguma medida as relagdes entre elas irdo aparecer, seja para concordar, discordar ou

complementar. O que parece sutilmente distinguir a multi e a pluridisciplinaridade €, portanto,
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o método e ndo o conceito. A falta de coordenacdo do trabalho multi e pluridisciplinar é o que

o diferencia da interdisciplinaridade propriamente dita, da qual trataremos a seguir.

2.1.3 Interdisciplinaridade

O ponto alto deste capitulo situa-se na reflexdo sobre a interdisciplinaridade,
conceituada pela combinacdo, interacdo, convergéncia ou complementaridade disciplinar.
Segundo Japiassu (1976, p. 55-57), “a interdisciplinaridade nao resulta de uma simples reuniao,
adi¢do ou colecdo de varias especialidades (...) trata-se de explorar as fronteiras das disciplinas
e as zonas intermedidrias entre elas”. Sinaceur (1983, p. 26), por sua vez, mostra a ineficacia

da multidisciplinaridade na resolug¢ao de determinados problemas:

Et, de fait, l'attitude interdisciplinaire consiste a se préoccuper de la corrélation
irréductible a la simple juxtaposition, a la collection des verdicts particuliers énoncés
a partir d'une spécialité. La raison en est que la visée interdisciplinaire ne peut se
satisfaire de cette « syntheése », car, si une discipline ne suffit pas a donner un contenu
significatif a l'action qu'on veut entreprendre, une multidiscipline ne le peut pas non

plus®.

Dessa forma, a interdisciplinaridade se distingue pela “intensidade das trocas entre
especialistas e pelo grau de integracdo real das disciplinas no interior de um projeto especifico
de pesquisa” (Japiassu, 1976, p.74), ja4 que a multi e a pluridisciplinaridade ndo demandam
integragdo conceitual e metodologica, o que corrobora com a ideia de Morin e Piatelli-Palmarini
(1983, p. 208), segundo os quais o trabalho interdisciplinar “ce n'est pas la juxtaposition, c'est
l'organisation des points de vue partiels des différentes disciplines qui permet de concevoir
'unité complexe du phénomeéne, que nous appellerons unité complexe organisée™,
considerando a propria complexidade do homem, uno e diverso.

Costa (2012) esclarece que a interdisciplinaridade aparece quando um estudo carece
de respostas que nenhuma disciplina responderia isoladamente. Sabendo que a realidade ¢

complexa, o ponto de partida da abordagem interdisciplinar deve ser, portanto, um problema

com o qual lidamos no cotidiano, a fim de buscar solugdes de forma integral ou “pelo menos

4 Tradugdo: “E, de fato, a atitude interdisciplinar consiste em se preocupar com a correlagdo que ¢ irredutivel a
mera justaposi¢do, a cole¢@o de veredictos particulares baseados em uma especialidade. A razdo disso é que o
objetivo interdisciplinar ndo pode ser satisfeito com essa “sintese”, pois se uma disciplina ndo € suficiente para dar
conteudo significativo a agdo que queremos empreender, tampouco o ¢ uma abordagem multidisciplinar”.
3 Traducdo: “(...) ndo € a justaposi¢do, ¢ a organizagdo de pontos de vista parciais das diferentes disciplinas que
permite conceber a unidade complexa do fenémeno, que chamaremos de unidade complexa organizada”.
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numa perspectiva de convergéncia de nossos conhecimentos parcelares” e ndo somente sob um
unico ponto de vista (Japiassu, 1976, p. 62).

Fiorin (2008, p. 38) exemplifica a interdisciplinaridade com a criagdo de novos
campos do saber provenientes de duas areas distintas postas em convergéncia. E o caso da
Bioquimica, que estuda processos quimicos em organismos vivos.

Para Piaget (1970) apud Japiassu (1976, p. 55), “a interdisciplinaridade deixa hoje
de ser um simples produto de ocasido para tornar-se a propria condi¢ao do progresso das
pesquisas nas ciéncias humanas”, rompendo com o paradigma fragmentado do conhecimento e
reconhecendo a relevancia de uma analise mais integrada que propicie uma visdo mais legitima
do objeto de estudo. Para Thiesen (2007, p. 94), a interdisciplinaridade desenvolveu-se nas
ciéncias como “a relacdo reciproca e a fertilizagao heuristica de umas disciplinas por outras, da
transferéncia de conceitos, de problemas ¢ métodos”.

Exemplo de interdisciplinaridade ¢ a relacdo intrinseca entre Literatura e Historia
nos estudos literarios da obra de Machado de Assis. Nessa perspectiva, para compreender a
critica e a ironia presente nos contos e romances do autor, faz-se imprescindivel conhecer, além
do movimento literario ao qual Machado se filiou, também o contexto historico e as institui¢des
sociais e politicas contemporaneos de sua produgio literaria. E possivel estabelecer esse tipo de
relagdo com um numero maior de disciplinas, a depender da demanda de estudo. O que se pode
observar claramente ¢ que algumas disciplinas possuem um nivel maior de convergéncia, o que
Japiassu (1976, p. 74) chama de uma “axiomatica comum a grupo de disciplinas conexas”. E o
caso de disciplinas ligadas a uma mesma area mais abrangente, como ciéncias da saude, ciéncias

humanas, ciéncias exatas, entre outras.

Figura 5 — Configuragdo da interdisciplinaridade
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Fonte: Japiassu (1976, p. 74)

O esquema grafico de Japiassu (1976, p. 75) enfatiza a relagao de interdependéncia
entre disciplinas numa abordagem interdisciplinar coordenada, quando se consideram

resultados de varias especialidades e se aplicam instrumentos e técnicas metodologicas,
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esquemas conceituais e andlises de diversos ramos do saber. Ademais, além da interagdo entre
as disciplinas, o trabalho interdisciplinar demanda a conexdo entre os conhecimentos
construidos e a vida pratica.

Segundo Kleiman e Moraes (1999, p. 22), a interdisciplinaridade “refere-se a uma
abordagem epistemoldgica dos objetos de conhecimento questionando a segmentagdo entre os
diferentes campos do saber produzida por uma visdo compartimentada (disciplinar)”. Para as
autoras, a integracao do curriculo proporciona experiéncias educacionais mais auténticas e mais
valorizadas pelos alunos, por refletirem a vida real multifacetada e ndo dividida em blocos
desconectados. Essa integra¢do gira em torno de perguntas, temas geradores, problemas ou
projetos, a partir de uma conexao natural entre areas ou conteudos e propicia a interagdo e
colaboragdo entre os estudantes (op. cit., p. 27).

Gusdorf (1976, p. 16) defende que “a inteligéncia humana ja ¢, por esséncia,
interdisciplinar”, no entanto, a abordagem integrada do curriculo ndo significa, no entanto, a
defesa do fim do estudo dos contetidos por componentes curriculares/disciplinas, mas uma
maneira diferente de abordar esses contetidos, partindo de temas ou problemas, em que ¢
possivel a integragdo de saberes de diferentes areas do conhecimento, que formam uma rede ou

teia, conforme a representagao abaixo:

Figura 6 — Teia de topicos

apreciagio da pintura (marinas) hidrogindstica
aquarelos cancios esporfes aqudticos
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B i Educogdo Fisica vida subaqudtica

rabalhos com papel recicdlado maremolos

estado fisico das dguas clclo da dgua
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sua relagdo com a gua ™~ Geografia Matemética—> volume

tomposi;&o
derromomento de |
dleo nos mares Historia Lingua Estrangeira figua potéve
S Portuguesa fundidad
e Ungos i .. profundidade
2 gua das coldnias
P Iand({s }oms/ da América msa  peco

Fonte: Kleiman e Moraes (1999, p. 54)

O exemplo da Figura 6 demonstra as possibilidades de abordagem do tema gerador
“agua” sob o viés de diferentes areas, a partir de topicos especificos de cada uma delas, como

“oceanos” na Geografia, “grandes navegagdes” na Historia, “lendas” na Lingua Portuguesa,



35

“volume” e “profundidade”, na Matematica, entre varios outros topicos possiveis. O tema ou o
problema ¢, portanto, indisciplinado.

E importante ressaltar que, a depender do tema em quest#io, a conexdo com topicos
de diferentes areas nem sempre € possivel, o que refor¢a a nocdo de axiomatica comum a
disciplinas conexas proposta por Japiassu (1976). E imprescindivel, no entanto, que os temas
ou problemas geradores partam da realidade local ou global em que o aluno se encontra inserido
e que haja uma integracdo de forma natural/ndo forgcada entre dois ou mais componentes
curriculares. Além disso, € necessario haver um equilibrio entre o disciplinar e o
interdisciplinar, “pois as areas especificas possuem um cabedal de conhecimento acumulado ao
qual o aluno teré acesso” (Kleiman; Moraes, 1999, p. 43).

A abordagem interdisciplinar pode acontecer, por exemplo, partindo da leitura de
uma reportagem sobre a escassez de agua no Brasil, em que o proprio professor de lingua
materna congrega, junto com os alunos, topicos de Geografia e de Historia, além dos toépicos
de linguagem propriamente ditos, como pode ocorrer por meio de um projeto interdisciplinar
em que os professores desses componentes fardo diferentes abordagens do tema em suas aulas,
de forma planejada e coordenada, mantendo as especificidades de cada éarea, levando o aluno a
construir sua rede de conhecimento sobre o tema de forma mais abrangente e pratica.

E interessante retomar que, embora a interdisciplinaridade valorize uma visdo mais
integrada e ampliada dos fendmenos, flexibilizando as fronteiras disciplinares, os
conhecimentos especializados ndo devem ser menosprezados. Ao contrario, o trabalho
interdisciplinar ¢ coordenado a fim de que todas as disciplinas envolvidas sejam reconhecidas
no que contribuem para a construgdo dos resultados. Quando ndo ¢ possivel identificar essas
fronteiras, o trabalho torna-se, pois, transdisciplinar, conceito que explicamos no proximo

subtopico.

2.1.4 Transdisciplinaridade

O termo transdisciplinaridade, cunhado por Piaget, define a auséncia de fronteiras
entre as disciplinas. Trata-se, assim, de uma abordagem que ultrapassa a nog¢ao de disciplina,
numa visao bem mais ampliada do objeto de estudo. Nao trata, portanto, de integragdo entre
disciplinas, mas de um atravessamento, uma fusdo.

A ecologia e as mudangas climaticas sdo fendmenos que podem ser analisados de
forma transdisciplinar, pois além de envolver fatores de diferentes disciplinas, demandam a

expansdao da abordagem para além delas, a partir de saberes ja solidificados, experiéncias
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praticas e aspectos de cada localidade. Outros exemplos de teméticas transdisciplinares sdo os
chamados temas transversais indicados pela Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017,

p. 19) para incorporagdo nas escolas, tais como

direitos da crianca e do adolescente, educagdo para o transito, educacdo ambiental,
educagdo alimentar e nutricional, processo de envelhecimento, respeito e valorizagido
do idoso, educagdo em direitos humanos, educagdo das relagdes étnicos-raciais e
ensino de historia e cultura afro-brasileira, africana e indigena, satde, vida familiar e
social, educag@o para o consumo, educacdo financeira ¢ fiscal, trabalho, ciéncia e
tecnologia e diversidade cultural.

J& no documento, essas temadticas aparecem nas habilidades relacionadas aos
componentes curriculares, no entanto sua natureza ja sugere uma abordagem ampliada,
contextualizada e integradora, rompendo os limites disciplinares.

Japiassu (1976, p. 74) descreve a transdisciplinaridade como um sistema de niveis
e objetivos multiplos com vistas a uma finalidade comum, coordenado por todas as disciplinas,

como se verifica no gréafico a seguir.

Figura 7 — Configuragao da transdisciplinaridade
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Fonte: Japiassu (1976, p. 74)

Santomé (1998) e Pombo (2008) discorrem sobre o continuum das relagdes
disciplinares: multi/pluridisciplinaridade > interdisciplinaridade > transdisciplinaridade, como
uma gradagdo “do paralelismo pluridisciplinar ao perspectivismo e convergéncia
interdisciplinar e, desta, ao holismo e unificag@o transdiciplinar” (Pombo, 2008, p. 14). Esse
movimento gradativo pode ser compreendido, também, pela evolucdo que vai da coordenagao
a combinacao e desta a fusdo entre os ramos do conhecimento para a interpretagao de

determinado objeto de estudo, conforme a imagem a seguir.
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Figura 8 — Continuum interdisciplinar
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Fonte: Pombo (2008, p. 14)

O diagrama de Pombo (2008) esclarece satisfatoriamente a distingdo entre os
conceitos apresentados anteriormente, sobre as relagdes disciplinares, enquanto mostra a
relacdo de gradacdo entre eles, da mera reunido de disciplinas, passando a integracdo entre elas
e finalmente a um conceito holistico que dissipa a propria delimitagao disciplinar. Além disso,

a autora detalha esse processo evolutivo:

“Algo que ¢ dado na sua forma minima, naquilo que seria a pluri (ou multi)
disciplinaridade, que supre o pOr em conjunto, o estabelecer algum tipo de
coordenacdo, numa perspectiva de mero paralelismo de pontos de vista. Algo que,
quando se ultrapassa essa dimensdo do paralelismo, do por em conjunto de forma
coordenada, e se avancga no sentido de uma combinagdo, de uma convergéncia, de uma
complementaridade, nos coloca no terreno intermédio da interdisciplinaridade.
Finalmente, algo que, quando se aproximasse de um ponto de fusdo, de unificagdo,
quando fizesse desaparecer a convergéncia, nos permitiria passar a uma perspectiva
holista e, nessa altura, nos permitiria falar enfim de transdisciplinaridade” (Pombo,
2008, p. 13-14).

Sobre essa progressao, Japiassu (1976, p. 50) afirma que as pesquisas se iniciam
quase sempre por um esfor¢o meramente multidisciplinar, sendo este o primeiro momento das
relagdes interdisciplinares, que podem evoluir para um trabalho mais integrado, de fato
interdisciplinar.

Além dos conceitos ja apresentados, Gadotti (1999, p. 4) traz a tona a noc¢ado de
intradisciplinaridade, que seria a relagdo entre uma disciplina geral e uma disciplina aplicada.
O autor cita os exemplos da Filosofia e da Psicologia, que — aplicadas ao contexto educacional
— geram novas disciplinas: Filosofia da Educagdo e Psicologia da Educagao, proporcionando
desenvolvimento a ciéncia de modo geral e a propria ci€éncia-mae.

Torna-se evidente que o trabalho interdisciplinar exige, além de planejamento e

estudo prévio, integragdo por parte dos profissionais de diferentes componentes
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curriculares/areas do conhecimento envolvidos e proporciona aos alunos o desenvolvimento de
habilidades que vao além do cognitivo, como iniciativa, autonomia, colaboragao, respeito, entre
outras, num efetivo exercicio da pratica social e rompendo as fronteiras entre as disciplinas.
Nessa linha, o topico que segue discute aspectos ligados a metodologia interdisciplinar e as

orientacdes oficiais sobre a interdisciplinaridade no ensino.

2.2 Metodologia interdisciplinar

Embora a interdisciplinaridade venha sendo discutida ha décadas, Japiassu (1976,
p. 125) deixa claro que o método interdisciplinar ¢ uma proposta, ndo havendo um
procedimento Unico, visto que sdo inimeras as possibilidades de interconexdes disciplinares. O
que ha de generalidade no trabalho interdisciplinar ¢ a participagdo de disciplinas operantes e
cooperantes (Japiassu, 1976, p.117), numa atividade integrada que supere o obstaculo das
fronteiras entre as disciplinas ou a simples justaposi¢ao.

Fazenda (2017, p. 28) concorda que a “interdisciplinaridade nos parece hoje mais
processo que produto” (grifos da autora). Além disso, a referida autora aponta os principais
resultados dos estudos sobre interdisciplinaridade desenvolvidos na década de 1980, dentre os

quais destacamos:

a) ainterdisciplinaridade ndo ¢ uma categoria de conhecimento, mas de agio;

b) a interdisciplinaridade nos conduz a um exercicio de conhecimento: o perguntar e o
duvidar;

¢) interdisciplinaridade ¢ a arte do tecido que nunca deixa ocorrer o divorcio entre seus
elementos, entretanto, de um tecido bem tragado e flexivel,

d) a interdisciplinaridade se desenvolve a partir do desenvolvimento das proprias
disciplinas (Fazenda, 2017, p. 33).

Nesse sentido, fica clara a nocdo pratica da interdisciplinaridade e torna-se
imperioso, ao pesquisador ou ao professor, acompanhar e registrar todos os momentos do
processo para que seja possivel qualquer reflexdo, avaliagdo de éxitos, fracassos e proposicao
de modelos aplicéveis em variados contextos.

Conforme Japiassu (1976, p. 124), o método interdisciplinar pode ser prospectivo,
na medida em que se volta a uma tarefa, ou retrospectivo, quando se volta a uma reflexdo. A
prospeccao e a reflexdo, pois, complementares e podem coexistir num mesmo empreendimento.

Nessa perspectiva, desde o planejamento do projeto interdisciplinar, ¢
imprescindivel ter muito claro de que se fala, o que se faz, como se faz e com que objetivo.
Assim, a partir da defini¢do do objeto de estudo, sdo elencados os pontos de vista sob os quais

o objeto pode ser analisado. E interessante notar que, quando essa relagdo ocorre apenas no
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nivel conceitual, ha contatos interdisciplinares, de ordem epistemoldgica. Por conseguinte,
quando ha integracao também no nivel metodoldgico, ha pesquisa interdisciplinar propriamente
dita. Ou seja, ndo basta que sejam definidos os angulos de visao possiveis, ¢ necessario integra-
los no campo das ideias (teoria) e das agdes (metodologia).

Para Freire (1987), a interdisciplinaridade ¢ expressa por dois processos: a
problematizagdo da situacdo e a sistematiza¢ao dos conhecimentos de forma integrada. Assim,
o trabalho interdisciplinar parte da duvida, do questionamento e, segundo Japiassu (1976), em
geral se divide em dois niveis: a) abordagem pluridisciplinar, em que o objeto ¢ estudado sob
diferentes pontos de vista, e b) pesquisa interdisciplinar, em que sdo integradas as disciplinas,
a partir de seus conceitos e métodos. Constituem as etapas do método interdisciplinar:

1) Constitui¢do de uma equipe de trabalho, em que cada especialista expde suas pesquisas
e as contribuigdes de sua disciplina. Além disso, define-se uma organiza¢do que
estabeleca a articulagdo entre os integrantes do grupo e promova um enriquecimento
reciproco. E necessario que a equipe se retina regularmente, ndo seja muito numerosa,
sob o risco de comprometer a comunica¢ao, nem muito restrita, o que poderia implicar
no empobrecimento dos resultados;

2) Estabelecimento dos conceitos-chave, levando em consideracdo a terminologia das
areas envolvidas e preservando a autonomia de cada disciplina;

3) Estabelecimento da problematica da pesquisa, a partir do ponto de vista de cada
especialista. Sugere-se a realizagio da técnica de brainstorming®, a fim de que cada
especialista possa expressar livremente suas opinides;

4) Distribui¢do e execugdo das tarefas, em que sdo determinadas as responsabilidades de
cada um na pesquisa em comum, evitando uma hierarquia rigida. R. Bastide (1968)
apud Japiassu (1976, p. 133) recomenda o estabelecimento de regras claras e de uma
lideranca, designada ndo a um determinado pesquisador, mas a uma disciplina que se
destaca no estudo em questao, apenas com o fim de coordenar as agoes;

5) Agrupamento de todos os dados ou resultados coletados pelas diferentes disciplinas. E

importante que ndo haja nesta etapa, como em nenhuma outra, a sobreposi¢ao de status

® De acordo com o portal Significados (https://www.significados.com.br/brainstorming/), brainstorming ¢ uma
expressao inglesa que significa tempestade cerebral ou tempestade de ideias. Essa dindmica de grupo, criada nos
Estados Unidos pelo publicitdrio Alex Osborn, visa a estimular o pensamento criativo, juntar informagdes,
desenvolver novas ideias e resolver problemas em conjunto. Nesse método, todos os participantes sdo estimulados
a interagir e expor suas ideias, sem debates ou criticas. As ideias sdo anotadas e discutidas, para se chegar a um
denominador comum.
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de alguma disciplina em relagdo as outras. E necessario saber relacionar de forma clara
os dados para se chegar a conclusoes plausiveis.

No dominio académico, uma pesquisa sobre o impacto das midias sociais na
juventude atual, por exemplo, pode envolver a participa¢ao de pesquisadores da Psicologia, da
Sociologia e da Comunicacgdo, que estudariam o fendmeno ao mesmo tempo. Caberia a um
especialista formular o problema e elaborar o empreendimento comum, convocando estudiosos
de outras disciplinas a se inscreverem na equipe de trabalho (Japiassu, 1976, p.132) e
planejarem as agoes, de forma integrada e reciproca, sem se limitar as fronteiras disciplinares.
Ao final, os resultados sdo combinados e articulados de forma que as conclusdes sejam de toda
a equipe de trabalho.

Mais uma vez o autor deixa claro que nao apoia “um ambiente cientifico em que os
contornos das disciplinas se esfumem”. Nem “a tese segundo a qual, numa pesquisa
interdisciplinar, cada especialista deva intrometer-se naquilo que fazem os outros, crendo-se
competente em disciplinas que ndo domina” (op. cit., p. 138). Ao contrario, deve-se “preservar
a preocupacgao pela interdependéncia dos conhecimentos” e “insistir sobre a solidariedade e
sobre complementaridade das diversas ordem do saber” (op. cit., p. 139). Para ele, “o espirito
interdisciplinar deveria ser introduzido desde o ensino secundario” (op. cit., p. 140).

Para o caso do trabalho interdisciplinar realizado no ambito escolar, as etapas de 1
a 3 sdo realizadas entre os professores responsaveis pelas disciplinas envolvidas no projeto, a
partir de um planejamento integrado dos conceitos e das a¢des. As etapas 4 e 5, por sua vez,
sao executadas pelos alunos sob a mediagao dos professores participantes, dentro e fora da sala
de aula, nos horarios especificos de cada professor ou em momentos integradores em que seja
possivel congregar os conhecimentos interdisciplinares. O produto final do projeto (também ¢
possivel que haja mais de um) deve integrar os resultados e ressaltar a conexdo entre os
conhecimentos de cada area envolvida.

O percurso metodologico proposto por Japiassu corrobora com o pressuposto
basico da interdisciplinaridade defendido por Fazenda: a comunicac¢io e a participagdo. E
perceptivel que, embora haja etapas de trabalho individual e coletivo, o que predomina em todo
0 processo ¢ a interacdo, a troca de experiéncias, de saberes, que se concretiza em resultados
compartilhados. Gadotti (1999, p. 5), inclusive, relaciona a interdisciplinaridade ao
construtivismo de Piaget, na medida em que proporciona a autonomia intelectual e moral do
aluno. O conhecimento ndo ¢, pois, transmitido, mas construido ao longo do projeto de

aprendizagem.
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Sao fundamentos da préatica interdisciplinar: o0 movimento dialético, a memoria, a
parceria, o perfil da sala de aula interdisciplinar, o respeito as individualidades e a possibilidade
de efetivacdo de pesquisas interdisciplinares (Fazenda, 2017, p. 93-102). Em outras palavras,
um projeto interdisciplinar ¢ sempre fruto da transformagao de praticas tradicionais em praticas
mais inovadoras, por meio do registro das experiéncias vividas que permite a revisdo € o
aperfeicoamento do trabalho em vivéncias futuras. Esse empreendimento, realizado em regime
de colaboracgdo entre docentes, entre docentes e alunos e entre os proprios alunos, possui um
carater tedrico-pratico que exige reorganizacao das dinamicas de sala de aula, do espago, do
tempo e das relagdes entre os sujeitos, valorizando a troca de experiéncias individuais e a
constru¢dao conjunta de novos conhecimentos por meio da pesquisa, que supera a dicotomia
pesquisa/ensino ¢ leva os alunos a desenvolver uma postura mais autobnoma e proativa.

E notéria a discrepancia entre o ja conhecido método tradicional disciplinar e o
inovador (ainda ndo seja novo) método interdisciplinar, integrador. Essa disparidade pode ser

constatada a partir do quadro comparativo elaborado por Berger apud Japiassu (1976, p.162).

Quadro 2 — Antinomia de dois sistemas de ensino: o tradicional e o interdisciplinar

Ensino...

visdo a transmissao...

Pela pratica de uma pedagogia ...

e privilegiando...

O ensino repousa sobre uma...

A universidade...

Ela impge...

Favorecendo...

Universidade Tradicional
escolar
abstrato

de um saber
de um saber antigo

da repeticao
os conteudos

aceitagdo passiva de um corte
académico e definitivo do saber

instala-se num “espléndido
isolamento e institui um saber
que ¢ a morte da vida

um sistema puramente
hierarquico e um “cursus

honorum” escelrosante

o isolamento e concorréncia

Interdisciplinar
vivo
concreto

de um “saber-fazer”
de um saber renovado

da descoberta
as estruturas

reflexdo permanente de ordem
epistemologica critica

supera o corte universidade /

sociedade, saber / realidade

uma reestruturagdo seguindo
critérios funcionais do conjunto
da instituigdo

a atividade e a pesquisa coletivas

Fonte: G. Berger s/d apud Japiassu (1976, p. 162)

Entendemos que, por método interdisciplinar, o autor defende uma visdo do

conhecimento mais ampliada e flexivel reconhecendo as multiplas interconexdes entre as
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disciplinas e a relacdo encontre teoria e pratica. Nao significa, portanto, a defesa de um sistema
de ensino em que ndo haja disciplinas ou areas de estudo definidas.

Fazenda (2017, p. 40) chama atencgao para os perigos de se empreender um projeto
interdisciplinar pela intuicao ou pela moda, “sem lei, sem regras, sem intengdes explicitas”, ou
seja, sem base tedrica e metodoldgica consolidada. O trabalho interdisciplinar promove relagdes
dialéticas, favorecendo o trabalho comum e organizado e superando obstaculos epistemologicos
e preconceitos sobre pontos de vista diferentes, favorece a integracdo dos membros da
comunidade cientifica (no nosso caso, escolar) e o exercicio da cidadania.

No Brasil, a discussdo sobre a construgao interdisciplinar do curriculo ndo € recente.
A Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Brasileira (Brasil, 1996) menciona em seu texto maior
flexibilidade na organizacdo curricular, promovendo a autonomia das escolas e universidades;
o Parecer 15/1998 do Conselho Nacional de Educacdo, que contém as diretrizes curriculares
nacionais para o Ensino Médio, propde a organizag¢do e o tratamento dos contetidos envolvendo
interdisciplinaridade e contextualizagdo; os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Meédio (Brasil, 2000) foram organizados por areas do conhecimento ou eixos que contemplam
um grupo de disciplinas.

Em relagdo ao ensino de Lingua Portuguesa, por exemplo, os PCN criticavam a
organizagao curricular e dos livros didaticos do componente em gramatica, estudos literarios e
redacdo e apontavam que “a novidade estd em antever a disciplina no eixo interdisciplinar: o
estudo da lingua materna na escola aponta para uma reflexao sobre o uso da lingua na vida e na
sociedade” (Brasil, 2000, p. 16).

Mais recentemente, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do Ensino Médio,
publicada em 2018, organiza-se por areas do conhecimento, favorecendo a contextualizagdo e
a integracdo entre dois ou mais componentes da mesma area, como ja ocorre no Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM). O documento norteador cita o Parecer do Conselho
Nacional de Educacgao, segundo o qual

essa organizagdo ndo exclui necessariamente as disciplinas, com suas especificidades
e saberes proprios historicamente construidos, mas, sim, implica o fortalecimento das
relagdes entre elas e a sua contextualizag@o para apreensdo e intervengao na realidade,

requerendo trabalho conjugado e cooperativo dos seus professores no planejamento e
na execucao dos planos de ensino (Parecer CNE/CP n°® 11/2009).

Dessa forma, a BNCC, considerando a autonomia das redes de ensino e das
institui¢des escolares, propde uma organizagao interdisciplinar dos componentes curriculares e

adocdo de estratégias pedagogicas interativas e colaborativas (Brasil, 2017, p. 16). Nesse
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contexto, a abordagem interdisciplinar propicia o desenvolvimento integral do aluno, a partir
de aprendizagens significativas e de compreensao mais apurada da realidade e dos desafios
locais e globais.
A BNCC propde a superacdo da fragmentagdo radicalmente disciplinar do
conhecimento, o estimulo a sua aplicagdo na vida real, a importancia do contexto para

dar sentido ao que se aprende e o protagonismo do estudante em sua aprendizagem e
na construgdo de seu projeto de vida (Brasil, 2017, p.15).

A implementagdo dessas orientagdes da BNCC na pratica pedagogica das escolas
brasileiras est4 relacionada ao Novo Ensino Médio, instituido pela Lei n® 13.415/2017 que altera
a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional, estabelecendo mudangas substanciais na
estrutura do Ensino Médio brasileiro. Dentre essas mudangas estd a definicido de uma
organizac¢do curricular mais flexivel, que contemple a BNCC, a oferta de itinerarios formativos
com base no interesse dos estudantes, foco nas dreas do conhecimento e na formagao integral
do aluno (do ponto de vista académico, socioemocional e profissional).

Enquanto documento norteador, a BNCC contempla os principios da LDB e oferece
subsidios importantes para a organizagdo dos curriculos escolares a partir de aprendizagens
basicas, com foco na equidade (incentivando acdes voltadas para os povos indigenas, populacao
afrodescendente e pessoas que ndo puderam completar a escolaridade na idade propria) e em
praticas pedagogicas inclusivas. Além disso, o documento apresenta avangos em relagdo ao
trabalho pedagogico com foco no desenvolvimento de competéncias e habilidades, por meio da
abordagem interdisciplinar e da utilizacdo de tecnologias e midias digitais, evitando a
fragmentacdo do conhecimento e preparando os jovens para resolucdo de problemas,
pensamento critico e colaboragao.

No entanto, ainda hd limitagdes: por ser um documento nacional, tende a
uniformizar o ensino num pais extenso e diverso com o Brasil. Caso as redes de ensino e/ou as
instituicdes de ensino sigam a risca o que recomenda a BNCC, serdo deixadas de lado as
regionalidades, importantes para um ensino contextualizado. Além disso, a aprendizagem por
competéncias e habilidades, bem como a integracdo disciplinar e abordagem equitativa,
bastante enfatizadas na BNCC, parecem um tanto vagas e abstratas para os professores, do
ponto de vista de sua aplicacdo pratica, dificultando a implementacdo das orientagcdes no
cotidiano escolar. Assim, tanto para a construg¢do do curriculo das escolas, quanto para apoiar
o trabalho pratico do professor, sdo necessarias formagdes docentes e/ou outros documentos

norteadores de abordagem mais pratica.
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Com a finalidade de subsidiar o trabalho das equipes pedagdgicas, no ambito da
implementa¢do do Novo Ensino Médio, professores-pesquisadores da Secretaria de Educagao
do Estado do Ceara, elaboraram o Documento Curricular Referencial do Ceara (DCRC) do
Ensino Médio (Ceara, 2021), em conformidade com a Base Nacional Comum Curricular e
especificidades regionais.

O documento orienta, também, a abordagem de temas contemporaneos transversais
(meio ambiente, ciéncia e tecnologia, multiculturalismo, cidadania e civismo, saude e
economia), pauta-se em principios norteadores (€ticos, politicos, estéticos, contextuais e
interdisciplinares) e fundamenta-se no desenvolvimento de competéncias e habilidades, a partir
de matrizes elaboradas para a Formagao Geral Bésica, comum a todos os estudantes do Ensino
Meédio, organizadas por area do conhecimento.

Assim como na BNCC, no DCRC a 4rea de Linguagens ¢ composta pelos seguintes
componentes curriculares: Arte, Educagao Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa, visando
ao desenvolvimento das linguagens corporal, sonora, digital, verbal e visual, numa concepgao
holistica. Numa proposta integrada dos componentes curriculares, essa organizacao propde a
superacdo do modelo educacional tradicional, “fragmentado em conteudos que ndo se
relacionam entre si, fracionado em disciplinas que nao dialogam” (Ceara, 2021, p. 95-96).

A seguir, apresentamos um trecho da matriz de Linguagens e suas Tecnologias, a
fim de demonstrar a organizagdo do curriculo por area do conhecimento para o

desenvolvimento de competéncias e habilidades, conforme a BNCC.

Quadro 3 — Matriz de Linguagens e suas Tecnologias do DCRC

Competéncia 1 - Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas culturais (artisticas,
corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepgdo e producdo de discursos nos diferentes
campos de atuagdo social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participacdo social, o entendimento
e as possibilidades de explicacdo e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo.
HABILIDADE | (EM13LGG101) Compreender e analisar processos de produg@o e circulaggo de discursos,

GERAL DE nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em funcdo de interesses
LINGUAGENS | pessoais e coletivos.
COMPONENTE
CURRICULAR OBJETOS DE CONHECIMENTO
- Artes Visuais, Teatro, Danga, Musica e Audiovisual;
ARTE - Fundamentos conceituais das linguagens artisticas;
- Correntes, géneros e estilos artisticos.
EDUCACAO - Origem e modificacdes das praticas corporais em funcao do contexto historico, cultural,
FiSICA social e politico.

EIXOS E PRATICAS DE LINGUAGEM
LINGUAS COMPREENSAO DE PRODUCAO DE ANALISE
TEXTOS TEXTOS VERBAIS | LINGUISTICA/SEMIOTICA
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VERBAIS (ORAIS E | (ORAIS E ESCRITOS),
ESCRITOS), NAO VERBAIS E
NAO VERBAIS E MULTISSEMIOTICOS
MULTISSEMIOTICOS

LINGUA

- Biografias, historias de
vida, historia de lugares,
etc.

- Produg@o de textos em
Lingua Inglesa sobre a
histéria da escola, dos

- Sentido das palavras no texto
€ contexto;
- Vocabulario do campo de

INGLESA

colegas e professores . atuagdo da vida pessoal

(familia, trabalho, etc).

TODOS OS CAMPOS DE ATUACAO SOCIAL

(EM13LP02) Estabelecer relacdes entre as partes do texto, tanto na produg¢do como na
recepcdo, considerando a construgdo composicional e o estilo do género,
usando/reconhecendo adequadamente elementos e recursos coesivos diversos que
contribuam para a coeréncia, a continuidade do texto e sua progressdo temadtica, e
organizando informagdes, tendo em vista as condigdes de producéo e as relagdes logico-
discursivas envolvidas (causa/efeito ou consequéncia; tese/argumentos; problema/solugao;

LINGUA

PORTUGUESA defini¢do/exemplos etc.).

- Compreensao e analise - Nogdes de texto e fatores de
de textos, considerando

seus aspectos

- Produgdo de textos,
empregando,
adequadamente, os

textualidade;

- Coesao e coeréncia textual;
- Estudo do uso de conectivos
e das relagdes logico
discursivas por eles
desencadeadas.

socioculturais e
estruturais, com énfase

recursos coesivos que
contribuem para a coesdo
em seus recursos textual.

€OEesivos.

Fonte: Ceard, 2021, p. 119.

Como se pode perceber, a matriz contempla as competéncias e habilidades de
Linguagens e suas tecnologias constantes na BNCC, agrupando-as de forma a viabilizar o
trabalho interdisciplinar nos diversos componentes que constituem a area: Arte, Educacgao
Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa, a partir da abordagem de seus respectivos objetos
de conhecimento. Também os livros didaticos distribuidos pelo Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), em 2021, para as escolas publicas de Ensino Médio brasileiras encontram-se
agrupados por area do conhecimento, além das obras especificas de Lingua Portuguesa e de
Lingua Inglesa.

A abordagem interdisciplinar dos objetos de conhecimento pode acontecer, ainda,
por meio de projetos integradores’ entre componentes de areas distintas, a partir das relagdes
existentes entre os objetos de conhecimento na abordagem de determinada tematica, conforme

proposto por Kleiman e Moraes (1999).

7 Algumas redes ou modalidades de ensino no Brasil ja incluem em sua matriz curricular um componente
especifico para a realizagdo de projetos interdisciplinares. E o caso das escolas estaduais de educagdo profissional
do estado do Ceard, cujas matrizes encontram-se em: https://educacaoprofissional.seduc.ce.gov.br/relacao-de-
matrizes-2022/.



https://educacaoprofissional.seduc.ce.gov.br/relacao-de-matrizes-2022/
https://educacaoprofissional.seduc.ce.gov.br/relacao-de-matrizes-2022/
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Do ponto de vista da avaliacdo, a abordagem interdisciplinar prioriza um
acompanhamento da aprendizagem do aluno com base em situagdes reais (ou simuladas), por
meio de instrumentos variados, resolu¢do de problemas, aplicacdo de conceitos e
procedimentos (habilidades), opinido e argumentacao. Na perspectiva em que o aluno ¢ atuante
em todo o seu processo formativo, também a avaliagdo deve oferecer-lhe autorregulacado, a
partir da qual ele pode autoavaliar-se e refletir sobre seu proprio aprendizado (Ledo; Silva; Lins,
2017).

A efetivagao de praticas pedagogicas interdisciplinares esta ainda em processo de
expansao, a partir dessa nova visdo propiciada pelas pesquisas, pelos documentos norteadores
e pela formagdo e aperfeicoamento dos profissionais. Conforme Rochefort-Neto (2013), o
principal obstaculo para a acelera¢do desse processo € a inseguranca do professor, que em sua
maioria ndo vivenciou essa metodologia em sua formagao escolar e superior, reconhecendo a
necessitar de aprimoramento. O autor aponta ainda fatores que levam ao sucesso de agdes
interdisciplinares, dentre as quais destacamos colaboragdo, parceria, planejamento, organiza¢ao
e didlogo. O contrario dessas atitudes causa o insucesso de tais propostas.

Torna-se evidente que, para que a interdisciplinaridade seja uma realidade mais
presente e eficiente nas praticas pedagdgicas, ndo basta alterar os programas curriculares das
escolas, mas um esforco conjunto, das universidades, das secretarias de educacdo, das
institui¢des de ensino e dos proprios professores, na promogao de formagao inicial e continuada
que provoque uma mudanga de atitude docente, mais inovadora e integrada, e no incentivo da
pesquisa e do didlogo entre especialistas de diferentes areas.

O trabalho interdisciplinar requer mudanca de atitude das equipes gestoras de
institui¢des educacionais e de postura docente, pois exige maior integragdo entre os professores,
com reunides periddicas de planejamento e acompanhamento da execuciao do plano de ensino
integrado por area e dos projetos integradores, o que pode representar uma problematica, desde

a formacao desses profissionais na universidade até a pratica de ensino nas escolas.

“Numa mesma instituicdo temos professores com diferentes praticas. Se a institui¢do
propicia espaco, tempo e incentivo ao didlogo, € possivel ao professor aprender com
seus colegas. Muitas vezes, a solugdo de um problema, que para ele ¢ dificil ou até
mesmo insolivel, torna-se simples, quando se estabelece a troca com o outro”
(Fazenda, 2017, p. 107).

Nesse contexto, Rochefort-Neto (2013) chama aten¢do para o contexto profissional
dos professores: sua qualificacdo e aperfeicoamento, condi¢des de trabalho, capacidade de se

relacionar, vivéncias socioculturais que embasam o trabalho interdisciplinar. Paviani (2008)
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apud Lima (2017, p 79) afirma que num projeto interdisciplinar o professor deixa de ser
transmissor ¢ se torna mediador, promovendo questionamentos, ensejando o debate e a
pesquisa, de maneira que o aluno estabeleca a jungdo de temas e conteudos e também sua
propria vivéncia. A adogao de uma perspectiva interdisciplinar propicia o desenvolvimento do
saber critico-reflexivo, por meio da integracdo de contetdos aprendidos em uma disciplina com
conceitos procedentes de outras areas.

E comum ouvir dos profissionais que hoje atuam na Educac¢do Bésica que nos
curriculos dos cursos de licenciatura dos quais participaram nao havia formagao sobre a
interdisciplinaridade e sobre como aplicé-la na sala de aula. Essa problematica, no entanto, deve
ser superada por meio da formagdo continua dos profissionais da educagdo, a fim de subsidiar
sua pratica. Esperamos que os resultados desta e de outras pesquisas realizadas na mesma
perspectiva sejam propulsores para a implementacdo de praticas de formagado, de organizacao
curricular, de atitude gestora e de postura docente, que levem o professor a perceber-se como
sujeito de sua propria acdo (Fazenda, 2017, p. 37).

No tdpico seguinte, empreendemos uma reflexao sobre a relacdo entre linguagem e
interdisciplinaridade, que servira de base para a compreensao do processo de producao de texto

contemplado neste trabalho de pesquisa.

2.3 Linguagem e interdisciplinaridade

“A linguagem ¢ onipresente na vida de todos os homens” (Fiorin, 2008, p. 29).
Dessa forma, a Linguistica, cujo objeto de estudo sdo os fendmenos de linguagem, exerce
relagdes com diferentes areas de estudo, como a Sociologia (para explicar a variacao linguistica
entre grupos sociais), com a Teoria da Comunicagdo (para analisar as mudancas decorrentes da
situagdo de comunica¢do), com a Educacdo (para investigar questdes de aprendizagem da
lingua), entre tantas outras areas cujo foco de estudo seja perpassado pela linguagem.

Seguindo o movimento cientifico de fragmenta¢ao do conhecimento, ja explorado
no inicio deste capitulo, também a Linguistica passou por essa tendéncia de excessiva
especializacdo. “Assim, por exemplo, Saussure estabelece que o objeto da linguistica ¢ a
langue. Esse objeto ndo se contamina da fisica, da fisiologia, da psicologia, etc. A lingua sera
estudada em si mesma e por si mesma” (Fiorin, 2008, p. 33).

Nesse interim, os estudos da linguistica moderna pretendiam dividir seu objeto em

componentes cada vez menores: textos em periodos, oragdes, palavras, morfemas, silabas e
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fonemas, analisando-os de forma exclusiva e exaustiva, o que propiciou grande
desenvolvimento da ciéncia da linguagem.

No entanto, essa abordagem nao dé conta de todas as demandas do fazer cientifico
e da propria realidade, além de causar uma forte divisdo entre grupos de estudiosos de diferentes
areas, que passaram a competir entre si, num caminho contrario ao que se propde a propria
ciéncia. Fiorin (2008, p. 34) cita o caso da separacao entre estudos linguisticos e literarios e o
distanciamento entre as ci€ncias naturais e as ciéncias humanas. Dentro da propria Linguistica,
os pesquisadores dividem-se em semioticistas, analistas do discurso, psicolinguistas,
funcionalistas, assim por diante, muitas vezes fechando-se para outros ramos do dominio da
linguagem.

Com o desenvolvimento da era pds-moderna, os pesquisadores passaram a repensar
as fronteiras das disciplinas, fortalecendo a tendéncia interdisciplinar. No caso da Linguistica,
“a interdisciplinaridade com outras ciéncias ndo ¢ o apagamento dos contornos da ciéncia da
linguagem e sua transformag¢ao em outros campos do conhecimento” (Fiorin, 2008, p. 39), mas
um movimento de intercessdo com outras disciplinas. A Antropologia e a Psicologia, por
exemplo, sdo areas que comumente tomam de empréstimo conceitos ¢ métodos da Linguistica
e vice-versa.

Este estudo, por exemplo, habitando o territério da linguagem ao discutir o
letramento multissemiotico, mantém forte relagdo com a Educagdo, ao tratar do contexto de
ensino e aprendizagem, e com a Comunicacio Social, ao aprofundar-se no género infografico,
originario do dominio jornalistico. Além disso, debruga-se sobre um projeto interdisciplinar
empreendido no ambito escolar, entre as disciplinas de Historia e Lingua Portuguesa.

No ambito escolar, a tradicional fragmentagdo do curriculo alimenta a ideia de que
determinados conteudos sdo exclusivos de um componente especifico, assim como ¢ comum
ouvir que o trabalho com leitura e producao de textos ¢ exclusividade das aulas de Lingua
Portuguesa. Contudo, € evidente o papel da leitura e da escrita na aprendizagem, de forma geral,
pois perpassam todas as disciplinas. Para autores como Kleiman e Moraes (1999), Dolz (2010),
Lima (2017) e Gomes et al. (2021), leitura e escrita exercem papel preponderante na
interdisciplinaridade, considerando-a como atividade “integradora de saberes e constitutiva da
construgdo de novos saberes” (Kleiman; Moraes, 1999, p. 15), o que corrobora com a ideia de
Dolz (2010, p. 16), segundo o qual

a escrita desempenha um papel central na aprendizagem das disciplinas escolares, em

que ela atua como filtro. Todas elas precisam da produgdo escrita; integrando-a, todas
podem contribuir de um modo ou de outro, para seu desenvolvimento.
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Nessa perspectiva, o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) requer dos jovens
concluintes dessa etapa de ensino a articulagao produtiva de informagdes de diferentes areas do
conhecimento (repertério sociocultural) para a elaboracdo de argumentos contundentes para
defesa de um ponto de vista sobre determinado tema, na prova de redacdo. Sobre isso, a Cartilha

do Participante orienta que o candidato:

selecione, a partir de seus conhecimentos proprios, ¢ ndo apenas dos textos
motivadores, informagdes de areas do conhecimento pertinentes ao tema e articule-as
de modo produtivo no seu texto, evidenciando que elas servem a um proposito muito
bem definido: ajuda-lo a validar seu ponto de vista (Brasil, 2022, p. 12).

Assim, para que o aluno esteja preparado, ndo somente para esse exame, mas
também para o mundo do trabalho, para estudos posteriores (ensino superior) e para as praticas
sociais que se utilizam da linguagem para sua realizagdo, é necessario haver uma mudanga de
paradigma na abordagem dos objetos de conhecimento na escola, desde o planejamento do
curriculo até a execucao das praticas didaticas.

Faz-se necessario, portanto, uma mudanga de paradigma na composi¢do dos
curriculos escolares (com base nos documentos norteadores e nas especificidades das redes e
das institui¢cdes de ensino), na formagao inicial e continuada de professores e na pratica docente,
para que a escola seja capaz de “ensinar o individuo a aprender para ele poder selecionar e
organizar informacdes em redes pessoais de conhecimentos” (Kleiman; Moraes, 1999, p. 26),
proporcionando-lhes vivéncias que os preparem para os desafios da vida pessoa, social e
profissional.

Ap0s discutir as bases teoricas e metodologicas da interdisciplinaridade e relaciona-
las ao campo da linguagem, passamos para a explanacao, no capitulo que segue, acerca dos
conceitos de letramentos e multiletramentos, situando nesse ambito o letramento

multissemiotico, cujo desenvolvimento € objeto de estudo desta investigagao.
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3 DO LETRAMENTO AOS MULTILETRAMENTOS

O termo letramento surgiu em 1980 para ampliar o conceito de alfabetizacao.
Segundo essa proposta, para que o sujeito possa garantir a cidadania e a participagdo social, nao
basta conseguir decodificar e escrever palavras ou frases, mas ser capaz de fazer uso da lingua
nas “praticas de linguagem que envolvem a escrita de uma ou de outra maneira” (Rojo; Moura,
2019, p. 16).

Como as praticas de letramento sdo diversas, em detrimento dos diferentes
contextos culturais e sociais, o termo passou, entdo, a ser utilizado no plural: letramentos.
Letramento académico, letramento escolar, letramento juridico, letramento literario, letramento
visual, letramento digital: sdo multiplos letramentos e multiplas as linguagens.

Por conseguinte, em decorréncia da diversidade cultural e de linguagens correntes
na sociedade, os estudos dos letramentos avangaram para o conceito de multiletramentos, que
designam nao somente as praticas de linguagem em que convergem uma pluralidade de
semioses (imagem, video, dudio, fotografia, icones, tipografia), mas também a multiplicidade
cultural de produgao e circulagao desses textos.

Para compreender melhor o percurso dos estudos dos letramentos que nos fornecem
subsidio para compreender o letramento multissemiotico, objeto de estudo do presente trabalho,
este capitulo encontra-se dividido nos seguintes topicos: a) semiotica social € multissemiose,
no qual sdo elucidados os pressupostos tedricos desta corrente de estudos linguisticos; b)
trajetoria dos estudos do letramento, em que explanamos o percurso evolutivo do conceito de
letramento no ambito educacional e c¢) pedagogia dos multiletramentos, em que sdo

relacionadas as ideias dos topicos anteriores, nas situagdes de ensino e aprendizagem.

3.1 Semiodtica Social e multissemiose

O campo de investigacao semidtica, que se ocupa do estudo dos signos e dos
processos de significacdo verbais e ndo-verbais, desenvolveu-se em trés escolas (Kress, van
Leeuwen, [1996] 2021, p. 34). A Escola de Praga (1930-1940) desenvolveu trabalhos no campo
da arte (Mukarovsky), do teatro (Honzl), do cinema (Jakobson) e do figurino (Bogatyrev),
aplicando, por exemplo, a nogao de primeiro plano. A Escola de Paris (1960-1970), por sua
vez, aplicou conceitos de Saussure em estudos de pintura (Schefer), de moda e de fotografia
(Barthes), de cinema (Metz), de musica (Nattiez), de historias em quadrinhos (Fresnault-

Deruelle, 1972) e de design grafico (Bertin). As ideias desenvolvidas por esse grupo ainda sdo
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ensinadas em cursos de midia e arte. A terceira escola, denominada Semiotica Social (1980),
iniciou-se na Australia com estudos em literatura (Threadgold; Thibault), em semidtica visual
(O'Toole; Kress e van Leeuwen) e em musica (van Leeuwen). Eles partiram da concepcao de
Halliday (1985) centrada nas fun¢des sociais da linguagem, que fundamentou estudos dos
modos semidticos que acompanham o modo verbal.

Nesse interim, o termo Semiotica Social foi utilizado pela primeira vez na obra
Language as social semiotic: the social interpretation of language and meaning, publicada por
Michael Halliday em 1978. Halliday, nesta publicagdo, enfatiza o teor sociocultural da
linguagem. Para o autor, “a realidade social (cultura) ¢ um edificio de significados — um
construto semiotico. [...] As pessoas usam a lingua para interagir e, num processo interativo, a
lingua ndo consiste em sentengas, mas em texto ou discurso”, propondo uma gramatica de
escolhas conforme o contexto e ndo de regras dissociadas do uso (Santos; Gualberto, 2023, p.
24-25). Essa concepgao funcional da lingua defendida por Halliday, segundo a qual o sistema
linguistico ¢ utilizado de acordo com as demandas dos individuos, leva a configuragdo de
metafuncdes para a construgdo de significados experienciais, interpessoais e textuais.

Os principios definidos por Halliday influenciaram diretamente o trabalho de
Gunther Kress e Robert Rodge, que publicaram em 1988 a obra Social Semiotics, inaugurando
essa vertente do campo de estudos semidticos, a partir da qual se investigam os sistemas
semidticos em contextos sociais concretos. Nessa perspectiva, Hodge e Kress (1988, p. 261)

conceituam a Semidtica, de forma geral, e a Semiotica Social:

Semiotics is the general study of semiosis, that is, the processes and effects of the
production and reproduction, reception and circulation of meaning in all forms, used
by all kinds of agent of communication. [...] Social semiotics is primarily concerned
with human semiosis as an inherently social phenomenon in its sources, functions,
contexts and effects. It is also concerned with the social meanings constructed though
the full range of semiotic forms, through semiotic texts and semiotic practices, in all
kinds of human society at all periods of human history.®

Destarte, enquanto ramo da Semidtica, a Semiotica Social concebe a lingua como
um sistema de signos, explorando a constru¢do do significado a partir das “dinadmicas culturais

e ideoldgicas nas quais ele esta imerso” (Santos; Pimenta, 2014, p. 298), em linha com Rastier

8 “Semiodtica ¢ o estudo geral da semiose, ou seja, os processos e efeitos da producio e reprodugio, recepgio e
circulagdo de significados em todas as formas, usados por todos os tipos de agentes de comunicagdo. [...] A
semiodtica social preocupa-se principalmente com a semiose humana como um fenomeno inerentemente social em
suas fontes, fungdes, contextos e efeitos. Também se preocupa com os significados sociais construidos por meio
de toda a gama de formas semioticas, por meio de textos e praticas semioticas, em todos os tipos de sociedade
humana em todos os periodos da histéria humana.” (HODGES; KRESS, 1988, p. 261)
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(2021, p. 6), para quem “as formas semioticas sdo complexas e, como tal, jamais idénticas a
elas mesmas (cada ocorréncia ¢ um modelo isolado), nem completamente diferentes”.
Diferentemente da Semiologia desenvolvida pela escola de Paris, na Semiotica Social “o signo
ndo ¢ a conjungdo preexistente de um significante e um significado”, mas significantes e
significados sdo relativamente independentes um do outro até serem reunidos pelo criador de
signos em um signo recém-criado”, a partir do modo semiotico disponivel mais plausivel e
adequado ao contexto (Kress e van Leeuwen, [1996] 2021, p. 36-37).

Dessa forma, admite-se que o objeto de estudo da Semiotica Social sdo as escolhas
semioticas realizadas pelos individuos em contexto de situagdes sociais e praticas especificas
(van Leeuwen, 2005, p. xi).

Numa concepc¢do ampliada de texto’, Kress, assim como Halliday, estabelece a
lingua na modalidade escrita — privilegiada nas investigacdes realizadas até entdo — como um
dos modos de significacdo dentre tantos outros disponiveis, tais como cores € gestos, numa
relacdo motivada entre signo e significados sociais a ele atribuidos no processo de comunicagao.

Nesse processo de significacao,

modos sdo recursos semioticos socialmente enquadrados e culturalmente dados para
produzir significado. Imagem, escrita, layout, musica, gestos, fala, imagem em
movimento, trilha sonora e objetos em 3D sdo exemplos de modos usados na
representagdo ¢ na comunicagdo (Kress, 2010, p. 79).

Além disso, segundo Cope e Kalantis (2006), em consonancia com Kress e van
Leeuwen ([1996] 2021), todo texto ¢ multissemidtico. Nao existem uma uUnica semiose,
podendo haver uma predominante. Ou seja, mesmo nos textos em que o texto verbal seja
predominante, tais como romance, relatorios e outros géneros literarios, académicos e oficiais,
ainda ha marcas tipograficas — tais como negrito, italico, sublinhado — tamanho e cor da fonte,
que influenciam na produgio dos sentidos. E o que podemos confirmar nas palavras de Kress e

van Leeuwen ([1996] 2021, p. 85-86):

A spoken text is never just verbal, but also always visual, combining with modes such
as facial expression, gesture, posture and other forms of self-presentation. A written
text, similarly, involves more than language: it is written on something, on some
material (paper, wood, vellum, stone, metal, rock, etc.), and it is written with
something (gold, ink, engravings, dots of paint, etc.); with letters formed as types of

? Conforme Kress (1995, p. 7) e Kress e van Leeuwen ([1996] 2001, p. 24) apud Santos (2011, p. 3-4), o discurso
¢ compreendido como “conhecimentos socialmente construidos de algum aspecto da realidade”. Ja o texto,
enquanto materializacdo do discurso, ¢ “um objeto fabricado por fios ‘tecidos juntos’ constituidos de modos
semioticos. Esses modos podem ser entendidos como formas sistematicas e convencionais de comunicagio”. E
essa concepgao de texto que adotamos neste trabalho.
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font, influenced by aesthetic, psychological, pragmatic and other considerations; and
with layout imposed on the material substance, whether on the page, the computer
screen or a polished brass plaque!®.

Sobre esse tema, Kress e van Leeuwen (2001, p. 2) argumentam que no passado, os
textos de circulagdo social, como jornais e filmes, eram produzidos por diferentes especialistas,
cada um responsavel por um modo semiotico — um pela imagem, outro pela musica, outro pelos
efeitos sonoros, outro pelo texto verbal, assim por diante. Esses modos eram organizados
hierarquicamente e integrados por um processo de edi¢do. Contudo, na atualidade, os modos
possuem o mesmo nivel de importancia e podem ser produzidos e integrados por uma mesma
pessoa com variadas habilidades, “de modo que ela possa perguntar a cada momento: ‘Devo
expressar isso com som ou musica?’, ‘Devo dizer isso visualmente ou verbalmente?’”.

Ademais, ocorre um processo de colaboracdo entre os modos semidticos, assim
como, ao produzir um texto essencialmente imagético, utiliza-se a linguagem verbal oral para
explica-lo, transcodifica-lo. E o caso de apresentacdes em Power Point, desenhos infantis,
fotografias artisticas. Os autores chamam ateng¢ao, inclusive, para o fato de que a semiose visual
tem sido cada vez mais valorizada na comunicagao publica, assim, a linguagem (verbal) deixa
de ser o centro.

Nesse contexto, a Semidtica Social enfatiza, pois, as nocdes de interesse e de
escolha, na medida em que, “ao escolher uma representacao, o ator social o faz com referéncia
ao que, no seu entendimento, pode ser considerado o modo mais apto e plausivel naquele
contexto e naquela cultura” (Kress; van Leeuwen, [1996] 2021, p. 6 apud Santos; Pimenta,
2014, p. 301). H4, ainda, o caso de diagramas ou de apresentagdes visuais (em Power Point,
por exemplo) em que os recursos visuais carecem do apoio da fala de um apresentador para que
sejam plenamente compreendidos pelo publico a quem se destina, pois, conforme Kress e van
Leeuwen ([1996] 2021, p. 74-75), sao contextuais. Assim, nos processos de leitura e de
producdo de texto, todos os modos de significagcdo precisam ser considerados, visto que sua
utilizagdo €, consciente ou inconscientemente, motivada.

Kress e van Leeuwen ([1996] 2001, p. 5-6) delineiam quatro dominios a partir dos

quais o significado ¢ organizado: discurso, design, producdo e distribui¢do. O discurso € o

19 Um texto falado nunca é apenas verbal, mas também sempre visual, combinando com modos como expressio
facial, gestos, postura e outras formas de apresentagao pessoal. Um texto escrito, da mesma forma, envolve mais
do que linguagem: ele € escrito em alguma coisa, em algum material (papel, madeira, pergaminho, pedra, metal,
rocha, etc.), e ¢ escrito com algo (ouro, tinta, gravuras, pontos de tinta, etc.); com letras formadas como tipos de
fontes, influenciadas por consideracdes estéticas, psicologicas, pragmaticas e outras; e com o layout imposto a
substancia material, seja na pagina, na tela do computador ou em uma placa de latdo polido (Kress e van Leeuwen,
[1996] 2021, p. 85-86).
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conhecimento socialmente construido sobre a realidade e pode ser expresso em diferentes
géneros, de diferentes modos disponiveis para sua realizagdo. O design ¢ o uso de recursos
semidticos em todos os modos semidticos e suas combinacdes. Numa relacdo biunivoca, os
discursos tomam forma a partir da expressdao do design e o design tem o potencial de
significagdo dos discursos. Mas o design € o projeto abstrato, ndo ¢ ainda a produgdo material.
A producdo ¢é, pois, 0 uso comunicativo dos recursos, a partir de um trabalho fisico realizado
por humano ou méquina. E a organizacao do que foi elaborado no design. Por fim, a distribuigao
¢ o processo de preservagao e transmissdo da comunicagdo através de tecnologias adequadas
ao contexto, sendo considerada ndo semiotica.

Esse encadeamento proposto pelos autores resume como os significados saem do
campo abstrato para sua materializacao textual multimodal, para exercer diferentes fungdes,
conforme a no¢ao de funcdo preconizada por Halliday (1978), ou seja, a linguagem se organiza
com o propoésito de atender as demandas dos individuos. As fungdes da linguagem propostas
por Halliday (1978) sdo: a) metafun¢do ideacional: relacdo entre o texto e o mundo real; b)
metafungdo interacional: relagdo entre os participantes do evento interativo e ¢) metafungao
textual: organizacdo das informagdes no texto.

Com base nessas fungdes, Kress € Van Leeuwen elaboraram a Gramatica do Design
Visual (GDV) — cuja primeira edi¢do fora publicada em 1996, a segunda em 2006 e a terceira
em 2021 — a fim de descrever a producdo de significados representacionais, interativos e
composicionais em textos imagéticos. Adaptaram, pois, as metafungdes propostas por Halliday
— relacionadas a linguagem verbal — para a analise de imagens. Para os autores, assim como

3

uma gramatica convencional ¢ “um inventdrio de elementos e principios combinatdrios e
convencdes subjacentes a praticas especificas de comunicagdo verbal”, a gramadtica visual
“descreve um recurso sociossemiotico de um determinado grupo, o conhecimento explicito e
implicito do grupo sobre esse recurso, € seus usos nas praticas desse grupo” (Kress; van
Leeuwen, [1996] 2021, p. 29). Sua intencdo foi descrever principios gerais aplicaveis a
diferentes géneros visuais da cultura ocidental, desde pinturas a histérias em quadrinhos e
diagramas cientificos, enfatizando sua relevancia para a educagao.

A anélise dos recursos imagéticos proposta pela Gramatica do Design Visual indica
que o significado ideacional ¢ definido pela relacdo entre os elementos semidticos € 0 mundo
exterior que representam. Os participantes, por sua vez, sdo os elementos da composi¢ao, sejam

pessoas, lugares ou coisas, dispostos em estruturas narrativas — de acdo, eventos, processos de

mudanga — ou conceituais — de caracterizagao.
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Nas estruturas narrativas, ha a presenca de vetores, tragos direcionais (imaginarios)
entre os participantes, enquanto nas estruturas conceituais a énfase estd na esséncia dos

participantes. A Figura 9 apresenta um exemplo de representagdes narrativas e conceituais.

Figura 9 — Estruturas narrativas e conceituais

Bk

Fonte: https://www.paodeacucar.com/categoria/bebidas-alcoolicas/vinhos-e-

espumantes?s=relevance&p=1&qt=12. Acesso em: 21 jan. 2025.

Essa composi¢do, publicada na pagina eletronica de um supermercado brasileiro,
dedica-se a apresentar uma selecdo de vinhos disponiveis ao publico consumidor. Para isso,
utilizou-se de duas imagens distintas. Do lado esquerdo, ha trés pessoas com tacas de vinho nas
maos, brindando, sorrindo e olhando para as tagas. Trata-se, portanto, de uma estrutura
narrativa, com atores envolvidos num processo de acdo, num ambiente semelhante a uma casa
(no plano de fundo ha objetos, como travessas e canecas, comumente domésticos). Além da
suposicao de movimento do brinde, ha vetores na imagem perceptiveis pelo direcionamento do
olhar dos participantes representados.

Por conseguinte, do lado oposto da figura, os participantes sdo cinco garrafas de
vinhos pertencentes ao estoque de produtos oferecido pelo referido estabelecimento comercial.
Enquanto estruturas simbolicas, essas imagens definem os objetos representados conforme suas
caracteristicas visuais (o formato e a cor da embalagem, o rdtulo, a tonalidade da bebida), com
auséncia de vetores. Neste caso, a linguagem verbal também auxilia na composi¢ao do
significado, indicando a origem do vinho, a partir do idioma utilizado no rotulo. No entanto,
nesta imagem, o visual sobrepde-se ao verbal, visto que os caracteres se encontram em tamanho
reduzido, sendo mais chamativos os aspectos imagéticos dos rétulos. Trata-se, portanto, de uma
estrutura conceitual, de caracterizagdo dos objetos representados.

Estruturas narrativas sao dinamicas, enquanto as conceituais sao estaticas. Na figura
analisada, as duas complementam-se na composi¢ao do significado pelo enunciador, atingindo
0 publico a partir de distintas formas de representacdo do mesmo objeto (vinho). E, além da

andlise dos participantes, ¢ possivel perceber outros elementos visuais que influenciam no


https://www.paodeacucar.com/categoria/bebidas-alcoolicas/vinhos-e-espumantes?s=relevance&p=1&qt=12
https://www.paodeacucar.com/categoria/bebidas-alcoolicas/vinhos-e-espumantes?s=relevance&p=1&qt=12
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significado representacional. O uso da cor roxa, no plano de fundo, faz referéncia direta a cor
do vinho tinto e a simula¢do de folhas de platano secas caindo proximo as garrafas de vinho
remete ao outono, estagdo do ano em que as temperaturas costumam cair em algumas cidades,
influenciando as pessoas a consumirem vinhos, o produto destacado nesta imagem.

Além do significado ideacional, a Gramatica do Design Visual discute a funcdo
interacional — ou interpessoal — das imagens, a partir da relagao entre produtores e espectadores,
ou seja, os participantes interativos dos textos visuais. Nessa perspectiva, da mesma forma que
nas relagdes sociais cotidianas, utilizamos a linguagem nao-verbal para mantemos maior ou
menor distancia de nossos interlocutores, além de olharmos nos olhos ou desviarmos o olhar,
nas imagens, o contato entre produtor e publico ocorre a partir da expressao do olhar dos
participantes representados, da perspectiva e da distancia entre os participantes. A seguir,

apresentamos um exemplo de andlise do significado interacional, a partir das figuras 10 e 11.

Figura 10 — Campanha de conscientiza¢do no transito, Detran de Sdo Paulo

“Para vocé, era i
sO responder a Ml
uma mensagem.

Para mim, |
foi a vida da

minha mae.”

¢ Para vocéd, pode nio ser nada
Para alguém, pode sor tudo,

o trdnsko. resperte o s vids & 2 dos outros

Fonte: https://encurtador.com.br/tmiyJ. Acesso em: 22 jan. 2025.

Figura 11 — Campanha de conscientiza¢@o no transito, Detran do Distrito Federal


https://encurtador.com.br/tmiyJ
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QUANDO ESTIVER DIRIGINDO,
NUNCA USE O CELULAR.

No transito, sua
responsabilidade
salva vidas.

N o
7Y perman-r | 4 GDF
Fonte: https://www.detran.df.gov.br/uso-do-celular-no-transito-e-tema-de-nova-campanha-do-detran-df/. Acesso

em: 22 jan. 2025.

Nas Figuras 10 e 11 encontram-se textos de campanhas comunitarias de
conscientizacdo acerca do uso do celular no transito, promovidas, respectivamente, pelos
Departamentos de Transito de Sao Paulo e do Distrito Federal. No que diz respeito a funcao
interacional, analisa-se a relag@o entre os participantes representados na imagem e o espectador.
Dessa forma, enquanto o Detran de Sao Paulo langou mao de estratégia de direcionar o olhar
da participante diretamente ao observador, o Detran do Distrito Federal optou por direcionar o
olhar do participante para o aparelho celular e, além disso, cobriu os olhos do ator com uma
sequéncia de emojis de uso comum em aplicativos de conversacao.

As duas estratégias utilizadas nas imagens tém relagdo direta com o propdsito
comunicativo do enunciador. Quando o participante olha para o espectador, hd uma abordagem
direta, de demanda, pois o olhar exige algo do espectador. Segundo Kress e van Leeuwen
([1996] 2021, p. 208), “quando os participantes representados olham para o observador, os
vetores, formados pelas linhas dos olhos dos participantes, conectam o participante com o
observador”. No entanto, quando o participante ndo olha para o observador, hd uma abordagem
indireta, de oferta. Nas palavras dos autores, “ela ‘oferece’ os participantes representados ao
espectador como itens de informacao, [...] como se fossem espécimes em uma vitrine” (op. cit.,
p- 213). No caso da campanha do Detran do Distrito Federal, o olhar do motorista desviado para
o celular e coberto com a imagem de emojis sugere justamente a desateng¢ao causada pelo uso
do aparelho ao dirigir, o que ¢ foco desse texto.

Outra dimensao a ser observada para a constru¢do do significado interacional ¢ a

distdncia entre os participantes representados e o observador. Nessa perspectiva, o


https://www.detran.df.gov.br/uso-do-celular-no-transito-e-tema-de-nova-campanha-do-detran-df/
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enquadramento fechado (close-up), em que sdo mostrados apenas a cabe¢a e os ombros do
participante, permite maior aproximacao entre os interlocutores — como ¢ o caso das imagens
das Figuras 10 e 11 — consequentemente, maior nivel de persuasdo do espectador. Num
enquadramento mais aberto (long shot), em que o participante ¢ mostrado de corpo todo, ha
maior distanciamento e, com isso uma abordagem menos incisiva do publico por parte do
produtor do texto.

Os participantes também interagem com o espectador por meio da perspectiva
adotada na imagem, a partir da selecado de um angulo e, consequentemente, de um ponto de
vista pelo produtor da imagem. A Figura 10, por exemplo, possui uma perspectiva central,
capturada num angulo frontal. Segundo a GDV, imagens desse tipo possuem um ponto de vista
embutido, causando maior identificagdo e envolvimento entre o participante representado,
nesse caso a moga da campanha de transito, e o espectador.

Em contrapartida, imagens sem uma perspectiva centralizada, capturada num
angulo obliquo, como na Figura 11, causam menor impacto sobre o observador, na medida em
que essa posi¢ao provoca menor envolvimento entre o participante, neste caso o motorista, € o
publico-alvo da campanha, que observa suas acdes de forma mais objetiva. O dngulo obliquo
permite, também, ao espectador, perceber elementos que nem sempre sdo visiveis num angulo
frontal. Neste caso, os bancos do carro (vazios) e o retrovisor central do automdvel podem ser
determinantes para a construcao do significado interativo.

Além da relacdo entre a imagem e o que ela representa e a relagdo entre a imagem
e seu espectador, Kress e van Leeuwen especificam o significado composicional das imagens,
por meio da organizacdo, do arranjo dos elementos visuais na composi¢do. Dessa forma, as
imagens sao analisadas textualmente a partir de trés eixos: o valor de informagao (definido pelo
posicionamento dos elementos nas zonas da imagem (superior ou inferior, esquerda ou direita,
centro ou margem), o enquadramento (conexao ou separagdo entre os elementos da imagem) e
a saliéncia (posicionamento em primeiro plano ou no plano de fundo, tamanho, contrastes de
tom, de brilho, de luz, de nitidez). Na Figura 12, ¢ perceptivel a fun¢do da composic¢ao para a

construcdo do significado.
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Figura 12 — Anunciacao, témpera sobre madeira, de Fra Angelico
e

Fonte: https://www.historiadasartes.com/a-anunciacao-fra-angelico/. Acesso em 02 fev. 2025.

A Figura 12 se trata da obra de arte intitulada Anunciacdo, na qual Fra Angelico
representa o trecho biblico que narra a visita do anjo Gabriel a Maria, a fim de anunciar que ela
fora escolhida por Deus para ser mae de Jesus Cristo. Do ponto de vista da composi¢ao, o autor
dividiu a imagem em um plano principal, em que estdo o anjo a esquerda e Maria a direita, e
um plano intermediario: a parede atras desses atores, e um plano de fundo, em que h4 um jardim
onde se vé ao longe alguns personagens representando Adao e Eva sendo expulsos do paraiso
e o céu estrelado. Os elementos do primeiro plano possuem cores mais vividas, enquanto o
plano de fundo é representado por cores mais fechadas. No plano intermediério, ha uma entrada,
provocando no espectador a sensa¢dao de profundidade, onde se vé internamente uma cortina
vermelha e um fundo preto. Essa divisao de planos e o contraste de cores e tamanho deixa
evidente a saliéncia atribuida aos atores principais, em relacdo aos demais elementos da
composi¢ao.

As imagens do anjo e de Maria encontram-se separados por uma coluna, que
funciona como a moldura que divide o celeste e o terreno, respectivamente. H4, ainda, uma

linha horizontal separando a imagem do primeiro plano em uma se¢ao superior € uma segao


https://www.historiadasartes.com/a-anunciacao-fra-angelico/
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inferior. No entanto, ha uma conexao entre os quadros, visto que uma parte do vestido de Maria
passa para o quadro onde esta o anjo e as asas e a roupa do anjo tomam uma parte do quadro
exterior, conectando-o aos elementos do plano de fundo e dando a obra de arte, como um todo,
a ideia de coesao.

Na perspectiva de Halliday, o elemento a esquerda configura-se como a informagao
dada, que faz parte da cultura do espectador, enquanto o elemento posicionado a direta define
a informacdo nova. Portanto, “o lado direito ¢ considerado crucial. E o lado da mensagem”
(Kress, van Leeuwen, [1996] 2021, p. 324). Também ¢ possivel perceber uma divisdo vertical
na imagem: na sec¢ao superior, hd uma imagem que representa Deus, a olhar para Maria, ¢ a sua
direita, acima da cabecga de Maria, uma pomba, animal que representa o Espirito Santo. Entre
os elementos superiores e inferiores ha uma linha, que separa os elementos superiores, que
tendem a apresentar um apelo emocional, com o que seria considerado “ideal”, e os elementos
inferiores, que apresentam a informagao real, pratica. O valor da informacao também ¢ definido
pela centralidade dos elementos na imagem. Na Figura 12, o anjo, enquanto portador do
anuncio, ocupa o centro da imagem, sendo, portanto, o elemento central ao qual os itens
auxiliares associam-se.

Kress e van Leeuwen sintetizaram os critérios de analise do valor da informagao na

composi¢ao multissemidtica com a elaboracao do esquema grafico da Figura 13.

Figura 13 — As dimensoes do espago visual

Margem Margem

Ideal Ideal

Dado Novo
Centro

Margem Margem

Real Real

Dado Novo

Fonte: Kress; van Leeuwen, [1996] 2021, p. 351.



61

O posicionamento das informagdes conforme o valor atribuido ¢ comumente
encontrado em diferentes géneros da comunicagdo ocidental da atualidade, tais como capas de
livros, jornais e revistas, anuncios, fluxogramas, infograficos, dentre outras estruturas,
influenciando a leitura e a produgdo desses textos. No caso de nao-especialistas em design
visual, essa distribuicdo nem sempre acontece de forma consciente, mas com base nas
experiéncias de consumo de composi¢des visuais no cotidiano.

Os autores deixam claro, ja& no inicio da Gramatica, que seu foco estd na
composi¢do, no arranjo dos elementos, e que a analise multissemidtica deve considerar todos
os recursos verbais e ndo-verbais de forma integrada (Kress; van Leeuwen, [1996] 2021, p.
318), na medida em que, na comunicagdo pratica, os elementos semidticos afetam uns aos
outros.

As fungdes realizam-se de forma simultanea nos textos. Além disso, conforme
Kress e van Leeuwen defendem constantemente, os modos de comunicagdo devem ser
analisados de forma contextual. Conforme van Leeuwen (2005, p. 19), “as pessoas usam - e
adaptam e transformam - os recursos semioticos de acordo com os interesses ¢ as necessidades
da época e do ambiente”. Na mesma linha, Kress e van Leeuwen ([1996] 2021, p. 52) afirmam
exemplificam que “o uso do modo visual ndo ¢ o mesmo que era ha 50 anos nas sociedades
ocidentais; ndo ¢ o mesmo de uma sociedade para outra; e ndo € o mesmo de um grupo social
ou institui¢ao para outro”.

Embora, na Gramatica do Design Visual, Kress e van Leeuwen ([1996] 2021)
mantenham o foco sobre a analise do modo semidtico visual, em detrimento de outros modos,
essa obra define principios semidticos comuns, adaptaveis a observacao de diferentes modos
semiodticos (algumas vezes relacionando o modo visual ao modo verbal escrito e oral),
configurando-se como fundamental para o desenvolvimento de estudos no campo da
multissemiose, que alcancem o que instigam os autores: a analise e a discussdo acerca da
integragdo de diferentes recursos semioticos na producao textual.

Kress e van Leeuwen ([1996] 2001, p. 28) chamam ateng¢ado para o fato de que, dada
a relevancia da multissemiose na comunicacao publica, em especial do modo visual, seu uso
ndo estd mais restrito a usudrios especializados, como designers profissionais, tornando-se
essencial, inclusive, no mundo do trabalho, conforme regras explicitas ou implicitas impostas
por sangdes sociais. Essa realidade, conforme Bezemer e Kress (2016), demanda que espagos
de aprendizagem (escola, universidade) promovam o potencial semidtico dos individuos em
formacdo, a partir da interpretagdo e da producdo do signo de acordo com os recursos

disponiveis e com as restricdes de cada contexto.
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A producao de uma campanha de alerta ao uso de celular no transito, por exemplo,
ndo pode se limitar a criagdo de um texto verbal, escrito ou falado, mas contar com a producao
de textos como videos, folders, infograficos, integrando diferentes recursos semioticos,
considerando as caracteristicas do publico-alvo, as restri¢des de tempo, espago, suporte (as telas
estdo cada vez mais comuns), ou seja, as normas sociais que esperam um produto visual

atraente, informativo, que atinja o propdsito comunicativo. Afinal

ndo se trata apenas de saber utilizar um software; € também, e em primeiro lugar, uma
questdo de ser capaz de utilizar recursos multimodais de forma eficaz na concepgéo
de uma série de tipos de texto numa série de suportes (Kress; van Leeuwen, [1996]
2021, p. 47).

Questdes acerca da leitura e da producao de textos na perspectiva da multissemiose
tem instigado pesquisadores e professores. Assim, no topico seguinte, apresenta-se 0 percurso
evolutivo dos estudos sobre letramentos, alcangando o que esses autores preconizam como
relevante na formagao de individuos que possam compreender e produzir signos de maneira

eficiente, em contextos sociais e profissionais.

3.2 Trajetoria dos estudos do letramento

O termo letramento (tradugdo do inglés /iteracy) surgiu no dominio pedagdgico
brasileiro no final da década de 1980 para conceber a habilidade daquele que “ndo s6 sabe ler
e escrever, mas também faz uso competente e frequente da leitura e da escrita”, mudando “seu
modo de viver na sociedade, sua insercao na cultura” (Soares, 2009, p. 36-37). Portanto, o
individuo letrado, além de adquirir a tecnologia da decodificagdo da lingua escrita, envolve-se
nas praticas sociais de leitura e de escrita.

O letramento €, portanto, desenvolvido ao longo de toda a trajetdria do sujeito, e
nao somente nos anos iniciais do Ensino Fundamental, quando se adquire os conhecimentos
basicos de leitura e de escrita e almeja-se a fluéncia e a capacidade de compreensdo do que se
1&. Além disso, embora a escola seja a principal agéncia de letramento, conforme defende
Angela Kleiman, as préticas de letramento envolvem também usos e préaticas externas ao

ambiente escolarizado.

Shirley Brice Heath caracterizou como evento de letramento qualquer ocasido em que
algo escrito ¢ constitutivo da interacdo e dos processos interpretativos dos
participantes, ou seja, € o que podemos observar que as pessoas estao fazendo quando
estdo usando a escrita ¢ a leitura. [...] A partir dessas contribui¢des, Street criou a
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expressdo prdticas de letramento — conceito que possibilita ampliar e detalhar a
analise ¢ a interpretagdo tanto das praticas sociais que envolvem a linguagem escrita
quanto das concepgdes de escrita ¢ leitura predominantes num grupo social. Com isso,
torna-se possivel um aprofundamento no exame dos significados associados aos
eventos de letramento. (Street; Castanheira, s/d)

Nessa perspectiva, situacdes como fazer uma lista de compras, ler um livro para
uma crianga, trocar mensagens por aplicativos de mensagens instantaneas ou produzir aniincios
para redes sociais sdo eventos de letramento. Além disso, esses eventos t€m relacdo direta com
0S grupos sociais que os praticam. As interagdes por meio da leitura e da escrita que se realizam
num ritual religioso, por exemplo, sdo diferentes das que ocorrem num congresso académico,
numa negociagdo de compra e venda ou numa roda musical de jovens de periferia.

Sobre isso, Lemke (2010, p. 455) afirma que “letramentos sdo legides. Cada um
deles consiste em um conjunto de praticas sociais interdependentes que interligam pessoas,
objetos mididticos e estratégias de construcao de significado”. Assim, saber a norma padrao de
determinada lingua ndo nos garante compreender textos de um dominio ou de uma comunidade
especifica, como uma peti¢ao judicial, um artigo sobre fisica quantica ou a narracdo de um
ritual indigena. Somente quem faz parte desses dominios e, portanto, possui letramento nessas
praticas podera apropriar-se plenamente delas.

Além disso, os estudos sobre os letramentos tornam evidente que estes, além de
plurais, sdo hibridos, e que as praticas de letramento se adaptam as mudangas por que a
sociedade passa, dando origem a novos letramentos, resultantes, principalmente, do advento de
novas tecnologias e midias digitais e pela internet. Novas tecnologias surgem, substituindo
tecnologias anteriores ou coexistindo com elas: computadores desktops, notebooks, celulares,
smartphones, tablets, smartTVs, smartwhatches, entre outras. Sao também criadas midias
digitais e aplicativos de texto escrito, som, imagem e animacdo. Assim, novos letramentos sao
requeridos dos sujeitos: clicar, copiar, colar, printar, deletar, ampliar, curtir, comentar,
compartilhar e remixar sao exemplos de habilidades proprias das praticas interacionais da
atualidade.

Nessa perspectiva, para que possamos realizar essas e muitas outras praticas de
forma critica e util — considerando que elas surgiram para suprir as necessidades da sociedade
contemporanea — € necessario adquirir habilidades especificas, também conhecidas como novos
letramentos. Sao novos porque extrapolam, muitas vezes, os letramentos ja correntes em nossa
sociedade, ainda ligados a cultura impressa. Novos, também, porque a cada nova pratica que

aparece para atender a necessidades sociais que surgem a cada dia, novos letramentos — de
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carater hibrido, multissemidtico — s3o requeridos de nds, numa incessante atividade de
reconfiguragao.

Além do letramento digital, a multiplicidade semiotica caracteristica dos textos da
atualidade requer dos leitores e dos produtores o letramento multissemidtico, como capacidade
de analisar o texto de forma integrada, considerando os modos/semioses que compdem o texto
e a forma como se organizam e se articulam para a producgdo de sentidos. Nas palavras de Kress

(2003, p. 13),

as potencialidades destas tecnologias implicam uma mudanga social radical, uma
redistribuicdo do poder semidtico, o poder de criar e disseminar significados. Esta
mudanga torna-se ainda mais potente atualmente, quando as novas economias sdo
cada vez mais economias em que a informagao é simultaneamente o principal recurso
de produg@o e o principal bem de consumo.

Em tese, ¢ dado aos sujeitos multiplas possibilidades de apropriacao da leitura e da
escrita. No entanto, num contexto de multiplas possibilidades, ¢ necessaria também a habilidade
de uso critico e responsavel de tais tecnologias e midias, o letramento critico, a fim de evitar a
desinformacdo e o uso inapropriado dos recursos linguisticos. Além disso, o uso de tais
tecnologias e midias vincula-se a questdes sociais e politicas, na medida em que nem todos os
cidaddos possuem acesso a essas ferramentas, por condigdes financeiras.

Conforme Rojo € Moura (2019, p. 26), a esses novos letramentos subjazem uma

nova mentalidade, propria da sociedade atual.

Os novos letramentos sdo mais participativos, colaborativos, distribuidos; ou seja,
menos individualizados, autorados, dependem menos de licengas de publicacéo [...]
maximizam relagdes, didlogos, redes e dispersdes, sdo o espaco da livre informagéo e
inauguram uma cultura do remix e da hibridizagao.

Essa nova ética, proporcionada pela transformagdo digital da sociedade, criou o
conceito de produsage, desenvolvido por Bruns (2007), para descrever o que ocorre em
ambientes de criacdo de conteudos liderados por usuarios. Em linha com Bruns, no campo da
analise do discurso digital, Paveau (2021, p. 289) propde a no¢do de produsudrio, enfatizando
a postura ativa do interlocutor que decide o que ler, onde clicar, o que comentar e compartilhar
nas midias online. Assim, os individuos t€ém passado de meros consumidores a produtores de
conteudo colaborativo, o que € comum em redes sociais digitais, como Facebook e Instagram,
e em outras plataformas online que permitem, por exemplo, a criacdo de blogs e websites, como

o WordPress, a elaboracdo e o compartilhamento de apresentacdes, como o Prezi, a escrita
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compartilhada de documentos, como o Google Docs, a publicacdo de viogs e podcasts, como o
YouTube, dentre outras.

Para Barton e Lee (2015), num mundo social textualmente mediado, as
virtualidades potencializam uma postura mais ativa dos usudrios, que utilizam os recursos
tecnologicos a servigo de seus propdsitos e ganham maior poder de defender seus pontos de
vista na midia online. Além disso, a mudanca do impresso para a tela — conforme suas
possibilidades e restrigdes — alterou a materialidade do texto, que se tornou mais fluido e
adaptavel. A virtualidade do texto propiciou o surgimento de novas praticas de letramento e
expandiu as possibilidades multissemioticas, tornando relativamente facil a um usuario comum
a produgdo textual em que convergem diferentes recursos, tais como efeitos visuais de fonte,
cores, imagens estaticas e/ou dindmicas, emoticons, audio, dentre outros, dispostos num layout
facilmente publicavel nas midias da Web 2.0, “motivo pelo qual pode ser util descrever o
escritor online como um designer” (p. 48).

Para discutir questoes relacionadas as mudangas sociais e aos letramentos, em 1994,
um grupo de pesquisadores reuniu-se na cidade de Nova Londres (EUA). A partir das
discussdes, que duraram mais de um ano, o Grupo de Nova Londres (GNL), composto pelos
pesquisadores Courtney Cazden, Bill Cope, Norman Fairclough, James Gee, Mary Kalantzis,
Gunther Kress, Allan Luke, Carmen Luke, Sarah Michaels e Martin Nakata, desenvolveu o
conceito de multiletramentos, que designam a diversidade das praticas de linguagem em que
convergem diferentes modos semidticos, mas também a multiplicidade cultural de produgao e
circulagdo desses textos. A respeito da diversidade cultural e de linguagens que implicam nos
textos e como isso influencia as questoes de letramento, Rojo e Moura (2019, p. 23) explicam

que

o termo ‘multiletramentos’ remete a duas ordens de significagdo: a da
multimodalidade e a das diferengas socioculturais. [...] Multiletramentos = muitos
tipos de letramentos que poderiam estar ligados a recep¢do e produgdo de
textos/discursos em diversas modalidades de linguagem, mas que remetem a duas
caracteristicas da produgdo e circulagdo dos textos/discursos hoje — a multissemiose
ou multimodalidade, devidas em grande parte as novas tecnologias digitais e a
diversidade de contextos e culturas em que esses textos/discursos circulam.

Nessa perspectiva, corroborando com a ideia de todo texto ¢ multissemidtico (ainda
que exclusivamente verbal, ele € visualmente projetado), o Grupo de Nova Londres descreveu
a constru¢do dos significados a partir dos elementos de design: linguistico, visual, auditivo,
gestual, espacial e multimodal. A fim de descrever os elementos de design na composi¢ao dos

textos, foi elaborado o seguinte esquema visual:
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Figura 14 - Metalinguagens para descrever e interpretar os elementos de design das modalidades de significado
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Fonte: Grupo Nova Londres (2021, p. 133)

Conforme os autores, o design linguistico refere-se aos recursos de representacao
possiveis por meio da linguagem verbal (escrita ou oral) e seu potencial inovador na produgao
de sentidos, a partir das escolhas lexicais, das figuras de linguagem e dos diferentes efeitos de
sentido produzidos pela estrutura linguistica em diferentes contextos sociais.

O design visual inclui imagens, layout de pagina, formatos de tela, entre outros
recursos de ordem visual descritos na Gramatica do Design Visual, tais como saliéncia,
perspectiva, enquadre e valor de informacdo. Conforme Lemke (2010), os significados sao
construidos tipologicamente — a partir da distingdo de categorias e de uma sintaxe — e

topologicamente — por meio da variacao de graus ao longo de um continuo. Enquanto o uso da
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modalidade verbal da lingua € tipologico, a percepgdo visual dos elementos linguisticos no
papel ou na tela € topologico. Desenho, imagem, danga, gesticulagao também operam no padrao
topologico. No entanto, grande parte das composi¢des atuais que circulam socialmente
combinam as duas formas. Os recursos tecnologicos digitais permitem, ainda, a manipulagio
de imagens, estaticas e dinamicas, a partir do uso de filtros (em midias como Instagram e

I a partir de

Snapchat), da remixagem (como ocorre com a criagdo de memes e mashups’
imagens deslocadas do contexto original) e da composicao de imagens em camadas (a partir de
editores mais especializados como Corel Draw e Photoshop). Esses processos de manipulagao

de imagem estdo ilustrados nas figuras 15, 16 e 17.

Figura 15 — Fotografia com uso de filtro
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Font: https://www.fotor.com/pt/features/photo-effects.html. Acesso em: 16 fev. 2025.

A partir do uso de filtros, ¢ possivel alterar a aparéncia de uma imagem: cor,
contraste, textura e nitidez, criando diversos efeitos visuais para aprimorar fotos e videos. Na
Figura 15, houve alteracdo nas cores da imagem, de tons frios para tons quentes. O uso de filtros

popularizou-se entre usuarios de redes sociais digitais, inclusive com novas funcionalidades,

o5 mashups sdo tipos de remixes caracterizados pela combinagdo de elementos de duas ou mais fontes
(aparentemente muito distintas entre si) numa nova obra, que pode ou ndo retomar explicitamente essas fontes
(Rojo; Moura, 2019). Exemplo de mashup, combinando imagens e dudios, ¢ o video intitulado “Pobreza pega (Eu
sou rica)”, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=SbUDsL P2kK0&t=32s. Acesso em: 16 fev. 2025.



https://www.fotor.com/pt/features/photo-effects.html
https://www.youtube.com/watch?v=5bUDsLP2kK0&t=32s
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modificando, além dos aspectos elencados acima, o formato do rosto e incluindo elementos

visuais divertidos de diferentes estilos.

Figura 16 — Remix de imagens
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Fonte: https://www.instagram.com/reel/DE-Ku3gxo02lI/. Acesso em: 16 fev. 2025.

O remix se trata da reconfiguragao criativa de materiais pré-existentes para criar um
novo produto com novo significado. Com a popularizagdo e o facil manuseio de sofiwares que
permitem a edi¢do de 4dudio, video e imagem, individuos comuns podem facilmente manipular
essas semioses na produgdo de novos artefatos culturais. Esse processo ocorre na produgao de
memes, elementos culturais compartilhados que se propagam rapidamente pela internet,
geralmente com teor humoristico e referéncias especificas. Na Figura 16, o autor utilizou
imagens estaticas capturadas de videos populares na internet, dispondo-as ao lado de frases
comparativas entre diferentes fases da vida do individuo, a fim de satirizar especificamente a

situagdo de alunos de pds-graduagao.


https://www.instagram.com/reel/DE-Ku3gxo2I/
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Figura 17 — Camadas de imagem no Photoshop

Fonte: https://www.photoshoponline.net.br/2018/08/camadas-photoshop.html. Acesso em: 16 fev. 2025.

Como mostra a Figura 17, softwares de criagdo e edi¢cdo de imagens permitem a
composicdo em camadas, que sdo como folhas sobrepostas, cada uma com um elemento
diferente da imagem: texto verbal, formas, efeitos, sombras, entre outros. Essas camadas sao
“empilhadas” de forma que o usuério pode manipular a imagem conforme seu objetivo.

Alguns softwares permitem, ainda, a criagdo de animagao a partir de uma sequéncia
(frames) de imagens, chamados Graphics Interchange Format (GIF), envolvendo a
combinagdo de recursos visuais € temporais para a constru¢do de sentido. Esses frames sdo
exibidos em ordem e em intervalos de tempo determinados, criando a ilusdo de movimento

(Figura 18).

Figural 8 — Graphics Interchang
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Fonte: https://rockcontent.com/br/wp-content/uploads/sites/2/2016/07/como-criar-um-gif-2.gif. Acesso em: 16
fev. 2025.
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Também ¢ possivel combinar elementos graficos como imagem, texto verbal e
icones que se movem ao longo do tempo para contar uma histdria ou explicar um conceito, num
unico artefato cultural em video. Esse tipo de video ¢ chamado de Motion Graphics ou graficos
em movimento, como exposto na Figura 19. Essas narrativas visuais em camadas sao
normalmente utilizadas em videoclipes e em videos explicativos e instrucionais, como recurso

didatico, de entretenimento ou até de marketing.

Figura 19 — Motion graphic
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=CMqw9usH8-8. Acesso em: 16 fev. 2025.

Nessa perspectiva, atualmente existem centenas de sofiwares de edigdo de imagens,
gratuitos e pagos, para uso em dispositivos moveis e em computadores, por usuarios mais ou
menos especializados, para uso comum na comunicagao digital ou para uso profissional. E além
da criagcdo autoral de recursos visuais, a popularizacdo da Inteligéncia Artificial (IA) tem
contribuido para o processo de edicdo e até de gera¢ao de imagens, como o exemplo da Figura

20.

Figura 20 — Imagem criada por Inteligéncia Artificial
‘Canva

Mickia Migica
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Fonte: https://www.canva.com/pt_br/gerador-imagem-ia/. Acesso em: 16 fev. 2025.
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O uso de TA generativa ainda suscita muitas questdes éticas, especialmente
relacionadas a direitos autorais, mas tem desempenhado um papel importante na automatiza¢ao
de processos de criagdo e selecdo de recursos de edigdo de textos verbais escritos e imagens
estaticas. Assim, para a utilizagdo eficiente dessa tecnologia, ¢ necessario o desenvolvimento
de novos letramentos, técnicos e criticos. Assim, o uso ¢ a interpretagdo de diferentes designs
visuais nas praticas sociais exigem dos individuos letramentos que vao além do alfabético,
envolvendo leitura de elementos visuais, espaciais, temporais e culturais, visto que podem ser
interpretados de diferentes formas dependendo do contexto, além de habilidades no manuseio
de hardware e software envolvidos nesse tipo de produgao.

O design sonoro, por sua vez, diz respeito a efeitos de ondas sonoras, que podem
configurar-se como os sons da fala, os sons do ambiente e, em sua realizagdo mais plena, como
a musica. Sao caracteristicas dessa semiose o ritmo, a melodia, a pausa, a altura (relativa ao
tom), a intensidade (relativa ao volume) e o timbre, utilizando voz, instrumentos musicais de
uso mecanico e/ou sons eletronicos.

Nesse contexto, Rojo e Moura (2019, p. 174-175) chamam atenc¢do para a uma
pratica comum na cibercultura e nas culturas juvenis: o remix, j4 mencionado como pratica de
edi¢do de imagens. Logo, a partir da cultura do sampling promovida pelo movimento hip-hop,
“¢ dada aos usuarios a oportunidade de criar o novo por meio da combinagdo e recombinagao
de estéticas, linguagens e semioses tidas, anteriormente, como distintas” (op. cit, p. 179).
Sampling ¢ a prética de extrair trechos (samples) de obras existentes para criar uma nova
musica. Um exemplo desse tipo de produgdo ocorre na musica “Homem na Estrada”, de

Racionais MCs, conforme a Figura 21.

Figura 21 — Racionais — Raio X do Brasil — Homem na estrada
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=SkHS9r1haXE. Acesso em 20 fev. 2025.
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Nessa produgdo musical, os Racionais MCs utilizaram trechos de melodia e letra
da musica “Ela partiu”, de Tim Maia'2. Enquanto a canc¢do de Tim retrata a dor de alguém que
sofre que a perda de um amor, em “Homem na Estrada”, Mano Brown reconfigura a mensagem
da cangdo para narrar a vida de um ex-presidiario.

Tanto o remix quanto o sampling sdo praticas culturais fundamentais na era digital,
especialmente no que diz respeito a criatividade, recontextualizagdo e leitura critica de midias,
incluindo-os como formas legitimas de praticas letradas contemporaneas.

Outra semiose importante para a constru¢do dos significados na interagdo, o design
gestual faz referéncia a linguagem corporal e seus efeitos de sentido na comunicagdo. A
linguagem gestual ganhou destaque em estudos de Sociologia, de Linguistica e tem
influenciado a analise do comportamento humano, na Psicologia. No campo da Sociologia,
Goffman (1964) trata da interag@o face a face, a partir de enquadres que permitem a andlise de
aspectos verbais e ndo-verbais (expressdes corporais, expressdes faciais, direcionamento do
corpo ¢ do olhar, assentimentos com a cabeca, enrubescimento, palidez, piscadelas, fala
trémula, tremor de maos e outros movimentos e agdes) entre os participantes diretos e indiretos
de uma intera¢do. Na analise da conversagdo, Kerbrat-Orecchioni (1990) enfatiza a importancia
de serem analisados, nas interagdes dialogais, todos os materiais semidticos: verbal, paraverbal
e ndo-verbal, incluindo sinais corporal-visuais, como aparéncia fisica dos participantes, sexo,
pertencimento étnico e sociocultural, humor, orientagcdo do corpo, jogos de olhares, mimicas e
gestos.

Por conseguinte, o design espacial trata dos espagos arquitetonicos e geograficos,
que também possuem potencial de produgdo de sentido. E o que ocorre, por exemplo, em
museus, restaurantes, cafés, shoppings, supermercados e lojas, em que produtos e objetos,
prateleiras, sec¢des, stands, placas e luzes sdo cuidadosamente posicionados a fim de causar
determinado efeito nos clientes que frequentam o local e fazem uma “leitura” desses espacos.
E o que acontece, também, com o design de objetos. Donald Normam (2018) apresenta a

evolucdo do teclado da maquina de escrever, hoje utilizado também nos computadores.

Os primeiros modelos exibiram experiéncias com /ayouts de uma ampla variedade,
usando trés temas basicos. Um era circular, com as letras dispostas alfabeticamente.
[...] Outro /ayout muito apreciado era como o do piano, com as letras dispostas numa
longa fileira; [...] um terceiro arranjo fisico foi adotado por todos: as teclas eram
dispostas em formato retangular, ainda em ordem alfabética. [...] Por que a disposicao
por ordem alfabética mudou? Para superar um problema mecanico. Quando o
datilografo era rapido demais, as barras de tipo colidiam e se acavalavam, emperrando
o mecanismo. A solucdo foi mudar a localizagdo das pegas: letras como i e e, que com

12 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=syqJAgTQdIU. Acesso em 20 fev. 2025.
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frequéncia sdo datilografadas seguidas, foram postas em lados opostos da maquina,
de modo que suas barras nio colidissem. (Normam, 2018, p. 207)

Normam apresenta, ainda, recursos que foram aparecendo nos teclados conforme a
necessidade dos usudrios, como as teclas backspace (retorno), tab (tabulador) e shift (para fixar
letras maiusculas, permitindo que maiasculas e minusculas dividissem o mesmo teclado. O
autor chama aten¢do para o fato de que o design precisa equilibrar estética, usabilidade e
durabilidade.

Em sintese, a combinagdo desses recursos semiodticos consiste no design
multimodal, ou multissemiotico, sendo este “o mais significativo, pois associa todos os outros
modos por relagdes bastante dindmicas” (Cazden et al., 2021, p. 129). De fato, na comunicagao
cotidiana, os elementos de design ocorrem concomitantemente ¢ de forma imbricada, “toda
produgdo de sentido € multimodal” (op. cit., p. 46), portanto, seria muito limitada uma analise
textual que considerasse apenas os significados linguisticos.

E relevante evidenciar o cardter ambiguo existente entre as expressdes design
linguistico, design visual e design espacial, tendo em vista a percepcao visual dos elementos
linguisticos e espaciais. Grosso modo, a propria escrita € visual, ja que se realiza graficamente
e para realizar a leitura visualizamos as letras e os espagos em branco, além disso, os recursos
graficos sdo espacialmente distribuidos no suporte.

Entendemos que os autores tenham realizado uma distingdo didatica de cada
elemento que compoe o design multimodal, no entanto, a fim de evitar a imprecisao vocabular,
preferimos nos referir ao design linguistico como verbal, o design visual como imagético e o
design espacial como composicional. E essa a nomenclatura que utilizaremos na analise e
discussdo dos dados.

Para os autores, a atividade semidtica, por meio da qual se utiliza a linguagem para
consumir e produzir textos, combinamos conven¢des e modelos conhecidos (designs
disponiveis), num processo de determinac¢ao e transformacao (designing), que culmina em uma
nova producio (redesigned). E o que ocorre quando o professor propde a seus alunos, por
exemplo, a producao de uma apresentacao de slides sobre determinado tema. O aluno acessara
em seu conhecimento prévio ou em alguma base de dados modelos disponiveis desse tipo de
producdo, articulara alguns dos recursos disponiveis — reapresentando-os ou
recontextualizando-os — com novos, por meio da transformag¢do que resulta em um novo texto,
autoral e adequado a atividade proposta. O redesigned passa a ser, entdo, um novo design

disponivel. Ao falar de design, os autores nao tratam apenas do desenho ou do /ayout das
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informagdes, mas do proprio projeto do texto, num processo criativo que passa por revisoes e

edigdes até sua versao definitiva, conforme o quadro da Figura 22:

Figura 22 — Designs de sentido

Designs de sentido

Recursos para produgio de sentidos;

Designs disponiveis . . . N .
& P Designs disponiveis para produgéio de sentidos

O trabalho desenvolvido sobre/com os

Designin, . . . L.
Ening designs disponiveis no processo semiotico

Os recursos reproduzidos e transformados

Redesigned por meio do designing

Fonte: Cazden ef al. (2021, p. 40).

Essa descricdo evidencia nao s6 o carater amplo dos modos de significacio
presentes no texto, como coloca os sujeitos como herdeiros de padrdes de significado e

designers ativos de significados (meaning-makers). Para Cope e Kalantis (2009, p. 11),

o criador de significado - como designer - extrai seletivamente da infinita amplitude
e complexidade dos designs disponiveis nos muitos dominios de agdo e representacao
que compdem as camadas de sua experiéncia passada e nova. O ato de representagdo
¢ interessado e motivado. E dirigido, intencional e seletivo. E uma expressio da
identidade de um individuo na jungdo tnica de linhas de intersecdo da experiéncia
social e cultural. Ao projetar, o criador de significado cria um novo design. No
entanto, ao utilizar os designs disponiveis, ele nunca esta simplesmente replicando
designs encontrados, mesmo que sua inspiragdo sejam padrdes estabelecidos de
criagdo de significado. O que o criador de significado cria ¢ um novo design, uma
expressdo de sua voz que se baseia na combinagdo exclusiva de recursos de criagdo
de significado, nos codigos e nas convengdes que eles encontraram em seus contextos
e culturas.

E nesse contexto que se torna indispensavel o desenvolvimento do letramento
multissemiotico. “Os significados em outras midias'® nio sio fixos e aditivos (o significado da
palavra mais o significado da imagem), mas sim, multiplicativos (o significado da palavra se
modifica através do contexto imagético e o significado da imagem se modifica pelo contexto
textual) fazendo do todo algo muito maior do que a simples soma das partes” (Lenke, 2010, p.
456). Da mesma forma, Kress e van Leeuwen ([1996] 2021), enfatizaram a relevancia da
articulagcdo dos modos semioticos para a construcao dos significados. Numa analise textual, ndo

se pode considerar o significado isolado de um recurso em detrimento de outros, mas a

3 Quando trata de midia, nesse contexto especifico, Lemke (2010) se refere a palavra escrita, a imagem. Portanto,
o que Lemke chama de midia, n6s chamamos de modos ou recursos semioticos.
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combinagdo de todos os recursos utilizados pelo autor a fim de alcangar seu proposito
comunicativo.

Questdes de alfabetizagao e de letramento t€ém chamado atencao de pesquisadores
e professores brasileiros, pois, embora o indice de alfabetizacdo tenha sido elevado ao longo
dos anos, ainda ¢ deficitario o nivel de letramento da populagdo, conforme se pode observar
pelos dados do Censo Demografico de 2022 (Figura 23) — que mostra a taxa de alfabetizacao
de pessoas de 15 anos ou mais no pais — e do IDEB (Figura 24) — que mostra o desempenho de

estudantes ao final do ensino médio em relagdo as habilidades de leitura e matematica.

Figura 23 — Taxa de alfabetizac¢do no Brasil

Taxa de alfabetizacdo e de analfabetismo das pessoas de 15 anos

ou mais, no Brasil (%)
de 1940 a 2022

1940
1950
1960
1970
1980
1991
2000
2010

2022

*IBGE -
Fonte: Censo Demografico 2022: Educagédo - Primeiros Resultados do Universo ecuca 5‘ IBGE

Fonte: https://encurtador.com.br/i7Hue. Acesso em: 09 fev. 2025.

Figura 24 - Indice de Desenvolvimento da Educagéo Bésica (Ensino Médio)

Ensino
meédio

2005 2007 2009 20411 2013 20415 2047 2019 2021 2023

Fonte: https://encurtador.com.br/j8IwZ. Acesso em: 09 fev. 2025.
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Conforme os resultados do Censo Demografico de 2022, a taxa de alfabetizacdo de
pessoas com 15 anos ou mais vem aumentando gradativamente. Em 1940, menos da metade da
populagdo sabia ler e escrever (44%). Ja em 2022, o pais apresenta taxa de alfabetizagdo de
93% e de analfabetismo de 7%. De 2010 a 2022, o crescimento na taxa de alfabetizacao foi de
2,6%. Com base nos critérios do IBGE, agéncia realizadora do censo, as pessoas consideradas
alfabetizadas sabem, pelo menos, ler e escrever um bilhete simples. Em contrapartida, os dados
do IDEB (indice de Desenvolvimento da Educagdo Bésica) mostram um crescimento no
resultado do Ensino Médio que ndo levou ao alcance a média esperada (em 2023, esperava-se
atingir 5,2 pontos nessa etapa de ensino). Desde 2013, a meta de proficiéncia em leitura e
matematica para o Ensino Médio ndo ¢ conquistada. Esses dados revelam a necessidade de
estratégias a serem adotadas nas escolas, publicas e privadas, para que os jovens atinjam um
nivel de letramento esperado para essa etapa de ensino e possam efetivamente atuar na vida
social e profissional.

Diante dessa realidade, tem-se desenvolvido diferentes estratégias para o
desenvolvimento dos multiletramentos nas praticas escolares, a fim de “criar experiéncias de
aprendizado por meio das quais os alunos desenvolvam estratégias para ler o novo e o
desconhecido em qualquer forma em que se manifestem” (Cope; Kalantis, 2009, p. 11). Dentre
essas estratégias, destaca-se a pedagogia dos multiletramentos, idealizada pelo Grupo Nova

Londres (GNL), a qual descrevemos no topico seguinte.

3.3 Multiletramentos no contexto escolar

O individuo, quando crianga, tem contato, primeiramente, com a linguagem verbal
oral, visual, gestual, somente depois com a linguagem verbal escrita. A propria escrita alfabética
desenvolveu-se a partir de icones. Hoje, ¢ comum comunicar-se por emojis e figurinhas,
inclusive sem acompanhamento do texto verbal, embora a escrita ainda seja supervalorizada
por seu valor social. No entanto, mudancas sociais e tecnologicas tém influenciado os usos da
linguagem, também nas esferas da vida profissional, publica e privada.

Nesse interim, a escola continua exercendo um papel central, na medida em que
proporciona o acesso (em certa medida) a algumas tecnologias e desenvolve os novos (e multi)
letramentos necessarios para um uso produtivo da linguagem nesses contextos, como um
laboratorio de praticas linguisticas, contribuindo para a formagao profissional e cidada.

Essa preocupacdo com o letramento dos alunos da Educagdo Basica fundamentou,

ainda, a criagdo do Indice de Desenvolvimento da Educagdo Bésica (IDEB), em 2007, a fim



77

verificar a qualidade da educagdo brasileira, a partir do fluxo escolar e do desempenho dos
alunos no Sistema de Avaliacdo da Educacdo Bésica (SAEB). Outros exames de proficiéncia
nacionais e internacionais como ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) e PISA (Programa
Internacional de Avaliacao de Estudantes) também pretendem verificar o desenvolvimento de
competéncias e habilidades relacionadas a leitura e a producdo de textos com vistas as praticas
sociais de uso da linguagem (tais como anuncios, charges, graficos, infograficos). Como
consequéncia, as instituigdes escolares, publicas e privadas, buscam estimular agdes didaticas
de formac¢ao dos letramentos dos alunos desde o Ensino Fundamental até o Ensino Médio.

A respeito das mudangas sociais, marcadas pela multiplicidade de meios de
comunicagdo disponiveis para a populacdo e pela diversidade cultural e linguistica existente
hoje, o Grupo Nova Londres cunhou, em 1994, o termo multiletramentos para designar as novas
praticas de linguagem e sua relagdo com o letramento dos jovens na escola. Com vistas ao
ensino, o Grupo Nova Londres (Cazden et al, 2021) propde uma pedagogia dos
multiletramentos, a partir da qual a diversidade cultural e linguistica se torna ferramenta para a
formagdo linguistica dos alunos, considerando o processo ativo e dinamico da construgdo de
significados. Esses autores chamaram atencdo para a relevancia de a escola acompanhar as
mudangas, considerando a heterogeneidade do publico escolar, recrutando as diferentes
subjetividades dos alunos para a formagdo de jovens criticos e preparados para a vida privada

e publica no que tange as praticas de linguagem.

Quando os estudantes justapdem diferentes linguas, discursos, estilos ¢ abordagens,
eles tém um ganho substantivo em habilidades metacognitivas e metalinguisticas ¢ na
habilidade de refletir criticamente sobre sistemas complexos e suas interagdes.
(Cazden et al., 2021, p. 114)

Metodologicamente, uma Pedagogia dos Multiletramentos baseia-se na integragao
de quatro fatores, sejam eles: pratica situada — baseada no mundo de design dos alunos;
instrucdo explicita — intervengdes ativas do professor, metalinguagens e generalizacao
reflexiva; enquadramento critico — relaciona os significados aos seus contextos e finalidades
sociais; e pratica transformada — alunos transferem e recriam designs de um contexto para outro.
Trata-se, portanto, de um modelo didatico pautado na imersao dos alunos em versdes praticas
das atividades de linguagem da vida privada, publica e profissional (op. cit., p. 134).

A prética situada constitui-se de uma imersao do professor no contexto de vida da
comunidade de alunos que pretende atender, reunindo experiéncias e discursos proprios dessa

comunidade e considerando os recursos disponiveis e as necessidades desse grupo. Na pratica
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situada, a avaliagdo ndo ¢ instrumento de julgamento, mas de desenvolvimento, na medida em
que orienta o aluno em relagdo ao que necessita para se aperfeigoar.

A instrucdo aberta ocorre por meio de qualquer intervencao ativa por parte do
professor, que ndo deve concentrar-se em mera transmissao € memorizagdo mecanica, mas em
atividades de aprendizagem, com uso de metalinguagem acerca dos elementos de design para
produgdo de sentido que situem o aluno em relagdo ao que ele ja aprendeu ou realizou.

Por meio do enquadramento critico, o professor leva o aluno a observar o objeto de
estudo em questao e refletir sobre aspectos historicos, sociais, culturais, politicos e ideologicos
relacionados a ele e ao contexto que se encontra inserido. Esse exercicio torna o aluno
consciente do seu processo de aprendizagem e da relagdo dessa aprendizagem com o contexto.

Em tultimo nivel, com o auxilio do professor ¢ das atividades realizadas, o aluno ¢
capaz de transformar a teoria em pratica transformada, em novos contextos, a fim de atingir
seus proprios objetivos em contextos reais de utilizagao.

Tomando de empréstimo a terminologia do Grupo Nova Londres para definir o
processo da atividade semiotica, praticas pedagdgicas de multiletramentos levam em
consideracdo os designs disponiveis (conhecimento prévio dos alunos, diversidade da sala de
aula, contexto sociocultural, objetivos de aprendizagem, tecnologias disponiveis), num
processo de designing (pratica escolar de multiletramentos), que culmina no redesigned (pratica
transformada em contexto real). Assim, ultrapassando atividades mecanicas e puramente
tradicionais, uma pedagogia dos multiletramentos propicia aos alunos a apropriacdo dos usos
sociais da linguagem.

Segundo Kleiman (2007, p. 02), o trabalho com praticas de linguagem, em
detrimento do foco nos conteudos, contribui para o desenvolvimento do letramento dos alunos,
pois “sdo os géneros as matrizes sociocognitivas e culturais que permitem participar de
atividades letradas das quais nunca antes se participou”. A autora chama ateng¢ao, ainda, para a
concepeao social da escrita, em que as competéncias de leitura e de produgdo de textos nao se
desenvolvem de forma individualizada, mas como praticas discursivas indissociaveis de seus
contextos.

A partir dessa concepc¢ao, se aprende um género para agir em sociedade, a partir de
atividades metalinguisticas de analise de textos e aprendizagem de produgdo de textos do
mesmo género. Para tanto, € necessario considerar o repertorio cultural dos alunos e selecionar
préaticas linguisticas relevantes para sua vida em sociedade e para 0 mundo do trabalho. Nesse

viés, a autora mostra que pautar o ensino nas praticas de linguagem quebra o paradigma “da
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concepe¢do dominante do curriculo como uma programacao rigida e segmentada de contetidos,
organizados sequencialmente do mais facil ao mais dificil” (Kleiman, 2007, p. 09).

Nessa perspectiva, a Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017, p. 477), que
orienta a elaboracao dos curriculos das escolas brasileiras, “define que os campos de atuagao
social (campo da vida pessoal, campo das praticas de estudo e pesquisa, campo jornalistico-
midiatico, campo de atuagdo na vida publica e campo artistico) s3o um dos seus principais €ixos
organizadores” e “propde que os estudantes vivenciem experiéncias significativas com praticas
de linguagem em diferentes midias™.

No eixo linguistico, a BNCC orienta a realizacao de atividades de leitura, analise e
a producdo de textos multissemioticos, inclusive por meio da utilizagao de diferentes midias e
da manipulacdo de diferentes ferramentas de edicdo de texto verbal, imagens, dudios, videos.
“Afinal, muito por efeito das novas tecnologias da informacao e da comunicagdo (TDIC), os
textos e discursos atuais organizam-se de maneira hibrida e multissemidtica, incorporando
diferentes sistemas de signos em sua constitui¢ao” (Brasil, 2017, p. 478).

O documento aponta como uma das competéncias especificas de Linguagens e suas

tecnologias para o Ensino Médio:

mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes
técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir
sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas, ¢ de aprender a aprender nos
campos da ciéncia, cultura, trabalho, informagdo e vida pessoal e coletiva. (Brasil,
2017, p. 482)

Conforme o documento norteador, o trabalho com géneros multissemidticos —
inclusive géneros emergentes como meme, post, tweet, vliog, tutoriais em video — propicia a
formac¢do de habilidades voltadas para os multiletramentos, na medida em que exige, além do
conhecimento linguistico, a compreensdo acerca das diferentes semioses (linguagens visual,
sonora, verbal, corporal) e das diferentes praticas envolvidas na producdo e recep¢ao desses
géneros, tais como postar, curtir, comentar, compartilhar, remixar, entre outras.

Em linha com os estudos sobre novos e multiletramentos, sustentamos a visdo
ampla da produgdo de sentidos no texto, baseada na combinag¢do de multiplas semioses
conforme os efeitos de sentido que se pretende alcancar, por meio do desenvolvimento de
atividades que permitam aos estudantes explorar técnicas e refletir sobre éticas para ler e
produzir textos, coletiva e colaborativamente, em diferentes contextos.

Considerando o papel central que a producdo de textos exerce na formagdo dos

multiletramentos dos alunos, no capitulo que segue, debrugamo-nos sobre processo da atividade
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de escrita, a fim de fundamentar nosso arcabougo sobre a produgao de infograficos em contexto
escolar para o desenvolvimento dos multiletramentos dos jovens nos ultimos anos da educacao

basica.
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4 A ESCRITA COMO PROCESSO

Flower e Hayes (1981) concebem a escrita como uma série nao hierarquizada de
processos cognitivos organizados no ato de escrever, com metas e prop0sito comunicativo.
Nessa atividade, estdo envolvidos a memoria de longo prazo (conhecimento prévio), o contexto
de producdo do texto (assunto, destinatirio, objetivo) e o proprio processo de escrita
(planejamento, textualizagdo e revisao).

A escrita, em especial a padrao, sempre foi supervalorizada na escola, por sua
representatividade social. Nao a toa, alguns exames e processos seletivos, tais como
vestibulares, concursos e selegdes de emprego, avaliam seus candidatos a partir da produgao de
textos escritos. Nesse contexto, os géneros textuais tornaram-se importantes objetos de estudo
no ambito do ensino de leitura e de producao de texto na escola. Houve, também, mudangas no
ensino de escrita: de uma abordagem restrita ao produto, a famigerada redagdo, para uma
abordagem ampliada do processo de producdo do texto; de uma visdo tipoldgica, que considera
apenas o extrato verbal do texto, para uma visdo topoldgica, que considera o texto em sua
multissemiose.

Neste capitulo, tratamos das questdes relacionadas ao processo de escrita (entendida
aqui como a producao multissemiotica de textos), desde seu planejamento até sua publicagao,
além discutir os aspectos da escrita em ambiente digital e a abordagem da produgdo escrita em
contexto escolar, explorando o conceito de itinerario didatico que organiza atividades de leitura

e de producao de textos.

4.1 O processo cognitivo de escrita

Manuais de escrita, a exemplo de Garcia ([1967] 2010), Serafini (1995) e Vieira
(2005), ja discutiam a escrita enquanto processo de composi¢ao, embora ainda restritos ao texto
verbal. Garcia (([1967] 2010), em Comunicagdo em Prosa Moderna, embora dedique boa parte
da sua obra a organizacdo da estrutura sintatica, a estilistica e ao vocabulario, trata também da
criagdo, do planejamento e da organizagdo de ideias, com o objetivo de desenvolver em seus
leitores a capacidade de raciocinio, a partir da clareza, da objetividade e da coeréncia no
exercicio da escrita, refor¢gando o argumento de que a corre¢ao gramatical ndo € o aspecto mais
importante do texto. O autor, contudo, ndo aborda os outros procedimentos relacionados ao

processo de escrita, tais como planejamento e revisao.
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Serafini (1995), por sua vez, na obra Como escrever textos, afirma que o texto ¢
“um exercicio que se realiza por etapas” (p. 13), incluindo uma fase preparatoria (de selegdo,
categorizagao e organizagao das ideias), o desenvolvimento (producdo da primeira versdao do
texto, em paragrafos coerentes e coesos), a revisao (da forma e do contetido) e a redacao final.
Além disso, a autora sugere a participacao ativa do aluno na reelaboragdo de seu texto, a partir
de indicagdes do professor e de seus colegas, e tece sugestdes ao professor no trabalho de
avaliacdo dos textos dos alunos e na composi¢do de um curriculo escolar que contemple a
leitura e escrita de diferentes géneros textuais. Serafini critica, ainda, a atitude de escolas e de
professores que limitam a escrita escolar apenas a redagdo, sem desenvolver uma didatica
especifica para a aprendizagem de técnicas de producao escrita.

Vieira (2005), no livro Escrita, para que te quero?, apresenta perspectivas para a
escrita como objeto de ensino, discutindo a abordagem processual da escrita e orientando a
pratica docente. Vieira toma por base estudos da Psicologia Cognitiva, segundo os quais o
trabalho de redigir constitui-se de subprocessos: geragdo de ideias, organizagdo e estruturagao
dessas ideias em texto. S3o operagdes mentais desses processos o pensamento analitico e
sintético e constitui-se como um desafio para o escritor a disparidade existente entre a
velocidade do pensamento e a velocidade da escrita, o que possibilita que muitas ideias se
percam antes mesmo de serem registradas. Destacando, ainda, contribui¢des de campos como
Psicolinguistica, Sociolinguistica, Linguistica Textual, Pragmatica e Analise do Discurso, a
autora chama atencdo para aspectos comunicativos da escrita, em que se dd importancia ao
modo como o texto estd sendo escrito, mas também no modo como sera lido pela potencial
audiéncia.

Os autores supracitados corroboram com os fundamentos da Psicologia Cognitiva,
desenvolvidos a partir da década de 1980, nos Estados Unidos, e segundo os quais a escrita
constitui-se de um conjunto de processos mentais, conforme o propodsito comunicativo do
individuo. Por meio da andlise de protocolos verbais a partir de uma atividade de escrita, Flower
e Hayes (1981) consideram a existéncia de trés componentes relevantes na escrita processual:
o ambiente da tarefa, a memoria de longo prazo e os processos de escrita.

O ambiente da tarefa constitui-se do contexto de producdo: a questdo retdrica ou
tarefa (tema, audiéncia, objetivo) que motiva a atividade de escrita. A memoria de longo prazo
refere-se aos conhecimentos prévios do escritor em relagdo ao tema, ao gé€nero textual, a
audiéncia e a tarefa. Esse conhecimento interfere diretamente nas escolhas lexicais e no nivel
de linguagem do texto que sera produzido. Também ¢ da memoria de longo prazo que o

individuo resgata uma rede de conhecimentos interdisciplinares para a composi¢do de seu texto.
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Nesse contexto, os processos que ocorrem durante a escrita podem ser definidos
como planejamento, em que o escritor seleciona e organiza as informagdes em sua memoria
conforme o contexto de producao; textualizagao, ou tradugdo, quando as ideias se traduzem em
texto; e analise, por meio da qual o escritor revisa e edita o que escreveu, a fim de tornar o texto
mais coerente ¢ adequado ao contexto de produgdo. Para sintetizar o modelo baseado em

processos, os autores elaboraram o diagrama presente na Figura 25.

Figura 25 — Modelo de escrita baseado em processos cognitivos
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DO ESCRITOR meta estabelecida, X (avaliagao, reviso)
(conhecimento sobre assunto, criagao)
audiéncia e planos de escrita) «

! | I

MONITOR

Fonte: Flower e Hayes (1981, p. 47).

No estagio de planejamento, o escritor, ao receber o problema retorico, realiza uma
representacdo interna do que serd utilizado na produgao textual. Nem sempre essa representagao
ocorre por meio da linguagem verbal, podendo ocorrer também por esquemas visuais ou
perceptivos. O planejamento ¢ composto pela geracao de ideias, muitas vezes desconexas; pela
organiza¢do, quando as ideias sdo categorizadas e estruturadas de forma a fazer sentido; e pelo
estabelecimento de metas, definidas pelo escritor sobre o proprio processo de escrita ou sobre
o contetido do texto para atender a audiéncia.

Na etapa de traducao, as ideias sao transmutadas em linguagem. Embora Flower e
Hayes (1981) tratem aqui apenas da linguagem verbal, incluimos quaisquer que sejam as
semioses escolhidas para essa transposigdo: verbal, visual, sonora, gestual. E na textualizagio
que o individuo conscientemente preocupa-se com questoes de ortografia, gramatica, coeréncia,

entre outros aspectos da textualidade. Além das especificagdes da tarefa, como o tema e a
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audiéncia do texto, o escritor ¢ guiado pela propria escrita, pois “assim como o titulo restringe
o contetido de um artigo e um assunto da forma as opg¢des de um paragrafo, cada palavra no
texto em evolugao determina e limita as escolhas do que vem depois” (p. 47).

Por conseguinte, no processo de analise, o escritor 1€ o que escreveu a fim de
realizar dois subprocessos: avaliacdo e revisao, a partir dos quais tem o poder de edi¢ao. “Esses
periodos de analise planejada muitas vezes levam a novos ciclos de planejamento e traducao”
(Flower; Hayes, 1981, p. 53). Assim, leitura e escrita encontram-se imbricadas na produgao
textual.

Na concep¢ao do modelo de escrita por processos cognitivos, Flower e Hayes
(1981) questionam o modelo de processo em fases, desenvolvido por Rohman (1965) e por
Britton et al. (1975). Esse modelo considerava uma sucessao linear de fases (pré-escrita, escrita
e reescrita), temporalmente limitadas, para a producao gradual de um produto. Em contrapartida
a esse modelo, Flower e Hayes (1981) afirmam que ndo ha uma sequéncia linear dos estagios
da escrita, pois estes sao integrados. Enquanto se executa a traducdo, planejamento, avaliagao
e revisdo podem ser realizados varias vezes a partir da capacidade do escritor experiente de
monitorar seu proprio progresso. “Os escritores estdo constantemente planejando e revisando
enquanto compdem, ndo em fases estanques” (p. 42).

Considerando a conexao entre os processos de leitura e de escrita, Berninger et al.
(2002) desenvolveram um modelo cognitivo integrado. Os autores consideram quatro processos
na atividade de escrita: geragdo de ideias, representacdo da linguagem, transcri¢ao (que integra
conhecimento ortografico e movimentos motores) e geracdo de texto. Em contrapartida, a
leitura inclui processos como reconhecimento de palavras, processamento sintdtico e
gramatical, que atuam junto a memoria de longo prazo para a compreensao do texto a partir de
inferéncias e previsoes (Fernandes; Murarolli, 2016, p. 12).

Assim, embora escrita e leitura possuam procedimentos internos proprios, estas
conectam-se durante o processo de transcrigdo, quando sdo acionados conhecimentos prévios
de morfologia, fonologia, ortografia e gramatica para transformar as ideias em texto escrito.
Além disso, ressaltamos a ativacdo de processos de leitura durante a revisdo, que ndo foi
explicitamente citada no modelo de Berninger et al. (2002), mas que pode ser compreendida
pelo que os autores chamam de comportamento autorregulado do escritor, que monitora e avalia
constantemente sua producao textual.

Os modelos teoricos apresentados, desenvolvidos nas décadas de 1980 e 1990,
tomam por base o texto verbal escrito impresso. Todavia ressaltamos a concepgao

multissemiotica do texto defendida por nds e a interferéncia de fatores tecnologicos no processo
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de producdo do texto na atualidade. Conforme Ribeiro (2018, p. 13), no contexto da cultura

digital, a escrita vem passando por mudangas significativas, com um

novo modo de escrever, por meio de maquinas e de redes telematicas, alterando os
letramentos ¢ as relagdes das pessoas com o escrito, o texto, os formatos, as leituras,
as formas de produgéo, publicagdo, edigdo, difusdo e circulagdo de objetos de leitura.

Portanto, além da relevancia de se compreender os processos cognitivos envolvidos
na atividade de escrita, torna-se imprescindivel entender o fendmeno da produgdo de texto no
contexto social cada vez mais digital, refletindo sobre aspectos da escrita em ambiente digital,
dos quais destacamos a virtualidade, a interatividade e a colaboracdo em midias e suportes

digitais'®. Esses aspectos sdo discutidos no topico que segue.

4.2 Escrita em ambiente digital

Com a popularizacdo das tecnologias digitais, seu uso para a escrita — online e off-
line — tornou-se comum, em mensagens de conversacao por aplicativo, em documentos de texto
e trabalhos escolares e académicos, em apresentacdes de slides, em posts de midias sociais
digitais, dentre inimeras outras praticas de linguagem, mais ou menos formais.

Embora consideremos que os processos cognitivos envolvidos na atividade de
escrita (planejamento, tradugdo e andlise) sd3o os mesmos na cultura impressa ou quando se
utilizam midias e suportes digitais, evidenciamos fatores que podem influenciar no processo de
escrita em ambiente digital, dos quais destacam-se a virtualidade, a interatividade e a
colaboragao.

Barton e Lee (2015), Chartier (2002) e Ribeiro (2018) alertam para mudangas nas
virtualidades tecnoldgicas, com o deslocamento do uso da pagina para o uso da tela, redefinindo
as atividades de leitura e de escrita em novos espagos € novos géneros. Os textos estdo mais
fluidos, mais multissemioticos e mais interativos (Barton; Lee, p. 31). “Todos os textos, sejam
eles de qualquer género, sdo lidos em um mesmo suporte (a tela do computador)” (Chartier,
2002, p. 23). Além disso, a cultura digital propicia “um novo modo de escrever, por meio de
maquinas e de redes telematicas, alterando os letramentos e as relagcdes das pessoas com o

escrito, o texto, os formatos, as leituras, as formas de produg¢do, publicagdo, edi¢do, difusdo e

14 Os conceitos de midia e de suporte que adotamos sdo esclarecidos no capitulo de introdugao.
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circulagdo de objetos de leitura” (op. cit., p. 13). Nesse contexto, esses novos espacos de escrita
requerem de seus usuarios novos letramentos, principalmente letramentos digitais.

Com efeito, as virtualidades das midias e dos suportes digitais oferecem aos
usuarios funcionalidades que facilitam a producao (velocidade de digitacao e edigdo, corregao
ortografica e gramatical automatica) e a circulagdo de conteudo, a partir do acesso a criagdo e
a publicacdo online. Por sua maleabilidade, noticias online, por exemplo, podem ser alteradas
e atualizadas rapidamente, diferentemente das noticias impressas, que s6 podem ser atualizadas
na proxima edi¢ao do jornal. Além disso, o agrupamento de géneros — como ocorre no Facebook
e em outras redes sociais digitais em que circulam posts de diferentes géneros, como anuncios,
comentarios, enquetes, entre outros — possibilita aos seus usudrios publicar textos de sua autoria,
como poemas, contos, musicas, animagdes, receitas, tutoriais, de forma gratuita e para um
publico abrangente.

A producio de texto digital possui, ainda, outras caracteristicas importantes: maior
poder multissemidtico, na medida em que o uso de ferramentas digitais favorece ao escritor o
acesso e a articulagio de diferentes recursos semidticos na producdo, além da deslinearizagdo'
e da relacionalidade'®, por meio de hiperlinks e de outras palavras clicaveis, como as hashtags
(#) e a mengdo a perfis das redes (@), o que proporciona aos individuos possibilidades de

manipulacdo dos textos nas atividades de leitura e de escrita.

Segundo Kress (2003), a escrita vem, cada vez mais, tornando-se display-oriented,
expressdo dificil de traduzir, mas que poderiamos tentar traduzir como orientada-pelo-
dispositivo. Na fusdo das logicas da pagina e da tela, parece que vamos encontrando
um novo modo de enunciar e de produzir sentido, inclusive lendo. Para o autor, ndo
podemos mais esperar compreender os textos escritos olhando apenas os recursos da
escrita sozinha. Eles precisam ser vistos num contexto de escolha de modos feita, os
modos que aparecem junto com a escrita e também no contexto dos modos que nao
foram escolhidos. (Ribeiro, 2021, p. 35).

No entanto, o ambiente digital também apresenta restrigdes em relacdo a escrita.
Paveau (2021, p. 181) chama aten¢do para o fato de que a mudanga do papel para a tela, da
caneta para o teclado, causa a desmaterializagdo (o texto fisico passa a ser virtual) e a
modificagdo da dimensado corporal da escrita (a mao que escreve passa a digitar). No ambiente

digital, portanto, a linguagem passou a ter uma natureza compoOsita, entre o técnico € o

5A deslinearizagdo ¢ a interferéncia de elementos clicaveis, como hashtags e hiperlinks, no percurso de
navegacao do leitor-escritor no ambiente digital (Paveau, 2021, p. 145).

16 A relacionalidade consiste na relacdo que os discursos produzidos em ambiente digital mantém com outros
tecnodiscursos, devido ao carater hipertextual da web, com os aparelhos em que sdo produzidos e com 0s escritores
e escrileitores envolvidos na produgdo (Paveau, 2021, p. 311).
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linguageiro. Dessa forma, o escritor torna-se “assujeitado ao arquiteto da plataforma” (op. cit.,
p. 187), limitando-se a produzir contetidos conforme a delimitacdo de cada midia. O X (antigo
Twitter), por exemplo, permite publicagdes com até 280 caracteres de texto verbal, imagens ou
videos, enquanto midias como Instagram, Pinterest e Flickr permitem a publicagdo apenas de
arquivos de imagem, com legenda opcional, enquanto o YouTube permite apenas a publica¢ao
de arquivos de video. Por outro lado, ha midias de criagdo, como o Canva e o Power Point, que
oferecem maior liberdade ao usuario em suas producdes, permitindo o uso de recursos variados
de composi¢io multissemidtica'’.

E nesse contexto de possibilidades de produgdo escrita digital que Muniz-Lima
(2024) analisou a influéncia de fatores tecnolinguageiros na interagdo em ambiente digital,
numa perspectiva textual. Investigando como a midia, o suporte, os niveis de interatividade e
os sistemas semioticos interferem nos modos de interagir em contexto digital, a autora
argumenta que nesse ambiente “a interagdo se da de modo mais poligerido” (p.142), a partir da
possibilidade que os sujeitos tém de interagir e se posicionar, por meio dos botdes de reagdo,
dos comentarios ¢ do compartilhamento.

Dessa forma, a interatividade permite algum grau de influéncia/engajamento ativo
do interlocutor (Jensen, 1998). Niveis mais altos de interatividade permitem que o interlocutor
tenha controle sobre o contetido (edi¢cdo, exclusdao, compartilhamento) e que as trocas dialogais
ocorram em curto intervalo de tempo. A leitura de um romance, por exemplo, apresenta baixo
nivel de interatividade, enquanto uma conversa por aplicativo de mensagens possibilita trocas
dialogais mais 4geis, além da possibilidade que os interlocutores tém de enviar mensagens
escritas, audios, videos, emojis, figurinhas, escutar dudios em diferentes velocidades, editar e
apagar mensagens num determinado limite de tempo.

Visto que a interatividade proporciona maior participagdo do usuario, autores como
Paveau (2021, p. 289) usam o termo produsuério para designar um “agente hibrido” entre
produtor e usudrio, visto que no ambiente digital a fronteira esses dois torna-se quase
inexistente. Nesse sentido, concordamos com Ribeiro (2018, p. 16) quando afirma que nenhum
leitor ¢ passivo, inclusive na cultura impressa, no entanto, a virtualidade permite maior
interatividade ao individuo, que ndo apenas consome informag¢do, mas tem a possibilidade de

interagir e de criar conteido, num exercicio de escrileitura, no qual “o interlocutor escreve

17 0s processos de manipulag@o de textos para a criagdo de novos textos, como remix, mashup e sampling também
sao proprios do ambiente digital, proporcionados por softwares especificos para este fim e estdo descritos no topico
3.2 deste trabalho.
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enquanto 1€, fundindo leitura, escrita e dispositivos técnicos” (Muniz-Lima, 2024, p. 176). A

figura a seguir mostra um exemplo de interacdo na midia Instagram.

Figura 26 — Interagdo em post do Instagram

OP opovoonline ® - Seguir

@ Para saber mais informagdes, acesse o link em nossa bio

@ Foto: Reprodi

uente? Com a diminuigio
do Cears tém previs3o

‘ —— 55 M35 10 centavos de calor e 3 populagio &
Vai ficar mais quente? Skl
Com a diminuigao gradual das nuvens
de chuva, macrorregioes do Ceara tém oQav W
previsao de extremos de temperatura Bl Curtido por mmmmmm—— « Outras 3.276 pessoas

®

Fonte: https://www.instagram.com/p/DJFcQI PMub/?hl=pt-br. Acesso em 02 mai. 2025.

A Figura 26 mostra como ocorre, na midia Instagram, a interacdo dos usuarios no
perfil do Jornal O Povo (@opovoonline). A partir da noticia divulgada pelo jornal em relacao

as altas temperaturas previstas no estado do Ceara, os “escrileitores” ou “produsuérios” podem

usar os botdes de interacao Qv (respectivamente, curtir, comentar, compartilhar e salvar).
Os comentéarios também podem ser curtidos e respondidos por outros interlocutores,
intensificando as possibilidades de interagdo por meio da escrita nesse ambiente.

Nessa perspectiva, a cultura digital instaura uma nova forma de agir e de pensar
(Lévy, 1999). Segundo Campos (2016, p. 165), “a cultura da Web 2.0 ¢ a do comum. O
conteudo ¢ criado, editado, remixado e julgado pelas mesmas pessoas que o recebem, o
replicam e o distribuem”. Esse poder de participagdo que as midias digitais proporcionam
possibilitou o exercicio da escrita compartilhada ou colaborativa. Diferente da escrita individual
num contexto pré-digital, o processo coletivo da escrita ¢ mais dindmico. Os sujeitos escrevem,
colaboram, discutem, interagem, avaliam, argumentam, em um processo ativo de construcao de
significados (design). A revisdo (interferéncia, reversibilidade, revisdo e reescrita) acontece por
meio de recursos tecnologicos que permite inserir caixas com comentarios na margem do texto
original, com sugestdes, € também alteragdes diretas no texto, caso estas sejam autorizadas pelo
autor. A reescrita se da pela edigao do texto por meio da avaliagao dos comentarios pelo autor,

que pode acata-las ou ndo.


https://www.instagram.com/p/DJFcQI_PMub/?hl=pt-br
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Essas funcionalidades, além de possibilitar a criacdo de textos por pessoas
espacialmente distantes, sincrona ou assincronamente, também possibilitam que todos os
autores participem igualmente da elaboracao geral de um mesmo texto, e ndo somente de partes
isoladas que — quando colocadas juntas — podem ter a organizagao e a coeréncia comprometidas.
Plataformas de escrita colaborativa online — como Google (Docs / Planilhas / Apresentacdes),
Microsoft Office online, Canva, Padlet e Jamboard — possibilitam a identificagdo e a restauracao
de diferentes versdes do texto e seu armazenamento na nuvem (conforme Figura 29). Assim,
cada autor tem acesso ao documento por meio de um hiperlink, onde e quando desejar. Quando
a produgdo ¢ finalizada, o arquivo pode ser “baixado”, em formato editavel ou ndo, para um
dispositivo, como smartphone, tablet ou computador. E valido ressaltar, ainda, que ferramentas
como Google Docs e Microsoft Word online permitem que os autores interajam paralelamente
por meio do recurso de bate-papo, facilitando a comunicagao entre os colaboradores enquanto

trabalham juntos na produc¢ao textual.

Figura 27 — Escrita colaborativa no Google Docs

& 16 dejunho, 13:49 Historico de versoes

S 100% ~ Total: 4edicdes A v Todas as versdes >

Maio

i

Compreendendo a relevancia historica, literdria e artistica de “Tracema”,

-

31de maio, 23:19

enfatizamos a importancia da abordagem dessa obra no ensino, bem como de retextualizagdes e Autorx

da obra original, como objeto de estudo em atividades de leitura, oralidade, andlise

-

31de maio, 20:55

linguistica/semidtica e produgdo de texto.
® Autorx

SUGESTAO DE ATIVIDADE

-

31de maio, 19:41
e Autorx

Apds a analise da retextualizagdo da obra Iracema em esculturas, apresentamos

-

28 de maio, 15:46

uma sugesto de atividade de leitura. analise linguistica e produgdo de texto para aplicagdo
® Autory

nas séries do Ensino Médio (sendo possivel sua adaptagio para outras etapas de ensino). A

atividade estd org da em: a) questdes pré-tex em que s3o realizadas predigdes e uma » 28 de maio, 15:43
introdugio & temdtica da obra; b) questdes textuais, em que o foco € analisar textualmente a o Autory

relagdo entre “Tracema” e sua retextualizagio a partir das esculturas, além de analisar g

aspectos descritivos da lingua e ¢) questdes pos-textuais, em que o aluno sera impulsionado a 28 de maio, 14:26
pratica de producao de texto visual relacionado a obra de origem e suas retextualizacdes. ® Autorz
Objetivos: Mostrar alteracées

a) Identificar a relag3o entre a obra “Iracema: a lenda do Ceara” e as esculturas Iracema

Fonte: arquivo digital da autora.

A Figura 27 mostra como ocorre a identifica¢do das diferentes versdes de um texto
produzido coletivamente no Google Docs. Como se v€ na imagem, a ferramenta registra o
histérico de versdes a partir da edigdo realizada por cada autor. Na barra lateral direita da tela
vé-se a data, o horario e o nome de quem realizou cada modificacdo. Os nomes sdo sinalizados
por um marcador de diferentes cores. Ao clicar em uma versao, ¢ possivel ver quais edigdes
foram realizadas e restaura-la, descartando as edi¢des posteriores. Essa “nova” dinamica de

producao escrita, propria da cultura digital, reformula ideias anteriores de produgado individual
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do conhecimento e de direito patrimonial do texto (Ribeiro, 2018, p. 24), propiciando uma
cultura do compartilhamento, da colaboragao, da edi¢do e do remix.

Conforme Chartier (2002, p. 25), a escrita coletiva, multipla, polifénica “da
realidade ao sonho de Foucault quanto ao desaparecimento da apropria¢do individual dos
discursos”. Campos (2016, p. 171) alerta, no entanto, para a complexidade do processo de
escrita colaborativa, pois “os processos podem ser os mesmos da escrita individual, mas os
objetivos, as ideias, as formas de interagdo e as linhas de raciocinio sdo plurais € nao
necessariamente convergentes, abrindo possibilidade para tensdes de diversas naturezas”. A
plataforma de escrita colaborativa mais conhecida ¢ a Wikipédia, nomeada a enciclopédia livre,
criada em 2001 com a intengdo de proporcionar aos seus usudrios a colaboragdo simples e
andnima de conhecimento na Rede, formando uma grande comunidade de escrileitores. Embora
tenha sido aliada de muitos que buscam informagao online, ao longo dos anos, a Wikipédia tem
sido bastante criticada — especialmente no ambito educacional — por veicular informagdes, por
vezes, falsas ou ndo confirmadas, visto que qualquer pessoa pode editar os artigos. Para evitar
esse tipo de problema, moderadores participam do processo de publicagdo das edi¢cdes sugeridas
pelos usudrios, a fim de garantir a qualidade e confiabilidade das informacdes.

Com efeito, ¢ perceptivel a interferéncia das virtualidades do ambiente digital na
producado escrita, o que resulta em maior interatividade e colaboracdo no processo construgao
de sentidos. O acesso a informacao e a facilidade de criacdo e publicacao de contetidos por
pessoas comuns, sem que haja necessidade de ser um especialista, como designer ou jornalista
profissional, democratiza os espacos de manifestagdo por meio da escrita. Nesse contexto, a
escola deve atuar como agéncia de letramentos, para suprir a necessidade de formacao de
criancas e jovens, a fim de que saibam utilizar as funcionalidades da escrita em ambiente digital,
na vida pessoal e profissional, de forma critica e cidada.

No topico que segue, discute-se o ensino de producdo escrita na escola, em especial
no Ensino Médio, a partir das propostas de Sequéncia Didatica e de Itinerarios Didaticos de

producao textual.

4.3 A producio escrita no contexto escolar

Bunzen (2004) esclarece que o ensino de lingua materna com base na Teoria dos
Géneros passa por trés tradigdes: a escola australiana, a escola de Genebra e a escola norte-
americana. A escola australiana, também conhecida como Escola de Sidney, adota uma

perspectiva  sistémico-funcional, influenciada por Halliday e Martin, entre outros
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funcionalistas. Nessa abordagem, a linguagem ¢ concebida como instrumento de comunicagao
e os géneros sao descritos conforme os aspectos 1éxico-gramaticais e as escolhas semantico-
discursivas dos escritores/alunos para desempenhar fung¢des sociais, ou seja, um codigo
utilizado por um emissor a fim de transmitir uma mensagem a um receptor. Por isso, essa
perspectiva de ensino trabalha com a gramadtica descritiva das estruturas linguisticas em suas
variedades.

A escola de Genebra, representada por pesquisadores como Bronckart, Schneuwly
e Dolz, propde a diversificagao das praticas de ensino dos géneros, considerando aspectos
historicos e sociais. Essa abordagem, também conhecida como interacionismo sociodiscursivo,
advém da concepcdo interacionista da linguagem, de Vygotsky, com objetivo de desenvolver
nos alunos habilidades de escolher um género com base em determinada situagdo de
comunicac¢do, de gerenciar os tipos de discurso utilizados na composi¢@o do texto e de dominar
os mecanismos linguisticos que conferem ao texto coeréncia. Para isso, desenvolveram um
modelo didatico de ensino de géneros na escola: as sequéncias didaticas e, posteriormente, 0s
itinerarios didaticos.

Por conseguinte, a escola norte-americana ou Nova Retdérica — composta por
Bazerman, Miller, Freedman e outros pesquisadores — concebe o género como forma de ac¢ao
social e discursiva. Com énfase nas questdes sociais e culturais, influenciada em Bakhtin, leva
em consideracao a dinamicidade e a plasticidade dos géneros, passiveis a mudangas, evolugdes
e até desaparecimento. Nessa abordagem, “as situacdes retoricas ajudariam o aluno a pensar
nos propdsitos comunicativos, na audiéncia, na circunstancia e no género” (Bunzen, 2004, p.
238), numa perspectiva mais ampla que as circunstancias imediatas de comunicac¢ao € no ensino
de estruturas-modelo dos géneros.

Tomando a linguagem como forma de acdo, de interagdo, ¢ necessario, portanto,
aos sujeitos, a proficiéncia para utilizar a linguagem adequada a cada contexto de uso. Assim,
por meio de uma gramatica internalizada, esse tipo de ensino trabalha com enunciados
concretos, a fim de levar o aluno a refletir sobre o jogo linguistico que ¢ empreendido pelos
interlocutores em interagdo real e, assim, desenvolva uma competéncia mais critica de uso da
lingua.

Nesse contexto, Vieira (2005) afirma que estudos da psicologia cognitiva, na
década de 1970, nos EUA, observaram uma mudanca de foco do ensino de escrita, do produto
para o processo. Essa mudanga de abordagem passou a incluir aspectos comunicativos
envolvidos no processo de redigir: tema, finalidade, audiéncia, suporte e género. Além disso,

outros aspectos da pedagogia da escrita ganharam importancia, como a frequéncia em redigir,
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ler e escrever, o feedback do professor durante o processo de escrita, a instru¢do gramatical
(vinculada a uma situacdo de uso da linguagem), a revisdo (com foco em aspectos
macroestruturais € ndo somente ortograficos e gramaticais) e a consciéncia da audiéncia.

No contexto brasileiro, a publicacao dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
em 2000, e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), em 2017, foram dois grandes marcos
de mudanca, ao defender uma abordagem menos normativa e mais produtiva do estudo da
lingua, a partir do trabalho reflexivo com o texto, da leitura e producao de textos a servigo da
pratica e dos multiletramentos. Geraldi (2015) chama atengdo para o perfil orientador dos
documentos oficiais, tais como PCN ¢ BNCC, que influenciam o ensino na organizagdo do
curriculo, na metodologia e na elaboragdo de avaliagdes. Segundo esses documentos, a
linguagem ¢ concebida como forma de acdo e interacdo no mundo e o sujeito € constituido pelas
praticas linguisticas.

Especificamente no Ensino Médio, o estudo descritivo da lingua ndo saiu de cena,
mas passou a dividir espago com praticas de ensino e aprendizagem ativas, em que o aluno
aprende fazendo, com a finalidade de prepara-lo para a atuagao social na vida pessoal, na vida
publica, nas praticas de estudo e pesquisa, no campo jornalistico-midiatico e no &mbito artistico,
por isso, 0os campos de atuagdo social sdo um dos principais eixos organizadores da BNCC da
area de Linguagens e suas Tecnologias no Ensino Médio. Nessa perspectiva de abordagem, a
producao de texto deixa de ser vista como um produto acabado passivel a uma avaliacao para
encontrar desvios e passa a ser considerada como um processo, passivel a revisdo, edi¢do e
reescrita, para se chegar a um produto final.

Partindo da nocao sociossemioética de texto, segundo a qual o texto € visto como
uma pratica social que envolve a selecao de signos € a construgdo de significados em interagao
(Santos, 2011), o processo de producdo textual na escola deve partir de uma situacdo
comunicativa pratica, o que levara os alunos, sob a mediagdo do professor, a selecionarem o
género textual mais adequado, de acordo com o proposito € com os interlocutores. Assim,
constituem-se como fatores relevantes para o processo de produgdo textual a situagdo
comunicativa, os interlocutores, o género textual, o meio de divulgacdo e os aparatos
tecnologicos disponiveis ou mais adequados para a producdo. Ao professor, € necessario, ainda,
planejar quais géneros sao relevantes e adequados para cada grupo de alunos, a partir da anélise

do contexto social, histoérico e cultural.
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Sob esse viés, Ribeiro (2016, p. 18) destaca a retextualizagdo'® como estratégia
possivel para a elaboragao de textos a partir de outros com base nas seguintes questoes: “o que
eu quero escrever? Que linguagens vao me servir agora?”’, a partir de novos contextos de uso
social da linguagem. Marcuschi (2010), ao analisar a relacao entre oralidade e escrita, concebe
a retextualizagdo como atividade de transformacdo ou reformulagdo textual, seja de
modalidade, de género textual, de variagdo de registro ou de estilo. E o que acontece quando,
por exemplo, explicamos para alguém uma noticia vista na TV. Trata-se da acao de “reescrita”
de um texto para outro (op. cit., p. 49). Nesse processo, sao realizadas operacdes de natureza
cognitiva e de natureza linguistico-textual-discursiva, como substituicdo, reordenacao,

ampliagdo/redu¢do e mudangas de estilo (op. cit., p. 62), sintetizadas no quadro abaixo.

Quadro 4 — Aspectos envolvidos no processo de retextualiza¢do

Linguisticos-textuais-discursivos Cognitivos
(A) (B) (©) )
Idealizacdo Reformulacio Adaptagio Compreensio
Eliminagao Acréscimo Tratamento da sequéncia Inferéncia
Completude Substituigdo dos turnos Inversio
Regularizagio Reordenagio Generalizagio

Fonte: Marcuschi (2010, p. 69).

Embora Marcuschi (2010) tenha interesse especifico pela relagdo entre fala e
escrita, essas operagdes podem ocorrer, muitas vezes de forma inconsciente, em atividades de
retextualizacdo em diferentes modalidades, géneros textuais, niveis de registro e/ou estilo. Ao
produzir infograficos sobre meio ambiente no contexto escolar, por exemplo, os alunos
recorrem a outros textos, como noticias, reportagens, artigos, textos didaticos, resumos, graficos

e dados estatisticos.

18 Retextualizacdo € um termo de defini¢do diversa. Neste trabalho, adotamos a perspectiva de retextualizacao
como edi¢do e transformagdo de um texto (ou varios) em outro em que hé alteragdo da modalidade linguistica
utilizada, em virtude de uma nova situagao de interagdo por meio da linguagem, com base em Marcuschi (2010) e
Maténcio (2012) e considerando as variadas possibilidades de composicao textual propiciadas pelas ferramentas
digitais e pelas culturas vigentes na atualidade.
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Ribeiro (2016) e Rojo e Moura (2019) apontam, ainda, para as formas de
composicdo multissemidticas, como fluxogramas, mapas, quadrinhos, linhas do tempo,
graficos, infograficos e reportagens hipermidiaticas. Esses e outros géneros textuais podem ser
elaborados por meio de retextualizagdes e elaboragdo de diferentes visualizagdes, como sugere
Ribeiro (2016, p. 119), ao afirmar que o jovem, em contexto de ensino, deve ‘“conhecer
linguagens e modos de dizer, sem tirar os olhos dos efeitos de sentido desejados”. A autora
afirma, ainda que “as conexoes entre letramento, especialmente em agéncias como a escola, e
processos de edicdao sdao cada vez mais evidentes e necessarias, em um mundo de vozes cada
vez mais diversas e mais concorrentes” (Ribeiro, 2018, p. 39).

De fato, os alunos sdo construtores de significado, designers. Assim, no processo
de produgdo textual (ndo somente na escola), evocam diferentes elementos do design (Cazden
et al., 2021, p. 126): design linguistico, design visual, design sonoro, design gestual, design
espacial e design multissemiotico, conforme o proposito comunicativo demandado pelo
contexto da interagdo. E importante destacar que as tecnologias da informagio e da
comunicacao “influenciam, quando nao determinam, mudangas nas praticas de leitura e escrita”
(Ribeiro, 2021, p.112).

No contexto educacional, a Base Nacional Comum Curricular aborda o trabalho

escolar a partir da leitura, da analise e da producao de géneros textuais multissemidticos.

“Varios sdo os géneros possiveis de serem contemplados em atividades de leitura e
producdo de textos. Além dos géneros ja elencados para o Ensino Fundamental
(entrevista, reportagem, fotorreportagem, foto-dentncia, artigo de opinido, editorial,
resenha critica, cronica, comentario, debate, vlog noticioso, vlog cultural, meme,
charge, charge digital, political remix, anuncio publicitario, propaganda, jingle, spot,
entre outros), devem ter espago gé€neros mais complexos relacionados com a apuragéo
e o relato de fatos e situagdes (reportagem multimidiatica, documentario) e/ou com a
opinido (critica da midia, ensaio e vlog de opinido etc.), tanto no que se refere a
praticas de leitura/recepgdo quanto as de produgdo.” (Brasil, 2017, p. 510)

Além de sugerir a abordagem de géneros textuais contemporaneos dos jovens, a
BNCC (Brasil, 2017, p. 500) orienta o trabalho procedimental da produgdo de textos (escritos,
orais, multissemioticos), desde o planejamento até sua versao final. Sdo, pois, competéncias de

Lingua Portuguesa para o Ensino Médio:

(EM13LP13) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos escritos e
multissemioticos, considerando sua adequacgéo as condi¢des de producio do texto, no
que diz respeito ao lugar social a ser assumido e a imagem que se pretende passar a
respeito de si mesmo, ao leitor pretendido, ao veiculo e midia em que o texto ou
producdo cultural vai circular, ao contexto imediato e socio-histérico mais geral, ao
género textual em questdo e suas regularidades, a variedade linguistica apropriada a
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esse contexto e ao uso do conhecimento dos aspectos notacionais (ortografia padrao,
pontuagdo adequada, mecanismos de concordancia nominal e verbal, regéncia verbal
etc.), sempre que o contexto o exigir.

(EM13LP15) Elaborar roteiros para a produgdo de videos variados (vlog, videoclipe,
videominuto, documentario etc.), apresentacdes teatrais, narrativas multimidia e
transmidia, podcasts, playlists comentadas etc., para ampliar as possibilidades de
producao de sentidos e engajar-se de forma reflexiva em préaticas autorais e coletivas.

(EM13LP16) Utilizar softwares de edi¢do de textos, fotos, videos e audio, além de
ferramentas e ambientes colaborativos para criar textos e produg¢des multissemioticas
com finalidades diversas, explorando os recursos e efeitos disponiveis e apropriando-
se de praticas colaborativas de escrita, de construgdo coletiva do conhecimento e de
desenvolvimento de projetos.

E interessante ressaltar que Geraldi (2015, p. 390) tece uma critica a BNCC em
relacdo a posi¢do do professor frente ao processo de produgdo textual na escola. Para ele, o
professor ¢ participante ativo do processo, na medida em que revisa, edita ou sugere edi¢des e
avalia. O professor €, portanto, coautor do curriculo escolar e da abordagem procedimental a
ser adotada diante dos objetivos pedagdgicos e do contexto social em que o grupo de alunos
esta inserido.

A fim de instrumentalizar o professor em relagao ao ensino de produgao de texto na
escola, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), filiados ao Interacionismo Sociodiscursivo,
organizaram agrupamentos de géneros com vistas ao ensino — com base nas sequéncias textuais
predominantes em cada um deles — e elaboraram um método para a abordagem de géneros
textuais orais e escritos na escola, com foco no processo, conhecido como Sequéncia Didatica:
“um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito” (op. cit., p.97). Na sequéncia didatica, os alunos devem ser
estimulados a refletir sobre aspectos macro e microestruturais de sua propria producao textual,
bem como ter contato com outros exemplares do género em estudo.

O processo de aplicacdo de uma sequéncia didatica para ensino de géneros orais ou
escritos, incluindo procedimentos de leitura/escuta, escrita e anélise linguistica, foi compilado

pelos autores no seguinte esquema:

Quadro 5 - Esquema da sequéncia didatica

Apregenta?ao da Produgio Inicial - - - Producéo Final
situagdo

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).
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O estudo inicia-se, portanto, pela apresentagdo da situacdo comunicativa que requer
a producdo do género textual selecionado com base no curriculo ou na necessidade e/ou
interesse dos alunos em aprender sobre determinado género. A atividade deve ser descrita em
todas as suas especificidades: o género, os interlocutores, o propdsito comunicativo e a forma
de publicacdo e estar ancorada em condi¢des reais de uso da lingua.

A partir disso, os alunos realizam a produc¢ao inicial, com base nos conhecimentos
que ja possuem sobre o género. O professor, entdo, avalia as produgdes dos alunos e planeja os
modulos de estudo e aperfeicoamento da producao. Os modulos t€ém por objetivo trabalhar

questdes linguisticas e de apropriagdo do género.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) destacam a importancia de diversos exercicios
durante a aplicagdo dos modulos: observacio e analise de textos de referéncia (os
quais sirvam ndo somente como modelo de escrita do género, mas possibilitem a
compreensdo e analise critica dos usos linguisticos em detrimento do propdsito
comunicativo), tarefas simplificadas de producdo de texto, planejamento do texto,
analise de elementos ortograficos e gramaticais do texto, além da possibilidade de
revisdo textual, apontada como recurso necessario ¢ tdo pouco usual no ensino de
producdo de texto na escola (Amorim, 2013, p. 23-24).

Podem fazer parte das atividades dos modulos, também, a revisdo por pares
mediada pelo professor. A revisdo apresenta-se como uma etapa fundamental no processo de
escrita de um texto, seja para a corregdo de desvios da escrita padrdo que possam comprometer
a clareza e a credibilidade do texto, seja para verificar se as ideias estdo organizadas de forma
coerente, coesa ¢ adequadas a atividade proposta. Apos a revisdo, o texto € aperfeicoado e o
aluno desenvolve, também, suas habilidades de andlise linguistica. Apos os exercicios de
reescrita, pode-se considerar a produgdo final. Nessa perspectiva, a avaliacdo deve acontecer
durante todo o processo de producdo, andlise, revisdo e edi¢do dos textos.

E importante destacar que, na aplicagdo de uma sequéncia didatica de ensino de um
género multissemidtico, tanto o trabalho do aluno como o do professor pode ser facilitado pelo
uso das tecnologias da informacdo e comunicagdo, desde a produgdo inicial até a divulgacao
dos textos produzidos, revisados e editados pelos estudantes sob a mediagao do professor.

O modelo metodologico de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) foi criticado por
autores como Swiderski e Costa-Hubes (2009), que adaptaram o esquema da sequéncia didatica,
incluindo um modulo de leitura para reconhecimento do género antes da produg¢do inicial e
modulos intermediarios de exercicios e de produgao (revisdo e edi¢do). O quadro 3 esquematiza

a adaptacdo do modelo de sequéncia didatica elaborada pelas autoras:
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Quadro 6 — Esquema da sequéncia didatica adaptada

MODULO DE MODULOS DE
RECONHECIMENTO ATIVIDADES/EXERCICIOS
APRESENTACAO PRODUCAO PRODUCAO
DA SITUAGCAO DE INICIAL FINAL
COMUNICACAO

Pesquisa
Leitura
Analise Linguistica

Fonte: Swiderski e Costa-Hubes (2009, p. 120).

Além da insercdo do médulo de reconhecimento do género — com atividades de
pesquisa, leitura e andlise linguistica — e dos mddulos de atividades j& previstos na proposta
original da sequéncia didatica, Swiderski e Costa-Hubes (2009) enfatizam, ainda, a relevancia
da circulagdo do género na sociedade apds a producao final, a fim de que ndo se limite a entrega
da versao final ao professor para avaliacdo somativa para atribuicdo de uma nota.

Em 2015, a partir de novas criticas as limitagdes do modelo de sequéncia didatica,
esse formato foi aprimorado por Colognesi (2015), resultando no itinerario didatico.
Semelhante a sequéncia didatica, trata-se de um projeto de leitura e de escrita de um género
textual (ou mais de um), a partir de um contexto de produgdo especifico, com atividades de

escrita, revisdo por pares e mediagdes metacognitivas, conforme esquema abaixo:

Quadro 7 — Esquema do itinerario didatico

INTERVENCAO INTERVENCAO DIFUSAO /
DIDATICA DIDATICA INTERCAMBIO
; | ,
™\ A M ( \ i
» 3 | E PRODUCAO VERSAQ
S o S - FINAL EM
VERSAO VERSAO VERSAO T FINAL CIRCULACAO
v A . A S

COMPETENCIA
ESCRITORA

PRODUCAO
INICIAL

RELEITURA POR RELEITURA POR
PARES PARES

MEDIACOES METACOGNITIVAS

Fonte: Colognesi; Lucchini (2017, p. 56).

No itinerario didatico, além das produgdes inicial e final, ha versdes intermediérias
do texto, elaboradas a partir dos processos de revisdo por pares e de edi¢do / reescrita, além das
intervengoes didaticas do professor, por meio de mediacdes metacognitivas que levem o aluno

a refletir sobre questdes enunciativas, discursivas, textuais e linguisticas do género em estudo.
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Assim, essas media¢des ocorrem durante todo o processo de escrita, desde o planejamento até
sua finalizacdo, a fim de que o aluno se aproprie das estratégias de producao textual.

Barros, Ohuschi e Dolz (2020, p. 18) chamam atencao, ainda, para a necessidade
de — assim como na sequéncia didatica — se estabelecer uma sequéncia hierdrquica nos objetos
de ensino das intervengdes didaticas, trabalhando primeiro aspectos mais globais, como
infraestrutura geral do texto, para depois tratar de questdes linguistico-discursivas.

Por conseguinte, a revisao por pares ocorre pela avaliagdo de cada texto por um
colega de classe, de forma coletiva e colaborativa, com auxilio de critérios ou questionamentos
elaborados pelo professor que orientardo o aluno revisor durante a leitura, a andlise e os
comentarios relativos ao texto do colega. A revisdo ¢ sugerida, ndo se trata de uma corre¢ao
avaliativa. Antes da produgdo final, sugere-se também uma revisdo realizada pelo professor.
Quando o aluno autor recebe os comentarios realiza uma autoavalia¢ao do seu trabalho e tem a
oportunidade de aperfeigoar sua escrita.

Como um aditivo a sequéncia didatica, Dolz, Lima e Zani (2020) argumentam que
no itinerario didatico ¢ possivel articular a leitura e/ou a produgdo de diferentes géneros
envolvidos no contexto de producdo, como fabulas e sua teatralizagdo, o que aproxima ainda
mais o projeto de escrita planejado do uso pratico da linguagem pelo aluno.

O itinerario didatico ndo €, pois, um modelo contrario a sequéncia didatica, mas
uma forma particular de desenvolvimento da sequéncia (Dolz; Lima; Zani, 2020), na medida
em que também se configura como um método indutivo de aprendizagem pautado em
concepcdes interacionistas de lingua, ensino e aprendizagem “que levem o aluno a se apropriar
dos usos e do funcionamento da lingua(gem), em contraposicdo a um ensino meramente
expositivo e transmissivo de contetidos” (Barros; Ohuschi; Dolz, 2020, p. 13).

Nesta pesquisa, por se tratar de um modelo didatico mais amplo para a o
desenvolvimento de competéncias mais complexas, optamos pela aplicacdo do itinerario
didatico de produgdo de infograficos de divulgacao de pesquisa sobre ética e cidadania aplicada
a personagens de séries e filmes, a partir de um trabalho interdisciplinar observando o
desenvolvimento do letramento multissemiotico dos estudantes.

Nesse contexto, o capitulo que segue trata da explanag¢do do género infografico, a
partir de suas caracteristicas textual-discursivas, multissemioticas e aplicagdes na comunicagao

social e no contexto educacional.
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5 0 GENERO INFOGRAFICO

No ambito dos estudos do texto, os géneros tém ocupado um lugar central, enquanto
praticas discursivas. Eles estdo por toda parte, visto que nos comunicamos por meio de textos.
E os géneros textuais, embora relativamente estaveis (Bakhtin, 2011, p. 262), sdo cultural e
historicamente variaveis, assim como as praticas sociais.

Neste capitulo, caracterizamos o género infografico, a partir de sua conceituagado e
fungdo social. A seguir, discorremos acerca dos aspectos multissemidticos envolvidos na
composicao desse género, o que influencia em sua leitura e producdo. Por fim, situamos o
infografico enquanto objeto de estudo na escola, como potencial ferramenta didatica das

praticas de linguagem.

5.1 Aspectos textuais / discursivos do infografico

Segundo Cairo (2008, p. 21), o infografico, originalmente information graphics, é
a representacdo diagramada de informagdo ou conhecimento e tem estreita relagdo com a
cartografia. Adorno (2020, p. 51), por sua vez, afirma que o infografico retine diferentes
linguagens para “comunicar uma mensagem de forma explicativa, sintética e
predominantemente visual”. Trata-se, portanto, de um género textual cujo objetivo € sintetizar
e organizar as informagdes para agilizar sua compreensdo e memorizagdo, “descrevendo ou
comparando fatos, eventos, processos, sistemas ou objetos (op. cit., p. 51).

No entanto, autores como De Pablos (1999) e Teixeira (2010) argumentam que essa
pratica ndo ¢ uma criagcdo recente, visto que desde a antiguidade os humanos otimizavam
informagdes em paredes, cavernas, papiros e impressos. Como exemplo, Souza (2010, p. 48)
destaca os registros de Leonardo da Vinci, a partir de esbogos figurativos de projetos e
esquemas de estudo, com legendas explicativas muito semelhantes ao formato do infografico.
Mas foi no final do século XX, com o processo de popularizagdo do computador, que novos
métodos e solugdes graficas foram desenvolvidos para a visualiza¢do de dados em infograficos
como hoje conhecemos (Adorno, 2020, p.65).

No jornalismo, a infografia ¢ usualmente utilizada com foco na informagdo
noticiosa. Por outro lado, revistas como Super Interessante e Galileu frequentemente utilizam
o infografico também como importante recurso de divulgagdo cientifica, como o exemplo da

Figura 28.
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Figura 28 — Infogréfico sobre Biologia e Revolucao Celular

BIOLOGIAEA
REVOLUCA®
CELULAR

DE TUDO!

CELULA-
TRONCO

COMO E FEITA A TERAPIA &
COM CELULAS-TRONCO?

. POR QUE ELA
%215 E POLEMICA?
- TIPOS :

DIFERENTES
DE CELULAS,

EQUIPAMENTOS :::

. .n—

1° SBBC YOUNG
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Fonte: https://revistagalileu.globo.com/Caminhos-para-o-futuro/Saude/noticia/2016/07/infografico-biologia-e-revolucao-
celular.html. Acesso em: 01 jul. 2025.

O infografico da Figura 28 explica uma forma relativamente nova de tratar diversos

tipos de doencas, como a terapia celular. Por meio de uma linguagem acessivel ao grande


https://revistagalileu.globo.com/Caminhos-para-o-futuro/Saude/noticia/2016/07/infografico-biologia-e-revolucao-celular.html
https://revistagalileu.globo.com/Caminhos-para-o-futuro/Saude/noticia/2016/07/infografico-biologia-e-revolucao-celular.html
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publico e articulacdo de elementos visuais, sdo apresentados conceitos, equipamentos €
esquemas relacionados ao tema. O sife da revista informa que a leitura desse infografico tem
duragdo de 1 minuto. Conforme o exemplo, a leitura de um texto como esse ¢ exploratoria,
trata-se de um texto para interagir, pois a informacao esta disposta em camadas (Ribeiro, 2016,
p. 38). Teixeira (2010) classifica os infograficos em jornalisticos e enciclopédicos, conforme o

quadro 8.

Quadro 8 — Tipologia do infografico

Infografico

— I

Enciclopédico Jornalistico

|
o o

Independente Complementar Independente Complementar

Fonte: Teixeixa, 2010, p. 42.

Conforme a autora, o infografico jornalistico geralmente est4 vinculado a um fato
especifico, uma noticia e contém, obrigatoriamente: 1) titulo; 2) texto introdutdrio; 3) lide; 4)
indicacdo das fontes e 5) assinatura dos autores. O infografico enciclopédico, por sua vez, ¢
utilizado para explicar diferentes fendmenos, de forma genérica e didatica. Usualmente
utilizado como instrumento de divulgacao cientifica, o infografico enciclopédico aparece em
livros didaticos, folhetos explicativos, cartilhas ou manuais.

O infografico pode, também, ser classificado complementar, quando faz parte de
um outro género, como noticia ou reportagem, como mecanismo de detalhamento ou
aprofundamento do assunto, ou independente, quando € publicado sem vinculo direto com outro
género, geralmente em uma se¢do de graficos, para responder curiosidades dos leitores, sobre

personagens, acontecimentos histdricos, fendmenos ou inovagoes.
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Figura 29 — Infografico jornalistico
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Infogrdafico elaborado em: 05/05/2022

Fonte: https:/gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/06/09/4-em-cada-10-abortos-legais-no-brasil-sao-feitos-
fora-da-cidade-onde-a-mulher-mora-pacientes-percorreram-mais-de-1-mil-km.ghtml. Acesso em: 01 jul. 2025.

Figura 30 — Infografico enciclopédico
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diz-estudo/. Acesso em: 01 jul. 2025.



https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/06/09/4-em-cada-10-abortos-legais-no-brasil-sao-feitos-fora-da-cidade-onde-a-mulher-mora-pacientes-percorreram-mais-de-1-mil-km.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/06/09/4-em-cada-10-abortos-legais-no-brasil-sao-feitos-fora-da-cidade-onde-a-mulher-mora-pacientes-percorreram-mais-de-1-mil-km.ghtml
https://www.cnnbrasil.com.br/saude/acucar-adicionado-e-sal-aumentam-risco-de-cancer-de-estomago-diz-estudo/
https://www.cnnbrasil.com.br/saude/acucar-adicionado-e-sal-aumentam-risco-de-cancer-de-estomago-diz-estudo/
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Enquanto o infografico da Figura 29 est4 relacionado ao alto custo de viagens
realizadas por mulheres que desejam realizar um aborto legal, sendo classificado como
jornalistico, o infografico da Figura 30 explica os resultados de um estudo sobre a relagdo entre
acucar adicionado e sal e o risco de cancer de estdmago, alertando para os beneficios de uma
alimenta¢do saudavel para melhor qualidade de vida, sendo, assim como o infogréafico da Figura
28, classificado como enciclopédico.

Conforme Adorno (2020, p. 69), a infografia ¢ composta por pontos, linhas,
manchas e planos, elementos basicos de toda composigao grafica que expressam variagoes de
cores, tonalidades e texturas. Esses elementos basicos sdo pré-figurativos e formam elementos
maiores, configurativos, os quais podem ser classificados em linguisticos, geométricos,
figurativos, abstratos ou indicativos (op. cit., p. 72).

Os elementos linguisticos referem-se ao texto verbal: letras, sinais ortograficos,
siglas, palavras; os geométricos sdo as formas (circulares, retangulares, etc.) utilizadas para
dividir areas graficas na composi¢ao; os elementos figurativos sdo as representagdes visuais de
elementos fisicos, naturais ou culturais, ou seres imaginarios, enquanto os elementos abstratos
sdo formas organicas, como borrdes e outros grafismos, com fun¢do compositora
complementar. Por fim, os elementos indicativos s3o sinais como setas, linhas e circulos que,
como o nome sugere, funcionam para destacar determinadas informagdes no infografico (op.
cit., p. 74).

Esses elementos, combinados, compdem as partes da infografia: desenho, figura,
esquema, fotografia, titulo, corpo, legenda, baldo de didlogo, caixa de texto, mapa, grafico,
tabela, pictoverbograma (tabela com pictograma), fluxograma, lista, fonte, dado, referéncia. O
autor considera duas fungdes principais dos infogramas que compdem o infografico:
inteligibilidade e atratividade visual, ou seja, a capacidade de “atrair e informar o leitor a partir
da plasticidade estética e do contetido resultante” (op. cit., p. 75).

E relevante ressaltar a objetividade desse género, o que determina clareza e sintese
na composicao textual, além de uma hierarquia entre os elementos do design que orientam (mas
ndo determinam) a leitura. Assim, textos verbais evitam a repeticdo de dados representados
graficamente e organizam-se em topicos, com titulos e retrancas (resumos e notas). Com efeito,
enquanto género informativo presente no contexto jornalistico, cientifico, educacional e
midiatico, o infografico destaca-se pelo poder de sintese de informacdes por meio de diferentes
semioses. Assim, no topico seguinte apresentamos os aspectos multissemiodticos envolvidos na

producdo desse género.
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5.2 Aspectos multissemiodticos do infografico

O infografico configura-se como um género textual multissemiotico de ampla
circulacao social. Na TV, em jornais e revistas (impressos e digitais), na internet, a infografia
tem sido um importante recurso informativo no qual predominam os elementos visuais, em
detrimento dos elementos verbais. E possivel, ainda, agregar a esse género som e movimento.

Conforme Ribeiro (2016, p. 33),

texto, leiaute, imagens e graficos se articulam, de forma a construir um design que
pauta o dia a dia de nossa sociedade. Cada vez mais, essa multimodalidade se
evidencia, ndo apenas porque se deseja informar o leitor (influencia-lo, convencé-lo e
mesmo confundi-lo), mas também porque recursos técnicos capazes de imprimir (ou
publicar) imagens, textos e cores foram se aperfeigoando.

Para a autora, a multissemiose dos textos informativos, como € o caso do
infografico, ndo estd apenas a servico do design, para atrair a visualizagao dos leitores, mas atua
como recurso informativo e, até mesmo, persuasivo, na medida em que pode guiar a leitura e
influenciar a producao de sentidos pelo leitor. Além disso, planificar informagdes através de
imagens e design torna a leitura mais 4gil, sintetizando informag¢des em um Unico grafico (op.
cit., p. 34).

Nesse contexto, jornalistas e produtores de contetidos parecem preocupar-se com a
forma como os dados sdo apresentados ao publico, diminuindo o uso de recursos verbais e
aumentando o uso de recursos visuais. Conforme Adorno (2020, p. 8-9), ilustragdes,
fotografias, graficos e tabelas, que antes apareciam como elementos individualizados na
composi¢do de textos jornalisticos, principalmente noticias, apoés o advento da computagdo
grafica, passaram a expressar conjuntos de informacgdes, a partir da composi¢do de imagens
sintéticas, como o infografico.

De fato, no infografico predominam recursos do design imagético. Sobre esse
aspecto, Adorno (2020, p. 79) reconhece que a sele¢do e organizagao das cores no infografico
cria uma rede de significados seja por convencdes, habitos ou analogias. Desse modo, as cores
“representam a informa¢ao de maneira mais precisa quando convencionada e mais expressiva
quando usada como recurso estético”. Recursos de tipografia também sdo importantes, evitando

seu uso meramente ornamental e respeitando o estilo do infografico.



Figura 31 — Recursos visuais no infografico
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Fonte: http://estudioahora.jornalahora.com.br/stw/industria-4-0-autonomia-das-magquinas/.
Acesso em 08 jul. 2025.

A Figura 31 mostra um infografico sobre a evolugdo da industria, presente em uma
noticia acerca da autonomia das maquinas no setor industrial. A fim de abordar a ideia de
tecnologia e de industria, o autor utilizou tons de azul e cinza, cores ligadas a tecnologia e
inovagdo que significam confianca e estabilidade'®. Além disso, foram selecionados icones
simples: maquinas, engrenagens, esteira, chip eletronico, robds, wi-fi € computador, todos
ligados a tematica tecnologica. Também as fontes utilizadas no texto verbal sdo limpas (sem
serifa’®), modernas e legiveis, sugerindo clareza e seriedade.

Adorno (2020) — em linha com outros autores que analisam o infogréafico
informativo, tais como Peltzer (1991, 2001) e Sancho (2001) — categoriza os infograficos como
arte-texto, em que predomina o texto verbal, ou infografia visual, em que predominam recursos
visuais. Infograficos do tipo arte-texto apresentam representagdes verbo-visuais das

informagdes em listas, graficos, mapas, tabelas, fluxogramas, arvores genealdgicas e linhas do

19 Conforme o Guia de significado das cores. Disponivel em:

https://www.adobe.com/br/creativecloud/design/discover/color-meaning.html. Acesso em: 08 jul. 2025.
20 Pequena linha ou trago ao final de um tragco maior de uma letra, como na fonte Times New Roman.


http://estudioahora.jornalahora.com.br/stw/industria-4-0-autonomia-das-maquinas/
https://www.adobe.com/br/creativecloud/design/discover/color-meaning.html
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tempo, por exemplo. A partir desses recursos ¢ possivel compreender fatos ou fendmenos,
comparar grandezas e variaveis, relacionar causas e consequéncias, estabelecer relacdes
espaciais ou temporais ¢ hierarquizar dados. E o caso da infografia da Figura 31, que representa
a evolucao da automacgao industrial por meio de uma linha do tempo com equilibrio entre texto
verbal e visual.

A infografia visual, por sua vez, ¢ composta predominantemente por elementos
figurativos: ilustragdes e fotografias. Segundo Peltzer (1991) apud Adorno (2020, p. 108-110),
essas composigdes grafico-visuais podem ser vistas

a) em forma plana, como em mapas ¢ plantas baixas (Figura 32);

b) em corte, que permite ver a parte externa e interna de um objeto (Figura 33);

¢) em perspectiva, com a representacdo tridimensional de um objeto (Figura 34).

Os trés tipos de ilustragdes e fotografias de infograficos predominantemente visuais

sdo exemplificados nas figuras que seguem.



Figura 32 — Infografia plana
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https://ensinarhistoria.com.br/infograficos/america-latina-povos-originarios-quantos-sao/
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No infografico da Figura 32 predomina, visualmente, o mapa da América Latina,

apresentado de forma plana, a fim de mostrar a localizacdo dos povos origindrios desse

territorio. Outros recursos verbo-visuais foram utilizados, como fotografias de pessoas, em

perspectiva, caixas de texto verbal, legendas e tabelas.

Figura 33 — Infografia de corte
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portas-diz-bombeiro.html. Acesso em: 08 jul. 2025.



https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2013/01/pela-lei-boate-kiss-tinha-duas-saidas-e-quatro-portas-diz-bombeiro.html
https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2013/01/pela-lei-boate-kiss-tinha-duas-saidas-e-quatro-portas-diz-bombeiro.html
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O infografico da Figura 33 mostra a estrutura interna da Boate Kiss, na cidade de
Santa Maria — RS, onde ocorreu um incéndio ocorrido em janeiro de 2013 deixou 235 pessoas
mortas. Por meio do corte no grafico na estrutura, ¢ possivel a visualizagdo dos ambientes
internos da boate, sob diferentes angulos, e as sinalizagdes numéricas, setas, legendas e
fotografias auxiliam o leitor na reconstru¢do dos fatos ocorridos no momento da fatalidade.
Diferente da representacdo plana, o corte longitudinal possibilita maior riqueza de detalhes

visuais ou topologicos. O corte pode ser longitudinal, transversal ou tridimensional.

Figura 34 — Infografia de perspectiva
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Fonte: https://oglobo.globo.com/mundo/epoca/noticia/2024/02/28/blindagem-composta-2-metralhadoras-
infografico-mostra-como-era-tanque-dos-eua-destruido-pela-russia-na-guerra-da-ucrania.ghtml.
Acesso em: 08 jul. 2025.

A Figura 34 mostra um tanque de guerra americano enviado para a Guerra da
Ucrania. A partir da representacao visual na perspectiva do observador, a imagem mostra a

visualizag¢do tridimensional do objeto sob determinado ponto de vista, conforme o angulo


https://oglobo.globo.com/mundo/epoca/noticia/2024/02/28/blindagem-composta-2-metralhadoras-infografico-mostra-como-era-tanque-dos-eua-destruido-pela-russia-na-guerra-da-ucrania.ghtml
https://oglobo.globo.com/mundo/epoca/noticia/2024/02/28/blindagem-composta-2-metralhadoras-infografico-mostra-como-era-tanque-dos-eua-destruido-pela-russia-na-guerra-da-ucrania.ghtml
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selecionado pelo autor para a apresentacdo das dimensdes e dos elementos que compdem o
tanque de guerra.

Embora haja a classificacdo dos infograficos em arte-texto e infografia visual,
conforme os elementos visuais predominantes, ndo limitaremos nossa analise a essa
categorizacgdo, visto que grande parte dos infograficos utiliza em sua composi¢ao tanto recursos
de arte-texto quanto figurativos, conforme os efeitos de sentido que se deseja atingir.

E importante destacar que os infogramas, esquemas que compdem o infografico —
tais como fluxogramas, linhas do tempo, tabelas — sao resultado do processo de retextualizagao,
a partir da transformacdo de textos predominantemente verbais em esquemas visuais que

facilitam a compreensdo das informagdes pelo leitor, conforme a Figura 35.

Figura 35 — Retextualizagdo no infografico
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Fonte: https://pp.nexojornal.com.br/dados/2025/06/10/pesquisa-como-streaming-filme-afeta-cinema. Acesso em: 08 jul. 2025.

O infograma da Figura 35 ¢ um recorte de um infografico maior publicado pelo
Jornal Nexo sobre o avango do streaming”’ e a diminuig¢do do habito de frequentar o cinema

pela populagdo brasileira. Os dados estatisticos presentes no infografico sdo resultado da

2! Streaming é a tecnologia instantinea que permite assistir a videos e escutar musica em tempo real, sem
necessidade de download, através da internet. Disponivel em: https://www.techtudo.com.br/guia/2023/09/0-que-

e-streaming-saiba-o-que-significa-e-quais-plataformas-existem-streaming.ghtml. Acesso em: 08 jul. 2025.



https://pp.nexojornal.com.br/dados/2025/06/10/pesquisa-como-streaming-filme-afeta-cinema
https://www.techtudo.com.br/guia/2023/09/o-que-e-streaming-saiba-o-que-significa-e-quais-plataformas-existem-streaming.ghtml
https://www.techtudo.com.br/guia/2023/09/o-que-e-streaming-saiba-o-que-significa-e-quais-plataformas-existem-streaming.ghtml
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transformagdo das respostas dos entrevistados na pesquisa realizada pelo Data Folha e pela
Fundacdo Itai em diferentes tipos de graficos ilustrados, sintetizando informagdes,
relacionando diferentes variaveis e possibilitando sua interpretagdo pelos leitores do jornal.
Ainda em relagdo ao aspecto multissemidtico do infografico, devido a sua fungao
referencial, acima da fun¢do estética, nenhum dos recursos visuais utilizados deve cumprir
papel meramente decorativo, correndo o riso de ser percebido como um “calhau”, termo da
linguagem jornalistica para indicar acessorio visual desnecessario, utilizado simplesmente para

cobrir um espago vazio da pagina. Sobre isso, Adorno (2020) conclui que:

“a infografia noticiosa ¢ aquela que consegue integrar e equilibrar texto e imagem,
onde um complementa ao outro sem subjulgarem-se, funcionando como em uma
simbiose perfeita, visando comunicar uma informagao precisa de forma expressiva,
significante e facilmente inteligivel” (Adorno, 2020, p. 114).

Ribeiro (2021) aponta para camadas de producdo na composi¢ao textual: verbo,
imagem, projeto grafico, diagramagdo, femplate, programacao, selecdo de elementos, etc.
Assim, ¢ relevante para o produtor de infograficos o layout: “arranjo espacial dos blocos de
texto, imagens e outros elementos graficos na pagina” (Kress; van Leeuwen, [1996] 2021, p.
187). Assim, o projeto de /ayout define como sera o fundo, a moldura e os elementos graficos,
determinando também o estilo geral do infografico.

Rojo (2019, p. 91) explica o recurso de composi¢do em camadas (/ayers), com base
em Manovich (2006; 2008): “Por meio de um recurso em camadas, um criador/editor pode
“brincar” com os elementos significativos de uma imagem em diferentes niveis. Pode importar,
excluir, criar, mover, modificar valores até estar satisfeito com sai composi¢do final”.
Procedimento semelhante ocorre na elaboragao de um infografico, na medida em que o designer
langa mao de imagens em articulagdo com texto verbal, adiciona texto verbal em imagens, inclui
formas gréficas, modifica tamanho e cores de fontes e de imagens, acrescenta sombra ou brilho,
entre outras estratégias de manipulagdo do /ayout da visualizacao das informagodes.

No contexto da cultura digital, recursos hipertextuais também sao utilizados por
profissionais como estratégia para tornar o género infografico mais dindmico e interativo, por
meio de cliques que ajudam o leitor a relacionar diferentes conteudos. Nessas condigdes,
conforme discutido no topico que trata da escrita em ambiente digital, o leitor passa a ser

usuario, com maior nivel de interatividade, como no exemplo da Figura 36.
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Figura 36 - Infografico di ita 1
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Fonte: https://gl.globo.com/pop-arte/caso-diddy-a-teia-de-relacoes-do-rapper/. Acesso em: 09 jul. 2025.

Figura 37 — Infografico digital 2
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Fonte: https://infograficos.oglobo.globo.com/sociedade/cristo-redentor-90-anos. html‘7 Acesso em: 10 jul. 2025.

O infografico da Figura 36 retrata a polémica relacionada ao rapper Sean Diddy,
envolvendo escandalos relacionados a diferentes personalidades do universo musical. Para ter
acesso completo ao infografico, faz-se necessario acessar o QRCode e navegar pelo artefato,
movendo a tela para os lados. A navegagao ¢ guiada por setas indicativas, mas o usudrio pode
mover a tela livremente e € possivel clicar em videos e links que dao acesso a novas
informagdes. Por conseguinte, na Figura 37, o infografico apresenta visualmente o processo de
construg¢do do Cristo Redentor. No inicio do texto, o leitor € instigado a clicar ou rolar a tela
para baixo, ativando uma animag¢do e¢ o aparecimento de infogramas verbo-visuais a cada

clique/movimento dos dedos. Diferente de um infografico pré-digital, em que os dados sdo


https://g1.globo.com/pop-arte/caso-diddy-a-teia-de-relacoes-do-rapper/
https://infograficos.oglobo.globo.com/sociedade/cristo-redentor-90-anos.html
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apresentados ao leitor em mesma superficie (pagina ou tela), o infografico digital oferece
diferentes caminhos de navegagao possiveis, dependendo da a¢do do usudrio para ser acessado
e interpretado.

Conforme Adorno (2020, p. 171), o infografico digital pode, ainda, permitir a
manipulacdo de caracteristicas fisicas de certos objetos, como tamanho, cor e posi¢do, além de
proporcionar ao usuario uma visita tridimensional em 360°, em uma experiéncia imersiva e
amplamente interativa, como em uma visita guiada e comentada. Por questdes mercadologicas,
esse tipo de infografico geralmente tem acesso restrito a assinantes de produtos jornalisticos ou
instrucionais.

De Pablos (1999, p. 148) caracteriza algumas ferramentas que auxiliam a
composicdo de infograficos, tais como: a) a lupa, que aumenta uma parte especifica do
infografico; b) o cristal, que permite mostrar algo “por dentro” ou “por tras”; c) o corte, a partir
do qual abre um espago para ver onde e como acontecem os fatos ou fendmenos. O autor
menciona, ainda, a megainfografia, caracterizada no suporte impresso pela pagina dupla, pela

relevancia e atualidade da informagao ou pela quantidade de informagdes sintetizadas no texto.

Figura 38 — Megainfografia

Washington D.C.
.

Nio é por acaso: todos 0s avides sequestrados estavam previstos para viajar de costa a
costa e, portanta, dacolam com oS tanques cheios, com até 43 mil litros de
combustivel

Nas maos dos sequestradores, os avides V30 se tornar misseis pilotados.

08:24

Atta tenta 58 COMUNICar COM 0S PaSsageiros, Mas por engano dd a noticia do sequestro
20 centro de controle aéreo da Boston, revelando ainda que eles nao sequestraram
apenas um, mas Virios avides.

> y  MOHAMED ATTA
SEQUESTRADOR QUE PILOTA O AAT1

s

>
SCAN ME

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/resources/idt-b7a00a0b-9386-4fae-84b7-9c¢3e9139d8(T.

O controlador de trafego aéreo nao entende bem e, 20 tentar descobrir 0 que esta
acontecendo, chega uma segunda mensagem de Atta que ndo deixa dlvidas: 0 AAT1

Acesso em: 09 jul. 2025.


https://www.bbc.com/portuguese/resources/idt-b7a00a0b-9386-4fae-84b7-9c3e9f39d8ff
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O infografico da Figura 38, que pode acessado na integra através do QRCode,
apresenta a cronologia dos fatos ocorridos no dia 11 de setembro de 2001, quando quatro avides
foram sequestrados para atacar edificios nos Estados Unidos. Através da rolagem da pagina
para baixo, sdo exibidos textos verbais, graficos, dudios, slideshows e outros infogramas que
compdem uma grande narrativa dos acontecimentos em uma linha do tempo. Embora nos
infograficos das Figuras 37 e 38 haja diversidade de recursos semioticos, sua leitura tende a ser
mais linear € menos interativa em relacao a leitura do infografico da Figura 36, visto que para
acompanhar a narrativa o usudrio precisa rolar a pagina em Unica direcdo, de cima para baixo,

enquanto naquele o usuario tem mais possibilidades de navegagao. Para Adorno (2020, p. 173),

os infograficos sdo necessarios aos processos de informacao e comunicacao tendo em
vista seus recursos explicativos, interativos e caracteristicas didaticas proprias.
Caracteristicas que comportam possibilidades singulares em relagdo as formas de
apresentacdo de uma noticia, propondo experiéncias interativas com a convergéncia
de recursos graficos, sonoros, textuais e fotograficos, que podem ser animados e
manipulados, de acordo com as possibilidades das tecnologias digitais.

Assim como outros géneros multissemidticos, o infografico apresenta uma
composi¢ao de informagdes que ndo seria possivel em outras formatagdes, como tabelas
simples ou narrativas verbais. Coelho (2004, p. 174), ao analisar o ensino de nogdes de
cartografia nas aulas de geografia, afirma que “a habilidade de ler, compreender e interpretar
representacoes graficas esta ligada a um tipo de inteligéncia humana bésica, a espacial”. Sojo
(2000), por sua vez, ressalta a indissociabilidade entre imagem e texto no infogréfico.

Com a disseminagdo das tecnologias digitais, os aspectos multissemidticos dos
textos passaram a ter maior destaque, dispensando a necessidade ser um profissional do design
para conseguir produzir infograficos, mapas mentais, videos, antincios. Com criatividade,
alguns recursos tecnologicos e conhecimentos basicos na utilizagdo de ferramentas e aplicativos
de manipulacdo de midia, é possivel criar composi¢des com alto nivel de multissemiose.

Assim, reconhecendo o papel do infografico na formagdo de leitores e produtores
de textos criticos € no desenvolvimento de competéncias argumentativas, interpretativas e
visuais, faz-se necessario compreendé-lo como objeto de ensino no contexto educacional, o que

sera discutido no topico que segue.
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5.3 O infografico no contexto educacional

Como objeto de ensino, o infografico tem aparecido com frequéncia nos livros
didaticos de diversos componentes curriculares ou areas do conhecimento (no contexto do Novo
Ensino Médio). No livro didatico de Lingua Portuguesa do Ensino Médio, o género ¢ abordado

nos eixos de leitura, anélise linguistica e producdo textual, conforme exemplo da Figura 39.

Figura 39 — Infografico no livro de Lingua Portuguesa do Ensino Médio

Por que oconmumo de EEE aumentou cam mals velocdade, 705 Gtimas anos, nos
Paizes denaha e media renda e Al oz de Ftarenda?

) 22 PARADA : :
EU, LEITOR DE TEXTO DE DIVULGACAO CIENTIFICA

@ 0 recnoico apmaena wi e que expicam o ripico crescmenn do coveume
cos n0 mundo. Dz com oscogas Qual das opolesa seguir manor sinte- P mponde, (delac
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Fonte: Barros, 2020, p. 119-120.

Conforme exemplo da Figura 39, o infografico ¢ tratado como um género
multissemiotico de divulgacdo cientifica, informativo e explicativo, do campo de atuagdo
jornalistico-mididtico e das praticas de estudo e pesquisa. Na atividade destacada nesse
exemplo, sdo abordados a fun¢do do género e o uso dos recursos multissemioticos para a
construcdo de sentidos na leitura do infografico.

No entanto, autores como Ribeiro (2016) apontam para o descompasso ainda
existente entre os textos que circulam socialmente e os textos que sao trabalhados na escola.
“De forma geral, os textos imagéticos sdo pouco trabalhados nas escolas, sendo comum que
aparegam apenas como ‘complemento’ do texto escrito ou ilustracdo ‘em didlogo’ com esse
texto. O mesmo ocorre com graficos, mapas e infograficos” (Ribeiro, 2016, p. 42). Textos

multissemioticos sao comuns no dia a dia dos jovens, mas ndo tdo comuns — ainda — na sala de
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aula de Lingua Portuguesa. Segundo Teixeira (2010), o mesmo desafio ocorre com a infografia
nos cursos de Jornalismo no Brasil.

Ribeiro (2021, p. 14-15) chama atengao para o fato de que a producdo de textos
intensamente multissemidticos ainda se concentra entre profissionais €, mesmo que os jovens
estejam acostumados a escrever e publicar nas redes sociais € em outros espagos virtuais fora
da escola, ¢ na escola onde devem aprender a “pensar visualmente”, defendendo a ideia de
Teixeira (2010) de que as habilidades de expressao visual de conteudos e temas nao devem ser
exclusivas de profissionais do jornalismo, mas se estender a qualquer pessoa. Sobre as praticas

de letramentos que envolvem infograficos, Rojo (2008, p.596) explica que

ao lermos uma ilustracdo do tipo infografico, trabalhamos, a0 mesmo tempo, com
imagens e textos, com diferentes tipos de linguagem, para construir um esquema
mental de um processo. Alids, ¢ exatamente disso que se trata em infograficos: neles,
costumam ser utilizados esquemas tedricos simplificados de processos muito mais
complexos.

No Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM)), ja € possivel observar o infografico
como estratégia discursivo-argumentativa em textos motivadores da prova de redacdo e em

questdes da prova objetiva, como no exemplo das Figuras 40 e 41.

Figura 40 — Infografico na proposta de redacdo do ENEM de 2021
TEXTO Il

AlLeiN°9 534 de 1997 tornou o registro de nascimento
gratuito no Brasil. S6 que o problema persiste, mostrando
que essa exclusdo é complexa e nao se explica apenas pela
dificuldade financeira em pagar pelo registro, por exemplo.

WAPA DA

INVISIBILIDADE

NO BRASTL

Estimativa do wimere de pessoas sem
vegistro de M%i\men\'o

Disponivel em: https://estudio.r7.com/. Acesso em: 22 jul. 2021 (adaptado).

Fonte: https://download.inep.gov.br/enem/provas_e_gabaritos/2021 PV_impresso_D1 CD1.pdf.
Acesso em: 14 jul. 2025.


https://download.inep.gov.br/enem/provas_e_gabaritos/2021_PV_impresso_D1_CD1.pdf
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A Figura 40 mostra um infografico como texto motivador na proposta de redacao
do ENEM de 2021, cujo tema foi “Invisibilidade e registro civil: garantia de acesso a cidadania
no Brasil”. O texto apresenta, verbo-visualmente, o nimero de pessoas sem registro civil no
Brasil, por regido. O trabalho de Sampaio e Farias (2020), sobre a funcdo desse género na
proposta de redacao, defende que o infografico pode reforgar a tese, aumentar a informatividade
visual e colaborar para a construgdo argumentativa dos candidatos ao selecionarem informagdes

nos textos motivadores para a elaboracao de seus proprios textos.

Figura 41 — Infografico em questéo objetiva da prova de Linguagens e Codigos do ENEM 2021

Questéo 34 No texto, os recursos verbais e ndo verbais empregados
tém por objetivo

0S RISCOS PARA CRIANCAS DO USO O divulgar

DO CELULAR ANTES DE DORMIR informacdes cientificas sobre o uso

ESTD0 00 KNG S COLLEGE CONCLU QUE ESSAS CRANGAS E ADLESCENTES indiscriminado de aparelhos celulares.

TEM MAR RS0 DE OBESDADE, BADOD SSTEMA BMACLOGLD : . 2 ) :
CRESCMENTO ATRORAD0 £ DEPRESSAQ @ influenciar o leitor a mudar atitudes e habitos

FALTA DF SONO NO LONGO PRAZD REDUZ HORWNOS considerados prejudiciais as criangas.
1o =,
—g-'--‘- od 2 @® relacionar o uso da tecnologia aos efeitos decorrentes

WELATONNA — conmseL da falta de exercicios fisicos.
QUE PREPARA O CORPO LEFTNA (<} DA ESTABLOADE EWOCONAL
04 SACEDADE DO CRESCMENTD £ DO CONTROLE IF WFLAMACOSY . . . .

@® indicar medidas eficazes para desestimular

a utilizacao de telefones pelo pablico infantil.

! @ sugerir aos pais e responsaveis a substituicdo de
ACRANA dispositivos méveis por atividades lidicas.

A DORMR. ACORDA WA
| VE2IS EDERCANSA VENOS

2

PRENOCA TSEn
O PROCESLAMENTS D4 MEWORA

A AR ENTRE 30 MINUTOS £ 7 MORAS SEN TELAS ANTES DE SUARRA & CAMA
AFREDUIA A NTINGOADT 04 LU T4

A WANTER O TELEFONE LONGE POREN WO QUARTO NAD RESCLVE A EXPECTATIVA OF NECESER
MEXSAGENS £ SURCENTE PARA ATRAPALNAR O SONO

Disp en hitpa:/ig1, globo.com. A : 18 jun. 2019 (adapiado).

Fonte: https://download.inep.gov.br/enem/provas e gabaritos/2021 PV impresso D1 CDI1.pdf.
Acesso em: 14 jul. 2025.

A Figura 41 mostra um exemplo de abordagem do género infografico na prova
objetiva de Linguagens e Codigos. Este infografico apresenta dados cientificos (recurso verbal),
imagens em escala de cinza e icones dispostos em um /layout atrativo (recursos nao-verbais)
para alertar pais e responsaveis sobre os efeitos negativos do uso do aparelho celular por
criancas antes de dormir. Sendo o uUnico subsidio para a resolucdo da questdo, a andlise

multissemiotica do texto conduz o leitor para a identificagdo de seu propdsito comunicativo.
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Conforme afirmam Ribeiro (2016) e Rojo (2019), os letramentos multissemidticos
fazem parte das necessidades atuais relacionadas a cidadania, pois ler e produzir textos em
diversas linguagens e semioses — que lidam com a visualizagdo de informagdes — ¢ cada vez
mais importante para atuagdo social e profissional dos jovens. Paiva (2020, p. 45) corrobora
com essa ideia ao afirmar que leitor (e acrescentamos também o produtor) de infograficos
precisa relacionar as informacgdes dispostas em diferentes modos semioticos para construir a
coeréncia e, consequentemente, a compreensao do texto.

Como texto multissemiotico por exceléncia e de ampla divulgacdo social, o
infografico mostra-se uma excelente opg¢ao para abordagem didatica, inclusive interdisciplinar,
em atividades de leitura, andlise e producdo textual. Conforme Teixeira (2010, p. 87), “contar
historias com palavras, imagens e recursos de design envolve ndo apenas habilidade, mas
conhecimentos de areas bastante distintas para a concep¢ao de um produto cada vez mais
complexo”.

Assim, na era do compartilhamento, da colaboragdo e do “faga vocé mesmo”, os
alunos podem aprender, com as ferramentas de que dispdem, a compor infograficos, a fim de
exercitar estratégias de producdo textual e desenvolver o letramento multissemiotico. Os
resultados desta Tese devem fornecer a profissionais da educagdo, em especial do ensino de
Linguagens, aparato tedrico e metodoldgico para a realizagdo de experiéncias didaticas com
este género nas escolas brasileiras, a fim de formar o que Kress (2003, p. 117) chama de
meaning makers, criadores de significados, a partir da tarefa de “mostrar o mundo” ao invés de
“dizer o mundo™*2.

Logo, no capitulo que segue, apresentamos o percurso metodologico da pesquisa,
desde sua caracterizacdo e delimitacdo do universo até a descricdo dos procedimentos de
construcdo e analise dos dados, bem como a andlise, propriamente dita, do processo de

producdo colaborativa dos infograficos por alunos do Ensino Médio.

22 “The current landscape of communication can be characterized by the metaphor of the move from telling the
world to showing the world” (Kress, 2003, p. 117).
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6 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Apos evidenciar a perspectiva tedrica que norteia esta pesquisa, neste capitulo ¢
apresentado o panorama pratico da investigacao, cujo principal objetivo ¢ analisar o processo
de levantamento, tratamento e articulacdo de conhecimentos interdisciplinares na producao de
infograficos nas aulas de Lingua Portuguesa. Inicialmente, serdo explicitados os procedimentos
metodologicos adotados e, em seguida, os resultados da analise dos dados.

Para a realizacao desta pesquisa, a metodologia foi orientada pelos pressupostos da
pesquisa qualitativa, de natureza interpretativa, por compreender que os fendmenos
relacionados aos letramentos e a producao de sentidos em contextos escolares sdo complexos e
situados. Assim, sdo descritos nesta secao o contexto da investigagdo — com a caracterizagdo da
pesquisa e dos participantes envolvidos — e os procedimentos de construcao e analise dos dados,

incluindo os instrumentos utilizados no trabalho de campo.

6.1 Caracterizacao da pesquisa e dos participantes

O objetivo central desta pesquisa ¢ analisar fendmenos decorrentes de uma
intervencdo no contexto educacional, sob a perspectiva qualitativa, sendo classificada, nos
termos de Gil (2002, p. 41), como pesquisa descritiva, visto que busca “descrever determinada
populacdo ou fendmeno” através da utilizagdo de “técnicas padronizadas de coleta de dados,
tais como o questiondrio e a observacdo sistematica”.

A pesquisadora, inserida no ambiente € no contexto de pesquisa (a escola),
participou de forma colaborativa do planejamento e desenvolvimento das ac¢des, a fim de, ndo
somente observar e coletar dados, mas promover a construgao dos dados a partir de um projeto
didatico, no entanto, interferindo o minimo possivel nas decisdes dos alunos participantes ao
longo do processo, a fim de ndo comprometer os resultados da pesquisa. Essa participacao ativa
e a relativa proximidade entre pesquisador e participantes permitiu a constru¢ao e manipulagao
dos dados tais quais sdo na realidade, conferindo interpretacdao fidedigna dos resultados do
processo de ensino e aprendizagem em estudo, considerando as peculiaridades dos sujeitos
envolvidos na pesquisa, bem como o contexto sociocultural em que se encontram imersos.

Assim, considerando que toda atividade de producgdo de texto € interdisciplinar,
visto que congrega uma rede de conhecimentos de diferentes areas, propusemos a realizagdo de
um trabalho interdisciplinar em uma escola publica de Ensino Médio profissionalizante do

estado do Ceard. As escolas de educacao profissionalizante foram criadas no Ceard a partir da
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publicacdo da Lei n° 14.273, de 19/12/2008, a partir do Programa Brasil Profissionalizado, em
parceria com Governo Federal, onde os alunos permanecem durante todo o dia, com nove
horas/aulas diarias, divididas entre o curriculo comum — que contempla componentes das areas
do conhecimento —, o curriculo diversificado — que contempla Projeto de Vida, Mundo do
Trabalho e Formagdo para a Cidadania — e o curriculo técnico — relacionado a cursos
profissionalizantes ofertados de acordo com o mercado local. A selecao da escola ocorreu por
ser local de trabalho da pesquisadora, o que facilitou sua interagdo com os participantes € com
os professores parceiros: os docentes de Historia e de Informatica Bésica. Foram critérios
potencializadores para a realizagdo da pesquisa de campo nessa instituigao:
a) Ser institui¢ao do sistema publico de ensino, ofertando as 3 séries do Ensino Médio;
b) Dispor de laboratorio de informatica com 15 computadores (11 desktops e 4
notebooks) funcionando adequadamente (sistema operacional Ubuntu 22.04 LTS,
acesso a internet via cabo, navegador e programas basicos de edigcdo de texto,
imagem, audio e video instalados);
c¢) Receber bem a proposta de realizagdo da pesquisa, apoiar sua execucao e
proporcionar a divulgagdo dos resultados para a comunidade escolar e académica;
d) Haver professores dispostos a realizar um trabalho interdisciplinar, com uso de
tecnologias digitais.

Nessa perspectiva, a partir do interesse dos professores de Historia e de Informatica
Bésica — que ja costumam trabalhar de forma colaborativa — em empreender um projeto
interdisciplinar de estudo e pesquisa, além da possibilidade de integracdo entre os objetos de
estudo tratados nos componentes curriculares envolvidos (Portugués, Historia e Informatica
Basica), foram planejadas as a¢des que propiciaram a constru¢do dos dados.

Participaram da pesquisa 90 alunos (com idade entre 14 e 15 anos), matriculados
nas turmas de 1° ano do Ensino Médio integrado ao curso Técnico em Administrag¢do e Técnico
em Contabilidade, no ano de 2024. As turmas participantes foram selecionadas a partir da
adequacdo do objeto de estudo (praticas de letramento multissemiotico a partir da produgao
colaborativa de infograficos) ao curriculo da escola no contexto do Novo Ensino Médio,
procurando interferir o minimo possivel na rotina da instituigdo. Além disso, 3 professores
acompanharam as atividades de campo: a pesquisadora (professora de Lingua Portuguesa e
membro do ntcleo gestor da instituicao), o professor parceiro de Histéria e o professor parceiro
de Informatica Basica, responsavel pelo Laboratdrio de Informatica da escola. Os participantes
foram contatados para convite de participacdo e explicitagdo dos termos da pesquisa, além de

solicitagdo da assinatura de seus responsaveis nos documentos necessarios para submissao do
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projeto de pesquisa ao Conselho de Etica da Universidade (Parecer do Comité de Etica em
Pesquisa n° 6.894.195, de 18 de junho de 2024).

No contexto geral da pesquisa, com o intuito de planejar o projeto interdisciplinar:
selecionar as turmas participantes, articular os planos de curso das disciplinas envolvidas
(Lingua Portuguesa e Historia), elaborar o cronograma de encontros do itinerario didatico e
verificar a infraestrutura do Laboratério de Informatica, realizou-se dois encontros de
integragdo entre a pesquisadora e os professores parceiros.

Assim, as aulas da Trilha de Aprofundamento em Historia>* foram dedicadas ao
estudo e a discussdo de conceitos relacionados a ética e sua aplicagdo na vida cotidiana e
profissional. Posteriormente, os alunos dividiram-se em equipes para realizar um trabalho de
pesquisa sobre a aplicacdo dos conceitos discutidos nas aulas na trajetoria de herdis da ficcao,
conhecidos pelos alunos em filmes, séries e historias em quadrinhos. Concomitante a essa
atividade, nas aulas da Trilha de Aprofundamento em Lingua Portuguesa, as equipes foram para
o Laboratorio de Informatica da escola para participar do itinerario didatico de producgdo de
infograficos, em que aprenderam a produzir colaborativamente textos multissemidticos,
considerando o funcionamento do género, como um dos produtos do trabalho de pesquisa dos
alunos, para publicagdo para a comunidade escolar. Os dados construidos ao longo do itinerario,
0s quais serdo descritos posteriormente, compdem o corpus da investigagao.

Portanto, quanto aos procedimentos técnicos utilizados para a constru¢do dos
dados, esta pesquisa pode ser classificada como pesquisa-acdo, em que ‘“pesquisadores e
participantes representativos da situa¢do ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo
ou participativo” (Thiollent, 1985, p. 14 apud Gil, 2002, p. 55). Também podemos caracteriza-
la, segundo Rauen (2003, p. 536), como uma pesquisa mediadora, na qual se realiza a “acdo de
investigagdo dialética de caso, que visa, por meio de processos analiticos, transformar a
concep¢do de um objeto do conhecimento dos educandos de uma visdo sincrética para uma

visdo sintética”.

23 A matriz curricular do Novo Ensino Médio para os cursos integrados em Administragdo e em Contabilidade
prevé a inser¢do das Trilhas de Aprofundamento, como complemento & carga-horaria padrdo de algumas
disciplinas, como ¢ o caso de Portugués e de Historia.
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6.2 Procedimentos de construc¢ao e analise dos dados

Os dados desta pesquisa foram construidos através dos registros obtidos ao longo
de todo o processo da pesquisa-agdo: notas de observagdao em caderno de campo, fichas de
planejamento do infografico, todas as versdes dos textos produzidos pelos alunos e respostas a
entrevista semiestruturada. Inicialmente, ocorreram dois encontros de planejamento integrado
entre os professores de Lingua Portuguesa (pesquisadora), de Historia e de Informatica Bésica,
para adaptagao dos planos de ensino da Trilha de Aprofundamento em Historia e da Trilha de
Aprofundamento em Lingua Portuguesa, a fim de possibilitar a aplicagdo do itinerario didatico
de produgdo colaborativa de infograficos sobre a jornada dos herois da ficcao. Nesse momento
houve, também, uma visita ao Laboratorio de Informatica, para reconhecimento da estrutura e
reserva da sala e dos recursos materiais (projetor de imagem e caixa de som) para a execugao
do itinerario.

Apoés a apresentacdo inicial da pesquisa, convite de participacdo aos alunos das
turmas de 1° ano de Administragdo ¢ 1° ano de Contabilidade, da leitura e da assinatura dos
Termos de Assentimento Livre e Esclarecido, conforme orientagdes do Conselho de Etica em
Pesquisa, ocorreram oito encontros semanais de 2h/a para execucdo da proposta de itinerario
didatico de producao colaborativa de infograficos, como parte da Trilha de Aprofundamento
em Lingua Portuguesa. Os encontros ocorreram na sala de aula e no laboratorio de informatica

da escola, conforme as atividades planejadas no Quadro 9:

Quadro 9 - Encontros de execucdo da pesquisa-acao

- CARGA
ATIVIDADE DESCRICAO HORARIA LOCAL
Selegdo das turmas participantes;
llremeit 6o Apreciacdo dos planos de curso s’e{nestral da’ls Trilhas Sala dos
tinerario de Aprofundamento em Historia e em Lingua 1 h/a rofessores
Portuguesa; Elaboragdo do itinerario didatico; p
Calendario dos encontros.
Planejamento do Apreciagdo do plano do itinerario didatico; Visita ao 1 ha Laboratorio de
itinerario Laboratorio de Informatica Educativa. Informatica

Apresentacdo da tematica, dos objetivos da pesquisa e
do plano do itinerario didatico para os participantes;
Apresentagao Discussao sobre os conceitos de texto e 2 h/a Sala de aula
multissemioses; Leitura e solicitacdo de assinatura dos
Termos de Assentimento Livre e Esclarecido.



Planejamento da
produgdo

Oficina de design
e Produgao inicial

Revisdo por pares

Producgéo

Revisdo da
professora

Produgéo final

Divulgagao

Avaliacao

Discussao sobre funcionamento do género infografico;
Preenchimento da Ficha de Planejamento; Elaboragao
do roteiro do infografico em editor de texto.

Apresentagdo de ferramenta de design para usuarios
nao especialistas (Canva); Produc¢ao inicial.

Analise sob a perspectiva do leitor realizada pelos
proprios alunos, sob orientag@o da professora-
pesquisadora.

Edicao dos textos, com base nos comentarios
realizados na revisao por pares.

Analise sob a perspectiva do leitor realizada pelo
professor (comentarios no Canva).

Edigdo e finalizagdo, conforme orientagdes da revisao.

Distribui¢do impressa dos infograficos produzidos nas
galerias da escola e publicagdo digital nas redes sociais
da escola (Facebook e Instagram).

Entrevista semiestruturada para avaliacdo do itinerario
didatico de produgao colaborativa de infograficos.

Carga-horéria total

Fonte: Elaborado pela autora.

2 h/a

2 h/a

4 h/a

2 h/a

4 h/a

2 h/a

2 h/a
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Laboratério de
Informatica

Laboratoério de
Informatica

Laboratério de
Informatica

Laboratoério de
Informatica

Sala dos
professores

Laboratoério de
Informatica

Sala de Aula

22 h/a

Conforme as atividades previstas e registradas no quadro, o itinerario didatico de

producdo colaborativa de infograficos pode ser sintetizado no esquema visual da Figura 42,

elaborado com base no modelo de Colognesi e Lucchini (2017), explicitado no Quadro 7.

Figura 42 — Esquema do itinerario didatico de producdo colaborativa de infograficos
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Os encontros de execucao da pesquisa-acdo ocorreram nos meses de maio e junho
de 2024, ap6s os alunos realizarem a parte inicial de discussdo das tematicas nas aulas da Trilha
de Aprofundamento em Histdria: conceitos gerais sobre €tica e cidadania, aplicagdo na vida
cotidiana e no mundo do trabalho e aplicacao dos conceitos estudados na trajetéria de herdis da
ficcdo, retratados em filmes, séries e historias em quadrinhos. Assim, as turmas foram divididas
em equipes de 4 ou 5 alunos, conforme afinidade, e cada equipe escolheu um personagem para
realizar o trabalho de pesquisa e producdo dos infograficos, nas aulas da Trilha de
Aprofundamento em Lingua Portuguesa.

No encontro de apresentacao, houve a exposicao do contexto geral de realizagdo da
pesquisa ¢ de seus objetivos. Foram discutidos, ainda, os topicos: a) o conceito de texto
(conforme a Semiotica Social); b) as multissemioses e c) leitura e compreensao multissemidtica
de textos, a fim de refletir sobre a abordagem do letramento multissemidtico e do género
infografico nas aulas de diferentes componentes curriculares (APENDICE A). A partir do relato
dos alunos durante a discussdo, foi possivel perceber certa familiaridade dos jovens com textos
em que convergem multiplas semioses, seja pelo contato com esses textos na vida pessoal e
social, principalmente nas redes sociais digitais, ou dentro da escola. Em relagdo a abordagem
de géneros verbo-imagéticos na escola, os alunos citaram o trabalho com os seguintes géneros

nas aulas dos seguintes componentes curriculares, principalmente:

Quadro 10 — Géneros verbo-imagéticos abordados na escola

GENERO TEXTUAL COMPONENTE CURRICULAR
Mapa Geografia, Historia
Mapa mental Historia, Biologia, Geografia, Lingua Portuguesa (Redag@o)
Linha do tempo Historia, Lingua Portuguesa (Literatura)
Grafico Matematica, Geografia, Lingua Portuguesa (Redacio)
Infografico Geografia, Biologia, Lingua Portuguesa (Redagdo)

Fonte: Elaborado pela autora com base no relato dos participantes.

E perceptivel, a partir do relato dos participantes, que ha variedade de géneros
verbo-imagéticos abordados em diferentes componentes curriculares, seja no livro didatico ou
no material didatico produzido pelo professor. No entanto, os alunos ainda entendiam alguns
desses géneros como proprios de producao profissional, ndo se sentindo capazes de criar, por
exemplo, um infografico, com as ferramentas de que dispdoem. Dos géneros elencados pelos
alunos, somente o mapa mental foi citado como um género ja produzido por eles em contexto

educacional, como ferramenta de estudo.
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Além disso, segundo os alunos, esses textos geralmente aparecem como suporte
para a compreensao de determinado assunto, como no caso dos infograficos nas propostas de
redacdo, mas nao como objeto de analise de aspectos multissemioticos, inclusive nas aulas de
Lingua Portuguesa de que participaram até entdo. Impelidos, assim, a contribuir com a
investigacdo e participar do itinerario didatico de producdo colaborativa de infograficos, os
alunos assinaram os Termos de Assentimento Livre e Esclarecido e foram apresentados o
cronograma dos encontros do itinerario didatico e as a¢des previstas para cada um deles, na sala
de aula ou no Laboratério de Informéatica da escola.

Na semana seguinte, ocorreu o primeiro momento no Laboratorio de Informatica,
iniciando com a revisao do encontro anterior — que em foram revistos os objetivos do itinerario
didatico — e a primeira atividade pratica: o planejamento da producdo de infograficos. Neste
encontro, foram discutidos aspectos textuais e discursivos do género infografico. Numa
atividade de predicdo, realizou-se um brainstorming, técnica de geracdo de ideias também
conhecida como tempestade de ideias. Assim, os alunos foram estimulados pela professora-
pesquisadora a verbalizar o que sabiam sobre o género infografico, como quem o produz,
publico-alvo, suportes e midias de divulgacdo, assuntos possiveis, funcdo social, entre outros
topicos, que foram anotados no quadro branco pela professora, formando o esquema visual da

Figura 43.

Figura 43 — Esquema visual sobre o funcionamento do género infografico

QUEM PRODUZ:
Jornalista
Autor de livro didatico
Designer
Cientistas
PUBLICO-ALVO: MIDIA / SUPORTE:
Populagdo em geral Sites
Grupos especificos, Revistas e Jornais
como pais e mées, Redes sociais
estudantes, etc. r Livro didatico
INFOGRAFICO
FINALIDADE: TEMATICAS:
Informar Ciéncia
Explicar sobre um Saide
assunto importante Educagio
Alertar a populagdo Curiosidades

Fonte: Elaborado pela autora com base no relato dos participantes.



126

A partir dos topicos levantados pelos alunos na tempestade de ideias, foram
discutidos os principais aspectos relacionados ao funcionamento social do género infografico,
inclusive descontruindo a ideia de que somente um designer profissional ¢ capaz de produzi-
lo, desde que haja conhecimento do autor e ferramentas digitais que possibilitem a sua
elaboracdo e publicagdo. Apds esse exercicio de reflexdo, foram elencados pelos alunos topicos
que podem compor um infografico enciclopédico sobre a jornada de herois da ficcdo: como
dados biograficos, sintese da jornada, desafios e dilemas enfrentados, aliados e vildes, bem
como alcance e relevancia do filme/série/HQ e aplicagdo real dos conceitos apresentados na
jornada do herdi no cotidiano. Por conseguinte, foi solicitado que as equipes se reunissem
conforme articulagdo ja realizada na aula de Histéria (9 equipes na turma de Administragio ¢ 9
equipes na turma de Contabilidade) para a escolha de um heroi ou personagem emblemadtico e
planejamento do infografico. Essa etapa de elaboracdo do texto pelas equipes foi registrada na
Ficha de Planejamento do Infografico (APENDICE B) ¢ no roteiro do infografico. Na ficha de
planejamento, os alunos informaram como planejavam compor seu infografico, delimitando
topicos relevantes, fontes de pesquisa e recursos verbo-visuais que planejavam produzir — como
gréfico, ilustracdo, diagrama, icones e cores relacionadas ao herdi em destaque.

De forma complementar, no roteiro, os alunos registraram topicos (como Biografia,
Alcance e Relevancia, Dificuldades do Her6i), imagens e informacdes obtidas em pesquisa
online, com pouco refinamento e preocupag¢do com o layout. Com o uso dos computadores do
laboratorio e de celulares pessoais, nessa atividade os alunos utilizaram o navegador de internet
para pesquisa de texto e de imagens e o editor de documento de texto (Writer). O roteiro se
configura como um desenho, um projeto, ndo sendo, portanto, a produ¢do material, conforme
Kress e van Leeuwen ([1996] 2001, p. 6), mas um passo imprescindivel para o processo de
escrita, como esclarecido no Capitulo 4 desta Tese.

Esse material preliminar serviu de base para a primeira produgdo do infografico
pelas equipes na aula seguinte, apds a realizagdo de uma oficina de design, planejada em
parceria com o professor de Informatica Bésica. Na oficina, houve uma discussao inicial sobre
aspectos multissemioticos e as metafungdes da linguagem visual que fundamentam a Gramatica
do Design Visual (APENDICE C). Em seguida, foi apresentada aos alunos a ferramenta de
design grafico selecionada para a realizacdo desta pesquisa-agdo: o Canva

(https://www.canva.com/). Criado em 2013, o Canva (Figura 44) permite a criagao gratuita de

graficos, apresentagdes, infograficos, posteres, panfletos, cartazes, folders, posts para redes
sociais, entre outros conteidos verbo-visuais, por usudrios ndo especializados, a partir de

modelos criados por designers e por outros usudrios da rede. Por seu funcionamento online, a


https://www.canva.com/

127

ferramenta armazena os textos produzidos na nuvem e permite o compartilhamento, a criagdo
de grupos de trabalho (ou turmas, no caso de uso educacional) e a producdo colaborativa, com
o registro das versoes do contetido, bem como a inser¢ao de comentarios. Essas funcionalidades
justificaram a escolha da ferramenta para a produgdo colaborativa de infograficos sobre a

jornada dos herdis da ficgdo.

Figura 44 — Pagina inicial do Canva

< cC @A (2: fcanva.com| @ Google Lens *) tu)
° O que voceé vai criar hoje?

e ) ‘\/B Seus dcs;gns:l (@ Modelos = % CanvalA

6 (Oq: ->

g

Post Educacio anilha Doc Quadro  Ap des sociais Video Impressio site Personaliza. aze

Post para Post para Planilh: uadr Apresentac... Re Editor de

=
. ®

Instagram. Instagram. branco fotos

Fonte: https://www.canva.com/. Acesso em: 29 jul. 2025.

Além de disponibilizar modelos de designs aos usuarios, essa ferramenta propicia
a utilizag@o de recursos verbais e visuais na composicao dos textos, tais como imagens, icones,
plano de fundo, cor, formato e tamanho da fonte, tomando por base a Gramatica do Design
Visual (Kress; van Leeuwen, [1996] 2021). Apds experimentacdo da ferramenta, os alunos
realizaram cadastro no Canva através de um /ink criado pela professora/pesquisadora, para a
entrada no grupo de trabalho e realizacdo do processo de producdo textual pelas equipes. Cada
equipe criou um projeto no Canva para desenvolvimento do infografico a partir do roteiro criado
na aula anterior, explorando também recursos visuais disponiveis na ferramenta, compondo a
producao inicial (PI).

Nos dois encontros posteriores, para realizacdo da etapa de revisdo por pares, 0s
alunos, sob a mediagao da professora/pesquisadora, foram orientados a analisar os infograficos
produzidos pelos colegas, com vistas a melhoria da produgdo com base na visdo dos alunos na
perspectiva do publico leitor. Com uso de projetor de imagens e tela de projecao, os infograficos
foram exibidos, sem identificagdo, de forma que todos os trabalhos em desenvolvimento
passaram pelo processo de revisdo. Com a participagdo espontidnea dos alunos, na revisdo,
foram observados os seguintes critérios, principalmente:

a) selegdo e relevancia das informacdes;

b) coeréncia tematica;


https://www.canva.com/
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¢) recursos multissemioticos utilizados (diversidade e pertinéncia);

d) efeito de sentido de palavras ou expressdes (em especial no titulo) e

e) organizagao geral do texto.

Enquanto a turma ia analisando os textos projetados, analisando e sugerindo
possivel alteracdes, a equipe de autores tomava nota a fim de subsidiar o trabalho de edicao,
previsto para a proxima etapa da produgdo textual. Alguns aspectos foram discutidos pelos
alunos, como o impacto dos titulos, a necessidade de fontes e legendas explicativas nas
imagens, além da forma ideal de fazer citagdes diretas e indiretas. Dessa forma, os alunos se
detiveram em aspectos de conteudo, de organizagdo e de estilo, enquanto corre¢des de desvios
da escrita formal foram deixados em segundo plano.

Assim, a segunda versdo dos infograficos foi resultado da edi¢do dos textos com
base nos comentdrios realizados pelos colegas no exercicio de revisdo. Neste encontro, as
equipes reuniram-se para ler os apontamentos realizados, tiraram duvidas com a
professora/pesquisadora e alguns pediram orientagdo para realizar ajustes no infografico, com
o objetivo de torna-lo mais atraente e compreensivel para o publico leitor. Nesse processo, uma
das equipes estava digitando informag¢des em um documento de texto offline e perdeu o arquivo
quando o computador reiniciou sem que o documento tivesse sido salvo. Essa experi€ncia gerou
um aprendizado para os alunos, que preferiram passar a registrar as informagdes diretamente
no Canva, por se tratar de uma ferramenta online que permite que as edi¢cdes sejam salvas em
tempo real.

Por conseguinte, as produgdes passaram pela revisdo da professora/pesquisadora,
que analisou os infograficos produzidos utilizando a ferramenta de comentarios do Canva
(Figura 45), a fim de sugerir ajustes, com base nos mesmos critérios utilizados na revisdao por
pares, mas de forma mais minuciosa, observando desde a corre¢do ortografico-gramatical até a
macroestrutura do texto. Os trechos problematicos foram sinalizados para identificacdo dos
desvios e correcao pelo proprio aluno/autor, com a disponibilidade da professora/pesquisadora

para sanar diividas no encontro seguinte.
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Figura 45 — Comentario como ferramenta de revisdo no Canva
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Fonte: Perfil da professora/pesquisadora no Canva.

A Figura 45 mostra o uso do recurso de comentario no Canva. Os comentarios ficam
visiveis para todos os perfis com os quais o texto em produgao estd compartilhado, permitindo
que a professora — enquanto revisora — analise os infograficos e deixe mensagens que serdao
lidas e resolvidas pelos autores, através do recurso de edi¢do. Essa etapa mostrou-se de grande
relevancia para a qualidade das produgdes, visto que muitos dos textos ainda careciam de
aperfeicoamento, principalmente em relacdo a diversidade e pertinéncia de recursos visuais,
como ilustragdes e tipografia.

Na sequéncia, ocorreu um novo exercicio de edi¢do dos infograficos pelas equipes,
que fizeram os ajustes necessarios a partir das sugestdes propostas pela professora/pesquisadora
a fim de preparar a versao final dos textos para publicacdo impressa e digital para a comunidade
escolar. Com mais de 75% de participagdo dos alunos em todos os encontros, ao final do
itinerario didatico foram produzidos 18 infograficos, que constituem o corpus desta
investigacao.

O ultimo encontro do itinerario de produgdo colaborativa de infograficos consistiu
em uma entrevista semiestruturada para avaliacdo do itinerario pelos alunos, cujas perguntas
planejadas foram:

a) O que motivou a escolha do personagem pela equipe?

b) Como relacionar a historia do heroi ao tema “ética e responsabilidade social”?

c¢) Para quem os infogréficos foram produzidos?

d) Qual a func¢ao dos infograficos produzidos?

e) Ja haviam elaborado textos com elaboragdo de design (com ou sem computador)?
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f) Como foi a experiéncia do itinerario? Quais as dificuldades enfrentadas?

g) O que poderia melhorar em novas edigdes desse itinerario?

h) Como vocés percebem a relagao entre Historia e Portugués (e outras disciplinas)

na producdo desses textos?

A participagdo na entrevista ocorreu de forma voluntaria pelos alunos, que iam se
pronunciando a cada questao posta em discussdo, com a mediacdo da professora/pesquisadora,
que registrou a entrevista em audio, posteriormente transcrito para fins de analise.

Apos a producao final dos infograficos pelos alunos participantes, os textos foram
publicados de forma impressa nas galerias da escola e nas redes sociais da instituicao (Figura
46), a fim de que toda a comunidade escolar tivesse acesso ao resultado do processo de producao

textual e contribua com o compartilhamento do conteudo produzido pelos estudantes.

Figura 46 — Divul

acdo de infografico na rede social da escola
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Fonte: Instagram da escola participante do itinerario didatico.
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Nessa perspectiva, os dados construidos na pesquisa-agao, por meio do registro de
fichas de planejamento de infografico, notas de pesquisa e protocolos verbais registrados em
caderno de campo, todas as versdes dos infograficos produzidos ao longo do itinerario e
transcricdo de entrevista semiestruturada. Esses dados foram digitalizados, com ocultagdo da
identidade dos participantes, e organizados em pastas.

A partir da abordagem qualitativa interpretativista, ancorada na Semiotica Social,
realizou-se andlise triangular de dados verbais (fichas, caderno de campo, entrevista) e de
conteudo (versdes dos infograficos), orientada pelas seguintes categorias: conhecimentos
interdisciplinares e aspectos multissemidticos, atravessados por fatores relacionados ao
processo de producdo de texto, como efeitos de sentido pretendidos no uso de recursos
multissemioticos e funcionamento do género infografico. O esquema da Figura 47 apresenta as

categorias de analise e os fatores complementares que nortearam a analise dos dados.

Figura 47 — Categorias e fatores complementares de analise

Conhecimentos Aspectos
Interdisciplinares Multissemioticos

Efeitos de sentido pretendidos conforme o
funcionamento do género

Fonte: Elaborado pela autora.

A fim de viabilizar a andlise dos dados, o corpus principal — 18 infogréaficos
enciclopédicos independentes (conforme classificagdo de Teixeira, 2010) do tipo arte-texto
(conforme tipologia de Adorno, 2020) — foi organizado do roteiro a versdo final, o que
possibilitou a identificacdo e descri¢dao: a) das fontes de conhecimento mobilizadas; b) das
estratégias de integragdo desses conhecimentos; ¢) dos recursos semidticos utilizados e d) das
estratégias de articulagdo desses recursos para a constru¢do de sentidos conforme o

funcionamento do género.
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A partir da analise das versdes dos infograficos (APENDICE E) e da triangulagio
com os registros em caderno de campo, fichas e entrevista foi possivel evidenciar as tomadas
de decisdo dos alunos ao longo da produgdo do texto, em virtude dos efeitos de sentido
pretendidos e do funcionamento do género infografico.

No toépico que segue, apresenta-se a analise dos dados, organizada conforme as
categorias e os procedimentos previamente definidos. Sdo destacados casos exemplares que
permitem um exame mais aprofundado, ilustrando tanto padrdes quanto excec¢des, com o
objetivo de evidenciar o desenvolvimento de praticas interdisciplinares de letramento
multissemiotico empreendidas por esses jovens em processo de formagdo em detrimento dos

recursos tecnologicos disponiveis na escola.
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7 DO DESIGN AO REDESIGN: A PRODUCAO COLABORATIVA DE INFOGRAFICOS

Com o objetivo de analisar como ocorre o processo de levantamento, tratamento e
articulacdo de conhecimentos interdisciplinares na produgdo de infograficos em experiéncia
interdisciplinar, procedemos a analise dos dados construidos ao longo da pesquisa-agdo. A
investigacdo considerou trés dimensdes: a) o processo de levantamento, tratamento e
articulagdo de conhecimentos interdisciplinares; b) as estratégias e semioses mobilizadas no
processo de producdo; e c¢) a relagdo entre as representacoes multissemioticas e os efeitos de
sentido pretendidos, conforme o funcionamento do género infografico.

Os topicos deste capitulo apresentam os resultados da andlise das dimensdes
supracitadas, aparados por uma discussdo que relaciona esses resultados aos aspectos tedricos

abordados nos capitulos iniciais da Tese.

7.1 Conhecimentos interdisciplinares

Toda atividade de leitura e de escrita é essencialmente interdisciplinar, visto que
instiga a mobilizacdo de conhecimentos de diferentes areas, a partir da formagao cognitiva de
uma rede de conhecimento (Kleiman; Moraes, 1999, p. 54). Conforme o Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), ha oito grandes areas de especialidade do
conhecimento que compdem a chamada “arvore do conhecimento”, representada pela Figura
48: Ciéncias Agrarias, Ciéncias Bioldgicas, Ciéncias da Saude, Ciéncias Exatas e da Terra,
Engenharias, Ciéncias Humanas, Ciéncias Sociais Aplicadas e Linguistica, Letras e Artes. Cada
uma dessas grandes areas sdo compostas, por afinidade, em dreas mais especificas

(correspondentes as disciplinas), que se subdividem em subdreas e estas em especialidades?.

2 A Tabela de 4reas do conhecimento desenvolvida pelo CNPq encontra-se disponivel em:

https://lattes.cnpq.br/documents/11871/24930/Tabelade AreasdoConhecimento.pdf/d192ff6b-3e0a-4074-a74d-
¢280521bd5f7. Acesso em: 17 set. 2025.



https://lattes.cnpq.br/documents/11871/24930/TabeladeAreasdoConhecimento.pdf/d192ff6b-3e0a-4074-a74d-c280521bd5f7
https://lattes.cnpq.br/documents/11871/24930/TabeladeAreasdoConhecimento.pdf/d192ff6b-3e0a-4074-a74d-c280521bd5f7
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Figura 48 — Arvore do Conhecimento
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Fonte: Elaborado pela autora, com base na Tabela de Areas do Conhecimento do CNPq.

Nessa perspectiva, a grande area de Linguistica, Letras e Artes, por exemplo, ¢
composta pelas trés areas que a constituem: Linguistica, Letras e Artes. A area de Linguistica,
por sua vez, subdivide-se nas subéreas: Teoria e Analise Linguistica, Fisiologia da Linguagem,
Linguistica Historica, Sociolinguistica e Dialetologia, Psicolinguistica e Linguistica Aplicada.
Salientamos, no entanto, que essa divisao tem carater didatico e metodologico e que ndo exclui
a possibilidade de agdes de pesquisa e de ensino interdisciplinares, justamente o que se propde
neste trabalho.

Assim, o itinerario didatico de producao colaborativa de infograficos por alunos do
Ensino Médio fez parte de um projeto de ensino interdisciplinar, a partir da execu¢dao de uma
abordagem prospectiva — na perspectiva do planejamento integrado e da execugao do itinerario
didatico — e retrospectiva — por meio da andlise dos textos produzidos pelos alunos em atividade
interdisciplinar que integrou os componentes curriculares de Historia e Lingua Portuguesa,
subsidiada também por um profissional de Informética Basica.

Com efeito, os 18 infograficos (APENDICE D) produzidos pelos alunos
participantes tinham como tematica central a jornada dos herdis da fic¢do e sua relagdo com a

ética e responsabilidade social discutida nas aulas de Historia. H4, portanto, um tema transversal
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que perpassa todos os contetdos produzidos pelos alunos: ética e responsabilidade social. Além
disso, para elaboracdo os infograficos, os alunos analisaram um corpus especifico: obras
cinematograficas. Assim, todos os textos produzidos tratam de Etica (subarea da Filosofia, da
grande area de Ciéncias Humanas) e Cinema (subarea de Artes, da grande area de Linguistica,
Letras e Artes). Outrossim, os alunos precisaram colocar em pratica, para produzir os textos,
conhecimentos de linguagem verbal e ndo-verbal, e desenvolvé-los ao longo do itinerario,
envolvendo, portanto, Lingua Portuguesa (subarea de Letras, da grande area de Linguistica,
Letras e Artes) e Comunicacao Visual (subarea de Comunicagdo, da grande area Ciéncias
Sociais Aplicadas). A Figura 49 ilustra a teia de conhecimentos interdisciplinares comuns a

todos os infograficos analisados.

Figura 49 — Conhecimentos interdisciplinares comuns aos infograficos produzidos

Jornada
dos herois
da fic¢ao

Lingua

Portuguesa

Fonte: Elaborado pela autora.

Além disso, num processo ativo de produgdo de sentidos, os alunos recuperam
conhecimentos provenientes de tematicas especificas das obras analisadas por eles: Cultura,
Esporte, Historia, Justiga, Politica, Psicologia, Teologia e Tecnologia, a partir da apresentagdo
de dados e conceitos dessas disciplinas e da formulacdo de analogias e relagdo com a vida real.

A andlise dos infograficos produzidos no itinerario, bem como a observagado
sistematica com notas de campo e entrevista semiestruturada, possibilitou perceber como os
alunos, por meio de processos cognitivos, selecionam, organizam e integram saberes de
diferentes disciplinas na producdo textual. Os infograficos Aladdin e a Lampada e Homem

Aranha foram elencados para exemplificar esse fendomeno.
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Figura 50 — Infografico Aladdin e a Lampada
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Fonte: hp:/ibelaindelicada.blogspot com/2012/12/aladdin. hemi

Referéncias:
Disney. Aladdin. Disponivel em: htps:/iwww. disneyplus. 9b5b36b5- b1-9c9d
Cordeiro virtual. Aladdin: uma histria e muitas ligoes. Disponivel em:
hap: com Jadd hi "
Autores:

Fonte: Corpus da pesquisa, elaborado pelos participantes.

Os autores do infografico “Aladdin e a Lampada” (Figura 50) recorreram a pesquisa

de dados sobre o filme, como bilheteria e arrecadacdo, além de resenha da narrativa, em
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websites como National Geographic Brasil e Teoria Geek®. Apos elaboragio de um roteiro a
partir de selecdo e copia de informagdes consideradas por eles como relevantes, ao longo do
itinerario didatico o texto autoral foi sendo construido com base nas discussodes da equipe, em
cinco topicos principais: quem ¢ o her6i?; a trama; desafios e dilemas; ligdes; alcance e
relevancia.

O infografico apresenta informacdes, verbais e nao-verbais, oriundas das seguintes
disciplinas: Cinema, Cultura Arabe, Psicologia Social e Etica. Os elementos relativos ao cinema
sdo expostos por meio de dados estatisticos, imagens e enredo do filme; a Cultura Arabe ¢
retratada na figura mitologica do génio e em aspectos fisicos e vestimentas dos personagens; a
Psicologia Social aparece ao se discutir sobre pobreza, estrutura social e relacionamento
interpessoal, enquanto a FEtica emerge da empatia e da justica social praticadas pelo
protagonista. Os elementos que remetem as diferentes areas sdo articulados em torno da
descricdo do jovem Aladdin e da jornada de transformacdo pessoal que o levou a ser

considerado um hero6i, conforme a teia de conhecimentos da Figura 51.

Figura 51 — Conhecimentos interdisciplinares no infografico Aladdin e a Lampada

Lingua Psicologia
Portuguesa Social

Cultura
Arabe

Fonte: Elaborado pela autora.

Para articular essa rede de conhecimentos no texto foram utilizados conceitos-chave
das diferentes areas, além de analogia e aplicacdo na realidade, com sugestdes para o leitor.
Nessa perspectiva, enquanto as figuras do génio, da lampada e as vestimentas dos personagens
corroboram para a identificagdo da cultura arabe na exposicao da trama de Aladdin, a reflexao

sobre humildade e partilha com os pobres constroem a ideia de empatia e justica social,

% Disponivel em: https://www.nationalgeographicbrasil.com/cultura/2020/09/10-fatos-surpreendentes-que-voce-
nao-sabia-sobre-aladdin-disney e https://teoriageek.com.br/resenha-filme-aladdin-1992/. Acesso em 28 out. 2025.



https://www.nationalgeographicbrasil.com/cultura/2020/09/10-fatos-surpreendentes-que-voce-nao-sabia-sobre-aladdin-disney
https://www.nationalgeographicbrasil.com/cultura/2020/09/10-fatos-surpreendentes-que-voce-nao-sabia-sobre-aladdin-disney
https://teoriageek.com.br/resenha-filme-aladdin-1992/
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suscitando a comparacdo entre a realidade do personagem e a vida real, inclusive com a
sugestdo de que o leitor aplique essas virtudes em seu cotidiano. E possivel, portanto, afirmar
que a selecdo e a integracdo coerente dos diferentes contetidos em torno de uma tematica central
(Japiassu; Marcondes, 2006, p. 150) concretizam-se na exposi¢do da jornada de Aladdin e

contribuem significativamente para a constru¢ao dos sentidos no texto.

Figura 52 — Infografico Homem Aranha

psdiuploads, metolmgieomip Fonte: Does the Marve! Cinematic Universe Need a:
20214111516192 Ubeijo-ponta-c. g Uniele Ben? (t nd com)
3

Membros da Equipe:

Fonte: Corpus da pesquisa, elaborado pelos participantes.
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Outro exemplo de articulagdo de rede de conhecimentos interdisciplinares na
produgdo textual manifesta-se no infografico Homem Aranha (Figura 52), em que os autores —
a partir de pesquisa online sobre a biografia do protagonista, Peter Parker, e sobre sua jornada
como herdi, nos sites CanalTech e Coxinha Nerd?® — mobilizaram conhecimentos de Ciéncia e
Tecnologia e Relagdes Interpessoais. O roteiro inicial, composto principalmente por copias de
trechos dos textos de fundamentagdo, passou pelos processos de retextualizagdo, revisdo e
edicao, com inser¢ao de um topico sobre a ética de Peter, em que os alunos relacionam a historia
de vida do her6i com o conceito de empatia.

Nessa perspectiva, enquanto a area de Ciéncia e Tecnologia ¢ expressa pela
narrativa do acidente que provocou a mutacdo genética de Peter Parker e o consequente
aparecimento de superpoderes, as Relagdes Interpessoais sao retratadas — com uso de nome de
personagens, imagens do filme e citacdo de uma frase dita pelo tio de Peter — nas relagdes
familiares e amorosas do herdi, o que constitui tanto a sua motivagao para usar os poderes a fim
de capturar criminosos, como o dilema ético enfrentado por ele por colocar pessoas queridas
em risco. Dessa forma, a Figura 53 apresenta um esquema dos conhecimentos interdisciplinares

presentes nesse infografico.

Figura 53 — Conhecimentos interdisciplinares no infografico Homem Aranha

Lingua Relagoes
Portuguesa interpessoais

Ciéncia e
Tecnologia

Fonte: Elaborado pela autora.

E possivel perceber que as informacdes de diferentes disciplinas citadas pelos
alunos nos textos analisados sdo recuperadas, em parte, do conhecimento prévio do estudante,

a partir de seu repertdrio pessoal (o que sabe sobre o herdi por meio dos filmes e séries a que

26 Disponivel em: https://canaltech.com.br/celebridade/peter-parker/ e
https://www.coxinhanerd.com.br/verdadeira-origem-homem-aranha/. Acesso em 28 out. 2025.



https://canaltech.com.br/celebridade/peter-parker/
https://www.coxinhanerd.com.br/verdadeira-origem-homem-aranha/
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assiste, por exemplo), e de conhecimentos construidos ao longo da vida escolar, a partir de
experiéncias didaticas (como as reflexdes criticas e analogias realizadas a partir das discussoes
nas aulas de Historia e Lingua Portuguesa durante o itinerario didatico).

Ainda que ndo haja complexidade e aprofundamento no tratamento desses dados
pelos autores (ndo foram criados tdpicos para tratar de aspectos da cultura arabe no texto sobre
Aladdin ou de mutagdes genéticas no texto do Homem Aranha, por exemplo), as informagdes
foram organizadas e articuladas de forma coerente no texto, pois estao diretamente relacionadas
ao topico central e sdo facilmente encontradas nos filmes e séries analisados, além de estarem
associadas ao cotidiano, a partir das ligdes transmitidas ao leitor, o que enriquece o contetudo e
contribui para a constru¢do de relagdes sobre a jornada de cada heroi sob oticas diversas. E,
portanto, através da linguagem verbal e ndo-verbal que se materializa a articulagio de contetidos
interdisciplinares, a partir do exercicio de unidade, de sintese, de totalidade e de integra¢do dos
saberes” (Thiesen, 2007, p. 88).

Conforme a percepcao dos alunos participantes da pesquisa, a relagdo entre
Portugués e Historia (e outras disciplinas, como Arte e Filosofia) na producao dos infogréaficos
evidenciou-se a partir da abordagem conjunta da tematica (ética e responsabilidade social na
jornada dos herois da ficcdo) nas aulas dessas disciplinas, além disso, corroborando com
Japiassu (1976), os jovens demonstram a consciéncia de que a Lingua Portuguesa e a produgao
multissemiotica podem articular-se a qualquer disciplina, havendo uma relagdo de conexao e
reciprocidade: nas aulas de Lingua Portuguesa se pode produzir o que se aprendeu em outras
aulas, assim como o que se aprende nas aulas de Lingua Portuguesa pode contribuir para a
aprendizagem de outras disciplinas, por meio da produgdo de textos, uma atividade “integradora
de saberes e constitutiva da construcao de novos saberes” (Kleiman; Moraes, 1999, p. 15).

Pode-se afirmar que, ao relacionar conceitos de diferentes areas por meio da analise
de uma tematica central e produ¢do de um texto, os alunos desenvolvem a capacidade de
considerar os diferentes aspectos de um problema, construindo um conhecimento mais
significativo e contextualizado, conforme defendem Gusdorf (1976), Japiassu (1976) e Fazenda
(2017). Além disso, enquanto produz o texto conforme uma situa¢do de comunicagdo, o aluno
assume uma atitude mais ativa diante do conhecimento que esta sendo construido sob a
mediacao dos professores de Historia de Lingua Portuguesa, num “exercicio efetivo da pratica
social, atravessando, no processo, as fronteiras entre as disciplinas” (Kleiman; Moraes, 1999).

A andlise dos dados obtidos nessa investigacdo certifica que o fenomeno da
interdisciplinaridade se configura mais como processo e menos como produto (Japiassu, 1976),

levando em consideracdo a postura ativa dos participantes ao longo do itinerario didatico, a
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partir da constituicdo de equipes de trabalho, do estabelecimento de conceitos-chave, da
discussdo da problematica a partir de brainstorming, da distribuicdo e da execucdo de tarefas
de pesquisa e do agrupamento de dados resultantes da conexao de diferentes disciplinas através
da producao de textos.

Além do processo de levantamento, tratamento e articulacdo de conhecimentos
interdisciplinares, nos interessa 0 modo como os alunos mobilizam e articulam recursos
semioticos para a construgdo de significados no texto. Dessa forma, nos deteremos nesta

categoria de analise no préximo topico.

7.2 Aspectos multissemidticos

Compreendendo que todo texto ¢ multissemiotico, na medida em que tanto os
recursos verbais como nao-verbais corroboram para a produgdo de sentidos, procedeu-se a
analise das estratégias de mobilizacdo dos recursos semioticos disponiveis para a produgdo em
contexto escolar, a partir da identificacdo dos recursos especificos utilizados pelos alunos e
descri¢do das estratégias de articulagdo desses recursos para a construcao de sentidos.

Por se tratar de uma producdo em tela de computador, por meio da plataforma
online Canva para publicacdo impressa e nas midias Facebook e Instagram, foram utilizados
pelos alunos-autores recursos semioticos das modalidades de design verbal, imagético e

composicional®’, conforme o quadro 11.

Quadro 11 — Modalidades e recursos multissemioticos utilizados nos infograficos

DESIGN VERBAL DESIGN IMAGETICO DESIGN COMPOSICIONAL
Texto verbal escrito Cor Colunas
Tipografia Desenho Caixa ou quadro
Fotografia Baldo de texto
Pictograma Dimenséo e posicdo

Fonte: Elaborado pela autora.

Conforme o quadro, o design verbal inclui o préprio texto verbal escrito e os
recursos tipograficos empregados, como selecao de fontes, além das marcacdes em negrito,
itdlico e sublinhado. A modalidade de design imagético, por sua vez, diz respeito ao uso

intencional de cores, desenhos, fotografias e pictogramas. J& o design composicional se

27 Nomeados pelo Grupo de Nova Londres como design linguistico, visual e espacial, respectivamente, conforme
discussédo do capitulo 3.
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manifesta através da distribui¢do, orquestracdo (conforme Kress; van Leeuwen, [1996] 2021)
ou organizacao dos elementos no suporte, também chamada de diagramagao, layout, ou projeto
grafico, tais como colunas, caixas, quadros ou baldes, além de dimensdo, alinhamento,
espacamento e posi¢do hierdrquica das informacgdes. Apos a identificagdo dos recursos
mobilizados pelos alunos, foram analisadas as estratégias de articulagdo, a partir das
metafungdes para a produgdo de significados representacionais, interativos e composicionais
nos infograficos.

A partir da analise processual de exemplares dos infograficos produzidos pelos
alunos: Katniss Everdeen ¢ Homem de Ferro, em todas as versdes produzidas ao longo do
itinerario didatico: versao inicial, versdo intermedidria (ap6s a revisdo por pares) e versao final
(apos a revisao da professora-pesquisadora), € possivel explicitar a construgao multissemidtica

dos textos em investigagao.

Figura 54 — Infografico Katniss Everdeen (da versao inicial a versao final

Comeco da vida

Katniss Everdeen nasceu em 8 de maio no
Distrito 12, 16 anos antes do 74° Jogos
Vorazes, Katniss era muito proxima de seu
pai, e ele ensinou 4 ela coisas como a caca,
natureza, e como usar um arco e flecha.

Katniss Everdeen nasceu em 8 de maio no
Distrito 12, 16 anos antes do 74° Jogos.
Vorazes. Katniss era muito proxima de seu
pai e ele ensinou a ela colsas como a caca.
natureza, e como usar um arco e flecha.

Katniss Everdeen nasceu em 8 de maio no
Distrito 12, 16 anos antes do 74° Jogos.
\Vorazes. Katniss era muito proxima de seu
pai e ele ensinou a ela coisas como a caca,
natureza, e como usar um arco e flecha.

Quando tinha 16 anos, Katniss se of eneceu para
tomar o lugar de sua irma nos Jogos Vorazes
quando chamaram o nome de Prim durante a

colheita. O outro tributo de seu distrito era.

Peeta Mellark. 0 menino que salvou a famiia de.
Katniss da fome. Antes dela ir para a Capital,

4 val para o Palicio de Justiga dizer seu
adeus final para seus entes queridos.

Os Jogos Vorazes

‘Quando tinha 16 anos, Katniss se ofereceu para
‘tomar o lugar de sua irma nos Jogos Vorazes.
quando a chamaram durante a colheita. O
outro tributo de seu distrito era Peeta Mellark,
‘0 menino que salvou a familia de Katniss da
fome. Antes dela ir para a Capital, ela vai para.
o Palacio da Justica dizer seu adeus final para
seus entes queridos.

Fonte: Corpus da Pesquisa, elaborado pelos participantes.

Os Jogos Vorazes

Quando tinha 16 anos, Katniss se ofereceu para.
‘tomar o lugar de sua irma nos Jogos Vorazes.
quando a chamaram durante a colheita. O
outro tributo de seu distrito era Peeta Meliark,
0 menino que salvou a famiia de Katniss da.
fome. Antes dela ir para a Capital, ela vai para
0 Palacio da Justica dizer seu adeus final para

Outro dilema enfrentado pela heroina diz
respeito ao fato de ela querer ajudar a

Ppopulaglo, que passa a vé-la como um simbolo

de revolugdo contra a Capital.

e tudo, nos ensina @ agimos com bondade,
nao acertarmos ser controlados e a jamals
romper com nassos principios éticos.
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Na producdo do roteiro do infografico Katniss Everdeen, a equipe registrou em
texto verbal os seguintes topicos: quem € o her6i? e alcance e relevancia, a partir de resultados
do buscador Google sobre a trilogia de livros Jogos Vorazes, que adaptados para o cinema
tornaram conhecida a figura da jovem heroina Katniss. Além disso, ainda na fase de
planejamento, os autores j4 intencionavam fazer uso de imagens para compor visualmente seu
texto e abordar as temadticas da pobreza, da luta, da opressdo, da competicdo e da determinagao,
relacionadas a obra de referéncia.

Na versao inicial do infografico, ja ¢ possivel identificar uma diversidade de uso de
recursos semioticos: texto verbal escrito, tipografia, fotografias, pictograma, cores e
organiza¢do das informagdes verbais em caixas de texto, hierarquicamente diagramadas.

Do ponto de vista do design verbal, o texto desenvolve-se por meio da
caracterizacdo da personagem e de sua jornada como heroina na trilogia literdria e
cinematografica Jogos Vorazes. Além de titulo, subtitulo e um pequeno texto introdutorio, o
infografico encontra-se dividido em subtdpicos: comeco da vida (que explica a vida de Katniss,
sua origem e vida familiar); os jogos vorazes (que apresenta o fato que marcou sua vida aos 16
anos, quando se ofereceu como tributo no lugar da irma para representar o Distrito 12 nos jogos
vorazes, uma competicdo mortal entre jovens de diferentes distritos, a servigo da Capital); a
representacdo de uma heroina (que mostra como Katniss ganhou destaque por sua bravura e
coragem ao tornar-se a provedora da familia e enfrentar o sistema) e um ultimo bloco de texto
escrito que explicita os dilemas enfrentados por ela ao representar seu povo e enfrentar os
poderosos. Ao final, sdo apresentados dois enderecos eletronicos como fonte de pesquisa pelos
alunos autores, além de /inks abaixo das imagens com o endere¢o de onde foram capturadas.
Nao ha, nessa versao, a identificacao de autoria.

Com efeito, em todo o texto verbal escrito, ha marcas tipograficas. Quanto a forma,
a fonte arredondada e sem serifa transmite modernidade e legibilidade. Os titulos — do
infografico, do topico central e dos subtopicos — sdo destacados em negrito e tamanho maior
em relacdo ao corpo do texto. No titulo foi empregado, ainda, um destaque de sombra e forma
curva e um tamanho ainda maior. O texto introdutdrio estd marcado em italico, o que o
diferencia tipograficamente do texto dos subtdpicos, que ndo possui essa marcagdao. Ademais,
toda a parte superior do infografico (titulo, subtitulo, texto introdutorio e topico central) estd
centralizado, enquanto os subtopicos sdo alinhados alternadamente a esquerda e a direita, e as
referéncias de pesquisa, ao final, estdo centralizadas, conforme o alinhamento da parte superior,
causando um efeito de simetria. No entanto, o formato em caixa alta e o tamanho da fonte das

referéncias nos parece destoar do restante do texto, recebendo um destaque desnecessario. O
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mesmo ocorre com o tamanho da fonte dos links das imagens, que estd proporcionalmente
adequado. Todas essas marcas tipograficas, que diferenciam as partes do texto, sdo utilizadas
como forma de destacar o que convencionalmente se considera mais importante e/ou que o
publico deve ler primeiro. Funcionam, portanto, como fatores de legibilidade.

Quanto ao design imagético, os autores langaram mao do uso de figuras (fotografias
e pictograma), e de cores (no plano de fundo, nas caixas de texto e nas fontes de texto verbal).
A parte superior do infografico, que funciona como introdugdo, possui uma fotografia como
plano de fundo. Nessa imagem, a personagem — interpretada por Jennifer Lawrence — aparece
vestida de vermelho, sentada em um trono, em posi¢cdo de poder, antecipando ao leitor sua
vitéria no combate ao sistema totalitdrio em que viveu no livro e no filme. A fim de permitir a
leitura do texto verbal que estd em primeiro plano, a imagem recebeu um efeito de
transparéncia, que diminui o contraste e a deixa mais clara. As demais fotografias utilizadas
foram capturadas dos filmes pertencentes a trilogia, em que se vai evidenciando a jornada de
Katniss como heroina. Nas imagens, Katniss aparece em trajes de combate, com cabelos
trancados, portando arco e flecha, seus instrumentos de luta, € em posi¢ao de prontidao. Além
disso, hd uma fotografia em que Katniss aparece com o rosto pintado de vermelho, sugerindo,
também sua resisténcia contra as forgas da Capital. Ha, portanto, uma relacdo de
complementaridade entre as fotografias utilizadas.

Além das fotografias, os alunos autores optaram por utilizar o pictograma do tordo,
um péssaro e uma flecha envoltos em um circulo, em alguns casos, em chamas. Na narrativa,
ele aparece pela primeira vez em um broche que Katniss recebeu de uma amiga e tornando-se,
na cultura POP, simbolo de esperanca e de resisténcia e, consequentemente, da propria obra
literaria e cinematografica Jogos Vorazes. Nessa perspectiva, o simbolo do tordo ¢é reconhecido
pelos fas da trilogia e seria imprescindivel sua presenca no texto, segundo os autores. Em
conjunto com as fotografias da heroina em destaque, o pictograma favorece positivamente a
composi¢do imagética do infografico.

Outrossim, o sistema semiotico imagético € marcado pelo uso intencional das cores.
No texto verbal escrito, as letras foram coloridas de branco, preto e vermelho, mesmas cores
presentes no plano de fundo e nas imagens, conferindo legibilidade e harmonia visual a pega,
além disso essas cores representam caracteristicas da heroina: energia, for¢a e coragem. Nas
imagens, além das cores citadas, aparece o amarelo, combinado com o vermelho nas chamas
do tordo e no fogo retratado em uma das fotografias de Katniss, causando um efeito de destaque

e impacto. As caixas de texto possuem um tom de bege que, embora ndo tenha relacdo direta
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com as demais cores utilizadas, caracteriza-se como uma cor neutra, utilizada para favorecer a

visibilidade do texto escrito.

Na perspectiva do design composicional, percebe-se que o infografico ¢ composto

por camadas sobrepostas: na camada mais profunda estd o plano de fundo, seguido da camada

onde se encontram as imagens, as caixas de texto dos subtdpicos e os /inks. Acima desta, esta

a camada composta pela caixa de texto topico principal, enquanto a camada mais superficial

contém a maior parte do texto escrito: titulo, subtitulo, texto introdutdrio, topico central, titulos

e textos dos subtopicos, conforme o esquema do quadro 12.

Camada

Camada 1

Camadas
le2

Camadas
1,2¢3

Camadas
1,2,3¢e4

Quadro 12 — Camadas do infografico Katniss Everdeen

Objeto de design Representacio Visual

Plano de fundo do infografico

Imagens, caixas de texto dos subtdpicos e links

Caixa de texto do topico central

Texto escrito: titulo, subtitulo, texto introdutorio,
topico central, titulos e textos dos subtopicos

Fonte: Elaborado pela autora.
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Além disso, os elementos foram diagramados de forma que a organizar o texto na
pagina do infografico, seguindo uma ordem hierarquica que, de certa forma, guia a leitura. Com
efeito, na parte superior do layout estdo as informagdes introdutorias, seguidas de informagdes
secundarias, verbais e ndo-verbais, que aprofundam as anteriores, organizadas em caixas que
segmentam o texto e corroboram para a construgao gradual da personagem como heroina.

Na segunda versao desse infografico (ver Figura 54), apos a revisao por pares €
edicao pelos autores, nao houve alteragdes em relacao aos elementos visuais e espaciais, apenas
o texto escrito foi alterado, com a inser¢do do nome dos autores, no topo direito da pagina,
corregdes ortografico-gramaticais e acréscimo de informagdes na ultima caixa de texto, que
relacionam a jornada de Katniss a tematica trabalhada na proposta interdisciplinar (ética e
responsabilidade social), conforme sugestdo dos colegas. Durante a revisdo por pares, esse
infografico foi bastante elogiado pela turma, pela coeréncia com o tema, o uso adequado das
cores e imagens, € a organizacao geral dos topicos na pagina.

Na versao final, editada conforme sugestdes de revisdo da professora-pesquisadora,
houve alteracdes nos designs verbal e composicional: o texto da terceira e da quarta caixas de
texto foram sintetizados, a fim de favorecer uma leitura mais fluida. Além disso, os nomes dos
autores foram movidos para o final da pagina, abaixo das referéncias, assim como os /inks de
referéncia das imagens. Também houve alteracao nas referéncias, que passaram a ser escritas
em maiusculas e minusculas e tiveram o tamanho diminuido, conforme orientagdes da revisao
da professora-pesquisadora.

Conforme as categorias da Gramatica do Design Visual (Kress; van Leeuwen,
[1996] 2021), os recursos mobilizados e articulados pelos autores do infografico Katniss
Everdeen constroem significados representacionais, interativos e composicionais. Nessa
perspectiva, os recursos visuais representam satisfatoriamente a jornada da personagem. Nas
fotografias, optou-se principalmente pela estrutura narrativa, em que a participante € retratada
em posicao de agdo, de combate. O pictograma do tordo e a imagem de Katniss no trono, no
entanto, podem ser classificadas com estruturas conceituais, que nao representam um processo
dindmico, mas caracterizam os participantes. Também a escolha da paleta cromatica contribuiu
para a elaboragdo da identidade visual da personagem, na medida em que transmite ao leitor as
caracteristicas de energia, resisténcia e coragem da protagonista.

Na perspectiva do significado interativo, a producdo dessa equipe de autores
promove o engajamento do leitor a partir de estratégias como o direcionamento do olhar da

protagonista para o interlocutor nas fotografias utilizadas e uso da primeira pessoa do plural no
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texto do ultimo quadro: “Katniss nos mostra carater, convic¢do com suas ideologias e, acima
de tudo, nos ensina a agirmos com bondade, a nao acertarmos ser controlados e a jamais romper
com nossos principios €ticos” [sic], incluindo autor e leitor como alvos da reflexdo promovida
pela historia de vida da heroina.

Por conseguinte, em termos de significado composicional, conforme andlise do
design espacial — que diz respeito ao layout do infografico — é possivel perceber que os
elementos verbais e ndo-verbais foram organizados conforme o valor de informagao (contetdos
mais importantes e atrativos no topo da pagina e informagdes secundarias na parte inferior da
pagina), sali€ncia (titulos em negrito, cor quente e em tamanho maior em relagdo ao corpo do
texto verbal) e framing (uso de caixas de texto para separar as informagdes em topicos e se¢des).
Evidencia-se, ainda, a coesao visual da composicao, a partir da repeti¢cao do uso de cores (preto,
branco e vermelho) e fontes, simetria no alinhamento do texto verbal e no posicionamento das
imagens, assim como ¢ perceptivel a coeréncia entre o uso desses recursos visuais e a tematica
do infografico.

No processo de producdo desse infografico, assim como em outros exemplares do
corpus da pesquisa, houve poucas alteragdes entre as versdes. Assim, ¢ possivel perceber que,
ainda que os alunos participantes da pesquisa nao tenham propriedade teérica acerca dos
aspectos multissemidticos da linguagem, ja na producao inicial, apos breve discussdo sobre a
multissemiose dos textos, eles demonstram consciéncia do uso estético e informativo de
recursos verbais, visuais e espaciais na produc¢do de um infografico.

Por outro lado, houve infograficos que passaram por modifica¢cdes mais intensas
entre as versoes, provocadas pelas sugestdes da revisdo e pela acdo mediadora da professora-

pesquisadora, como ¢ o caso do infografico Homem de Ferro (Figura 55).
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Figura 55 — Infografico Homem de Ferro (da versdo inicial a versao final)

A INTELIGENCIA PARA AJUDAR HOMEM DE FERRO

HISTORIA

EM UMA VIAGEM DE NEGOCIOS. TONY FOI FERIDO COM
§ GRAN: SEQUESTRADO. FOI COLOCADO
NA, MAS, ELE CRIOU UMA ARMADURA COM

SUCATA E CONSEGU
ASSIM 0 HOMEM DE FERRQ.

« INTELIGENTE
« CRIATIVO

« CORAJOSO
« LIDER

ALEM DE SUA INTELIGECIA SURPREENDENTE. ELE TAMBEM SABE
UTILIZAR SEU HUMOR DIANTE DAS DIFICULDADES, TRAZENDO UM
ALIVIO COMICO A SEU FILME E DIVERTINDO 0S TELESPECTADORES

UA FORGA CEREBRAL PARA COMBATER
SUA TECNOLOGIA,

IMEDIATAMENTE PARA A PROI
LOGO APOS, ELE COMECA A PRODU. )
AR A DETER 0S VILOES E AJUDAR AS PESSOAS A SEU

140 MILK(
MILHOES
PLANETA,

MILHOES NA ESTREIA E SO
PLANETA

Fonte: Corpus da Pesquisa, elaborado pelos participantes.

O roteiro do infografico Homem de Ferro foi elaborado a partir de uma fotografia
do personagem, capturada de uma cena do filme, e texto verbal escrito sobre os seguintes
topicos: quem ¢ o heroi, alcance e relevincia, desafios e dilemas. Nessa etapa de planejamento
do texto, a equipe relatou o interesse em utilizar a imagem da mascara do herdi para representa-
lo e utilizar as cores principais do seu traje: vermelho e amarelo, além de abordar no texto verbal
suas principais caracteristicas: coragem, inteligéncia, lideranga, determinacao, criatividade e
bom humor.

Na producao inicial, verifica-se a mobiliza¢ao de alguns recursos semioticos: texto
verbal escrito, tipografia, imagens, linhas, cores pertencentes a paleta cromatica do heréi e
diagramacao do texto em segdes.

Quanto ao design verbal, o texto escrito discorre, inicialmente sobre a origem do
Homem de Ferro, a partir de um incidente que obrigou Tony Stark a procurar uma forma de

sobreviver, a partir da criagdo de uma armadura que impedia que estilhacos de granada
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perfurassem seu coracdo. Em seguida, sdo apresentadas as caracteristicas do heréi, com
destaque para sua inteligéncia, e os dados de bilheteria dos filmes produzidos sobre ele. Parece
haver uma sequéncia logica nas informagdes verbais, com excecdo do subtopico intitulado
“desfecho”, cujo corpo do texto na verdade trata do bom humor de Stark, que em muitos casos
¢ util na resolugdo dos problemas enfrentados por ele. O texto foi identificado com o nome dos
autores, mas ndo ha referéncias. Sobre o texto escrito foram aplicadas poucas marcas
tipograficas. Todo o texto foi redigido em caixa alta, apenas com uso de tipo e tamanho
diferente de fonte e negrito nos titulos (do infografico e dos subtopicos), o que torna o texto
simplorio do ponto de vista do destaque para informagdes consideradas salientes no texto.

Quanto ao design imagético, foram utilizadas duas imagens do personagem Tony
Stark e de sua versdo heroica, como Homem de Ferro. Além disso, os autores empregaram as
cores preto, para o plano de fundo, branco para o corpo do texto, vermelho para os titulos e
amarelo para as linhas que assinalam os titulos dos subtopicos.

Quanto ao design composicional, por sua vez, as informagdes verbais e ndo-verbais
foram dispostas na pagina em se¢des, posicionadas a esquerda e a direta, assim como o exemplo
mencionado anteriormente, mas sem simetria no alinhamento do texto verbal. Ha apenas duas
camadas de informagdo, a mais profunda é composta pelo plano de fundo e a mais superficial
possui as imagens, as linhas e o texto verbal.

Na revisdo por pares, esse infografico recebeu algumas criticas construtivas, com
sugestoes de inclusdo de subtitulo atrativo para os leitores, referéncias das imagens, além da
necessidade de um topico que relacione o infografico com a temdtica da ética e da
responsabilidade social, afinal, segundo os alunos da turma, o intuito do texto ndo ¢ somente
apresentar o heroi, mas aplicar os conhecimentos trabalhados nas aulas de Historia a jornada
desse heroi. Além disso, comentou-se sobre o alinhamento do texto verbal, o formato da fonte
que influencia na legibilidade do texto e a falta de diversidade de recursos visuais e de
organizagdo dos topicos na pagina do infografico. Nesse contexto, algumas edigdes foram
realizadas com base nos comentarios da revisao, com a criacado de um subtitulo, a substitui¢ao
das imagens por uma fotografia de Tony Stark usando o traje do heréi, a inclusdo do /ink de
referéncia da imagem, o desenvolvimento dos tdpicos acerca das caracteristicas e da
inteligéncia do personagem e supressao do topico “desfecho”. Nao houve, portanto, alteracdes
consideraveis no design imagético e composicional, de forma geral.

Em vista disso, na revisdo da professora-pesquisadora, foi necessario sugerir
diversas alteracdes que tornassem o infografico da equipe, além de claro e objetivo,

esteticamente atrativo, levando em consideracdo o publico leitor. Além dos comentarios
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registrados na plataforma online, a professora reuniu-se com a equipe ¢ recomendou uma
pesquisa de designs sobre herois, no Canva e no Google Imagens, a fim de que os autores, em
alguma medida, se inspirassem, levando sempre em consideragdo os possiveis leitores do seu
texto, ja que a producdo textual nao estava sendo avaliado para atribuicao de uma nota.

A mediagdo da professora nesta etapa de produg¢do foi crucial para o
desenvolvimento do infografico Homem de Ferro, que passou por vérias alteragdes na versao
final. O texto dos subtdpicos foram editados de caixa alta para letras maitsculas e minasculas,
0s subtopicos “caracteristicas” e “inteligéncia” foram condensados em um sé, incluiu-se um
topico sobre a ética e a responsabilidade social aplicada a jornada de Stark e um /ink de
referéncia das informagdes citadas.

Ademais, a transformacao imagética e composicional do infografico foi perceptivel,
com destaque atribuido a imagem da méscara do heroi, aplicagdao das cores da mascara no titulo
e no subtitulo (através do uso de uma ferramenta de design do Canva), uso da cor branca no
texto verbal dos subtopicos e inclusdo de uma imagem disponivel na propria plataforma online
alusiva a uma zona urbana, utilizada como plano de fundo da parte mais inferior da pagina.
Além disso, as informagdes foram reorganizadas na tela do infografico, com titulo e subtitulo
centralizados e visualmente salientes, maior parte do texto verbal escrito a esquerda da pagina,
em caixas de texto e alinhamento centralizado, e identificacao de autoria movida para a parte
inferior da pagina, com todos os nomes dos autores em uma unica linha. Essas alteragcdes
tornaram, conforme avaliagdo dos alunos participantes, o design bem mais atrativo, legivel e
informativo, atingindo seu objetivo de construir uma imagem positiva do herdi em questao.

Numa perspectiva evolutiva, ficou evidente o enriquecimento desse infografico
quanto aos significados ideacionais, interativos e composicionais. O efeito visual causado pelo
uso da imagem da mascara contribuiu sobremaneira para a representacdo conceitual da
imponéncia do Homem de Ferro, que aparece nos cenarios de crise para solucionar os
problemas com inteligéncia e perspicadcia. Também o novo arranjo das cores esta mais fiel a
identidade visual do heroéi, transmitindo modernidade.

Ademais, o direcionamento do olhar do herdéi para o interlocutor, conforme Kress
e van Leeuwen ([1996] 2021) favorece seu engajamento, além disso, o reposicionamento das
informacdes na pagina e o uso de contornos tornaram o layout mais harmdnico € moderno,
conferindo-lhe coesdo visual e coeréncia tematica.

E importante enfatizar que a producio textual multissemidtica realizada durante o
itinerario didatico foi possibilitada pelo aparato humano e tecnoldgico disponivel no contexto

da escola participante, uma institui¢ao publica de ensino. O esfor¢o da gestdao escolar em manter
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o laboratorio de informatica com 15 computadores funcionando adequadamente, com acesso a
internet via cabo, navegador de internet e programas basicos de edi¢ao de texto, imagem, dudio
e video instalados, assim como a presenca de um professor preparado para orientar o trabalho
com as tecnologias digitais possibilitaram o sucesso do trabalho realizado.

Em linha com Kress e van Leeuwen ([1996] 2021) e Ribeiro (2021), evidencia-se
que tecnologia digital facilita a produ¢ao multissemiotica por usudrios ndo especialistas, a partir
do uso verbo, imagem, template, projeto grafico e diagramagdo, assim como auxilia nos
procedimentos de retextualizagcdo, revisdo e edigdo proprios da produgdo colaborativa
processual em ambiente digital.

Nesse contexto, ¢ essencial que durante a realizacdo das atividades de escrita os
alunos sejam orientados quanto os usos €ticos e estéticos dos recursos verbo-visuais, como parte
importante do desenvolvimento dos multiletramentos, o que sera explicitado no tdpico seguinte,
quando nos debrucamos sobre a construgdo de sentidos na producdo multissemiotica

colaborativa em contexto educacional.

7.3 Representacoes multissemidticas e efeitos de sentido

A leitura e a produgdo de textos nao sdo atividades passivas, mas a construcao de
significados em situacgao de interacdo. Dessa forma, o texto ndo € a mera sobreposicao de modos
semioticos e nenhum dos recursos verbo-visuais utilizados cumpre papel meramente
decorativo. A integracdo intencional desses recursos em praticas situadas de linguagem,
portanto, colabora para a constru¢do de sentidos na composicao textual (conforme Ribeiro,
2021, p. 27).

Assim como Kress (2003, p. 142) afirma que “escrita e imagem precisam ser lidos
juntos, numa entidade textual”, pois o significado ¢ produto da combinagdo dos diferentes
recursos semioticos, € van Leeuwen (2005) defende uma linguistica que analise os textos de
maneira integrada e ndo desconsidere outras camadas de sentido tdo importantes quanto a

palavra, Lemke (2010, p. 456) argumenta que

os significados em outras midias ndo sdo fixos e aditivos (o significado da palavra
mais o significado da imagem), mas sim, multiplicativos (o significado da palavra se
modifica através do contexto imagético e o significado da imagem se modifica pelo
contexto textual) fazendo do todo algo muito maior do que a simples soma das partes.

Assim, considerando a escrita como pratica social, aspectos como interlocutores,

género, suporte € midia de circulagdo do texto também sao necessarios para compreendé-lo.
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Esses fatores influenciam as escolhas que o autor realiza ao produzir um texto, com base nos
efeitos de sentido que pretende atingir, inclusive, no processo de revisdo, quando os alunos se
colocam na posicao de leitores dos textos de seus colegas e fazem sugestdes com vistas a
melhoria do material, do ponto de vista do design verbal, imagético e composicional. O mesmo
ocorre na revisao realizada pelo professor, quando o intuito ndo é somente atribuir uma nota ao
texto produzido, mas posicionar-se como leitor, enfatizando os pontos positivos da producao,
apontando sugestdes para as vulnerabilidades e acompanhando a edigdo, a fim de propiciar o
processo de producao de sentidos.

Ja na fase de planejamento dos infograficos pelos alunos participantes, eles foram
conduzidos a selecionar o recorte tematico, a partir de topicos relevantes que iriam abordar no
texto, fontes de referéncia onde buscariam informacdes para desenvolver esses topicos e
recursos visuais que utilizariam na producao, sem perder de vista que os textos, ao final do
itinerario, seriam publicados nas redes sociais da escola, para um publico superior a 5 mil
pessoas®, incluindo alunos, ex-alunos, professores, funciondrios, familiares e amigos de alunos
e demais pessoas que se interessam pelo contetido publicado pela instituigao.

A anélise da produg¢do multissemiotica de sentidos, com registro de protocolos
verbais, possibilitou a percepc¢do de episddios de tomada de decisao durante todo o processo de
design. Outrossim, a triangulacdo desses dados com o registro de respostas a entrevista
semiestruturada realizada ao final do itinerario levou a compreensdo de certas escolhas
realizadas pelos alunos autores durante a produgdo. E o que podemos perceber no infografico

Wanda Maximoft (Figura 56).

28 Numero de seguidores do Instagram da escola na data de inicio do itinerério didatico.
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Figura 56 - Infografico Wanda Maximoff (da verséo inicial a versdo final)
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Fonte: Corpus da pesquisa, elaborado pelos participantes.

O roteiro do infografico Wanda Maximoff continha, inicialmente, dados
biograficos da heroina (nome, titulo, idade, classificagdo e obra), uma imagem da personagem
e um trecho de sua biografia, reproduzido da Wikipedia. Por conseguinte, a versdo inicial do
infografico, conforme a Figura 56, apresenta os seguintes topicos: quem ¢ Wanda, sinopse,
poderes, curiosidades e bilheteria. A equipe utilizou predominantemente a cor vermelha,
pertencente a identidade visual da personagem, além de desenhos e pictogramas para
representar aspectos relacionados a jornada da heroina. No entanto, na revisao por pares, um
dos questionamentos levantados por alguns alunos da turma foi a classificagdo de Wanda como
heroina, com base no seu historico de instabilidade emocional e manipulacdo da realidade, que
causaram mortes € outros prejuizos e pessoas inocentes, tanto nas historias em quadrinhos,

quanto no cinema e na TV/streaming. Outro aluno chamou atengao para o pictograma que
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representa a coroa utilizada pela personagem, em formato de chifres, geralmente utilizados por
vildes.

Esses argumentos colocaram em xeque a coeréncia tematica do infografico em
relagdo a ética e a responsabilidade social. Haveria, nesse caso, uma contradi¢ao, o que levou a
equipe de autores a repensar a pertinéncia de Wanda como temadtica do infografico sobre a
jornada dos herdis da ficcdo. Apds discussdo entre os membros da equipe e a leitura de alguns
artigos em sites de cultura Geek, decidiu-se por manter a personagem como tema do infografico
e incluir no texto um topico acerca de seus principios morais, acompanhado de um pictograma
de coragdo, o que fortaleceria a visao do lado positivo de Wanda, suas boas intengoes,
justificaria sua classificagdo como heroina e restabeleceria a coeréncia.

Além disso, na revisdo da professora-pesquisadora, sugeriu-se que, no topico de
sinopse, em que os autores apresentavam somente a narrativa da série Wanda Vision (Disney—+),
fosse detalhada de forma mais abrangente a historia da personagem. Assim, essa secdao foi
editada pela equipe, a fim de contextualizar o leitor em relacdo as atitudes anti-heroicas da
protagonista.

Por conseguinte, durante a entrevista de avaliacdo, quando questionados sobre a
motivagdo de escolha do her6i, os alunos citaram os traumas e a dificil historia de vida de
Wanda, que a levaram a utilizar seus poderes a seu favor, manipulando pessoas, a fim de ter a
vida que ela gostaria de ter tido, enfatizaram seu lado heroico e sua relevante participa¢ao nos
Vingadores, como uma das personagens mais poderosas.

Discussao semelhante aconteceu na outra turma de alunos participantes, em relagao

ao infografico Arlequina (Figura 57).



Figura 57 - Infografico Arlequina (da versdo inicial & versao final)

Nascida em setembro de 1992, Arlequina
recebeu aos poucos essa origem tragica.
Antes de se tornar Arlequina, Harleen
Quinzel era uma jovem psiquiatra que
trabalhava no Asilo Arkham. Ai conheceu
o paciente Coringa e acreditou que
poderia cura-lo em apenas 3 meses. .

O plano deu errado perque o Coringa
conseguiu seduzi-ato. Arlequina se
apaixona por ele e ajuda-o a escapar do
asilo vrias vezes.O que na verdade estava
acontecendo era que o Coringa estava
sutiimente a manipulando, até que
finalmente a enlouqueceu. Arlequina é
frequentemente cimplice e companheira
amorosa do vilfio Coringa, Néo conseguindo
sair do relacionamento abusivo.

pior coisa que o Coringa fez para a
Arlequina foi seduzi-la em primeiro lugar,
transformando uma psiquiatra promissora.
em uma criminosa maluca. Usando os
métodos de varios psicopatas, ele utiliza
©0s traumas e gatilhos emocionais da
personagem para seu proprio beneficio,
tornando-a completamente dependente da
emogao desse relacionamento abusivo

Apesar de anos, coringa termina com
arlequina dizendo: Ela esta tentando
ser dona de si mesma. Isso parecia
uma maneira real de lidar com um
rompimento. Néo é limpo e facil ser
uma mulher forte. depois de tempo,
Vemos ela dando a volta por cima, ela
arruma um emprego, mas quando vé
suas colegas falando que ela é
dependente de um homem, ela decide
Se emancipar e procurar um novo amor

Estamos falando de uma vila que foi aos
poucos se tornando uma anti-heroina, por
isso em sua vida toda quem ela mais
combateu foi justamente o Batman, Robins,
etc. Além disso, ela enfrentou outros vildes,
como a Mulher-Gato e principalmente o
Coringa depois que eles se separaram.o
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Segundo o wikipedia, ela nasceu em
setembro de 1992, recebeu a0s poucos
essa origem trégica. Antes de se tormar

Arlequina, Harleen Quinzel era uma
jovem psiquiatra que trabalhava no Asilo
Arkham. Conheceu o paciente Coringa e

acreditou que poderia cura-lo em apenas
3 meses.

0 plano deu errado porque o Coringa
conseguiu seduzila. Arlequina se apaona
por ele e ajuda-o a escapar do asilo varias

vezes. O que na verdade estava
acontecendo era que o Coringa estava
sutimente a manipulando, até que

finalmente ela enlouqueceu. Arlequina &
frequentemente cmplice e companheira
amorosa do vildo Coringa, ndo conseguindo
sair do relacionamento abusivo,

Pior coisa que o Coringa fez para a
Arlequina foi seduzi-la em primeiro lugar,
transformando uma psiquiatra promissora

em uma criminosa maluca. Usando os
métodos de varios psicopatas, ele utiiza
05 traumas e galilhos emocionais da
personagem para seu proprio beneficio,
tornando-a completamente dependente da
emogao desse relacionamento abusivo,

Apesar de anos, Coringa termina com
arlequina dizendo: Ela esta tentando ser
dona de si mesma. Isso parecia uma
maneira real de lidar com um rompimento
N&o é limpo e facil ser uma mulher forte.
depois de tempo, Vemos ela dando a volta
por cima, ela arruma um emprego, mas
quando vé suas colegas falando que ela é
dependente de um homen, ela decide se
emancipar e procurar um novo amor.

Estamos falando de uma vil que foi aos
poucos se torando uma anti-heroina, por
isso em sua vida toda quem ela mais
combateu foi justamente o Batman, Robins,
etc. Além disso, ela enfrentou outros vildes,
como a Mulher-Gato e principalmente o
Coringa depois que eles se separaram. A
Alerquina representa uma grande maioria
do que muitas mulheres passam na
sociedade,retrata cenas de relacionamento
abusivo,machismo recorrente entre outros.
Ela mostra grande autoridade em si
mesma,dando coragem a outras mulheres
que sofrem com essas situagdes.

Foreo das imagens
etps:ibr pinterest comfiharduiree-ariequina-prg!

Fonte: Corpus da pesquisa, elaborado pelos participantes.

Diferentemente do texto sobre Wanda Maximoff, no infografico Arlequina (Figura
57), os autores deixaram claro, desde a producao inicial, que se trata de uma vila que se tornou
anti-heroina, por meio da apresentagdo de sua historia como psiquiatra de Coringa, sua
manipulacdo, transformacdo em criminosa, emancipa¢do — apos o rompimento com o vildo — e
redencao.

A escolha e o posicionamento das imagens ao longo do texto reforcam a evolucao
da personagem, enfatizando as reviravoltas por que passou até se tornar heroina, ainda que nao-
tradicional. A fim de evidenciar essa transformagao, a equipe, por sugestao da revisdo por pares,
incluiu um subtitulo ao infogréfico: forca e determinagdo, como caracteristicas da protagonista.

Ademais, a trajetoria de Arlequina ¢ comparada a de outras mulheres, reais, as quais
vivem situacdes de abuso em relacionamentos amorosos € precisam de coragem e incentivo
para se emancipar, sendo considerada uma jornada de superagdo que justifica sua relacdo com

a tematica da ética e da responsabilidade social tratada na atividade interdisciplinar.
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A partir dos dados apresentados, evidencia-se, além da fungdo informativa e
expositiva, a argumentatividade dos infograficos produzidos, a partir do uso intencional e
persuasivo de recursos verbais e ndo-verbais para a construgao dos sentidos. De fato, os alunos
nao produziram os textos para receber uma nota, mas para informar os leitores e argumentar
acerca da tematica da ética e da responsabilidade social aplicada a jornada dos herdis da fic¢ao.

Conforme a defini¢do da situagdo comunicativa apresentada no inicio do itinerario
didatico e reiterado ao longo dos encontros, os textos produzidos pelos alunos cumprem com o
funcionamento do género (Figura 43) em uma pratica real de linguagem, que transporta o
aprendizado da sala de aula para o mundo. Com efeito, por os textos em circulagdo amplia o
circuito comunicativo e ressignifica a autoria. A cada etapa do processo de produgdo, entram
em cena leitores presumidos: os pares, a professora, a comunidade escolar, a sociedade.

Outrossim, a partir da no¢do de design como processo criativo de sentidos,
difundido na atualidade como importante habilidade para a vida social e para o mundo do
trabalho, os alunos participantes vivenciaram efetivamente o processo que parte dos designs

disponiveis, passa pelo designing e chega ao redesigned, ou seja,

“como as pessoas sdo posicionadas pelos elementos dos modos de produgdo de
sentido disponiveis (designs disponiveis), como os autores, em alguns sentidos
importantes, tém a responsabilidade de estar conscientemente no controle da
transformag@o de sentidos (designing) e como os efeitos de sentido, a sedimentacéo
do sentido, tornam-se parte do processo social (o redesigned)” (CAZDEN et al., 2021,
p 47).

Em outras palavras, os alunos dispunham de designs (conhecimento prévio do
infografico, exemplos abordados nas aulas e designs sugeridos pelo Canva), a partir dos quais
realizaram um processo ativo de criacdo de novos significados, por meio da reproducgdo e
transformagao desses recursos na producdo multissemidtica colaborativa, até chegar a um
resultado de produgdo autoral de circulagdo social. Num processo ciclico, os artefatos
produzidos pelos alunos serdo designs disponiveis para outros individuos.

A multissemiose dos infograficos produzidos pelos participantes, ndo esta,
portanto, apenas a servico do design, para atrair a visualizagdo dos leitores, mas atua como
recurso informativo e persuasivo, na medida em que sintetiza informagdes, orienta a leitura e
influencia a interpretagdo pelo leitor, conforme defendido por Ribeiro (2016).

Assim, a escrita do texto verbal em topicos curtos e objetivos, a busca por subtitulos
de impacto, a preocupacdo em utilizar cores e fontes semelhantes a identidade visual do

personagem, o cuidado na sele¢do das imagens e na diagramacdo das informagdes, a relacao
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entre a jornada do herdi da fic¢do e a vida real, a revisdo e edicdo dos textos com vistas ao
aperfeicoamento estético e a construcao dos sentidos pelo leitor sdo evidéncias de que os autores
se desenvolveram como meaning makers, designers ativos de significado (Cope; Kalantis,
2009).

A fim de encapsular o conhecimento construido no percurso analitico desta

pesquisa, o Quadro 13 apresenta a sintese das discussdes abordadas neste capitulo.

Quadro 13 — Sintese dos resultados encontrados na pesquisa

Categoria de analise Principais resultados

1. Conhecimentos mobilizados do repertério pessoal do
estudante e construidos ao longo da vida escolar, a partir de
experiéncias didaticas;
2. Nao ha aprofundamento no tratamento desses dados pelos
Conhecimentos interdisciplinares
autores, mas as informagdes foram organizadas e articuladas
de forma coerente no texto;
3. A articulagdo de conteudos interdisciplinares se materializa
através da linguagem verbal e ndo-verbal.
1. Relevancia da revisdo por pares ¢ mediagdo da professora-
pesquisadora para o desenvolvimento do infografico;
2. Enriquecido em relagdo aos significados ideacionais,
Aspectos multissemioticos interativos e composicionais;

3. Os recursos digitais facilitam a selecdo e a composi¢do
multissemiotica, assim como auxilia no processo de
retextualizagdo, revisdo e edigdo.
1. Argumentatividade dos infograficos produzidos, a partir
do uso intencional e persuasivo de recursos verbais e nao-
verbais para a construg@o dos sentidos;

Representagoes semiodticas e efeitos de sentido 2. Por os textos em circulagao amplia o circuito comunicativo
e ressignifica a autoria. A cada etapa do processo de
produgdo, entram em cena leitores presumidos: os pares, a
professora, a comunidade escolar, a sociedade.

Fonte: Elaborado pela autora.

No capitulo que segue, encontra-se as consideragdes finais deste trabalho, com a
pretensdo de retomar o percurso da pesquisa, sintetizar os resultados e incentivar futuras

pesquisas e praticas interdisciplinares e de multiletramentos na educacao bésica.



158

8 CONSIDERACOES FINAIS

Esta Tese teve como objetivo analisar o processo de levantamento, tratamento e
articulagdo de conhecimentos interdisciplinares na produ¢do de infograficos nas aulas de
Lingua Portuguesa, a partir da realizagdo de um itinerario didatico de produgdo textual em
contexto escolar, com uso de ferramentas e midias digitais. Neste capitulo, tecem-se algumas
consideragdes finais acerca deste trabalho, ndo exaustivas, considerando o carater dindmico e
evolutivo da ciéncia linguistica, o que proporciona a possibilidade de novos estudos, a partir
das lacunas existentes, que atualizam o conhecimento.

A pesquisa tomou por base os fundamentos tedricos que versam sobre: a) a
interdisciplinaridade, a partir da contextualizacdo historica e do didlogo com os documentos
oficiais como a BNCC e o DCRC; b) os multiletramentos, a partir dos estudos mais recentes da
Semidtica Social e de seu impacto no ensino das praticas de linguagem na escola; ¢) a escrita
como processo cognitivo, que perpassa o contexto digital e escolar e d) o género infografico e
sua aplicacdo no contexto escolar. Ademais, a apresentacdo do estado da arte sobre a tematica
evidencia as aproximagdes e os distanciamentos desta pesquisa em relacdo a pesquisas
anteriores, a fim de garantir a relevancia académica e o rigor cientifico deste trabalho.

Por conseguinte, o capitulo de procedimentos metodoldgicos apresenta e descreve
o tipo de pesquisa, a partir de seus objetivos e pressupostos norteadores, além dos aspectos
éticos que embasaram o estudo, o contexto local da pesquisa, o perfil de seus participantes, a
composi¢do do corpus deste estudo e, por fim, os procedimentos e os instrumentos de
construgdo, de analise e de interpretagdo dos dados.

A andlise do processo de producdo de 18 infograficos enciclopédicos por estudantes
do 1° ano do Ensino Médio, a partir das categorias propostas: conhecimentos interdisciplinares,
aspectos multissemidticos e efeitos de sentido, possibilitou perceber como os alunos
selecionam, tratam e articulam os conhecimentos advindos das disciplinas de Historia, Lingua
Portuguesa, Psicologia, Filosofia, Tecnologia, dentre outras, para a produgdo multissemidtica
de sentidos conforme o funcionamento do género infografico.

Nesse interim, evidenciou-se que os conhecimentos interdisciplinares provenientes
do repertorio pessoal do estudante e construidos na formacdo escolar foram organizados e
articulados de forma coerente na producdo de textos pelos alunos participantes, embora nao
tenha sido demonstrado aprofundamento no tratamento desses dados pelos autores. Tais

conhecimentos materializaram-se nos infograficos através da linguagem verbal e ndo-verbal.
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Ademais, a analise do processo de producdo dos infograficos apontou a relevancia
da abordagem processual da escrita, por meio da revisao por pares e da mediagdo da professora-
pesquisadora, para o desenvolvimento multissemiotico dos textos, o que proporcionou
enriquecido em relacdo aos significados ideacionais, interativos e composicionais. Além disso,
destaca-se que o uso de recursos digitais facilitou a selecdo e a composicao multissemidtica,
assim como auxiliou no processo de retextualizagao, revisao e edi¢ao dos textos.

Outrossim, as representacdes multissemioticas produzidas pelos participantes
revelaram o uso intencional e argumentativo de recursos verbais e ndo-verbais para a construgao
de determinados efeitos sentido, em razdo do funcionamento do género infografico, da
ampliagdo do circuito comunicativo dos textos e da ressignificacdo da autoria a cada etapa do
processo de producao textual.

Com efeito, o processo de producdo dos infograficos evidencia que os participantes
desenvolveram multiplos letramentos: o letramento multissemi6tico, foco desta investigagao, e
outros tais como o letramento digital e o letramento critico, a partir do conhecimento construido
no itinerario didatico, com uso de ferramentas tecnoldgicas de que dispunham na escola,
conforme as demandas comunicativas do género, para publicacdo impressa e em midias sociais
digitais, o que revelou uma preocupacdo em garantir a estética, a informatividade e a
argumentatividade dos textos.

Logo, sdo resultados quantitativos e qualitativos da pesquisa: a) a importancia da
interdisciplinaridade na escola, com a expansdo dos saberes para atividades de leitura e de
escrita; b) a aplicagdo de saberes do cotidiano dos alunos os estimula a produzirem textos, como
os infograficos associados aos super herois, com uso de recursos verbo-visuais; ¢) ha inimeras
formas de produgdo textual pelas quais os alunos do Ensino Médio podem aprender, além da
redacdo escrita exclusivamente para atribui¢do de um nota de desempenho escolar; d) o
planejamento integrado mobiliza inimeros saberes para a producdo de textos, além de criar um
ambiente escolar colaborativo e que aplica, de fato, as soft skills*® como habilidades necessarias
para um ambiente saudavel para a construgdo de saberes.

Em sintese, os resultados desta investigagdo apontam que a producdo de
infograficos no Ensino Médio, orientada por uma perspectiva multissemidtica e interdisciplinar
e apoiada pelo uso de ferramentas e midias digitais, contribui significativamente para a

formagdo de sujeitos criticos e capazes de produzir sentidos em diferentes linguagens,

2 Soft skills sdo habilidades mentais, emocionais e sociais desenvolvidas ao longo da vida e necessarias em
contextos sociais diversos, como no mundo do trabalho. Alguns exemplos dessas habilidades sdo pensamento
estratégico, negociagdo, persuasao, resiliéncia, lideranga e inteligéncia emocional (PUCRS Online, 2024).
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reafirmando o papel central do ensino da leitura e da escrita para a formagado académica, técnica
e cidada dos estudantes.

Corroborando com Fazenda (2017, p. 72), segundo o qual ““a atitude interdisciplinar
visa, nesse sentido, uma transgressao aos paradigmas rigidos da ciéncia escolar atual, na forma
como vem se configurando, disciplinarmente”, este trabalho defende que popularizar projetos
interdisciplinares nas escolas significa promover o aprendizado por meio de conexdes de
saberes, estimulando a percep¢do, a comparacdo com a vida pratica e a reflexdo critica,
valorizando as especificidades de cada area do conhecimento.

Nessa perspectiva, os resultados desta pesquisa devem ser divulgados, para além da
comunidade académica, entre professores e gestores escolares, a partir do compartilhamento de
experiéncias exitosas entre profissionais da educacao, a fim de valorizar e fomentar a execugao
de préticas interdisciplinares e de formacao do letramento multissemidtico dos jovens, além de
chamar aten¢do para a formagdo inicial e continuada de professores, tedrico, técnica e
metodologicamente, para a elaboracdo e execucao de projetos e atividades que promovam a
participacdo ativa do estudante, através da produg¢do de textos de circulacdo online e off-line.

E perceptivel que a delimitacdo do corpus, restrito as producdes de duas turmas do
Ensino Médio integrado a educacdo profissional, bem como as condigdes tecnoldgicas da
escola, que influenciaram diretamente nas escolhas semioticas dos alunos, configuram-se como
limitagdes que inviabilizam uma visao mais ampla do fendmeno estudado. Espera-se, portanto,
que novas investigacdes avancem na compreensdo do letramento multissemiotico, por meio de
analises comparativas entre diferentes niveis ou contextos escolares ou pela abordagem de
outros géneros de circulagdo digital, como videos e podcasts.

Apontamos como essencial para o desenvolvimento deste trabalho, em especial na
fase de escrita, a proficua interagdo com estudantes e pesquisadores brasileiros, portugueses,
guineenses e angolanos, proporcionada pela experiéncia vivenciada no Programa de
Doutorado-sanduiche no Exterior (PDSE), realizado na Universidade de Evora, em Portugal,
durante o ano de 2024, com financiamento da Capes (Coordenacdao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior). A imersdo cultural e académica numa instituicdo que abriga
estudantes de todas as partes do mundo propiciou intensas reflexdes acerca da lingua, da
linguagem, da pesquisa e do ensino, o que culminou no amadurecimento desta pesquisa € no

interesse por novas experiéncias de didlogo e aprendizagem intercultural.
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Outrossim, as discussdes teoricas e metodologicas realizadas no ambito dos grupos
Protexto (Unilab) e Geteme (UFC)*° contribuiram sobremaneira para o desenvolvimento desta
investigacdo, desde sua génese. Assim, com os resultados alcangados, espera-se também
colaborar com os atuais estudos da Linguistica Textual e da Linguistica Aplicada no Brasil,
alinhados as demandas sociais contemporaneas.

Em sintese, os resultados desta investigagdo apontam que a producdo de
infograficos no Ensino Médio, orientada por uma perspectiva multissemidtica e interdisciplinar
e apoiada pelo uso de ferramentas e midias digitais, contribui significativamente para a
formagao de sujeitos criticos e capazes de produzir sentidos em diferentes linguagens,
reafirmando o papel central do ensino da leitura e da escrita para a formagao académica, técnica

e cidada dos estudantes.

30 Registro dos grupos Protexto e Geteme, respectivamente, no Diretorio de Grupos de Pesquisa no Brasil:
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/809540 e http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/178896.



http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/809540
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/178896
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APENDICE A - APRESENTACAO DA PESQUISA E DO ITINERARIO DIDATICO

Itinerario Didatico de produgdo
q_ de infograficos sobre a jornada
dos heréis da ficgdo

PROFESSORA ADRIANA AMORIM

Pesquisa para o Doutorado em Linguistica, pela Universidade Federal do Ceara

Introdugdo

Produgdo de texto utilizando ferramentas digitais

Proposta inferdisciplinar (PORTUGUES e HISTORTA)

o

0 que é texto?

Agenda do Encontro

L Introdugdo e objetivos

2. Di do sobre texto e

3. Leitura e compreensdo de textos multisemiéticos

Y. Itinerario didatico de produgdo de infograficos sobre os herdis da ficgdo

P <

Objetivos

- Como os alunos articulam corhecimentos de diferentes disciplinas para
produzir textos;

- Andlisar as estratégias utilzadas pelos alunos utilizam para fransformar as
informagBes que pesquisam em um novo texto autoral;

- Compreender como jovens do Ensino Médio produzem textos mutissemiéticos
utilizando ferramentas digitais disponiveis no ambiente escolar. .

Um ‘fecer’ junto, um objeto fabricado que é formado por fios ‘tecidos
Jjuntos’ - fios constituidos de modos semiéticos. Um texto pode ser
formado por vérios modos semiéticos (palavras e imagens por exemplo)
e portfanto, podemos chegar & nogdo de multimodalidade. Com o adventt
de materiais computadorizados, multimidia e interacional, esta forma de

conceituar a semiose se forna cada vez mais pertinente.
(KRESS, 1995, p. 7)
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Semiose - processo de significagdo e produgdo de significado.

Mu|‘|'issemioses???? 4 A multimodalidade estuda “o uso de diversos modos
semidticos no design de um produto ou evento semiético,
Jjuntamente com a forma particular como esses modos sdo
combinados”. (KRESS, 200, p. 20)

‘ =

“Cada modo carrega uma parte do ‘load’ comunicacional” :

(KRESS, 2003) ;
Gesto

REFORGAR ~ COMPLEMENTAR  HIERARQUIZAR
Layout Imagem @

I will always ff / WL ALWAYS
Leitura e Compreensdo find you il YQu
Multissemiética de Textos

FONTS MATTER.

A ORIGEM DO ST
SER HUMANO | - O

* 0 quinto sol (Asteca)

SUPER HEROIS

MAIS RICOS DO MUNDO

Ttinerario Didatico de
Produgdo de Infograficos 3¢
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APENDICE B — FICHA DE PLANEJAMENTO DO INFOGRAFICO

A JORNADA DOS HEROIS DA FICCAO
PRODUCAO COLABORATIVA DE INFOGRAFICOS

Ficha para planejamento do infografico

Elaborado pela pesquisadora, com base em Teixeira (2010, p. 94)

Conteudo do infografico:

Mapa: () Sim ( )Nao
Grafico: () Sim ( )Nao
[ustragdo: ( ) Sim () Nao
Diagrama: ( ) Sim ( ) Nao

Linha do tempo: ( ) Sim ( )Nao

Outros recursos visuais:

Referéncias (sites, livros, filmes, HQs, etc.):

Topicos relevantes:




APENDICE C - OFICINA DE DESIGN

Oficina de | | /
Design '

y
Professora Adriana Amorim ’ {

Metafungdes da Linguagem Visual

Representacional Interacional Composicional

O que estd Relacao autor, Distribuigdo da
acontecendo? Com espectador e informagao
quem? Onde? imagem

Fung¢ao interacional

Relagdes entre "escritores" e "leitores"
Aproximacdo ou afastamento

* o poderdo
- SOMO05
» imbativel na

LIMPEZA

DILUI

Retomando: Multimodalidade

\Interagéo de modos semidticos na composigéo textual

f Cada modo semiético carrega uma parte do
' significado

Gramatica do design visual

Fungao representacional

Representacdo de pessoas e situacées da vida real
Representagdo narrativa
Representacéo conceitual

Fungao composicional

Valor de cada elemento, de acordo com a posicéio gque ocupa
Dado/Novo - Real/ldeal - Centre/Margem

Ferramenta de Design Gratuita:
Canva

https:/fwww.canva.com/class/join
Cédigo da Turma

Criar um design de INFOGRAFICO
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ANEXO D - HISTORICO DE VERSOES DOS INFOGRAFICOS
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