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“Carece de ter coragem. Carece de ter muita

coragem...” (Guimaraes Rosa)



RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo fazer uma analise comparativa entre duas personagens
insurgentes, uma nascida dentro do imagindrio grego antigo, € que ecoou na voz de
tragediografos como Esquilo, em sua trilogia Oresteia, a saber, a rainha Clitemnestra, enquanto
a outra, Diadorim/ Maria Deodorina, surgiu no romance Grande Sertdo: veredas (1956), do
autor brasileiro Jodo Guimardes Rosa. Ambas se sobrepdem em sistemas sociais governados
por homens e para homens, mesmo que tenham sido descritas de maneiras distintas e em
periodos diferentes. Por conseguinte, elas subvertem estruturas e valores, cada uma dentro de
seu contexto, mas ainda assim ¢ possivel estabelecer um didlogo pertinente entre esses dois
femininos potentes e divergentes. Além delas, abordaremos a construcao de outras personagens
femininas envolvidas nas tramas das pegas e do romance. Assim, a pesquisa justifica-se pelo
fato de tratar de um tema que reflete o papel da mulher na sociedade, do periodo classico grego
e na sociedade jagunca. Contudo, as veredas diversas nos levam ao caminho labirintico e
monstruoso do entre-lugar feminino que atravessa a luz e as trevas para lutar por aquilo que
acredita, sendo capaz de tudo para alcancar seus objetivos. Essas mulheres utilizam agdes
digressivas e, as vezes, controversas, que nos levam ao didlogo como nuance intrinseca do ser,
por isso, o caminho trilhado por elas foi tdo doloroso, levando-as tragicamente a morte. Logo,
nosso aporte tedrico se debruca sobre o conceito de feminino a luz dos estudos da estética da
recepcao, do tragico, do Moderno ¢ do Contemporaneo, pautado, sobretudo, nos seguintes
autores: Judith Butler (2006), Lorna Hardwick (2003), Fabio Lessa (2014), Luiz Roncari
(2004), Junito Brandao (1989), Wille Bolle (2004), Jean-Pierre Vernant (2014) e Albin Lesky
(2006).

Palavras-chave: Jodo Guimaraes Rosa; Esquilo; feminino; subversao; coragem.



ABSTRACT

This research aims to analyze two insurgent characters, one born within the ancient Greek
imagination, which echoed in the voice of tragedians such as Aeschylus in his trilogy Oresteia,
namely, Queen Clytemnestra, while the other, Diadorim/ Maria Deodorina, emerged in the
Brazilian novel Grande Sertdo: veredas (1956) by Jodo Guimardes Rosa. Both characters
overlap in social systems governed by men and for men, even though they have been described
in different ways and in different periods. Besides them, we will discuss the other women
described in the novel and in the tragedies. Consequently, they subvert structures and values,
each within their own context, but it is still possible to establish a pertinent dialogue between
these two powerful and divergent female figures. Therefore, the research is justified by the fact
that it deals with a theme that reflects the role of women in society, from the classical Greek
period to jagungo society, which culminates in their silencing. However, the diverse paths lead
us to the labyrinthine and monstruous path of the female in-between place that crosses light and
darkness to fight for what it believes in, capable of anything to achieve its goals. These women
use digressive and sometimes controversial actions that leads us to dialogue as an intrinsic
nuance of being, which is why the path they took was so painful, tragically leading them to
death. Therefore, our theoretical contribution focuses on the concept of the feminine in light of
reception studies, the tragic, the Modern, and the Contemporary, based primarily on the
following authors: Judith Butler (2006), Lorna Hardwick (2003), Fabio Lessa (2014), Luiz
Roncari (2004), Junito Brandao (1989), Wille Bolle (2004), Jean-Pierre Vernant (2014), and
Albin Lesky (20006).

Palavras-chave: Jodo Guimaraes Rosa; Aeschylus; feminine; subversion; courage;.
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1 INTRODUCAO

“Entrar no labirinto é facil. O dificil é sair dele”

(Gide, 1946, p. 76).

Mulher. Ser labirintico. Ser movente. Ser que gera. Ser que representa o principio € o
fim. Ser atrelado ao sagrado e ao profano. Ser esdruxulo. Seguindo essa linha de raciocinio,
poderiamos enumerar por muito tempo as caracteristicas que definem o feminino, em diferentes
contextos, entdo pela vastiddo que o envolve, aqui discutiremos as minucias e as complexidades
femininas na Oresteia’, de Esquilo, e no romance Grande sertdo: veredas (1956), de Guimaraes
Rosa. Com isso em mente, objetivamos iniciar o estudo partindo de duas personagens distintas:
a personagem mitica Clitemnestra, evocada em algumas pegas gregas tragicas e Diadorim, uma
das personagens de grande destaque na narrativa de Guimardes Rosa. Contudo, além delas,
perpassaremos por outras personagens femininas que circundam ambas as obras e o teatro
grego. E valido assim ressaltar que tanto Clitemnestra como Diadorim sdo personagens que se
destacam por acdes nao esperadas para o feminino, pois enquanto a rainha Clitemnestra usurpou
o poder para si em conluio com seu amante em uma sociedade comandada por um homem,
Diadorim se inseriu caracterizada como homem na jaguncagem, outro sistema sob o dominio
masculino. Ambas se impuseram em um contexto no qual o feminino ndo tinha comando, nem
v0z, nem autonomia.

Pensando nisso, trouxemos a primeira e a ultima palavra da obra Grande Sertdo:
veredas (1956) sendo a primeira: “— Nonada” (Rosa, 2019, p. 13), e atlltima: “Travessia” (Rosa,
2019, p. 435). Em duas palavras, temos o principio e o fim, mas o importante a ser mencionado
¢ o percurso feito pelo ser, e em especial pelo ser feminino, e todos os percalgos de sua jornada.
Com isso em mente, a palavra “nonada” pode se referir ao inicio, ao atravessamento de uma
possivel metaforizagdo do humano. Assim, a constru¢do desse humano, passa por um labirinto
infindavel em sua busca constante por novas veredas, mostra-nos cotidianamente o quanto a
mudanga, a eterna construgao, € a movéncia sdo importantes para o ser.

Por isso, ¢ interessante seguirmos o fio da linha no labirinto, da mesma forma que

! Todas as citagdes das tragédias que compdem a Oresteia, a saber: Agamémnon, Coéforas e Euménides, sio da
tradugdo de Jaa Torrano. Nessas tragédias, Esquilo retoma os mitos que envolvem os conflitos da familia dos
atridas, que eram descendentes de Atreu. Assim, a trilogia narra a maldigdo familiar, a busca constante por
vinganga e justica por Orestes, filho do rei Agamémnon e da rainha Clitemnestra, que também era descendente
de Atreu.
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“Dédalo concebeu para Ariadne de belas trangas” (Homero, Iliada, XVIII, v. 592%), e esta o
entregou a Teseu para que ele soubesse encontrar a saida do lugar de onde outros nao
conseguiram escapar, pois encontrar a saida ¢ importante, mas desenovelar o fio e se permitir
se perder em varios caminhos também faz parte da jornada.

Desse modo, para entendermos melhor a trilha inicial do labirinto, precisamos saber
que, segundo algumas interpretagcdes do mito, o labirinto foi construido pelo engenhoso Dédalo,
em Creta, com o proposito de ocultar o ser monstruoso metade humano, metade touro, uma
criatura que se alimentava de pessoas. Por certo, o ateniense Teseu teria sido mais uma vitima.
Contudo, no mito grego, Ariadne, filha de Pasifae, apaixonou-se pelo jovem e lhe deu um fio
para que pudesse entrar e sair do labirinto. Esse mito j& foi caracterizado e retratado muitas
vezes, mas sempre mantém o fio de Ariadne na maioria das versoes.

Assim, vemo-lo em novos olhares e perspectivas para o mesmo mito, como na pega de
Ana Luisa Amaral, intitulada de Prdospero morreu (2011), em que vemos Ariadne indignada
com a imposi¢cdo de um casamento com Teseu, e por ela ndo ter sido consultada quanto ao
acerto do matrimonio e do noivo. Assim varios aspectos do mito sdo narrados de forma
diferente, mas o fio perdura: “Ariadne do fio, assim chamada/ por trazer enrolado um fio gelado/
a parecer um novelo de brocado” (Amaral, 2011, p.12-3). Na peca, Ariadne se recusa a dar todo
o fio para Teseu, fazendo com que ele fique perdido e aprisionado no labirinto: “Ainda me
sobraram cinco jardas,/ mae, que nao lhas dei. E ele ndo vai saber como sair dali!” (Amaral,
2011, p. 13). Essa acgao ¢ diferente do que acontece no mito antigo, pois neste ¢ o estratagema
do fio dado por Ariadne que salva a vida de Teseu.

De modo anélogo, o fio da trilha do feminino ¢ muito complexo e com uma trama
elaborada em um novelo aparentemente cadtico, levando a caminhos distintos e inusitados,
dentro de um labirinto inesgotavel: “O labirinto agiu como uma maquina de aumento: de um
aborto jogado em uma masmorra central, a gigantesca construgdo fez um monstro formidavel...
e temido, até que Teseu eliminou o bicho-papao... dizendo a verdade” (Canteins, 1994, p. 32).

Tendo isso em vista, podemos escolher adentrar com coragem na escuriddo do labirinto,
indo firme, acreditando que ele nos guiara de volta para a luz do conhecimento, que abrange o
ser feminino. O labirinto de Dédalo, unidirecional, com varios caminhos distintos, sempre leva
a vitima para o centro, pois € 1a que se oculta o imensamente formidavel ser, que € igualmente
indomavel e assustador.

E vélido ressaltar que tudo o que ¢ diferente apavora o que ¢ comum e corriqueiro. Isto

2 Todas as citagdes da Iliada sdo da traducdo de Frederico Lourenco. No original: “Acidalog fioknoev

KaAMmAoKau® Aptadvn” (Homero, lliada, XVIII, v. 592).
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posto, o Minotauro estava no limiar da ambivaléncia de duas coisas diferentes, mas que
enumeram tantas representagdes sobre o ser, que pode significar muitas coisas, dialogando entre
o selvagem, o racional, entre a luz e a escuridao. Ele foi trancafiado entre muros altos que
encobriam o esplendor solar, paredes essas que, apesar de estarem fixas, levavam a inimeros
caminhos, mas sem uma saida facil. Da mesma maneira do labirinto ¢ do Minotauro,
refletiremos sobre o feminino que, por meio de suas acdes, assusta e encanta. Por conseguinte,
tanto Clitemnestra quanto Diadorim podem ser metaforas tanto do labirinto que perpassa pelo
que ¢ temivel e, a0 mesmo tempo, podem também ser metaforas do Minotauro, pois ambas sao
temidas.

Assim, dialogaremos sobre o feminino, pois a mulher ¢ um ser que gera, que nutre a
vida do outro, mas ao mesmo tempo ¢ incompreendida por muitos. Por isso, muitas vezes, ela
passou a ser categorizada somente por seu 6rgdo genital, ou melhor, pela auséncia dele, isto &,
por nao ter um falo. Segundo Funari, na antiguidade, por exemplo, uma das varias
representacgdes para o falo seria trazer a prosperidade, ao passo que afastaria as forgas negativas,
ou seja, o falo traria consigo uma ideia de fertilidade, de forga motriz da vida, sendo que ele
também aparecia nas procissoes ao deus Dioniso:

O membro masculino em ere¢do era associado, na Antiguidade classica, a vida, a
fecundidade e a sorte. A propria palavra falo, emprestada pelos romanos aos gregos,
designava primordialmente, objetos religiosos em forma de pénis, usados no culto de
Baco. [...] O falo ndo apenas afastava o mal, como trazia sorte e felicidade. Recorde-

se que a palavra latina felicitas, a um s6 tempo, “felicidade” e “sorte”, tém ambos os
sentidos derivados do sentido original de felix, “fértil” (Funari, 2003, p. 316).

Isso faz com que os homens por causa do falo tenham papel na fertilidade e na
prosperidade e as mulheres sejam menosprezadas como individuo, sendo vista apenas como um
receptaculo vazio a ser preenchido pelos elementos do outro ser, o masculino. Contudo, ela é
aquela que gera e carrega dentro de si uma nova vida, construindo com o filho um elo que vai
da concepgdo inicial ao fim. Dessa forma, na antiguidade, a mulher acabava sendo vista apenas
como uma espécie de reservatorio, sendo somente o homem o responsavel pela concepgao da
vida, atestados pelos diferentes sentidos que a palavra “Utero” possuia no contexto classico:

O ttero era designado em Grego como metra [pl. metrai], hystera [de que mantemos
palavras como ‘“histeria” ou “histérico”], ou delphys, que se associava a palavra
adelfos, irmdo, e, em Latim, uterus ou uulua sio as palavras mais frequentes, a par do

pouco especifico loci, que ndo significa mais do que “lugares” (Pinheiro, 2018, p.
482).

A mulher concede a vida, percebida no choro inicial do bebé. Contudo, logo apds parir,

ela parece perder a importancia como ser, passa a ter como unica fungdo importante o cuidado
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da crianga, fazendo com que os proximos dias, meses € anos passem a ser apenas uma sucessao
rotineira e banal do tempo, marcada por uma sequéncia de aparentes casualidades e trivialidades
do cotidiano, que se tornam mondtonas. Na peca Lisistrata, de Aristofanes, por exemplo, temos
uma critica ao feminino e as fungdes atribuidas ao lar na sociedade grega antiga, pois o atraso
da chegada das mulheres a reunido, organizada com o intuito de iniciar uma greve de sexo para
terminar a infindével guerra, deve-se ao fato de as mulheres estarem ocupadas com seus
afazeres do lar:

Mas, querida amiga,

elas chegardo; ¢ sem duvida dificil a saida das mulheres.

Pois uma de nds ao marido inclina-se,

outra desperta o escravo, o filhinho

uma faz dormir, essa o banha, alimenta-o aquela.
(Aristofanes, Lisistrata, v. 15-9)°

Por certo, as mulheres estariam ocupadas com atribui¢des consideradas sem grande
importancia social. Assim, também, o “nonada” rosiano mostra e reforca a estagnacao de uma
vida sem reveses, principalmente a feminina — “Este neologismo* ¢ uma aglutinagdo, uma
composicao das palavras ‘Nao ¢ nada’. Abrindo o leque de significados, a palavra também pode
significar ‘coisa nenhuma’ ou ‘quase nada’” (Silva, 2017, p. 22). Aparentemente, o principio
da vida se inicia nas irrelevancias e banalidades corriqueiras. Tais banalidades s3o o que
moldam tantas vidas, inclusive a do narrador Riobaldo, que reconta sua histéria desde sua
infancia até a velhice.

Em seguida, temos a “travessia”. Esta se refere a uma viagem pelas regides mais
profundas da natureza humana, uma jornada que ndo tem fim, isto €, permanece no continuo,
sempre mutavel, sempre inconstante. Assim € o feminino, nunca entendido em sua totalidade,
mas sempre em um eterno devir do ser: “Logo, se a constru¢do feminina ¢ um processo, a
feminilidade ¢ um atributo do mesmo e, por se tratar de singularidades femininas, a feminilidade
¢, portanto, parte deste construto que ndo ¢ dado e sim obtido e recriado (Silva, 2021, p. 3).
Afinal, o que torna o ser humano interessante ¢ sua continua transmutacdo, independente do
género que o permeia. Isso faz com que as narrativas, as deidades, o tempo € o espago estejam
sempre em construgdo, em devir: “E o que digo, se for ... existe ¢ homem humano” (Rosa, 2019,

p. 435).

Todas as citagdes da Lisistrata sdo da tradugdo de Ana Maria César Pompeu. No original: “gbdovot kody
fikovow./ GAL & eitdTn/ fEovot: yahemt| Tol Yovoukdy EE080¢./ 1) pév yap Hudv mepl tov &vdp” Skdntacey,/
N 3" oikétny fyeipev, N 0& Toudiov/ KatékAvey, 1 6° Elovoev, 16 eyduicev” (Aristofanes, Lisistrata, v.15-9).
Para a autora Nilce Sant’Anna Martins em sua obra O léxico em Guimardes Rosa, a palavra “nonada” seria
um: “F. arc. Resultante da aglutinagdo de non+nada” (Martins, 2020, p. 354).

4
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Por certo, tendo em mente que o tempo apresentado no teatro grego se configura como
um tempo nao linear, embasado no elemento mitico, podemos analisar as personagens presentes
nesses textos através de um didlogo comparativo com outras personagens mais modernas,
mostrando que os mitos podem ser recepcionados por autores contemporaneos, ao ponto de
trazerem uma perspectiva mais atual para aqueles que ja se tornaram classicos, pois, como
afirma Italo Calvino: “um classico ¢ uma obra que provoca incessantemente uma nuvem de
discursos sobre si”’ (Calvino, 1993, p. 12).

Em vista disso, a tragédia grega passou a ser presentificada por autores contemporaneos,
dentre eles, podemos citar o mineiro Jodo Guimaraes Rosa. Nos escritos desse autor, € possivel
perceber um didlogo com algumas obras do passado, e essa possibilidade ¢ factivel gragas aos
estudos da Estética da Recepcao, que se voltaram, desde a segunda metade do século XX, para
os contextos de recepcao das obras literarias ao longo do tempo. Com isso em mente, propomo-
nos a realizar, neste trabalho, um estudo comparativo entre a tragédia grega, dando destaque a
constru¢do das personagens femininas envolvidas nas tramas das pecas que compdem a
chamada Oresteia, de Esquilo, e o romance Grande Sertio: veredas (1956), refor¢ando a sua
ressignificagdo por meio das personagens modernas exploradas por Rosa em seu romance,
buscando compreender de que modo os aspectos da vinganga, da coragem e do poder se
manifestam em algumas dessas personagens. Além disso, discutiremos também sobre a questao
do divino em ambas as obras, bem como sobre sua influéncia, ou interferéncias, nas acoes
desencadeadas pelas personagens em analise.

Ademais, sdo inumeras as reflexdes sobre o feminino na Literatura, de onde surgem
personagens que transmutam seus espacos, suas realidades e seus ambientes, fazendo com que
ocorra uma pluralidade de reflexdes acerca de suas agdes, vivéncias e posicionamentos. Com
1sso em mente, pensamos que ainda existem varias perspectivas a se aprofundar diante dos
olhares sobre esse feminino, que foi e ainda ¢ visto com certo receio e estranhamento, o que o
levou a ser desacreditado em nossa sociedade, representada por uma hierarquia de poder
notoriamente masculina.

Dito isso, ¢ valido lembrar que o feminino foi, durante inimeras geragdes, narrado,
descrito, discutido e validado pelo olhar masculino, que muitas vezes fazia suposi¢des, mas nao
assimilava plenamente as complexidades que a envolvem esse

O ‘oficio do historiador’, um oficio de homens que escrevem a histdria no masculino.
Os campos que abordam s3o os da agdo e do poder masculinos, mesmo quando
anexam novos territorios. Econdmica, a historia ignora a mulher improdutiva. Social,

ela privilegia as classes e negligencia os sexos. Cultural ou ‘mental’, ela fala do
Homem em geral, tdo assexuado quanto a Humanidade. Célebres - piedosas ou
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escandalosas -, as mulheres alimentam as cronicas da ‘pequena’ historia, meras
coadjuvantes da Historia (Perrot, 1992, p. 185).

Por isso, muitas vezes, seus posicionamentos, suas angustias ¢ seu lugar ocupado na
sociedade ndo foram plenamente vistos, nem validados, passando a ser criticados e
inferiorizados. Dessa forma, o olhar sobre o feminino estda em constante transformacao,
trazendo novas abordagens e questionamentos imbuidos nas questdes culturais e sociais que
perpassam as sociedades. O didlogo entre as obras revela e intensifica a complexidade que
emana do feminino, com novas diretrizes e perspectivas diferenciadas, isso porque o didlogo
traz para a perspectiva abordada uma fonte quase inesgotivel e transformadora de
possibilidades de olhares para novos angulos, que foram negligenciados durante séculos de
opressao, apagamento e silenciamento do feminino.

Diante disso, ¢ valido salientarmos que a figura de um feminino potente, que gera ou
destroi, que se ressignifica cotidianamente, faz com que seus comportamentos e atitudes sejam
colocados com certa desconfianga, ceticismo e descrenca, pois tudo que nao ¢ entendido pelo
outro, tende a ser temido e rejeitado. Por conseguinte, consideremos inicialmente os espagos
descritos como ambientes opressores e silenciadores de vozes femininas, que reverberam em
oposicao a reflexos de audécia, coragem, vinganca, poder e insubmissdo, de forma insurgente,
mesmo que continuamente passem a ser silenciadas dentro de suas culturas e costumes.

A partir disso, refletimos sobre o feminino transgressor que emerge apesar das
adversidades impostas culturalmente, tanto em personagens presentes nas tragédias gregas do
século V a.C., como posteriormente aquelas que surgiram com o romance moderno. Além disso,
também faremos uma discussdo sobre como duas personagens que a priori ndo possuem
similitudes, e que parecem ter apenas afastamentos, podem se aproximar dentro de uma leitura
critica. Acreditamos existir didlogos pertinentes que partem da antiguidade e reverberam até a
nossa contemporaneidade. Segundo Carvalhal (2006, p. 74), “Acentua-se, entdo, a mobilidade
da literatura comparada como forma de investigagdo que se situa ‘entre’ os objetos que analisa,
colocando-os em relagdo e explorando os nexos entre eles, além de suas especificidades”. Por
conseguinte, investigar obras aparentemente tdo distintas abre uma gama de possibilidades de
relagcdes que aprofundam as discussdes em torno do feminino, dando-nos abertura a
compreensado e investigacao de objetos que instigam nexos diversificados.

Diante das inimeras possibilidades de abordagens em torno de personagens tao ricas,
optamos por analisar questdes acerca da subversao e insubmissao, a vinganca, a coragem, o mal
atrelado a mulher e o silenciamento usado para convencer e manipular a conduta feminina

dentro de sociedades androcéntricas. Assim como também abordaremos a questao de Deus, o
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diabo e uma grande mae sertaneja, personificada em Bigri, mae de Riobaldo, e em outras
sertanejas que aparecem na obra de Jodo Guimardes Rosa. Ademais, abordaremos também a
figura de uma grande mae divina feminina e cultuada em sociedades antigas. Ela foi esquecida
em boa parte das sociedades, assim como os elos que a ligam ao sertdo de Rosa. Por fim,
discutiremos a morte como ultimo apagamento e silenciamento desse feminino.

Com essas premissas em mente, observa-se que a personagem grega surge dentro de um
periodo em que o feminino tinha seu foco no oikos, no gerenciamento do lar e nas fungdes que
o corroboram. E onde Clitemnestra subverte esse lugar esperado do feminino, tendo em vista
que ela passa a tomar decisdes que caberiam a uma figura masculina, j& que ela manteve o poder
do reino de Micenas, mesmo na auséncia do marido, uma vez que ele, o rei Agamémnon, passou
dez anos em conflitos bélicos contra Troia. No entanto, Clitemnestra ndo assume apenas essa
fun¢do de gerenciamento no reino, ela também trama uma ardilosa vinganga contra o marido,
que sacrificou sua filha em fun¢do de uma divindade, além de ter trazido sofrimentos passados
a rainha:

[...] Agamémnon viu-se na terrivel obrigacdo de sacrificar a sua propria filha Ifigénia
para aplacar a ira de Artemis e acalmar os ventos adversos. Uma vez mais, 0 homem
geme sob o jugo da ananke, uma vez mais estd perante dois caminhos que parecem
igualmente intransitaveis, um dos quais, contudo, tera que escolher. Os Atridas, que
atiram ao chdo o seu ceptro, a quem as lagrimas saltam dos olhos, transformam-se no
simbolo da angustia de tomar uma decisdo marcada de antemdo pelo destino. Mas

também aqui a grande expedi¢do militar, mas acende em sua mulher uma chama de
odio que nunca se extinguira (Lesky, 1995, p. 286).

Ifigénia, a filha deles, ndo seria a primeira pessoa que Clitemnestra amava e que foi
assassinada por Agamémnon, a diferen¢a ¢ que foi nesse momento que ele derramou o proprio
sangue. Segundo algumas narrativas, o rei de Micenas também teria executado o primeiro
marido da mulher e seu filho recém-nascido, para somente depois desposa-la:

Antes mesmo das nupcias solenes de Helena e Menelau, o rei e senhor de Micenas
passou a cortejar Clitemnestra, que, a época, ja estava casada com Tantalo II, filho de
Tieste, inimigos mortais dos dois atridas Menelau e Agamémnon. Este

traicoeiramente assassinou Tantalo e ao filho recém-nascido de Clitemnestra,
obrigando-a, em seguida, a aceitd-lo como marido (Branddo, 1992, p. 331-2).

Por essas razdes, a sede de vinganca foi almejada durante anos. A rainha esperou
paciente e ardilosamente para executar o marido em parceria com seu amante Egisto. Alids,
uma das etimologias para o nome de Clitemnestra aponta para aquela que sabe esperar, ou seja,
ela foi paciente para concretizar sua vinganga. Lembrando que a palavra paciéncia deriva do

latim patiens, cujo significado aponta para uma pessoa que padece:

Clitemnestra é “aquela que se celebrizou por ndo esquecer” pela etimologia de seu
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nome, klytos (célebre, ilustre) e mnéstor (que pensa em, que se recorda de). Isto
importa na exata medida em que o nome dos personagens miticos revela como que
um carater do individuo, a partir dele ja é possivel vislumbrar as principais
caracteristicas do personagem. Filha de Tindaro e de Leda e irma de Helena, Castor e
Polux, seu mito familiar explica como essa mulher forte marcou a cultura grega (Silva,
2017, p. 76).

Para Joaquim Pinheiro, em seu artigo intitulado “O retrato de Clitemnestra na Literatura
Grega”, dentro da obra Revisitar o mito (2015), o nome dela adquire outros significados, estes
também plausiveis, ou ndo, para o entendimento do carater e das acdes da rainha nos mitos, ja
que suas razdes para cometer assassinato contra o marido ajudaram a criar varios epitetos que
a menosprezam e ajudaram a perpetrar uma reputacdo negativa a personagem, sendo vilanizada
por séculos, como: “‘Clitemnestra’, a letra ‘ilustre pretendente’ (klytos+mnester), remete, de
imediato, para ‘a que cometeu nubicidio’, ‘a que foi vitima de matricidio’, ‘a homicida’, ‘a
adultera’, ‘a irma de Helena’ ou ‘a perversa’, entre outros epitetos” (Pinheiro, 2015, p. 32),
corroborando com a etimologia do nome da rainha. Para Junito Branddo (1992, p. 330):

Khrtopvnotpa (Klytaimnéstra), Clitemnestra, etimologicamente representaria um
composto: Kivtn (klyté), “ilustre, famosa” e o elemento -mnestra, compreendido
como feminino de pviotp (mnestér) “a que corteja” significando, pois, Clitemnestra
a “famosa galanteadora”. Tal etimologia defendida por Carnov, parece ndo estar muito
de acordo com as atitudes da rainha de Micenas. Como existe a forma paralela
Kh\rtopvnotpa (Kiytaiméstra), talvez se pudesse interpretar este Gltimo nome como

a “célebre por sua habilidade”, como o faz Hofmann em seu Dicionario Etimoldgico
de Lingua Grega.

Clitemnestra: mulher, mae, rainha de Micenas, filha de Leda com o mortal Tindaro,
gerada de acordo com um mito em que a mae, sob a forma de um cisne, deu a luz dois ovos,
um de ouro, em que foram chocados Helena e P6lux, enquanto do outro ovo, normal, sairam
Castor e Clitemnestra, esposa de Agamémnon, a quem odiava profundamente e mais tarde o
executou.

Tomando como base essa rainha grega, os tragedidgrafos suscitaram discussdes
diversas, tais como os espagos que adentravam o feminino, a influéncia e a mistura entre o
humano e o divino, a pdlis e o oikos, bem como os espagos de aproximagado e de afastamento
dessas esferas. Inclusive, em comediantes, como Aristdfanes, também temos a constante
participagdo feminina nas acdes, por exemplo, na pega Lisistrata, em que a personagem fala da
participag@o constante das mulheres: “Nao sem razao sobre nos ha as tragédias™ (Aristofanes,
Lisistrata, v. 138)°.

Por conseguinte, é vélido salientar que nas tragédias gregas® surgiram intmeras

No original: “ovK £10g G  MU®V giow ol tpaywdiot” (Aristofanes, Lisistrata, v. 138).
Chegaram apenas 32 tragédias até o nosso tempo, tendo em vista que muitos dos textos perdidos sdo conhecidos
apenas por meios de comentarios ou referéncias de estudiosos da época ou posteriores.
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personagens complexas que alcangaram o publico, por isso € notoério considerar que uma grande
parcela das tragédias trouxe varias personagens femininas subversivas e emblematicas, como
Medeia, Helena, Antigona, Electra, dentre outras. Por isso, ¢ valido ressaltarmos que
Clitemnestra ¢, na Oresteia: “‘uma das personagens mais poderosas da cena” [...] (Lesky, 1995,
p. 285). Principalmente a personagem da rainha descrita na primeira pega, Agamémnon.

Cabe aqui indagarmos como uma sociedade, onde a voz mais forte e de grande
visibilidade era a masculina, conseguiu evocar tantas personagens femininas norteadoras da
acdo, mesmo diante de uma desconfianca nos gestos, atitudes e emogdes acerca desse feminino.

Assim como perpassa, na Grécia antiga, um olhar de suspeita sobre o feminino, em que
o lugar esperado da mulher era o privado e o lugar almejado ao masculino era o publico, isso
também acontece em Grande Sertdo: veredas (1956), pois, na obra, existe um mundo permeado
e estabelecido culturalmente pelo masculino, j& que, no sistema social dos jagungos, o feminino
¢ pouco visto, e, quando aparece, ¢ abordado na margem das narrativas. Nas andancas entre as
fazendas, ele surge apenas de maneira periférica e geralmente estabelecido no privado, seja nas
dependéncias de uma casa, seja dentro de uma fazenda.

Contudo, dentre as personagens descritas por Rosa, existe um ser diferente, um ser
jagunco e imensamente corajoso. Assim, a personagem surge com seus tragos graciosos e se
destaca dentro do olhar de Riobaldo desde a primeira vez em que se encontram, quando estes
ainda eram criangas: “Afi pois, de repente, vi um menino, encostado numa arvore, pitando
cigarro” (Rosa, 2019, p. 79). O menino avistado ¢ justamente Diadorim, apreendido pelos olhos
de um Riobaldo ainda ndo moldado pela jagungagem. De inicio, 0 menino o atrai, pois ¢ bonito
e de fala calma. Naquele momento, Riobaldo sabia que era atraido pelo diferente, pois o garoto
era masculino nas vestes e no comportamento, mas de feicdes suaves, beirando ao feminino,
que contrastavam com seus modos:

Mas eu olhava esse menino, com um prazer de companhia, como nunca por ninguém
eu ndo tinha sentido. Achava que ele era muito diferente, gostei daquelas finas feigdes,
a voz mesma, muito leve, muito aprazivel. Porque ele falava sem mudanga, nem
intencdo, sem sobejo de esforco, fazia de conversar uma conversinha adulta e antiga.
Fui recebendo em mim um desejo de que ele ndo fosse mais embora, mas ficasse,

sobre as horas, e assim como estava sendo, sem parolagem mitida, sem brincadeira —
s6 meu companheiro amigo desconhecido (Rosa, 2019, p. 79).

O encanto do desconhecido, do divergente e do ambiguo atraiu Riobaldo para Diadorim
e o envolveu, fazendo com que a lembranga daquele menino o marcasse € permanecesse em
sua memdaria, mesmo apos varios anos: “Nem sabia o nome dele. Mas ndo carecia. Dele nunca
me esqueci, depois, tantos anos todos” (Rosa, 2019, p. 84). A recordagdo do menino fica

guardada até o momento do reencontro, quando o menino ja havia crescido, mas ainda
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continuava a atrai-lo:

Soflagrante, conheci. O mogo, tdo variado e vistoso, era, pois sabe o senhor quem,
mas quem, mesmo? Era o Menino! O Menino, senhor sim, aquele do porto do de-
Janeiro, daquilo que lhe contei. [...] E ele se chegou, eu do banco me levantei. [...].
Arvoamento desses, a gente estatela e ndo entende; que dird o senhor, eu contando s
assim? Eu queria ir para ele, para abraco, mas minhas coragens nao deram. Porque ele
faltou com o passo, num rejeito, de acanhamento. Mas me reconheceu, visual. Os
olhos nossos donos de nos dois. Sei que deve de ter sido um estabelecimento forte,
porque as outras pessoas 0 novo notaram — isso no estado de tudo percebil...]. Digo
(Rosa, 2019, p. 104).

No reencontro, o menino, agora um homem, continuava enigmatico, com seus olhos
verdes, € mais uma vez suas fei¢des finas e seu sorriso marcante sao enfatizados. No momento
em que o menino lhe deu a mao e sorriu, seus caminhos se entrelagcaram: “O menino me deu a
mao: e o que a mao diz € curto; as vezes pode ser adivinhado e conteudo [...] E ele sorriu. Digo
ao senhor: até hoje para mim esta sorrindo” (Rosa, 2019, p. 104).

No entanto, esse ser que surge como masculino, acaba por se estabelecer como feminino
diante dos olhos perplexos do narrador-personagem Riobaldo, com esse fato marcante sendo
exposto ao leitor somente nas tltimas paginas da obra, acarretando uma grande expectativa no
leitor, levando-o a um labirinto intrigante, misterioso, que prende quem esta lendo e mantém
sua atencdo até o chocante desenlace das acdes, nas quais o valente jagunco ¢ descrito: “E o
senhor ndo viu o Reinaldo guerrear!...” (Rosa, 2019, p. 118). Sendo assim, chocamo-nos com
a revelacdo de que Diadorim ¢ uma mulher:

E disse. Eu conheci! Como em todo o tempo antes eu ndo contei ao senhor —e mercé
peg¢o: — mas para o senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de tanto segredo,
sabendo somente no atimo em que eu também s6 soube... Que Diadorim era o corpo

de uma mulher, moga perfeita... Estarreci. A dor ndo pode mais do que a surpresa. A
coOice d’arma, de coronha... (Rosa, 2019, p. 428, grifo nosso).

No trecho acima, um estarrecido Riobaldo vé diante de si uma mulher, ndo mais o
jagunco com suas atribuigdes de combate e batalha no bando de companheiros, nem um
guerreiro valoroso na peleja e uso das armas, ndo mais um homem, mas somente um ser
feminino despido completamente de roupas e revelado em sua plenitude. Para isso, o narrador
Riobaldo deixa claro que ele poderia ter revelado antes ao leitor, mas que optou em revelar
tardiamente, ja que era para o leitor ter uma grande surpresa, “divulgar comigo, a par, justo o
travo de tanto segredo”, sobre a revelagdo que Diadorim era mulher, e para isso, o narrador
Riobaldo desejou que o leitor soubesse no “atimo”, isto ¢, no mesmo “segundo” em que foi
revelado para ele.

O narrador, ao colocar as palavras “mercé peco” isoladas, encaminha-nos para alguns

significados possiveis e plausiveis para a dor e o estarrecimento que Riobaldo sentiu no
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momento em que percebeu que o seu grande e verdadeiro amor era uma mulher e que ndo
haveria mais empecilhos morais, nem sociais, para ficarem juntos, ja que um dos possiveis
significados atribuidos da palavra mercé, segundo Willheim Meyer-Liibke, seria a ideia de
“pagamento”, “misericordia” (Meyer-Liibke, 1911, REW 5517). Ja para Jos¢ Joaquim Nunes,
em sua obra Crestomatia Arcaica, o termo também pode significar “compaixdo, graga, favor
pedir’ (Nunes, 1921, s.v.). Percebe-se, assim, que o narrador pede misericordia, compaixao,
perdao ao leitor, pois, diante de tao profunda revelagao, ele fica atonito e pede nossa compaixao,
ja que também estariamos perplexos e confusos.

Pensando no significado de “perddao de qualquer ofensa”, pois cabe reiterar aqui que
Riobaldo sabia desde o inicio que era um (re)contar para se lembrar de Diadorim e da sua vida
de jagunco, mesmo agora estando um velho, pacato e fazendeiro. Segundo Willi Bolle:

1. Proémio. Sdo apresentados a situagdo narrativa e o tempo e lugar da narragéo.
Riobaldo, fazendeiro do norte de Minas Gerais, ex-jagun¢o, narra a historia de
sua vida a um visitante, um doutor da cidade. Sdo introduzidos os cinco temas
principais: os sertdes, o povo, a jagungagem, o Diabo e o Diadorim, além de se

definir o perfil de narrador como jagunco letrado. 2. Recorte in media res da vida
do jagungo Riobaldo (Bolle, 2004, p. 62, grifo do autor).

Por isso o motivo da necessidade de “Perdao”, pois percebe-se que aquele nao era o
percurso cronologico tradicional com inicio-meio-fim, mas havia outra cronologia que muitas
vezes d4 uma falsa aparéncia de incongruéncia, sendo um dos pontos que coloca a narrativa
rosiana dificil para alguns leitores menos experientes, pois o enredo comega pelo percurso ja
iniciado, isto €, temos o relato escrito in medias res, no qual a ordem da historia € quebrada,
comecando pelo meio e ndo pelo inicio, como acontece corriqueiramente nas narrativas
tradicionais, configurando-se como um tempo nao linear: “Ai, arre, mas: que esta minha boca
ndo tem ordem nenhuma. Estou contando fora, coisas divagadas” (Rosa, 2019, p. 22).

Com isso, o leitor ¢ surpreendido sem situar-se em que ponto exatamente da historia
esta sua leitura, além do fato de que a narrativa ndo lhe apresenta uma conclusao, deixando a
ele a tarefa de dar continuidade a partir de suas impressdes de leitura. Isso transforma a narrativa
em um grande quebra-cabecga, o qual s6 faz sentido quando todas as pegas sao ordenadas. Ao
se ordenar, a narrativa se torna instigante, fazendo com que o (re)contar tanto em Grande
Sertdo. veredas (1956), como nas tragédias gregas, seja uma nova (re)descoberta do mito e da
obra até entdo conhecida pela audiéncia, mas com outro olhar e enfoque, mudando sempre de
acordo com a perspectiva do narrador e do leitor. Assim, dentro das narrativas estudadas, os
discursos que envolvem o feminino podem ter outros direcionamentos diversificados e

instigantes para as discussdes sociais, pois uma personagem mitica como Clitemnestra, que foi
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vilanizada durante séculos, pode ter o vislumbre de novas perspectivas. E também Diadorim
pode ser estudada por outros enfoques, nao somente o do jagungo destemido, mas o do ser
feminino por dentro das roupas de couro.

Diante disso, ressaltamos que ambas as personagens trazem para si agoes destacadas no
decorrer da leitura do romance e das pecas teatrais. Em Grande Sertdo: veredas (1956),
percebemos que um dos focos narrativos estd na personagem Diadorim, que € o ser que orienta
e também desorienta o personagem-narrador Riobaldo: “Diadorim, de meu amor — pde o
pezinho em cera branca, que eu rastreio a flor de tuas passadas” (Rosa, 2019, p. 313). Dessa
maneira, o caminho de Riobaldo estd marcado e de certa maneira pode até ser guiado por
Diadorim, que o ensina: “Diadorim me pos o rastro dele para sempre em todas essas quisquilhas
da natureza” (Rosa, 2019, p. 28).

Diadorim ¢ uma das personagens em que encontramos a for¢ga movente e propulsora das
acoes desencadeadas na memoria do velho Riobaldo, pois é para rememorar com nostalgia suas
empreitadas com Diadorim e o seu tempo na jagungagem que o velho comega a narrar sua vida.
Sendo assim, Diadorim ¢ um dos /leimotiv da trama, ou seja, a sua pessoa € recorrente na
memoria do velho Riobaldo, ¢ ele também quem evoca emocgdes esquecidas e sentimentos ha
muito deixados de lado. J4 no que se refere a personagem Clitemnestra, percebemos que ela
ndo orienta diretamente as personagens, porém adquire um maior espago e visibilidade dentro
das pecas e mitos, tornando-se, assim, uma personagem importante para a a¢do das outras
personagens.

Portanto, escolhemos Clitemnestra e Diadorim como principais personagens femininas
que sofrem em meio as circunstancias da vida. Contudo, suas escolhas fazem com que se tornem
donas de suas ag¢des. Além delas, também falaremos de outras personagens femininas.

Dessa maneira, ¢ possivel discutir o entre-lugar desse feminino que acaba sendo
subvertido. Por certo, tanto Clitemnestra como Diadorim tinham dois caminhos para trilhar,
ambos opostos. O primeiro consistia em aceitar o recondito do lar e ter agdes que
correspondessem ao que se esperava do feminino naquela época, enquanto Diadorim adentrou
0 espaco publico, tendo agdes que nao se esperavam do seu género. Isto posto, tanto na Grécia
antiga como na jaguncagem, o lugar publico era ocupado pelo masculino. Convém ressaltar que
tanto na polis grega, como no sertdo descrito por Rosa, a visdo descrita nas obras era
androcéntrica.

Entre as personagens Clitemnestra e Diadorim, entendemos que estas trazem uma
perspectiva que perpassa por varios questionamentos. Um deles ¢ o dominio estruturado pelo

masculino excludente, que as leva a posturas diferenciadas, fazem-nos questionar sobre a
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coragem, a vinganga, o lugar da mulher em sua sociedade, o mal delegado ao feminino e a
subversao do poder.

Por conseguinte, tanto a personagem Clitemnestra, como a personagem Diadorim,
foram corajosas e lutaram de maneiras diversas até o fim da peleja. Seus nomes nao foram
esquecidos, por isso, 0 nome de Clitemnestra ecoou miticamente e na tragédia, ja Diadorim
manteve-se de tal forma enraizada em seus principios e decisdes, que seu nome e suas faganhas
ecoaram na boca de Riobaldo, fazendo com que a lembranca evocada pela sua imagem chegasse
a lembrar um mito que o leva a um retorno a sua jornada na jagungagem. Segundo Eliade:

O mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do principio. Em outros termos, o mito narra como,
gragas as faganhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma

realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma institui¢ao (Eliade, 1972, p. 11).

Posto isto, o mito nos faz lembrar que as narrativas das comunidades e o relato oral se
misturam a inumeras faganhas, fazendo com que as pessoas daquelas sociedades refletissem
sobre as situacdes dificeis do cotidiano, e, principalmente, tentassem justificar o que nao havia
justificativa plausivel, por meio do homem e do divino. Com as tragédias gregas, ndo foi
diferente, pois os tragediografos contavam sobre mitos e outras narrativas que ndo expunham
nenhuma novidade, mas que tomavam um novo prisma a partir do olhar do tragedidgrafo.

Em virtude disso, as tragédias foram contadas e recontadas, chegando até a
contemporaneidade: “havia uma convengao que permitia que a tragédia mantivesse um delicado
equilibrio entre o tempo mitico e o contemporaneo, preservando a integridade do mundo mitico
e ao mesmo tempo refletindo sobre questdes modernas, sem uma desarmonia ofensiva”
(Croally, 1994, p. 207).

No entanto, no (re)contar sobre o feminino: “Ou conto mal? Reconto” (Rosa, 2019, p.
50), o narrador muitas vezes coloca a mulher sobre o viés superestimado que agrega ao feminino
caracteristicas que o ligam a um ser virtuoso, fragil, virginal, maternal, angelical. Contudo,
percebemos que o feminino ndo corresponde a nenhum desses ideais, e esse mesmo feminino
nao tem tantas qualidades que o colocam em posi¢ao de submissao, passividade e muito menos
de fragilidade, nem fisica, nem psicologica. Consequentemente, a violéncia fisica e simbolica
atrelada a esse feminino ndo passa impune, que ¢ o que acontece com Clitemnestra e Diadorim;
elas ndo se calam, mas disfarcam de forma velada as adaptagdes necessarias para estarem
naqueles ambientes hostis, elas ndo s6 se adaptam, como se modificam.

Até o nome é mutavel: Reinaldo, Diadorim e Maria Deodorina. O nome atravessa sua

propria esséncia, instavel: “Reinaldo, Diadorim, me dizendo que este era real o nome dele — foi
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como dissesse noticia do que em terras longes se passava. Era um nome, ver o qué. Que ¢ que
¢ um nome? Nome nao da: nome recebe” (Rosa, 2019, p. 117). Segundo Ana Maria Machado,
no Recado do nome (2013, p. 50): “[...] o nome dos personagens em Guimardes Rosa assinala
mudangas e ¢ instavel. Apresenta uma variacao de tempo”. E ainda:
O nome, em Guimardes Rosa, ndo atribui ao personagem uma caracteristica marcante
que o acompanha em todas as situagdes vividas, mas ao contrario, vai recebendo em
cada novo momento um novo significado e, frequentemente, um novo significante,
num processo de permanente mutagdo do signo. Assim, o nome proprio ndo ¢ um

atributo magico descritivo, que confere caracteristicas ao personagem, mas um signo
de funcionamento da narrativa ¢ do desenrolar da agdo (Machado, 2013, p. 49).

O primeiro nome dito a Riobaldo é: “Ele se chamava o Reinaldo” (Rosa, 2019, p. 104);

0 prenome carrega em si um indicativo da nobreza advinda da personagem, mesmo com a

auséncia do sobrenome que ¢ a marca da nobreza das familias nas sociedades: “Da forma

Reinaldo resta dizer, que [...] ¢ abreviacdo de Reginaldo, do germéanico ragan, conselho e wald,

que governa, o que domina ou governa por meio de conselhos [...] (Santos, 1971, p. 119).

Consequentemente, a primeira alcunha dada retoma a fidalguia advinda do pai Joca Ramiro,

trazendo a tona um legado familiar de majestade nas entrelinhas. Dito isto, etimologicamente
temos, segundo Ana Maria Machado (2013, p. 63), que:

Reinaldo é também um Nome guerreiro de origem germanica - e seu portador, também

credenciado para a chefia, é aclamado como rei ao assumi-la, gragas ao uso do artigo

que revela as insuspeitadas qualidades hereditarias vindas de Joca Ramiro, detentor
legitimo da coroa sertancja.

No entanto, foi dado um segundo nome a personagem, saindo da realeza adquirida de
Reinaldo: “— Riobaldo, pois tem um particular que eu careg¢o de contar a vocé, e que esconder
mais nao posso... Escuta: eu ndo me chamo Reinaldo, de verdade. Este ¢ nome apelativo,
inventado por necessidade minha, carece de voc€ ndo me perguntar por qué” (Rosa, 2019, p.
116). Em seguida, passou a nomear-se de Diadorim: “— Pois entdo: o meu nome, verdadeiro, é
Diadorim... Guarda este meu segredo. Sempre, quando sozinhos a gente estiver, ¢ de Diadorim
que vocé deve de me chamar, digo e pego, Riobaldo...” (Rosa, 2019, p. 117). O nome Diadorim
remonta a inimeros significados:

1. Dia como Diabo, claramente confirmado quando o texto se refere ao demonio
com o dia (p. 40) e Diadorim ¢ chamado de Dia a p. 553. 2. Did como dea,
referindo-se ao outro polo, Deus, muitas vezes associado ainda ao elemento que
destacamos a seguir, também presente no Nome Diadorim. 3. A conjugagdo do
verbo dar. 4. Dia, em suas conotagdes de tempo, luz, brilho (de ouro, a p. 562).
5. Dor. 6. Adorar, significado que se situa na vertente positiva, de Deus e amor,
com a forma de adorar corroborada pela existéncia de amar (p. 40 e 134). 7.

Durar, sendo a pronuncia da vogal fechada atestada quando o jagungo Quipes
ouve o Nome e repete “Dindurinh’... Boa apelidagdo...” e Riobaldo observa que
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ele “Falava feito fosse o nome de um péssaro” (provavelmente andorinha), a p.
533. Além da ideia de duragdo desse nome perpetual, evoca-se ai também a
dureza do guerreiro, “o unico cuja toda coragem as vezes eu invejei. Aquilo era
chumbo e ferro”. (Gs 404). 8. Odio, odiar, no polo negativo da dor e do diabo,
opondo-se ao brilho de Deus e do amor, a adorar ¢ dourar, outro sema também
ocasionalmente aflorado no Nome. 9. Odor. 10. Rio, ja assinalado (ver sobretudo
Gs 403). 11. -im, sufixo diminutivo ambiguo, servindo para masculino ou
feminino, como o texto mostra inimeras vezes, deixando, no caso, 0 sexo
indefinido, ndo marcado, e sublinhando apenas a afetividade (Machado, 2013, p.
67).

Com tantas interpretagdes do mesmo nome, Riobaldo deu a maior defini¢do a ele:
“Diadorim — o nome perpetual” (Rosa, 2019, p. 268), isto €, 0 nome eterno. Diadorim ¢ um
nome que ressoa € permanece em construcdo até se fixar no ultimo: Maria Deodorina. Este
ultimo perde a movéncia, pois assim como o prenome, Riobaldo termina sua narrativa com a
morte tragica de Diadorim, mesmo que a vida continue, o contar se encerra: “Aqui a estoria se
acabou” (Rosa, 2019, p. 429). Isto posto, tratando agora de Clitemnestra, sua narrativa mitica
ndo se encerra com sua morte, mas perpetua-se na discussdo de uma mae que foi assassinada
pelos proprios filhos, trazendo em sua narrativa estigmas que ainda circundam a mulher, mesmo
apos varios séculos.

Quando paramos para refletir sobre o papel da mulher na sociedade contemporanea,
ainda nos deparamos com iniimeros aspectos sobre o feminino, mas para entendermos esse ser
tdo complexo, precisamos olhar para o passado, com vislumbre no presente. Para isso, faremos
a reflexdo a partir dos textos elencados, ndo esquecendo, como no caso das tragédias gregas, de
que a mulher cumpria papel de esposa, mae e alicerce da casa, desempenhando fungdes
importantes para a €poca: como gerar cidadaos, cuidar dos ritos funerarios, receber os hospedes,
dentre outros papéis que discutiremos mais adiante.

Voltando ao sertdo de Rosa, refletiremos sobre alguns conflitos que acontecem na trama
rosiana, como uma mulher precisar se vestir como jagungo para poder se inserir em uma
dindmica social masculina. Todavia, também existem as esposas, as maes, as rezadeiras e as
prostitutas, que cuidam do papel de cuidar dos mortos. Contudo, ainda € possivel perceber um
papel de inferioridade do feminino, seja na Grécia Antiga, seja no sistema de jagungos:

Criou-se a imagem da mulher como ser fraco, dependente, submisso, cuja principal
fung@o ¢ criar filhos. Lutar contra essa tradigdo de milénios ndo ¢ facil, talvez pudesse
mais longe perguntar por que essa tradi¢do, penso, que ¢ origem remota da sociedade
patriarcal s6 pode ser a forca fisica que o homem sempre teve maior que a mulher.

Foi dai dessa superioridade muscular que a desigualdade comegou (Magalhaes, 1980,
p- 130).

Além disso, ndo percamos de vista as multiplas fungdes e complexidades que um ser

feminino adquiriu e pode adquirir com o passar do tempo, seja em sociedades longevas, seja na
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contemporaneidade, pois o feminino estd em constante transforma¢do e mudanga de papéis
sociais. Segundo Tereza Magalhaes (1980, p. 121):
Ora ¢ cla dona de casa, esposa, mae de familia, ora enfrenta a chamada dupla jornada
de trabalho, ¢ a profissional, trabalhando no lar e fora dele, ora ¢ a mulher que luta
para ter uma participagdo efetiva na sociedade da qual é membro. Enfim, a mulher
tem que desempenhar varios papéis e o importante ¢ que ela ndo se veja, em todo esse

cenario, somente como mulher, mas, antes de tudo, como ser humano e, dessa forma,
procure fazer sempre alguma coisa que a complete, que a realize.

Por conseguinte, vejamos o feminino antes como ser humano, que adentra em varios
paradigmas impostos socialmente, quebra-os, depois fragmenta-se, ressignifica-se e surge com
novas fungdes sociais, com dupla, ou tripla jornada, que incrementa o individuo, colocando-o
como ser humano ativo e participativo em sua sociedade.

Discutiremos no proximo toépico como Diadorim assumiu seu papel de insubmissdo na
obra de Rosa, mesmo ndo tomando o poder do bando jagungo que era sua heranga paterna por
direito de sangue, ao contrario do que aconteceu com a rainha Clitemnestra, que se tornou
insubmissa quando tomou o poder do reino de Micenas para si e seu amante. Mesmo ambas
escolhendo trilhar um caminho distinto das demais mulheres de seus meios sociais, pois tanto
na sociedade jagunca, como na grega, a mulher ocupava papéis de pouca visibilidade no eixo
coletivo, ainda podemos encontrar mulheres insubmissas que transgrediram a condig¢do social
feminina e tiveram seus nomes reverberados.

No segundo capitulo, trataremos sobre a submissdo e subversao das personagens, depois
trilharemos o caminho percorrido pelo masculino dominante e seu reflexo sobre a mulher na
Grécia antiga e no sertdo rosiano. Ademais, abordaremos a questdo de género, e para isso,
apresentaremos o papel social mais proximo da mulher descrita na sociedade ateniense € no
sertdo de Rosa, em contraste com as personagens criadas. Também discutiremos a insubmissao
dos papéis sociais esperados do feminino e o olhar do masculino sobre essas mulheres na Grécia
antiga e em Grande Sertdo: veredas (1956). Além disso, analisaremos como Diadorim e
Clitemnestra insurgiram indomitas em seus contextos sociais.

No terceiro capitulo, seguiremos pelo labirinto, abordando sobre o mito da grande mae,
discutiremos sobre a mulher, o lugar do sagrado feminino, que era preponderante nas religides,
e como ele sucumbiu e foi minimizado, posto de lado na maioria das sociedades. Além desse
sagrado feminino, falaremos também de uma “grande mae” que foi adorada e que chegou até a
cultura grega. Ademais, retornaremos ao labirinto, ao monstruoso, € as representagdes do
feminino. Por conseguinte, abordaremos as rainhas e seus monstros. Falaremos também da

“grande mae sertaneja” e da sua importancia na vida do narrador Riobaldo em Grande sertdo:
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veredas (1956). Por fim, falaremos de Deus e o diabo, discutindo esses seres considerados
divinos e que sao abordados no sertdo hostil € masculino.

No quarto capitulo, chegaremos ao centro do labirinto e aos monstros femininos que
habitam nele. Pensando nisso, discutiremos sobre as Erinias e sobre a maioria das personagens
femininas presentes nas obras, além da importancia social delas como profetisas, escravas,
carpideiras, benzedeiras, assassinas, amantes, dentre outras.

No quinto capitulo, sera a saida do labirinto € o encontro com a morte. Abordaremos
seus rituais funerarios executados por entes queridos, discutiremos também como foram as
mortes violentas e impiedosas de Clitemnestra e Diadorim. Além de que falaremos sobre o
silenciamento e seu ultimo sepulcro. Finalmente, em nossa conclusdo, discutiremos sobre o

feminino de Esquilo e Rosa, buscando trazer uma perspectiva para a mulher atual.
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2 SUBMISSAO E SUBVERSAO DO FEMININO NA TRAGEDIA E NO SERTAO

“Elas mesmas, a partir de seus corpos mulheres,
concebem a sua propria ressurrei¢do e persistem
vivendo” (Evaristo, 2011, p. 81).

2.1 A trilha do masculino e seu reflexo sobre a mulher na Grécia Antiga e no Sertio de

Rosa

Falar da condi¢do da mulher na tragédia grega, assim como no sertdo criado por Rosa,
exige uma jornada complexa que se inscreve a partir do papel e do lugar do feminino. Por isso,
nosso percurso se inicia no masculino, por terem mais visibilidade, partindo dos vestigios
deixados pelos heréis miticos, depois pelos herois tragicos e findando nos modernos. E valido
ressaltar que todos esses herdis sdo diferentes entre si, mas entendé-los nos ajuda a compreender
melhor também o espago ocupado pelo feminino.

Existe um longo percurso entre os herdis descritos nas tragédias e um outro ainda mais
extenso entre os herois criados por Guimardes Rosa. Tais caminhos sdo repletos de verdades
tortuosas e dificeis de percorrer, pois existe muito sofrimento nas veredas atreladas ao feminino,
mas nio existe somente dor, também existe muito amor e cuidado atrelado a mulher. Diante
disso, podemos deduzir que, para o ser humano, o caminho sera arduo, mas também sera repleto
de sentimentos benéficos e gratificantes, como, por exemplo, o aprendizado. Para tanto,
ressalta-se a frase inscrita em grego, localizada no templo de Apolo, na cidade de Delfos:
“Conhece-te a ti mesmo”, que, para filosofos posteriores, como Nietzsche, seria: “[...] a
exigéncia de conhecer-te a ti mesmo” (Nietzsche, 1992, p. 40). Essa maxima grega foi
posteriormente popularizada por Socrates. A frase remete a busca pelo autoconhecimento tao
caro e dificil aos humanos, j4 que o ser humano, desde os primordios, busca sempre uma
compreensdo do mundo que o cerca, trazendo uma perspectiva de conhecimento da verdade.

Em vista disso, partimos dos Hinos homeéricos, que sdo uma coletinea de poemas
andnimos e arcaicos escritos em honra aos deuses e entoados dentro de festivais publicos. O
“Hino a Apolo”, por exemplo, reverbera e propaga continuamente alguns aforismos,
conhecidos entre os gregos antigos e difundidos através da oralidade, com a finalidade principal
de serem memorizados. Eles também serviam para reger e aconselhar a todos a refletir sobre
sua condi¢do mortal, suscetivel a quaisquer tipos de sofrimentos e dores, dentre os quais a morte
seria a unica certeza em um mundo cadtico. Tendo em vista a sua condi¢ao mortal, dependente

da dolorosa passagem do tempo, o homem passa a refletir sobre a efemeridade de sua existéncia.
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Apenas o ser humano pode refletir sobre sua dor, em meio a tantos outros seres irracionais. Vé-
se abaixo os versos que foram repetidos inumeras vezes para narrar a construgao do templo de
Delfos, um lugar sagrado aos gregos:

Aqui tenciono fazer meu belissimo templo,

para ser oraculo aos homens que sempre virdo

aqui, e me trardo perfeitas hecatombes,

tanto os que habitam o fértil Peloponeso,

quanto os que habitam a Europa, e as ilhas banhadas ao redor,

para consultarem o oraculo. A eles todos, o designio infalivel

anunciarei, fornecendo oraculos no opulento templo.

Dando oraculo a todos, em um opulento santuario.
(Hinos homéricos, Canto 11, vv. 287-293)’

Na Grécia antiga, uma questdo a ser refletida era justamente sobre a busca do
conhecimento pela humanidade, e onde ele poderia ser encontrado. Segundo a perspectiva do
homem grego, o deus Apolo ¢ um nume que traz consigo a representacdo do Sol e sua
luminosidade, ou seja, o deus Apolo serd a luz da verdade, a luz que rodeia, que questiona os
humanos para refletir acerca de si mesmos. Por meio dos oraculos, a busca por conhecimentos
sobre o humano foi difundida e enaltecida pelas revelagdes do deus. Assim, o oraculo aparece
e determina o lugar de todos, homens e mulheres, dentro do cosmos.

Inquestionavelmente, o ser humano sofreu e ainda sofre por ndo se conhecer em sua
plenitude, entdo nao sabendo quem verdadeiramente €, ele nao consegue aprofundar-se nem em
sl mesmo, nem no outro, acarretando para si inimeros sofrimentos. Assim, por ndo buscar nem
perscrutar o seu proprio intimo, acaba colocando a margem qualquer coisa que nao seja um
espelho de si mesmo, ou seja, o outro e o diferente, espagos em que o feminino justamente se
encontra.

De fato, questionar-se acerca do feminino j& era uma discussao cabivel, pois mesmo em
contextos como o da Grécia antiga, € possivel construir um percurso que seja delineado por um
paralelo do feminino, seja na mulher do teatro grego ou na mulher descrita em Grande Sertdo:
veredas (1956). As personagens femininas contempladas na tragédia e na comédia grega foram
elaboradas de tal maneira a contemplar inimeros questionamentos reverberados ao longo dos
séculos, inclusive no sertdo rosiano.

Consequentemente, essas personagens protagonizaram o teatro grego € suas vozes

ecoaram na passagem do tempo, ou seja, a partir da fala, da cena, do enredo e de todas as

7 Todas as citagdes dos Hinos Homéricos sdo da tradugio de Edvanda Bonavina da Rosa. No original: £&v0d8e

oM epovém tevlev mepikoAréa vnov/ Eupevarl avBp mmolg ypnotplov of' € pot aiel/ évBad' dywnoovot
teanéocog ékatopupac,/ nuév doot Ilehomdvvnoov mispav Exovoty,/ ' doot Evpdnny te kai/dpeipdtovg katd
viioovg,/ ypnooduevote toicty &' dp' £yd vnueptéa PovAnv/ maot Bepictevoyt ypéwv v miovi vno (Hinos
homericos, Canto 111, vv. 287-293).
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nuances que envolvem o teatro. Por isso, dentro destas pecas, podemos encontrar um espago de
reflexao sobre o feminino, mesmo que esse seja descrito a partir de um olhar masculino.

Através das encenagdes teatrais, os gregos refletiam sobre uma determinada visdo e
perspectiva do feminino: “Pode-se observar que, na cena tragica, as mulheres ndo sdo apenas
filhas, esposas e maes, sdo mais, revelando que, para além das aparéncias sociais, existe para
os gregos uma peculiaridade no pensamento do feminino, e esta singularidade se revelaria a
partir do olhar masculino” (Silva e Gongalves, 2016, p. 18). Contudo, mesmo havendo varias
personagens femininas, a perspectiva de reflexao era sempre voltada ao viés do masculino sobre
o feminino, pois o publico era masculino e os autores também, além disso, todos os atores eram
homens, e precisavam se travestir quando interpretavam um papel feminino.

Nao havia o real posicionamento feminino acerca de algum assunto, havia apenas a
construgdo de uma encenagdo que um tragedidgrafo imaginava que uma mulher poderia
desempenhar em determinadas situagdes, sendo que o enredo principal partiria de algum mito
Jé& conhecido no imaginario grego. No entanto, mesmo sobre a perspectiva masculina, a mulher
tem voz audivel e clara no teatro grego, assim também acontece em Grande sertdo: veredas
(1956), pois, mesmo sendo uma obra de autoria masculina e tendo como narrador um
personagem masculino, que ¢ Riobaldo, as vozes das mulheres ecoam em varios momentos
importantes da narrativa. Sendo assim, as personagens femininas ganham muita visibilidade e
importancia tanto na obra de Rosa, quanto na tragédia grega. Segundo Lessa, “[...] neste local
de choques, de tensdes e rupturas, as mulheres sdo seres visiveis, agressivas, dominadoras e
ativas” (Lessa, 2010, p. 11).

Algumas tragédias que chegaram até nés na contemporaneidade discutiram temas
complexos e profundos a partir de um nticleo narrativo voltado para a histdria de certas familias
pertencentes a aristocracia grega, como, por exemplo, as familias dos Labdacidas e dos Atridas.
Os Labdacidas foram os que deram origem a personagem de Edipo e de sua desoladora prole,
nascida de seu relacionamento incestuoso com a mae Jocasta e do assassinio de seu pai. Nessa
narrativa atroz, a maioria das personagens tiveram um fim tragico.

A familia dos Atridas, da qual descendem os irmaos Menelau ¢ Agamémnon, por sua
vez, ajuda-nos a compreender as origens dos sofrimentos da personagem de Clitemnestra. Sua
irma Helena, casada com Menelau, traiu o marido e fugiu com Paris, hospede e principe troiano
que se encontrava em seu lar, o que se configurou como uma trai¢ao a lei da hospitalidade. Essa
lei moral era muito cara a qualquer grego, ja que qualquer hospede deveria ser recebido com
todo apreco, cordialidade, amizade e zelo por seu anfitrido. Esses principios estavam inseridos

dentro das maximas gregas, também conhecidas como diretivas dos sete sabios, ou Palaios
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Logos, constituida de 147 aforismos que se preocupavam com a construgdo e direcionamento
do pensamento do povo helénico em relagdo as virtudes da alma.

No ja mencionado templo de Delfos, encontramos varias dessas maximas para a que
refletem sobre a vida. Tal conjunto de aforismos era estabelecido com a mesma importancia
moral e religiosa onde se acreditava ligar, por exemplo, um anfitrido e um hdspede com elos
similares a de um adorador e seu deus. Podemos utilizar como exemplo de aforismo a maxima
a seguir: “Se vocé ¢ estrangeiro, aja como tal”. Temos também: “Honre o lar/ a lareira (Héstia)”;
e “Evite o que pertence aos outros”.

Quebrar uma lei tdo importante como a da hospitalidade, ainda mais por um povo aliado
como os troianos, era 0 mesmo que incitar uma guerra. E foi o que aconteceu, levando os gregos
a quase uma década de conflitos, dor e sofrimento, chegando a um final em que eles foram os
vitoriosos, exterminando os inimigos e tomando para si os vastos tesouros de Troia.

Ja o rei Agamémnon, descrito como um aristoi na Iliada e que tinha como epiteto’: “o
heréi, filho de Atreu, Agamémnon de vasto poder” (Homero, Iliada, Canto 1, v.103)'°, era altivo
e soberano na épica, mas encontrou sua derrocada na tragédia, pois, ao retornar vitorioso da
guerra de Troia, coberto de tesouros, encontrou seu fim com a esposa Clitemnestra e seu amante
Egisto. Assim, Esquilo insere a guerra de Troia em suas pegas: “A meia-luz em que aparece a
guerra de Troia no Agamémnon” (Lesky, 1995, p. 278).

E cabivel também lembrar que as familias dos Labdacidas e dos Atridas tinham um
miasma, isto €, uma impureza ou mancha, que aparecia quando uma pessoa de alguma familia
assassinasse alguém. Em geral, isso acontecia quando a pessoa assassinada era da propria
familia, ou seja, quando se derramava o seu proprio sangue, trazendo para si € para seus
descendentes uma putrefacao sanguinea eterna conhecida como maldi¢des hereditarias.

As tragédias gregas elencam em seus enredos temas com muito dissabor e sofrimento,
como: vinganga, parricidio, assassinato, filicidio, matricidio, suicidio, trai¢do e muitos outros
tantos assuntos sofriveis. Isso acontecia prioritariamente no ambito particular das familias
aristocratas, mas que repercutiam em todo o povo que eles regiam. Assim, na Grécia antiga
foram contadas e recontadas inimeras versoes para os infortinios dos Labdacidas e dos Atridas.
Segundo, Luciana Brivio (2021, p. 14-5),

[...] nalenda da casa dos Atridas ou dos Tantalidas ou dos Pelopidas, que sdo elos de

uma cadeia hereditaria de maldi¢do eterna sobre um grupo familiar, tendo como
motivo o delito endogeno praticado por Tantalo, filho de Zeus. Tanto o crime de

8 Tradugdo nossa. No original: “Zévoc v 1601”; ““Eotiov tipa”; “AAAotpinv dréyov”.
9

Adjetivo especifico utilizado para valorizar e distinguir cada um dos herdis gregos.
19 No original: “fipmc Atpeidng edp Vipeiov Ayapéuvov” (Homero, lliada, Canto 1, v.103).
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Tantalo quanto o de Atreu referem-se ao sacrificio humano e ao banquete impio
realizado por meio do engano. No mito de Tantalo, que usou de astticia para com os
deuses, observamos o desencadeamento de uma cadeia de infortinios para si ¢ todos
os seus descendentes. Pélops, o segundo na cadeia de maldigdo, era filho de Tantalo
e foi morto pelo pai, que desejava provar a onisciéncia dos deuses e serviu o filho
como iguaria no banquete. Porém, ndo ¢ somente uma vitima nas maos dele. Apos ser
ressuscitado e restaurado pelos hospedes divinos, ele participara de um crime com um
duplo engano, a morte do rei Endmono e de seu cocheiro Mirtilo. Pélops, quando
habitava a regido do Peloponeso, apaixonou-se pela princesa Hipodamia,
(Tnmoddpeto) da Elida, mas segundo a previsdo do oraculo quem se casasse com ela
mataria o rei. Para evitar o casamento da filha, o rei promovia uma corrida de
carruagem entre os pretendentes e sempre vencia com a ajuda de Zeus. Pélops, antes
da corrida, invocou Poseidon, que o atendeu, e contou também com a ajuda do
cocheiro Mirtilo. Assim, o rei caiu e morreu enquanto Pélops alcangava a linha de
chegada e, finalmente, casa-se com Hipodamia. [...] “De Pélops e Hipodamia [...],
nasceram, entre outros, Atreu, Tieste e Crisipo”.

Além das narrativas destas duas familias citadas anteriormente, existem inimeras
relagdes de outras historias oriundas do tempo mitico grego, que servem para compreender
melhor sobre os conflitos e as acdes que envolvem as personagens tragicas. Para tanto, retorna-
se a um passado mitico, mnemonico e oral, que se perpetuou e foi reelaborado nas tragédias a
partir dos feitos dos herois e seus atos extraordinarios, descritos principalmente nas epopeias
gregas que nos chegaram: a Odisseia'! e a Iliada, de Homero.

Por conseguinte, muitos herdis miticos encontraram sua apoteose, ou seja, sua kleos,
isto €, sua gloria imorredoura. No periodo cldssico e nas narrativas orais, os herois gregos se
tornaram modelos a serem seguidos, contribuindo muito para a educagdo dos gregos. Desse
modo, havia uma moral heroica descrita diante de uma aristocracia bélica, enaltecendo o povo
helénico e incitando outros poetas e escritores a entenderem e admirarem uma sociedade
arcaica, tanto historicamente, como culturalmente. Na obra Paideia: a formacdo do homem
grego (2001), de Werner Jaeger, por exemplo, encontramos um estudo minucioso sobre a
organizagdo da sociedade grega, remontando a antiga cultura descrita em Homero:

O testemunho mais remoto da antiga cultura aristocratica helénica ¢ Homero, se com
este nome designemos as duas epopeias: a lliada ¢ a Odisseia. Para nds, ele é ao

mesmo tempo a fonte historica daqueles dias e a expressdo poética imutavel dos seus
ideais (Jaeger, 2001, p. 25).

As narrativas mnemonicas descreviam batalhas inigualaveis, como as que aconteciam
na guerra de Troia entre os inestimaveis semideuses. Assim, at¢ mesmo deuses eram vistos no
campo de batalha, dando furor aos herdis, combatendo entre si, lutando contra mortais, e até
mesmo sangrando em meio ao campo de batalha.

E valido ressaltar que o herdi grego mitico surgiu em consonancia com as divindades,

" Todas as citagdes da Odisseia sio da traducio de Frederico Lourenco.
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nascendo da ligacdo entre o divino e o humano. Contudo, mesmo com a linhagem oriunda das
divindades, os herois nasciam com a mortalidade dos humanos. Até mesmo o maior herdi grego
da guerra de Troia, Aquiles, que era quase imortal, pois apenas seu calcanhar era humano, sabia
que sua vida teria um fim. Entdo, a proximidade com a morte certa nos campos de batalha ja
iniciava certos sentimentos € questionamentos que posteriormente contribuiriam para o
surgimento do herdi tragico.

Por causa de suas acdes destemidas, o her6i mitico continuou a ser um personagem
encontrado na maioria das narragdes subsequentes, a partir de historias que eram contadas e
recontadas, permitindo, assim, que o mito continuasse vivo dentro do imaginario de quem
escutava essas narrativas cheias de cenas imagéticas e de lutas grandiosas. Dessa forma, os
aristoi, isto €, os homens excelentes e virtuosos, eram em sua maioria reis (basiletis) que foram
descritos como os melhores dentre os melhores, eram guerreiros que evocavam valores
coletivos e lutavam em nome da vitéria de toda a comunidade grega.

Por conta disso, esses herois eram admirados, destemidos e sonhavam com a gléria
imorredoura, pela qual seriam exaltados e cultuados mesmo apos suas mortes. Herdis como
Aquiles, Heitor, Ajax, Diomedes, Ulisses, dentre outros muitos, tiveram seus nomes
retumbando no imaginario e servindo como exemplo na educagio grega.

No centro dessa criacdo literaria ergue-se sempre o herdi radioso e vencedor,
aureolado pela gloria de suas armas e feitos, mas ele se ergue diante do fundo escuro

da morte certa que, a ele, arrancara das suas alegrias para leva-lo ao nada, ou a um
ligubre mundo de sombras, ndo melhor do que o nada (Lesky, 1996, p. 24).

Em vista disso, o heroi grego nascia do elo entre um humano e uma divindade, e embora
possuisse procedéncia divina, era mortal. Esse foi um dos motivos que o fizeram ser cultuado,
uma vez que se acreditava que ele intercedia entre os homens e os deuses imortais. Segundo
Mircea Eliade (1972, p. 124), “apenas na Grécia antiga os herdis desfrutaram um prestigio
religioso consideravel, alimentaram a imaginacdo e a reflexdo, suscitaram a criatividade
literaria e artistica”. O culto do her6i grego era ligado também aos seus pertences e
principalmente a sua tumba, local de veneracdo, ja que, ao morrerem, seus timulos eram
cultuados pelos gregos. Ademais, as epopeias foram sendo usadas como fonte na literatura e
como inspiracao para inimeros escritores posteriores, incluindo os tragediografos:

As obras da Literatura Grega que se conservam devem, sem excec¢do, ser estudadas
do seguinte ponto de vista: elas sdo restos de uma produgao rica; sdo ilhas que ainda
emergem da superficie do mar, depois que regides inteiras foram submersas pelas

ondas. A imagem também tem validade se considerarmos que, regra geral, sdo as
criagdes culminantes que se conservam (Lesky, 1996, p. 131).
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Nas epopeias, a aristocracia representada expressava um conjunto de conceitos
especificos da época, que apresentava ideais éticos seguidos por inumeros cidadaos da
comunidade. Esses conceitos especificos, provenientes dos guerreiros, eram estabelecidos pela
nobreza bélica e, assim, difundidos durante muito tempo entre os gregos, privilegiando
principios valorosos e nobres, tais como o da virtude (areté), da honra (timé), da gloria (kléos)
e do furor nas batalhas (thymos). Contudo, esses herois poderiam estar suscetiveis a hybris, isto
¢, poderiam ter orgulho e arrogancia ao extremo, o que poderia trazer grandes adversidades em
sua vida e também a ira dos deuses sobre eles. Outro fator que poderia trazer a ruina de um
herdi era a hamartia, ou seja, um equivoco, um erro que poderia ndo ser intencional, mas que
traria a destrui¢do do heroi. Assim sendo, a lliada e seus grandes herois bélicos ajudaram na
posteridade na construcao dos herois tragicos, pois seus mitos foram fonte do encadeamento
das agOes dos personagens tragicos.

Porém o que especialmente eleva a lliada a categoria de grande obra de arte, o que a
levanta acima do tipico estilo épico e faz que seus autores deem os primeiros passos

em direcdo a tragédia, ndo é a formagdo da cadeia, mas o encadeamento dos
acontecimentos, das personagens e das suas motivagdes (Lesky, 1996, p. 24-5).

Com todo um contexto mitico de narrativas em torno dos herois e sua grandeza, ndo ¢

de se surpreender que posteriormente, mais especificamente na Atenas do séc. V a.C., surgiu a
tragédia, e com ela o herdi tragico e seus conflitos.

O drama traz a cena uma antiga lenda de her6i. Esse mundo lendario, para cidade,

constitui o seu passado - um passado bastante longinquo para que, entre as tradi¢des

miticas que encarna e as novas formas de pensamento juridico e politico, os contrastes

se delineia claramente, mas bastante proximo para que os conflitos de valor sejam

ainda dolorosamente sentidos ¢ confrontacdo nao cesse de fazer-se (Vernant; Vidal-
Naquet, 2014, p. 10).

Apesar dos enredos das tragédias espelharem-se nas narrativas € herois miticos, os
tragediografos trouxeram um novo enfoque para relatos ja tdo conhecidos pelos gregos. Nas
tragédias gregas, os enredos ocorriam pela desarmonia na vida do heroi, ou seja, uma hybris ou
uma hamartia que precisava ser reparada. Com essas premissas, o métron, tdo prezado pelo
homem grego, era colocado de lado em funcdo das representacdes teatrais. A posteriori, as
narrativas bélicas, ou que envolviam lutas, foram substituidas pelos conflitos particulares dos
aristocratas, mesmo os enredos sendo advindos de uma longa tradi¢do épica. Surgiu assim a
tragédia grega, composta de duas palavras, a primeira era tragos, que significa o animal “bode”,
e a segunda era oidé, significando “musica”. A tragédia entdo era uma forma de drama que se
caracterizava pela sua seriedade e dignidade dos personagens, pondo frequentemente em

visibilidade os deuses, o destino € a sociedade.
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Género literario original, possuidor de regras e caracteristicas proprias, a tragédia
instaura, no sistema das festas publicas da cidade, um novo tipo de espetaculo; além
disso, como forma de expressdo especifica, traduz aspectos da experiéncia humana
até entdo desapercebidos; marca uma etapa na formag¢do do homem interior, do
homem como sujeito responsavel (Vernant; Vidal-Naquet, 2014, p. 1).

Com o proposito de traduzir a experiéncia humana, surgiu assim o herdi tragico: “[...] a
personagem individualizada cuja acdo constitui o centro do drama e que tem a figura de um
her6i de uma outra época, sempre mais ou menos estranho a condi¢do comum do cidadao”
(Vernant; Vidal-Naquet, 2014, p. 12). Assim como a figura do heroi tragico, aspectos
diferentes do humano e seus dramas foram visibilizados e discutidos. Esses aspectos
perpassaram nao so a figura do herdi, mas também a maioria das personagens, incluindo as
femininas, que agiram fora do espago privado do lar. Dessa forma, algumas personagens
femininas passaram a ter voz e personalidade forte, bem destoante do esperado de uma mulher
grega, pois essas eram mulheres que, apesar de diferentes entre si, externaram toda a dor que
sentiam, seja pela voz, seja por acdes que nao eram esperadas por seu género.

E valido frisar que, neste trabalho, os nomes de Clitemnestra, Electra ¢ Helena serao
citados largamente para buscar uma compreensao das tragédias gregas. Desse modo, as irmas
gémeas Clitemnestra e Helena tiveram seus destinos ligados, ndo s6 no nascimento, mas
também na quebra das normas estabelecidas pela sociedade helénica antiga, pois ambas ndo
foram subservientes aos seus conjuges.

Elas tinham nobreza tanto por serem filhas de um rei, como por terem casado com dois
irmaos filhos também de um rei, isto é, possuiam vinculos matrimoniais construidos por duas
casas reais, os Tindaridas e os Atridas. Sendo assim, ndo eram s6 os maridos que possuiam
poder, mas as duas ja tinham poder e prestigio nascidos de sua propria linhagem.

Ademais, a cidade-estado de sua naturalidade era a poderosa, orgulhosa e guerreira
Esparta. Assim, tanto Clitemnestra, como Helena, eram diferentes, seus nomes foram ligados a
aspectos ruins do feminino e como exemplos a ndo serem seguidos por nenhuma mulher grega.
O nome de Helena ¢ citado na peca Agamémnon como “belinubente e litigiosa Helena? Com
nitidez ¢ lesa-naus e lesa-vardes ¢ lesa-pais [...]”” (Esquilo, Agamémnon, vv. 686-8)'%. Por certo,
ndo tiveram seus nomes celebrados com gldria, como os antigos herois gregos, mas através de
suas agdes tiveram seus nomes depreciados no imaginario grego, ja que eram citadas de forma
desprestigiada, sendo colocadas apenas como sindnimos de comportamentos nao admiraveis e

que ndo deveriam ser seguidos pelas demais mulheres gregas.

12 No original: tav Sopiyapppov auewet/ ki 0° Erévav; £nel mpendviong slévag, Evavdpoc, Eléntog (Esquilo,
Agamémnon, vv. 686-8).
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Assim como as irmas, apareceram outras personagens femininas que, por meio de suas
acoes, ainda despertam discussdes e continuam a ser pesquisadas até hoje na
contemporaneidade. Varias pegas contemplam temas que discutem o papel € o comportamento
de mulheres, como, por exemplo, Medeia, Electra, Helena, Hécuba, Andromaca, Alceste, As
Troianas, As Suplicantes, Antigona, As bacantes, Ifigénia em Aulis e Ifigénia em Tauris. Essas
personagens trazem inlimeros questionamentos e discussdes importantes para os constructos de
sua sociedade e perduraram além delas. Por isso, elas foram recepcionadas pela sociedade
contemporanea, de forma a ainda despertarem varias controvérsias, didlogos e discussdes, nos
quais o essencial ¢ o debate constante sobre suas agdes.

J& em Guimardes Rosa, existem também inimeros aspectos acerca da recepc¢dao do
feminino em Grande Sertdo: veredas (1956), como uma personagem tao andrdgina e ambigua,
como Diadorim, ainda traz consigo discussdes nas quais os papéis de género se misturam. Este
fato d4 uma conotagdo ainda mais relevante as discussdes que permeiam o masculino e o
feminino, nas quais ambas se entrelagam no trajeto. Contudo, como o narrador principal ¢ uma
personagem masculina, entdo a preponderancia do olhar sobre o masculino ¢ mais visivel.

No entanto, o feminino € visto cruzando o tempo inteiro a vida do narrador Riobaldo,
principalmente na maneira que ele narra sobre as mulheres que fizeram parte de seu trajeto, seja
a mae, sejam as prostitutas, seja a esposa, seja Diadorim. Cada uma delas ocupava espago em
sua vida afetiva, mas era em Diadorim que estava o amor nio concretizado. E por ela que ele
comeca a (re)contar para que nao pudesse se esquecer, ¢ dela que Riobaldo busca rememorar e
apreender em sua velhice:

Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de rasa importancia. De cada
vivimento que eu real tive, de alegria forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo que
eu era como se fosse diferente pessoa. Sucedido desgovernado. Assim eu acho, assim
¢ que eu conto. O senhor ¢ bondoso de me ouvir. Tem horas antigas que ficaram muito

mais perto da gente do que outras, de recente data. O senhor mesmo sabe (Rosa, 2019,
p. 76).

Como consequéncia, o feminino surge como peg¢a importante para o desenrolar da trama
do romance rosiano, principalmente quando o olhar recai sobre Diadorim, uma figura de grande
visibilidade na obra, qui¢d uma das mais importantes, pois ¢ na rememoragao de seu amor ndo
concretizado por Diadorim que Riobaldo olha para entender sua narrativa de vida: “Por mim,
nao sei que tontura de vexame, com ele calado eu a ele estava obedecendo quieto. Quase que
sem menos era assim: a gente chegava num lugar, ele falava para eu sentar; eu sentava” (Rosa,
2019, p. 28). Assim, Diadorim ¢ uma das pecas fundamentais para a trama.

A traducgdo da obra de Rosa na Franga mudou de nome e passou a ser chamada apenas
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de Diadorim (1991), pois o pais tem as nuances do amor mais enaltecidas do que em outros
lugares, assim, o nome da personagem foi mais elevado e ficou para engrandecer a perspectiva
do amor entre os dois. Riobaldo, depois de reencontrar Diadorim, segue-a com seu amor até o
dia da morte dela:
E desde que ele apareceu, mogo e igual, no portal da porta, eu ndo podia mais, por
meu proprio querer, ir me separar da companhia dele, por lei nenhuma; podia? O que
entendi em mim: direito como se, no reencontrando aquela hora aquele Menino-Mogo,

eu tivesse acertado de encontrar, para o todo sempre, as regéncias de uma alguma a
minha familia. Se sem peso e sem paz, sei, sim (Rosa, 2019, p. 105).

Antes de adentrar nas veredas envolventes do feminino rosiano, iniciaremos novamente

a jornada com o masculino e os aspectos do mito em Rosa e seu trajeto no enredo. Por

conseguinte, em Grande Sertdo: veredas (1956), também se encontra a perspectiva do mito,
que tanto rondou inimeras narrativas tragicas e romanescas.

E certo que nem toda poesia acaba no mito. Mas, conte-nos a respeito dos homens ou

da terra, do céu ou dos deuses, ndo ha mito sem comego poético: o alastramento, na

linguagem, do longinquo, do distante, do invisivel. A poesia e 0 mito ddo-se as maos

em Grande sertdo: veredas, que ¢ um romance, mitomoérfico escrito na perspectiva
do mito [...] (Nunes, 1998, p. 33).

O mito antecede o romance, a priori Guimardes Rosa elaborou um texto que traz todo
um passado que ecoa continuamente e poeticamente nas quase seiscentas paginas da obra.
Sendo assim, Grande sertdo: veredas (1956) reflete inimeros mitos. Isto posto, o proprio Rosa
declara em seus escritos que releu além dos épicos lliada e Odisseia, La Fontaine e a Divina
Comeédia (1321), de Dante Alighieri, para ajuda-lo a se inspirar no desenvolvimento das
narrativas nas obras Corpo de baile (1956) e Grande Sertdo: veredas (1956), ambas publicadas
no mesmo ano, entdo ha uma recep¢do de todo um passado mitico. Acresce-se também,

novamente segundo Nunes (1998, p. 33), outros olhares que remetem aos mitos:

Pode-se afirmar, de um modo geral, que a prosa romanesca ¢ polarizada pelo mito do
qual descende. Mas alguns dos mais importantes romances de nossa época
abeberaram-se, diretamente, de fontes miticas expressas: a dos patriarcas hebraicos
em José e seus irmdos, de Thomas Mann, lenda medieval do Fausto, que ja servira a
Goethe, no Doutor Fausto daquele mesmo autor; o périplo da Odisseia homérica no
Ulisses, de James Joyce; o Leviathan da literatura profética no Moby Dick, de
Hermann Melville. Conviria também lembrar os casos de narrativas elaboradas na
forma de um determinado mito, a exemplo de A4s cabegas trocadas, do mesmo
Thomas Mann. Quero, porém, referir-me, na linha dos romances antes indicados,
aquele estilo mitico de contar, que comega na poesia para acabar no mito - chamado
por Hermann Broch de “estilo da velhice” para o qual teriam apontado, de modo
particular, nas extremidades da literatura ocidental, Homero e Tolstoi.

E certo que nem todo texto acaba em uma narrativa que o conecta ao mito, mas quando

o homem reflete sobre a terra, o céu, o poder vindo dos deuses, da natureza, e tenta explica-los



40

através de suas historias grandiosas, o mito comega a se construir, assim como acontecia nos
relatos dos homens antigos. Assim, os mitos foram criados pelo homem, assim como o poeta
Hesiodo relatou, na Grécia antiga, com os mitos da génese dos deuses € dos mitos que
reverberam diretamente em béng¢dos ¢ males para a humanidade, como o de Prometeu e o fogo
roubado dos deuses e dado aos humanos, para que eles pudessem se proteger de predadores a
noite, podendo sair com mais frequéncia das cavernas, além de comer carne assada no fogo.

Além disso, ha o mito da primeira mulher, Pandora, que foi criada para trazer infortinios
aos homens ¢ a ela foi delegado o surgimento do mal atrelado ao feminino na Antiguidade
grega, pois ela foi criada pelos deuses justamente para trazer a ruina aos homens. Por fim, mas
ndo menos importante, o poeta grego narrou o mito das cinco ragas, que trouxe ensinamentos
aos homens da época, pois “[...] mencionam um tempo antigo em que os homens viviam ao
abrigo dos sofrimentos, das doengas e da morte; cada um presta contas, a sua maneira, dos
males que se tornaram, em seguida, inseparaveis da condi¢do humana” (Vernant, 1990, p. 27).
Assim também, fé-lo Guimardes Rosa, pois sua narrativa ¢ colocada por um homem que
conseguiu ser letrado, mas que ¢ rodeado por pessoas que ainda utilizam de inuimeros aspectos
empiricos e misticos para justificar a maneira que veem seu mundo.

Sendo assim, temos como exemplo o vocabulo “prascovio”, essa palavra estranha que
foi colocada por Rosa, usado no sentido de “ignorante”, sendo usada com sarcarmo por
Riobaldo para minimizar as crencas e misticismos do povo sertanejo. Entdo, vé-se, ja na
primeira pagina da obra, que o narrador usa ironia contra o desconhecimento do homem iletrado
e rude do sertdo.

O povo sertanejo, pela auséncia de erudigdo e letramento, ainda ndo conseguiu separar
o conhecimento cientifico do misticismo religioso, ou seja, o sertanejo, por ndo ter tido acesso
a uma educagdo formal, ainda vive como os homens do passado da humanidade, ndo se
utilizando de nenhum método rigoroso e logico que justifique, ou explique, o mundo sensivel
que permeia o ser humano, isto é, o ser ¢ o mundo se misturam e se justificam apenas por
tentativas empiricas do homem de justificar o meio onde habita, onde o cientifico e o misticismo
se tornam o mesmo. Grande parte do sujeito em Rosa age em direcao contraria a do homem
moderno, pois este fez questao de separar a l6gica do mistico. Isto posto, o sertanejo acarreta
em sua vida compreensdes equivocadas da realidade, que muitas vezes o leva a compreensao
até fantasiosa da mesma. Tem-se como exemplo o fato de um bezerro com deformidade fisica
ser considerado uma personificagdo fisica da maldade, ou seja, o animal representa o proprio
diabo da religido crista.

Mesmo sendo considerado letrado, e muitas vezes vé-se debochando de coisas que nao
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consegue compreender, Riobaldo ¢ rodeado, e até mesmo consumido, por uma tradi¢ao popular
e dubia que comumente separa a vida em opostos como: bom e mal, Deus e diabo, bonito e
feio, colocando o mundo em uma eterna oposicao. Por isso, Riobaldo ndo sabe diferenciar com
clareza o que ¢ o misticismo do povo, trazendo para a vida dele uma perspectiva ambigua e
confusa da realidade. Isso faz com que o homem letrado, racionalizado e em construc¢ao entre
em conflito com o homem religioso e rodeado de perspectivas misticas em sua cultura, trazendo
para um ser que se tornou instruido, o conflito constante com o homem jagungo, iletrado e
brutal, sendo que, no caso de Riobaldo, ambos sdo apenas um:
Que isso foi 0 que sempre me invocou, o senhor sabe: eu careco de que o bom seja
bom e o raim ruim, que dum lado esteja o preto e do outro o branco, que o feio fique
bem apartado do bonito e a alegria longe da tristeza! Quero os todos pastos
demarcados... Como ¢ que posso com este mundo? A vida ¢ ingrata no macio de si;

mas transtraz a esperangca mesmo do meio do fel do desespero. Ao que, este mundo ¢
muito misturado... (Rosa, 2019, p. 162).

Em meio as divagagcdes do homem moderno, aparece um ser questionador, Riobaldo.
Esse se encontra como jagungo, um ser que a priori parecia ter parado no tempo, homem pratico,
violento, que tudo resolve na for¢a do brago, por meio da ldmina que atravessa o inimigo e no
tiro que ceifa a vida do oponente. Assim, o jagungo €, no aparente, a personificacdo da
simplicidade do homem que aceita o seu destino, um homem fixo em suas ideias
circunstanciais, sem maiores questionamentos na vida, sem grandes reflexdes, e divagagdes
profundas sobre o ser: “Duro homem jagungo, como ele no cerne era, a ideia dele era curta,
ndo variava. — ‘Nasci aqui. Meu pai me deu minha sina. Vivo, jagunceio...” — ele falasse. Tudo
poitava simples” (Rosa, 2019, p. 162, grifo nosso).

A brutalidade da vida dos jaguncos ¢ marcada por varios atributos, como a simplicidade
na maneira de ver a vida usufruindo apenas do que ¢ oferecido pelo ambiente, sem muitos
recursos para subsisténcia e muito menos sem os aprofundamentos e nuances que permeiam os
inimeros problemas da vida. O autor escreve que “a ideia dele era curta” (Rosa, 2019, p. 162).
Além disso, havia a falta de instrugdo formal e auséncia das inimeras tecnologias vigentes na
€poca que permeiam a vida moderna. O ser jagunco se afasta de tudo o que ¢ ligado ao mundo
citadino, industrializado, técnico e cientifico. Em contrapartida, ele se aproxima sempre de um
tempo mitico, um mundo onde o tempo parece imutavel, repleto de magia e da for¢a do divino.
Assim, muitas vezes o jagungo aproxima-se mais dos relatos miticos e descritos nas epopeias,
chegando até mesmo aos herois tragicos.

Dessa maneira, ¢ valido colocar em destaque que, em Grande sertdo: veredas (1956), a

oposicdo gigantesca que o narrador questionador Riobaldo estabelece pode ser posta em
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contraposi¢do aos admirdveis e aparentemente imutiveis jaguncos, que tinham grande
visibilidade a partir de seus feitos, assim como acontecia com os herodis miticos. Por isso, na
maioria das vezes, a chefia ¢ discutida e enaltecida por chefes jagungos, ndo ha quase mencgao
a alguma figura feminina que seja lider de qualquer bando, ou seja, todo o comando e autoridade
¢ regido por varios chefes homens. Inclusive, até o proprio personagem de Riobaldo, que na
busca por se conhecer e também na busca por renome e visibilidade social, também em um
momento de grande visibilidade na narrativa, ¢ nomeado como chefe por seus companheiros.
Assim como houveram varios homens excelentes, virtuosos ¢ honrados nos tempos
miticos da Grécia antiga, também no sertdo de Rosa haviam respeitados chefes guerreiros,
homens que pareciam permanecer em um passado mitico, sem adentrarem em contextos
modernos. Eles viviam para a guerra e estavam mais proximos a um conceito de realeza, ja que,
em um sertdo cercado de pobreza e adversidades, eles pareciam ter nobreza, pois eram
orgulhosos, intimidavam os inimigos, que muitas vezes acatavam seus desmandos, despertavam
temor em varios cidaddos, e por isso onde passavam eram tratados com respeito. Além disso,
eram descritos com muita coragem, € cumpriam suas proprias leis, como Riobaldo, que, quando
liderou seu proprio bando, estabeleceu suas oportunas imposigdes, sendo aclamado como
Uruta-Branco:
Dai, riu, e disse, mesmo cortés: “Mas, vocé é o outro homem, vocé revira o sertao...
Tu ¢ terrivel, que nem um urutd branco...” O nome que ele me dava, era um nome,
rebatismo desse nome, meu. Os todos ouviram, romperam em risos. Contanto que

logo gritavam, entusiasmados: — “O Urutu-Branco! Ei, o Uruti-Branco!...” (Rosa,
2019, p. 315).

Mesmo Riobaldo achando que ndo conseguiria comandar um bando, mesmo quando
teve algumas oportunidades, ¢ somente apds a crenca de ter feito o pacto com o diabo que ele
ressignifica sua forma de ver o mundo ao seu redor, fazendo com que rapidamente consiga a
tdo almejada chefia de seu proprio bando. Assim, quando foi aclamado como Uruti-Branco,
Riobaldo se modificou:

[...] urutu - substantivo feminino em brasileiro - ¢ negra, marcada com uma cruz na
cabeca; qualificada de branco esta serpente venenosa se torna simbdlica, portadora
das duas cores iniciais da alquimia. Se a isto acrescentarmos cobra voadeira, constata-
se que pertence ao mundo aéreo. Ctoniana por seu corpo, torna-se uraniana pelo

alcance de sua picada. Feminino-masculino, cruz na cabeca, preto-branco, terra-céu,
¢ a unido dos contrarios (Utéza, 2016, p. 126).

Outra vez, retoma-se a importancia do nome em Grande Sertdo: veredas (1956), pois
Guimaraes Rosa coloca os nomes proprios nos personagens com significagdes importantes para

o entendimento da narrativa. Segundo Ana Maria Machado (2013, p. 60), “O renome e a gloria
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podem, pois, morrer. O que ndo morre nunca ¢ o nome, Riobaldo, n6 onde se cruzam suas
contradi¢des, fonte de vida para o personagem [...]”. A mesma estudiosa chama atengao para a
importancia do novo batismo de Riobaldo ao se tornar chefe dos jaguncos, isto ¢, Riobaldo ndo
recebe somente um nome qualquer de animal, mas um que denota poder. Na verdade, sua ultima
alcunha de Urutt-Branco significa uma vibora, com cor vibrante, rapida, rasteira, que cerca e
mata a presa por meio de sua picada extremamente venenosa, causando principalmente
hemorragia em sua caca. O nome da vibora representa a nova capacidade de comando e de
periculosidade que Riobaldo passou a ter naquele momento, também ressaltando o seu poder e
a concretizagdo dele como alguém poderoso e temido no sertao:

Mas como essa nova alcunha nao se refere apenas as qualidades do animal evocado,

porém significa também, no contexto, uma capacidade de lideranga por parte de

Riobaldo, esse nome s6 vira a ser usado quando ele se tornar o chefe do grupo. Ai,

sim, ha a crisma. O batismo ¢ confirmado, a cerimdnia se repete, com a sagragido do
chefe e a aclamag@o do novo Nome (Machado, 2013, p. 56).

Embora a estrutura de poder oriunda de chefes ja fosse estabelecida dentro dos bandos,
Riobaldo galgou sua ascensao na vida de jagunco, para depois ascender a chefe. Ele também
estabeleceu suas proprias regras de conduta dentro de seu bando, deixando claro a todos quem
mandava e mostrando o respeito e a hierarquia que deveria ser seguida por parte da maioria da
jaguncagem.

A vontade do grupo, representada pelo chefe, deveria ser colocada acima dos desejos
individuais de cada jagungo e guerreiro. Por isso, veem-se momentos em que os guerreiros de
Rosa lembram os do passado épico, pois os nomes dos herdis miticos deveriam ser
rememorados pelos aedos, através das musas. Segundo Eduardo Franga, em seu artigo
intitulado de “Riobaldo: entre lideres e mitos” (2006), tem-se a questao do narrador Riobaldo e
suas duvidas sobre a vida, em constru¢ao e convivio com os tao diferenciados lideres da
jaguncgagem:

[...] absolutamente individualizado diante da subjetividade dos jaguncos e,
surpreendentemente, também dos lideres dos bandos. Acreditamos que, a fim de
ascender como sujeito idiossincratico, ele precisara assumir, enquanto verdade, a
“davida”, e desconstruir todas as certezas nascidas num Sertdo ainda épico, dominado

por figuras miticas inquestionaveis, isto €, os grandes lideres da jagungagem (Franca,
2000, p. 163).

Desse modo, Riobaldo fez sua jornada que permeava entre prenincios como €pico,
convivendo com homens que careciam de complexidades e nuances, indo ao tragico,
descobrindo que sua queda era resultado de suas proprias acdes. Por certo, Riobaldo reflete

sobre seu percurso como jagunco, considerando suas atitudes e analisando o homem rude
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sertanejo, partindo do contexto da vida hostil, que ¢ descrita na obra, em que o homem muitas
vezes apenas reflete as intempéries do sertdo.
[...] Guimardes Rosa sintetiza num rico painel a coletividade dos jagungos, mostrando
a variedade de tipos humanos, sua adaptagdo ao meio, sua condigo social, pedacos
de sua historia, seus conhecimentos, suas habilidades e fungdes no grupo,
temperamentos e formas de afetividade, desejos, necessidades, privagodes, crengas, em

suma: um quadro da cultura, da mentalidade e do tipo de sociabilidade (Bolle, 2004,
p. 296).

O painel da coletividade dos jaguncos ¢ diversificado, mas, na sua esséncia, gira em
torno da guerra, da vida breve, dos combates, dos guerreiros e da morte em batalha. Quando
muito, esperam que suas historias em batalha sejam faladas por muitas bocas no sertdo. Por
isso, em dado momento, 1é-se a frase: “jagunco € o sertdo” (Rosa, 2019, p. 225). Diante de tal
premissa, pode-se perceber que 0 homem e 0 meio se misturam como se fossem apenas uma
esséncia, uma forma. Seja ela brutalidade nascida da vida na jaguncagem, seja pelas intempéries
hostis que a vida de jagunco trazia naquela sociedade.

Sendo assim, o narrador Riobaldo traz em sua esséncia o eterno questionar, € a 0posi¢ao
faz parte. Com isso, o coletivo do grupo ¢ fixo em suas regras, em seu modo de ver a vida,
vivendo para o bando e guerreando, sem questionamentos. Contudo, Riobaldo era um ser em
constante mutagao, mudou até as leis jaguncas e fez as suas proprias durante o desenrolar das
acoes dos herdis na obra: “Fui o chefe Uruti-Branco — depois de ser Riobaldo Tatarana e de ter
sido o jagunco Riobaldo” (Rosa, 2019, p. 390).

Com o seu nome de batismo, Riobaldo, ele adquire as caracteristicas fluidas e mutaveis
da agua, e assim vai se confluindo, moldando-se aos apelidos recebidos, como a primeira parte
de seu nome, que ¢ “Rio”, mas ao juntar a outra parte de seu nome, “Baldo”, vé-se a agua
baldeada, turva, barrenta. Segundo Tereza Virginia Barbosa (2018, p. 06):

“Riobaldo, nome motivado que significa “rio vazio” ou, de modo mais amineirado,
isto é, na pronuncia interiorana de Minas Gerais, “rio bardo”, isto ¢, “rio cantante” e,

em outros termos, “rio acdo”. Que ndo se esquega, ademais, que “rio” ¢ também verbo
que se pode ler como a declaragdo de um “riso vazio” ou um “riso acdo”

Ademais, o nome também pode adquirir o sentido verbal de dgua que pode ser
transferida de um recipiente a outro. Logo, o nome de batismo, Riobaldo, deixa claro o ser que
estd sempre em construcao.

Com isso em destaque, ele recebeu a segunda alcunha da vida, em seu inicio como
jagunco, quando recebeu dos companheiros o nome de Tatarana, ou seja, lagarta de fogo, que

foi um prenome dado devido a excelente pontaria do personagem. Com essa alcunha, ele

comegou a adquirir o respeito no bando, pois s6 algum jagunco que mostrasse seu valor em
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combate poderia ter um apelido que o enaltecesse diante de outros tantos guerreiros: “[...] ter
um apelido sobre uma qualidade guerreira, € ja um fator de prestigio no seio do bando” (Santos,
1971, p. 155). Pode-se citar como exemplo de prestigio guerreiro o momento em que Diadorim
apresenta Riobaldo para o chefe maior Joca Ramiro: “Este aqui ¢ Riobaldo, o senhor sabe? Meu
amigo. A alcunha que alguns dizem ¢ Tatarana” (Rosa, 2019, p. 182). Nesse momento, ¢ visivel
que uma apelidac¢do dada pelos companheiros servia para enaltecer alguém, pois Joca Ramiro
exalta Riobaldo com grande furor e enaltecimento: “Tatarana, pelos bravos... Meu filho, vocé
tem as marcas de conciso valente. Riobaldo...Riobaldo...” (Rosa, 2019, p. 182). Assim, para
deixar claro seu orgulho de Riobaldo e sua habilidade de atirar sem errar, dd a ele um rifle:
“‘Espera. Acho que tenho um trem, para vocé...’[...] Mandou vir o dito, [...] Era um rifle reiuno,
peguei: mosquetdo de cavalaria. Com aquilo, Joca Ramiro me obsequiava!” (Rosa, 2019, p.
182). Para todos, esse gesto evidencia como a qualidade de uma excelente mira era valorizada
em um grupo de guerreiros armados.

O tltimo epiteto foi s6 designado com a grandeza de seus feitos como lider, Uruta-
branco. O valor do nome na sociedade perdurou e ainda perdura para que se possa entender o
sujeito. Pode-se utilizar como exemplo uma cita¢do sobre o prestigio almejado por meio de um
nome dado, retirado do livro brasileiro Cabe¢a de Porco (2005), no qual se narra a vida sofrida
nas favelas e no submundo do banditismo, onde os jovens transgressores, sem sobrenomes
herdados de pais, encontram visibilidade e status social no crime por meio de um nome
aclamado na criminalidade. O autor Luiz Eduardo Soares comenta acerca da importancia do
nome para essas pessoas que sao invisibilizadas socialmente dentro das estruturas do poder
brasileiro:

A identidade s6 existe no espelho e esse espelho ¢ o olhar dos outros, o
reconhecimento dos outros. E a generosidade do outro que nos devolve nossa propria
imagem ungida de valor... Nada somos... se o olhar do outro ndo nos recolher e salvar

da invisibilidade... invisibilidade que nos anula e que € sindnimo, portanto, de soliddo,
falta de sentido e valor (Soares, 2005, p. 2006).

Por certo, Riobaldo ficou sendo um renomado jagunco ao longo da narrativa. Contudo,
a mulher ndo aparece nas representacoes de poder, ou seja, nenhuma lidera algum bando. Desse
modo, os chefes aparecem, permanecem, estabelecem-se ou mudam de posicdo, mas em
nenhum momento uma mulher detém a chefia. O que afirmamos pode ser corroborado nessa

e . , ) . .

passagem: “Em jagungo com jaguncgo, o poder seco da pessoa ¢ o que vale... Muitos, ali, haviam
de querer morrer por ser chefes [...] (Rosa, 2019, p. 64). E possivel notar que a chefia
estabelecer-se-4 no masculino, assim como aconteceu na grande maioria das narrativas épicas.

No entanto, serd discutido em outras instdncias sobre a unica personagem feminina capaz de
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tomar o poder para si, tanto por hereditariedade, por ser a Unica filha do maior chefe jagunco,
Joca Ramiro, quanto por ser uma guerreira de grande importancia no sistema de jaguncgos. Essa

personagem ¢ Diadorim.

2.2 A condicio do feminino na Grécia antiga e no sertio rosiano: as veredas estabelecidas

entre mulheres reais e as personagens de Clitemnestra e Diadorim

E comum as narrativas incluirem o feminino, na grande maioria das vezes, dentro da
estrutura social que permeia somente seu lar e sua familia, ou seja, o papel social da mulher em
boa parte das sociedades se mantém restrito a esfera privada. Seu espago de atuagao circunda a
casa, estabelecendo como sua fun¢ao primordial a manutencao e organizagao do lar.

A mulher acaba ocupando a maior parte de seu tempo com trabalhos dedicados a outros
membros da familia, e quando ela tem um filho, passa a maior parte de seu tempo cuidando do
recém-nascido. Cabe a mulher o trabalho de zelar pelo bem-estar fisico, mental e social daquela
crianca, pois diferente de outros seres na natureza, precisa de cuidados didrios até atingir a fase
adulta. Desse modo, um bebé humano nao sobrevive sem um adulto que zele por sua
sobrevivéncia.

Em virtude disso, a mulher acaba tendo varias atribui¢des que a ligam a servigos no lar
que sdo invisibilizados e pouco discutidos dentro da sociedade, tendo em vista as atividades
repetitivas e exaustivas que a ligam a atribui¢des relacionadas ao zelo e a organizacao da casa.
Podemos utilizar, como exemplo, os cuidados com o outro, seja o desvelo com idosos, com as
criangas ou com o marido. Podemos citar a peca Medeia, de Euripedes, na qual nos deparamos
com os questionamentos da protagonista, ao se perceber na posi¢ao de servir seu marido, Jasdo:
“Na casa nova, somos manticas para intuir como servi-lo? Instruem-nos?” (Euripedes, Medeia,
vv. 239-240)"3,

Desta maneira, essa mulher acaba tendo a fun¢do de zelar por filhos e marido, quica até
mesmo pelos membros da familia de seu conjuge. A essa mulher, também era delegada a tarefa
de cuidar do estoque e da manutengao dos suprimentos alimentares da casa, isto ¢, as chaves da
dispensa sdo sua responsabilidade. Ela era constantemente encarregada de supervisionar e
administrar os trabalhos que envolviam os escravos, caso houvesse algum naquele lar. Ademais,
com o mesmo empenho, dela era esperado o apreco na parte religiosa, nos ritos de adoragao aos

deuses e também a realizar os ritos para os mortos da familia.

13" Todas as citagdes da Medeia sio da traducio de Trajano Vieira. No original: “S¢i puévtv eivor, pr padodoav

oikobev,/ énwg dpiota yproetol Euvevvéty” (Euripedes, Medeia, vv. 239-240).
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Na Grécia Antiga, o papel social da mulher estava irremediavelmente  ligado  ao
casamento ¢ a religido [...] O casamento era uma institui¢do fundamental para aquela
sociedade, uma vez que garantia a descendéncia legitima, a cidadania dos filhos e a
manutengdo da propriedade. Além disso, a religido grega ndo era tratada como uma
esfera da vida em separado, mas estava profundamente entranhada em todos os
aspectos da vida. Nada se fazia sem a realizag@o de rituais propiciatorios e como forma
de agradar aos deuses, além de terem a religido e os mitos como importante forma de
manutencao dos valores e de identidades (Santos, 2016, p. 30).

Além das varias fungdes ja citadas atreladas ao feminino, a mulher ateniense era dada
outra fun¢do social bem importante, que trazia grande visibilidade e até mesmo um certo status,
era a funcdo de tecer todas as roupas do lar. Em muitas narrativas, as mulheres ganham destaque
pela beleza e também pela complexidade das roupas que elas fiavam, fazendo com que, naquela
sociedade, fosse admirada por meio da tecelagem. Assim, o fio continha a trilha do feminino e
suas narrativas inauditas, lugar onde a mulher ateniense poderia se expressar livremente.

Podemos ver a importancia do tear, para uma grega, no momento em que ¢ narrado a
rainha Helena adentrando no v@o de seu paldcio para recepcionar o estrangeiro e filho de

Odisseu, Telémaco:

Enquanto refletia sobre isto no coragdo e no espirito,

do seu alto tdlamo perfumado surgiu Helena,
semelhante a Artemis da roca dourada. Com ela veio também
Adraste, que lhe colocou um assento ornado;

Alcipe trouxe um tapete de 13 macia;

e Filo trouxe um cesto de prata, que lhe oferecera
Alcandre, esposa de Polibo, que habitava a egipcia
Tebas, onde nas casas jaz a maior quantidade de riqueza.
Foi ele que deu a Menelau duas banheiras de prata,

duas tripodes e dez talentos de ouro. Além disto,
ofereceu sua esposa a Helena presentes lindissimos:
uma roca dourada e um cesto provido de rodas,
prateado, com os rebordos embutidos com ouro.

Foi este cesto que trouxe Filo, a serva, e colocou- o
junto da rainha, repleto de fio bem fiado; e sobre ele
estava deitada a roca, com 14 cor da escura violeta.
(Homero, Odisseia, Canto IV, vv. 120-135)'4

Em outro momento, no mesmo poema homérico, € possivel perceber todo o esplendor
do fiar quando Helena oferece a Telémaco um lindo vestido para ser usado por sua futura

esposa: “Helena estava junto as arcas, onde se encontravam as vestes/ de trabalho matizado,

14 No original: “floc 6 1000’ Hppouve Ko epéva Kol kord Bupdv,/ &k & Erévn Baidpoto BudSsoc Hyopdpoto/
fAvbev Aptéudt ypvonraxdro ucvie./ T 8 dp’ dp’ Adpnotn Khoinv gbtuktov £0nkev,/ Adxinmn 8¢ téanta
@épev porakod €pioto,/ DuAd & dpyvpeov TaAopOV QEPE, TOV o1 EBnkev/ Ahkdvopn, IToAvfoto dauap, 6G Evar’
évi OnPng/ Atyvmring, 601 mieiota d6po1g &v knpato Keltal/ 6¢ Meveddm ddke 60" dpyvpéag acapivioug,/
Soovg 8¢ Tpimodag, Séxa 88 xpucoio Téhavto./ yopic 8 abd Erévr dhoyog mope KéAAMua Sdpa:/ Ypociny T’
NAokay tdhapdv 0 dokvkhov dnacoev/ apydpeov, ypvod & Emi yeikea KeKpaovTo./ TOV Pa ol dueinolog
DVA® TopEOnKe PEPOLGA/ VAULATOG AoKNTOT0 BePuopévoy: adTip € adTd/ HAoKATH TETAVGTO 108VEPES E1pOg
&yovoa” (Homero, Odisseia, Canto 1V, vv. 120-135).
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que ela propria fizera./ Uma destas tirou Helena, divina entre as mulheres:/ a que era mais bela,
mais variegada e mais ampla;/ refulgia como um astro, por baixo das outras vestes” (Homero,
Odisseia, Canto XV, vv. 104-8)'>. Por certo, o tear era uma tarefa marcadamente feminina, mas
que traria todo um apreco especial por cada peca, tanto por ser inica, como por ter no objeto a
trama complexa da mulher que a fiou.

Em relacdo as configuracdes familiares do lar grego antigo, esse era um espago onde a
mulher vivia sob a tutela de um homem, seja pai, irmao ou marido, ou seja, a tutela masculina
era necessaria, um kyrios. A mulher ateniense, ndo cabia a escolha do homem que seria seu
marido, esse quem escolhiam eram os outros membros da familia. Segundo Vrissimtzis (2002,
p. 36): “Nao se permitia que a moga ateniense tivesse qualquer contato com o sexo oposto € tdo
pouco ela poderia escolher o homem com quem iria se casar, tratava-se de um acordo familiar”.
Com efeito, era um acordo entre duas familias que visava estreitar lagos sociais € econdmicos
entre eles.

Dentro da estrutura criada na sociedade grega, a mulher tinha, e muitas vezes ainda tem,
como obrigagao aprender, durante sua infancia e sua adolescéncia, acerca de seu papel social
destinado quanto ao seu género, lugar esse que ¢ restrito, na Grécia antiga, ao oikos. “A casa
era a sede da familia e as relagoes familiares eram baseadas na diferenca: relacdo de comando
e de obediéncia, donde a ideia do pater familias, do pai, do senhor de sua mulher, seus filhos e
seus escravos” (Ferraz Junior, 1993, p. 27). Assim, o espago da familia era tido como uma
extensao de controle do masculino sobre o feminino, no qual a mulher obedecia anteriormente
ao pai e ao irmao, depois passando a obedecer ao marido. No oikos, na auséncia do pater, a
mulher continuaria sendo colocada aos cuidados de outro parente proximo masculino. Segundo
Aristoteles, no livro Politica:

O pai e marido governa a mulher e os filhos, ambos como pessoas livres, mas nao
com a mesma forma de autoridade: governa a mulher como cidadao, os filhos como
subditos. O homem estd mais apto para mandar por natureza, do que a mulher, a menos
que a unido de ambos, contrarie de algum modo a natureza; do mesmo modo, o mais

velho e mais desenvolvido estd mais apto a mandar do que o mais novo ¢ menos
desenvolvido [...] (Aristételes, Politica, 1, 1259a -1295b, 39-43)'6.

15 No original: “EXévn 8¢ mapictato poprapoiow,/ Ev0’ Ecav ol mémhotl mapmoikiiol, odg kauey odt./ Tdv &V’
aepoapévn ‘EAévn oépe, dio yovak@v,/ ¢ kdAlotog Env Tokilpacty 1€ péylotog,/ Aotip &' A ATELQUTEY:
gxetro 8¢ velorog dAlwv” (Homero, Odisseia, Canto XV, vv. 104-8).

Todas as citagdes da Politica sdo da tradugdo de Antonio Campelo Amaral e Carlos Gomes. No original: “xol
YOp YOVouKOg Gpyet Kot TEkvov, Og EAeVOEP®V/ HEV AEOTV, 0D TOV aOTOV 88 TPOTOV TG ApYTig, OALA/ YuvaKOg
HEV TOMTIK®G TEKVAOV 08 BUSIAMKMS: YOVAIKOG HEV TOMTIKDG TEKVMV 8¢ PAcIMKAC: TO TE Yap/ dppev @HGEL TOD
Onieoc NyepovikdTePov, &l U mov/ cuvéotnke mopd eOow” [...] (Aristdteles, Politica, 1, 1259a -1295b, 39-
43).
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A mulher aprende, desde cedo, prioritariamente com outras mulheres, que o lugar
publico ndo faz parte de seu espaco e nem lhe pertence, pois o publico ¢ um espago social
convencionado para o homem. Por causa disso, ele ocupa um espago social de prestigio
socialmente e de grande visibilidade, trazendo status diante de outros gregos, pois eram
importantes as fun¢des adquiridas nos espagos publicos pelo masculino que envolvessem de
preferéncia a politica, a sua organizacao e a participac@o na vida bélica. Ja a mulher apropriava-
se apenas do espaco relativo ao recondito e a discri¢ao da casa.

Por certo, as mulheres ndo tinham participacao politica direta na pdlis grega: “[...] Se
na politica as mulheres gregas ndo possuiam participagdo direta, sua influéncia indireta ¢
também inegavel e documentada em varias fontes, inclusive escritas” (Santos, 2016, p. 30). Ao
cidaddo grego, era almejado o envolvimento e a a¢do na cidade.

A qualidade de cidaddo implica no exercicio de uma fungdo que é essencialmente
politica, de participagdo as assembleias e aos tribunais, onde as mulheres sdo

excluidas; assim como s3o excluidas, também, da maior parte das manifestagdes
civicas, com excec¢do de determinadas cerimonias religiosas (Mossé, 1983, p. 51).

A mulher ficou contida ndo s6 por conta de um lugar fisico, mas também por ter que
aceitar as convengdes impostas socialmente, ja que a sociedade grega queria garantir a
legitimidade de seus cidadaos, pois s6 uma mulher ateniense poderia gerar filhos legitimos. Por
causa disso, quando a mulher fosse apta a conceber filhos, ja era estipulado um casamento para
ela, pois com o matrimonio o objetivo principal seria alcangado: o de conhecer a origem do pai.
Dessa forma, cidaddos atenienses eram gerados e garantiam a linhagem do progenitor, a
legitimidade de bens e direitos concedidos somente a um filho legitimo e fidedigno cidadao
daquela localidade, ou seja, os filhos tinham que obrigatoriamente ser advindos da linhagem do
casamento.

Um outro ponto a se destacar € concernente ao sexo do filho de um ateniense, sendo que
era impreterivel que o primeiro nascimento fosse de um menino, concebido da unido da mulher
e de um cidadao do estado, por esses filhos era herdado o legado fisico e financeiro do pai.
Segundo Brandao (1992, p. 24), “[...] na cidade de Péricles, a menina ja vinha ao mundo como
indesejavel. O ideal seria que o casal tivesse logo um menino. Estaria assim resolvida a questdo
da sucessao e da heranca, além de assegurada a continuidade do culto familiar”.

Esse lugar, o de gerar e educar os descendentes, na maioria das vezes, causa uma
supressao da mulher nas estruturas hierarquicas, € como consequéncia disso, ela acaba nao
tendo prestigio econdmico, pois, como nao faz as tarefas externas, visiveis e de notoriedade

financeira, acaba dependendo financeiramente dos homens de sua casa. Por isso, sempre eram
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priorizados os integrantes masculinos do lar, e a mulher em si acabava sendo minimizada como
ser, sendo colocada sempre no zelo e nunca em fungao de si mesma ou de interesses diferentes
do cabivel ao lar, fazendo com que essa mulher, na maioria das vezes, deixasse de lado seus
desejos, ou almejasse outros lugares dentro da estrutura social.

Desse modo, a mulher acaba acreditando que seu unico lugar, o de merecimento, o de
completude e visibilidade sera o de casar e de parir outros seres humanos, de preferéncia do
sexo masculino, crid-los e transforma-los em cidadaos de prestigio e renome social. A mulher,
na estrutura publica e politica da sociedade, acaba sendo limitada, com pouca ou nenhuma voz:
“0 siléncio d4 encanto a mulher, mas ndo ao homem” (Aristételes, Politica, 1, 1260a, 30-1)7,
pois os labores de uma casa acabam consumindo-a, fazendo com que envelhega executando
sempre as mesmas tarefas triviais. Destarte, a mulher encontra-se em um arcabougo de
submissdo bem articulado, isto ¢, ela ¢ incentivada a acreditar que sua vida necessita ser
dedicada ao outro, delegada a uma condigao de sujeigao.

Além disso, devido a sua menor compleicao fisica, muitas vezes ela ¢ levada a acreditar
que va necessitar sempre da prote¢ao de uma figura masculina, seja do pai, do irmao, do marido
ou até¢ mesmo do proprio filho quando este atinge a maioridade, ainda que estivesse sendo
constantemente lembrada que seu lugar era dentro do oikos e da discri¢do e recato que o lugar
concedia ao feminino. Por conseguinte, com as personagens criadas por homens, a fic¢do e as
mulheres reais adquirem uma certa proximidade. No poema Odisseia, Telémaco da ordens a
sua mae para que retornasse ao tear, lugar esperado para ela, juntamente com as escravas da
casa: “Agora volta para os teus aposentos e presta atencao/ aos teus lavores, ao tear e a roca; e
ordena as tuas servas/ que facam os seus trabalhos. Pois falar ¢ aos homens/ que compete, a
mim sobretudo: sou eu quem manda nesta/ casa” (Homero, Odisseia, Canto 1, v. 356-9)'%.

Vé-se também em Medeia, de Euripedes, que com grande pesar, Medeia se percebeu
em uma posi¢ao sem privilégios, sendo menosprezada por ser estrangeira, considerada apenas
como uma mera plebeia, sendo vista apenas como uma nova aquisi¢do e também uma
propriedade de Jasdo. Isso lhe causava dor e descontentamento: “Impde-se-lhe a custosa
aquisi¢cdo do esposo, proprietario desde entdo de seu corpo — eis o oprobrio que mais doi!”

(Euripedes, Medeia, v.232-4)".

No original: “yovouki KOGpHOV 1] G1yT| EEPELAAL" Avdpi ovkétt TovTo” (Aristdteles, Politica, 1, 1260a, 30-1).
“GA\" eic oikov iodoo t0 6° avtig Epya kOwle,/ i6TOV T HAOKATYV TE, Kol AUEUTOAOIGL KéAeve/ Epyov
émoiyecBar pvbog 6 Gvdpeoot pedcel maot, pdAlota 8° Epoil: Tod yap kpdtog ot évi oik®” (Homero,
Odisseia, Canto 1, v. 356-9).

“ag mpdTO HEV dET ypnpdtev vrepPoAfl/ moow mpiacbal, deondTNV T cOpaTog/ AaPelv: Kakod yap ot &t
dAylov kokov” (Euripedes, Medeia, vv. 232-4).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gunaiki%5C&la=greek&can=gunaiki%5C0&prior=pa/ntwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ko%2Fsmon&la=greek&can=ko%2Fsmon0&prior=gunaiki%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28&la=greek&can=h%283&prior=ko/smon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sigh%5C&la=greek&can=sigh%5C0&prior=h(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fe%2Frei&la=greek&can=fe%2Frei0&prior=sigh%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ll%27&la=greek&can=a%29ll%276&prior=fe/rei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ndri%5C&la=greek&can=a%29ndri%5C0&prior=a)ll%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29ke%2Fti&la=greek&can=ou%29ke%2Fti0&prior=a)ndri%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3Dto&la=greek&can=tou%3Dto2&prior=ou)ke/ti
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Em determinada parte da peca, nota-se a princesa de Colquida que se percebe
propriedade de seu marido, e isso lhe causa dor e sofrimento, principalmente por ela ter saido
de uma estrutura e posi¢ao de nobreza, onde tinha inumeros privilégios e regalias. Ademais, ela
tinha uma origem divina, pois era neta do Sol e tinha vasto conhecimento em magia, herdados
de sua tia e feiticeira Circe, que, segundo Homero, era um ser de vasto poder: “Aportdmos a
ilha de Eeia, onde vivia/ Circe de belas trancgas, terrivel deusa de fala humana,/ irma de Eetes
de pernicioso pensamento./ Ambos foram gerados pelo Sol, que da luz aos mortais,/ tendo por
mae Perse, filha do Oceano” (Homero, Odisseia, Canto X, vv. 135-9)%.

Além dessa questdo que concerne ao lar e ao fisico, ainda existem questdes que
abrangem os aspectos sexuais, pois a mulher ndo poderia controlar seu proprio corpo, ja que
cabia a ela, como citado, apenas gerar e parir os legitimos descendentes das cidades. A mulher,
era esperado que ela tivesse apenas um parceiro sexual durante toda a sua vida, mas a
infidelidade masculina era suportada. Desse modo, o casamento era

Monogamico, celebrado com cerimonia ou ritual religioso, impositivo de fidelidade
absoluta a mulher. Nos tempos mais remotos, vive ela com as demais mulheres em

aposentos especificos da casa (gineceu). A poligamia ¢ vista como costume barbaro,
mas a infidelidade masculina ¢ tolerada (Sanchis, 2021, p. 155).

E valido lembrar, também, que a monogamia é um aspecto antigo e cultural ja imposto
as mulheres na maioria das poélis gregas antigas. Em relagdo a mulher ateniense, o espago
interior era o seu lugar apropriado para estar, pelo menos era o que afirmavam alguns autores
antigos, como Xenofonte. Ele faz algumas consideragdes sobre o gerenciamento e organizagao
da casa, narrando como esse feminino deveria gerenciar as tarefas do cotidiano. Segundo o
autor, em uma suposta conversa de Socrates com Iscomaco, existem falas acerca do lugar
ocupado pelo masculino e pelo feminino na organizacao interna desse oikos na cultura grega:

J& que ambeas as tarefas, as do interior e as do exterior da casa, exigem trabalhos e zelo
[...] o deus preparou-lhes a natureza, a da mulher para os trabalhos e cuidados do

interior, a do homem para os trabalhos e cuidados do exterior da casa (Xenofonte,
Econémico, V1L, v. 22)*".

Desse modo, as mulheres atenienses ficariam reclusas a maior parte do tempo e,

principalmente, essa reclusdo era segregada a um espago denominado de gineceu. Segundo os

20 “Ajainv & &¢ vijcov aeucdued’: Evlo & Evaue/ Kipkm dvmhdkopog, dewr 0edg andhecca,/ adTokactyviTn

0A00Ppovog Aintao:/ duem 6 ékyeydtny easciyuPpotov Heriowo/ untpog t° €k [Iépomng, v Qreavog téke
naida” (Homero, Odisseia, Canto X, vv .135-9).

Todas as citagdes de Economico sdo da traducdo de Anna Lia Amaral de Almeida Prado. No original: “€met &
apedTepa Tadta Kol Epyv Kol myeleiog dgital td te Evoov kol ta EEm, Kol TV @Ooy, eaval, vhvg
moapeokevaoey O 0gdc, Mg Elol dokEL, TNV HEV THG yuvakog nt ta &vdov Epya kal EmypeAnpata, <ty o6& Tod
avopog énl ta EEw” (Xenofonte, Econdémico, Canto VII, v. 22).

21
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estudiosos Fabio Lessa e Edson Neto, no artigo “Relagdes de género e esposas atenienses: cenas
de gineceu” (2014), esse gineceu seria “o espago interno do oikos, mais precisamente o gineceu,
espaco fisico feminino por exceléncia na sociedade dos atenienses, no qual poucos homens
entravam” (Lessa; Neto, 2014, p.10). Nesse espaco, a mulher teria contato apenas com outras
mulheres, aprenderiam entre si, trocariam aprendizados, além de praticar a tecelagem.

Em contrapartida, o homem poderia circular livremente em qualquer espaco publico,
sendo até enaltecido por participar ativamente das necessidades advindas da pdlis. Além disso,
ao homem era facilitado, além de ter sua legitima esposa, o prazer fisico com prostitutas,
amantes e até escravas:

Na verdade, o casamento consiste nisso: quem gera os filhos, introduz os filhos
homens entre os membros da fratria e do demo e da as filhas em casamento aos
homens, como se elas fossem suas proprias. Com efeito, as heteras nds as temos para
o prazer, as concubinas para o cuidado diario do corpo, mas as esposas para que

tenham filhos legitimos e mantenham a guarda fiel da casa [...] (Apolodoro., Contra
Neera, [Deméstenes], 59.122)%2.

Para a esposa, era obrigacdo, dado como lei, ter coito pelo menos por trés vezes ao més
com o marido, por conseguinte ndo havia, em sua grande maioria, a busca pelo prazer fisico
com a esposa, apenas a procriacao era interessante para a sociedade antiga.

Outro fator preponderante era que a mulher era criada com fungao de ser esposa € mae,
estava atrelada ao estabelecimento de um contrato matrimonial através da escolha de um
conjuge por sua familia. Além disso, ela instituiria uma unica vez as bodas e teria como dever
a manutengdo desse casamento. Sendo que, primeiramente, a mulher era considerada
propriedade do pai, mas depois do matrimonio passava para a posse do marido, elas casavam
cedo e adaptavam-se a estrutura familiar do esposo:

[...] a maioria dos casamentos era realizada dentro da familia da mulher. A unido era
tratada apenas entre o guardido e o noivo, sem participacdo feminina na escolha. As
mulheres se casavam por volta dos 15 anos com homens de cerca de 30 anos de idade,

para que a esposa pudesse ser moldada de acordo com os costumes do esposo (Berquo,
2014, p. 1991).

No espago publico grego, a mulher era pouco vista circundando, pois esse ndo era um
local de apropriagd@o e pertencimento do feminino. Em compensagao, o externo era delegado e
estabelecido para o cidadao, lembrando que essa adjetivagao de cidadania dava pertencimento

ao homem, enquanto este instituia a ordem e as regras sociais da polis grega. Sartori (1994, p.

22 Todas as citagdes de Contra Neera sdo da traducio de Gloria Braga Onelley. No original: “t0 yip cuvotkeiv
00T €0y, O¢ v maudomotijton Kol gicdyn €ig T TOLG Ppatepag Kol dNUOTOG TOVG ViEls, Kai Tag Buyatépag
EKO® (¢ avTod ooag Tolg avdpdcty. Tag HEV yap £taipag Ndoviic Evek’ Exouev, Tag 08 ToALOKAG TTig Koh’
nuépav Bepomeiog T0d cOATOC, TAG O Yuvaikag Tod madomoleiohat yvnoing Kai Tdv £voov OANKO TIGTHV
&xew [...]” (Apolodoro., Contra Neera, [Demostenes], 59.122).
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35) nos apresenta o que seria a relagdo da cidade e do homem grego: “a polis era uma cidade-
comunidade, uma koinonia. Tucidides definiu-a com trés palavras: dndres gar polis — os
homens ¢ que sdo a cidade. E muito revelador que politeia tenha significado, ao mesmo tempo,
cidadania e estrutura (forma) da pdlis”. Assim, a vida da mulher grega era uma extensiao do
masculino, pois como ela nio era considerada cidada, seus direitos estavam atrelados ao homem
com quem convivia. Ela era a filha ou a esposa ou a mae de um cidadao ateniense. Desse modo,
a mulher grega daria continuidade a familia ateniense do seu marido, € se por um acaso
houvesse trai¢do dessa esposa, como acontece na pe¢a Agamémnon, de Esquilo, o marido
poderia executar o amante e banir a mulher.

Por certo, a0 homem era estabelecida a maior parte dos trabalhos voltados ao externo
do oikos grego. Desde cedo ele era ensinado a ser guerreiro, principalmente quando pensamos
nos varios periodos de conflitos bélicos na Grécia; a ele também era dada a possibilidade de
aprender a velejar, podendo depois escolher ser um marinheiro.

Outra atribuicdo importante delegada ao masculino na Grécia antiga seria a provisao de
alimentos para o lar, e isso poderia ser feito por meio da agricultura; o cultivo da terra e sua
aragem era dado aos homens. Além disso, era preponderantemente masculina a fungao de
comerciante. Em Hesiodo, na obra Os trabalhos e os dias, encontra-se a mengao das atribui¢oes
ou oficios masculinos:

Mas tu, sempre lembrado do nosso conselho, trabalha, Perses, raca de Zeus, para que
a Fome te deteste e que te estime a bem coroada Deméter, honrada, e te encha de
alimento a despensa, pois Fome sempre acompanha o homem indolente. Deuses e
homens partilham, contra quem vive ocioso como um zangdo, sem ferrdo, da mesma
raiva: consomem o trabalho das abelhas, os lerdos, e 0 comem. Que te empenhes em
articular obras certas e a abastecer a despensa na hora oportuna. Pelo trabalho os
homens séo ricos de gado e de bens ¢ quem trabalha ¢ muito mais caro aos deuses
também [e o0 mesmo sera para os homens: odeiam os lerdos.] Trabalho ndo ¢ vergonha.
Vergonha é ndo trabalhar, se trabalhares, logo te inveja o preguicoso porque
enriqueces. Sucesso e gloria acompanham a riqueza. Seja 14 para quem for, trabalhar

¢ melhor, se desvias a mente dos bens do vizinho para o trabalho ¢ ganhas teu pao,
como te aconselho (Hesiodo, Os trabalhos e os dias, vv. 298-316)%.

Desse modo, Hesiodo salientava a importancia do trabalho fora do lar para que a casa

desse homem tivesse fartura e prosperidade, garantindo o alimento para todos os seus

23 Todas as citagdes de Os trabalhos e os dias sio da tradugdo de Luiz Otdvio Mantovaneli. No original: “éA\d

ol 7’ MUETEPNS HepvNEVOS aigv Epetuiic/ €pyalev, TIépan, dlov yévog, depa o Apog €xOaipn, Aén 8¢ o°
€uoTéPavog Anunip/ aidoin, Protov 88 TenV mUmTAfot KaAmv:/ Mpog yép oV mdumov depy@d cOpeopog avdpi./
@ 8¢ Beol vepeodot Kol avépeg, O¢ kev aegpyog/ Lmn, kneniveoot koBovpoig eikelog 0pynv,/ ol 1€ peMocdov
Kkapatov tphyovoty depyol/ E60ovieg: 6ol d’ Epya OiL’ Eot® péTpra KOGUEV,/ BG KE Tol dpaiov Protov TANBwot
KaAlod./ €€ Epywv 8° avdpeg moAOUN ol T dgvelol Te:/ kal Epyalopevotl ToADd eiktepot dbavatoiswy./ Epyov &
000&V dveldog, depyin 0 T Oveldog./ €i 8¢ ke £pyaln, toyo oe {nAdoet depyoc/ TAoVTEDVTU: TAOVTE & APeTT
Kol kD30 0mmdel./ Saipovi 8 olog Enoda, 10 EpyalecOon duevov,/ &l kev dn’ dAlotpinv KTedvmv desippova
Bopov/ gig Epyov Tpéyag peretds Biov, g o kehevw” (Hesiodo, Os trabalhos e os dias, vv. 298-316).



54

moradores, atribuicdo essa sempre mais visivel no homem. Contudo, em algumas comédias de
Aristofanes , por exemplo, a mulher era vista em diferentes ocupagdes de espagos, sejam literais
ou metaforicos. Como a comédia descrevia e discutia cenas do cotidiano ateniense, ela
explorava uma faceta diferente da vida dessa sociedade daquela abordada nas tragédias.

As vezes, o comediégrafo colocava as mulheres em posigdes privilegiadas de tomada
de poder, fato inacessivel e irreal para uma mulher ateniense. Em outros momentos, a mulher
era colocada em tarefas publicas do cotidiano, como a de comerciante, principalmente as mais
pobres. Por certo, pode-se perceber nas comédias, em varias ocasides, a participagdo ativa de
mulheres, principalmente aquelas que pertenciam as camadas mais populares e que precisavam
sobreviver sem a presenga do masculino. Lembrando que as mulheres, escravos e criangas eram
vetados na participacao politica na cidade de Atenas, por ndo serem vistos como cidadaos:

[...] ¢ mais ou menos claro que o universo reservado ao feminino néo ¢ o da cidadania
ativa. mulher reserva-se o espaco da casa, e quando muito o siléncio publico. Além
da “evidencia” dos textos, como o Economico de Xenofonte, a l6gica do Estado nos

impediria de afirmar a existéncia de uma dimensao a mais na perspectiva de encontro
do feminino com a cidade (Andrade, 1998, p. 392).

Embora a mulher nao tivesse uma participacao audivel na politica, ainda assim seus
posicionamentos eram percebidos, mesmo que de forma velada, a partir da oposi¢do entre o
privado e o publico. No teatro grego antigo, a mulher muitas vezes foi representada, seja
ocupando o seu lugar dentro do seu universo doméstico, seja chegando no espago publico
através de inumeros subterfugios. E valido ressaltar que o teatro grego faz uma representagio
da mulher grega antiga e ndo de uma mulher real, mas ¢ concernente levantarmos discussoes e
fazer um paralelo de como essa mulher era vista nas representacdes teatrais.

Partindo dessa visdo da mulher grega antiga, vista como extensdo do seu marido, tendo
a responsabilidade de gerar o cidadao sem usufruir da esfera politica, sem participar de muitas
coisas da esfera publica e, na maioria das vezes, tendo um homem como uma espécie de tutor,
estabelece-se uma discussao de género, que sempre ¢ valida para compreender a realidade, seja
na vida cotidiana, seja na arte.

Uma mulher brasileira, por exemplo, nao se encontra longe de ser representada também,
por meio da arte, para que se pudesse compreender um pouco acerca das discussoes de género
que a envolviam. Isto posto, podemos citar a musica brasileira “Mulheres de Atenas”, do album
intitulado Meus caros amigos, de Chico Buarque de Holanda (1978). Nessa musica, fica
evidente, por meio de varias metaforas, que a mulher brasileira, muitas vezes, continuava
ancorada a figura masculina, sendo que o pais, assim como os gregos na antiguidade, vivia uma

crise politica estabelecida por um conflito de poder.
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Com a frequente repeticdo no inicio das estrofes: “mirem-se no exemplo”, podemos
constatar pelas palavras do compositor que a mulher ainda sofre com os problemas advindos de
seu género:

Mirem-se no exemplo/ Daquelas mulheres de Atenas/ Vivem pros seus maridos/
Orgulho e raca de Atenas/ Quando amadas, se perfumam/ Se banham com leite, se
arrumam/ Suas melenas/ Quando fustigadas ndo choram. Se ajoelham, pedem,
imploram [...] Sofrem pros seus maridos/ Poder e forca de Atenas/ Quando eles
embarcam soldados/ Elas tecem longos bordados/ Mil quarentenas/ E quando eles
voltam, sedentos/ Querem arrancar, violentos/ Caricias plenas, obscenas [... ]
Despem-se pros maridos/ Bravos guerreiros de Atenas/ Quando eles se entopem de
vinho/ Costumam buscar um carinho. De outras falenas/ Mas no fim da noite, aos
pedacos/ Quase sempre voltam pros bragos/ De suas pequenas, Helenas [...]/ Geram
pros seus maridos/ Os novos filhos de Atenas/ Elas ndo tém gosto ou vontade/ Nem
defeito, nem qualidade/ Tém medo apenas/ Nao tem sonhos, s6 tem pressagios/ O seu
homem, mares, naufragios/ Lindas sirenas, morenas [...] As jovens viuvas marcadas/

E as gestantes abandonadas/ Nao fazem cenas/ Vestem-se de negro, se encolhem/ Se
conformam e se recolhem/ As suas novenas, serenas (Holanda, 1976).

Em 1976, as mulheres brasileiras haviam iniciado a sua inser¢ao no mercado de trabalho
e comecavam a discutir pautas, como o direito reprodutivo feminino. Contudo, a ditadura
militar ainda estava em vigor no Brasil e uma parte significativa das mulheres brasileiras da
época da musica ainda estavam restritas a viverem para o lar, atreladas ao cuidado com o outro,
gerando cidadaos brasileiros, sem a certeza do retorno do marido. Elas se tornariam vitvas, pois
ele poderia morrer por causa da violéncia estabelecida no periodo, assim como acontecia com
0s gregos que morriam na guerra. Com certa similitude, € ndo muito longe temporalmente da
publicacdo da obra de Rosa, a mulher na estrutura jagunca aparece desempenhando diversos
papéis e, em grande parte, margeando e muitas vezes sofrendo uma triste sina devido as
intempéries dos jagungos.

As outras mulheres em Grande Sertdo: veredas (1956) aparecem sem grande
enaltecimento. Apenas os homens faziam parte da estrutura de guerra na jaguncagem. A eles,
eram dados o poder e a participagdo plena naquele sistema bélico, tendo direitos proximos a de
um “cidaddo” dentro da sociedade guerreira, isto ¢, com direitos e privilégios bem abrangentes
dentro daquela sociedade.

Assim, em varias passagens da obra de Rosa, a mulher ¢ vista de forma passageira e
distante, € ndo como alguém que participa dos conflitos armados e que pega em armas para
proteger aqueles que ama. Desse modo, ela ndo aparenta ter grande importancia dentro daquela
ordem social, onde o masculino ¢é preponderante e aparentemente absoluto. Por certo, a mulher
aparece apenas por curtos periodos, seja durante a estadia dos jaguncos nas cidades, seja na
passagem por fazendas, ou at¢ mesmo em prostibulos. Portanto, as mulheres nao sdo vistas

participando ativamente das atividades da jagungagem.
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E perceptivel que o feminino esta geralmente cerceando os jaguncos, a vista de um
conflito armado em que o arcabouco principal enaltecido que rege aqueles homens era o de se
aglomerar a servigo de ricos coronéis e o de entrar em conflitos constantes com os soldados do
governo e também contra outros bandos de jaguncos rivais. A regra estabelecida passou a ser a
de saquear, saborear a brutalidade da guerra e por fim matar: “‘— Me da saudade ¢ de pegar um
soldado, e tal, pra uma boa esfola, com faca cega... Mas, primeiro, castrar...”” (Rosa, 2019, p.
23).

Em um mundo atroz, onde reina o feroz e a crueza da alma, o “cabra-macho”, para ser
chamado valente deve se impor a todo momento, controlando tudo ao seu redor pela forca e
pelo poder. Com o feminino ndo ¢ diferente, pois o jagunco infunde sua vontade na violéncia,
tentando a todo momento dominar seus corpos e retirando o espago e voz das mulheres naquelas
terras esquecidas.

A mulher, no sertdo de Rosa, para ndo sofrer violéncias fisicas e psicologicas, muitas
vezes vivia na companhia e prote¢do do pai, do esposo e/ou do filho. Assim como aconteceu
em sociedades anteriores, inclusive na grega. Diante do exposto, € notorio que o sertdo era para
poucos: “Senhor vé, o senhor sabe. Sertdo € o penal, criminal. Sertdo ¢ onde homem tem de ter
a dura nuca e mao quadrada” (Rosa, 2019, p. 84).

Segundo a estudiosa Kathrin Rosenfield, o sertdo seria: “Um mundo fora dos eixos-
universo do gozo perverso e da derrisdo das leis e da justica” (Rosenfield, 2006, p. 265). Mesmo
assim, a mulher ainda resistia, estava presente ainda que ndo fosse de forma centralizada, elas
existiam e ocupavam espacos, seja tendo seus corpos tomados a forca, servindo em trabalhos
domésticos, prostituindo-se, prevendo o futuro, colocada no papel de esposa, executando o
marido e na dor do choro e do luto por um filho que foi morto e comido ao ser confundido com
um animal. Desta forma, a mulher aparece e continua fazendo parte da narrativa.

Assim, uma menina para se inserir na estrutura da jagungcagem precisou se comportar
como homem, brigar como homem, para ser enfim aceita em um mundo soberanamente
masculino, e ela fez isso tudo para ocupar seu lugar de direito ao lado do pai e chefe, Joca
Ramiro: “‘— Riobaldo, escuta, pois entdo: Joca Ramiro era o meu pai...”” (Rosa, 2019, p. 34).

A menina aprendeu desde cedo que, para sobreviver naquele mundo hostil, ndo poderia

(13

demonstrar fraqueza e nem medo: “‘— Vocé ¢ valente, sempre?’— em hora eu perguntei. O
menino estava molhando as maos na 4gua vermelha, esteve tempo pensando. Dando fim, sem

me encarar, declarou assim: ‘—Sou diferente de todo o mundo. Meu pai disse que eu carego de
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ser diferente, muito diferente...”” (Rosa, 2019, p. 84). Ela reproduzia a esfera do coletivo, onde

a impiedade e o destemor eram marcas dos homens que ocupavam aquele lugar: “O Reinaldo.
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Diadorim, digo. Ele, ele sabia ser homem terrivel. Suspa!” (Rosa, 2019, p. 118). Assim, uma
emog¢ao como o medo parecia estar excluido do ser, pois em nenhum momento essa emogao
poderia ser demonstrada, como se fosse corriqueiro ao individuo aniquilar emogdes primitivas,
fazendo com que a menina extirpasse o medo e normalizasse a coragem. Segundo Aristoteles,
a covardia ¢ indecorosa ao homem valoroso:
A grandeza em todas as virtudes deve ser caracteristica do homem magnanimo. Com
efeito, nada poderia ser mais indecoroso para o homem altivo que fugir ao perigo,
abanando as maos, ou agir injustamente, pois que propdsito praticaria atos

vergonhosos aquele para quem nada ¢ grande? (Aristoteles, Etica a Nicomaco, 1123b,
1),

A vista disso, os gregos antigos exteriorizavam seus medos através de deuses como
Phobos (Medo) e Deimos (Temor/Terror). Ambos seguiam seu pai nas batalhas, pois eram
filhos do deus Ares. Este deus era a representacdo da guerra descomedida, sem estratégia, brutal
e sanguindria, por causa disso era impopular entre deuses e humanos. Logo, ¢ facil perceber
porque ele gerou filhos que representam sentimentos aterrorizantes entre os humanos. Por certo,
os antigos gregos eram tidos como sujeitos “ndo interiorizados”, deixavam tais emogoes
permeando na exterioridade, ou seja, nao eram sujeitos de conflitos existenciais intensos, assim
como acontecia com os jaguncos. J& o narrador Riobaldo, ao contrario, era um sujeito em
movéncia.

Essa exteriorizagdo de sentimentos, que deixava o ser em conflito consigo, acontecia
principalmente em periodos de guerra, pois 0s antigos guerreiros gregos buscavam uma
harmonizagdo com Phobos e Deimos para poder ter coragem e se sucesso na guerra. O mesmo
pode ser observado em Diadorim, tendo em vista que sua atitude desde crianga lembrava a dos
antigos guerreiros gregos, pois ela parecia deixar na exterioridade sentimentos como medo ou
temor, ao ponto de muitas vezes parecer nem senti-los.

Para alcangar o respeito do bando, era preciso manter a coragem e sempre abster-se do
medo para suportar a vida hostil e atroz dos jaguncos que viviam em periodos constantes de
conflitos bélicos com outros grupos:

Nesse sentido, 0 medo ndo seria uma expressao de algo interno, da sua singularidade
individualizada, mas a expressdo de algo externo que se manifestava no sujeito. O

medo se configurava, entdo, como experiéncia subjetiva, como paixado que atravessava
o sujeito (Santos, 2003, p. 51).

24 Todas as citagdes da Etica a Nicomaco sio da tradugio de Edson Bini. No original: S1apépet 8 o0dev v £Ewv
| 1OV katd TV EEv okomelv. Sokel 1 peyaldyuyog sivar 6 peydhmv adtov déidv dEoc dv: 6 yap un kot
a&ioy adTd TOdY MAB10C, TV 88 Kat ApsTiv 00deic NAIB10C 008" AvoNToC. HEYOAOWVYOC HEV OBV O lpnIEVOC
(Aristoteles, Etica a Nicémaco, 1123b, D).
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Logo, o medo era uma paixdo subjetiva que parecia ndo se manifestar em Diadorim,
pois ela como jagungo era a totalidade da coragem e do destemor, parecendo nunca sentir tais
sentimentos que eram tdo comuns a Riobaldo. Além disso, a obra Grande Sertdo: veredas
(1956) como um todo perpassa por varias representacoes de paixdes humanas intensas, como a
saudade e a queréncia, sentimentos esses que Riobaldo nutria por Diadorim: “E, ai, a saudade
de Diadorim voltou em mim, depois de tanto tempo, me custando seiscentos ja andava,
acorogoado, de afogo de chegar, chegar, e perto estar” (Rosa, 2019, p. 58).

Essas emogdes doem continuamente com o passar do tempo, em uma saudade que
nunca se esvai: “Deamar, deamo... Relembro Diadorim. [...] Mogo: toda saudade ¢ uma espécie
de velhice” (Rosa, 2019, p. 36). Os anos se passaram, a juventude de Riobaldo se esvaiu,
contudo, ndo diminuiu a vontade de estar perto e rever o ser amado, nem que fosse por um
breve instante:

“Conforme pensei em Diadorim. Sé pensava era nele. Um jodo-de-barro cantou. [...]
mano-oh-mao, que estava na Serra do Pau-d’ Arco, quase na divisa baiana, com nossa

outra metade dos sd-candelarios... Com meu amigo Diadorim me abragava,
sentimento meu ia voava reto para ele...” (Rosa, 2019, p. 22).

A partir disso, o romance representa uma nostalgia da personagem, na busca feita em
sua juventude por conhecer-se, pelo aprendizado de sentimentos louvaveis como coragem e
irmandade, sempre ansiando por mudangas em um mundo de pobreza e padecimento.

Riobaldo modificou-se em sua jornada, e isso foi feito através da figura de Diadorim,
ou seja, ele mudou por intermédio de seu relacionamento com o outro no mundo. Por
conseguinte, o ser movente de Riobaldo aprende com suas agdes, descobrindo-se no vasto
mundo como individuo, mas para isso ele priorizou a sua relagdo com o outro, entdo a
completude do ser foi feita pelo olhar perplexo sobre o diferente. Riobaldo, durante a narrativa,
¢ arrebatado por seus afetos, sua paixdo.

Dessa forma, ele se utiliza largamente de dois atributos para demonstrar seus
sentimentos: a saudade e a alteridade, pois € na falta do ser amado e na sua rememoragao que
o individuo toma concretude e se mostra com abertura para modificar-se através do outro. A
figura de complei¢des delicadas, mas de uma ferocidade inigualdvel, ¢ quem desperta Riobaldo
para o mundo movente ¢ o faz querer se modificar sempre. Consequentemente, a vida de
Riobaldo antes de Diadorim representava metaforicamente um rio calmo, raso, constante,
pequeno, correndo aparentemente a ermo: “Medo maior que se tem, ¢ de vir canoando num
ribeirdozinho, e dar, sem espera, no corpo dum rio grande (Rosa, 2019, p. 80-1). Dessa forma,

0 pequeno rio ¢ atravessado por um enorme afluente, que seria Diadorim, com sua imensidao a
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perder de vista, profundo, extenso, caudaloso, com grande vazao de 4gua, parecendo preencher
0 espago ao seu redor, moldando-se, puxando tudo para si, amedrontador, movendo tudo ao seu
redor, gerando respeito de quem fica proximo e principalmente muito medo: “O senhor surja:
¢ de repentemente, aquela terrivel dgua de largura: imensidade” (Rosa, 2019, p. 80).
Retornaremos entdo mais uma vez a importancia do nome em Rosa, pois uma das interpretagdes
para o nome Riobaldo seria:

Depois de falar de outras finais frequentes nos nomes compostos de origem germanica

[...] a final -baldo, que significa hardi, audaz, ousado[...]. Nada mais orgénico,

portanto, do que criar-se um Riobaldo para um personagem que, crescendo em

sucessivas experiéncias de lutas com jagungos [...] v€ afirmar-se cada dia a sua
qualidade de audacioso (Santos, 1971, p. 153).

Em vista disso, ¢ também por meio dessa audaciosa jornada de aprendizado e
camaradagem que Diadorim cruza o caminho de Riobaldo. No entanto, ela ndo ¢ a tnica, pois
também outras mulheres tiveram visibilidade, e algumas tiveram grande representatividade em
sua vida, a saber, sua esposa Otacilia e a cortesd Nhorinhd, além de outros seres femininos que
também cruzam seu caminho, mas ndo permanecem. Antes de se tornar um fazendeiro pacato,
idoso e religioso, ele relata as situagdes acerca de mulheres que passaram por sua vida. Essas
situacdes, em sua maioria, refletem a dureza e a auséncia de sentimentos profundos na vida da
jaguncagem. Em algumas descri¢des, existe a presenca comum das prostitutas, como Nhorinha,
nos momentos em que nao haviam conflitos armados. Uma outra menc¢ao a rudeza e ao descaso
em que a mulher era tratada acontece quando Riobaldo era professor na fazenda de Z¢ Bebelo
e convivia com os capangas da fazenda. Esses homens nas folgas andavam véarios quilometros
para se encontrar com prostitutas:

Nas folgas vagas, eu ia com os companheiros, obra de 1égua dali, no Leva, aonde
estavam arranchadas as mulheres, mais de cinquenta. Elas vinham vindo, tantas, que,
quase todo dia, mais tinham de baratear. Nao faltava esse bom divertir. Z¢é Bebelo

aprovava: — “Onde ¢ que ja se viu homem valer, se ndo tem a mao estadas raparigas?
Ond’¢?” Mesmo cachaga ele fornecia, com regra” (Rosa, 2019, p. 100).

Em consequéncia disso, de encontros fortuitos e casuais, acabam sendo gerados filhos
indesejados, criangas que ndo sabem quem sdao os homens que as geraram, sementes do acaso
e da desordem social, s3o a descendéncia do descaso e da desimportancia. Bem diferente da
tragédia grega antiga ateniense, que primava pela certeza da descendéncia: “[...] qualquer
situagdo que indicava a possibilidade de a mulher possuir mais de um parceiro sexual, servia
para exonerar qualquer homem de responsabilidade paterna” (Fonseca, 2011, p. 14).No
contexto de Rosa, os filhos da jagungagem ndo precisavam se preocupar, pois ja nasciam

abandonados pelo progenitor, eram sem ascendéncia, sem filiacdo de pai, sem avos paternos,
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sem ancestrais, sem arvore genealogica, sem heranca cultural, sequer afetiva, ou seja, o filho
refletia a aridez do sertdo, a auséncia de lar, pois ndo ha filhos assumidos por pais certos ou
mesmo prosperos socialmente, isto ¢, o homem nao desejava fixar raizes e construir um lar,

deixando descendentes a ermo e esquecidos pelo sertdo:

Orfio de conhecenga e de papéis legais, é o que a gente vé mais, nestes sertdes.
Homem viaja, arrancha, passa: muda de lugar e de mulher, algum filho ¢ o perdurado.
Quem ¢ pobre, pouco se apega, ¢ um giro-ogiro no vago dos gerais, que nem o0s
passaros de rios e lagoas. O senhor vé: 0 Zé-Zim, o melhor meeiro meu aqui, risonho
e habilidoso. Pergunto: — “Z¢é-Zim, por que ¢ que vocé nao cria galinhas-d’angola,
como todo o mundo faz?” — “Quero criar nada ndo...” — me deu resposta: — “Eu gosto
muito de mudar...” Esta ai, estd com uma mocinha cabocla em casa, dois filhos dela
ja tem. Belo um dia, ele tora (Rosa, 2019, p. 37).

O homem sertanejo e jagunco ndo constroi raizes familiares e ainda pratica a violéncia
sexual contra as mulheres. Podemos citar, como exemplo, quando o narrador cita os motivos
que levaram Medeiro Vaz a adentrar na vida de jagungo, largando tudo, sua ascendéncia e
descendéncia, transformando sua heranca em po, abandonando suas origens e indo combater o

poder e a violéncia dos jaguncos:

Mas vieram as guerras ¢ os desmandos de jagungos — tudo era morte e roubo, e
desrespeito carnal das mulheres casadas e donzelas, foi impossivel qualquer sossego,
desde em quando aquele imundo de loucura subiu as serras e se espraiou nos gerais.
Entdo Medeiro Vaz, ao fim de forte pensar, reconheceu o dever dele: largou tudo, se
desfez do que abarcava, em terras e gados, se livrou leve como que quisesse voltar a
seu s6 nascimento. Nao tinha bocas de pessoa, ndo sustinha herdeiros forgados. No
derradeiro, fez o fez-por suas maos pds fogo na distinta casa de fazenda, fazendao
sido de pai, avo, bisavo — espiou até o voejo das cinzas; 14 hoje ¢ arvoredos. Ao que,
ai foi aonde a mae estava enterrada — um cemiteriozinho em beira do cerrado — entdo
desmanchou cerca, espalhou as pedras: pronto, de alivios agora se testava, ninguém
podia descobrir, para remexer com desonra, o lugar onde se conseguiam os 0ssos dos
parentes. Dai, relimpo de tudo, escorrido dono de si, ele montou em ginete, com
cachos d’armas, reuniu chusma de gente corajada, rapaziagem dos campos, ¢ saiu por
esse rumo em roda, para impor a justi¢a (Rosa, 2019, p. 38-9).

Um outro fator a se destacar sdo os relatos em que o proprio Riobaldo se insere nas
selvagerias e violéncias impostas as mulheres, mesmo que ele ndo quisesse se colocar na
posi¢ao de homem abusador e violentador de uma mulher. Desse modo, ele adquire consciéncia

e se insere na brutalidade das acdes, inserindo-se como agressor:

A primeira, que foi, bonita moga, eu estava com ela somente. Tanto gritava, que
xingava, tanto me mordia, e as unhas tinha. Ao cabo, que pude, a moga — fechados os
olhos — ndo bulia; ndo fosse o coragdo dela rebater no meu peito, eu entrevia medo.
Mas eu ndo podia esbarrar. Assim tanto, de repente vindo, ela estremeceuzinha. Dai,
abriu os olhos, aceitou minha acdo, arfou seus prazeres, constituido milagre. Para
mim, era como eu tivesse os mais amores! Pudesse, levava essa moga comigo, fiel.
Mas, depois, num sitio perto da Serra Nova, foi uma outra, a moreninha miuda, e essa
se sujeitou fria estendida, para mim ficou de pedras e terra. Ah, era que nem eu nos
medonhos fosse — e, o senhor cré? — a mocinha me aguentava era num rezar, tempos
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além. As almas fugi de 14, larguei com ela o dinheiro meu, eu mesmo roguei pragas
(Rosa, 2019, p. 128-9).

Esse trecho comprova que Riobaldo pratica o estupro contra duas sertanejas. Na
primeira vez, ele descreve a violéncia com detalhes, com a mulher lutando, tentando se proteger,
mas no final sucumbindo e até aceitando a acdo, o que ele termina descrevendo que levaria a
moca para habitar com ele no meio da jaguncagem. J& a segunda mulher nao reage, mostra total
frieza, sem lutar em nenhum momento, sem expressar emogoes, o que ele descreve como:
“sujeitou fria”, e depois completa a descrigdo com: “para mim ficou de pedras e terra”, assim a
“frieza” da moga acabou causando em Riobaldo uma rea¢ao nao esperada, pois ele demonstrou
remorso e sentimento de culpa, o que o leva a dizer depois, “Larguei com ela o dinheiro meu”,
como se ela, em algum momento, houvesse dado a entender que fosse prostituta e tivesse
cobrando pelo ato sexual. Por fim, ele comenta que “eu mesmo roguei pragas” e que essa foi a
ultima mulher que ele submeteu o ato sexual pela forga:

o homem abusa das mulheres que se encontram sob sua dependéncia porque pode
fazé-lo, quer dizer, porque estas ja formam parte do territdrio que controla, o agressor
que se apropria do corpo feminino em um espaco aberto, publico, o faz porque deve,
para mostrar que pode. Em um, trata-se de uma constatacdo de um dominio ja
existente; em outro, de uma exibic¢do de capacidade de dominio que deve ser reeditada
com certa regularidade e pode ser associada a gestos rituais de renovagdo dos votos

de virilidade. O poder esta, aqui, condicionado a uma mostra publica dramatizada
amiude em um ato predatério do corpo feminino (Segato, 2005, p. 275).

Com essa ultima decisdo, a de ndo submeter a mulher a sua vontade, Riobaldo mostrou
que a violéncia era atrelada ao poder de subjugar o outro, € 0 medo era comum naquele contexto,
ou seja, a violéncia fazia parte da pratica e era praticada largamente na vida daqueles homen:s,
deixando claro como as mulheres eram sujeitadas a inumeras barbaries, como se fosse algo
simples e corriqueiro na vida dos jaguncos. Isso mostra como a brutalidade era habitual entre
aqueles homens:

Com nao terem mulher nenhuma 14, eles sacolejavam bestidades. — “Saindo por ai”, —
dizia um — “qualquer uma que seja, ndo me escapole!” Ao que contavam casos de
mocinhas ensinadas por eles, aproveitavelmente, de seguida, em horas safadas. [...]
Aqueles homens, quando estavam precisando, eles tinham aca, almiscravam.

Achavam, manejavam. Deus me livrou de endurecer nesses costumes perpétuos
(Rosa, 2019, p. 128).

O contexto feminino descrito por Riobaldo foi complexo e conflitante porque as
mulheres, apesar de terem uma grande importancia na vida do narrador, ainda aparecem
oprimidas em varios momentos: “— Mulher ¢ gente tao infeliz...” (Rosa, 2019, p. 128). Dessa
maneira, percebemos o feminino aparecendo, em alguns momentos, sendo sujeitado

continuamente a vontade daqueles homens. Assim, as mulheres sdo sucumbidas, contra as suas
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vontades, a varios contextos de humilhacao e de violagao:

A subjugacio do corpo e da vontade das mulheres através da violagdo sexual converte-
se na aniquilagdo de sua subjetividade, numa demonstragdo de dominagéo néo apenas
fisica, mas também moral, desconstruindo a propria nog¢do de alteridade, uma vez que
ela deixa de existir como um ser autbnomo, como um sujeito, por estar completamente
submetida como uma parte do projeto de quem a domina (Passos; Losurdo, 1986, p.
14).

Dessa forma, Riobaldo descreve uma visao do jagunco acerca da mulher, e que também
era usual dentro da jagungagem: “Jagunco ¢ isso. Jagun¢o ndo se escabreia com perda nem
derrota — quase que tudo para ele ¢ o igual. Nunca vi. Pra ele a vida ja est4 assentada: comer,
beber, apreciar mulher, brigar, e o fim final” (Rosa, 2019, p. 47, grifo nosso). Aqui, deparamo-
nos, por meio do olhar de Riobaldo, com uma imagem do feminino relacionada ao sexo e a
saciedade dos desejos masculinos. Nesse sentido, uma das fungdes sociais da mulher seria a de
proporcionar prazer e divertimento ao jagunco. Na cultura da jaguncagem, a pratica da violéncia
sexual era vista como algo cotidiano e banal:

O estupro largamente praticado em regides de conflitos armados, deixou de
representar [...] apenas uma violéncia contra o individuo, evidenciando a amplitude
do significado que a violagdo dos corpos passa a ter nessas circunstancias: a

manifesta¢do do poder discricionario de seus perpetradores sobre pessoas, recursos e
territorios (Passos; Losurdo, 1986, p. 154).

Assim, o estupro era praticado como um aspecto cultural dos jagungos que o
perpetravam com naturalidade. A vista disso, ¢ importante colocar aqui o que seria “em sentido
amplo, cultura [...] [que] € o campo simboélico e material das atividades humanas” (Chaui,
1986, p. 14). Por consequéncia, a mulher € vista como um ser objetificado por aqueles homens,
sem vontade, sem querer, que serviria para gestar, carregar um filho ilegitimo, e que proveria
apenas prazer sexual, suas capacidades e possibilidades eram reduzidas, minimizadas,
usufruidas, eram vistas apenas como alguém capaz de servir de objeto de desejo e prazer de um
homem qualquer.

Ademais, na jaguncagem, a mulher também era tratada com crueldade e desprezo, pois
era um ambiente brutal, onde o homem e a natureza pareciam se fundir em um sd, na
agressividade e na bestialidade: “O senhor sabe: sertdo ¢ onde manda quem ¢ forte, com as
astacias. Deus mesmo, quando vier, que venha armado! E bala ¢ um pedacinhozinho de
metal...” (Rosa, 2019, p. 21). O narrador deixa claro que at¢ uma bala ¢ considerada infima
diante da ferocidade que habita o sertdo e seus jaguncos.

Dessa maneira, o ambiente sertanejo ¢ prioritariamente masculino e de guerra, a mulher

¢ vista na maior parte do tempo como um ser de menor for¢a, complei¢do fisica e com a
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finalidade maior em proporcionar um “desenfado” para a vida adversa de um jagunco. Naquele
contexto hostil, a mulher ¢ considerada, pelos jaguncos, como um ser mais facil de ser
dominado pela violéncia e pela agressividade. Em geral, ¢ a mulher que sofre estupros,
principalmente em um contexto como a jagungagem, onde a lei primordial ¢ a do mais forte:
“Durante praticamente toda a historia o estupro foi tratado como crime contra a
propriedade, sendo a apropriagdo de um bem pertencente a outro homem e nao a
mulher. Dessa forma, os corpos femininos assumem um carater simbodlico no espago

de conflitos armados, de conquista ¢ de humilhagdo aos derrotados” (Rosa, 2017, p.
9).

Por esta razao, em varios momentos na obra Grande sertdo: veredas (1956), a mulher é
vista como propriedade ou até mesmo como um prémio a ser usufruido pelo homem vitorioso,
apenas uma recompensa daquele que lutou e saiu ileso nos conflitos:

O estupro é muito mais o lugar do exercicio da afirmagdo da identidade masculina
especular, em que a subjugacdo do corpo da mulher reassegura sua identidade
masculina e reafirma o carater sacrificial dos corpos das mulheres. Do estupro
realizado tipicamente nas ruas, onde ndo importa quem é a mulher, mas apenas se
busca a disponibilidade do corpo, ao estupro que nomeia como objeto uma mulher
especifica, a virilidade oscila entre a reafirmagdo por excesso da concepcdo da
sexualidade masculina como tUnico lugar de iniciativa e do apoderamento sexual do
corpo do outro ¢ o uso da concepgdo da sexualidade masculina como instrumento de
reafirmar o poder social sobre o género feminino. A metafora sexual serve a metafora

social na reafirmag@o do englobamento hierarquico do lugar simboélico do feminino
em relagdo ao lugar simbolico do masculino (Machado, 2000, p. 251).

De modo anélogo, na sociedade grega antiga, era comum as mulheres nascidas da
aristocracia se tornarem escravas ao serem incluidas nos espoélios de guerra, em virtude de
ambientes de guerra. Muitas vezes, ¢ na mulher que a dor aparenta ser maior, pois € seu corpo
que ¢ utilizado através da forga.

Na peca Lisistrata, de Aristofanes, temos a mengao a possibilidade de o homem utilizar
a violéncia fisica para conseguir ter o coito com a mulher, ¢ vemos essa possibilidade no
momento em que as mulheres estdo fazendo o juramento de abstinéncia sexual: “[...] e se, eu
nao consentindo, ele me obrigar a forca—/ de mau grado irei me entregar € ndo me moverei”
(Aristofanes, Lisistrata, v. 226-7)%.

Com essa premissa, a mulher na Grécia antiga era muitas vezes tratada como
propriedade do homem. Na peca Agamémnon, temos a personagem de Cassandra que ¢ dada ao
rei, adquirida quando houve a separagdo dos bens dos vitoriosos da guerra de Troia, deixando

nitido a apropriacdo da mulher como escrava e concubina. Cassandra ¢ colocada em uma

25 No original: “[...] 8av 8¢ W &xovcav Prantor Big,—/ koxdg napé&m kodyl mpookwncopor” (Aristéfanes,
Lisistrata, vv. 226-7).
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posicdo pejorativa e inferior de sua posi¢do social, pois de princesa e sacerdotisa, acaba se
tornando um espolio de guerra.
Na peca Hécuba, de Euripedes, acontece a imolagdao da irma de Cassandra, Polixena.
Seu sacrificio ¢ feito como honraria de sangue diante do timulo de Aquiles, realizado para
ressaltar o prestigio do her6i como gloria fiinebre. A princesa troiana se sente mais aliviada por
encontrar a morte do que ter uma vida desonrosa como amasia e serva de algum rei grego:
Coragem: escapaste do meu Zeus Suplicante;
pois por certo te seguirei, gragas a necessidade,
desejando morrer; por outro lado, se eu ndo quiser,

parecerei vil e uma mulher que preza a vida.
(Buripedes, Hécuba, vv. 345-8)*

Diante disso, ¢ concernente citarmos que a violéncia do género feminino frente ao
masculino vem se repetindo-se cotidianamente nas sociedades. Por isso, a Literatura nos da a
oportunidade de subverter as ideias preponderantes que circundam as civilizagdes, pensamento
esse que geralmente tem como primazia o olhar do masculino como dominante, influente e
cerceador de tudo que envolve o feminino, ou seja, faz que o feminino, muitas vezes, evite de
expressar suas ideias e emogdes. Logo, mulheres como Clitemnestra e Diadorim insurgem em
contextos de desprestigio do feminino e se impdem em sociedades preponderantemente

masculinas, seguindo um caminho diferente de outras personagens.

2.3 Subversao dos papéis de género: a que despreza o papel de esposa e a que escolhe ser

guerreira

Clitemnestra e Diadorim, ambas nascidas em sociedades misoginas, ambas sofreram os
percal¢os da dor, da soliddo, da incompreensdo causada por uma vida destoante das demais
mulheres. Em mundos alicer¢ados e dominados por homens, uma nasceu para ser rainha e mae,
ja a outra foi criada negando qualquer contexto feminino em que estivesse. Elas insurgiram,
destacaram-se e desmoldaram os seus contextos sociais, pois ndo cumpriram com o que era
esperado pelo feminino em suas sociedades: “O género € o mecanismo pelos quais as nogdes
de masculino e feminino sdo produzidas e naturalizadas, mas ele poderia ser muito bem o

dispositivo pelo qual estes termos sdo desconstruidos e desnaturalizados™ (Butler, 2006, p. 59).

26 Todas as citagdes da Hécuba sio da traducdo de Christian Werner. No original: 8dpost: mépevyog tov Epov
Téotov Alo:/ dg Eyopai ye Tod T dvaykaiov ydpwv/ Bavelv e yp1ilovs’: €l 8€ un PovAncopat,/ Kakr eovodpot
kol @udyuyog yovi (Euripedes, Hécuba, vv. 345-8).
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A rainha espartana Clitemnestra, nas encenacdes teatrais, saiu de Esparta, seu lar, e foi
levada para dentro da sociedade ateniense, que, apesar de também ser grega, possuia diferengas
perceptiveis e importantes em comparagao ao seu lugar de origem, tendo em vista que a mulher
espartana era criada em uma sociedade onde tudo era voltado para a guerra, para a formagao de
soldados corajosos e que fossem vitoriosos no campo de batalha.

Nas pecas teatrais, nao existem muitos detalhamentos sobre uma representagao de como
era a vida das mulheres em Esparta, contudo, podemos adentrar em estudiosos e filésofos que
escreveram sobre a educacdo no lugar. E valido ressaltar que 14 a maioria dos costumes, habitos
e cultura eram diferenciados da maioria das cidades gregas, pois as jovens eram ensinadas desde
cedo a ndo nutrir um sentimento de posse em relacdo ao seu marido e seus filhos, pois estes
viviam uma grande parte do tempo fora do espaco doméstico, em agrupamentos militares, até
atingirem a idade de trinta anos:

Mas, que essas leis sdo as mais antigas, ¢ claro; pois Licurgo afirma que nasceu no
tempo dos Heraclidas; mas embora sejam tdo antigas, ainda agora sdo como se fossem
as mais novas entre eles; de fato, o que ¢ mais admiravel de tudo ¢ que todos louvam
tais costumes, mas nenhuma cidade deseja imita-las. E esses costumes sdo bens
comuns, tanto na época de paz quanto na de guerra; se alguém quiser conhecer em
que ¢ melhor que as demais, ¢ 0 que se plancjou com arte em suas expedigdes

militares, também ¢ possivel informar-se sobre isso (Xenofonte, Constituicdo dos
lacedemonios, X, 8-XI, 1-2)?7.

\

Em uma sociedade tdo voltada ao contexto militar, a mulher, caberia entender e
colaborar com as necessidades do Estado. Suas atribui¢des ndo eram enaltecidas pelo tear, pelo
comedimento, pelo siléncio e tampouco precisavam permanecer trancadas no gineceu, tal como
ocorria com as mulheres atenienses, que eram vistas como uma extensao do masculino.

Dessa maneira, era comum que uma mulher espartana tivesse comportamentos
relacionados com a manuteng@o do Estado, ou seja, era necessario que ela fosse capaz de gerar
filhos fortes e saudaveis, que depois serviriam como guerreiros. Para isso, era importante que
essa mulher praticasse exercicios fisicos constantes, o que colaborou para a construgdao da
imagem da mulher espartana livre e independente socialmente. Além disso, elas ficaram

conhecidas na Grécia antiga por seus corpos atléticos e vigorosos. Um exemplo disso pode ser

27 Todas as citagdes da Constituicio dos lacedeménios sio da tradugdo de Maria Aparecida de Oliveira Silva. No
original: “GAAd yap &T1 P&V TaAdTOTOL 0VTOL 01 VOHOL £i61, Gapéc” 6 Yap Avkodpyoc kotd/ Tovg Hparieidac
Aéyeton yevéoBor obto 6& modawoi dvreg Eti kol viv Tolg GAAOG kowvdtoTol gior kol Yap TO mAVT®V
Bovpoototatov Enavodot PEV TavTe T0/ TolodTa Emtndedparta, ppeicBot 6& avtd ovdepio ToMg E0€ el Kal
TadTo pev o1/ kowa ayaba kol &v gipnvn Koi &v moAéum® &l 6€ Tig PovAeton katapadely & T kol/ €ig Tag
otpateiog PérTIOV TOV ARV Eunyavioato, £&eott kol TovteV dkovewy” (Xenofonte, Constituicdo dos
lacedemonios, X, 8-X1, 1-2).
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observado na imagem abaixo (Figura 1), na qual nos deparamos com uma estatueta antiga que

representa a figura de uma jovem espartana:

Figura 1 — Mulher Espartana (c. 520-500 d.C.)

Fonte: The British Museum, Londres.

A estatueta, esculpida em bronze, mostra-nos a representacdo de uma jovem correndo,
ou possivelmente dancando, ja que seus pés parecem executar um passo de danga enquanto seu
rosto se volta para o lado, e suas mdos juntamente com os bragos formam uma espécie de
triangulo; sua mao esquerda segura e ergue levemente o seu vestido como se estivesse
procurando uma posi¢ao mais confortavel em seu movimento de danga. Encontrada em Prizen,
na Albania, mas oriunda de uma oficina lacedemonia, a estatueta nos apresenta uma espartana
jovem e solteira, tendo em vista que somente as mulheres solteiras poderiam usar cabelos
longos, enquanto as casadas deveriam manter seus cabelos curtos e cobertos por um véu, que
muitas vezes caia sobre seus rostos. Sua roupa consiste em um vestido acima do joelho com um
seio a mostra e outro coberto. Essa vestimenta era usada normalmente para a pratica de esportes,
como a corrida, ja que se tratava de uma roupa mais leve. Contudo, também era usual que elas
ficassem completamente nuas durante os exercicios. O comediografo Aristofanes, na peca
Lisistrata, apresenta-nos a personagem Lampito, advinda da Lacedemonia, como uma mulher

enaltecida pela beleza de seu corpo emoldurado pela pratica constante de exercicios fisicos:
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O cara amiga espartana, salve, Lampito.

Quanto aparece a tua beleza, dogura.

Como tens bela cor, como € vigoroso o teu corpo.

Até um touro degolarias.

Acho que sim, pelos Didscuros.

Exercito-me no ginasio e pulo batendo o pé no bumbum.
(Aristofanes, Lisistrata, vv. 78-82)*

Por certo, as espartanas e suas fungdes sociais eram bem peculiares, quando comparadas
as mulheres atenienses. Autoras como Sarah Pomeroy, em seu livto Mulheres espartanas
(2002), relata inimeras particularidades do cotidiano dessas mulheres, como o fato de que elas
poderiam aprender a dancar e a memorizar poemas que eram declamados durante os
movimentos de danca.

Além disso, elas poderiam andar na rua sem a presenca de um homem. Em alguns
momentos, as jovens espartanas até poderiam participar de desfiles totalmente nuas, com o
intuito de incitar eroticamente os jovens rapazes, ja que estes ndo tinham tempo para procurar
parceiras, pois seu objetivo maior era se tornar um bom guerreiro e estar ativo nas batalhas.
Dessa forma, ficaria complicado buscar relagdes com o objetivo de procriar, ja que este homem
tinha que despender a maior parte de sua energia nos combates.

As mulheres espartanas também poderiam participar de competigdes e treinar nuas em
gindsios mistos, pois os espartanos acreditavam que, se os pais fossem saudaveis, os filhos
também o seriam. Por causa disso, essas eram bem alimentadas, bem mais do que as outras
gregas. Elas aprendiam a montar a cavalo com uma perna de cada lado, conheciam as diferentes
ragas de cavalos e também poderiam crid-los se fossem de familias mais abastadas. Além disso,
poderiam herdar e administrar as terras adquiridas por sua familia, algumas poderiam até
mesmo participar da politica.

Em relacdo ao casamento, a reproducdo era a prioridade de uma espartana, mas a
mortalidade do homem espartano nas guerras era alta. Em contrapartida, as mulheres poderiam
viver mais, pois eram saudaveis e tinham certa estabilidade financeira.

Assim sendo, os casais espartanos geralmente se casavam aos dezoito anos, enquanto as
outras mulheres gregas se casavam com menos idade e, muitas vezes, com homens bem mais
velhos. As espartanas, por sua vez, pouco conviviam com o marido, que era obrigado a estar no

grupo militar. Elas ndo precisavam conviver com as familias de seus maridos e poderiam até

28 No original: “Avctotpdtn & @UAtaTy Adkava xoipe Aaumitol./ olov TO KGALOS YAVKLTATH GOv Qaiveton./ (¢
&’ ebypocls, ™ 6¢ optyd TO0 cdUE Gov./ KAV TadpoV Ayyois./Aoumtd: pdla v’ old vai Té old:/ youvaddopot
yop kol Toti Toyav dAlopor” (Aristofanes, Lisistrata, vv. 78-82).
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escolher seu conjuge. Por exemplo, a irma gémea de Clitemnestra, Helena, apds uma
competi¢ao entre varios pretendentes, escolheu se casar com o irmao de Agamémnon, Menelau.

Contudo, ¢ importante em mente que o objetivo maior de uma mulher espartana era
gerar filhos saudéaveis para o Estado e ndo especificamente para o marido. Por isso, filhos
ilegitimos ndo seriam uma preocupagdo aos espartanos. Dessa forma, seria possivel que um
marido idoso com uma esposa jovem arrumasse um parceiro mais jovem e saudavel para que
sua esposa tivesse a possibilidade de continuar a gerar filhos saudaveis. Ademais, a espartana
que ja tivesse filhos seria mais desejada pelos homens solteiros, pois ela ja havia provado que
poderia conceber filhos fortes. Em Esparta encontramos o conceito de “poliandria”, ou seja, a
mulher poderia ter mais de um parceiro para garantir que o filho tivesse uma excelente
descendéncia.

No mito, airma gémea de Clitemnestra, Helena, seria vista com bons olhos apenas por
Esparta, pois ela havia ficado com um homem mais jovem e bonito como Paris, que poderia
conceber melhores filhos. E vélido ressaltar também que os espartanos acreditavam na ideia de
eugenia, ou seja, as caracteristicas de pais melhores fisicamente seriam repassadas aos filhos, e
se a crianga tivesse alguma deformidade fisica, seria entdo sacrificada.

Em vista disso, a personagem de Clitemnestra, como uma princesa espartana, ao se casar
com um rei ateniense, parece que levou consigo toda uma educagdo e cultura pertencentes as
suas raizes espartanas. Suas condutas e comportamentos ndo eram similares aos das mulheres
atenienses.

Isto posto, além de suas raizes espartanas, a rainha Clitemnestra era diferente e ¢
possivel perceber nos primeiros versos da peca Agamémnon, de Esquilo, quando lemos a
seguinte afirmagdo: “[...] tal é o poder/ do viril coragio expectante da mulher” (Esquilo,
Agamémnon, vv. 10-1)*°. Dessa forma, o adjetivo grego évdpopoviov, “de vontade varonil”,
esta associado a capacidade de Clitemnestra agir como se fosse um homem. Esses versos
mostram a imagem de uma mulher viril e forte, que governou Micenas durante toda a auséncia
do marido enquanto esse esteve participando dos combates em Troia:

Faz dez anos o grande

Contraditor de Priamo

O rei Menelau e Agamémnon,
Estrénuo par de Atridas honrado

Por Zeus com dois tronos e dois cetros,
Levou frota de mil navios

Argivos desta terra.

(Esquilo, Agamémnon, vv. 40-6)*

2 No original: [...] ®dg yap kpotel/ yovaukog avdpopoviov élmilov kéap (Esquilo, Agamémnon, vv. 10-1).
30" No original: 8ékatov pév &tog 168 énei Ipiapov/ péyag dvtiducog ,/ Mevéhaog dvaé 18’ Ayauéuvov,/ 510pdvov
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Tendo em vista que Clitemnestra governou em uma cidade de velhos guerreiros, ela ndo
somente gerenciou, como ainda construiu inovagdes que ajudaram na organiza¢dao do reino,
facilitando a comunica¢@o entre Micenas e outros lugares de forma rapida, segura e com baixos
custos, observado através do sistema de comunica¢do constituido por meio de fogueiras em
torres com sentinelas que, por exemplo, trouxeram a noticia da queda de Troia:

Claros principes a brilhar no firmamento,
Astros, ao desaparecerem e ascendentes.
Agora aguardo o sinal do lampejo,

A luz do fogo a trazer voz de Troia

E noticia de captura [...].
(Esquilo, Agamémnon, vv. 6-10)3"!

Nas pecas teatrais, ndo seria de se estranhar que uma mulher espartana fosse educada de
forma diferente das atenienses. Assim, Clitemnestra teve acoes completamente divergentes do
esperado as funcdes sociais estabelecidas ao feminino de Micenas. Por certo, ela foi
reverenciada na mesma propor¢ao que seu marido e rei.

E valido ressaltar que Agamémnon era o basileus que liderava os maiores, isto é, ele era
0 “Anax”, o maior em poder entre 0s maiores guerreiros que estiveram presentes na guerra de
Troia. Ele era um rei tdo pleno e soberbo de poder que, na [liada, foi reforgado todo o seu
poderio pelos verbos traduzidos do grego como: governar soberanamente® e governar®>.
Ademais, ele recebe epitetos grandiosos como: “( venturoso Atrida, filho do destino,
abengoado dos deuses!**” (Homero, Iliada, 111, v. 182), j4 que a palavra @ péxkap é: “usada
apenas para os deuses” (Bruno, 2013, p. 41). Tendo isso em vista, Clitemnestra ao cometer o
homicidio de seu conjuge, ela passa a ser uma mulher diferente, pois ousou o que outras gregas
ndo imaginariam, renegando o seu papel de esposa e executando um rei no auge de seu poder,
que ao voltar vitorioso do campo de batalha: “Tal é a ousadia: fémea mata macho” (Esquilo,
Agamémnon, v. 1231)*.

Clitemnestra se mostrou insurgente por tomar de vez para si o poder que ela j& vinha

exercendo, administrando e mantendo, durante os longos anos de auséncia do marido. Desse

modo, ap0Os assassina-lo, passou a receber o 6dio e a indignacao de seus filhos. Vejamos, por

A0Bev kol doknmTpov/ Twfg oxvpov (ebyog Atpeddv/ otodov Apyeimv ythovadmy,/ THod Gmd xdpog
(Esquilo, Agamémnon, vv. 40-6).

No original: Aaumpodg dvvdotag, Eumpénovrag aibépy dotépac, dtav eBivooty, avtoldg te Tdv./ Kol VOV
PUAGGO® Aopmddog T6 cOpBorov,/ adyny mpdc pépovaay éx Tpoiag eatv/ dhdotuév te Paéw [...] (Esquilo,
Agamémnon, vv. 6-10).

OVOCGELY.

Bootlever.

34 No original: @ péxap Atpeidn popnyeveg OABOSapov (Homero, lliada, 111, v. 182).

35 No original: “to16e toApa: Oflvg dpoevog poveds” (Esquilo, Agamémnon, v. 1231).
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exemplo, a fala de Electra, filha de Clitemnestra: “nada deponhas no timulo, pois nao ¢ justo/
nem licito que ofertes da parte de uma esposa inimiga” (Sofocles, Electra, vv. 432-3)%; ou
ainda, “forga, mostrarias o 6dio que tens por eles,/ e quando fago tudo para vingar meu pai,/ tu
ndo ajudas e ainda impedes que eu o faga!” (Soéfocles, Electra, vv. 348-350)%,

Embora seja odiada por matar o marido, Clitemnestra se sobrepds ao sistema de
opressao feminino ao se recusar em submeter-se a vontade dos que estavam ao seu redor. Ela
usurpou o poder do chefe dos gregos sem mostrar piedade, € mesmo apos o assassinato do rei,
ela e o amante reinaram ainda durante algum tempo. Para manter o poder no reino, ela usava
alguns artificios, como o uso do /dgos com o objetivo de manipular, como ela utilizou contra
Agamémnon para conseguir que ele ouvisse seus conselhos, para depois mata-lo junto com sua
amante trazida como espolio de guerra, a sacerdotisa, adivinha e princesa de Troia, Cassandra.

Por essas qualidades, Clitemnestra era uma mulher diferente das demais. Em outras
palavras, ela pode ser considerada a representante da heroina antiga, que, segundo Brandao
(1992, p. 329), ¢ “uma heroina de personalidade forte, Clitemnestra, vitima como todas as
mulheres helénicas de uma organizagao politico-social e religiosa que remonta a familia indo-
europeia, em cujo seio imperava o despotismo machista” (Brandao, 1992, p. 329). Isso revela
caracteristicas que representam a coragem, a manipulacdo e a destreza na oratoria. Logo,
Clitemnestra fez o inimaginavel para uma grega.

Assim como houve uma mulher capaz do impensavel em um mundo antigo, também
houve outra no sertdo rosiano. Diadorim, desde o primeiro encontro com Riobaldo, aparece
travestida como homem. Por isso, agiu como um, escolhendo guerrear, e convenceu a todos que
seu travestimento era genuino. Em uma sociedade de homens e para homens, ela se portou
como homem para ser tratada como um igual. Na colec¢do organizada por Alain Corbin, Jean-
Jacques Courtine e George Vigarello, intitulada de Historia da Virilidade (2013), ¢ discutido
em varios ensaios que partem da antiguidade até os dias atuais como

A virilidade ¢ marcada por uma tradi¢ao imemoravel: ndo simplesmente o masculino,
mas sua natureza mesma, e sua parte mais “nobre”, sendo a mais perfeita. A virilidade
seria virtude, cumprimento. A virilitas romana, da qual o termo ¢é oriundo, permanece
um modelo, com suas qualidades claramente enunciadas: sexuais, aquelas do marido

“ativo”, poderosamente constituido, procriador, mas também ponderado, vigoroso e
contido, corajoso e comedido O vir ndo ¢ simplesmente homo (Vigarello et al, 2013,

p- 7.

36 Todas as citagdes da Electra sdo da tradugdo de Orlando Luiz de Aratijo. No original: “topfo mpocéymg pmdév:

0V Yap oot B/ 003" Botov ExBpdc amd yovaikog iotavar” (Sofocles, Electra, vv. 432-3).
No original: “c0évoc, T0 TovTEOV Hicog Ekdeielag v,/ Epod 8¢ matpl mévta Tpopovpuévne/ ovte Euvépdelg TV
1€ dpdoav Extpénels” (Sofocles, Electra, vv. 348-350).
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Diadorim mostrou, em sua conduta, no¢des de masculinidade bem visiveis no contexto
da jaguncagem. Ela era nobre, altiva, corajosa e sabia, caracteristicas tidas como necessarias
para um jagunco valoroso. Contudo, ela teve que manter o segredo de seu género de nascimento,
que somente seria revelado ao final de sua vinganga contra os assassinos de seu pai: “— ‘...
Riobaldo, o cumprir de nossa vinganca vem perto... Dai, quando tudo estiver repago e refeito,
um segredo, uma coisa, vou contar a vocé...” Ele disse, com o amor no fato das palavras” (Rosa,
2019, p. 366).

Diadorim viveu junto de seu pai, Joca Ramiro, sem poder dizer a verdade para os outros
€ nem se permitiu ter um relacionamento amoroso com Riobaldo, sem poder mostrar nenhum
comportamento que fosse considerado feminino pelos jaguncos, sempre mantendo o decoro nas
acoes, sem poder deixar transparecer nada que atrelasse o jagunco a uma mulher. Ela buscou
se distanciar de todo comportamento que pudesse ser atrelado ao feminino, mas os indicios do
feminino ainda eram vistos de forma velada, nas entrelinhas, como suas complei¢des delicadas:
“Os olhos verdes, semelhantes grandes, o lembravel das compridas pestanas, a boca melhor
bonita, o nariz fino, afiladinho” (Rosa, 2019, p .104). Além do rosto delicado e bonito, outro
fato que podemos ligar Diadorim a uma mulher ¢ o fato dela quase sempre lavar a roupa de
Riobaldo por ter “mao melhor™:

Diadorim estava me esperando. Ele tinha lavado minha‘roupa: duas camisas e um
paletd e uma calga, ¢ outra camisa, nova, de bulgariana. As vezes eu lavava a roupa,
nossa; mas quase mais quem fazia isso era Diadorim. Porque eu achava tal servigo o

pior de todos, ¢ também Diadorim praticava com mais jeito, mado melhor (Rosa, 2019,
p. 32).

Diadorim se mantinha sempre vestida com todas as roupas usadas pelos jagungos contra

o sol e as outras intempéries da natureza. Inclusive, no momento que a noticia da morte de Joca

Ramiro chega para os jaguncos, ela desfalece, e quando Riobaldo tenta tirar seu gibao, ela se
protege e volta a si, sem dar espago para que alguém tocasse em seu corpo:

Diadorim tinha caido quase no chdo, meio amparado a tempo por Jodo Vaqueiro. Caiu,

tdo palido como cera do reino, feito um morto estava. Ele, todo apertado em seus

couros e roupas, eu corri, para ajudar. A vez de ser um desespero. O Paspe pegou uma

cuia d’agua, que com os dedos esprigou nas faces do meu amigo. Mas eu nem pude

dar auxilio: mal ia pondo a mao para desamarrar o colete-jaleco, e Diadorim voltou a
seu si, num alerta, ¢ me repeliu, muito feroz (Rosa, 2019, p. 214-5).

Em outro momento da narrativa, Riobaldo lembrou que Diadorim sempre tomava banho
sozinha, de madrugada, separada de todos, e justificava dizendo que era por crendice, para
manter seu “corpo fechado”, ou seja, para ela ter uma prote¢ao mitica contra doengas e manter

o corpo protegido de maldades do mundo fisico ou espiritual: “S6, por acostumagdo, ele tomava
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banho era sozinho no escuro, me disse, no sinal da madrugada. Sempre eu sabia de tal crendice,
como alguns procediam assim esquisito — os caborjudos, sujeitos de corpo-fechado” (Rosa,
2019, p. 109-110). Em uma sociedade de homens, era comum o fato de andarem despidos, pois
estavam entre iguais, € também tinham o intuito de exibir seus corpos, desde a Grécia Antiga,
em que era comum guerreiros se colocarem nus diante uns dos outros:
E preciso ter presente que, entre as representagdes artisticas - esculturas, pintura em
vasos e grande pintura mural notadamente - ¢ muitas das ocasides da vida cotidiana,
a nudez masculina se apresentava sem complexo, sendo sem complacéncia. A

onipresenga do nu masculino contribui no estabelecimento dos cénones estéticos,
tanto na arte quanto na vida real (Sartre, 2012, p. 42).

Diadorim, por outro lado, tinha que se manter oculta de todos, sua beleza corporal estava
sempre obscurecida, mesmo que seu belo rosto de tragcos delicados e afilado, as vezes,
denunciasse seus tracos femininos: “Mas Diadorim, conforme diante de mim estava parado,
reluzia no rosto, com uma beleza ainda maior, fora de todo comum. Os olhos-vislumbre meu —
que cresciam sem beira, dum verde dos outros verdes, como o de nenhum pasto” (Rosa, 2019,
p. 355). Sua beleza descrita por Riobaldo, apesar de coberta em sua maior parte pelas
vestimentas, trazia consigo toda uma beleza austera, ndo expositiva, diferente de seus
companheiros.

Assim também, houve um momento em que ela foi ferida e precisou se afastar do bando
para se tratar. Ela ndo aceitou a ajuda de Riobaldo, nem de nenhum jagungo do bando, levou
um tiro, ficou em siléncio, machucada, acuada, passando fome, completamente sozinha, e tudo
para nao ter sua identidade descoberta pelos jagungos. Esse fato deixou Riobaldo sem entender
nada da atitude de Diadorim, pois seria mais facil e confortavel ser tratado no meio dos
companheiros € ndo no meio do mato, como um animal:

E ele disse de contar. Segundo tinha procurado aqueles dias sozinho, recolhido nas
brenhas, para se tratar dum ferimento, tiro que pegara na perna dele, perto do joelho,
sido s6 de raspdo. Menos entendi. A real que estando ofendido, por que era que ndo
havia de vir para o meio da gente, para receber ajuda e ter melhor cura? Doente ndo
foge para um recanto, ou mato, solitario consigo, feito bicho faz. [...] Magro ele estava,
quasso, empalidecido muito, até ainda um pouco mancava. Que vida penosa nao era
capaz de ter levado, tantos dias, sem o auxilio de ninguém, tratando o machucado com

emplastros de raizes folhas, comendo o qué? Assunto de fome e toda sorte de mingua
devia de ter penado (Rosa, 2019, p. 174).

Por causa disso, da sua necessidade de permanecer no grupo armado de homens,
Diadorim ndo se permitiu nenhum tipo de relacionamento com Riobaldo, nem quando estavam
somente os dois, que ndo fosse além do sentimento fraterno. Com efeito, houve um momento

em que Riobaldo se declarou abertamente, mas Diadorim o repeliu:
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Trés-tantos impossivel, que eu descuidei, e falei. —... Meu bem, estivesse dia claro, e
eu pudesse espiar a cor de seus olhos... —; o disse, vagavel num esquecimento, assim
como estivesse pensando somente, modo se diz um verso. Diadorim se p0Os pra tras,
s6 assustado. — O senhor ndo fala sério! — ele rompeu e disse, se desprazendo. “O
senhor” — que ele disse. Riu mamente. Arrepio como recai em mim, furioso com meu
patetear. — Ndo te ofendo, Mano. Sei que tu é corajoso... — eu disfarcei, afetando que
tinha sido brinca de zombarias, recompondo o significado (Rosa, 2019, p. 413, grifos
do autor).

Nesse momento, Riobaldo diz em voz alta sem perceber, achando que estava apenas
pensando. Contudo, Diadorim o repele, até o chama de “senhor” para enfatizar o afastamento,
deixando claro ndo permitir tamanha intimidade. Todavia, Riobaldo volta para a realidade,
lembrando que estava diante de outro homem e, para justificar o que disse, diz que era apenas
uma zombaria de amigo, pois naquela sociedade dois homens se relacionando amorosamente
nao era bem aceito. Isso fica claro em varios momentos, inclusive quando aparecem homens de
outro bando, que ndo estdo acostumados com a amizade cotidiana entre Diadorim e Riobaldo e
ndo achavam que Diadorim tivesse porte de homem, pois tinha as feicdes muito “delicadas”:

Mas Diadorim sendo tdo galante moco, as fei¢des finas caprichadas. Um ou dois, dos
homens, ndo achavam nele jeito de macheza, ainda mais que pensavam que ele era
novato. Assim loguinho, comegaram, ai, gandaiados. Desses dois, um se chamava de
alcunha o Fancho-Bode, tratantaz. O outro, um tribufu, se dizia Fuloréncio, veja o
senhor. Mau par. A fumaca dos ticdes deu para a cara de Diadorim — “Fumacinha ¢
do lado — do delicado...” — o0 Fancho-Bode teatrou. Consoante falou soez, com soltura,
com propoésito na voz. A gente, quietos. Se vai 14 aceitar rixa assim de gragca? Mas o
sujeito ndo queria pazear. Se levantou, e se mexeu de modo, fazendo xetas, mengando

e castanhetando, numa dansa de furta-passo. Diadorim se esteve em pé, se arredou de
perto da fogueira; vi e mais vi: ele apropriar espacos (Rosa, 2019, p .199).

Aqui, mais uma vez, Diadorim teve que deixar claro aos desconhecidos que era um ser
masculino, para ndo ter mais insinuagdes da parte de outros e para isso, precisou entrar em um
confronto com facas e bater no oponente de varias formas, tudo para provar sua virilidade e
coragem:

Aquilo lufou! De rempe, tudo foi um @0 ¢ um céo, mas, o que havia de haver, eu ja
sabia... Oap!: o assoprado de um refugdo,e Diadorim entrava de encontro no Fancho-
Bode, arrumou méao nele, meteu um sopapo: — um safado nas queixadas e uma
sobarbada — e calgou com o pé, se fez em faria. Deu com o Fancho-Bode todo no
chdo, e ja se curvou em cima: e o punhal parou ponta diantinho da goela do dito, bem
encostado no gogo, da parte de riba, para se cravar deslizado com bom apoio, ¢ o pico

em pele, de belisco, para avisar do gosto de uma boa-morte; era so se soltar, que, pelo
peso, um fato se dava espacos (Rosa, 2019, p .199).

Decerto, naquela sociedade de jaguncos, ndo era aceito de nenhuma forma uma relagao
entre dois homens. Logo, o proprio Riobaldo ndo aceitava seus proprios sentimentos € nao

poderia conceber amar outro homem, dois iguais no corpo € no comportamento:
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De que jeito eu podia amar um homem, meu de natureza igual, macho em suas roupas
e suas armas, espalhado rustico em suas agdes?! Me franzi. Ele tinha a culpa? Eu tinha
a culpa? Eu era o chefe. O sertdo ndo tem janelas nem portas. E a regra é assim: ou o
senhor bendito governa o sertdo, ou o sertdo maldito vos governa... Aquilo eu repeli?
(Rosa, 2019, p. 355).

Nessa situagdao, Diadorim viveu como homem. No entanto, isso nao impediu que
Riobaldo a amasse, mesmo que acreditasse que ela fosse um homem. Desde o momento em que
se conheceram, ela ja se portava como um garoto: “Menino mocinho, pouco menos do que eu,
ou devia de regular minha idade. Ali estava, com um chapéu-de-couro, de sujigola baixada, e
se ria para mim. Nao se mexeu. Antes fui eu que vim para perto dele” (Rosa, 2019, p .79). O
menino o atraiu como um ima desde o primeiro instante que Riobaldo o viu, pois aquele rapaz
era diferente de tudo o que Riobaldo ja tinha visto, sendo os indicios de quem ele era de verdade,
mas estava sublimado por sua natureza agressiva, destemida e corajosa:

Diadorim-dira o senhor: entdo, eu nio notei viciice no modo dele me falar, me olhar,
me querer-bem? Nao, que nao — fio e digo. Ha-de-o, outras coisas... O senhor duvida?
Ara, mitilhas, o senhor € pessoa feliz, vou me rir... Era que ele gostava de mim com a
alma; me entende? O Reinaldo. Diadorim, digo. Eli, ele sabia ser homem terrivel.
Suspa! O senhor viu onga: boca de lado e lado, raivavel, pelos filhos? Viu rusgo de
touro no alto do campo, brabejando; cobra jararacugu emendando sete botes estalados;

bando doido de queixadas se passantes, dando febre no mato? Essas coisas se
acreditam (Rosa, 2019, p. 118).

Diadorim levava consigo a propria guerra, considerada a expressdo maxima da
virilidade masculina, e por isso era tao valorosa em combate, gostava de lutar proximo ao
oponente ¢ matava na ponta da faca: “‘Coca, bronco!”” — Diadorim mandou o Fancho se
levantasse: que puxasse também a faca, viesse melhor se desempenhar! Mas o Fancho-Bode se
riu, amistoso safado, como tudo tivesse constado s6 duma brincadeira: — ‘Oxente! Homem tu
¢, manovelho, patricio!’” (Rosa, 2019, p. 120). No decorrer da narrativa, quanto mais Riobaldo
descreve Diadorim, mais vai ficando claro sua natureza “viril”:

Que se hoje fosse. Diadorim me pds o rastro dele para sempre em todas essas
quisquilhas da natureza. Sei como sei. Som como os sapos sorumbavam. Diadorim,
duro sério, tdo bonito, no relume das brasas. Quase que a gente ndo abria boca; mas

era um delém que me tirava para ele — o irremediavel extenso da vida (Rosa, 2019, p.
28).

Dessa forma, Riobaldo manteve sempre consigo o sentimento amoroso pelo irmao de
armas, desde a tenra juventude, mas mantendo as aparéncias diante de todos e até mesmo entre
eles, de tal maneira que tentava justificar para si tamanho amor por outro homem. Ele procurava
conscientemente e inconscientemente estar com Diadorim, tocar nela, mesmo que, as vezes,
parecesse que Diadorim sé sentisse repulsa, pois ela sempre o repelia. Riobaldo esteve na

jaguncagem por causa de Diadorim e de seu amor, mesmo que ele nunca soubesse se era
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correspondido, ja que ela era pessoa muito reservada e ndo transparecia o que sentia: “era aquela
estreita pessoa —ndo dava de transparecer o que cismava profundo, nem o que presumia” (Rosa,
2019, p .50). Portanto, mesmo que na grande maioria das paginas, Diadorim seja colocada como
homem, ¢ no momento que sua identidade feminina ¢ revelada que fica clara toda sua
insubmissdo em uma sociedade que somente prezava a virilidade masculina.

Sendo assim, nem Clitemnestra nem Diadorim se submetem aos sistemas de dominagao
do masculino, mesmo que para isso elas tenham de usar de varios ardis, como no caso do
travestimento de Diadorim, tendo em vista que a roupa de jagunco pode ser vista e interpretada
como um exercicio simbolico da virilidade sertaneja. Foram mulheres fortes, indomitas em suas
sociedades, que, por meio de suas agdes, ddo-nos outras leituras possiveis de serem tecidas e
tracadas, tanto no teatro grego antigo, como na sociedade de jaguncos. Ambas foram
marcadamente “viris”, ndo no sentido de uma mera reproducao dos comportamentos e padrdes
masculinos, mas com um processo de ressignificacdo do termo: “[...] o viril ndo é simplesmente
o homem: ele ¢ antes ideal de for¢a e de virtude, seguranga e maturidade, certeza e dominagao”
(Vigarello, 2013, p. 7).

Portanto, elas se tornam protagonistas subversivas em seus papéis sociais, dissociam-se
do esperado, trazendo outros questionamentos dentro de um sistema masculino estabelecido e
solidificado; elas agem, mudam, transformam. Trouxeram premissas que evidenciam marcas
de tensdo entre o masculino e o feminino, moldando tais premissas a seu bel prazer, e
transmutando para algo distinto, pois Diadorim da indicios andréginos que a ligam tanto ao
masculino como ao feminino: “Mas, 0 que eu menos esperava, ouvi a bonita voz do menino
dizer: - “Vocé, meu nego? Esté certo, chega aqui.’. A fala, o jeito dele, imitavam de mulher.
Entdo, era aquilo?” (Rosa, 2019, p. 83). Por certo, ao esfaquear o mulato, Diadorim mostra que
nao precisa de ninguém para defendé-la, e que dali até sua vida adulta seria daquela maneira,
sendo insubmissa e¢ indomita. Com Clitemnestra era igual, uma mulher nascida em uma
sociedade onde so6 os fortes permanecem, e que ela poderia fazer tudo o que quisesse, até

usurpar o trono e reinar com o amante.
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3 A GRANDE MAE QUE ATRAVESSA A TRAGEDIA GREGA E O SERTAO
ROSIANO

[...] a visdo de mundo dos antigos. Uma
cosmovisdo cuja prerrogativa é o corpo feminino
sagrado, por ser esse gerador/tomador da vida.
Dito de outro modo, o utero da Grande Mde, do
qual se nasce e ao qual se volta para nascer

(Ingrasiotano, 2018, p. 81).

3.1 O labirinto da grande Mae e os elos do divino feminino

O labirinto e o Minotauro atravessam novamente as veredas do feminino. Assim, o
novelo condutor continua a ecoar na amplitude e nos caminhos variados que perpassam cada
feminino. De modo similar ao que Dédalo construiu: “assim Dédalo enche de voltas os
incontdveis caminhos” (Ovidio, Metamorfoses, VIII, v.166)%*, essas variedades de dire¢des
servem para nos lembrar como os ensinamentos e simbologias s3o multiplos, diversificados e
podem romper com alguns arcabougos estabelecidos.

Diante disso, a relagdo entre 0 humano e o inumano se misturam, assim como o divino
e 0 humano se encontram sempre atrelados a um fio. Pensando nessa relagdo, temos uma grande
Mae, divina, poderosa, aterrorizante e capaz de procriar. Por certo, surge Parsifae ou Pasifae,
a méie do Minotauro. Ela era um nume, filha do deus Hélio e da ninfa Perseis: “Ao incansavel
Sol, pariu a gloriosa filha de Oceano” (Hesiodo, Teogonia, v. 956).3°Assim, sendo uma
divindade solar e mae, surge no mito, entrelagando com o divino com o terreno por meio de sua
criacdo. Em virtude disso, a humanidade foi repleta de mitos que retomavam a representacao
da grande mae geradora, uma mae potente, poderosa, grandiosa, a mae responsavel pela
procriacdo e fertilizagdo do todo: “Sendo assim, teria sido simplesmente 1l6gico que nossos
ancestrais primeiro percebessem a Terra como uma Grande Mae, uma Deusa da Natureza e da
Espiritualidade que era a fonte divina de todo nascimento, morte e regeneracao” (Eisler, 1997,
p. 14-5).

Indubitavelmente, existiram outras grandes Maes pelo mundo, juntamente com seu

carater fecundo, como: a deusa Manasa da fertilidade e dos casamentos; a deusa indiana

38 Todas as citacdes da Metamorfoses sio da traducio de Domingos Lucas Dias. No original: incertas exercet

aquas: ita Daedalus implet (Ovidio, Metamorfoses, VIII, v. 166).
Todas as citagdes da Teogonia sao da tradugdo de Christian Werner. No original: jgAio 6 dxdauovtt tékev
K\tog Qkeovivn (Hesiodo, Teogonia, v. 956).

39



77

Prithivi, a mae terra ou aditi, a ndo nascida; Pavarti, que simboliza a suprema Mae; Lakshmi, a
vitoria; a deusa indiana Amba Mataji, que representa uma libertacao do ciclo da vida e da morte
e, também, protege os que tem uma vida mundana; as [& Mi Oxoronga, ou seja, as Maes
ancestrais em certas sociedades africanas, ou as mulheres-passaros, ou as feiticeiras. No Brasil,
temos Oxum, ligada as Maes ancestrais. A divindade ¢ cultuada nas religides de matriz africana,
representa a grande Mae da fertilidade e do amor, e ¢ a senhora das aguas doces. Depois temos
as deusas: a egipcia Wadjet, a deusa serpente Angitia, cultuada pelos povos da Italia Central.
No Brasil também temos a teogonia dos indigenas. Por exemplo, Couto de Magalhaes
escreveu a sua a partir da oralidade indigena. Na obra, o pesquisador ressalta que uma grande
Mae foi a responsavel pela criagdo do Cosmos e que seu nome era Cy. Essa divindade venceu
a escuridao que reinava e criou, sozinha, as estrelas com todos os seus viventes.
Ademais, nos primoérdios gregos, houve Mereteseguer, deusa tebana, ligada a uma
antiga religido grega, que protegia e guardava a necropole de Tebas. Ainda em Tebas existiu a
deusa Mut, associada a Sekhmet, deusa do céu, também denominada mae de todos os deuses.
Assim, na regido onde se originou e perpetuou o mito do Minotauro, eram abundantes
as narrativas orais que envolviam o feminino, o sagrado, a natureza e a bestialidade. Esse lugar
era Creta: “Foi em Creta que a civiliza¢do floresceu pela primeira vez no mundo grego. O
grande complexo palaciano de Knossos foi iniciado por volta de 1900, mas estd acima de muitas
camadas de assentamentos anteriores” (Morkot, 1996, p. 16, tradugio nossa)*’.
Essa descoberta comegou a desvendar ao mundo de entdo uma nova cultura que atinge
o seu periodo dureo do Mindico Médio I ao Minodico Recente I (entre 2000 a.C. e 1500
a. C.). Era uma cultura requintada e evoluida, que ja conhecia a escrita Linear A, ainda
ndo decifrada que construiu grandes paldcios, de estrutura complexa e com

caracteristicas colunas de menor espessura na base, ornados com belos afrescos nas
paredes e providos de sistemas de iluminagao e de esgotos (Ferreira, 2008, p. 15).

Diante de uma cultura antiga como a de Creta, cujas oralidade e iconografia se
impuseram durante muito tempo, a ilha passou a ser vista por alguns académicos como: “[...]
livro de imagens sem texto” (Branddo, 1983, p. 51). Em consequéncia, varios aspectos
religiosos € miticos minoicos ainda permanecem enigmaticos, mas continuam a serem
discutidos por pesquisadores da cultura cretense.

Contudo, um aspecto importante que muitos estudiosos consentem € sobre a existéncia
do culto a grande mae, ou seja, a mulher emergia como “a maior das divindades do Pantedao”

(Branddo, 1992, p. 57). E interessante ressaltar que a religiosidade Cretense prestava cultos e

40 Tt was on Crete that civilization first flowered in the Greek world. The great palace complex of Knossos was
begun around 1900, but it stands above many layers of earlier settlement (Morkot, 1996, p. 16).
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imolagdes a esse ser feminino tdo poderoso, repleto de aspectos fecundos, que trazia uma
proximidade com o animal, o natural, numa harmonia de existéncia com as mudangas.

Desse modo, a religido cretense foi centrada no feminino, trazendo consigo um auspicio
ao simbolismo e ao antropomorfismo. E valido ressaltar que a deusa mae poderia assumir varias
formas e aparéncias, muitas dessas representagdes eram de animais selvagens e ariscos, como
serpentes ¢ ledes:

E assim, exatamente, que se apresenta a Grande Mae minoica. Deusa da natureza,
reina sobre o mundo animal e vegetal. Sentada junto a arvore da vida, esta
normalmente acompanhada de animais, como serpentes, ledes ou de determinadas
aves. Armada, e de capacete, simboliza a deusa da guerra, representagdo da vida e da
morte. Para reinar sobre a terra, desce do céu sob a forma de pomba, simbolo da

harmonia, da paz e do amor. Domina o céu, a terra, 0 mar e os infernos, surgindo,
assim, sob as formas de pomba, arvore, dncora e serpente (Brandao, 1992, p. 58-9).

A grande mae representa: “frequentissima figuracao plastica de cenas cultuais, em que
intervém, com absoluto predominio, uma divindade feminina” (Sousa, 2004, p. 23). Por certo,
as deusas assumiam formas animalescas, representando o poder € o mistério origindrio do
mundo natural. Entdo, os poderes de uma grande Mae se espalham por tudo e todos: “Se for
usado o termo Grande Mae, deve ser entendido como a Grande Mae Universal cujos poderes
se difundem por toda a natureza, por toda a vida humana, por todo o mundo animal e por toda
a vegetagdo” (Gimbutas, 1997, p. 54). Assim, a grande Mae representa a constante

ressignificag¢do da vida, a natureza ciclica do mundo, o nascimento e a morte, ou a ressurreicao.

Figura 2 — Deusa serpente (1600 a.C.)

Fonte: Small snake goddess figurine, ¢. 1600
a.C., majolica, height: 0,295 m, Heraklion.
Archaeological Museum, AE 63, foto: Zde,
CC BY-SA 4.0.
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Na imagem acima, temos uma estatua encontrada, em escavagdes, por Arthur Evans em
Creta. A imagem foi intitulada pelo pesquisador de ‘“‘sacerdotisa da serpente”, ou “Deusa
serpente”, e seria uma possivel representacao da deusa minoica. Contudo alguns pesquisadores
da modernidade ndo conseguiram chegar a um consenso se a estatua, feita de pedra, ¢ de uma
sacerdotisa, ou uma representacao da propria deusa. Mas, independentemente desse fato, ela foi
encontrada no palacio de Knossos e atualmente se encontra exposta, no museu de Herakliton,
em Creta, Grécia. Quando a estatua foi encontrada, juntamente com outros objetos, estava
quebrada e faltava uma parte do vestido, a cabeca e o brago direito. No entanto, foi restaurada

posteriormente por Halvor Bagge.

Figura 3 — A Deusa serpente antes da
restauracao (1907)

Fonte: A Deusa Serpente antes da restauragdo
por Evans, de Angelo Mosso, The Palaces of
Crete and Their Builders, Londres.

Dessa maneira, a “sacerdotisa da serpente” ou “Deusa serpente” tinha um brago
segurando uma cobra, a parte superior da roupa tinha mangas que chegavam até o cotovelo,
havia uma faixa apertada na cintura, deixando seios fartos a mostra, um avental era visivel,
usava uma saia longa que cobria seus pés, circulando a saia havia sete babados que caiam em
camadas, uma se sobrepondo a outra. As serpentes simbolizavam fertilidade ou renascimento.

Assim, nos mitos de criagdo gregos houve outras cosmogonias, em que se discutia sobre
uma mae fecunda. Por certo, outros poetas dialogaram sobre a ideia do mito da grande mae, um
desses poetas foi Hesiodo em sua obra Teogonia: “Bem no inicio, Abismo nasceu; depois, /

Terra largo-peito, de todos assento sempre estavel” (Hesiodo, Teogonia, vv. 116-17).4!

41" No original: 1} To1 uév npdtiota Xaog yéver', avtdp &nerta / Tod’ edpOoTEPVOC, TAVTOVY £50G AGPUALC oiel

(Hesiodo, Teogonia, vv. 116-17).
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No inicio dessa cosmogonia grega, veio o Abismo, palavra escolhida pelo tradutor
Christian Werner, mas abismos significam literalmente um lugar onde nao existe fundo, ou nao
tem como mensurar sua profundidade. Entdo, para alguns tradutores, a palavra abismo lembra
o Tértaro e ndo necessariamente o que seria o conceito do Caos. Como Hesiodo nao da
explicagdes detalhadas para o primeiro ser primordial que surgiu, entdo nos resta apenas discutir
a etimologia da palavra caos.

Na sua etimologia grega, Xdog “provém provavelmente de ydoxw (entreabrir, bocejar),
xoouo. (bocejo), yaokerv, e yaoudoBor (escancarar, bocejar), e estd semanticamente ligado a
xoivw, yopis, yalw e ywpa, sendo que todas essas palavras estdo ligadas a ‘abertura’,
‘separagdo’, ‘cavidade’ etc” (Conford, 1982, p. 317-18). Segundo o dicionario Grego-
Portugués, as defini¢cdes seriam: “caos, espaco vazio e imenso concebido como estado
primordial do universo; espaco vazio; espaco infinito; abismo inferior; trevas; obscuridade;
imensa abertura; voragem; precipicio” (Malhadas et al., 2022, p. 1194).

E valido refletir que de um “bocejo”, ou uma “cavidade”, ndo se podia gerar vida, em
consequéncia, o mundo ainda nao era fecundo. Por isso, Hesiodo colocou a descri¢ao do
segundo ser primordial para que pudesse haver vida e a disseminacao dela. Isto posto, surgiu
Gaia, um ser extremamente fecundo, tectonico, fixo, constante. Assim ressaltamos que nao
foram os deuses que criaram o universo como em algumas cosmogonias, mas foi a divindade
Gaia, sozinha, a responsavel por gerar os primeiros seres primordiais. Depois disso, nasceram
outros seres divinos e, a partir de sua linhagem, surgiram os deuses. Ou seja, ao contrario do
que aconteceu, por exemplo, nas religioes judaicas, mulgumana e crista, apenas um ser feminino
gerou todas as formas existentes, tornando-se responsavel pelo inicio e pela propagacao da vida.

Essa divindade foi chamada de mae do Cosmos: “Eu cantarei Gaia, a mae de todos, a
de firmes fundagdes,/ a mais antiga, a que alimenta tantos quantos vivem nela:/ os que
percorrem o solo, o mar e também/ os que voam. Todos se alimentam de sua riqueza” (Hinos
homéricos, XXX, vv. 1-4)*. Ademais, ela gerou de si mesma o Céu, com quem formou o
primeiro casal: “Terra primeiro gerou, igual a ela,/ o estrelado Céu, a fim de encobri-la por
inteiro/ para ser, dos deuses venturosos, assento sempre estavel” (Hesiodo, Teogonia, vv. 126-
28)*. Da unido de ambos, nasceram muitos outros seres de natureza diversas, imortais, hibridos,

fortes, que foram chamados de titds. Eram doze ao todo, seis titds, Oceano, Creio, Coio,

42 No original: yoiov moppntelpav deicopor, udiuediov, / mpeoPiotny, i pépPet &mi yOovi névd’ 6mod6” éotiv, /
nuev 6ca yBova dlav Enépyetan N6 dca movtov / 7™ doa ToTdVTAL, Tade PépPetal €k oébev dAPov. (Hinos
homéricos, XXX, vv. 1-4)

43 No original: Toia 8¢ ot TpdTov pév &yeivaorto icov Eontf / Ovpavov dotepdevd’, tva v mept mévta kaddmror,
/ 8pp’ € pokdpeoot Beolg £60¢ doparss aiel (Hesiodo, Teogonia, vv. 126-28).
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Hipérion, Japeto e Crono, e seis titdnides foram Teia, Reia, Témis, Memoria, Febe e Tetis:
“Aqueles o pai chamava, por apelido, Titds” (Hesiodo, Teogonia, v. 207)*. Além desses,
vieram outros filhos mais bestiais, insolentes, enérgicos, monstruosos e gigantes, como, oS
Ciclopes e os gigantes de cem bragos, foram eles: Coto, Briareu e Giges. Contudo Céu queria
conter a capacidade fecunda de Gaia, pois ele odiava sua prole: “Pois tantos quantos de Terra e
Céu nasceram,/ os mais feros dos filhos, por seu pai foram odiados” (Hesiodo, Teogonia, vv.
154-5)%. Entdo, ele fez com que ela confinasse as crias em suas proprias entranhas, fazendo
com que ela sofresse, gemesse, em agonia, sem poder externar sua grande capacidade criadora:

[...] desde o principio: assim que nascesse um deles,

a todos ocultava, ndo os deixava para a luz subir,

no recesso de Terra, e com o feito vil regozijava-se

Céu. Ela dentro gemia, a portentosa Terra,

constrita, e planejou ardiloso, nocivo estratagema
(Hesiodo, Teogonia, vv. 156-60)*,

Por isso, Gaia criou um ardil para se libertar do companheiro opressor, fabricou uma
grande foice e tramou para o filho Crono castrar o proprio pai: “De pronto criou a espécie do
cinzento adamanto, fabricou grande foice e mostrou-a aos caros filhos” (Hesiodo, Teogonia,
vv. 161-62)*. Dessa forma, foi retirada a sua capacidade de procriacdo, e ele ndo poderia
continuar a manter os filhos dentro dela. Com isso, Céu foi destronado por seu filho, Cronos, e
Gaia libertou-se da tirania do companheiro.

Por certo, ndo ¢ de se estranhar que um ser divino, como a Grande Mae, Gaia, ou Terra,
que traz estabilidade, possa também carregar dentro de si toda espécie de seres vivos, inclusive
0S monstruosos:

[...] ¢ a terra que estd ligada a gerag@o dos seres que podemos chamar de monstros.
[...] O que caracteriza tais criaturas como uma coletividade ¢ que elas ndo se
assemelham nem a deuses, nem aos homens, nem aos animais, mas sdo sempre seres
estranhamente mistos, dotados assim como sua ancestral primeira de um inominavel,
enorme poder, algo que faz deles seres incapazes de serem conquistados pelos

mortais, ou seja, ‘impossiveis’ (amékhanos). Os unicos que venceram foram certos
herois, homens muito superiores em certas qualidades do que os homens de hoje e

que, além disso, foram auxiliados por deuses (Werner, 2013, p.16).
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No original: tovg 6¢ matnp Turfjvag énikAnow kakésoke (Hesiodo, Teogonia, vv. 207).
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(Hesiodo, Teogonia, vv. 154-55).
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Assim, os mitos que envolvem a Grande Mae nos fazem refletir sobre o importante papel
do divino feminino nas mitologias e nas religiosidades das sociedades longevas. Por certo, o
monstro Minotauro ndo foi gerado pela Grande Mae, mas teve ligagdes com o sagrado feminino
de Creta. Sua origem veio de Pasifae e Minos, que tiveram sua ascendéncia com as divindades
gregas. Pasifae era irma de Circe, tia de Medeia e, assim como sua linhagem, era detentora de
poderes e versada em por¢des magicas. Por isso, alguns mitos narram que ela era imortal. Ja o
rei Minos era filho de Zeus e Europa. Por certo, Zeus tomou a forma de um imponente e
magnifico touro para poder se aproximar de Europa.

Certamente, a simbologia taurina ¢ antiga na ilha de Creta, pois o mito aparece com a
figura espléndida de Zeus como um touro branco: “Muitas das unides de Zeus com as mortais
ocorreram sob formas animais: com Europa, o deus adquiriu o aspecto de um touro; com Leda,
o de um cisne” (Grimal, 2019, p. 61). Zeus toma forma de animais para poder trair sua esposa,
Hera. Além disso, os animais nos quais Zeus se metamorfoseia tem simbologias que refletem o
proprio deus. O cisne representa o poder, pois seu longo pescoco tem um formato falico, ja o
touro faz referéncia a sua poténcia sexual e fecunda:

[...]Jpoder ndo ¢ algo que se adquire, arrebate ou compartilhe, algo que se guarde ou
deixe escapar; o poder se exerce a partir de inumeros pontos ¢ em meio a relagdes
desiguais ¢ moveis; que as relagdes de poder ndo se encontram em posigdo de
exterioridade com respeito a outros tipos de relagdes (processos econdmicos, relagdes
de conhecimentos, relagdes sexuais), mas lhe sdo imanentes; sdo os efeitos imediatos
das partilhas, desigualdades e desequilibrio que se produzem nas mesmas e,

reciprocamente, sdo as condi¢des internas destas diferenciagdes (Foucault, 1999, p.
89).

O poder e a grande poténcia sexual sdo atributos constantes de Zeus, pois ele tomou
para si o controle de tudo. Certamente, queria reinar soberano, assim como outras divindades
haviam feito anteriormente. Primeiro, Urano, a personificagdo de Céu, foi destronado por seu
filho Cronos. Por conseguinte, Cronos foi destronado por Zeus. Além disso, Zeus precisou
estabelecer seus dominios em uma longa guerra contra os Titds, a Titanomaquia.

Contudo, para manter seus territorios, Zeus teve a perspicacia de dividir honras e
privilégios com outras divindades: “A ordem que estabeleceu deve ser tal que ndo possa ser
questionada por uma luta sucessoria pelo poder real. Ao se tornar rei dos deuses, senhor do
mundo, Zeus ndo podia ser um soberano como os outros” (Vernant, 2000, p. 39). E cabivel
mencionar que Zeus adquiriu a perspicacia que o fez se tornar a maior divindade do Olimpo,
porém sua sagacidade foi uma caracteristica adquirida, pois ndo era um atributo inato do

olimpiano.
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Isto posto, a primeira esposa de Zeus foi a titdnide Métis, que lutou ao lado dele, na
Titanomagquia, e forneceu a bebida que fez o pai de Zeus, Crono, regurgitar os filhos que havia
engolido. Por certo, Métis foi um ser poderoso, era conhecida como deusa da saude, da
prudéncia e da astucia. Além disso, ela poderia adquirir a forma que desejasse.

Dessa unido, Métis engravidou da deusa Atena, e havia uma previsdo de que um filho
poderoso de Zeus poderia destrond-lo, assim como havia acontecido com linhagens anteriores,
pois Crono castrou Urano e Zeus derrotou Crono: “Vé-se que o essencial das lendas teogdnicas
consiste em uma série de substitui¢des, uma geragdo sucedendo pela violéncia a que a precedeu
no poder sobre 0 mundo” (Grimal, 2019, p. 29). Em consequéncia, Zeus ndo iria permitir que
seu poder fosse tomado. Nessa circunstancia, ele convenceu Métis a tomar a forma de uma gota
e depois disso, ele sorveu a divindade. A partir desse momento, Zeus adquire os atributos
divinos e femininos de Métis:

Zeus ndo devora seu primeiro filho ou obriga que sua esposa o guarde no ventre, mas
assimila o elemento feminino em si mesmo, Asticia-Atena. Com isso, Zeus se torna
um andrdgino perfeito, e ndo um disforme emasculado. A asticia revela-se mais uma
vez essencialmente feminina, mas para sempre assimilada pelo proprio rei. A filha
produzida pelo rei ndo s6 ndo ¢ um macho e foram sempre jovens machos que
derrotaram seus pais, mas ¢ uma virgem, ou seja, uma deusa que ndo ira produzir
ameaca ao status quo. Por fim, ao ingerir a esposa gravida do primeiro filho, ele
bloqueou a previsdo de que, depois de Atena, Astlcia geraria um filho mais forte que

o pai. Pela primeira vez, o rei dos deuses consegue “desparir” de forma perfeita e
acabada (Werner, 2013, p. 23).

Com efeito, Zeus usou atributos tidos como femininos, como: a estratégia, a prudéncia
e a astdcia, para permanecer no poder. Em consequéncia, o seu poderio sobre os demais ficou
estabelecido. No entanto, os dominios de Zeus se estenderam ndo so territorialmente, mas
também pela sua enorme quantidade de filhos. Essa extensa prole foi advinda de suas relagdes
e também pela abrangente quantidade de amantes. Muitas delas eram belas e virgens e foram
cobigadas pelo soberano. Assim também, com a princesa asiatica Europa nao foi diferente. A
revelia da princesa, que foi sequestrada, Zeus a levou para Creta, onde Europa teve trés filhos:

Minos, Radamante e Sarpédon:

Europa é uma linda donzela que, no litoral do mar de Tiro, brinca com suas
companheiras. Do alto do céu, Zeus vé-la se banhar, talvez nua; ndo esta ocupada em
fazer buqués de flores, como fazem, em outros relatos, suas semelhantes femininas,
que com sua beleza excitam o desejo e colhem jacintos, lirios ou narcisos. Europa esta
na praia, num espaco aberto. Zeus a vé e logo a cobica. Assume a forma de um
magnifico touro branco com chifres em forma de meia-lua. Chega a praia deserta e
vai se deitar aos pés de Europa. De inicio um pouco preocupada, impressionada com
esse magnifico animal, aos poucos Europa se aproxima. Por seu modo de se
comportar, o touro lhe da todas as razdes para ficar tranquila. Ela afaga um pouco sua
cabeca, bate em seus flancos e, como ele ndo se mexe - ao contrario, vira levemente a
cabega para ela, e por pouco ndo lambe sua pele branca -, Europa monta em seu dorso
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largo, agarra os chifres, e eis que o touro se lanca, pula na 4gua e atravessa o mar.
Zeus e Europa passam da Asia para Creta. L4, Zeus se une a ela, e, uma vez consumada
a unido, de certo modo instala-a em Creta. Europa tem filhos [...] que serdo os
soberanos de Creta (Vernant, 2000, p.145).

Dito isto, uma guerra pelo poder de Creta tem inicio. Os irmdos, Minos e Radamante,
entram em conflito. Em consequéncia, Minos pede ao deus Posidon uma maneira de validar sua
posi¢ao como legitimo rei em detrimento de seu irmao, em troca ele iria prestar reveréncias ao
deus do mar. A vista disso, a querela entre irmaos foi resolvida e o pedido foi atendido, pois
surgiu na praia um magnifico touro branco. Assim, Minos garantiu seu reinado. No entanto,
apos se tornar rei, ele ndo quis sacrificar o animal tdo exuberante, tomando para si o touro e
cometendo uma Aybris, ou seja, ele cometeu um ultraje, ou insoléncia por meio do orgulho
contra uma divindade. Nesse momento, Minos sofreu a ira de um deus. Por certo, o deus
Posidon pediu a unido grotesca do touro com a esposa de Minos. Entdo, a deusa Afrodite
atendeu seu pedido: “utilizando sua esposa a quem inspirou uma unido monstruosa” (Grimal,
2019, p. 6).

Sendo assim, na maioria dos mitos, o0 Minotauro foi concebido pela unido bestial de
Pasifae com o touro branco, pois a rainha sentia desejos pelo animal, ao invés de sentir atragao
pelo marido, Minos: “Ja ndo me espanta que a ti haja Pasifae / preferido um touro! Em ti havia
maior fereza” (Ovidio, Metamorfoses, VIII, vv. 136-37)*. A rainha havia convencido Dédalo
a construir uma vaca, na qual ela pudesse entrar e acasalar com o touro. Dessa maneira, Minos
sofreu a desonra de tal criatura monstruosa sair das entranhas de sua esposa. Por essa
humilha¢do, o monstro deveria sair do convivio do restante da nobre linhagem e foi cerceado
pelas paredes do labirinto.

Apo6s a queda do rei de Atenas, Egeu, que provocara a morte de Androgeu, filho de
Minos, € cobrado um tributo ao povo ateniense, no qual, a cada nove anos, seriam sacrificados
sete rapazes e sete mogas, que entrariam no labirinto do Minotauro ¢ ndo mais sairiam: “O
oprobrio da sua linhagem / havia crescido, e o hediondo adultério da mae tornava-se evidente /
na estranheza do monstro biforme. Minos decide afastar / do seu lar esta infamia, encerrando-a
num labirinto” (Ovidio, Metamorfoses, VIII, vv. 155-58)%. Assim, o Minotauro, também

conhecido Astério, ou Astérion. Esse ser conheceu como lar apenas o utero de sua mae ¢ a

48 No original: Iam iam Pasiphaen non est mirabile taurum / praeposuisse tibi : tu plus feritatis habebas (Ovidio,

Metamorfoses, VIII, vv.136-37) .
No original: Creverat opprobrium generis, foedumque patebat / matris adulterium monstri novitate biformis; /
Destinat hunc Minos thalamo removere pudorem / multiplicique domo cecisque includere tectis (Ovidio,
Metamorfoses, VIII, vv. 155-58).
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vastidao do labirinto, ficando enclausurado sem convivio com outros seres, para encobrir a
transgressao de Pasifae e a hybris de Minos:

Aqui do touro o amor cruel, e ao furto

Submetida Pasifae, e a raga mista

P6s, monumentos da nefanda Vénus,

Minotauro biforme; aqui da estancia

Afadigosa o enredo inextricavel,

Dolos que, da princesa apaixonada

Com pena, o mestre solve, e em tais desvaires

Cegos vestigios por um fio rege
(Virgilio, Eneida, Canto VI, vv. 25-32)°.

Entdo, o mito do Minotauro traz tragcos de um culto antigo Cretense, em que um
feminino potente e divino, como Pasifae, pode gerar um ser bestial, de grande poténcia e vigor,
resgatando a figura taurina em seu pleno fulgor, reverberando, mais uma vez, em ecos de uma
mae primordial: “Sem duvida, na arte cretense, predomina a figuracao antropomorfica da
Magna Mater. Efectivamente, hd motivos para crer que, pelo menos em Knossos, Minos era
titulo do rei e nome do touro” (Sousa, 2004, p. 29-30). Por isso, na cidade grega de Creta, com
raizes em uma reveréncia a Grande Mae, trazia toda uma representacdo simbolica da

antropomorfizacao, da jun¢do entre o animalesco e o humano.

3.2 O divino que perpassa as mulheres e seus monstros

Com isso em mente, o divino feminino se aproxima do hibrido Minotauro, trazendo
consigo a discussdo que s6 um ser potente pode gerar outro. Com efeito, ¢ na troca de fluidos
amnioticos, entre mae e filho, que os dois se encontram, se absorvem, se atravessam, se
transmutam, se transformam. Logo, o divino feminino da mitologia grega gera a vida, estando
agregado e envolto no monstruoso. Isto posto, ela ¢ quem gera, nutre e reproduz o que ¢
engenhoso e ardiloso. Sendo assim, ela pode gerar seres belos e formidaveis, mas, a0 mesmo
tempo, assustadores. Nos fazendo novamente lembrar que o feminino cruza a dicotomia entre
as certezas existentes, fazendo com que opostos se atravessem.

Por conseguinte, ndo seria por acaso que uma filha do deus Hélio pdde conceber o
Minotauro. Pois, somente alguém ligado ao divino poderia gerar algo tdo poderoso e temivel.

Na arte, os surrealistas tentaram representar toda a for¢a emanada de um ser metade touro e

30" No original: hic crudelis amor tauri , suppostaque furto / Pasiphaé , mixtumque género prolesque biformis /
Minotaurus inest , Veneris monumenta nefandae ; erro / hic labor ille domus et inextricabilis ; magnum reginae
sed enim miseratus amorem Daedalus / ipse dolos tecti ambagesque resolvet, / ceca regens filo vestigia
(Virgilio, Eneida, Canto VI, vv. 25-32).
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metade humano. Dessa forma, o Manifesto do Surrealismo’!, em 1924, resgatou todos os
elementos e as personagens que constituiam o mito do Minotauro e ficou conhecido como
Tauromaquia®’. Dentre as diversidades e diferengas trabalhadas no mito, os surrealistas

tentaram também retratar a conexdo entre Pasifae e um ser taurino:

Figura 4 — Pasifae

Fonte: André Masson, Pasifae (Espanha), 1937,
Oleo sobre tela. 37,5 x 40 cm, Coleccion Masson.

Na obra, ¢ perceptivel a expressdo, no rosto da mulher, de horror e sofrimento, tendo o
brago suspenso, com uma das maos agarradas ao chifre do Minotauro, enquanto o outro brago
esta aberto no chao, com a segunda mao aberta em forma de garra. Uma outra descrigao possivel
¢ a de o monstro estar devorando o feminino presente. Além dessas, uma interpretacao possivel,
e ndo menos importante, ¢ a de um ato sexual, pois a dominag¢do também ¢ uma representacao
de poder. Logo, ¢ possivel perceber na imagem a mistura entre Pasifae e o touro, ndo havendo
diferencas claras entre eles, pois se misturam e se agregam, suas cabecas tornam-se unica, seus
corpos também aparentam se fundir, ou seja, a mulher e o monstro se somam em desordem:

André Masson € o primeiro artista no século XX, de acordo com o artigo de Martin
Ries “Picasso and the myth of the Minotaur”, a se voltar para o mito do Minotauro e
para o tema da Tauromaquia, produzindo imagens nas quais o Touro, o Minotauro e
as personagens do mito figuram como elementos principais da narrativa visual,
evocando uma tensa relagdo entre palavra e imagem; relagdo essa que acaba sendo

uma das grandes questdes do Surrealismo. E interessante notar também que os
trabalhos de Andrée Masson evoluem de corpos separados ou quase amalgamados

31 'O manifesto Surrealista foi escrito por André Breton, buscava romper com os padrdes e paradigmas

convencionais, ¢ a maneira com que se produzia arte. Ademais, foi o manifesto que marcou o comego do
Surrealismo, esse foi um movimento criado em Paris, influenciou as Artes e Literatura em varias partes do
mundo. Ele também tinha caracteristicas importantes: rompia com a realidade, primava pela isengo da logica
comum, utilizava imagens oniricas ¢ buscava perceber potencialidades vindas do subconsciente. Além disso,
tinha o impeto que as pessoas questionassem o mundo por meio dele.

32 Palavra originaria do grego que significava “embate entre touros”.



87

para pinturas biomorficas abstratas, nas quais os corpos de homens e animais
encontram-se misturados através do traco, do desenho, do esbogo, tornando
impossivel discernir onde um comega e outro termina (Assuncgéo, 2010, p. 33).

Entdo, Pasifae, mesmo divina, tinha um lado monstruoso e sombrio, isso se refletia até
mesmo em suas agdes, pois era versada nas artes de feitigaria, como sua irma Circe. Assim, ela
criou um feitico para matar todas as amantes de seu marido: “Acontece que a sua mulher lhe
deitou um feitico e, assim, sempre que Minos sentia um desejo adultero, ejaculava serpentes
venenosas” (Grimal, 2019, p. 38). Desse modo, Pasifae ndo tolerava as trai¢des do marido, mas
somente suas amantes eram punidas pelo desejo sexual do consorte. Alias, na narrativa taurina,
ambos 0s consortes trairam, mas como o mito envolve uma divindade e um semideus, nenhum
dos dois foi punido por suas trai¢des.

Contudo, no mito de Clitemnestra, ndo houve um abrandamento de suas agdes, nem
tampouco dos adultérios do seu marido, Agamémnon. Ademais, ela ndo era versada nas artes
da feitigcaria, como Pasifae, nem ao menos era divina como a mae do Minotauro ou sua irma
gémea, bivitelina, Helena. Assim, ela ndo aceitou ser humilhada e diminuida por seu marido,
em seu proprio lar, quando ele a traiu e levou sua amante para o paldcio, em sua empafia de
vitorioso de guerra. Desse modo Clitemnestra falou ao executar o marido: “Jaz quem ultrajou
esta mulher [...]” (Esquilo, Agamémnon, v. 1438)%.

Numa outra tragédia, também houve relatos de traigdes a uma mulher em seu lar. De
maneira correlata, o marido, também um vitorioso e guerreiro grego, trouxe a uma concubina e
escrava para a sua morada, onde ja habitavam sua esposa e seus filhos. Esse fato ocorreu com
Dejanira, na peca As Traquinias de Sofocles, pois o filho de Zeus, Heracles, seu marido,
também teve uma escrava de guerra.

De fato, Heracles cobigou fole para si, como seu pai o fez inimeras vezes com belas
mortais; assim também, o rei Agamémnon o fez, na //iada, ao tomar para si Criseida, causando
aruina e a morte de varios guerreiros ao ndo devolver a filha de Crises, um sacerdote de Apolo,
durante a guerra de Troia, mesmo apos o desesperado pai oferecer varias riquezas em troca de
sua filha. Destarte, o rei Agamémnon ainda comparou a beleza de sua rainha a beleza de sua
escrava:

[...]dizendo que € por causa disto que o deus lhes traz desgracas,
porque pela donzela Criseida eu ndo quis aceitar o glorioso
resgate, visto que decidi em vez disso ficar com ela

em minha casa. Prefiro-a a Clitemnestra, minha esposa

legitima, pois em nada lhe ¢ inferior, nem de corpo,
nem de estatura, nem na inteligéncia, nem nos lavores

53 No original: “keiton yovoukdg tiiode Avpovtiproc [...]” (Esquilo, Agamémnon, v. 1438).
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(Homero, Iliada, Canto I, vv. 110-15)>*.

Ademais, o rei Agamémnon, depois de muita contenda e morte por meio de Apolo que
atirava suas flechas sem cessar nos gregos, devolveu a contragosto Criseida, mas tomou para si
Briseida, que era parte do espolio de guerra de Aquiles, o maior e melhor guerreiro grego.
Assim foi retirado dele sua timé, ou seja, sua honra guerreira, e ainda foi humilhado diante de
toda a nobreza: “Quanto a ti, 6 Pelida, ndo procures a forca conflitos com o rei, / pois ndo ¢é
honra qualquer a de um rei detentor de cetro, / a quem Zeus concedeu a gloria” (Homero, //iada,
canto I, v. 277-279)°°. Tal agravo nio sera esquecido tio facilmente por Aquiles, que abdicou
de seu merecido prémio para o soberano. Essa afronta o faz sair da guerra de Troia por um
longo periodo, causando mais dores e sofrimentos aos Danaos:

[...] mas irei depois a tua tenda buscar Briseida de lindo rosto,
essa que te calhou como prémio, para que fiques bem a saber
quanto mais forte que tu eu sou! Que doravante a outro repugne

declarar-se meu igual e comparar-se comigo na minha presenga!
(Homero, {liada, Canto 1, vv.184-87)°.

Diante da grave querela com Aquiles, o soberano acabou devolvendo Briseida e, apds
varias batalhas, os gregos ganharam a contenda contra os troianos. Depois de ser vitorioso, os
tesouros adquiridos foram divididos e novamente Agamémnon tomou para si uma outra jovem,
bela, nobre e levou para seu palacio: “Enfim!...E esta estrangeira, acolhe-a / com bondade. Os
Deuses de longe veem / benévolos os que dominam com dogura. / Ninguém quer suportar o
jugo servil” (Esquilo, Agamémnon, vv. 950-53)°".

Assim sendo, parecia um habito corriqueiro, nos mitos antigos os vitoriosos tomarem
para si as mais belas donzelas. Enquanto isso, suas esposas permaneciam, em seus palacios, ou
em seus lares, em uma longa espera durante os longos anos de guerra, onde aguardavam aflitas
a volta de seus companheiros, sempre na angustia de seus retornos saos e salvos, torcendo e
sempre esperando que eles regressassem com vida:

Clitemnestra
Primeiro a mulher sentar-se em casa

% No original: d¢ 81 T008" &vekd o £knPorog dryea tedysl,/ obvek éya kovpng Xpvonidog dyAd’ dmowo/

oK £Behov déEacBat, €mel moAd Poviopor avtnv/ oikot £xewv: kol yap pa Kivtaywviotpng mpoPéfovia/
Kovpding aroyov, €mel ob €06V EoTt xepeimv,/ o dépag 0vdE euny, ot Gp epévag obte TL Epya (Homero,
Iliada, Canto 1, vv. 110-5).

No original: pfte ob TInkeidn E0eX’ €éplépevar PBacdiii / avtipinv, €mel o mo®’ opoing Eupope Tufic /
oknrrodyog Pacihene, @ te Zebg kddoc Edwkev (Homero, lliada, canto I, v. 277-279).

No original: Téuyo, &yd 88 K &yw Bponida kodlmépnov / adtodg idv khcinv 68 10 cov yépag dep” &b &idfic
/ 8660V PéPTEPAC sl 6£08V, oTLYEN 88 Kol dAL0C / Toov ol pdcBot kai dpoiwdquevon dvenv (Homero, lliada,
Canto I, vv. 184-87).

No original: Ay. Tovt@v pev obtm: TV EEvny € mpevpevds / TV €okople: Tov kpoatodvta porbakdg / 0gdg
TPOGOOEY EVUEVDC TIPOGIEPKETAL. / KMV Yap 0Vl dovhie ypiitar Luyd (Esquilo, Agamémnon, vv. 950-53).
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a s6s sem o marido ¢ horrendo mal
ouvindo-se muitos rumores perversos,
e chegar um apos outro e proclamar
no palécio outra dor pior que o mal;

e feridas se este homem teve tantas
quantas famas canalizou ao palécio,
eles tém furos a contar mais que redes
(Esquilo, Agamémnon, vv. 861-68)°%,

Dessa maneira, um outro herdi, que agiu como Agamémnon, foi o grandioso Herécles,

apos longos meses de auséncia, ele também trouxe jovem e bela, para o seu lar, esquecendo-se

de sua esposa que o esperava. Além disso, ele também devastou todo o lugar onde Iole morava,

matou todos os seus entes queridos e a levou consigo contra a sua vontade.

No entanto, diferentemente de Clitemnestra, a esposa Dejanira culpou somente a deusa

Afrodite pelo comportamento abjeto do marido: “Magna poténcia ¢ Cipris: sempre vence”

(Sofocles, As Traquinias, v. 448)>. Isto posto, é nitido o discurso de aceitagiio e perddo do

marido:

Dejanira

Agora que Licas em casa conversa

com as servas todas, pois vai partir,

vim para fora, até vos, escondida,

para explicar o que com as maos preparei

e para lastimar convosco o que padego.

Pois nao foi uma moga, mas uma mulher

que acolhi, como excesso de carga em navio,
mercadoria que me humilha o espirito.

E agora nos duas, sob um so6 lencol,
esperamos abragos: eis a vida doméstica

que meu fiel e honesto Héracles

me legou como prémio por tdo longa auséncia!
Nao sou capaz de me irritar com ele,

que tantas vezes padeceu desta doenga...

Mas viver com ela, compartilhando o mesmo matriménio,
que mulher conseguiria?

(Sofocles, As Traquinias, v. 531-546)%°,
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No original: KIl. 10 pév yovdiko mpdtov dpoevog dixa / oBor d6poic Epnpov Exmoaylov kakdv, / TOAAGC
KADoVGaY KANSOVOG TaAyKOTOVG: / Kol TOV HEV TiKEw, TOV & €mec@épey kakoD / kdkiov dAAO Tijpa, AAcGKOVTOG
S6potc. / kol Tpavpdtmy pév £l Tosmv EThyyavey / avip 88, O TpOC 0lKov OYETEVETO / PATIC, TETPNTOL SIKTOOV
méov Aéyewv (Esquilo, Agamémnon, vv. 861-68).

Todas as citagdes das Traquinias sdo da traducdo de Flavio Ribeiro de Oliveira. No original: péya 1t 60évog o
Kompig éK(pépsr(u vikag ael (Séfocles As Traquinias, v. 448).

No or1g1na1 An. fipoc, eilo, kot oikov O E&vog eposl / Todg mxua%mtmg ooty OG €T €600, / Tijnog Bupaiog
n\Bov u)g VUGG kaepa / 10 eV PPACOVGA XEPCIV ATEXVNGAUNY, / TOL &’ Olo TACK® GVYKATOIKTIOVUEVT). / KOPNV
Yap, olpot & oVKET, AL ECevypévny, / mopelcdédeypon poptov dote vavtilog, / AmPnTov SumdAnuo Tig &ufg
epevoc. / xod vOv 80" odoot pipvopsy wdic vmo / yhaivig dmaykdopa. to16d” Hpoxddc, / 6 moTog fpiv
KayoBog karovpevog, / oikobpl avténepye tod pokpod ypdvov. / €ym 8¢ Bupodobar pev odk Emictapon /
vooolvtt ketve moAld Tide Tfj voom: / 10 8™ ad Evvoikeiv TS opod tig dv yovi| / Shvaito, Kovovodoa TV
avt®V yauwv; (Sofocles, As Traquinias, vv. 531-546).
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Por temer perder o marido, Dejanira cometeu uma hamartia, ou seja, fez um erro de
forma involuntéria, pois ela na tentativa de ter novamente um marido apaixonado, derramou,
sobre o manto do esposo um farmaco dado pelo centauro que a havia sequestrado quando era
jovem. Naquela época, o jovem Heracles a salvou do monstro, e depois de algum tempo, eles
se casaram. Dessa forma, ela passou anos guardando o liquido para ser usado em um momento
oportuno. Entdo, Dejanira acreditava ter sido enganada pelo centauro:

Pois por que o monstro, ao morrer, seria benévolo
comigo, a responsavel pela morte dele?!

Nao ¢ possivel: ele me iludiu,

desejando matar quem o atingira.

Compreendo-o muito tarde: ndo adianta mais
(Sofocles, As Traquinias, vv. 706-10)°",

Dessa maneira, na Tragédia, o lendario Heracles sofreu um flagelo terrivel, excruciante,
e, no momento de sua morte, ele suplicou como nenhum outro, foi consumido pela dor e

enlouqueceu de tanto sofrer:

esbranquigado encéfalo lhe escorre dos cabelos

e seu cranio se esparge misturado com sangue.

E todo o povo uivou ululo de horror:

pois um estava louco e o outro, morto.

Ninguém ousava ficar diante do homem:

ele se langava convulso na terra € no ar

gritando, estridulando e ao redor retroavam rochas,
promontorios ingremes da Locrida e alcantis da Eubeia...
Quando se esgota o desgracado de tanto se atirar
no solo e de tanto gritar ululos

(Sofocles, As Traquinias, vv. 781-790)%2,

Certamente, o filho de Heracles e Dejanira, Hilo, culpa a mae pelo sofrimento e pela
morte do pai: “Eis de que €s culpada, mae, de planejar e executar / contra meu pai. Que Dike
ultriz e Erinia” (Sofocles, As Traquinias, vv. 807-08)%.Contudo, mesmo culpando a propria
mae por planejar e executar uma morte brutal, ele ndo a matou, como fizeram Electra e Orestes,
filhos de Clitemnestra. Em consequéncia, ele deseja apenas ndo mais ver a mae. Assim,

Dejanira fica sozinha em seu desespero, com a certeza de ter causado a morte de quem ela mais

81 No original: 6p® 8¢ i’ Epyov detvov EEgipyacpévny. / md0ev yap &v mot’, avti Tod Oviiokmv 6 Onp / ol mapéoy’

gbvolav, fig E0vnoy’ Omep; / odk Eotiv, dALL TOV Boddve’ dmogdicar / ypilov E0elyé 1': OV éyo pedoctepov
(Sofocles, As Traquinias, vv. 706-10).

No original: k0ung 6& AevKOV HVEAOV EKpaivel, HEcov / kpotdg daomapévtog aipatdg 07 opod. / drag &
AVILENUNGCEY OlL®YT] AedG, / ToD PEV voGohvTog, TOD O SlumenpayUévov: / Kovdelg ETOAN TAVIPOG GvTiov
poAeiv. / éomdito yap mESovOE Kol HeThpolog, / Podv, Wlwv: auel 6’ xtdmovy wéTpat, / Aokp@dv T dpelot
np®dveg EvPoiag T dxpat. / énel 8 dmeine, moAld PEV TdAog ¥Bovi / pintev Eovtdv, moAld & oipmyi fodv,
(Sofocles, As Traquinias, vv. 781-790).

No original: totodta, pfitep, matpi Bovievoas” ud / kol dpdo’ EMedng, v ot motviwog Aikn (Sofocles, As
Traquinias, vv. 807-08).
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amava e respeitava. Por isso, ela cometeu suicidio, como tantas outras: Antigona®, Jocasta®,

Fedra®, Euridice®’, Leda®. Foram varias as mulheres gregas que tiraram a propria vida nas

Tragédias: “Achar uma saida no suicidio: solucao tragica reprovada pela moral na confusao da

vida cotidiana” (Loraux, 1988, p. 29).

Co.Esta morta a coitada?!

Nut.Estas ouvindo pela segunda vez...
Co.Pobre coitada! De que modo morreu?
Nut .Do mais misero modo, a julgar por seu ato.
Co.Conta, mulher, que morte a atingiu.
Nut.Aniquilou-se a si mesma.

Co.Qual impeto, qual deméncia a arrebatou
no gume de arma nocente?

Como sozinha tramou e perfez.

outra morte ap6s a morte?

Nut .No talho do ferro

que gera gemidos.

(Sofocles, As Traquinias, vv. 877-89)%°.

Por certo, Dejanira, mesmo sem ter tido inten¢ao, ndo suportou o amargor de viver tendo

cometido mariticidio’®. Contudo, com a rainha Clitemnestra, foi diferente, pois ela nem sequer

pensou em tirar a propria vida, mas articulou por anos a morte do marido.

Ademais, Agamémnon subestimou a ira de uma mulher que teve sua filha assassinada

e que cultiva em si a magoa e a revolta pela auséncia de punicao ao assassino. De tal forma que

Clitemnestra até questiona, ao coro de idosos, a completa falta de condenagdo do esposo. No

entanto, eles ndo titubearam ao tentar fazer com que ela tivesse o devido castigo por seu crime,

ou seja, virar uma exilada de seu pais: “Cl. Agora me condenas ao exilio do pais, / 6dio de

cidados e pragas clamadas do povo” (Esquilo, Agamémnon, v. 1412-13) 7'
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Antigona: Filha e irmé de Edipo, ela aparece na trilogia tebana de Sofocles: Edipo Rei ¢ Edipo em Colono,
Antigona, nessa ela € personagem central da tragédia.

Jocasta: mie e esposa de Edipo, ela aparece na tragédia Edipo Rei de Sofocles.

Fedra: ela ¢ uma personagem mitica, irma de Ariadne. Ademais, ela € personagem na tragédia Hipdlito, de
Euripedes, sendo amaldicoada por Afrodite a se apaixonar por Hipolito, enteado dela e filho de Teseu seu
marido. A personagem também aparece em Séneca.

Euridice: Ela ¢ esposa de Creonte, aparece na tragédia Antigona de Sofocles.

Leda: personagem mitica, mde de Clitemnestra, dos dioscuros (Castor e Polux), e de Helena. Ela aparece na
peca Helena de Euripedes.

No original: Xo.té0vnkev 1 tdhowa; / Tp. devtepov khvelg. / Xo.téAaw’ dAhebpia: Tivi TpdTT® Oavely 6oe oNg;
/ Tp.oyethaodtatd ye mpog mpd&w. / Xo. ing 1@ popw,yovar, Euvrpéyet. / Tp. adtv dmictooe. / Xo.tig Bupog
1] Tiveg voootl / Tavd’ aiyud Pédeog kakol Euveire; Tog Euncoto / Tpog Bavato Bdvatov avdcaca pova; / Tp.
6TovVOEVTOG &V Topd G186pov. / Xo. émeideg, d pataio, Tavde v BPpwv; / Tp. éneidov, d¢ 81 / TAncia TapactdTg
(Sofocles, As Traquinias, vv. 877-89).

Do Latim: maritus, marido, e caedere, cortar ou matar.

No original: KA. viv pév Sikaeic £k moremg puyy £pol / koi picog aotdv Snpodpovg T Exetv dpac (Esquilo,
Agamémnon, v. 1412-13).
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Ademais, Clitemnestra ainda foi traida, desonrada e depreciada, no momento que
Agamémnon trouxe outra mulher da guerra, nao qualquer mulher encontrada dentro do conflito
bélico, mas uma bem mais jovem, trazendo-a como escrava:

[...] quem deleitava as Criseidas em {lion,
jaz esta prisioneira e adivinha,

sua concubina e profetisa,

fiel consorte e co-usuaria dos bancos

do navio, obtiveram ambos o devido,

ele desse modo, ela como o cisne

entoou o ultimo lamento de morte
(Esquilo, Agamémnon, vv. 1439-1445)"7

Também de forma divergente, nas pegas As Traquinias e Agamémnon, foram as agdes
dos filhos de Djanira e de Clitemnestra. Enquanto Hilo, filho de Dejanira, apesar de ter
acompanhado a morte dolorosa do pai Heracles e saber que quem deu o peplo envenenado foi
a mae, ndo cogitou executar a figura materna, com a filha de Clitemnestra, Electra, os ardis
foram outros. Pois, além de tramar, a filha esperou, por muito tempo, a morte da mae. De modo
que, para concretizar o assassinato da filha de Leda e de seu amante, Electra aguardou Orestes
voltar do exilio, ja adulto, para que ele executasse o matricidio. Esse fato foi previsto por
Cassandra, antes de morrer:

Um outro punidor por nds ha de vir,
matricida rebento, vingador do pai.
Exilado errante estranho a esta terra

voltara para coroar a ruina dos seus.
(Esquilo, Agamémnon, vv. 1280-83)7

Logo, Clitemnestra foi duramente punida pelos filhos. No momento da sua morte, ela
ainda tentou convencer Orestes, mostrando o seio ao filho e pedindo para ele ndo apunhalar o
peito que o amamentou: “Cl. Para, filho, e respeita, crianga, este / seio em que muitas vezes ja

)4, Desse

sonolento / sugaste com as gengivas nutriente leite” (Esquilo, Coéforas, vv. 896-98
modo, o humano e o mortal ficam evidentes na fala da mae, pois ela o gerou, sentiu as dores de
parto e ainda o amamentou.

Em outra peca, sua irma, Helena também mostra o seio para ndo ser assassinada pelo

marido, que chega a desembainhar a espada, mas, ao ver o colo e o seio da esposa, se prostra e

2" No original: KA. Xpvonidaov peiypa tdv on’ TAie: / T aiypdlotoc fide Kol 1epackomoc /Kai KOOAEKTPOC

T00d¢g, OecpatnAdyog / mot Evvevvoc, vautilav 8¢ celpdtov / icotpiPig. dtpa 8’ ovk Erxpa&dtmyv. / 0 pev
yap obtog, | 8¢ ot Kikvov diknv / Tov Hotatov pélyoasco Bavacov yoov (Esquilo, Agamémnon, vv. 1439-
1445).

No original: i€t yép YUY FALOC abd TIHAOPOC, / PNTPOKTOVOV GITLL, TOWETOP TATPOS: / PUYAS & aAqTNG
Tiode yijg amotevoc / katelow, drag taode Optykdcov eitowc: (Esquilo, Agamémnon, vv. 1280-83).

No original: K\. énioyec, O nai, 16voe 8’ aideoot, Téxvov, /Hactdv, Tpog O oL Tord 87 Bpilwv Bua / odiocty
gEnueréog evtpass yaha (Esquilo, Coéforas, vv. 896-98).
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depois a abraga. Ademais, Helena chegou a ser cultuada, em algumas partes da Grécia, como
divindade, por isso, ¢ de se esperar que um humano, ao contempla-la em sua plenitude, ficasse
em beatitude, assim, ela, mesmo sendo semideusa, deixa um mortal arrebatado pela visao do
seu corpo.

Logo, o mortal e o humano se misturam em conjunturas semelhantes, pois as duas irmas
gémeas se encontram em situacdo de ameaca de morte. No entanto, para a mortal ndo houve
perdao, enquanto a deslumbrante, quase divina, que precisou apenas mostrar um pouco da sua
plenitude para fazer o humano se prostrar e apenas adora-la.

Em consequéncia, os elos entre o divino e o humano estdo proximos e misturados na
Tragédia. Por isso, o divino presente em figuras como Pasifae e Helena faz com que elas passem
incolumes por seus filhos e maridos. Contudo, com as mortais, foi diferente, elas sofreram e
foram punidas. Dejanira € punida com o desprezo do filho e Clitemnestra ¢ morta.

Uma outra questdo, entre essas mulheres ¢ que seus filhos sdo herdeiros de suas escolhas
e de suas desonras, fato que os tornam sombras de rancor ¢ magoa, como acontece com a filha
de Helena, Hermione, ¢ o filho de Dejanira, Hilo. No entanto, os filhos de Pasifaec e de
Clitemnestra personificam o horror, o bestial e 0 monstruoso. Pois enquanto o Minotauro €
desumano na aparéncia e na selvageria, os filhos de Clitemnestra e ela mesma sao monstruosos
em suas a¢oes. Dessa maneira, € possivel perceber nos sonhos premonitorios da rainha, que o
numinoso ndo aparece de forma clara, mostrando a traicdo vinda de uma cobra, ou seja, seu
filho Orestes:

Claro, arrepiante, no palacio,

O Adivinho de sonho, tirando sono, a respirar rancor,
alta noite, no recondito, bramiu

um grito terrissono,

grave ao reboar

nos aposentos femininos.

Os intérpretes deste sonho

garantidos pelo Deus bramiram

que os inferos irados repreendem

os que mataram ¢ lhes tém rancor.
(Esquilo, Coéforas, vv.32-41)7.

Assim, os sonhos haviam trazido terror e noite insone a rainha, fazendo com que gritos

ecoassem pelo palacio. Os horrores da noite foram interpretados pelos homens como apenas

75 No original: Xopdg. topdc yép 0p0dOpIE dopwv / dvelpdpavtic, &€ dmvov kétov mvéav, / AopOVLKTOV
appoopa /poydbev Elake mepl OPw, / yovaikeiooy €v / ddpacty Bopig mTitvov. / kprtai 1 T@ve’ dvelpdtmy /
P00y ENaxov Dméyyvor / pépeecdon todg i / vépBev mepBvmG / Tolg kTavodoi T €ykoteiv (Esquilo,
Coéforas, vv.32-41).
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um conflito de consciéncia da rainha por ter assassinado o marido e Cassandra, contudo o sonho
se mostra uma premonic¢ao mortal, pois a cobra se torna corporea e se manifesta:

Se surgiu do mesmo lugar que eu

A serpente e enfaixada como crianga

Abocanhava o seio que me nutriu

E mesclou leite e coagulos de sangue

E ecla apavorada pranteava este mal,

Porque nutriu hérrido prodigio, deve

Ter morte violenta e tornado serpente

Eu mato-a como conta este sonho
(Bsquilo, Coéforas, vv.543-50)7°.

Deste modo, o proprio Orestes se identifica com o animal pérfido, que age por dolo, por
vinganca, por ira, sem se apiedar da propria mae. Além disso, seu estratagema se assemelha ao
ardil de uma cobra, que envolve a presa para depois dar o bote. Foi assim que ele se insinuou
no palacio real pela mentira de sua morte, levando consigo uma urna sem restos mortais, apenas
contendo supostas cinzas.

Entdo, a noticia da morte do filho de Agamémnon fez de Orestes um caddver que nao
precisava ser temido por ninguém, permitindo que ele tivesse acesso ao palacio e pudesse matar
primeiro Egisto e depois sua mae. Por certo, de uma morte imaginaria, Orestes se identifica
com a morte de seu proprio pai. Entdo, ambos passam a simbolizar um animal préximo a terra,
ou seja, um animal ctonico que € a serpente:

S6 que também desse viés de animal pérfido, que age por dolo, a serpente figurara
Orestes, que se insinua no palacio real através do estratagema de inventar a mentira
de sua morte, ‘provando’ isso através da urna contendo suas supostas cinzas. A noticia
da morte do filho de Agamémnon faz de Orestes um morto. Identificando-se com o

seu pai na morte, ele podera ser simbolizado pelo animal ctonico que ¢ a serpente;
assumindo o lugar do pai em sua plena dimensao falica (Meneses, 1998, p. 207).

Isto posto, a cobra, figura simbdlica de culturas antigas, permeia as trés personagens de
forma metaforica, tanto na vida como na morte. Orestes ¢ Agamémnon sdo ligados em
referéncias a morte, ainda que Orestes seja apenas metaforicamente, enquanto, Clitemnestra ¢
representada como uma vibora, pior € mais peconhenta. No entanto, em vida, o rei Agamémnon
nao era comparado a um animal tectdnico, porém era chamado de dguia, animal esse que fazia
referéncia ao proprio Zeus, senhor do Olimpo. Logo, seus dois filhos vivos e vingadores, Electra

e Orestes, em suas iras de vinganga, sdo colocados como filhotes de uma ave de rapina:

Or. Zeus, Zeus, sé testemunha desta situacao,

76 No original: Op. €l yap 1OV avtdv ¥®pov Ekhmmdv &poi / obeig Epoict onapydvolc dnAileTo, / Kol HacTOV
appéyook’ Euov Opemntiprov, / OpouPwm 6 Euei&ev aipatog ilov yoa, /16" auei tdpPel 1S Enduméey nabdet,
/ &€t 1ol vv, g EBpeyev Ekmaylov Tépag, / Baveiv Praimg: €kdpakovimbeic d” &yd / kteive viv, ¢ todvelpov
gvvéner 168 (Esquilo, Coéforas, vv.543-50).
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vé a prole 6rfa da 4dguia, quando o pai
morreu nos enlaces e nas espirais

de medonha vibora, e a fome jejuna
oprime os o6rfaos, ndo ainda capazes
de trazer ao ninho a preia paterna
(Esquilo, Coéforas, vv. 246-51)"7.

Entdo, Orestes ¢ comparado a dois animais, um denota o seu pai com todo seu orgulho
de rei vitorioso, ligando-o aos céus e o outro seria uma cobra, fazendo referéncia agora a um
pai morto € a uma mae pegonhenta. Em consequéncia, o proprio Orestes passa a se ver como
uma serpente que mata o seio que o nutriu:

Co. Pareceu-lhe parir serpente, ela mesma fala.
Or. E aonde vai terminar e concluir a fala?

Co. Atou com faixas como a uma crianga.

Or. E que nutria o recém-nascido monstro?
Co. Ela mesma lhe deu o seio no sonho

Or. E como ficou ileso o ubere sob o horror?

Co. Sorveram-se com leite codgulos de sangue
(Esquilo, Coéforas, vv. 527-33)"8.

Portanto, Orestes age de forma fria e calculista ao executar a propria mae. Em
consequéncia, s6 um ser monstruoso ¢ capaz de destruir a sua progenitora. Entdo, no tempo
mitico e também nas Tragédias, as mulheres e seus monstros paridos se misturam, se imbricam

e acabam ambos como monstros simbiontes que parecem espelhos de suas dores e dissabores.

3.3 Do labirintico divino feminino sertanejo e sua Grande Mae

O fio condutor nos coloca em um mundo sertanejo, onde o poder da tomada de decisdes
sobre a continuidade da vida e da morte de alguém estd em maos masculinas. Contudo, sdo as
mulheres que geram em seus ventres e criam seus filhos no sertdo de Rosa. Sendo assim,
também existe um divino feminino que perpassa o sertdo, de forma suave, corajosa, acolhedora
e discreta. Entdo, para entendermos um divino feminino e sertanejo, primeiramente, precisamos
perpassar por um Deus cristdo que ¢ adorado como entidade divina, masculina, onisciente e

onipresente.

77 No original: Op. Zed Zeb, 0empdg tdvde mpaypdtov yevod: / i8od 8& yévvay edviv aietod matpdg, / Bavovtog

€V TAEKTOIo1 Kol OTEPANACTY / SEWT|G EXIOVNGC. TOVG & dnmpeaviouévoug / vijotig TElel MpOgG: o Yap EVIEAEIS
/ Opav Tatpday mpocseépsty oknvipooty (Esquilo, Coéforas, vv. 246-51).

No original: Xo. tekelv dpdxovt’ €do&ev, mdg avtn Aéyet. / Op. kol mol tedentd Kol kapavodtan Adyog; / Xo.
EVomapyavolot Todog oppicat dikny. / Op. Tivog Bopadg yprilovta, vgoysvsg dakog; / Xo. ot mpocéaye palov
v taveipartt. / Op. kai ndg drpwTov obBap fv H1d otvyovg; / Xo. Hdot’ v yéhaktt Opdupov oipatog omdcol
(Esquilo, Coéforas, vv. 527-33).
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No entanto, para se discutir sobre Deus, € necessario percebermos a circunstincia de
orfandade masculina que envolve boa parte das personagens em Grande sertdo: veredas. Por
certo, Riobaldo foi um dos muitos 6rfaos do sertdo, sem um pai que pudesse levar em si o
orgulho de uma linhagem, de um sobrenome que ele pudesse ostentar: “[...] que eu ndo tive pai,
quer dizer isso, pois eu nunca soube autorizado o nome dele. Nao me envergonho, por ser de
escuro nascimento” (Rosa, 2019, p. 37). Por esse motivo, sua linhagem paterna ficou
desconhecida, até que, um dia, ele ouviu a revelagao de quem era seu pai:

[...] me disseram que ndo era a-toa que minhas feigdes copiavam retrato de Selorico
Mendes. Que ele tinha sido meu pai! Afiango que, no escutar, em roda de mim o tonto
houve — o mundo todo me desproduzia, numa grande desonra. Pareceu até que, de

algum encoberto jeito, eu daquilo j& sabia. Assim ja tinha ouvido de outros, aos
pedacinhos, ditos ¢ indiretas, que eu desouvia (Rosa, 2019, p. 93).

Assim, a figura de um pai ganhou forma, o padrinho Selorico Mendes. Sendo que um
“padrinho” na religido Catolica, significa aquele que, na auséncia dos pais tem a
responsabilidade de guiar o afilhado em toda sua educacao religiosa. Entdo, Riobaldo, apos a
morte da mae, se viu com o pai, que era um rico fazendeiro e que postumamente deixou até
uma heranca para ele:

E era que meu padrinho Selorico Mendes acabara falecido, me abengoando ¢ se
honrando, orgulhoso de meus atos; [...] em cédula de testamento. Se6 Habao queria
logo me levar 14, no Curralim, no Corinto, para eu entrar em paz de posses. Rejeitei;
adiei, isto ¢é. Porquanto, de fato, fui, e tudo recebi em limpo, sem precisdo de tocar

demandas, por falta e outros mais legitimos herdeiros, € o que também devido dou ao
advogado meu que zelou a sucessdo — Dr. Meigo de Lima (Rosa, 2019, p. 432).

Em consequéncia, a figura de um pai ndo foi referéncia para ele, apesar do legado da
figura paterna o ter tirado da pobreza. Contudo, Riobaldo ¢ um homem questionador, isso se
espelha em suas narrativas repletas de incertezas. Em consequéncia, Deus e o diabo, ndo sdo as
unicas questdes pertinentes, pois um fato bastante notdrio ¢ que o hero6i foi um homem criado
por apenas um ser feminino, a Bigri. Na auséncia de um pai, ou de qualquer referéncia
masculina:

Ele s6 tinha caréncias e a necessidade de supera-las: a sua origem, "escuro
nascimento", que ndo lhe dava raizes familiares nem sobrenomes, s6 o conhecemos
pelo nome e apelidos; o destino comum e ndmade reservado aos homens pobres; a
dependéncia da protecdo de padrinhos; a auséncia de modelo paterno, que lhe
transmitisse a autoridade, capacidade de decis@o e de mando para a realizag@o da sua

ambicdo de chefia; a sua condigdo, que o levava a procurar a mudanga de classe pelo
casamento; além da falta de coragem (Roncari, 2004, p.63).

Por certo, a mae de Riobaldo era uma figura feminina, sem sobrenome, sem ascendéncia

de qualquer género, sem pais, parentes, sem marido: “apenas a Bigri, era como ela se chamava”
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(Rosa, 2019, p. 85). Assim, ela retratava a forca do feminino na vida hostil do sertdo, pois ela
teve a perseveranga € a coragem de criar o filho em um lugar adverso, desprovido de tudo e
permeado de pobreza. Até o lugar onde eles moravam remonta a auséncia de um lar fixo, viviam
com uns poucos objetos, nada de valor. No momento em que Riobaldo separa os objetos
herdados do casebre, em que vivia com sua mae, € que se percebe a grande privagdo que era a
sua vida:
De herdado, fiquei com aquelas miserinhas — miséria quase inocente — que ndo podia
fazer questdo: 14 larguei a outros o pote, a bacia, as esteiras, panela, chocolateira, uma
cacarola bicuda e um alguidar; somente peguei minha rede, uma imagem de santo de
pau, um caneco-de-asa pintado de flores, uma fivela grande com ornados, um cobertor

de baeta e minha muda de roupa. Puseram para mim tudo em trouxa, como coube na
metade dum saco (Rosa, 2019, p. 85).

Dessa forma, foi na miséria, na falta e no abandono, que Riobaldo cresceu. Fatos tao
comuns € corriqueiros para a maioria dos sertanejos, mas que parecem ter um peso maior para
uma mae, sem companheiro, sem familiar, sozinha, sem emprego certo, sem morada fixa para
chamar de lar. Moravam numa tapera, isto €, foram acolhidos no terreno de alguém, em alguma
casa abandonada, pois viviam em penuria. At¢ o nome do sitio fazia mengdo a situacdo
depreciativa em que permaneciam, pois o lugar se chamava sitio Caramujo, ou seja, Riobaldo
e a mae representavam o proprio caramujo, levando nas costas o pouco que tinham de
representacao de casa. Além disso, esse fato pode representar o forte elo entre Riobaldo e sua
mae, ja que o sitio Caramujo pode também ser a juncdo entre ambos em um lugar apertado,
como se fosse um utero: “Essa ndo faltou também a minha mae, quando eu era menino, no
sertdozinho de minha terra — baixo da ponta da Serra das Maravilhas, no entre essa e a Serra
dos Alegres, tapera dum sitio dito do Caramujo, atras das fontes do Verde, o Verde que verte
no Paracatu” (Rosa, 2019, p. 37).

Assim, a Bigri era uma metafora de uma grande Mae, gerou e criou sozinha. Por isso,
ela foi seu mundo por varios anos, a unica referéncia para ele, sendo a responsavel por criar e
educar, sem nenhuma men¢ao masculina, até o dia de sua morte: “Na diegese, a mae genitora
Bigri, cujo nome ¢ uma deformacao de Brighid (a grande deusa Mae do pantedo celta), e cuja
residéncia com o nome de Sirga remete poeticamente ao corddo umbilical [...] encarregada de
dar o impulso inicial” (Utéza, 2016, p. 237). Entdo, o impulso inicial materno se refletiu em
varios de seus relacionamentos.

Em consequéncia, foi a Bigri que o ensinou a praticar os ritos cristdos € até a ser um
pagador de promessa, ou seja, Riobaldo deveria ser obrigado a prestar culto a uma divindade

especifica, em troca de alcancar um desejo, um pedido ou uma graca. Com efeito, foi na
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aproximacao de Deus, como um pagador de promessas, que ele conheceu o menino Diadorim:

“[...] Menino mocinho, pouco menos do que eu, ou devia de regular minha idade” (Rosa, 2019,

p.- 79):

Pois tinha sido que eu acabava de sarar duma doenga, ¢ minha mae feito promessa
para eu cumprir quando ficasse bom: eu carecia de tirar esmola, até perfazer um tanto
— metade para se pagar uma missa, em alguma igreja, metade para se por dentro duma
cabaga bem tapada e breada, que se jogava no Sdo Francisco, a fim de ir, Bahia abaixo,
até esbarrar no Santudrio do Santo Senhor Bom-Jesus da Lapa, que na beira do rio
tudo pode. Ora, lugar de tirar esmola era no porto. Mae me deu uma la. Eu ia, todos
os dias. E esperava por 14, naquele parado, raro que alguém vinha. Mas eu gostava,
queria novidade quieta para meus olhos (Rosa, 2019, p. 78).

Assim, como para tantos humildes do sertdo, a religiosidade ¢ uma realidade dos

homens pobres. Ritos sdo praticados e ensinados aos filhos de maneira oralizada. O povo sem

instru¢do, em sua maioria, se utiliza de uma pratica da devogao de forma distinta, pois os cultos

sao cheios de sincretismo religioso de outras culturas, advindas da formagao do povo brasileiro,

que seja europeia, seja indigena, seja de matriz africana:

[...] como um palimpsesto, a consciéncia imperfeita dos matutos revela nas quadras
agitadas, rompendo dentre os ideais belissimos do catolicismo incompreendido, todos
os estigmas de estadio inferior. E que, mesmo em periodos normais, a sua religido é
indefinida e varia. Da mesma forma que os negros haugés, adaptando a liturgia todo
o ritual iorubano, realizam o fato anomalo, mas vulgar mesmo na capital da Bahia, de
seguirem para as solenidades da igreja por ordem dos fetiches, os sertanejos, herdeiros
infelizes de vicios seculares, saem das missas consagradas para os agapes selvagens
dos candomblés africanos ou poracés do tupi. Ndo espanta que patenteiem, na
religiosidade indefinida, antinomias surpreendentes (Cunha, 2014, p. 143-4).

Dessa maneira, a religido do sertanejo se mistura com varias influéncias que para ele &,

na maioria das vezes, uma coisa natural. Mesmo com a preponderancia do Catolicismo, ¢, na

mistura das crengas € no sincretismo religioso, que o homem pode se encontrar e se identificar

como ser. O proprio Riobaldo cita que, em sua velhice, busca incessantemente a espiritualidade:

Isso é que ¢ a salvag@o-da-alma... Muita religido, seu mogo! Eu ¢4, ndo perco ocasido
de religido. Aproveito de todas. Bebo agua de todo rio... Uma s6, para mim € pouca,
talvez ndo me chegue. Rezo cristdo, catolico, embrenho a certo; e aceito as preces de
compadre meu Quelemém, doutrina dele, de Cardéque. Mas, quando posso, vou no
Mindubim, onde um Matias ¢ crente, metodista: a gente se acusa de pecador, 1€ alto a
Biblia, e ora, cantando hinos belos deles. Tudo me quieta, me suspende. Qualquer
sombrinha me refresca. Mas ¢ s6 muito provisorio. Eu queria rezar — o tempo todo.
Muita gente ndo me aprova, acham que lei de Deus ¢ privilégios, invariavel (Rosa,
2019, p. 19).

Além disso, a maneira de haver uma mistura entre ritos também existe a menc¢ao

constante a crendices, supersti¢des e rezas tipicas dos rituais populares, que atritam com a parte

institucionalizada das religides, que nao aceitam os varios sincretismos que permeiam o povo

interiorano e pobre do Brasil.
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Consoante a maneira peculiar de Riobaldo vislumbrar o sagrado, por certo Riobaldo
dentre as varias discussdes sobre religido e sua forma de crer, ha espaco para algumas
invocagdes: “[...] a Nossa senhora da Abadia e o pacto com o demonio, para Riobaldo,
significam mais do que simples praticas exteriores. [...] ele cré na virtude e eficacia do simbolo,
qualquer que seja sua procedéncia e utilizacdo” (Albergaria, 1977, p. 47). Ademais, na sua
linguagem, ha indicios de ele conhecer outros cultos religiosos, como na citagdo: “O ianso do
vento revinha com o cheiro de alguma chuva perto” (Rosa, 2019, p. 19), pois “o ianso do vento
faz referéncia “relativa a Iansa [...] corresponde a Santa Barbara da hagiologia catdlica, e tida
como nossa senhora dos ventos e das tempestades” (Albergaria, 1977, p. 47).

Também apresentando forte sincretismo religioso, Dias Gomes escreveu a pega teatral
intitulada O pagador de promessas (1960). Nela sdo discutidos assuntos semelhantes, pois o
humilde Z¢é do burro faz uma promessa no terreiro de lansi’®, que ele iria pagar ao levar uma
cruz, por sete 1éguas®, e a colocar na igreja de Santa Barbara, que para a igreja catdlica, é a
protetora de raios, trovdes e tempestades. Essa santa do catolicismo foi sincretizada com a
divindade de Iansa. Por isso, havia a importancia de a promessa ser cumprida dentro da igreja
de Santa Barbara. Podemos perceber a relevancia de adentrar na igreja, quando Z¢ do burro e
sua esposa dialogam:

ROSA

Mas vocé ja pagou a sua promessa, ja trouxe uma cruz de madeira da roga até a igreja
de Santa Barbara. Esta ai a igreja de Santa Barbara, esta ai a cruz. Pronto. Agora,
vamos embora

ZE

Mas aqui ndo ¢ a igreja de Santa Barbara. A igreja é da porta pra dentro

ZE

[...] Santo nunca responde em lingua da gente... ndo se pode saber o que ele pensa. E
além do mais, isso também nao ¢ direito. Eu prometi levar a cruz até dentro da igreja,
tenho que levar. Andei sete léguas. Nao vou me sujar com a santa por causa de meio

metro.
(Dias Gomes, 2014, p. 13-4).

Ademais, a porta ¢ o limiar que Z¢é do burro almeja ultrapassar, lugar interdito para
muitos pobres, como: as baianas, os homens da capoeira, os ambulantes, ou seja, todos aqueles
que o padre nao considera dignos daquele local. Assim, a porta ¢ a soleira que divide

metaforicamente as coisas: o pobre e o rico, o sagrado e o profano, o primitivo € o moderno, o

7 Tansi: Divindade cultuada em religides de matriz afro como: Candomblé, Umbanda e outras. Ela também ¢é

conhecida como Oya4, e representa a for¢a feminina na religiado do Candomblé. A divindade pode espelhar
eventos furiosos da natureza, mas ela também pode ser a brisa. E representada como uma guerreira indomavel.
Além disso, ela protege o devoto em suas batalhas diarias e faz com que o adorador se renove em momentos
de dificuldade.

Légua: Uma medida antiga, vem do Latim leuca ou leuga, significava medida de distancia, serve para medir
itinerarios ou distancias, equivale entre 2 e 7 km.
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citadino e o interiorano, Deus e o diabo. A porta ¢ uma fronteira a ser cruzada, que representa
tudo que ¢ paradoxal, ao cruzar a fronteira todos se igualam.

Em consequéncia, somente dentro da igreja de Santa Barbara ¢ que ele depositaria a
cruz, em pagamento pela cura de fiel companheiro de labuta, o burro, que havia se machucado
durante uma forte chuva com trovoes e raios. De origem humilde, sem instru¢do e vivendo na
pobreza, Z¢ do burro tinha seu nome originario do animal que era seu maior tesouro, € por causa
dele fez uma promessa dificil de cumprir, equivalente ao pedido alcangado.

No entanto, a promessa ndo foi aceita pelo padre da pardquia que considerou uma
afronta o modesto Z¢ do burro entrar e colocar uma cruz em uma igreja catolica, apos ter feito
0 pacto em um terreiro de umbanda para curar um mero animal. Logo, o desenlace da narrativa
do Z¢ do burro ¢ tragico, pois ele ¢ assassinado na tentativa de cumprir o prometido a santa.
Porém, ndo sem motivo, o nome do burro que era Nicolau, de origem grega formado por nike,
“vitéria”, e laos “povo”, significando entdo: “o que vence com o povo”. E o povo, compadecido,
adentra a igreja, carregando o morto sobre a cruz. Desse modo, Z¢é do burro ¢ abatido em
sacrificio, como um animal que ele ostentava como linhagem, como alcunha de sua familia,
consegue cumprir sua estimada promessa:

[...] persegue se um animal feroz e, no lugar onde o matam, eleva se o santuario; ou
entdo poe se em liberdade um animal doméstico — um touro, por exemplo —, procuram-
no alguns dias depois e sacrificam no ali mesmo onde o encontraram. Em seguida
levanta se o altar e ao redor dele constroi se a aldeia. Em todos esses casos, sdo os
animais que revelam a sacralidade do lugar, o que significa que os homens ndo sdo

livres de escolher o terreno sagrado, que os homens ndo fazem mais do que procura-
lo e descobri-lo com a ajuda de sinais misteriosos (Eliade, 1992, p. 20).

Ademais, Z¢ do burro traz consigo toda uma cultura popular, permeada de sincretismo
religioso, repleta de ritos que o transportam ao primevo, a um continuo desvelar do sagrado, ao
primordial. Entdo, ao se aproximar do sagrado, ele ¢ elevado em sua espiritualidade, dando aos
ritos uma sacralidade que o envolve e o leva a ter um contato, ou melhor, uma proximidade
maior com o divino. Dessa maneira, seu sistema de crengas ¢ valores o envolve e o abarca.

Por isso, 0 homem humilde e interiorano, caminha numa vertente, muitas vezes, oposta
a do homem letrado e citadino, que cresce se afastando do divino primordial. Ele comumente
despreza os ritos, os mistérios ritualisticos ¢ delega toda a constru¢ao sagrada do homem
humilde a um patamar inferior. Desse modo, o sincretismo religioso tdo natural do homem
rastico e suas multiplicidades e complexidades, passa a ser vistos como algo insignificante.
Assim, o homem da cidade e moderno, na tentativa de racionalizar e desvelar tudo, se afasta
dos mistérios. Por certo, o sujeito toma uma santidade imbricada no sagrado, apenas como algo

profano, deslegitimando toda a sacralidade cultuada pelo homem do interior.
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Embora 0o homem moderno viva num contexto de multiplicidade de denominagdes
religiosas, esse individuo escolhe acreditar em somente uma das multiplas e variadas ideologias
modernas da vida citadina, e geralmente se vincula e acredita em apenas uma religido, tomando
apenas aquela como verdade absoluta, inquestionavel e irrevogavel:

O individuo moderno existe numa pluralidade de mundos migrando de um lado a
outro entre estruturas de plausibilidade rivais e muitas vezes contraditorias, cada uma
sendo enfraquecida pelo simples fato de sua coexisténcia involuntaria com outras
estruturas de plausibilidade. Além dos “outros significantes” que confirmam a

realidade, ha sempre e em toda parte “aqueles outros”, incomodos refutadores,
descrentes — talvez o incomodo moderno por exceléncia (Berger, 1997, p.78).

Dessa mesma forma, o mesmo ser também tem a opgao de se abster da crenga, ou ele
também pode escolher ndo acreditar em nada, vivendo sem qualquer religido, isto €, no meio
de sua absoluta racionalidade, a magia da sacralidade desaparece e ele ¢ regido por suas
escolhas. Entdo, sua racionalizagao, com base em fatos e razoes, faz com que ele seja divergente
do homem modesto, de tal forma que muitas vezes o individuo moderno chega a colocar a
maneira complexa e peculiar do sujeito modesto de estar com o divino como apenas um
constructo do maléfico, ou seja, do diabo.

E perceptivel que Riobaldo permeia duas maneiras de ser, a do homem interiorano e
modesto em atrito com o individuo letrado, latifundiario e moderno, assim como dois modos
de ser singulares, que o fazem o se questionar sobre tudo e todos, suas ac¢des e escolhas. Talvez
isso se deva aos anos de convivio com sua mae, uma pessoa humilde, muito religiosa, que o
fazia praticar ritos e cultos cristdos, e que o ensinava, de forma oral, as praticas religiosas de
sua devogao.

Dessa maneira, ha um afastamento, na velhice, de tudo que ele era quando convivia com
a mae: uma crianga cheia de privagdes financeiras e privagdes afetivas, sendo pela auséncia de
uma figura paterna ou, até mesmo, de qualquer referéncia masculina. Esse ¢ um dos motivos
que o fazem também entrar em conflito constante em sua velhice pois, ao rememorar, 0 homem
letrado e rico diverge do humilde, religioso e iletrado menino Riobaldo.

Entao, hd um distanciamento entre o0 menino que ele era e 0 homem que ele se tornou.
Contudo, foram o ser potente feminino e sua falta que impeliram Riobaldo a seguir. Sendo na
auséncia, com a sua morte e o vazio de sua presenga, que o velho Riobaldo nos revela um ser
feminino silenciado, sem discurso direto, apenas com lembrangas poucas e escassas. Todavia
ndo ha como negar sua importancia, pois ela estava sempre gravitando nas margens das

memorias de Riobaldo e a lembranca dela o ajudava na sua travessia. Como consequéncia, ela
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aparece de maneira velada, mas de forma forte dentro do discurso de Riobaldo, principalmente,
em momentos determinantes do romance.

Entdo, o ser mae ¢ uma figura importante na vida da jaguncagem, pois uma das leis
jaguncgas era ndo falar o nome-da-mae para ofender um inimigo, que era a maior ofensa no
codigo jagunco. Isso era considerado crime entre os bandos de jagungos e a puni¢do era a morte.
O nome-da-mae foi discutido no julgamento de Z¢ Bebelo e seus crimes, quando foi preso como

3

inimigo e julgado por Joca Ramiro e seus chefes de bando: “— ‘Mas ele nao falou o nome-da-
mae, amigo...” E era verdade. Todo o mundo concordou, pelo que vi de todos. S6 para o ‘nome-
da-mae’ ou de ‘ladrao’ era que nao havia remédio, por ser a ofensa grave” (Rosa, 2019, p. 193).
Ademais, quando Riobaldo descrevia os momentos e as pessoas que mais despertavam o
“sentir” em seu ser, era na mae e em outras figuras femininas que ele pensava, como Bigri,
Diadorim, Nossa senhora da Abadia e Otacilia:
Somente que me valessem, indas que s6 em breves e poucos, na ideia do sentir, uns
lembrares e sustancias. Os que, por exemplo, os seguintes eram: a cantiga de Siruiz,
a Bigri minha méae me ralhando; os buritis dos buritis — assim aos cachos; o existir de
Diadorim, a bizarrice daquele passaro galante: o manuelzinho-da-croa; a imagem de
minha Nossa Senhora da Abadia, muito salvadora; os meninos pequenos, nuzinhos
como os anjos ndo sdo, atras das mulheres maes deles, que iam apanhar agua na praia

do Rio de Sao Francisco, com bilhas na rodilha, na cabeca, sem tempo para grandes
tristezas; ¢ a minha Otacilia (Rosa, 2019, p. 371).

Com isso em mente, ¢ possivel entender que: “Observa-se, assim, que Riobaldo mantém
um estreito contato com o elemento feminino” (Neitzel, 2004, p. 13). Decerto, a mae de
Riobaldo era muito importante como elemento formador de seu modo de ser como humano:
“Assim ¢ que digo: eu, que o senhor j& viu que tenho retentiva que nao falta, recordo tudo da
minha meninice. Boa, foi. Me lembro dela com agrado; mas sem saudade. Porque logo sufusa
uma aragem dos acasos. Para tras, ndo ha paz” (Rosa, 2019, p. 37). Por isso, Riobaldo ndo tinha
saudades de seu tempo com a mae porque havia muito sofrimento, privagdes e pentiria no tempo
que viveram juntos. Consequentemente, foi a Bigri que o ensinou como um ser feminino pode
observar e perceber a importancia de outros seres femininos em sua vida, mas a auséncia da
mae causou-lhe muita tristeza: “O seguinte € simples. Minha mae morreu[...] Morreu, num
dezembro chovedor” (Rosa, 2019, p. 85).

E valido perceber que a mie de Riobaldo nio morreu em qualquer época do ano, mas
num periodo especial para todo sertanejo, pois eram dias chuvosos. Assim, a chuva, para o
homem pobre do sertdo, € sinal de alegria, de fartura, de reconstrucao, de recomegos, ja que ela

representa a renovagdo da natureza, época de plantar e colher. E importante ressaltar que a
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chuva passa até seis meses para acontecer €, em periodos de estiagem, pode levar anos para que
possa voltar a cair.

Por isso, ela tem um significado especial, o verde retorna em seu esplendor, a esperanga
toma conta de todos, pois as cores do ambiente mudam, a aparéncia do lugar se transforma, de
cores amarelas e opacas, que lembram sofrimento, escassez, penuria, falta. Por certo, a vida
hostil do sertanejo ¢ situada em dias de sol intermitente, com pouca agua, rios secos,
aparentemente sem vida, onde a grande falta de 4gua ¢ comum, sem nada brotar na terra. Entao,
na ressignificagdo da paisagem proveniente das dguas ¢ do verde, o ambiente e as pessoas se
modificam:

A cada primavera, depois do inverno provar ao homem de sua soliddo e sua
precariedade [...] esta se reveste de um novo manto verde que traz de volta a esperanga
€ a0 mesmo tempo volta a ser nutriz. O verde ¢ calido. E a chegada da primavera
manifesta-se através do derretimento dos gelos e das quedas de chuvas fertilizadoras.
O verde ¢ a cor do reino vegetal se reafirmando, gracas as dguas regeneradoras e
lustrais nas quais o batismo tem todo o seu significado simbolico. O verde ¢ o

despertar das dguas primordiais, o verde ¢ o despertar da vida (Chevalier; Gheerbrant,
2015, p. 939).

Assim, em consequéncia das chuvas, tudo se transforma para melhor, a vida ressurge
em seu esplendor, a natureza toma outra forma, os rios ficam turvos do grande volume de agua,
0s peixes ressurgem, a temperatura fica amena, o rocado do homem fica fértil e farto: “Ao
sobrevir das chuvas, a terra, como vimos, transfigura-se em mutagdes fantasticas, contrastando
com a desolagdo anterior” (Cunha, 2014, p. 54).

Dessa maneira, a paisagem se ressignifica para o verde e essa cor tdo viva vai se
espalhando pelo sertdo, tomando conta de tudo, a vida cresce e se multiplica, resplandece aos
olhos do humilde sertanejo: “E ao tornar da travessia o viajante, pasmo, nao vé€ mais o deserto.
Sobre o solo [...] ressurge triunfalmente a flora tropical. E uma mutagdo de apoteose” (Cunha,
2014, p. 48). Toda a apoteose verde nos remete as inumeras interpretagdes para a cor verde,
inclusive a sua relagdo tdo proxima e oposta ao vermelho que remonta ao fogo em culturas
antigas:

O verde ¢ cor de agua como o vermelho ¢ cor de fogo, e é por essa razdo que o homem
sempre sentiu, instintivamente, que as relagdes entre essas duas cores sdo analogas as
de sua esséncia e existéncia. O verde esta ligado ao raio. Corresponde, na China, ao
trigrama fch’en que € abalo (tanto da manifestagcdo quanto da natureza na primavera),
o trovao, signo do inicio da ascensdo de yang; corresponde também ao elemento

Madeira. E a cor da esperanga, da forga, da longevidade (e, por outro lado. também

da acidez). E a cor da imortalidade universalmente simbolizada pelos ramos verdes
(Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 939).

Em consequéncia, existe harmonia entre o verde, que traz esperanca e abundancia, € o

fogo, que aquece, inflama, remete a ardéncia do desejo, mas que também destroi tudo no
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caminho. Por certo, ndo ¢ a toa que os olhos de Diadorim sdo verdes: “Diadorim: que, bastava
ele me olhar com os olhos verdes tdo em sonhos, e, por mesmo de minha vergonha, escondido
de mim mesmo eu gostava do cheiro dele, do existir dele, do morno que a mao dele passava
para a minha mao” (Rosa, 2019, p. 351). Assim, a cor verde dos olhos de Diadorim traz
significados importantes, fascinantes, profundos, que cruzam o préprio destino:
Essas maravilhosas qualidades do verde levam a pensar que essa cor esconde um
segredo, que ela simboliza um conhecimento profundo, oculto, das coisas e do
destino. A palavra sinople vem do latim sinopis, que designava, inicialmente, a terra
vermelha de Sinope [...] o sentido de verde, por razdes inexplicadas [...], € que
significava simultaneamente vermelho e verde. [...] A virtude secreta do verde vem
do fato de ele conter o vermelho, da mesma forma que, usando a linguagem dos
hermetistas e dos alquimistas, a fertilidade de toda obra provém do fato do principio
igneo principio quente e masculino animar o principio imido, frio, feminino. Em
todas as mitologias, as divindades verdes da primavera hibernam nos infernos onde o
vermelho ctoniano as regenera. Por isso, sdo exteriormente verdes e interiormente

vermelhas, e seus dominios estendem-se sobre os dois mundos (Chevalier;
Gheerbrant, 2015, p. 940-1).

Além disso, os olhos de Diadorim trazem de volta a certeza de que tudo se transforma e
se ressignifica, como a propria vida. Com essa magnitude, podemos perceber através dos olhos,
a porta de entrada de todas as coisas, boas e ruins. Isso posto, a lembranca da mae que surgia
quando ele pensava em sentimentos de amor e carinho, como aconteceu quando ele olhou para
os olhos verdes de Diadorim e viu refletidos os envelhecidos olhos de sua mae: “Os afetos.
Docgura do olhar dele me transformou para os olhos de velhice da minha mae” (Rosa, 2019, p.
111). Em consequéncia, Diadorim remete também Riobaldo a um retorno a infancia e a figura
materna:

Em contrapartida, ela leva ao complexo de Edipo, i.e., ao culto do refigio materno.
Ao final de um galope furioso, o homem essencialmente filho e amante volta para a
Mae como para um oasis, € o porto da paz, refrescante revigorante. A partir desse fato,

existe toda uma terapéutica do verde baseada, mesmo quando ela propria o ignora, no
regressus ad uterum (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 939).

Ademais, segundo Proenca, os olhos verdes sdo uma metonimia entre os olhos de Bigri

e os olhos de Diadorim: “Os olhos do menino eram verdes, cor das palmas, e quando Riobaldo

0s reencontra no mog¢o cangaceiro, antes de reconhecer o amor tormentoso, faz a ‘transferéncia’
reveladora’: (eu enfatizo)” (Proenga, 1958, p. 56):

[...] o nome Bigri tem associagdes com o de Diadorim. Bi lembra duas vezes e Di

também lembra dois. Mas compdem uma associagdo por complementaridade, pois o

‘dois’ do Di de Diadorim remete em primeiro lugar a ideia de divisdo, conflito,

enquanto Bi de Bigri remete a ideia de duplicagdo, mée que ¢ vicariamente pai, fusdo
de dois seres diversos (Aguiar, 1998, p. 90-1).
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Entdo, ¢ nas profundezas da perda de duas pessoas, que ele amou profundamente, que
as memorias se confundem, se embaralham e vao ficando obscuras, saindo da simplicidade de
uma narrativa aparentemente simples e despretensiosa para um ouvinte que se sentou para ouvir
um narrador que na verdade mostrava, no subtendido do enredo, sentimentos profundos,
encobertos por palavras ditas sem pretensao:

[...] Riobaldo cata as razdes que o levam a se entregar ao jorro da narrativa [...] Sdo
tais razdes, como se v€, de natureza subjetiva todas elas devidas ao proprio sujeito
narrador e, até certo ponto, justificativas bem superficiais, simplistas mesmo.
Entretanto, elas acabam cruzando-se com outras, atribuidas as “coisas” narradas, ao
objeto da narracdo; essas, mais complexas, mais profundas e, sobretudo, mais

atormentadoras, deixam entrever mesmo um tom angustiado do narrador ao refletir
sobre elas (Morais, 2004, p. 158).

Dessa forma, a Bigri criou uma familia monoparental, ou seja, somente ela vivia com o
seu filho, e, com essa grande mae, Riobaldo cresceu. Na auséncia paterna, ela era figura
presente, como chefe da familia. Ela precisou lutar contra um sertdo de aridez ambiental, contra
a pobreza presente, sem nenhuma rede familiar que a apoiasse, tendo que batalhar para
sobreviver e ainda nutrir e criar outro ser. Sendo assim, temos a explicacdo que Riobaldo deu
quando Diadorim perguntou sobre a mae dele:

Mas Diadorim mais ndo supriu o que mais ndo explicava. E, quem sabe para deduzir
da conversa, me perguntou: — “Riobaldo, se lembra certo da senhora sua mae? Me
conta o jeito de bondade que era a dela...” Na agdo de ouvir, digo ao senhor, tive um
menos gosto, na agdo da pergunta. S6 fago, que refugo, sempre quando outro quer
direto saber o que ¢ proprio o meu no meu, ah. Mas desci disso, o minuto, vendo que
s6 mesmo Diadorim era que podia acertar esse tento, em sua amizade delicadeza. Ao
que entendi. Assim devia de ser. Toda mée vive de boa, mas cada uma cumpre sua
paga prenda singular, que ¢ a dela e dela, diversa bondade. E eu nunca tinha pensado
nessa ordem. Para mim, minha mae era a minha mae, essas coisas. Agora, eu achava.
A bondade especial de minha mae tinha sido a de amor constando com a justiga, que
eu menino precisava. E a de, mesmo no punir meus demaseios, querer-bem as minhas

alegrias. A lembranga dela me fantasiou, fraseou— s6 face dum momento feito
grandeza cantavel, feito entre madrugar e manhecer (Rosa, 2019, p. 36-7).

Entdo, a resposta de Riobaldo sobre sua mae ¢ repleta de carinho, ele fala que ndo
pensava no que era ter uma mae, porque a dele sempre esteve presente, sendo natural e cotidiano
o amor dela. Por isso, ele diz que toda mae ¢ um ser bondoso e amoroso e, mesmo quando punia
tentava fazer com que o filho aprendesse alguma liio. A vista disso, todo ser humano, em
alguns momentos, parece refletir a bondade, mas também a brutalidade do meio que estao
inseridos, ¢ uma mae com um filho ¢ alguém que, assim como outros, também sofre as
violéncias daquele lugar e as intempéries advindas daquele lugar hostil.

Isto posto, apontaremos um momento da narrativa em que aparece uma personagem

chamada apenas de mae, ser esse sem alcunha alguma, ou seja, o fato poderia acontecer com
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qualquer mae na mesma situacao de miséria. Pois ela ndo consegue proteger seu filho, que, por
causa de alguma doenga mental, fugiu dela. Os jagungos famintos, ao vé-lo nu, sujo e sem falar,
acharam que ele era um macaco, e sO perceberam que havia algo estranho quando notaram a
auséncia de um rabo:
[...] os homens tramavam zurectados de fome — caca ndao achavamos — até que
tombaram a bala um macaco vultoso, destrincharam, quartearam e estavam comendo.
Provei. Diadorim ndo chegou a provar. Por quanto — juro ao senhor — enquanto
estavam ainda mais assando, ¢ manducando, se soube, o corpudo ndo era bugio ndo,
ndo achavam o rabol...]. Isto &, tanto ndo, pois ela mesma ainda estava vestida com
uns trapos; mas o filho também escapulia assim pelos matos, por da cabeca

prejudicado. Foi assombro. A mulher, fincada de joelhos, invocava. [...] Nao, mais
ndo comeram, nao puderam. [...] E eu lancei (Rosa, 2019, p. 46).

Contudo a mae, que o procurava, veio € contou que eles estavam devorando seu filho:
“Era homem humano, morador, um chamado José dos Alves! Mae dele veio de aviso, chorando
e explicando: era criaturo de Deus, que nu por falta de roupa...” (Rosa, 2019, p. 46). A partir da
consciéncia do canibalismo, uns tentavam fazer graga: “Algum disse ‘Agora, que estd bem
falecido, se come o que alma ndo ¢, modo de ndo morrermos todos...” Nao se achou graga”
(Rosa, 2019, p. 46). Enquanto outros jagungos apenas vomitavam de nojo: “Outros também
vomitavam” (Rosa, 2019, p. 46). Dessa forma, ¢ perceptivel que aquele lugar € pernicioso.

Dai em diante, a mae ficou temerosa que, na hora da fome, ela também pudesse virar
comida, entdo Diadorim a protegeu: “Nos trouxemos aquela mulher, o tempo todo, ela temia
de que faltasse outro decomer, e ela servisse. — ‘Quem quiser bulir com ela, que me venha!’ —
Diadorim garantiu. — ‘Que s6 venha!’” (Rosa, 2019, p. 46). Nesse momento, Diadorim mostra
compaixao com a mae, que sofria pela perda do filho e tinha medo também de virar alimento
para os jaguncos.

Vemos que o medo ¢ uma constante para as maes sozinhas, por isso, elas precisam se
tornar figuras potentes, resilientes. Como consequéncia, elas precisavam se misturar ao
ambiente hostil: “O sertdo ndo € para fracos: [...] sorrateiro o sertao vai virando tigre debaixo
da sela” (Rosa, 2019, p. 271).

Entdo, as maes sertanejas acabam se assemelhando as grandes maes de um tempo
mitico, tempo longevo, mas que, para elas, parece atual, pois ¢, na brutalidade das pessoas e do
ambiente hostil, que elas precisam criar seus filhos numa estrutura familiar monoparental.
Portanto sdo as grandes maes sertanejas, as que acabam abandonadas, e por isso, tém uma
maternidade solo, que geram, nutrem e criam homens fortes e valorosos, mas também capazes
de acdes brutais. Figuras essas que parecem completamente esquecidas em um sertao

embrutecido: “Sertdo. Sabe o senhor: sertdo ¢ onde o pensamento da gente se forma mais forte
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do que o poder do lugar. Viver ¢ muito perigoso...” (Rosa, 2019, p. 25). Por isso, para
sobreviver, as maes e seus filhos, em alguns momentos, acabam se brutalizando, se imbricando
ao meio, ao arido territério, onde parecem se tornar um so. Elas refletem toda a dureza de um
sertdo hostil, se misturando em perspectivas que muitas vezes parecem se afastar do humano e
se mesclar a0 inumano e a0 monstruoso.

Desse modo, com a Bigri e o questionador Riobaldo ndo aconteceu diferente, pois
muitas vezes ele se perguntava se suas agdes eram similares, violentas e bestiais, como as dos
outros ao seu redor: “E eu era igual aqueles homens? Era” (Rosa, 2019, p. 128). Nessa
afirmagdo, o proprio Riobaldo estd se colocando no contexto de propagacao de violéncia no
sertdo, se percebendo como um ser que multiplica a dor ao seu redor. Contudo ele se transforma,
se transmuta, a cada passo e, com a morte da mae, sua perspectiva muda: “[...] ai foi grande a
minha tristeza” (Rosa, 2019, p. 85).

Todavia nem tudo ¢ dor e intempérie no sertdo feminino de Rosa. Existe também uma
outra metafora de Grande Mae, uma que trouxe a certeza da conexdo, de paz, de completude,
de renascimento, de fixidez, como se ela fosse algo tectonico, lembrando Gaia, pois sempre
estara 1a esperando, certa, como um rio tranquilo, como algo placido e organizado,
possivelmente de pouca mudanga. Consequentemente, era diferente de todos os outros
femininos, pois apazigou o cora¢do de Riobaldo: “[...] a esperanca de reordenacdo do caos,
condi¢do para alcangar a beatitude humana” (Neitzel, 2004, p.79). Essa foi Otacilia que era uma
esposa que reorganizava o confuso Riobaldo e o fazia ponderado e em paz, s6 em sua presenca,
desejando o impossivel, ou seja, uma outra vida, uma vida familiar, longe das batalhas e mortes:

O despertar dessa aspiracdo por uma outra vida, doméstica e distante da aventura
guerreira, fazia com que Otacilia cumprisse para ele uma funcdo de mediadora entre
o céu ¢ a terra: a0 mesmo tempo que o remetia a uma visao celeste, chamava-o para

uma conversdo na terra, uma acomodacdo que o plantasse num lugar como
proprietariol...] (Roncari, 2004, p. 245).

Por conseguinte, ela despertou sentimentos diferentes dos outros femininos de Rosa.
Assim: “A constru¢do de Otacilia parece ser a repeti¢do do mito intemporal da Grande Mae
Cosmica e Consoladora, que abarca e envolve tudo, na busca pela hierogamia. E ela quem trata
de reinstalar Riobaldo na paz de seu utero eterno” (Neitzel, 2004, p.81).

Entao, Otacilia se impds com sua aparente inacessibilidade, como algo quase divino,
colocado em uma posicao superior, pois ela era rica, filha de fazendeiros, tinha uma altivez no
porte, distingdo, pureza estabelecida e ensinada a uma moga rica, casando virgem e se tornando

esposa de um marido que permaneciam ao seu lado até a sua velhice, ou morte. Por certo, o seu
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marido seria leal e figura presente, diferente dos amantes das mulheres que habitavam na
pobreza sertaneja, pois 0s companheiros iam embora e as abandonavam gravidas ou com filhos.

Diferentemente também, Otacilia trazia seguranga e poder: “Otacilia lhe proporcionara,
também, um deslizamento para um territério de chefias potentes, mas distantes do guerrear.
Riobaldo conhece as dimensdes do poder e do prestigio que a familia de Otacilia possui”
(Neitzel, 2004, p. 84). Dessa maneira, Otacilia o levava para outro caminho, um distante da
vida incerta e conturbada de jagungo que Riobaldo estava inserido quando a conheceu em suas
andancas na jagungagem.

Certamente, ela também confundia Riobaldo, mas essa era uma confusao desejada, pois
com ela ao seu lado, ele poderia sair daquela condigdo de desprestigio em que vivia, poderia
ascender socialmente e financeiramente. Dessa forma, ele ndo passaria mais por privagdes
financeiras e nem conflitos existenciais, pois ela espelhava todas as coisas que ele almejava e
precisava em sua vida, como: posi¢do social, riqueza, estabilidade, tranquilidade, vida regrada,
vida religiosa ativa e principalmente paz de espirito: “[...] Otacilia é porto seguro, lugar onde
os redemoinhos do destino puxam menos [...]” (Neitzel, 2004, p.82). Contudo, em um primeiro
momento, parecia inalcancavel: “Ah, a mocidade da gente reverte em pé o impossivel de
qualquer coisa! Otacilia. O prémio feito esse eu merecia?” (Rosa, 2019, p. 118).

Um outro fator preponderante de Otacilia € que muitas vezes, ela lembra a Riobaldo da
sacralidade de sua figura. Algumas vezes, ela aparece rezando e intercedendo por Riobaldo:
“Se ela por mim rezava? Rezava. Hoje sei” (Rosa, 2019, p. 228). Riobaldo continua: “De mim,
pessoa, vivo para minha mulher, que tudo modo-melhor merece, € para a devogao. Bem-querer
de minha mulher foi que me auxiliou, rezas dela, gragas™ (Rosa, 2019, p. 25). Dessa forma, ela
lembra em alguns momentos os cultos a Virgem Maria, a mae de Jesus, figura que se tornou
simbolo de aceitacao e também humildade. Além disso, a sua forte espiritualidade trazia uma
espécie de salvacao para Riobaldo:

Maria ¢ ingrediente vital de uma histéria que mantém até os tempos modernos seu
poder de santidade. Salvaguardando alguns principios morais, ela se tornou bussola
do homem, que procura nos paradigmas de comportamentos a conversdo. Otacilia é
uma mulher devota, que determinou fazer de sua vida uma oferta a favor da conversdo

de Riobaldo, e ¢ principalmente através da oragdo que sua presenca ¢ forca se
manifestam (Neitzel, 2004, p. 86).

Com isso em mente, percebe-se que os sentimentos de Riobaldo com Otacilia eram
diferentes dos demais, apesar de ela ser uma mulher de agado e de opinido: “Conheci que Otacilia
era moga direta ¢ opiniosa, sensata mas de muita acao” (Rosa, 2019, p. 143); Mas ainda assim

idealizada: “Toda moga ¢ mansa, ¢ branca e delicada. Otacilia era a mais” (Rosa, 2019, p. 140).
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Isto posto, Otacilia, de certo modo, lembrava as mulheres idealizadas do amor cortés. Contudo,
com algumas particularidades destoantes, como o fato dela corresponder ao amor de Riobaldo
e eles terem consumado a unido pelo casamento:
No amor cortés, ao contrario, 0 amante dessas estorias era sempre pobre. socialmente
inferior & dama cortejada e se dispunha a qualquer sacrificio para provar seu amor:
Mas ndo buscava o encontro carnal com sua amada; fazia simplesmente uma
declaracdo, uma confissdo de amor. E a retribuicdo esperada era sempre um ato de
reconhecimento do amor, nunca a entrega do corpo. A dama, sempre casada,

participava de um adultério espiritual. Além disso, o amor cortés dava voz a mulher e
sempre a colocava num plano superior ao do homem (Vainfas,1992, p. 54-5).

A vista disso, tudo ao redor dela remetia a serenar o angustiado Riobaldo que apos
perder Diadorim sentiu culpa e arrependimento. Isto posto, Otacilia trazia abrandamento,
sossego, descanso depois da tempestade, tudo nela era limpido e clareado: “Otacilia? Otacilia,
o senhor vera, quando eu lhe contar — ela eu conheci em conjuntos suaves, tudo dado e clareado,
suspendendo, se diz: quando os anjos e o0 voo em volta, quase, quase. A Fazenda Santa Catarina,
nos Buritis-Altos, cabeceira de vereda. Otacilia, estilo dela, era toda exata, criatura de belezas”
(Rosa, 2019, p. 105). Por certo, até o lugar que foi dado em dote uma fazenda, lugar que trazia
a perspectiva de paraiso no meio da aridez, pois estava posta junto a uma “cabeceira de vereda”,
ou seja, era um lugar onde a vida surgiu em abundancia. Além disso, o proprio nome da fazenda
“Santa Catarina” remetia para: “um simbolismo explicito no nome: Catarina ¢ derivado do
grego katharos, que significa pura, antropdnimo que vai ao encontro das caracteristicas daquele
lugar que ¢ uma réplica de um cosmos perfeito” (Neitzel, 2004, p. 89). Ademais, Otacilia era a
calmaria, a seguranca, a unificagdo de um fragmentado Riobaldo: “Otacilia — continuagao de
amor” (Rosa, 2019, p. 57). Assim, Otacilia aparece como:

O amor, que Otacilia destina a Riobaldo, ndo é aquele que apenas certifica a
continuidade das espécies, mas o que tem a forga de provocar a coesdo interna do
cosmos, amor como centro gravitacional e unificador, O encontro de ambos reflete a
unido dos opostos, coincidentia opositorum, pois formam um par antagdnico, cujo
enlace torna-se possivel gragas a natureza telirica de Riobaldo - vinculado a terna
imagem da mée Bigri e a presenga constante de Diadorim, que lhe descortinou um
universo mais proximo do feminino. H4 uma série de trocas espirituais nesse contato,

e, apesar de seus universos contrarios, 0 amor vence esses antagonismos, integrando-
0s. Ambos transcendem, portanto, o grau da animalidade (Neitzel, 2004, p.83).

Assim, ¢ nos femininos potentes de figuras como a Bigri, Diadorim e Otacilia, que sdo
metaforas de uma Grande Mae que ajudam e guiam Riobaldo em sua grande travessia. Entdo,
¢ na auséncia e na perda da Bigri e de Diadorim que Riobaldo retorna ao inicio. Contudo,
Otacilia o impulsiona a continuar. Por certo, mesmo o idoso Riobaldo precisa relembrar se

impulsionando nas vivéncias, nas quais o feminino paira e ajuda no seu percurso.
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Consequentemente, tantos anos depois, Otacilia permanece, mas ele busca, mesmo assim, o
rememorar de sua mae ¢ de Diadorim em lugares onde elas ainda eram presentes em sua vida.
Portanto, a mae de Riobaldo e os outros femininos, sdo espelhos de outras tantas mulheres
sertanejas que precisam sobreviver, como um ser feminino, potente e resiliente, em um

ambiente brutal e violento.

3.4 Deus e o diabo: A aridez de um sertao divino e masculino

Na obra Grande sertdo: veredas, o divino ndo esta nitidamente ligado ao feminino,
diferentemente da Grande Mae que, em muitas culturas antigas, onde o poder de gerar uma
outra vida, ou seja, ser portadora da vida, dava um culto de divindade a mulher. Por
consequéncia, havia um culto substancial ao feminino.

Com o tempo, a adorag@o ao sagrado feminino foi diminuindo, saindo da centralidade
do culto, tornando-se de menor importancia dentro das religides. Sendo assim, o feminino, com
o passar do tempo, perdeu muito de seu carater sagrado.

Por certo, o masculino expandiu seu dominio dentro das sociedades. Consequentemente,
as deusas deixaram de ser cultuadas na maioria das religides e a figura feminina, com seus
mistérios e abundancia de vida, foi minimizada. Isto posto, um tinico Deus masculino passou a
ser cultuado e o seu oposto, o diabo, passou a ser temido. Destarte, o feminino nunca foi
plenamente ouvido € com o tempo se tornou silenciado. Por conseguinte, ficando sem voz,
passou a ser temido e ndo compreendido. Certamente, ao longo do tempo, acabou sendo lingado
a muitos aspectos do mal e da perversao.

Com isso em mente, no arido sertao masculino, temos uma longa discussao entre o bem
e o mal, isto ¢, entre as duas figuras masculinas que passaram a ter culto e visibilidade, Deus e
o demdnio: “O diabo existe e ndo existe? Dou o dito” (Rosa, 2019, p. 15). A dicotomia enraizada
dareligido, presente no interior do Brasil, uma religiosidade que ecoa com mais impeto em duas
figuras masculinas, trazendo a tona o misticismo tdo presente no homem rustico, esse que nao
teve acesso a educacdo formal, mas que € nutrido de todo um contexto oral de narrativas
moralizantes que o levam para uma pos-morte permeada de dor e sofrimento, isto €, 0 homem
pode ter sua alma presa no Inferno®!.

Um lugar de punig¢ao infinita, onde ele encontrara tortura e sofrimento, caso esse homem

ndo siga as normas sociais impostas e morra sem se redimir de seus pecados: “Pecados,

81 Do Latim, infernum, significado de mundo inferior ou profundezas.
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vagancia de pecados. Mas, a gente estava com Deus? Jagunco podia? Jagungo criatura paga
para crimes, impondo o sofrer no quieto arruado dos outros, matando e roupilhando” (Rosa,
2019, p. 162). Assim, Deus e o Diabo sao divindades cristas sobre as quais Riobaldo discute,
em varias paginas, suas existéncias, seus lugares e suas influéncias na vida dos humanos.

Por certo, nas descri¢des de Riobaldo é colocado Deus, a divindade cultuada no
Cristianismo, uma figura suprema, que foi responsavel pela criacdo e manutencdo do mundo.
Por isso, ele ¢ onipotente, incorpdreo, onisciente € onipresente, colocando o cristianismo como
uma religido monoteista, no sentido de ser uno. Contudo o divino também pode ser colocado
no conceito de familia, formando uma trindade santa e todas sdo masculinas. No entanto, Deus
¢ o senhor absoluto: “[...] € os que estavam dentro da igreja sentiram o rojo dos exércitos de
Deus, que lavoram em fundura e sumidade. Horror deu. Mulheres soltaram gritos, € meninos,
outras despencavam no chdo, ninguém ficou sem se ajoelhar. Muitos, muitos, daquela gente,
choravam” (Rosa, 2019, p. 165).

Diante de um ser divino e com tanto poderio, Riobaldo vai refletindo sobre o dominio
de Deus sobre as coisas: “Deus ¢ definitivamente” (Rosa, 2019, p. 37). Além disso, ele fala,
principalmente, sobre a for¢a de Deus: “mas Deus ¢é traicoeiro! Ah, uma beleza de traicoeiro —
da gosto! A forca dele, quando quer — mogo! — me dd o medo pavor! Deus vem vindo: ninguém
ndo ve. Ele faz ¢ na lei do mansinho — assim € o milagre. E Deus ataca bonito, se divertindo, se
economiza” (Rosa, 2019, p. 24). Isto posto, Riobaldo coloca que o contrario de Deus seria o
Diabo: “Deus ¢ paciéncia. O contrario, € o diabo” (Rosa, 2019, p. 20).

Além disso, Riobaldo questiona, por varios trechos se as agdes ruins executadas pelo
homem seriam por influéncia do Diabo ou se seriam consequéncias apenas das a¢des do proprio
ser humano: “Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem — ou ¢
0 homem arruinado, ou o homem dos avessos” (Rosa, 2019, p. 15).

Entio, por meio de um pacto fiustico® feito nas Veredas-Mortas, onde um desesperado
Riobaldo tenta obliterar os inimigos, dando sua alma e tudo que ¢ seu em troca da vitoria, para

enfim livrar e renovar o sertdo do mal personificado na figura de Hermogenes, que cometeu

82O pacto faustico é uma possivel barganha de um humano com um deménio. Possivelmente, o humano oferece
sua alma, ou algo de muito valor para ele, em troca de o diabo lhe dar privilégios hedonistas como: poder,
amor, sexo, conhecimento, ou qualquer outra coisa que o humano precise desesperadamente no momento do
pacto. Assim, o mito faustico surgiu na oralidade e se disseminou no periodo Medieval. Contudo a grande
notoriedade do mito faustico foi alcangada quando Goethe escreveu sua obra Fausto em 1892. Nela Deus e o
Diabo fazem uma aposta para pegar a alma de Fausto, um dos favoritos de Deus. Em consequéncia, a
personagem Fausto aparece velho e em crise existencial, depois de atingir seu apogeu na vida, e continua
desejando ter mais conhecimento, novos amores, mais poder, novas aventuras. Para isso, Fausto invoca o
demonio Mefistoteles, que tenta envolvé-lo com varias artimanhas. Depois de muito tempo e aventuras, Fausto
morre e o Diabo fica com sua alma.
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traicdo ao matar Joca Ramiro, pai de Diadorim. Por isso, o mito de Fausto coloca em evidéncia
a polarizagdo entre o humano e o divino, que se confrontam em uma luta pelo bem e pelo mal:
O mito do Fausto  desponta no momento em que o cristianismo, no seu
desenvolvimento, pensa ter polarizado os mundos do humano e do sobrenatural em
um conflito entre o0 mal e o bem, conferindo a luta entre as duas partes uma nova
intensidade e um novo rigor. Isso inevitavelmente proporcionou ao Diabo e sua

hierarquia uma importancia teoldgica e psicoldgica sem precedentes (Watt, 1997, p.
27).

Entdo, o mal trouxe incanséaveis conflitos e batalhas para os jagungos, levando Riobaldo
a ser um pactario, como era o Hermoégenes: “E em troca eu cedia as arras, tudo meu, tudo o
mais alma e palma, e desalma... Deus e 0 Demo! ‘Acabar com o Hermogenes! Reduzir aquele

2

homem!...”; e isso figurei mais por precisar de firmar o espirito em formalidade de alguma
razao” (Rosa, 2019, p. 303).

Assim, Riobaldo deseja, em seu desespero, encontrar-se com o diabo e firmar um
contrato. Por isso, na encruzilhada, ele esperou, chamou, tentando fazer com que ele se
metamorfoseasse, de forma corporea, para que pudesse ficar defronte a ele, para poder subjuga-
lo, como se fossem iguais, ou melhor que Riobaldo fosse superior, um todo poderoso:

Mas, Ele — o Dado, o Danado — sim: para se entestar comigo — eu mais forte do que o
Ele; do que o pavor d’Ele — e lamber o chéo e aceitar minhas ordens. [...] A ja que eu
estava ali, eu queria, eu podia, eu ali ficava. Feito Ele. Nos dois, e tornopio do pé-

devento — o ro-r6 girado mundo a fora, no dobar, funil de final, desses redemoinhos:...
o Diabo, na rua, no meio do redemunho... Ah, ri; ele ndo (Rosa, 2019, p. 303).

Por conseguinte, também podemos fazer algumas consideracdes sobre o periodo: “... o
Diabo, na rua, no meio do redemunho...”. Pois no momento do pacto, o escritor colocou o
pronome “ele” com repeticdo e em letra maiuscula: “Feito Ele”. O “Ele” faz referéncia ao
diabo, como se, de alguma forma, fosse possivel diminuir o poder divino e maléfico que esse
ser possui na cultura cristd. Dessa maneira, o pronome parece funcionar como um eufemismo
para uma divindade poderosa diante de um afrontoso mortal.

13

Em vista disso, ainda continuamos no periodo: “... O diabo na rua, no meio do
redemunho...” (Rosa, 2019, p. 15). Esse mote ¢ dito algumas vezes, contudo, em sua grande
maioria ele ndo aparece destacado pelo autor, e 0o nome “diabo” ¢ escrito com letra minuscula,
como um substantivo comum, como se Riobaldo estivesse citando genericamente um ser, ou
seja, ele colocava o diabo como uma coisa, ou qualquer entidade que pudesse ser maléfica.
Contudo, no contexto do pacto da encruzilhada, o mote aparece todo destacado pelo autor: «...

o Diabo, na rua, no meio do redemunho...”:
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a imagem do diabo ¢ tdo significativa na trama narrativa que ela serve de subtitulo;
epigrafe ou mote do romance: “o diabo na rua, no meio do redemoinho. O dito reitera
a relevancia do tema no romance de Guimaraes Rosa, tendo servido, inclusive, de
titulo do livro, na época dos rascunhos. Acrescente-se, ainda, que, de forma similar ao
proprio movimento do diabo na estoria, a epigrafe invade o espago da escrita da obra,
servindo, muitas vezes, de elemento de ligagdo ou de urdidura da propria narrativa
(Rebello, 2020, p. 81).

Esses detalhes dentro do mote ndo parecem ser aleatorios, pois € possivel considerar que
o diabo surge dentro do periodo de forma diferente das demais. J4 que € a primeira vez que a
palavra “Diabo” aparece com letra maiuscula, passando a representar o ser especifico, a figura
personificada da divindade tomando uma forma corporea na rua, no meio do redemoinho. Para
1sso, Riobaldo se refere especificamente a outros nomes do diabo como Satanas e Lucifer: “Ei,
Lucifer! Satanaz, dos meus infernos!” (Rosa, 2019, p. 304), como uma entidade poderosa que
se aproxima do humano, estreitando lagos que até entdo pareciam distantes.

Com efeito, até aquele momento, parecia que o diabo que se apresentava para o narrador
era apenas uma associacdo de uma supersticdo do povo sem instrucao. Entdo, com uma
mudanga tdo sutil, de uma infima letra, faz o maléfico sofrer uma metamorfose para um ente
real, personificado. Mesmo que os olhos de Riobaldo ndo possam ver, ele o sente no
“redemunho” da encruzilhada. Portanto, no momento do pacto, aos olhos de Riobaldo, a
vinganga somente se concretizaria com a presenga de uma divindade que o ajudasse em uma
guerra que parecia nao ter fim.

Logo, as atitudes de um incrédulo Riobaldo se modificam a partir daquele momento da
resolugdo do pacto e todas as decisdes, que antes s6 geravam dor e sofrimento, comecam a dar
certo. Por isso, o herdi acredita que, de alguma forma o pacto demoniaco serviu tanto para
ajuda-lo a alcangar seus objetivos, ndo somente no fato de derrotar os “judas”, mas também em
conseguir a coragem suficiente para exercer o comando dos jagungos e, assim, tomar a chefia
de Z¢ Bebelo, principalmente por ter acreditado que ndo poderia mais receber ordens de
ninguém e por ter passado a ndo temer o embate com 0s inimigos:

A figura demoniaca atrela-se a uma ideia de poténcia criadora. Segundo a tradicdo
portuguesa, o pacto com o maligno leva a realizagdo dos desejos, despertando no
pactuante: qualidades de negociante, de beleza fisica, artimanhas de seducdo, dons
artisticos [...] Em Grande Sertdo: Veredas, Riobaldo emerge do pacto com o diabo,

ainda que ndo se possa comprovar com certeza sua validade, com o nome de Urutu
Branco (cobra); torna-se o chefe do bando (Rebello, 2020, p. 81).

Com o pacto em mente e tendo o diabo como poténcia modificadora de tudo o que cresse
em sua existéncia, Riobaldo fez suas stplicas, € um desses pedidos foi: “tanto que eu queria s6

tudo. Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente queria era — ficar sendo!” (Rosa, 2019, p. 303).
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Apesar de a expressao “ficar sendo” dar margem a intimeras interpretagdes, ainda assim uma

coisa pode ser apreendida, Riobaldo sentiu-se diferente daquele momento em diante:

O que eu agora queria! Ah, acho que o que era meu, mas que o desconhecido era,
duvidavel. Eu queria ser mais do que eu [...] “Deus ou o demo?” [...] Mas, como era
que eu queria, de que jeito, que? Feito o arfo de meu ar, feito tudo: que eu entdo havia
de achar melhor morrer duma vez, caso que aquilo agora para mim ndo fosse
constituido. [...] Do Hermdgenes, mesmo, existido, eu mero me lembrava — feito ele
fosse para mim uma criancinha molicosa e mijona, em seus despropdsitos, a
formiguinha passeando por diante da gente entre o pé e o pisado. Eu muxoxava.
Espremia, p’r’ ali, amassava. [...] da mais-for¢a, de maior coragem. A que vem, tirada
a mando, de setenta e setentas distdncias do profundo mesmo da gente [...]. Foi. Ele
ndo existe, e ndo apareceu nem respondeu que ¢ um falso imaginado. Mas eu supri
que ele tinha me ouvido. Me ouviu, a conforme a ciéncia da noite e o envir de espacos,
que medeia. Como que adquirisse minhas palavras todas; fechou o arrocho do assunto.
[...] Vi as asas, arquei o puxo do poder meu, naquele atimo. Ai podia ser mais? [...]
As coisas assim a gente mesmo ndo pega nem abarca. [...] Aragem do sagrado.
Absolutas estrelas! (Rosa, 2019, p. 303-04).

Durante toda a noite, Riobaldo gritou por Lucifer, entretanto, ele ndo ouviu resposta
nenhuma, mas ainda assim o jagunco responde que para ele o diabo ouviu seus pedidos e de
alguma maneira ele acabaria com o Hermogenes. Com esse pedido em mente, com a ajuda do
divino ou ndo, ele se sentia transformado, dotado de uma forga e coragem até entdo nao sentidos

pelo jagunco dentro de si. Por certo, até os animais pareciam sentir a diferenca nele:

O que ¢é que cavalo sabe? Uns deles rinchavam de medo; cavalo sempre relincha
exagerado. Ardido aquele nitrite riso fininho, e, como ndo podiam se escapulir para
longe, que uns suavam, ¢ ja escutavam e tremiam, que com as orelhas apontam. Assim
ficaram, mas murchando e obedecendo, quando, com raiva tdo repentina, eu pulei para
o meio deles: “Barzabu! Aquieta, cambada!” que eu gritei. Me avaliaram. Mesmo pus
amao no lombo dum, que emagreceu a vista, encurtando ¢ baixando a cabega, arrufava
a crina, conforme terminou o bufo de bufér (Rosa, 2019, p. 309).

Os companheiros também perceberam que Riobaldo comegou a se modificar, comegou
a se sentir diferente, irritava-se caso as pessoas ndo concordassem com sua opinido. Deste
momento em diante, ele passou a questionar de modo mais incisivo as ordens da chefia,
buscando ter suas proprias ideias de comando, até o ponto em que percebeu Z¢é Bebelo tendo
uma posicao inferior a dele: “porque eu naquela hora achava Z¢ Bebelo inferior” (Rosa, 2019,
p. 307).

Ademais, Riobaldo foi ganhando coragem e autonomia dentro da narrativa, acreditando
que o chefe jagunco que se tornou provinha de uma possivel ajuda do divino, isto €, do
demoniaco: “Dai, de repente, quem mandava em mim ja eram os meus avessos. [...] Aquele
homem merecia puni¢des de morte, eu vislumbrei, adivinhado. Com o poder de qué: luz de

Lucifer?” (Rosa, 2019, p. 338). Assim sendo, a coragem de Riobaldo crescia em consonancia
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com a creng¢a de pactario, pois primeiro os animais passaram a respeita-lo, depois foram os
homens: “Notei que os companheiros repararam a estranheza daquilo, dos cavalos e as minhas
maneiras” (Rosa, 2019, p. 309).

Por certo, os animais passaram a agir de forma estranha na presenca de Riobaldo, assim
ele ganhou de Se6 Habao o seu cavalo Siruiz, cavalo enorme, merecido apenas pelos chefes:
“ele se empinou: de dobrar os jarretes e o rabo no chdo; o cabresto, solto da mao do dono,
chicoteou alto no ar. [...] E o cavaldo, 130, lao, pds pernas para adiante e o corpo para trds, como
onga fémea no cio mor. Me obedecia” (Rosa, 2019, p. 310). Mesmo contrariado, Se6 Habao
deu o cavalo a Riobaldo e chamou de sorte o comportamento estranho de seu cavalo, que antes
era arisco com todos: “Sorte € isto. Merecer e ter” (Rosa, 2019, p. 172). Depois de ganhar o
cavalo de um chefe, faltava apenas o respeito de seus companheiros.

E ndo custou para sua coragem aumentar e ele desafiar os maiores chefes, Z¢ Bebelo e
Jodo Ganha: “— Agora quem ¢ o chefe?” (Rosa, 219, p. 313). Riobaldo perguntou varias vezes
e, a cada vez que repetia a pergunta, mais sua postura expressava coragem € arrogancia,
chegando até mesmo a se mostrar soberbo diante de todos. Enquanto sua mao era rapida no
gatilho, sua cabeca repetia: “Tenho de chefiar!” (Rosa, 2019, p. 314). Assim, ele matou um dos
jagungos que estava perto e que tentou impedi-lo de confrontar os chefes. Logo depois,
presenciou os dois maiores chefes se curvarem perante sua valentia: “A rente, Riobaldo! tu o
chefe, chefe, é: tu o chefe fica sendo... ao que vale!...” (Rosa, 2019, p. 315). Apds o confronto
com os outros chefes, ele tornou-se o grande lider dos jaguncos, formou seu proprio bando,
cruzou o antes impossivel e infernal Liso do Sussuarao.

Temos uma outra situacao relacionada ao divino ¢ a mudanga estabelecida em Riobaldo,
que ¢ a percepcdo de Diadorim em relagdo ao comportamento de seu amigo, apontada no

3

dialogo entre ambos: “— ‘Repugno: que vocé estd diferente de toda pessoa, Riobaldo... Vocé
quer dansac¢do e desordem [...] A bem ¢ que falo, Riobaldo, ndo se agaste mais... E o que esta
demudando, em vocé, € o compito da alma — ndo ¢ razdo de autoridade de chefias...”” (Rosa,
2019, p. 336).

Deste modo, vemos a preocupacdo com essa situagdo vivenciada pelo companheiro.
Assim, Diadorim, mesmo sem mencionar em nenhum momento a fé¢ em algo divino, recorre a
um viajante que leve uma mensagem até Otacilia, que deveria rezar por Riobaldo, vendo que

ele necessitava de rezas: “— Pedi a ela que rezasse por vocé, Riobaldo... Assim pela esperanga

de saudade que ela tivesse, que ndo esbarrasse em rezar, o todo tempo, por costume antigo...”
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(Rosa, 2019, p. 346). Entretanto, na velocidade que aumentava sua determinacdo e coragem,

seu questionamento sobre a a¢do do diabo em seu caminho também se evidenciava:

O demo, tive raiva dele? Pensei nele? As vezes. O que era em mim valentia, ndo
pensava; e o que pensava produzia era diividas de me-enleios. Repensava, no resfriado
do dia. Quando ¢ o sol entrar, que entdo até é o dia mesmo, por seu remorso. Ou entdo,
ainda melhor, no madrigal, logo no instante em que eu acordava e ainda nio abria os
olhos: eram s6 os minutos, e, ali durante, em minha rede, eu prelazia tudo claro e
explicado. Assim: — Tu vigia, Riobaldo, ndo deixa o diabo te por sela... (Rosa, 2019,
p- 352).

Percebemos, nessa situagdo, que Riobaldo, mesmo na davida de ter concretizado um
pacto, tinha consciéncia de que algo mudara em sua personalidade, uma certeza havia enraizado
nele e com ela a sede de poder, mesmo em seus pensamentos confusos e sem coesdo. Agora
Riobaldo tinha a certeza de que poderia realizar a vinganga, as duvidas tinham acabado. Naquele
momento do pacto, Riobaldo ndo compreendia a situagdo nova que vivenciava. Logo, mesmo
sem uma explicacdo ldgica sobre o que acontecia em seus pensamentos e em sua vida, uma
consciéncia ele tinha, a de que sairia vitorioso na guerra.

Para Riobaldo, os questionamentos giraram principalmente nas discussoes sobre a figura
do maléfico, que surgiu principalmente nas atitudes dos homens e nos motivos que levaram o
humano a ser perverso, cruel e mau. Tendo em mente que o sertdo descrito por Guimaraes Rosa
era um ambiente onde se encontrava enraizada uma cultura oralizada e mitica, que repercutia
nas supersticdes populares, temos como exemplo a ironia de Riobaldo, que chama de ignorantes
as pessoas que olhavam para um bezerro que nasceu diferente do esperado e, por isso, o
julgavam como algo ruim e indesejado. A ironia de Riobaldo continua a questionar as agdes da
populagdo, quando nao sabem explicar a anomalia do animal por meio da razdo e a justificam
como obra do mal:

Dai, vieram me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos de
nem ser — se viu —; ¢ com mascara de cachorro. Me disseram; eu ndo quis avistar.

Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de beigos, esse figurava rindo feito
pessoa. Cara de gente, cara de cdo: determinaram —era o demo. Mataram (Rosa, 2019,

p. 13).

Partindo da deformagdo do animal, com sua feicao que lembra o humano € o demonio:
“Cara de gente, cara de cdo: determinaram era o demo” (Rosa, 2019, p. 13), por meio de uma
dualidade aparentemente simplista, que o aproxima do homem e do mal, fazendo com que o

animal fosse executado por um medo desmedido da populacao:

As expressdes em destaque “cara de gente” e “cara de cdo” parecem se somar,
resultando na terceira: “demo”. A imagem que se forma deixa clara a ideia de que o
demo resulta de uma mistura, mas também identifica uma progressiao, como a sugerir
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que o homem também se constitui desse imbroglio, de gente e de cdo (Rebello, 2020,
p- 83, grifo nosso).

Assim sendo, a dualidade deixa de existir e aparece a jungdo de gente, de cdo, de demo,
e transforma tudo em outra coisa, um ser misturado, assim como acontece com Riobaldo durante
toda a narrativa: “E o demo que € s6 assim o significado dum azougue maligno tem ordem de
seguir o caminho dele, tem licenca para campear?! Arre, ele estd misturado em tudo” (Rosa,
2019, p. 16).

No entanto, mesmo todas as coisas sendo misturadas, como diz Riobaldo: “Ao que, este
mundo ¢ muito misturado...” (Rosa, 2019, p. 162), por certo, a figura do diabo fica mais
complexa ao se mesclar com a visdo moralizante do catolicismo acerca do mal: “Mas as coisas
se complicam com a irrupc¢ao da figura do Diabo e sua relagdo cultural com o mal, sindrome
perniciosa da versdo brasileira do catolicismo moralizador que faz da humanidade o vetor da
negatividade” (Utéza, 2016, p. 51).

Ainda assim, Riobaldo continua, como muitos sertanejos, a questionar se a maioria das
acOes mas dos homens poderia ser instigada por um divino maléfico, e questiona também o
porqué das acdes mas do homem: “Com os escassos recursos das proprias observagdes ¢ das
dos seus maiores, em que ensinamentos praticos se misturam a extravagantes crendices, tem
procurado estudar o mal, para o conhecer, suportar e suplantar” (Cunha, 2014, p. 134). Ou seja,
questiona se existiria o mal sendo feito sem nenhum motivo aparente, isto ¢, o mal pelo mal, e,
em contrapartida, o bem em sua plenitude, resumindo o humano como um ser simplista e
dicotomico, o qual seria possivel ser totalmente bom ou totalmente ruim.

Contudo, o proprio Riobaldo questiona, o tempo todo, a oposicao de dois lados, quando
inclui, no seu relato principal, outras narrativas secundarias, ou seja, os “causos”, que podem
ser citados em alguns exemplos. Primeiro caso temos o causo de Aleixo, um pai que mata, sem
motivos, um velho, e continua sua vida impunemente até em que seus filhos ficam cegos por

causa do sarampo. Depois disso, o pai se arrepende e vira um homem bom:

Cegos, sem remissdo dum favinho de luz desta nossa! O senhor imagina: uma
escadinha — trés meninos e uma menina — todos cegados. Sem remediavel. O Aleixo
ndo perdeu o juizo; mas mudou: ah, mudou completo — agora vive da banda de Deus,
suando para ser bom e caridoso em todas suas horas da noite ¢ do dia (Rosa, 2019, p.
16).

Em seguida, lemos a narrativa de Pedro Pindo, sobre pais que castigam um filho que
fazia crueldades com outras pessoas € animais. A crianga fala para todos que gosta de matar, e

0s pais, para ensinar e corrigir a mé indole do menino, punem-no sem misericoérdia e mesmo
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quando a crianga se redime, continua sendo punida sem razdes que justificassem as puni¢des,

mostrando que com o tempo, os pais acabam sentindo satisfagdo em punir:

Pois, o senhor vigie: o pai, Pedro Pindd, modo de corrigir isso, e a mée, ddo nele, de
miséria € mastro — botam o menino sem comer, amarram em arvores no terreiro, ele
nu nuelo, mesmo em junho frio, lavram o corpinho dele na peia e na taga, depois
limpam a pele do sangue, com cuia de salmoura. A gente sabe, espia, fica estirado. O
menino ja rebaixou de magreza, os olhos entrando, carinha de ossos, encaveirada, e
entisicar, o tempo todo, tosse, tonsura da que puxa secos peitos. Arre, que agora,
visivel, Pindé e a mulher se habituaram de nele bater, de pouquinho em pouquinho
foram criando nisso um prazer feio de diversdo — como regulam as sovas em horas
certas confortaveis, até chamam gente para ver o exemplo bom (Rosa, 2019, p. 17).

Por fim, temos o exemplo mais detalhado, o causo de Maria Mutema, essa mulher que
mata o marido, depois se diz apaixonada pelo padre, sendo tudo mentira. Todavia, o padre até
morre. Os crimes de Maria Mutema ficariam todos impunes, mas um dia ela confessa todos
eles. Depois, ela vai presa e passa a rezar dia e noite na cadeia, e as pessoas do lugar dizem que
ela, de tanto buscar a redencao, estava se tornando uma santa.

Certamente, o mal existente em cada ser humano, e também ¢ possivel inferir sobre os
pactos feitos, em que o personagem Riobaldo busca combater o mal com o mal, ou seja, somente
um pactario consegue encontrar, combater e eliminar outro pactario. Visto que o personagem
de Hermogenes acaba por assumir o arquétipo do mal, tanto em sua aparéncia bestializada,
como na sua maneira de agir, sem remorsos, de forma cruel, que, aos olhos de Riobaldo,
personifica a maldade incrustada no ser que nao lembra mais o humano e sim o diabo.

Além disso, para Riobaldo, o pacto resultou na certeza de alguma coisa em sua
existéncia, ou seja, daquela noite em diante, ele seria o contrario do que era. Isso o levou a
plenitude da vida de jagunco, que gerou a vontade de dominar o mundo ao seu redor, resultando
em maldicdo e na perda do ser que ele mais queria proximo de si, ou seja, ele queria estar com
Diadorim, sendo assim conseguiu exterminou os judas, mas viu Diadorim morrer:

S6 por meio do pacto com o Diabo adquire a certeza de que é necessario acabar com
o Hermogenes; e torna-se um so, ou seja, sO chefe de jaguncos. Para enfrentar um
pactario € preciso outro pactario: o Diabo estd com o Hermdgenes, mas também esta
com Riobaldo. Na hora do combate final, o Diabo esta na rua no meio do redemunho,
mas também esta ao lado de Riobaldo e dentro dele. Ao cabo, Riobaldo consegue
cumprir sua missdo de acabar com Hermogenes. Mas o Diabo cumpre o prometido de
com as tramoias que a tradicao lhe atribui, ou seja, da maneira mais dolorosa e mais
inesperada para aquele que lhe vendeu a alma: Riobaldo acaba com o Hermogenes,
mas no mesmo ato Diadorim morre [...]. Dai a culpa que menciona desde o inicio da

narragdo: culpa de ter vendido a alma ao Diabo e assim ter levado o amigo & morte
(Galvdo, 1972, p. 132).

Portanto, Riobaldo ndo consegue chegar as respostas de seus questionamentos sobre a

existéncia humana, sobre Deus e o Diabo, sobre a efetivacdo do pacto ou ndo. Contudo uma
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coisa ele percebeu: em sua trajetoria, houve mudancas em sua mente, e, principalmente, em
suas atitudes, levando-o a ter coragem para alcangar o poder necessario para a vitoria, que essa,
no entanto, s6 lhe trouxe dor, pois levou para sempre Diadorim.

Dessa maneira, Deus e o Diabo permanecem continuamente na narrativa de Riobaldo,
ambos sdo personificados de diferentes maneiras. Entretanto, eles se entrelagam numa ligagao
permissiva, em que Deus consentiu que o diabo estivesse proximo ao humano, assim como
acontece no pacto faustico. Isto posto, Riobaldo se aproxima de Fausto, pois se rebela contra o
divino, ndo se curva e se propde a dar a unica parte de si que € imortal, ou seja, sua alma. No
entanto, ele também se impde em um mundo onde o divino é preponderante e poderoso e se
move na ansia da busca de controlar a si mesmo e seu destino.

Por certo, Riobaldo vai na contramao de um pedago de mundo, repleto de homens que
parecem permanecer, do mesmo modo, sempre: guerreiros, brutais e hostis. Pessoas que se
assemelham ao proprio sertdo em aridez, escassez, violéncia e intempéries. Dessa forma,
Riobaldo detém, em si mesmo, uma no¢do de movimento e¢ de individualidade, e isso o faz
diferente dos demais jagungos:

Como mito, Fausto descende dos titds da Antiguidade classica, que se rebelam contra
a situagdo estatuida pelos deuses, roubando-lhes privilégios divinos em favor dos
homens. Ao contrario destes, porém, Fausto ndo se sujeita a consequéncia da
hamartia, pois se a perda da alma ¢ o preco a pagar pela ousadia de desafiar o poder
divino, ele o aceita de bom grado, tomando-o antes como recusa em acatar o dominio
absoluto da divindade sobre o seu destino. O que faz dele um personagem tragico ¢
também o que o redime perante os homens (e na visdo de Goethe, também perante
Deus), pois se impde num mundo em que a ideia de um Deus onipotente e absoluto

ainda predomina sobre a nog¢ao de individualidade, e simboliza 0 movimento pelo qual
a humanidade toma posse de si mesma (Innocéncio, 2007, p. 10-11).

Logo, ¢ na movéncia de Riobaldo, nos seus inimeros questionamentos e no desejo de
controle de sua vida que ela vai se construindo. Portanto, na sua ansia de mudanca, ele entra e
continua em conflito com as certezas existentes das pessoas ao seu redor, inclusive no que

concerne as divindades e as crengas que as envolvem.
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4 O CENTRO DO LABIRINTO: ONDE HABITAM OS MONSTROS FEMININOS

[...] o Minotauro abre espagos e feridas. Ele é
monstro por exceléncia, imagem radical de
alteridade. O Minotauro é QOutro — eu, vocé,
reflexo da nossa interioridade abissal, obscura

(Assuncao, 2010, p.24).

No labirinto, 0o monstro se encontra preso, querendo se libertar, mas a ele nao ¢ permitida
a libertagdo devido aos varios caminhos sem saida que existem dentro do labirinto sinuoso. O
monstro berra, langa-se contra as paredes na tentativa de se libertar. Contudo, a escuridao
continua, e sua liberdade parece longinqua. O monstro entdo retorna ao centro do labirinto e
espera os proximos seres humanos adentrarem ao &mago e o encontrarem: “O amago, o centro,
a origem: s6 podemos lutar contra o0 Minotauro — a forca instintiva, avassaladora e animalesca
em nos — quando guiados pelo fio. Entrar no labirinto desprovido disso ¢ vagar pelo escuro
desprovido de luz” (Zuben; Silva Junior, 2020, p. 02). O fio ¢ dado a um tnico homem: “Dédalo
lhe deu simplesmente um rolo de fio de linho, que o her6i visitante deveria prender a entrada e
ir desenrolando a medida que entrasse no labirinto” (Campbell, 1997, p. 15). Aos outros que
adentrassem o labirinto, mais cedo ou mais tarde, estariam de frente com o ser monstruoso. Por
certo, eles chegariam ao amago, onde o monstro devorador permanece em sua brutalidade. O
Minotauro era visto como “[...] uma representa¢do e uma demonizagao do lado animal que ha
em nods” (Villas-Boas, 2003, p. 247). Sendo assim, temos uma pintura (Figura 5) de Salvador

Dali:
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Figura 5 — O Minotauro feminino
= \
=

Fonte: SalvadoDah’, capa para a revista Minotaure, numero 8,
1936.

Temos na imagem um Minotauro feminino, uma visdo grotesca, em que um corpo
feminino estd preso em uma cabeca de animal, com a lingua de fora, como acontece com os
caes, os olhos raivosos e agressivos. Seu corpo € cheio de curvas, torneado, esta em uma pose
sensual e tem longas unhas pintadas de vermelho. Contudo, a imagem impressiona com uma
gaveta aberta saindo pedagos de algo, mostrando um peito que demonstra bagunca e incertezas.
De seu ventre, sai um animal destrogando outro animal, que lembra uma lagosta com longas
garras. Em suas pernas, foram colocadas um copo com uma colher, uma garrafa e uma chave.
De seu tornozelo, sai algo parecido com uma pequena gaveta. Decerto, ¢ um Minotauro
diferenciado por ser feminino, e, a0 mesmo tempo, aparenta uma selvageria tdo comum a outros
Minotauros que ja foram retratados. Portanto, mais uma vez, o monstro, o grotesco e o feminino

se encontram € muitas vezes se misturam nas narrativas miticas.

4.1 Clitemnestra x Electra x Diadorim: Erinias

Dentro e fora do labirinto, sdo encontrados varios monstros. A vista disso, um trio de
deusas horripilantes, muito antigas, anteriores a geracdo de Cronos e dos Olimpianos, sdo
encontradas no caminho. Elas eram entidades primitivas da natureza, as nascidas das gotas do

sangue do proprio pai, Urano: “O sangue da ferida caiu sobre a Terra e, mais uma vez,
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fecundou-a. Foi assim que nasceram novos monstros, as Erinias, os Gigantes e as Meliades, que
sao as Ninfas dos freixos” (Grimal, 2019, p. 27). Geradas de uma castracao, brutal e selvagem,
que tomou forma no momento em que tocou o chdo, esses seres femininos nascidos da violéncia
tornaram-se bestiais e sanguinolentos. Elas foram nomeadas de Erinias, e seu nascimento

atribulado e doloroso foi descrito na Teogonia, de Hesiodo:

Veio, trazendo a noite, o grande Céu, e em torno de Terra
estendeu-se, desejoso de amor, e estirou-se em toda
direc¢do. O outro, o filho, da tocaia a mao esticou,

a esquerda, e com a direita pegou a foice portentosa,
grande, serridéntea, os genitais do caro pai

com avidez ceifou e langou para tras, que fossem embora.
Mas, ao escapar da mao, ndo ficaram sem efeito:

tantas gotas de sangue quantas escapuliram,

Terra a todas recebeu. Apods os anos volverem-se,

gerou as Erinias brutais e os grandes Gigantes,

luzidios em armas, com longas langas nas maos,

e as Ninfas que chamam M¢lias na terra sem fim.
(Hesiodo, Teogonia, vv. 176-187)%3

Essas divindades serviam para punir crimes de pessoas que derramassem o proprio
sangue. Assim, na auséncia de leis institucionalizadas, o grego antigo encontrou, nas Erinias,
seres que impusessem temor naqueles que ousassem derramar o sangue de um familiar. Elas
sdo seres femininos, antigos, tectonicos, nascidos e gerados por Gaia, que recebeu sem
resisténcia o sangue de Urano. Entdo, esquecer um crime de sangue ndo seria uma opgao para
elas, pois o rancor, a raiva e a vinganga sdo marcas constantes desses seres.

Dessa maneira, elas foram seres muito temidos, e seus nomes assombraram o grego
primitivo: “Aleto (Alekto) significa ‘a incessante’, ‘a implacavel’; Tisifone (Tisiphone)
corresponde ‘a que avalia o homicidio’, ‘a vingadora do crime’; e Megera (Mégaira) indica ‘a
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que inveja’, ‘a que tem aversao por’” (Brandao, 1987, p. 207). As trés perseguiam o assassino

para que ele sofresse por seu crime, elas tinham tarefas especificas, mas a Tisifone seria dada a

tarefa de vinganca:

Erinias personificam o principio de que a vingancga é tanto o dever quanto o direito
das relagdes bioldgicas das vitimas do crime. [...] As Erinias, portanto, colocam um
obstaculo a resolu¢do do conflito. Sua maior fun¢do é perpetuar, para sempre, o
inevitavel, mecanismo dialético subjacente a violéncia reciproca. A paz nunca pode
ser realizada, no feroz, imperdoavel mundo das Erinias, porque cada ato de retribuigéo
inevitavelmente cria a necessidade para outro ato (Hall, 2014, p. 96).

8 Todas as citagcdes da Teogonia sio da traducio de Christian Werner. No original: “fAfe 8& vkt &méyov puéyoc

Ovpavadg, auel 8¢ Taiy/ ipeipov erhdmTog Enéoyeto kai p’ Etavoetn/ mévrn: 6 8™ €k Aoyéolo maig dpe&ato
eV oxarfj, de&tepfi 0¢ meAmplov ENAafev Gpmnv/ poxpnv kapyapddovia, @ilov &' amd undea maTpog/
éoovpévag funoe, tolv 8’ Eppuye pépecbar €fomicm: Ta PEV 0D TL £TMC0 EKQPUYE YEWOG:/ Gooal yop
pabautyyeg anéoovbev aipatosooar,/ nacog déEato oia: mepumlopévav & éviavtdv/ yeivat Epwvic te
Kpotepag peydiovg te Iyavrag,/ tevyeot Aapmopuévoug, doAly Eyyea xepoiv Exovrtag,/ Nopupag 0° dg Meliag
KkaAéovs’ €n’ ameipova yoiav” (Hesiodo, Teogonia, vv. 176-187).
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Na familia dos Atridas, os crimes de sangue eram comuns, pois traigdes, canibalismo e
morte se sucediam naquela linhagem. Por isso, ndo € de se estranhar que Egisto fosse primo de
Agamémnon, j& que era filho de Tieste, e Atreu, pai de Agamémnon e Menelau. Tieste e Atreu
eram irmaos, mas ao contrario do que acontece em varias familias, eles s6 nutriam sentimentos
ruins um pelo outro.

A maior rixa entre ambos se sucedeu quando Tiestes virou amante da propria cunhada,
despertando o 6dio imperdoavel de Atreu. Depois disso, eles iniciaram um conflito pelo trono
de Micenas, onde Atreu, com a ajuda dos deuses, foi vencedor. Ao se tornar rei, expulsou
Tiestes de Micenas.

Tempos ap6s esse conflito, Atreu ainda nutria rancor pelo irmdo e fingiu querer se
reconciliar, convidou Tiestes para um banquete, mas a carne ofertada durante a refei¢do eram
os proprios filhos de Tiestes. Este, apos saber a verdade, retornou desolado para o banimento e
jurou vinganca. Passado algum tempo, Tiestes teve uma noite incestuosa com a propria filha, e
desse encontro nasceu Egisto, que quis vingar o sangue derramado de seus parentes, por iSso
ele esperou ao lado de Clitemnestra para executar Agamémnon:

Em todas as pecas que compde a Trilogia Oresteia, identifica-se o elemento da
hereditariedade da culpa, isto é, as personagens respondem por atos nefastos
cometidos por seus antepassados, embora eles proprios agravem essa culpa, por
também tomar em decisdes equivocadas. [...] Guénos, grupo composto pelos parentes
com vinculo de sangue, ¢ um tema relevante na sociedade grega e comum nas
tragédias. Se uma pessoa comete um crime contra outra, o guénos do lesado deve
vingar-se. Se uma pessoa age contra alguém de seu proprio grupo familiar, cabe a todo
0 guénos promover a vinganga. [...] Assim, o mal contra alguém de seu proprio sangue

trazia para o autor do ato e para todo o seu guénos, a repreensdo divina, de forma que
seus descendentes ficavam marcados. Os gregos acreditavam que quem atacasse seu

proprio sangue atraia a ira dos deuses (Neves, 2015, p. 133).

Com tanto derramamento de sangue feito pela mesma familia, era de se esperar que
chegasse até os ultimos descendentes do irmdo mais velho. Assim, Orestes ousou derramar o
proprio sangue. No caso da Oresteia, o deus Apolo teria ordenado a Orestes que executasse a
propria mae, e caso ele se negasse, seria executado pelo nume: “Encare¢o como estimulo desta
audacia/ o pitio Loxias, ao dar-me o oraculo/ de assim agir isento de maligna culpa,/ mas nao
direi o castigo se me omitisse:/ com arco algum as dores seréo atingidas” (Esquilo, Coéforas,
vv.1029-1033)3*. Embora Orestes estivesse sob o designio de um deus, sofre persegui¢io no

momento em que suja as maos com o sangue de sua progenitora. Nesse momento, as Erinias

8 No original: kai giktpa TOAUNG THicde mhetompilopar toV TOdHavTy Aokiav, ypricovt &uoi/ TPAEAVTL PEV
Tadt’ £kTog oitiog kakdg/ elvat, mapévia 8 —ovk Epd v (nuiav:/ t6E yap odtig mudtmv épieton (Esquilo,
Coéforas, vv. 1029-1033).



124

surgem como deusas vingadoras e de retribuigdo.

O surgimento das deusas para vingar o matricidio surgiu em Esquilo no final da peca
Coéforas, logo apods a execucdo de Clitemnestra: “Ainda licido, anuncio aos amigos/ e digo:
matei a mie ndo sem justi¢a,/ patricida poluéncia, horror dos deuses” (Esquilo, Coéforas,
vv.1026-1028)%. Dessa forma, Orestes enaltece a si mesmo por matar a mae, fazendo justica
com as proprias mados. A vista disso, as Erinias surgem em meio ao enaltecimento do
personagem como herdi e vingador do pai: “Nao sdo visoes claras minhas dores,/ eis claro
cadelas raivosas da mie” (Esquilo, Coéforas, vv. 1053-1054)%. Com atributo de “cadelas”, as
deusas sdo colocadas com caracteristicas de um animal canino que avanga com voracidade,
protecdo e lealdade aqueles que ousam atacar tutores em sua presenca.

Com essa premissa, a descri¢do das Erinias em Esquilo vai ficando mais apavorante,
pois o detalhamento lembra outros monstros, as Gorgonas: “A! A! Estas mulheres horrendas
como Goérgones,/ vestidas de negro, com as trangas/ de crebas serpentes, eu nao ficaria”
(Esquilo, Coéforas, vv.1048-1050)%". Consequentemente, elas assustavam por serem feias, pois
eram monstros que remetiam a um animal pegonhento. Elas usavam vestes pretas que
lembravam as trevas € o submundo, lugar onde habitavam. Por certo, as Gorgonas também
foram citadas por Hesiodo como sendo filhas de Cet6 e Forcis, divindades marinhas que
gestaram monstros:

[...] a passagem entre os versos 270-336 da Teogonia ¢ por vezes denominada
“catalogo de monstros”. Esses 67 versos concentram o nascimento de seres como as
Gorgonas, a Quimera, a Hidra de Lerna, dentre outras criaturas que geralmente sdo

antagonistas de herdis como Héracles e Perseu. Elas compdem a descendéncia de
Forcis e Cet6 [...] (Zanon, 2016, p. 140).

Hesiodo ndo deu maiores detalhes sobre as Gorgonas, apenas citou a regido onde elas
habitavam, nomeou-as e as separou entre imortais ¢ mortal: “e as Gorgonas que habitam para
14 do glorioso Oceano/ no limite, rumo a noite, onde estdo Hespérides clara-voz,/ Esteno,
Euriale ¢ Medusa sofreu o funesto:/ ela era mortal, as outras, imortais ¢ sem velhice [...]”
(Hesiodo, Teogonia, vv. 274-7)*®. Com essas descri¢des, as Erinias e as Gorgonas foram

descritas com semelhangas entre si, pois eram femininas, apavorantes, sendo uma triade e muito

85 No original: 8ng & &t" Epppov eipi, knpdccwn @iloiy/ kTavelv Té enui pntép’ odk dvev Sikng,/ TaTpoKToVOY

plaopa kai Oedv otoyog (Esquilo, Coéforas, vv.1026-1028).

No original: ovk gici 86&at TdVSe TudTav £poi/ capdg yop aide untpdg Eykotot koveg (Esquilo, Coéforas,
vv. 1053-1054).

No original: &, & Sumoi yvvoikeg, oide Topydvov Siknv/ @auoyitoves kol TemAeKTovNUEVOY TUKVOIG
dphicovoty: oOkéT v peivoy” &y (Esquilo, Coéforas, vv. 1048-1050).

No original: 'opyotc 6, ol vaiovotl wépny kKAvtod ‘Qreavoio/ Eoyotif] mpog Nuktog, iv’ ‘Eonepideg Ayvowvor,
20evved T Ebpvdin te Médovod te Auypa mabodoa./ fj pev Env Bvntn, oi 8’ dbdvatot kol aynpo [...] (Hesiodo,
Teogonia, vv. 274-7).
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temidas pelos gregos.

Contudo, as Erinias eram mais antigas, puniam e atormentavam os mortais, ja as
Gorgonas eram associadas a paralisagdo pelo medo e a morte. Isto posto, as Erinias eram
vingativas, mas existiam outras divindades também femininas associadas a repreensdo de
outros seres:

Além das Furias ou Erinias, existiam outros personagens mitoldgicos que tratavam da
questdo punitiva. A deusa Némesis, por exemplo, que punia todos os crimes
cometidos contra deuses, com destaque a blasfémias e ofensas. E talvez uma das mais
famosas relacionada as normas sociais — A deusa Themis, deusa das leis, da justica
divina, comumente invocada nos julgamentos perante os magistrados (Colucci;
Oliveira, 2021 p. 508).

A vista disso, alguns monstros gregos eram femininos, ou seja, aqueles seres femininos
eram imensamente temidos. Com as Erinias ndo era diferente, pois no submundo elas puniam
os mortais. Nas Euménides, Gltima peca da Oresteia, ¢ aprofundada a descri¢ao pavorosa desses
monstros:

Nem digo mulheres, mas Gérgones
Nem as comparo as formas gorgoneas.
Vi ja numa pintura: elas tiravam
comida de Fineu. Asas estas ndo t€ém
e sdo negras, em tudo abominavesis,
estertoram com inabordéaveis halitos

e vertem dos olhos hediondo licor,

o ornamento ¢ indigno de portar-se

ante imagens de Deuses e em lares de homens.
(Esquilo, Euménides, vv. 48-56)%°

Consequentemente, elas ainda continuam a assemelhar-se as Gorgonas. Além disso,
outros detalhes sdo acrescentados, como o fato delas ndo possuirem asas, serem negras, de
halito fétido, e expelirem um liquido asqueroso de seus olhos. E assertivo dizer que elas, em
frente ao deus olimpiano Apolo, ficavam ainda mais grotescas e disformes, pois aquele deus ¢
uma divindade belissima e cheia de luz, em contraste com as Erinias, cheias de escuridao por
serem habitantes do Tartaro e por causarem repugnancia em quem as visse. Isso ¢ corroborado
nas palavras do deus Apolo: “[...] malignas trevas e Tartaro subterraneo/ odiadas dos homens e
dos deuses Olimpios” (Esquilo, Euménides, vv. 712-3)°°.

O discurso de Apolo coloca as Erinias sempre como deusas odiadas, seres vis, que ndo

8 No original: oBtol yuvoixac, dAké Topydvac Aéym,/ 008’ adte Topyeiowowv gikdom THmoC./ €100V ot HidN

Dwéng yeypappévag/ Sgimvov pepovcag: dntepol ye pny idgiv/ odtar, péhavar §°, &g 1o miv PdeAvkTpomot:/
péykovot &° ob mAatoiol euotdpoacty:/ €k &' oppdtev Asifovot SvoEiai] APa:/ kai kdopog obte TPOG Bedv
ayépata/ eépetv dikatog obt &g avOpdnmvy otéyag (Esquilo, Euménides, vv. 48-56).

No original: okétov vépovrar Taptapov 6 vmd xBovog,/ mohuat avdpdv kai Bedv Olvpmiov (Esquilo,
Euménides, vv. 72-3).
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recebem cultos, oferendas, e s6 causam pavor entre homens e repulsa entre todos, mortais e
deuses: “Entre novos e entre antigos Deuses/ tu és desprezada. Eu terei vitoria” (Esquilo,
Euménides, vv. 721-2)°!. Por certo, elas torturam aqueles que niio agem de acordo com as leis
morais antigas, principalmente no que concerne a matricidas/ parricidas: “Nao convém
aproximar-se deste palacio/ mas onde cortar cabegas, furar olhos,/ imolar ¢ justi¢a, e arrancando
sémen/ destroem o vigor dos meninos, mutilam,/ apedrejam, e gemem longo lamento/ os
empalados. O repulsivas aos deuses [...]” (Esquilo, Euménides, vv. 185-190)°.

No caso de Orestes, as deusas saem do submundo para perseguir o matricida. Por isso,
elas o perseguiam sem parar, ndo deixando que ele tivesse paz. Através delas, a punicdo seria
estabelecida. Como consequéncia, ele ndo conseguia comer, descansar € muito menos dormir,
numa perseguicao atroz.

Nesse cenario de perda da sanidade, Orestes surge consternado e ainda coberto pelo
sangue da mae na peca Euménides: “[...] e junto ao Umbigo vejo o homem horrendo/ aos
Deuses, conspurcado, tendo as méos/ sangrentas e a espada recém-puxada, [...]” (Esquilo,
Euménides, vv. 40-2)%>.

A vista disso, o deus Apolo surge e busca expulsar as Erinias de seu templo: “Fora!
Ordeno, passai ja deste palacio/ afastai-vos do recesso divinatério [...]” (Esquilo, Euménides,
vv. 179-80)**. Contudo, elas se recusam a sair, gerando um didlogo entre eles, no qual as Erinias
acusam o deus de ter mandado assassinar Clitemnestra e também por acobertar o crime:

CORO
Soberano Apolo, ouve-me por tua vez,

tu mesmo nao és um co-autor disso ai,
mas de todo fizeste e és de todo autor.
APOLO

O qué? Explicita quanto disseste.
CORO

Vaticinaste o hospede matar a mae?
APOLO

Vaticinei a vinganga do pai, por qué?
(Esquilo, Euménides, vv. 198-203)"

1" No original: ¢AL" &v Te 10ic Véoiot kai makautépoic/ B€oic dtipog &l 60: viknow & &yd” (Esquilo, Euménides,

vv. 721-2).

No original: ottot §6po1g o8 T0i6de YpiumTeshon mpémet:/ GAL’ 0D KopovIoTHpEC dpBatpmpOYOY Sikol cpayad
1€, OMEPROTOG T amo@Bopd/ maidwv KakovTar yhotvig, 18" dkpwvia,/ Aevopds te, Kol pd{ovoty OIKTIGUOV
TOAOV/ DTO Py maryévtec. Gp’ dovete (Esquilo, Euménides, vv. 185-190).

No original: 0p® &’ €n” OUEAAD pev Gvdpa Beopvaoti/ Edpav Exovta Tpoostpdrailov, aipaty otdlovo yeipog Kol
veoonadéc Eipoc (Esquilo, Euménides, vv. 40-2).

No original: &, keledo, TdVde dopdtov Thyog ywpeit’, dmoildcocscde poviudy poxdv, (Esquilo,
Euménides, vv. 179-80).

No original: Xo. &va& AToAAOV, GVTAKOVGOV &V PEPEL/ adTOC OD TOVTMV 00 HETAITIOC TEM,/ AN €1 TO TV
gnpagag OV mavaitiog./ AT wdG O61; Tocodto pijkog Ektewvov Adyov., Xo. Expnoog dote OV E€vov
LN TPOKTOVEIV./ AT. Exproo mowdg tod motpdg mpdsar. ti pqv; (Esquilo, Euménides, vv. 198-203).
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O deus Apolo entdo justifica sua protecdo a Orestes conclamando a desonra do pacto
matrimonial entre Clitemnestra ¢ Agamémnon, e que era regido pela deusa Hera: “Tu
consideraste sem honra nem valor/ o pacto de Hera Perfectiva e de Zeus” (Esquilo, Euménides,
vv. 213-4)’8. Contudo, Apolo enaltece e incita um pacto social que foi desonrado por sua propria
mae, Leto, que infringiu ao se tornar amante de Zeus, marido de Hera. Por conta disso, Hera
perseguiu e puniu Leto ainda gravida de Apolo e de sua irma gémea Artemis. A pena ndo
respeitada foi a que Leto passasse dias e noites em trabalho de parto, sem poder dar a luz,
sofrendo dores horriveis advindas da obstrucao do parto por Hera. Para essa deusa permitir o
parto, os deuses do Olimpo se compadeceram e precisaram usar de subterfugios para dissuadir
Hera e possibilitar que Leto tivesse seus filhos, Artemis e Apolo:

Conta-se que, gravida de Zeus, e sentindo a hora do nascimento dos filhos, Leto
percorreu o mundo inteiro em busca de um local onde pudessem vir a luz. Hera,
porém, enciumada com este novo amor de Zeus, proibiu a terra de acolher a
Parturiente. Temendo a cdlera da rainha dos deuses, nenhuma regido ousou recebé-la
[...] Leto, contorcendo-se em dores, esperou nove dias e nove noites pelo nascimento

dos gémeos [...] Esta, tendo cruzado a perna esquerda sobre a direita, fechara o
caminho da parturiente (Brandao, 1992, 58).

Apolo, por sua vez, termina seu discurso argumentando que as Erinias aceitam que
conjuges se matem, mas nao aceita um matricida: “Se toleras que conjuges se matem/ sem puni-
los nem vigia-los com ira,/ nego que expulses Orestes com justica” (Esquilo, Euménides, vv.
219-221)"". As Erinias, por outro lado, ressaltam que Clitemnestra ndo derramou o proprio
sangue, € por essa razdo, ndo se envolveriam em tal homicidio: “Nao seria homicidio
consanguineo” (Esquilo, Euménides, v. 212)%.

Apos esse episodio, o fantasma de Clitemnestra surge, sedento por punir quem derramou
seu sangue. Ela se queixa que nenhum dos novos deuses puna por sua morte: “Sofri males assim
de meus proximos,/ nenhum Nume se enraivece por mim [...]” (Esquilo, Euménides, vv. 100-
101)%°. Depois, ela clama pelas Erinias, que adormeceram apos longa caga por Orestes: “Ele
escapa e evade-se como corga/ e isso de dentro da rede num leve/ salto a piscar rindo de vos./
Ouvi que falei por minha alma,/ sabei, 6 subterraneas Deusas,/ num sonho Clitemnestra vos

chamo” [...]” (Esquilo, Euménides, vv. 111-6)'%.

% No original: | kdpt &t kai map” ovdev sipydon/ “Hpag tedeiag kol Awe motdpara (Esquilo, Euménides,

vv. 213-4).

No original: &l toicty 00V kTeivovety GAMAOVC YoAdC/ TO uf TivesOar und’ momtevety kOT®,/ 0B e’ ‘Opéotny
o évdikmg o” avdpnrotsiv (Esquilo, Euménides, vv. 219-221).

No original: ovk &v yévold” Spoapog av0éving eovog (Esquilo, Euménides, v. 212).

No original: K\tayotpog Eidwlov. mabotoa §° obtm deva mpog 1@V @ATdTmv,/ 00deic Hrép oL duuovav
unvieta, [...] (Esquilo, Euménides, vv. 100-101).

190 No original: K\wtaupfotpog Eidwlov. 6 & dEaidbEag ofyetar vePpod dikny,/ kai todta KovQog €k pécmv
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Em seu desespero, Orestes ¢ visto clamando pela deusa Atena e pedindo justi¢a: “Ei-lo
abrigado/ abragado a imagem da Deusa imortal/ quer submeter a Justiga suas agdes/ Nao pode
ser. Sangue de mie no chio/ é irreparavel, ai, ai, ai,/ liquido vertido na terra some” (Esquilo,
Euménides, vv. 257-260)'°!. Apés isso,, a deusa Atena institui um julgamento para Orestes, no
qual ela propria seria a juiza, as Erinias seriam as acusadoras, € Apolo, o advogado de defesa.

As Erinias nem por um instante diminuiram seu 6dio ou seu rancor pelo jovem e nem
se apiedaram dele. Inclusive, o fantasma de Clitemnestra se queixa de nenhum deus, além das
Erinias, colocar-se ao seu favor e ajudar a punir quem a executou. A partir disso, a funcdo das
Erinias fica clara: a puni¢do, pois nenhuma outra divindade queria para si esse fardo, por isso,
elas eram tdo rejeitadas e desprezadas, habitando na escuriddo como parias.

Pensando nisso, trés personagens femininas aparecem em suas narrativas
metamorfoseando as vingativas Erinias, pois aparecem como seres atormentados pela morte
injusta dos que amavam: Clitemnestra, Electra e Diadorim. A primeira surge para vingar a filha,
e as outras duas, para punir quem executou seus pais. Elas eram fortes, ndo aceitaram nem por
um momento que os homicidas ficassem impunes e também nao desistiram de perseguir aqueles
que derramaram o sangue de seu sangue.

Clitemnestra esperou, tramou e matou sem remorsos. O marido nunca seria perdoado,
mesmo que houvesse passados longos anos, pois sua filha foi morta pelo pai amado, ainda muito
jovem, virgem, morta como se fosse um animal dado em sacrificio: “[...] o laco de sangue
prevalece acima do lago matrimonial como acontece com seus sentimentos por Ifigénia”
(Blundell, 1989, p. 151).

Dessa forma, Ifigénia andou para a morte corajosamente entre os guerreiros que a viram
crescer, enquanto apenas Aquiles quis protegé-la, e nenhum outro clamou por sua vida, nem
mesmo o pai ou o tio que estavam presentes. Sua mae Clitemnestra presenciou seu andar altivo
para o abate, sem poder tomar nenhuma atitude em defesa de sua cria. Os olhos aflitos de uma
mae viram sua filha querida ir espontaneamente ao sacrificio, pagando por uma ofensa que o
proprio pai fizera a uma deusa. A virgem foi executada em favor de uma guerra, ja que somente
com o sangue dela, as velas dos navios seriam sopradas pelos ventos e levariam os homens para
as batalhas em {lion:

Ousou fazer o sacrificio
da filha: auxilio aos combates

dpruoTdTov/ dpovcey, VIV &ykatldyac péyo./ dxovcsod oc Eleta tiic Sufic mepl/ yoyfic, epovicar’, &
KoTdt xBovog Ogai./ dvap yap dudc viv Kwtapiotpa kodd (Esquilo, Euménides, vv. 111-6).

101 No original: 6 8" adté v’ ovv sk Eyov/ mepi Ppéter mhexOeic Oedic duPpoTov/ Dmdducog OEAer yevicOan ypedy
(Esquilo, Euménides, vv. 257-260).
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vingadores de mulher
e primicias por navios.

Stuplicas e apelos ao pai,

nada, nem a vida virginea,

os cabos de guerra consideraram.
Apds a prece o pai diz aos servos:
sobre o altar ao modo de cabra
ergué-la com todo animo

prona envolta em mantos,

e atentos a boca de bela fronte
conter voz imprecatoria

contra o palacio

com violéncia e muda for¢a de mordaga.
Ao verter ao chao vestes agafroadas
langava a cada um dos sacrificadores
langas dos olhos lastimosas

e brilhante como numa pintura

queria interpelar, porque muitas vezes
cantou nos bem servidos saldes do pai,
e inupta com voz pura amavelmente
honrava o fausto pea trilibado

do amado pai.

(Esquilo, Agamémnon, vv. 224-248)'%2

Diante da falta de intervencdo dos homens e da injustica que aconteceu com sua filha,
a ira, o rancor e a revolta de ver sua filha executada a mando do préprio progenitor, sangue do
proprio sangue, faz com que o sentimento de vinganga se torne uma constante ¢ perdure, sem
cessar, durante toda a auséncia do marido. A vinganga foi esperada e elaborada com minucias.

De forma analoga, a filha Electra tramou e se manteve firme no proposito de vinganca.
Ela esperou pacientemente o retorno do unico filho homem para realizar sua vingancga, pois na
Grécia antiga ndo era comum que uma mulher assumisse a autonomia, lideranca ou autoridade
de uma vinganca contra alguém, pois atitudes violentas e agdes politicas ndo eram consideradas
tarefas que uma mulher pudesse exercer ou cumprir. Contudo, na Electra, de S6focles, se acaso
Orestes fraquejasse e ndo cumprisse seu destino de executor da mae, a propria Electra, mesmo
sendo mulher, tomaria para si a execugdo da vinganga: “Mas com minhas proprias maos, e
sozinha, cumprirei/ esta tarefa, pois ndo a deixarei sem fazer” (Sofocles, Electra, v. 1019-

1020)!%. Electra concordava com as estruturas de poder ao seu redor, pois ela nio questionou
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ToMépmV apwyav/ kol Tpotéletn vadv./ MTag 6& Kol KANdOVAG ToTp@ov/ map  ovdev aid te mapbévelov/
£€0evto @uAopayol BpaPils./ epdoev &' adloig matnp pet evyav/ ikav yaipag Vmepbe Popod/ méETAool
nepueti] mavti Qupud mpovonriy/ AaPelv dép-/ dnv, 6TOLNTOS TE KOAMMTPD-/ pov PLAOKY KoTacyElV/ POGYYyoV
apaiov oikorig,/ fig yaAvdv T avaddm pévet./ kpdkov Papdg 6 €g TEdov yéovaa/ ERaAl’ Ekactov Buthip-/ @v
o’ Sppartog BEAEL phoikT®,/ TPEmMOVGA 0 MG &V Ypapaic, TpocevvEREV/ BEAOVG’, £mEl TOAAGKLS/ TOTPOG KAT
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as atitudes do pai contra a mae, e também ndo levou em considera¢do os motivos que levaram
sua mde a executar Agamémnon.

Ela apenas repetia que o pai merecia justica. Além disso, ela ndo concordava que os
assassinos do pai tivessem tomado o trono para eles, sendo que seu irmado Orestes seria o
préximo rei por direito: “[...] e das riquezas/ banido est4 Orestes, eles soberbos/ jactam-se dos
frutos de tuas fadigas [...]” (Esquilo, Coéforas, vv.135-7)'%. Dessa maneira, Electra esteve
como escrava no palacio do proprio pai: “Eu igualo a escrava [...]” (Esquilo, Coéforas, v.
135)!% excluida, amargurada, rejeitada, ela clamava, sem esquecer nem por um dia, a vinganca
em nome do pai: “A voz de Electra ainda hoje ecoa: o seu lamento, a sua impertinéncia, a sua
colera vém ‘crescendo’, o seu canto de gloria, ainda que amargo e melancolico” (Di Giorgi,
1993, p. 114).

Electra vive a margem, orfa, inclusive sem marido nas versodes de Esquilo e Sofocles;
em Euripedes, ela se casa com um humilde camponés, mas permanece como escrava, inclusive
executando os trabalhos condizentes de uma serva. O casamento, porém, ndo ¢ consumado, pois
nao ha espago para mais nada que ndo fosse o clamor por seu pai: “ [...] o papel de Electra
impunha a voz do luto, ndo em razdo do mythos, mas porque tal € o seu papel desde que a
personagem foi criada por Esquilo. Esse luto é o do seu nome a-lektra, ‘a sem leito’, a mulher
sem alegria e sem filho” (Dupont, 2017, p. 37). E valido lembrar que a instituiio do casamento
era muito importante para uma mulher ateniense, pois era através do casamento e do marido
que a mulher teria o vislumbre do enaltecimento e visualizagao publica: “[...] o ressentimento
de Electra ndo ¢ somente pela perda de sua classe social, mas sim, por nao poder realizar-se
como mulher” (Bento, 2019, p. 62).

Ademais, a etimologia de Electra, ou seja, "HAektpov significa “ambar amarelo”
(Pereira, 1998, p. 256), sendo assim, ela poderia representar as mesmas propriedades que a
gema preciosa representava para os gregos antigos: alguém brilhante e fecundo. Contudo, ela
escolheu o clamor e o lamento, ou seja, era apagada, obscurecida pela dor, e estava fadada a
soliddo enquanto ndo cumprisse sua vinganca.

Outro significado para o nome de Electra seria: “personagem cotidiana e sem brilho,
corroida pelo ressentimento” (Jardim, 2006, p. 30). Aqui, Electra deseja a todo custo e a
qualquer preco que o sangue do pai seja vingado: “Electra deseja que o sangue de seu pai

derramado seja vingado e que se cumpra a qualquer custo a lei de Talido. Essa ¢ uma das leis
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mais antigas escritas, que consiste em pagar um delito com a mesma maneira na qual ele foi
feito” (Bento, 2019, p. 79). A partir disso, Electra desprezou a mae e mantinha um amor
idealizado pela figura paterna, fazendo com que Agamémnon seja visto como um injusticado
herdi que, ao voltar de uma longa auséncia, foi executado por aquela com quem ele dividiu o
leito e que acreditou ser contida e casta, sendo condescendente com a escrava e amante trazida
de Ilion. De forma similar, tanto Clitemnestra, como Electra, agiram de formas viris, ambas sdo
transgressoras, ambas tiveram voz, ambas romperam padrdes. Todavia, Electra escolheu ser
apenas filha do pai, e em seu nome, ela mandou matar a mae:
Assim como Clitemnestra tem uma atitude viril ao matar o marido, Electra tem uma
atitude semelhante ao mandar matar a mae e seu amante Egisto. Ambas as
personagens sdo transgressoras ¢ apresentam o género feminino de uma forma
diferente do que deveria ser feito na sua época. O tragedidgrafo apresenta essas
mulheres dando-lhes o direito de fala e o destaque como personagens principais, sendo
que suas transgressdes levam a fins diferentes. Clitemnestra rompe o padréo,

subvertendo-o; ja Electra rompe-o para reinstaurar a ordem do palacio (Bento, 2019,
p. 85).

De modo congénere, também temos Diadorim, uma filha somente do pai, pois ndo havia
conhecido sua mae, sendo 6rfa desde o nascimento: “‘—... Pois a minha eu ndo conheci...’—
Diadorim prosseguiu no dizer. E disse com curteza simples, igual quisesse falar: barra — beiras
— cabeceiras... Fosse cego, de nascen¢a” (Rosa, 2019, p. 37). Como nao havia tido uma figura
feminina, ndo havia uma mulher para se espelhar ou para amar, Joca Ramiro se tornou a tnica
inspiragdo e devocao de Diadorim: “Vai ver que ele € 0 homem que existe mais valente!” (Rosa,
2019, p. 112). Diadorim s6 tinha ao seu redor figuras preponderantemente masculinas, por isso,
aprendeu cedo as caracteristicas do pai, mesmo que de forma idealizada.

Quando precisou liderar para dar continuidade a vinganga contra os algozes de seu pai,
Diadorim ndo pensou duas vezes e, na divida de Riobaldo, tomaria a lideranga para si e seguiria
com a vinganga: “A pois, entdo, eu tomo a chefia. O melhor ndo sou, oxente, mas porfio no que
quero e prezo, conforme vocés todos também. A regra de Medeiro Vaz tem de prosseguir, com
tengao! Mas, se algum achar que nao acha, o justo, a gente isto decide a ponta d’armas...” (Rosa,
2019, p. 64). Porém Riobaldo, percebendo que seria liderado pela pessoa que amava, tomou
consciéncia de suas escolhas, resolveu passar para outro o comando, sem deixar que Diadorim
liderasse.

A coragem e o sentimento de vinganca eram caracteristicas celebradas por Diadorim.
Por certo, foi uma figura sem relagdes proximas, so6 teve proximidade com o pai ou com
Riobaldo, duas figuras masculinas, que passaram a ser as Unicas € mais importantes que

circundaram sua vida: “Irma nem irméo, ele ndo tinha: — ‘So6 tenho Deus, Joca Ramiro... € vocé,
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Riobaldo...” — ele declarou” (Rosa, 2019, p. 135).

De forma simile, assim como o pai de Electra era respeitado pelos maiores reis gregos,
o pai de Diadorim era o lider maximo entre tantos guerreiros valorosos: “Dito que Joca Ramiro
era um chefe cursado: muitos iguais ndo nascem assim — dono de gldrias!” (Rosa, 2019, p. 92).
Joca Ramiro ndo é qualquer pai, mas o maior lider dos inimeros bandos de jagungos que
andavam pelo sertdo. Consequentemente, para Diadorim, o pai era uma figura idealizada, quase
uma entidade, poderoso e perfeito: “Porque Joca Ramiro era mesmo assim sobre os homens,
ele tinha uma luz, rei da natureza” (Rosa, 2019, p. 35); “Dele, até a sombra, que a lamparina
arriava na parede, se trespunha diversa, na imponéncia, pojava volume” (Rosa, 2019, p. 89).
Esse era Joca Ramiro, um homem diferente de todos os outros ao seu redor, tanto na aparéncia
quanto nas atitudes justas e gentis, pois ele estava sempre bem vestido, com elegancia e limpo,
no meio da aridez e da pobreza sertaneja, e sobre suas atitudes: “Um homem de tdo alta bondade
tinha mesmo de correr perigo de morte, mais cedo mais tarde, vivendo no meio de gente tao
ruim...” (Rosa, 2019, p. 216).

Em um sertdo tdo bravio e bestial, a figura de Joca Ramiro se impunha entre tantos
outros, o pai de Diadorim se destacava: “Joca Ramiro - grande homem principe!” (Rosa, 2019,
p. 19); “E vi que era um homem bonito, caprichado em tudo. Vi que era homem gentil” (Rosa,
2019, p. 89). Embora fosse exaltado por todos, Riobaldo ndo entendia porque tanto alarde em
torno de uma Unica pessoa, pensando que Joca Ramiro era apenas um homem, mas Diadorim
faz a revelagdo de que ele € seu pai, fazendo com que o protagonista repense € siga o
companheiro em sua vinganga: “Todo o mundo, entdo, todos, tinham de viver honrando a figura
daquele, de Joca Ramiro, feito fosse Cristo Nosso Senhor, o exato?! [...] — ‘Riobaldo, escuta,
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pois entdo: Joca Ramiro era o meu pai...”” (Rosa, 2019, p.34). Por conseguinte, a vinganga da

morte do pai ¢ o alicerce que passa a mover Diadorim e se torna sua unica ideia fixa:
Diadorim dizia. — “N&o posso ter alegria nenhuma, nem minha mera vida mesma,
enquanto aqueles dois monstros ndo forem bem acabados...” E ele suspirava de odio,
como se fosse por amor; mas, no mais, ndo se alterava. De tdo grande, o dele ndo

podia mais ter aumento: parava sendo um 6dio sossegado. Odio com paciéncia; o
senhor sabe? (Rosa, 2019, p. 28).

Para Riobaldo, o sentimento de 6dio e vinganga ndo era tao enaltecido, pois ele ndo
tinha parentesco com Joca Ramiro, € com o tempo, a vinganga se transformou em outro
sentimento: “E, aquilo forte que ele sentia, ia se pegando em mim — mas ndo como 6dio, mas
em mim virando tristeza. Enquanto os dois monstros vivessem, simples Diadorim tanto ndo
vivia. Até que viesse a poder vingar o historico de seu pai, ele tresvariava” (Rosa, 2019, p. 29).

Dessa maneira, nada mais importava além de matar os Judas: “Diadorim sentia ddio.
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Um nome rodeante: Joca Ramiro — José Otavio Ramiro Bettancourt Marins, o Chefe, o pai
dele? Um mandado de 6dio. No que eu sabia” (Rosa, 2019, p.308). Com efeito, por amar
incondicionalmente Diadorim, Riobaldo seguiu junto a pessoa amada em uma vinganga que
parecia ndo ter fim: “Por teu pai vou, amigo, mano-oh-mano. Vingar Joca Ramiro...” (Rosa,
2019, p. 53).

Joca Ramiro era respeitado e querido pelas pessoas ao seu redor, mas pagou com a
propria vida ao instituir o primeiro julgamento no sertao, em que Z¢ Bebelo foi inocentado por
compactuar com o governo e guerrear contra os bandos jaguncos. Contudo, essa atitude ordeira
em um lugar sem muitas leis, além de matar sem piedade, transformou Joca Ramiro em um
alvo de execucdo de seus mais estimados lideres jagungos:

Dos lados, ombreavam com ele dois jagungdes; depois eu soube — que seus segundos.
Um, se chamava Ricarddo: corpulento e quieto, com um modo simpatico de sorriso;

compunha o ar de um fazendeiro abastado. O outro — Hermoégenes —homem sem anjo-
da-guarda (Rosa, 2019, p. 89).

Apds o julgamento, Joca Ramiro foi executado: “Mas, agora, tudo principiava
terminado, s6 restava a guerra. Mao do homem e suas armas. A gente ia com elas buscar dogura
de vingang¢a, como o rominhol no paneldo de calda. Joca Ramiro morreu como o decreto de
uma lei nova” (Rosa, 2019, p. 216).

Pensando nisso, dois julgamentos em favor de um “pai” circundaram as narrativas de
Esquilo e Rosa. O primeiro julgamento, feito em um templo de um deus, julgou o matricida
Orestes, e uma deusa que foi gestada na cabega do pai, sendo filha somente de um pai, orfa de

mae, virgem, absolveu-o do crime de execu¢ao de uma mae:

“Eis minha fungdo, decidir por tltimo.
Depositarei este voto a favor de Orestes.
Nao ha mde nenhuma que me gerou.
Em tudo, fora nupcias, apoio o macho
com todo ardor, e sou muito do pai.
Assim ndo honro lote de mulher

que mata homem guardido da casa.
Vence Orestes, ainda que empate.
(Esquilo, Euménides, vv. 734-741)10°

A deusa findou seu voto dizendo: “Este homem esta livre da acusagdo/ de homicidio,

)107

deu empate nos votos” (Esquilo, Euménides, vv. 752-3)'"7. Assim, o voto de Atena foi decisivo
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kp10fi (Esquilo, Euménides, vv. 734-741).
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para que um culpado confesso ficasse impune.

As Erinias, as tinicas que defenderam uma mae, ficaram desoladas que uma jovem deusa
tivesse tirado sua autoridade de punicdo. Logo, a deusa Atena, tentando resolver a contenda e
descontentamento das antigas divindades, transformou-as em Euménides, ou seja, as “Bem-
fazejas”. Desse modo, de deusas temidas e odiadas, passaram a ser adoradas pelos atenienses:
“Podes ter nesta terra com justi¢a/ domicilio, honrada para sempre” (Esquilo, Euménides, vv.
890-1)!%; as excluidas passaram a ser cultuadas: “Marchai, grandes valorosas filhas sem filhos/
da Noite, junto com o benévolo cortejo./ Dai boas-vindas, nativos” (Esquilo, Euménides, vv.
1033-5)1%°,

J& no sertdo de Rosa, foi o julgamento conduzido por Joca Ramiro que também gerou
contenda e descontentamento, fazendo com que outro réu confesso fosse inocentado. Com isso,
alguma reparacao foi exigida: a morte do proprio Joca Ramiro, que gerou outras inimeras
terminando com a morte de Diadorim.

Isto posto, tanto Clitemnestra quanto Electra foram, em seus mitos e no teatro,
personagens que nao esqueceram, assim também como foi Diadorim, um ser que nao conheceu
o perddo por nenhum traidor de seu pai. Por certo, todas foram devotadas e leais, dispostas a
pagar qualquer prego pela vinganga, tanto que Clitemnestra e Diadorim pagaram com a préopria
vida.

Clitemnestra, Electra e Diadorim foram Erinias de vinganga contra os algozes que
pareciam sair impunes em derramar o sangue delas na terra. As palavras de Diadorim ecoam,
parecendo performar o que as outras duas, Clitemnestra e Electra, falaram durante suas vidas:
“Matar, matar, sangue manda sangue” (Rosa, 2019, p. 29). Portanto, as trés mulheres se
assemelharam em suas dores e sentimento de vinganga, como trés entidades femininas temidas
e monstruosas. Contudo, nenhuma delas, nem as mortais, nem as divindades, foram

compreendidas em seus sentimentos de ira, impiedade e vinganca.

4.2 Clitemnestra x Helena x Maria Mutema: As esposas assassinas x A esposa traidora

Em um mundo onde o masculino se impde sem piedade, trés esposas surgem e se

vv. 752-3).
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destacam das demais mulheres de seus contextos sociais. Ao contrario de outras, elas se
destacaram porque executaram acoes diferenciadas das outras mulheres de seus contextos
sociais. Helena, Clitemnestra ¢ Maria Mutema tiveram acoes divergentes das outras mulheres
de suas sociedades.

A primeira foi Helena, filha de Zeus e esposa de Menelau, irmao de Agamémnon. Um
dos lugares onde o seu mito foi descrito foi na Oresteia, contudo, nds s6 a vemos descrita como
uma mulher mé que causou inumeros males aos gregos, pois o inicio da guerra se deu porque
ela seguiu o principe troiano até Troia: “[...] a ideia de Helena como portadora de males”
(Lesky, 1995, p. 287). Consequentemente, Esquilo descreve a partida de Helena com Paris e a
traicdo contra a hospitalidade dada por Menelau: “Assim também Péris/ no palacio dos Atridas/
aviltou mesa hospeda/ com rapto de mulher” (Esquilo, Agamémnon, vv. 399-402)'1°,

Helena foi acusada de ser a causa principal da guerra de Troia por ter deixado seu lar,
traindo o marido Menelau, e por ter incitado, através de sua beleza, o atraente principe troiano
Paris, fazendo-o violar a lei sagrada da hospitalidade. Ela ¢ considerada ruim em varias
instancias, pois abandona Esparta, sua familia, o marido e a filha Hermione, sé para que no fim,
Troia fosse reduzida a cinzas: “Por isto € preciso dar mémores gracas/ aos Deuses, muitas,
porque puni/ o soberbo rapto, e por mulher/ devastou o pais o argivo monstro” (Esquilo,
Agamémnon, v. 821-4)11,

Além disso, ela deixa seu trono e seu povo para tras, pois era a rainha dos orgulhosos e
guerreiros espartanos: “Ela deixou aos da cidade/ tumulto de escudo e de langas/ e armamentos
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navais/ e em vez de dote levou ruina a flion” (Esquilo, Agamémnon, vv. 403-6)''2. A guerra nio

s6 matou muitos gregos, como dizimou completamente Troia:
Quanto mais se falava de uma mulher, mais transgressora ela parecia. Este fato
ocorreu com a personagem Helena, que ficou conhecida como mulher traidora e fatal.

Com sua grande notoriedade, Helena passou a ser difamada em toda a Grécia. Isso
causou dor a filha de Leda (Bento, 2019, p. 35).

Helena ¢ descrita como a mulher de agdes infames, sendo que o esperado para uma
mulher helena antiga seria: “Para a mulher virtuosa, a areté [honra, mérito] e o siléncio, ou seja,
ela era aquela que ndo falava nada e que também nada era falado sobre a mesma” (Bento, 2019,

p- 35). A personagem se coloca com tristeza por ser considerada sempre uma mulher ruim:

110 No original: oioc xoi ITépic éA0GV/ €c opov TOV Atperddv/ fioyvve Eeviav tplme-/ {av KAOTOAGL YOVOUKOC
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29s&la=greek&can=e%29s0&prior=e)lqw%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=do%2Fmon&la=greek&can=do%2Fmon0&prior=e)s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5Cn&la=greek&can=to%5Cn1&prior=do/mon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29atreida%3Dn&la=greek&can=*%29atreida%3Dn0&prior=to%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%2F%7Csxune&la=greek&can=h%29%2F%7Csxune0&prior=*)atreida=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ceni%2Fan&la=greek&can=ceni%2Fan0&prior=h)/%7Csxune
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tra%2Fpe-&la=greek&can=tra%2Fpe-0&prior=ceni/an
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=zan&la=greek&can=zan0&prior=tra/pe-
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=klopai%3Dsi&la=greek&can=klopai%3Dsi0&prior=zan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gunaiko%2Fs&la=greek&can=gunaiko%2Fs0&prior=klopai=si
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Mas eu vejo-me envolvida em multiplos infortinios.
Primeiro, se bem que ndo tenho culpa, sou difamada.
E isso ¢ mal maior do que se fosse verdade:

ndo praticar agdes infames e ver-se acusado delas.
(Buripedes, Helena, v. 269-272)'13

Dessa maneira, na peca Agamémnon, Helena ¢€ vista sempre de forma pejorativa, como
uma mulher que teve varios homens: “[...] mulher de muitos homens” (Esquilo, Agamémnon,
v. 62)!!14 Ademais, ela também é colocada como uma mulher “alheia”, ou seja, insensivel a dor

causada em tantos homens e mulheres:

Ares, que cambia corpos por ouro

e tem a balanga na batalha de langa,
ap6s cremar, de flion

remete aos parentes

pesado pé de arduo pranto,

repletas urnas de cinzas

recolhidas em vez de homens.
pranteiam ao louvar o guerreiro:
“mestre de guerra,

nobre na morte

por alheia mulher”.

(Esquilo, Agamémnon, vv. 438-448)'

Todavia, ¢ valido pensar que Helena ndo teve muita escolha quando conheceu Paris,
pois seu fatidico destino havia sido tragado ha tempos pela deusa Afrodite, que a “ofereceu” ao

principe como promessa. O problema ¢ que a mulher ja era casada:

conta-se que Helena foi recompensa dada a Paris por Afrodite ap6s escolhé-la como
a deusa mais bela, deixando de lado Hera e Atena. A deusa Discordia, por ndo ter sido
convidada para o casamento de Tétis e Peleu, jogou um pomo de ouro na festa
destinado a deusa mais bela. Hera, Afrodite e Atena participaram desta disputa e
escolheram o jovem Paris para decidir quem seria a portadora da maior beleza. Cada
deusa ofereceu uma prenda para o rapaz. Este preferiu Afrodite que lhe prometera a
mulher mais bela do mundo. Contudo, Helena, a mulher mais bela, ja estava casada
(Bento, 2019, p. 67).

A deusa Afrodite tracou o destino de Helena, fazendo com que ela desprezasse sua
propria escolha de compartilhar o trono de Esparta com Menelau. Helena foi uma mulher

nascida com uma beleza inimaginavel, dadiva que se transformou em maldigdo, pois ela nao

13 Todas as citagdes Helena sio da traducio de Jaa Torrano. No original: “fjueic 8& moAloic cuppopaic dykeipedo./
Tp®OTOV eV oVK odG” ddikog, eiui duokieng:/ kai Todto peilov g dAndeiag kakdv,/ S6TIC Té U TPOGOHVTA
rkéktntot kaxd” (Euripedes, Helena, vv. 269-272).

114 No original: “moAvévopog auei yovaikos” (Esquilo, Agamémnon, v. 62).

15 No original: “0 ypvoapolBog 8 Apnc coudtov/ koi taiavtodyog &v pyn dopdg/ mupwmbiv & Thiov/ piloict
néumel Papvd/ YiyHo SGdaKpVTOV &v-/ TAVOPOS 6T0d0D Yepi-/ (v AEPnTag sDBéTouc./ 6Tévoust & b Aéyovtsg
v/ SpoL TOV eV Mg pdymg 1pig,/ Tov & &v povais Kahdg mecovt’ -/ dhhotpiog dtai yovor-/ koG [...]” (Esquilo,
Agamémnon, vv. 438-448).



137

teve como fugir ao destino tragado por um nume. Helena, mesmo sendo filha do maior deus
olimpiano, semi-deusa, teve que conviver com a alcunha de ser uma mulher maléfica e ousada:
“por ousar o nio ousado. Pranteavam” (Esquilo, Agamémnon, v. 408)'°.
Com Clitemnestra, ndo foi muito diferente, pois a alcunha de mulher maléfica se entende
por varios anos. Assim, um dos motivos que levaram a rainha a ser chamada de ruim foi a
vinganga executada contra o marido. Além disso, ela usava o poder da palavra para manipular
as pessoas ao seu redor, aspecto presente em varios momentos da peca, inclusive o coro de
idosos a exalta: “Venho reverente a teu poder, Clitemnestra,/ pois justo é honrar a mulher do
rei/ quando o trono estd ermo de homem” (Esquilo, Agamémnon, vv. 258-260)""7. Em outro
momento, 0 coro compara sua oratoria a de um homem: “Mulher, falas prudente qual prudente
homem” (Esquilo, Agamémnon, v. 351)'%:
Assim, as filhas de Leda, Helena e Clitemnestra, acabam sendo disruptoras da moral
¢ dos bons costumes de sua época. Elas também apresentam uma ameaga ao seu oikos,

pois trazem um descontrole para o seu lar e acabam se tornando um antimodelo de
esposa para a sociedade ateniense (Bento, 2019, p. 66).

Ja Maria Mutema utilizou o canal auditivo do marido para maté-lo, ou seja, o problema
ndo era o que saia pela boca, mas o que entrava, literalmente e metaforicamente pelo ouvido.
Além disso, ambas se tornaram assassinas de seus maridos. Por certo, na peca Agamémnon,
Clitemnestra se utilizou da manipulagdo da palavra para convencer o rei a fazer o que ela queria,

pisar em um tapete purpura digno apenas de deuses:

Com tais palavras fago-lhe as honras.
Inveja esteja ausente, muitos males antes
suportamos. Agora, 6 cabega querida,
desce desse carro, sem por no chdo

o teu pé devastador de flion, 6 rei.

Por que tardais, 6 servas, incumbidas
de cobrir o chdo da via com as vestes?
Répido se cubra de parpura o acesso

a casa inopina a que Justiga o guia.

No mais, a mente ndo vencida por sono
fara com os Deuses o justo destino.
(Esquilo, Agamémnon, vv. 903-913)!"°

116 No original: “moAdv étAnto tAdica: modkd & Eotevov” (Esquilo, Agamémnon, v. 408).

7 No original: “fiko ogpilov cov, Khtapiotpa, kpdrog:/ Sikn yép éott @otodc apynyod ticw/ yovaik’
EpnuoBévtog dpoevog Bpovov” (Esquilo, Agamémnon, vv. 258-260).

118 No original: “yovar, kat’ dvdpa shepov’ edepovog Aéyeic” (Esquilo, Agamémnon, vv. 351).

119 No original: “10101684 10l viv 4£16 Tpoc@diypacty./ 0dvoc d’ dméctm: ToAL YOp TO TPV Kakd/ fveryduecdo.
viv 8¢ pot, eilov képa,/ Exorv’ amivng Tode, un ool Tdgic/ oV cov m8s°, dvaé, Thiov mopditopa./ Spwai,
i péAAED’, oig éméotalton TEh0G/ TESOV KeAEDHOL GTPLVVHVAL TETAGUAGLY;/ DOVC YEVEGO® TOPPLPIGTPMTOG
TOpoc/ €¢ dDW deAmtov g v MyfjTot Aikn./ Td & dAAG PPoVTIG 0VY VTV VIK®UEVT/ ONcel dikaimg cUV Beolg
eipappéva” (Esquilo, Agamémnon, vv. 903-913).
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Segundo Jaa Torrano, existem algumas interpretacdes para a atitude da rainha: “[...]
‘purpura’ ¢ a cor do sangue derramado ante as portas do palacio do Hades, aonde um homicidio,
perpetrado pela rainha como execugao de justica, precipitou o rei” (Torrano, 2013, p. 62). Além
disso, a cor purpura pode representar a “[...] cor dos magnificos tapetes a entrada do palécio
real, onde os Deuses como justica reconduzir o rei, quando ja ndo se esperava” (Torrano, 2013,
p. 62). A rainha incita o orgulho e a soberba do guerreiro que retorna com a altivez, gloria e

repleto de tesouros da ilustre Troia:

Dessa maneira, o rei em sua altivez tem uma interpretacdo equivocada da rainha: O
rei considera as palavras da rainha adequadas a auséncia dele, tdo longas quanto essa,
mas, ja que o insigne louvor tem que provir dos outros, ndo quer requintes “a moda
de mulher”, nem quer ser aclamado a maneira de barbaro com prostracdo, nem quer
que seus passos se tornem sujeitos a recusa dos Deuses e a inveja dos homens [...],
por causa dos tapetes purpureos, ja que os Deuses assim se devem honrar (Torrano,
2013, p. 62).

O tapete vermelho luxuoso ¢ uma evidéncia da presuncao de alguém que acredita
merecer ser reverenciado: “O magnificente rei Agamémnon tem algo de excessivo em sua
magnificéncia: a excessiva confianga em seu proprio poder e na amizade dos Deuses para
consigo mesmo” (Torrano, 2013, p. 59). E nesse momento que Clitemnestra se utiliza de sua
oratoria para fazer com que ele siga confiante no tapete, sem saber que caminhava resoluto para
“

o proprio fim, mostrando que, na Tragédia, acontece:

(Torrano, 2013, p. 21).

[...] a queda e ascensdao de reis”

Clitemnestra induz o orgulhoso rei a cometer uma Aybris contra o divino, pois a honraria
do tapete purpura era dada aos numes e ndo ao homem. Consequentemente, o proprio rei tem
consciéncia que as acdes instigadas pela rainha ndo seriam bem vistas pelos deuses: “[...]
Deuses assim se devem honrar;/ sobre os enfeitados adornos, mortal/ ndo tenho como andar
sem pavor./ Déem-me honras de homem, ndo de Deus./ Sem tecidos sob os pés, nem enfeites,/
a palavra fala, e o ndo pensar mal/ é o maior dom de Deus [...]” (Esquilo, Agamémnon, vv. 922-
8)120.

Clitemnestra percebe que o marido cedeu a sua artimanha de fazé-lo andar nos luxuosos
tapetes, dignos de deuses, quando ele diz: “Se isto te agrada, descalcem-me logo/ os sapatos,
servis anteparos dos pés,/ € ao pisar nestas purpuras dos Deuses/ ndo me atinja de longe a inveja

do olho. Grande ¢ o pudor de arruinar o palacio/ pisando opuléncia e tecidos preciosos”

120 No original: “fgotg To1 T0icde TIHAAQELY Ypedv:/ &v moikiloic 88 OvnTov dvio kdAieoty/ Paivev ol pév
000apMS Gvev POPov./ Aéyw Kot avdpa, un Bedv, céPetv €uE./ ywpic modoynoTpwV TE Kol TAV motKikmv/
KANOGOV GUTET: Kal TO U KoK®DG epoveiv/ Beod péytotov d®dpov” (Esquilo, Agamémnon, vv. 922-8).
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)121

(Esquilo, Agamémnon, vv. 944-9)'?!. Assim, ela espera o momento oportuno de seu banho:

“Lembra-te do banho onde foste morto, 6 pai” (Esquilo, Coéforas, v. 491)'?%. Era o lugar
perfeito para seu assassinato, pois ele estaria desprovido de armas e de roupas, totalmente
desprotegido de qualquer possivel ataque. Clitemnestra, por sua vez, esperou esse momento de
fragilidade para executd-lo: “Firo-o duas vezes e com dois gemidos/ afrouxou membros ali
mesmo e prostrado/ dou-lhe o terceiro golpe, oferenda votiva/ a Zeus subterraneo salvador de

mortos./ Assim caido expele o seu espirito/ e ao jorrar agudo jacto de sangue” (Esquilo,

Agamémnon, vv. 1384-9)'%,

Depois disso, ela finaliza o trecho ressaltando que o rei estd pagando pelo mal que havia
feito anteriormente: “[...] ele em casa encheu a taca de tantos/ males ominosos e voltando ele
os bebe” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1397-8)'**. Dessa maneira, o clamor do rei ¢ ouvido pelo
palacio no momento de sua morte, € seu sangue mancha tudo pelo caminho, deixando claro

para todos quem havia sido o seu carrasco: “[...] eis ai Agamémnon, meu/ esposo, ¢ morto,

facanha desta mio/ destra, justo artifice. Assim é isto” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1404-6)'%,

Clitemnestra entao aparece altiva apos executar o rei dos reis gregos:

No ataque a inimigos amigos aparentes
como se armariam ruinosas redes

de altura que supere o salto?

Este meu combate, ndo sem plano prévio,
pela porfia pristina, veio, com o tempo.
Fiquei onde bati, com fatos consumados.
Fiz de tal modo (e isto ndo negarei)

a ndo escapar nem evitar a morte.
Inextricavel rede, tal qual a de peixes,
lango-lhe ao redor, rica veste maligna.
(Esquilo, Agamémnon, vv. 1374-1383)!2°

121 No original: “dAL" £l Sokel ot Tadl’, Vot g dpPorag/ Aot téyog, Tpddoviov Eufacty 0d6c./ koi ToicdE
guPaivovd’ alovpyéowy Bedv/ pn Tig Tpdombev Sppotog PdAot eOGVoG./ TOAAN yop aidmdg dwpatopopeiv
nociv/ pBsipovta mhodtov dpyvpavitove 0° veds” (Esquilo, Agamémnon, vv. 944-9).

No original: “pépvnco Aovtpdv oig évocpicng, mitep” (Esquilo, Coéforas, v. 491).

No original: “maio € viv dig: kv dvoiv oipmypdtow/ pebdijkev anTod KdAO: Kol TETTOKOTY TPiTNV EMEVSidmL,
70D Katd ¥BovOg/ AlOg veKp@V COTHPOg evKTaiay Yaptv./ oVT® TOV 0TOoD BLUOV OppOivEL TECDV:/ KAKPLCIHY
oeiav aipatog cpayny” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1384-9).

No original: “toc@vde kpatiip” &v d0poig koxdv 63e/ mAfoag dpaiov avtdg ékmiver poldv” (Esquilo,
Agamémnon, vv. 1397-8).

No original: “[...] o0Tc 6Tty Ayauéuvov, Eudc/ Tooic, vekpog 8¢, Tiiode Sekidic xepdg/ Epyov, Sikaiog TEKTOVOG.
68" 03 Exer” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1404-6).

No original: “mdg¢ yap Tic &x0poic &xOpd mopcHvmv, pikolc/ Sokodaoty elval, Tuoviic apkvotat’ dv/ Epacteiey,
Byoc kpeicoov éxmmdfportog;/ ol 8 dyov 88° ovk aepovTIcTog ThAay veikng moAadic HAE, oDV ypdve ye
unv:/ éotko & &vO’ Emanc’ €n E€gipyacuévolc./ ot & Empada, Kol Tad  oOK dpviicopal/ ¢ uTte eevyEY
pit’ apdvesBor popov,/ dmepov aueipinotpov, domnep iybvwv,/ mepiotyyilm, mAodTov eipatog kaxkdv”
(Esquilo, Agamémnon, vv. 1374-1383).
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J4 em Rosa, temos a descricdo de varios causos, narrativas contadas sobre pessoas
aleatdrias. Dentre eles, temos o de Maria Mutema: “Naquele lugar existia uma mulher, por
nome Maria Mutema, pessoa igual as outras, sem nenhuma diversidade” (Rosa, 2019, p. 163).
Por certo, essa mulher mata o marido, sem ter motivo aparente, e ainda o faz de forma pouco
usual, pois coloca chumbo derretido em seu ouvido para que ninguém desconfie que ele foi
executado, muito menos pela propria esposa.

A vitva fica em seu recato de enlutada e passa a frequentar com assiduidade a paroquia
local, onde faz confissdes ao padre. Contudo, ninguém faz ideia de que Maria Mutema, na
verdade, tortura diariamente o misero sacristdo, confessando, a cada trés dias, um suposto amor

pelo sacerdote afirmando que havia executado o marido por causa do sentimento nutrido:

Mutema seduz como a serpente enganadora do Paraiso. Lembra a imagem de Eva,
tentada e pecadora, que vive entre o apelo de Deus e a tentagdo do diabo. A mulher
volta a simbologia a tentagdo do diabo. A mulher volta a simbolizar a tentagdo e o
Mal, volta a ser instrumento do demo, pois por suas mados concretiza-se a maldade
(Neitzel, 2004, p. 96).

As afirmacodes contadas ao sacerdote com o intuito de fazé-lo sofrer eram mentirosas,
até que, com o passar do tempo, o padre definha e acaba falecendo por ndo mais suportar as
“confissoes funebres” da viuva. Por certo, os crimes de Maria Mutema passariam impunes, mas

um dia ela resolve confessar todas as suas mentiras e o crime, aos gritos, e para todos na igreja:

Que tinha matado o marido, naquela noite, sem motivo nenhum, sem malfeito dele
nenhum, causa nenhuma —; por que, nem sabia [...] E, depois, por enjoar do Padre
Ponte, também sem ter queixa nem razao, amigavel mentiu, no confessionario: disse,
afirmou que tinha matado o marido por causa dele, Padre Ponte — porque ele gostava
em fogo de amores, e queria ser concubina amasia... Tudo era mentira, ela ndo queria
nem gostava [...] edificar o mal. E dai, até que o Padre Ponte de desgosto adoeceu, e
morreu em desespero calado... Tudo crime, ¢ ela tinha feito! E agora implorava o
perddo de Deus, aos uivos, se esguedelhando, torcendo as méaos, depois as maos no
alto ela levantava (Rosa, 2019, p. 165-6).

Apos a leitura do causo de Maria Mutema, podemos nos direcionar para 4s Formas do
Falso,de Walnice Galvao (1972), em seu capitulo intitulado de “O certo no incerto: o pactario”.
Nesse capitulo, a escritora nos explica os causos de Guimaraes Rosa, e afirma que os causos
sdo escritos como metaforas que representam narrativas deslocadas da historia principal, sendo
que cada um dos causos possui significacdes representativas de que uma coisa pode adentrar
em outra em um circulo inesgotavel, ou seja, elas entram no subconsciente sombrio e mal, que
existe em cada ser humano, até chegar nos inferos do submundo metaférico de cada

personagem:
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A coisa dentro da outra tanto pode tomar a forma de um bicho repulsivo como de um
mal sentimento; ou entdo, a coisa pode estar contida por algo tdo grande quanto a
propria terra ou tdo pequeno como o olho de um homem; o ouvido ¢ o som podem ser
tracos relevantes ou podem desaparecer inteiramente. Ainda, a coisa que esta dentro
da outra pode se dar & percepgdo apenas por um sinal externo ou, ao contrario, ¢ a
mencdo dela que faz pressupor os efeitos que causa (Galvao, 1972, p. 121).

Os relatos inseridos na narrativa ndo estao la de maneira aleatoria, mas nos mostram que
uma coisa dentro de outra nos remete ao mal existente em cada ser humano. As reflexdes feitas
sobre a maneira maléfica surpreendem porque Maria Mutema executou o marido com tantos
resquicios de crueldade. No entanto, tudo muda, a redencao e uma confissao verdadeira ¢ dada
a Maria Mutema. Por certo, ela muda, vira ao contrario € com sua expiagao, passa a rezar dia e
noite na cadeia. Logo, as pessoas do lugar dizem que ela, de tanto buscar a redengdo, tornava-
se uma santificada. Assim, sua figura se transforma, de maléfica, passa a ser considerada santa
pelo povo.

Os olhares para as mulheres assassinas de seus maridos e a traidora divergem. Para
Helena, o olhar vai ser sempre divergente, para alguns, ela foi ma e alheia a dor dos gregos,
pois por possuir esséncia divina, nada que ela fizesse era digno de puni¢do. Para Clitemnestra,
foi diferente, pois como ndo houve arrependimento de suas agdes, ela continuou a ser
considerada uma mulher ma e traigoeira. Ja para Maria Mutema, como houve o arrependimento
genuino de seus pecados, ela foi considerada boa e santa. Tanto Maria Mutema quanto
Clitemnestra foram punidas de diferentes maneiras; a morte foi a pena para essa, € O

encarceramento foi o castigo para aquela.

4.3 Outras mulheres: profetisa, carpideira, escrava, amante, prostituta, benzedeira e

rezadeira

Em Agamémnon, de Esquilo, temos o carro do rei vitorioso trazendo o nobre guerreiro
e sua escrava e concubina, Cassandra: “Enfim... E esta estrangeira, acolhe-a com bondade”

(Esquilo, Agamémnon, vv. 950-1)'?7

. A moga, que era um espolio de guerra, surge na peca
trazida contra a sua vontade, perdendo sua posicao de nobre princesa. Advinda de uma linhagem
que remetia aos deuses, acaba percorrendo um triste caminho no final da tragica guerra,
tornando-se apenas algo a ser usufruido pelo atrida, subjugada, submetida aos designios de um

rei inimigo que ajudou a dizimar toda a sua familia, seu povo e que ainda saqueou os tesouros

127 No original: “to0tav pév obtm: v E&vny 8¢ mpevpevde/ VS’ éokodle: oV kpatodvto palbokdc” (Esquilo,
Agamémnon, vv. 950-1).
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troianos: “Escolhida dentre muitas riquezas/ esta flor, dom do exército, veio comigo” (Esquilo,
Agamémnon, vv. 954-5)1?%. Nos versos, Agamémnon mostra sua satisfagdo em ter recebido uma
bela, jovem e nobre aristocrata como espo6lio, ou seja, uma espécie de merecimento por seu

comando ¢ agdes de guerra em Ilion:

[...] damo-nos conta de que a faceta que mais a marca em nosso imaginario, da infeliz
profetisa ou mantis de Apolo, custa a surgir nas fontes preservadas, anteriores ao
teatro ateniense, prevalecendo a parthenos dotada de beleza, nobreza, virtude; a
princesa troiana vitima da guerra, objeto da violéncia, sexual, inclusive — do inimigo,
espolio do chefe dos vencedores — como ele assassinada — ela jamais alcangara a boda
com ela cobigada por pretendentes (Nogueira, 2021, p. 39).

Por certo, o destino dado a ela como sacerdotisa ¢ mulher nao foi um caminho bondoso,
pois em relacdo a sua possivel e esperada boda, ela nao aconteceria, afinal quando a princesa ¢
citada na Iliada, ¢ para mostrar a morte tragica de um dos seus pretendentes. Contudo, o
pretendente, que esperava ter como esposa a bela princesa, foi atravessado por uma langa,

morrendo em combate. Cassandra entdo perde seu noivo Otrioneu no campo de batalha:

E que abateu Otrioneu de Cabeso, presente na altura,

que chegara recentemente devido ao rumor da guerra;

pedira a Priamo a mais bela das suas filhas, Cassandra.

Nao trouxera dons nupciais, mas prometera uma grande faganha:
a forca escorragar de Troia os filhos dos Aqueus.
Prometera-lhe entdo a filha o ancido Priamo, inclinando

a cabega; ¢ ele combatia, confiante no que fora prometido.
Porém Idomeneu apontou contra ele a langa luzente; atirou-a

e acertou-lhe enquanto caminhava, altivo. A couraga de bronze
que envergava nao o protegeu: a lanca fixou-se em seu ventre.
Tombou com um estrondo e sobre ele exultou Idomeneu.
(Homero, Iliada, X111, vv.363-373)'?°

Certamente, um casamento arranjado entre nobres seria o ideal a acontecer para uma

filha de Priamo, mas ndo ¢ isso que acontece com ela:

A figura de Cassandra [...] na fase de parthénos, condigdo que a disponibiliza ao
casamento - 0 gdmos. Realgando sua nobreza, o narrador a retrata como prometida
como um presente aquele guerreiro que, igualmente nobre, trouxesse a vitdria para os
troianos. No entanto, o casamento ndo se realiza (Nogueira, 2021, p. 16).

128 No original: “att 8¢ moAAdV ypnudrav éaipetov/ dvog, otpatod ddpnu’, éuoi Evvéometo” (Esquilo,
Agamémnon, vv. 954-5).

129 No original: “népve yap O0pvovija Kopfncobev Eviov £6vta, / 8¢ pa vEov TOAELOI0 HETd KAE0G eiAnAovOet,/
fitee 8¢ Ipiapoto Buyatpdv eldog dpictnv/ Kacssavdpny avaedvov, dméoyeto 88 péya Epyov,/ éx Tpoing
dékovtac amwoipey viag Axadv./ 1@ & O yépwv Ipilapoc vm6 T Eoyeto Kol Kotévevos/ dmoéusval: O 8¢
uépvad’ vrocyeoinot monoag./ Tdouevedg & avtoio TrTdoKETO dovpi Poev®,/ Kol BdAev Dyt Pifdvto ToxdV:
000" fpkeoe BOpNE/ xddkeog, Ov opéecke, péom & &v yaotépt Thie./ dovmnoev 0 mecmv: 0 & énevéato
oovnoév te” (Homero, Iliada, XIII, vv. 363-373).
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Seus infortinios, porém, ndo haviam acabado, pois tempos depois, Cassandra viu a
morte do amado irmao, Heitor. Além disso, também soube que o seu nobre pai teve de se
humilhar diante do assassino de seu irmdo, para poder resgatar e enterrar seu corpo; ela foi a

primeira a avistar o corpo do irmao sendo trazido pelo pai:

[...] porém Cassandra, semelhante a dourada Afrodite,

subira a Pérgamo e de 14 avistou o pai amado

em pé no carro e o arauto, mensageiro da cidade.

Viu Heitor, jazente num esquife, puxado pelas mulas.

Emitiu um grito ululante e disse a toda a cidade:

“Vede, Troianos e Troianas! Vinde e vede Heitor,

se alguma vez vos regozijastes ao vé-lo regressar vivo da batalha:
a cidade era ele uma grande felicidade, assim como a todo o povo.
(Homero, {liada, XXIV, vv. 699-706)'3°

Ainda na épica, na Odisseia, hA um momento em que Odisseu desce ao Hades, e
Cassandra ¢ citada por Agamémnon, que narra como a jovem foi morta por Clitemnestra: “[...]
Dos gritos o mais terrivel foi o da filha de Priamo,/ Cassandra, morta pela ardilosa
Clitemnestra,/ enquanto se agarrava a mim; € eu, jazendo no chdo [...]” (Homero, Odisseia, X1,
vv. 421-3)131

Além de tudo o que a jovem passou em sua breve vida, ainda hd o relato em Alceu,
especificamente no fragmento 298, na passagem que narra a violagdo da moga por Ajax Locrio,
em que ¢ feita alusdo a sua parthenia, isto €, sua virgindade, que fica a mercé€ de um, homem
impiedoso, dentro do templo da deusa Atena. Por conta disso, todos foram punidos, ja que a

divindade langou tempestades contra as naus do violador, fazendo com que o seu retorno para

a ilha de Eubeia fosse complicado!?:

[...] ... ndo conforme a justiga/ ... langaram correntes/... nos pescogos por lapidacdo/ ...
para os aqueus bem melhor era/ ... matarem.../ ... navegando para além de Egei.../
encontrariam o mar;/ ... no tempo... a menina de Priamo/ ... de Atena de multespolios/
... (tocando) o queixo/ mas os inimigos entravam na cidade/ ... e Deifobo junto/ ...
lamentac@o da muralha/ ... das criangas o grito/ ... tomou a planicie/ ... tomado de furor
funesto, (ele) veio/ ... de Palas que dos deuses/ todos, venturosos, ¢/ aos sacrilegos.../
e agradecendo a virgem com ambas (as mdos),/ ela postada junto a estatua.../ ... o
Lécrio ndo temeu/ ... doadora de guerras;/ ..., mas ela, terrivelmente de sob os
sobrolhos.../ empalidecendo, pelo mar/ vindceo voou, e com ocultas/ tempestades de
subito agitou-o;... [...] (O coldnia de Alceu, fragmento 298, vv. 1-27)!3.

130 No original: “6AA" &pa Kacodvpn ikéhn ypuot] Appodity / Iépyapov sicavafica gilov matép’ sicevonoev/
£€0tadT &V Slpp®, kNpLKd te dotvfodtv:/ Tov 6 dp’ €p° MUdVeV 1d€ Keipevov év Aeyéeoot./ KKV T° Gp’
gmerto yéyové te mav kata dotv:/ dyeobe Tpdeg kol Tpwadeg "Extop i6vtes,/ €l mote kai {dovtt ndyng
gkvootioavty yoipet’, émel uéyo yappua mokel T fv mavri te SMpuw” (Homero, Iliada, XXIV, vv. 699-706).

131 No original: “oixtpotdtny & fixovco dma Ipiépoo Bvyarpdc,/ Kacsobvdpng, v kteive Klvtoyviotpn

doAoOUNTIE/ ape’ uol, avtap &yd moTi yain yeipog deipov”’ (Homero, Odisseia, X1, vv. 421-3).

Para uma melhor compreensdo, conferir Ragusa (2013).

133 Todas as citagdes do Fragmento 298 sio da traducdo de Giuliana Ragusa. No original: “[...] cavtog aicyov [...]
Tata uqveke/ v 88 mepPalov[t dv]dyka<i>/ Jxevi AaBoMo . [..] av/ ] Ayaiots' fig oA Pértepov/ ].mvTa

132
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Cassandra sofreu nas maos de homens e de um deus, sendo assim, ¢ valido ressaltar que
ela foi amaldigoada pelo deus Apolo, divindade ao qual prestava culto e era sacerdotisa. Dito
1sso, o deus se sentiu atraido sexualmente por ela, concedeu-a como dadiva o dom de prever o
futuro, mas quando foi rejeitado, o nume transformou o presente em maldigao.

A partir daquele momento, ela continuaria com suas previsdes de sempre acertar o que
aconteceria no destino de cada pessoa que cruzasse seu caminho. Contudo, ninguém mais
acreditaria em suas palavras, sendo descrita como delirante, histérica e louca. Inclusive, ela
previu a queda de Troia, mas ninguém deu credibilidade as suas palavras. Do mesmo modo, ela
previu sua morte e a do rei Agamémnon, mas o coro de idosos ndo deu confiabilidade ao que
dizia. A jovem parece até mesmo patética, tentando avisar que Agamémnon e ela teriam um
triste fim: “Io popoi! O que se trama?/ Que nova dor € esta? Grande,/ grande mal se trama neste
palacio/ insuportavel para os seus, incurdvel,/ a defesa ausente estd longe” (Esquilo,
Agamémnon, vv. 1100-4)!3*, Certamente, Cassandra inicia sua previsdo, alertando que um
grande mal cercava o palacio, e que a pessoa defensora, ou seja, o filho do rei, Orestes, ainda
estava longe.

E muito nitido que as pessoas ndo lhe dio credibilidade. Primeiro, Clitemnestra a chama
para dentro do palacio e diz que ndo sente rancor por sua pessoa, € novamente usa a palavra
para tentar dissuadir a princesa a entrar no palacio: “Entra também tu, Cassandra chamo,/ ja
que Zeus te fez sem rancor em casa/ participar das lustragcdes, com muitos/ servos de pé junto
ao altar doméstico./ Desce desse carro, ndo sejas soberba” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1035-
9)135_

Em seguida, a rainha menospreza seu idioma diferente, ao qual chama de “voz barbara”,
e ainda a compara com uma andorinha, ou seja, deixa claro que a vé como alguém fragil e de
voz incompreensivel: “Mas se nao ¢ como a andorinha/ dona de voz barbara ininteligivel,/ com

)136

a palavra persuado o seu espirito” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1050-2)"3°. Apos isso, Cassandra

katéktavov/ JrapmAiéovteg Atyarg/ ]. &tvxov Bokdocoac/ Jev vavw Ipdpe mhi/ AJbovdoag moAvAdidog/

Joamanméva yevein/ dvouélveeg 8¢ moOMv Emfjvov/ Juml[..].aq AaipoBov T dpo/ Jov oipdya &' [an]v teiyeog/ Nt

naidwv avta/ Jov nédov Kortfixe/ Adccay HAO’ drdav Exwv/ 1.[ ].vog IdAladoc, & 0éwv/ o1 Bg]ocviaict

wavtov/ . ta paxdpov téeuke: o1 &’ Gueo]v mapbevikav Elwv/ mopeotdrko]ioay dydipoty 6 Adkpog 0bd
£]de10€/ .0c ToAEP® 60TEPp]av/ v- & ¢ deivov Ot B]epuol — o TeEMdvdbeica kat oivoma/ — EEe TOVTOV, €K

& apdavrog/ — é€om[ivag éxdka Buéhiaic: (O coldnia de Alceu, fragmento 298, vv.1-27).

No original: “i®d mémot , i mote pNdetar;/ i TOde véov Gxog péya/ péy’ v dOpoIoL Toicde PNdETOL KOKOV/

dpeptov pilotoy, dusiatov; dhka &'/ ékac dmootatel” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1100-4).

135 No original: “gicm xopilov kol 60, Kacavdpay AMyn,/ énel 6° &0nke Zedg aunvitmg SOOI/ KOWmVOV elval
¥epVvipov, oAV péta/ Sovhmv otabeioay ktnoiov Popod mékag:/ EkPfav’ anivng tijcde, und’ mepepover’
(Esquilo, Agamémnon, vv. 1035-9).

136 No original:  “dyvidto oviy PapPoapov kextnuévn,/  Eco @pevidv Aéyovoa meibm viv Aoye”  (Esquilo,
Agamémnon, vv. 1050-2).

134


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29gnw%3Dta&la=greek&can=a%29gnw%3Dta0&prior=di/khn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fwnh%5Cn&la=greek&can=fwnh%5Cn0&prior=a)gnw=ta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ba%2Frbaron&la=greek&can=ba%2Frbaron0&prior=fwnh/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kekthme%2Fnh&la=greek&can=kekthme%2Fnh0&prior=ba/rbaron
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fsw&la=greek&can=e%29%2Fsw0&prior=kekthme/nh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=frenw%3Dn&la=greek&can=frenw%3Dn0&prior=e)/sw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=le%2Fgousa&la=greek&can=le%2Fgousa1&prior=frenw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pei%2Fqw&la=greek&can=pei%2Fqw0&prior=le/gousa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nin&la=greek&can=nin0&prior=pei/qw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lo%2Fgw%7C&la=greek&can=lo%2Fgw%7C0&prior=nin
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se lastima na esperanga de seu clamor ser ouvido pelo deus Apolo: “Ototototoi popoi dd! O
Apolo, 6 Apolo!” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1072-3)"*". Por conta disso, é repreendida: “Por
que assim deploras por Apolo?/ Nio ¢ de modo a ter quem pranteie” (Esquilo, Agamémnon, vv.
1074-5)'3%; inclusive, é chamada até de louca pela rainha: “Sim, enlouquece e ouve maus
intentos/ quem deixou o pais recém-capturado/ e vem, nem sabe suportar o freio/ antes de
espumar sangrento furor” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1064-7)'%.

Embora seja chamada de insana, Cassandra continua a revelar o que acontecera a seguir:
“E ¢& papai papai! O que se vé aqui?/ E um lago do Hades?/ Mas a rede ¢ o seu conjuge, a co-
autora/ do massacre. Sedigdo sofrega da familia/ alarideia pelo apedrejavel sacrificio” (Esquilo,

)140

Agamémnon, vv. 1114-8)"*". Mesmo afirmando com clareza, ndo ¢ compreendida pelo coro,

que diz ndo entender o que escuta: “Ainda ndo entendi: apds enigmas/ agora com obscuros

oraculos estou perplexo” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1112-3)'4!

. A profetisa, por sua vez,
continua totalmente entregue as revelagdes divinas, revelando em detalhes a morte do rei: “[...]
e ele tomba na banheira cheia d'agua” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1128)'* contudo, ela
novamente ¢ chamada de “louca”, mas agora pelo coro de idosos: “De espirito louco és guiada
por Deus:/ por ti mesma clamas” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1140-1)'*, Por fim, ela se lastima
e se questiona de seu destino por ter sido arrastada tdo longe de sua terra para somente morrer:
“Io 10! Malfadada sorte da misera!/ Clamo minha prépria dor a transbordar./ Por que aqui me
conduziste a mim, infeliz,/ para nada sendo morrer junto? Por que?” (Esquilo, Agamémnon, vv.

1136-9)!*. Portando, ¢ possivel notar que ela passou a vida sofrendo vérias injustigas, seja

sendo narrada na épica, no mito ou na Tragédia:

Cassandra ¢ uma personagem cuja historia permite provocar uma série de reflexoes
sobre a forma como o feminino era concebido na antiguidade e as permanéncias de
determinados atributos aos corpos das mulheres até os dias atuais. A princesa troiana
ira vivenciar uma série de eventos tragicos que marcam seus afetos e sua trajetoria: a
personagem acompanha a derrocada de sua cidade, para a qual incessantemente
alertara, mas fora ignorada. Irma de Paris, o jovem pastor que se descobre herdeiro do

137 No original: “dtototoi nomot 88./ ‘Qmroriov ‘Qmoirov” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1072-3).

138 No original: “ti tadt’ avototvéog auei Aokiov;/ od yap totodtog Ghote Bpnvnrod Tuyelv” (Esquilo,
Agamémnon, vv. 1074-5).

139 No original: “f poivetai ye kai kak@v kKAOEL ppeviv,/ fiTic Mmoo pév mol veaipetov/ fkst, yoAvov & ovk
émioTaTon eépewv,/ mpiv aipatnpov éappilesbor pévos” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1064-7).

140 No original: & & momoi wamad, T 168e @otvetor/ f SikTvov T ¥ Adovy/ GAL Eprvg 1y Edvevvoe, 1 Evvortio/
POVOV. GTAGIG & AKOPETOC Yével KotohohvEdtm Bvpatog Aevaipov (Esquilo, Agamémnon, vv. 1114-8).

141 No original: “obme Evvijka: Vi yap €& aiviyudrav/ émapyépoist Ossearolg apmyoved” (Esquilo, Agamémnon,
vv. 1112-3).

142 No original: “tonter: mitver 8 &v évidpw tevyet” (Esquilo, Agamémnon, v. 1128).

13 No original: “@pevopavic Tig £l BeopopnToc, ap-/ ei & otdc Opoeic” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1140-1).

144 No original: i® i®d toAaiveg kakdmotpol Toyat/ 1 yap Eudv Opod mébog eneyyddov./ ol &M pe Sedpo v
téhavay fyoryec;/ 008év mot i ui) EvvBavovpévny. i yap; (Esquilo, Agamémnon, vv. 1136-9).
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soberano de Troia, Priamo. Cassandra tem sua vida brutalmente alterada pela decisdo
do rapaz em trazer para a cidadela, Helena, esposa do rei espartano Menelau. A
personagem, que
possuiria o dom profético, ndo consegue se fazer ouvir dada uma maldigdo que pesa
sobre si: Apolo amaldi¢oa a jovem, impedindo que suas palavras ecoem de modo
significativo entre seu povo, que a considera insana (Ferreira; Freitas, 2025, p. 16).
Avancando no tempo e chegando em Grande Sertdo: veredas (1956), encontramos
outros femininos, pois “Ha nessas mulheres um desagregamento do perfil feminino até aqui
trabalhado, uma constru¢do que nos transporta para uma outra conotagao [...]” (Neitzel, 2004,
p. 93). Dessa forma, Rosa construiu outras poténcias femininas, ¢ cada uma delas ¢ vista de

forma diferenciada em seu contexto social. Primeiro, falaremos das prostitutas, sendo a mais

importante e querida para Riobaldo, “Nhorinha” (Rosa, 2019, p. 31):

Eros, em sua perene atividade, celebra um dinamismo do corpo, uma trajetoria erdtica,
interpretada no sentido ascendente por Riobaldo e Nhorinha. E é o amor que os une e
que também os separa, amor que estimula a pratica das belas coisas, da harmonia ao
corpo, além de inspirar o Bem e impedir o Mal, que eleva esse relacionamento a uma
categoria acima daquelas em que geralmente classificam-se as ligacdes com
prostitutas (Neitzel, 2004, p. 35).

Com essa prostituta, Riobaldo encontrou o amor carnal, o desejo pleno, deslumbre da
paixdo, totalmente realizavel: “Recebeu meu carinho no cetim do pélo — alegria que foi, feito
casamento, esponsal. Ah, a mangaba boa so6 se colhe ja caida no chao, de baixo...” (Rosa, 2019,
p. 31). Riobaldo tinha uma légica diferente em relag@o as prostitutas, pois para ele, o amor de

uma virgem esposa ndo era distinto do amor que uma prostituta poderia proporcionar:

a légica narrativa ndo parece distinguir entre o amor das meretrizes (amor carnal) e o
amor da virgem e futura esposa (amor espiritual e sublimado). Essas duas facetas do
amor conjugam-se, ao contrario, na metafora da “alegria esponsal” - metafora que une
em um s6 termo a sensacao do bem-estar fisico e a harmonia espiritual que marcam o
encontro com Nhorinha. Na “alegria esponsal” que Riobaldo conhece gracas a ternura
generosa da prostituta, as determinagdes concretas do amor - a realidade carnal de um,
de outro o reconhecimento da mulher enquanto parceira numa troca de gozo erotico -
confundem-se, transformando o ato fisico em um evento sublime e pleno (Rosenfield,
2006, p. 285).

Com essas palavras, Nhorinha fica na lembranga constante de Riobaldo, de forma terna,
saindo da eventualidade esperada de um encontro casual, corriqueiro e esquecivel com uma:
“prostitutriz” (Rosa, 2019, p. 272). Dessa forma, Nhorinh4d representa para Riobaldo a
libertagdo de seus desejos, € também uma pessoa que o trata muito bem e o coloca numa posi¢ao

de cuidado, ternura e estima.
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Nhorinh4 o acolheu e o fez esquecer, mesmo que por pouco tempo, da vida dura, bruta
e violenta de jagungo; ele sentiu um acolhimento real daquela moga: “Nhorinhd — florzinha
amarela do chao, que diz: — Eu sou bonita!... E tudo neste mundo podia ser beleza, [...] Igual
gostava de Nhorinh4 — a sem-mesquinhice, para todos formosa, de saia cor-de-limao [...]. S6
que, de que gostava de Nhorinha [...]” (Rosa, 2019, p. 271).

Para estudiosos de Rosa, como Luiz Roncari, em sua obra: O Brasil de Rosa (2004), a
prostituta Nhorinhd seria uma personificagdo de Afrodite. O autor parte do nome da
personagem, Nhor-i-nh4, que sdo formas abreviadas para senhor e senhora em algumas partes
do Brasil, ficando Nhor ou Nho e Nha. Consequentemente, a personagem traria um teor de
androginia, assim como Afrodite também o tem. Além disso, ela o recebe em um portal, um
lugar de entrada ou porta de acesso: “A passagem a qual ela convida €, na maioria das vezes,
na acep¢ao simbolica, do dominio profano ao dominio sagrado. Assim sdo os portais das
catedrais, os tora na hindus, as portas dos templos ou das cidades khmers, os torii japoneses”
(Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 735).

Ademais, Nhorinha vestia vermelho, uma das cores atribuidas a Afrodite. Além disso,
o vermelho pode indicar paixao, fogo e luxtria: “O vermelho vivo, diurno, solar, centrifugo,
incita a acdo; ele ¢ a imagem de ardor e de beleza, de for¢a impulsiva e generosa, de juventude,
de satde, de riqueza, de Eros livre e triunfante” (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 945). Sendo
assim, Riobaldo descreveu o momento em que conheceu Nhorinha: “Ao que, num portal, vi
uma mulher moga, vestida de vermelho, se ria. — ‘O mogo da barba feita...” — ela falou. Na
frente da boca, ela quando ria tinha os todos dentes, mostrava em fio. Tao bonita, s6” (Rosa,
2019, p. 271). Para Roncari (2004), Nhorinhd era uma Afrodite pandémica sertaneja, com
caracteristicas sedutoras proprias: “A sua Afrodite Acaipirada” (Roncari, 2004, p. 210). Por
certo, Nhorinhd era: “A mais, com aquela grandeza, a singeleza: Nhorinhd puta e bela” (Rosa,

2019, p. 225). A personagem, por sua vez, ainda encantou e marcou Riobaldo:

[...] a Afrodite de Riobaldo ndo ¢ a dourada e brilhante, como ela aparece, com os
raios da lua refletindo nos colares de ouro que circundam o seu pescogo, a Urania ou
Celeste. A sua Afrodite acaipirada vem ‘vestida de vermelho’, a cor do cio e do gosto
popular, a Pandémia, do amor baixo e carnal. Ndo ¢ a ‘Afrodite de ouro’, filha de
Urano e nascida nas ondas do mar, mas a rebaixada, filha de mulher, da feiticeria Ana
Duzuza, tantas vezes nomeada, e, provavelmente, de pai desconhecido. Contudo, ela
era portadora também da graga que lhe era propria, como foi Afrodite, ‘banhada pelas
Gragas’, e igualmente sorridente [...] (Roncari, 2004, p. 210).

Nhorinhé ¢ colocada por Riobaldo em um lugar no qual o feminino aconchega, e revela

em si o desejo ardente, despertado de forma inconsciente, intenso: “e a poeira forte que deu no
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ar ajuntou nods dois, num grosso rojo avermelhado” (Rosa, 2019, p. 271). Neste momento,
segundo Roncari (2004), a consumagao do ato sexual se da logo apos o sacrificio de um boi
preto, ou seja, um boi branco era dado aos deuses Olimpianos e o preto era sacrificado em
adoragdo aos deuses infernais. Assim, Nhorinha teria indicio de envolver ¢ seduzir o homem
com agrados, como café coado por suas maos, um presente de dente de jacaré e uma estampa
sagrada de santa. Tudo isso liga seu relacionamento com Riobaldo com o misticismo e a
carnalidade: “[...] ela completa a protecdo procurada com o sacrificio do boi preto” (Roncari,
2004, p. 212). Portanto, Nhorinha esta no rol das mulheres diferentes que passaram pela vida
do protagonista, ndo era guerreira € nem corajosa como Diadorim, também ndo era quase uma

santa e de posi¢do superior, como Otacilia, mas era livre:

Consoante, outras, as mulheres livres, dadas, respondem: — “Dorme-comigo...” Assim
era que devia de haver de ter de me dizer aquela linda moga Nhorinha, filha de Ana
Duzuza, nos Gerais confins; e que também gostou de mim e eu dela gostei. Ah, a flor
do amor tem muitos nomes. Nhorinha prostituta, pimenta-branca, boca cheirosa [...]
(Rosa, 2019, p. 141).

Com efeito, Nhorinhé era uma mulher livre que vivia sozinha, sem marido, e trabalhava
vendendo o proprio corpo para jagungos e viajantes, vivendo apenas com a mae, Ana Duzuza.
Todavia, outras mulheres surgem no sertdo, e elas vivem do prazer e se sustentam com 0 uso
de seus corpos: “Bom, quando h4 leal, ¢ amor de militriz. Essas entendem de tudo, praticas da
bela-vida. Que guardam prazer e alegria para o passante; e, gostar exato das pessoas, a gente sO
gosta, mesmo, puro, ¢ sem se conhecer demais socialmente...” (Rosa, 2019, p. 376). Dito isso,
temos Maria-da-Luz e Horténcia, mulheres ndo tdo maravilhosas para Riobaldo como foi
Nhorinha: “E, isto, a torto digo, porque as duas ndo se comparavam com Nhorinha, ndo davam
nem para lavar os pés dela” (Rosa, 2019, p. 377), mas, mesmo assim, eram diferentes das
demais prostitutas, belas, independentes e abastadas em posses, pois ficavam com homens

ricos:

Eram donas de terras, possuiam aquelas rocas de milho e feijao nas vertentes da serra,
nos dependurados. Ali mesmo no Verde Alecrim, delas era toda a terra plantavel. Por
1sso, os moradores € suas familias serviam a elas, com muita harmonia de ser e todos
os préstimos, obsequiando e respeitando (Rosa, 2019, p. 377).

Dessa forma, elas ainda despertam o desejo em Riobaldo e seus jagungos. A primeira se
denominava Maria-da-Luz, mulher bonita, prostituta prendada de afetos que o fazia se esquecer

de seus problemas na interminavel busca pelos Judas:

[...] era morena: s6 uma oitava de canela. Os cabelos enormes, pretos, como por si a
grossura dum bicho — quase tapavam o rosto dela mesma, aquela nhazinha-moura.
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Mas a boquinha era gomo, ponguda, ¢ tdo carnuda vermelha se demonstrava. Ela
sorria para cima ¢ tinha o queixo fino e afinado. E os olhos agua-mel, com
verdoléncias, que me esqueciam em Goias... Ela tinha muito traquejo. Logo me
envotou. Néo era siguilgaita simples (Rosa, 2019, p. 377).

A segunda se chamava Horténcia, essa parecia ter caracteristicas que completavam
Maria-da-Luz. Para Riobaldo, era uma descri¢ao deleitosa e proveitosa, pois ele ficava com as
duas mulheres ao mesmo tempo, fazendo com que descobrisse novas formas de prazer: “No
meio delas duas, juntamente, eu descobri que at¢é mesmo meu corpo tinha duros e macios”
(Rosa, 2019, p. 377). Ele a descreve muito branca, ligada a frieza da madrugada, e que seu
nome vem do Latim, Hortensius, ou seja, a que cultiva o jardim, sendo que aquela cultivava o
apreco dos homens que iam a sua casa. Ao contrario dela, Maria-da-Luz ¢ cor de canela e
resplandece, como o proprio nome diz, em sensualidade. Além disso, Horténcia também ¢

descrita como sendo muito bela:

[...] med muito dindinha, era a Ageala, conome assim, porque o corpo dela era tdo
branquinho formoso, como frio para de madrugada se abragar... Ela era ela até no
recenso dos sovacos. E o fio-dolombo: mexidos em curvos de riacho serrano,
desabusava. Comprimento exato dele, assim, o senhor medir nunca conseguia (Rosa,
2019, p. 377).

A vista disso, as prostitutas descritas por Riobaldo vdo além de suas fungdes de dar
prazer em troca de dinheiro. Riobaldo tinha ndo s6 desejo, mas respeito e ternura por elas, que
o faziam se sentir desejado. Ademais, ndo sé as prostitutas tiveram merecimento na narrativa
de Riobaldo. Assim, encontramos também mulheres como a mae de Nhorinha, uma mulher
considerada feiticeira, cujo nome era Ana Duzuza, versada na arte da adivinhagdo, mas ao
contrario do que acontecia com a profetisa Cassandra, algumas pessoas acreditavam no que ela
dizia. Os sertanejos a procuravam porque acreditavam em suas previsdes, € alguns até a
chamavam de bruxa: “Mae dela chegou, uma velha arregalada, por nome de Ana Duzuza: falada
de ser filha de ciganos, e dona adivinhadora da boa ou ma sorte da gente; naquele sertdo essa
dispds de muita virtude” (Rosa, 2019, p. 31). Por ter descendéncia cigana, ela trouxe consigo a
tradigdo espiritual e cultural que passava, de modo oral, de mae para filha.

Foi Ana Duzuza a mulher que o chefe Medeiro Vaz mandou chamar para se aconselhar
sobre a travessia no Liso do Suguardo, que o chefe jagunco pretendia fazer: “[...] experimentar
passar de banda a banda o liso do Suguardo. Ela estava chegando do arranchado de Medeiro
Vaz, que por ele mandada buscar, ele querendo suas profecias” (Rosa, 2019, p. 31). Por certo,
Riobaldo mostrou incredulidade diante da revelacdo de um homem tdo corajoso e forte, como

Medeiro Vaz, precisar de uma mulher para orientd-lo em suas decisoes.
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Mas embora ndo acreditasse nas profecias de Ana Duzuza, Riobaldo usou a mulher
como justificativa para nao deixar Diadorim zangado e com citimes, por ter ido ver Nhorinha:
“Ele nao indagou donde eu tinha estado, e eu menti que s6 tinha entrado 14 por causa da velha
Ana Duzuza, a fim de requerer o significado do meu futuro” (Rosa, 2019, p. 32). Depois disso,
Riobaldo conjectura que ele mesmo poderia ter perguntado alguma coisa de seu futuro, se acaso
fosse verdade que a mulher tinha esse poder:

No momento, foi que eu cai em mim, que podia ter perguntado & Ana Duzuza alguma
passagem de minha sina por vir. Também uma coisa, de minha, fechada, eu devia de
perguntar. Coisa que nem eu comigo néo estudava, ndo tinha a coragem. E se a Duzuza
adivinhasse mesmo, conhecesse por detras o pano do destino? Nao perguntei, ndo

tinha perguntado. Quem sabe, podia ser, eu estava enfeitigado? Me arrependi de ndo
ter pedido o resumo a Ana Duzuza (Rosa, 2019, p. 32).

Mesmo relutante em uma mulher que detivesse o dom de profetizar, ainda assim ele se
questionou na sua atitude de ter desperdi¢ado a oportunidade de saber as linhas de seu futuro.
De modo semelhante, na peca Agamémnon, temos duas pessoas que sdo adivinhas dos desejos
divinos: Calcas e Cassandra, sendo que, na cultura grega antiga, era comum que as pessoas
buscassem orientagdo e previsdes oraculares. Tanto Calcas, como Cassandra, faziam
interpretagdes e previsdes do futuro, a partir das revelagdes de um nume.

Calcas ¢ o intérprete oficial dos pressagios antes da guerra de Troia. Foi ele quem
interpretou que a deusa pedia em sacrificio a filha de Agamémnon, Ifigénia. Decerto, os gregos
acreditavam sem questionamentos em suas revelacdes e interpretagdes, de tal maneira que
Agamémnon chegou a colocar sua filha em sacrificio. Contudo, Cassandra ndo teve o mesmo
privilégio, sempre sendo descredibilizada em suas visdes, embora estivesse constantemente
possuida pelo frenesi divinatdrio.

Outro aspecto, que aproxima a antiga Grécia e Grande Sertdo: veredas (1956), ¢ a
enorme religiosidade do povo. As thysias, as libagdes e as hecatombes eram feitas para adorar
os deuses. Certamente, as mulheres eram as detentoras de uma maior proximidade com os
mistérios divinos, pois existiam as pitias, que eram sacerdotisas do templo de Apolo em Delfos,
além das ménades ou bacantes, que eram sacerdotisas do culto dionisiaco, capazes de entrar em
um transe profundo. Nesse sentido, o povo sertanejo também era possuidor de uma grande

religiosidade, fazendo culto a Deus e aos santos:

Olhe: tem uma preta, Maria Ledncia, longe daqui ndo mora, as rezas dela afamam
muita virtude de poder. Pois a ela pago, todo més — encomenda de rezar por mim um
terco, todo santo dia, e, nos domingos, um rosario. Vale, se vale. Minha mulher néo
v€ mal nisso. E estou, j& mandei recado para uma outra, do Vau-Vau, uma Izina
Calanga, para vir aqui, ouvi de que reza também com grandes meremeréncias, vou
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efetuar com ela trato igual. Quero punhado dessas, me defendendo em Deus, reunidas
de mim em volta... Chagas de Cristo! (Rosa, 2019, p. 19).

Vemos, no trecho acima, Maria Ledncia e Izina Calanga, mulheres que recebem
dinheiro para rezar por outras pessoas, religiosas que passam o dia tirando ter¢o e rosario
encomendados:

Num espago como o sertdo, eivado de supersti¢des e crencas enraizadas na cultura
popular, afastado do mundo urbano, mais préximo do universo medieval no qual o

dualismo Deus/ demodnio faz parte do imagindrio coletivo, a presenca de rezadeiras,
feiticeiras e bruxas ¢ de grande valia (Neitzel, 2004, p. 104).

Assim, sua fé serve como intercessor do outro e, por isso, facilitam a entrada da pessoa
no paraiso, pois acreditava-se que elas tinham grande poder e proximidade com o divino. Além
disso, a absolvi¢do vinha por meio da repeticdo da palavra, na qual ela deu a remissao da culpa

de Riobaldo:

Através da recitagdo de formulas rituais, muitos acreditam nas virtudes curativas da
palavra. A crenga de que a repetigdo de certos vocabulos tem o poder de influir no
jogo de vibragdes que constituem o universo colabora para a eficacia espiritual das
rezadeiras. E com a nogio de palavra fecundadora que o imaginario coletivo trabalha,
uma vez que muitas forgas residem no Verbo ou na palavra (Neitzel, 2004, p. 104).

Além de todas essas, temos também a mulher de Hermogenes, mulher sem nome, casada
com um homem considerado sem alma, um pactario que ¢ casado pelo sertdo e morto por
Diadorim. Ela ¢ uma mulher aparentemente sem importancia, com pouca fala, e na maioria das
vezes, aparece em siléncio, ou seja, ela ¢ silenciada, mas, embora nao tenha individualidade, ¢
ela quem se apieda de Diadorim, pois faz os rituais funebres quando ela morre, além de fazer a
fun¢do das antigas carpideiras gregas, que eram mulheres pagas para chorar nos funerais, pois
os gregos acreditavam que era o lamento delas que ajudava a alma dos mortos a entrar com
tranquilidade no mundo dos mortos.

Dessa forma, a mulher do Hermogenes cumpriu uma fung¢ao similar, pois foi ela quem
chorou a morte de Diadorim com Riobaldo. Voltando a antiguidade, as mulheres do coro, na
peca Coéforas, também cumprem uma fungao parecida com as de quem chora os mortos, pois
o proprio nome delas tem significado de: “O nome da tragédia de Esquilo é Xonpdpor formada
pela jung¢do das palavras yo#n (libacdo em honra dos mortos) + @épw (levar) ou @opévg
(portador)” (Pereira, 1998, p. 617). Segundo Bento (2019, p. 83):

Electra pede para as coéforas lhe ensinarem a prestar liba¢des para o pai. Podemos
afirmar que a aprendizagem deste ritual seria a iniciagdo do papel social de uma

mulher ateniense nos rituais funebres. As coéforas também instruem como Electra
deve orar para o retorno de Orestes como um vingador.
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Trazemos entdo as palavras de Electra: “[...] que falar ao verter as finebres libagdes?/
Como propiciar? Como rogar ao pai?” (Esquilo, Coéforas, vv. 87-8)'4. Assim, os rituais
fnebres sdo passados de pessoa para pessoa, como também sdo as carpideiras que ainda
choram nos timulos dos mortos.

Além da mulher que chora em honra ao morto, Riobaldo também narrou outras
mulheres, como as duas mocinhas de sua mocidade, Rosa’uarda e Miosotis: “[...] € eu recordei
lembranga daquelas mocinhas — a Miosoétis € a Rosa’uarda — as que, no Curralinho, eu pensava
que tinham sido as minhas namoradas” (Rosa, 2019, p. 57-8). As duas mogas estdo em sua

memoria longeva, pois ele descreve Rosa’uarda:

[...] moga feita, mais velha do que eu, filha de negociante forte, seo Assis Wababa,
dono da venda O Primeiro Barateiro da Primavera de Sao José — ela era estranja, turca,
eles todos turcos, armazém grande, casa grande, seo Assis Wababa de tudo
comerciava (Rosa, 2019, p. 87).

Rosa’uarda representa a descoberta da iniciagdo sexual: “[...] me ensinou as primeiras
bandalheiras, e as completas, que juntos fizemos, no fundo do quintal, num esconso, fiz com
muito anseio e deleite” (Rosa, 2019, p.88). Rosa’uarda era aquela que se pensa e logo se deseja,
era o prazer memoravel da primeira entrega, ja Miosotis era justamente seu oposto, 0 ndo prazer,
a relagdo sexual ndo plena, e que deveria ser usada como contraste para ressaltar algo
memoravel: “Eu ndo gostava daquela Miosétis, ela era uma bobinha, no Sdo Gregorio nunca
tinha pensado nela; gostava era de Rosa’uarda” (Rosa, 2019, p. 94). Diante disso, ambas
lembram de sua mocidade, o primeiro prazer e regozijo, porém, para ressaltar uma, a outra fica
sendo seu oposto: “Riobaldo, na cruzada que inicia para se encontrar, busca também o outro.
Ele quer se aproximar do amor ideal, da mulher plena, cheia de amor e vida. Entretanto, antes
de alcancar esse amor pleno, ele se entregard a dispersao [...]” (Neitzel, 2004, p. 12).

A vista disso, para Riobaldo, todas as mulheres que cruzaram seu caminho “colaboram
para a constru¢do de um masculino e fazem parte da escalada ascensional amorosa com a qual
esta envolvido” (Neitzel, 2004, p. 13). Contudo, embora Riobaldo estivesse em um mundo onde
ele ansiava por referéncias masculinas para se espelhar, era no encontro com o feminino que

ele encontrava com mais facilidade seu caminho de vida.

145 No original: “ti @& ygovco thode kndeiovg yodc;/ nd¢ edbppov’ einw, mhC KorevEopar matpi;” (Esquilo,
Coéforas, vv. 8§7-8).
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Portanto, seja em Grande Sertdo: veredas (1956), seja na Oresteia, as mulheres sdo
pecas preponderantes para a construgao das narrativas; em suas poténcias e esplendores, trazem

um outro significado as histdrias nas quais estao inseridas.
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5 DIADORIM X CLITEMNESTRA: OS CORPOS NO CAMINHO

[...] o Minotauro deseja e espera a morte, que
funciona como transi¢do para outro estado de

existéncia (Assun¢ado, 2010, p. 131).

5.1 A saida do labirinto e o0 encontro com a morte

O fio condutor de Ariadne estd terminando, e a morte ¢ uma presenga constante.
Decerto, a morte estava enraizada dentro do labirinto, pois 14 foi decretado que haveria o
sacrificio de jovens atenienses que seriam dados como tributos e, consequentemente, seriam
devorados pelo Minotauro: “[...] Minos exigira dos atenienses, a cada nove anos, a entrega de
sete meninos e sete meninas. O tributo era destinado ao Minotauro [...]” (Grimal, 2019, p. 92).
Esse ato monstruoso e selvagem também foi descrito por Ovidio: “[...] e de as terceiras vitimas
do destino, em cada nove anos repetido, haverem vencido o monstro por duas vezes alimentado
do sangue da Atica; e logo que, com a ajuda de uma donzela, a dificil porta, que nunca ninguém
cruzou duas vezes, foi encontrada com o enrolar do fio [...]” (Ovidio, Metamorfoses, VIII, vv.
170-3)!46, Em razdo disso, mais uma vez, o labirinto seria lugar para a morte, pois a escuriddo
do lugar foi o sepulcro de muitos, até a chegada de Teseu. Esse heroi, com a ajuda de Ariadne,
enfrentou os terrores daquele lugar, que havia sido construido para encarcerar um segredo ¢
uma vergonha da realeza, mas que também foi feito para despertar o medo e tornar-se o jazigo
de tantos atenienses. Este mesmo lugar também acabou sendo o timulo do préprio monstro,
sua unica morada em vida e a que lhe restou também na morte. Nas trevas de seu carcere, o
Minotauro encontrou seu fim nas maos de Teseu, ¢ foi executado sem cleméncia. Em virtude
disso, o fio foi puxado uma ultima vez.

A vista disso, a trama que envolvia o monstruoso encontrou a morte, mas também houve
ressignificagdo da vida, principalmente para o heroi Teseu, o unico sobrevivente da enorme
sepultura de inimeras passagens ¢ de uma unica saida. Para enfrentar o novo, o dificil, e depois
conseguir se sobrepor e matar o Minotauro, o her6i acaba tendo que se tornar tdo monstruoso,
tao selvagem, quanto o proprio monstro que foi trespassado por sua lamina. Entende-se, entdo,

que ndo ha como sair ileso dos diferentes caminhos do labirinto, pois ou se € 0 monstro, ou se

146 Todas as citagdes de Metamorfoses sio da traducdo de Domingos Lucas Dias. No original: [...] et Actaco bis
pastum sanguine monstrum/ tertia sors annis domuit repetita nouenis,/ utque ope uirginea nullis iterata priorum/
ianua difficilis filo est inuenta relecto [...]” (Ovidio, Metamorfoses, VIII, vv. 170-3).
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adquire caracteristicas do monstruoso ao mata-lo. Com isso em mente, a morte e a vida se
encontram nas trevas, misturam-se em um emaranhado complexo, e, 20 mesmo tempo, em suas
misturas, parecem uma s6. Dessa maneira, ndo se sabe discernir onde a morte comega ou onde
a vida recomeca, pois o fio € unico, individual, e a vida e a morte s3o tio naturais e corriqueiras,

que s¢ assemelham e se cruzam em um eterno reencontro:

_Figura 6 — Minotauro

Fte: René Magritte, Minotaure, 1937, leo
sobre tela. 37,5 x 40 cm.

Para um artista Surrealista, como o belga René Magritte, a vida, a morte € o Minotauro
também estariam interligados, como podemos perceber na tela acima (Figura 6). O hibrido
representaria a propria entidade da morte, por isso, ele foi retratado com os elementos que o
personificam como morte. Consequentemente, o Minotauro e sua forga representam a forga
inevitavel que ¢ atrelada a efemeridade da vida, logo o efémero estd amalgamado a um eterno
circulo que permeia entre o nascimento e a certeza da morte. Essa constatagdo acaba sendo
vinculada ao feminino, pois ¢ a mulher quem possui um ttero que gera, que possibilita a vida e
a morte, assim como o labirinto, no qual a vida poderia se ressignificar, ou a morte poderia ser
uma certeza.

Na imagem de René, a figura do Minotauro ¢ retratada como uma caveira, sem nenhuma
carne sequer recobrindo os 0ssos, isto €, 0 esqueleto de um touro que traz em si a percep¢ao de

algo morto, decrépito. Além disso, na auséncia da foice ceifadora de vidas, haveria os chifres

para substituir o instrumento que aniquila essas vidas. Sua roupa ¢ um manto negro, lembrando
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a figura imaginada e retratada tantas vezes da figura da propria morte. Além do touro, hd um
corpo nu em camadas, que pode representar o desprendimento de tudo o que ¢ material,
inclusive o corpo fisico, que vai se fragmentando em varias partes. Ademais, ha um instrumento
ao lado, representando a sinfonia da morte, a musicalidade triste e introspectiva trazida pela
perda de alguém que se ama. Os pés arrancados representam, mais uma vez, o desprendimento
do corpo fisico, mostrando que nao se leva nada material da vida. Tudo sera desnecessario,
inclusive os pés que levam o ser em sua jornada da vida, ou seja, o morto ndo precisara mais de
pés para se locomover, nem andar para encontrar um caminho. Tudo passa a ser dispensavel,
inclusive o ambiente representado ¢ desprovido de cores vibrantes, passando a sensagdo de
vazio, de auséncia:
Chegar ao centro do Labirinto ¢ encerrar a vida, desfazer o proprio corpo, como se vé
no corpo em camadas desproporcionais. Desfazer o proprio corpo, deixar para tras os
pés, despir-se: ser apenas 0sso. A tensdo da imagem esta, também, na questao do
toque: pode-se imaginar a mulher que chega ao cerne do Labirinto, entrega-se ao
Touro/Minotauro, abraga a morte — e parece que, no Surrealismo, a mulher ¢ a unica

figura capaz de aceitar a morte uma vez que seu corpo administra os segredos da vida
¢ da morte (Assungdo, 2010, p. 38).

Assim, na entrega do abraco da morte, dois corpos femininos se encontram no final da
jornada: Clitemnestra e Diadorim. Por certo, ambas foram assassinadas e morreram na ponta
do ferro, foram mortas por pessoas de seu convivio. Diante disso, surge a discussdo de suas
mortes a partir de seus homicidios, de seus ritos flinebres e de seus sepulcros.

A primeira foi Clitemnestra, que teve seu assassinato narrado de varias maneiras e por
tragediografos diferentes, porém, antes disso, seu mito ja havia sido narrado dentro das
narrativas dos Atridas. E valido ressaltar que a execugdo da rainha foi feita por seu tnico filho
homem, um matricida, que ndo se compadeceu da mulher que lhe deu a luz. Mesmo com uma
morte tragica, a personagem de Clitemnestra em vida, sobrepde-se as fungdes que ela
desempenhou como mulher, como esposa e como mae, pois ela foi atipica em relagdo a maioria
das personagens femininas, ja que era forte, altiva, dominadora e com discurso persuasivo.

Além disso, ela também tinha inimeros comportamentos inadequados a concepg¢ao que
se tinha por esposa ideal na sociedade grega antiga, pois circulava livremente em espacos
publicos, tinha voz audivel e fazia isso sem a presenga de um homem. Dessa maneira, a
personagem Clitemnestra trouxe inimeras discussoes sobre suas a¢des contraditorias € pouco
convencionais. Dessa forma, mesmo com sua execugao suas agoes ainda sao discutidas.

Temos entdo a segunda morte, a da personagem Diadorim, que trouxe uma perspectiva
diferenciada, pois ela tinha um corpo feminino oculto, negado e tido como um corpo masculino.

Ela foi um corpo escondido em um contexto de conflito armado diério. Por certo, o corpo
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feminino foi ocultado pelo uso habilidoso de armas de fogo, facas, destreza nas lutas corporais,
adicionado a atitudes violentas, agressivas e impiedosas, além de varias camadas de roupas
sertanejas, tudo para que pudesse fazer parte do bando armado e alcangar o respeito dos outros
jagungos, ja que naquele espago, as mulheres ndo guerreavam, apenas atravessavam os
caminhos daqueles homens.

Diadorim foi diferente das outras personagens, pois aprendeu a ser um jagunco e fez
todos acreditarem que sua pessoa era um homem. Por isso, teve agdes ndo esperadas ao
feminino que habitava o sertdo, ja que tinha destreza no combate com facas, destacava-se em
valentia, tendo diante de si um ambiente violento, bélico, pobre e hostil, onde s6 os mais fortes
sobreviviam. Contudo, mesmo sendo destemida, teve seu fim, ainda jovem, em um confronto
violento e cruel, sendo estripada como um animal. A descri¢ao do ultimo embate, descrito por
Riobaldo, choca um leitor mais sensivel, pois deixa evidente a brutalidade da morte de
Diadorim, sendo que a luta ¢ descrita como se fossem porcos sendo abatidos e tendo sua carcaga
preparada para o consumo:

E eu estando vendo! Trecheio, aquilo rodou, encarnigados, rolddo de tal, dobravam
para fora e para dentro, com bragos e pernas rodejando, como quem corre, nas
entortacdes [...]. O diabo na rua, no meio do redemunho... Sangue. Cortavam toucinho
debaixo de couro humano, esfaqueavam carnes. Vi camisa de baetilha, e vi as costas
de homem remando, no caminho para o chio, como corpo de porco sapecado e
rapado... Sofri rezar, e ndo podia, num cambaleio. Ao ferreio, as facas, vermelhas, no
embrulhéavel. A faca a faca, eles se cortaram até os suspensorios. [...] O diabo na rua,
no meio do redemunho... Assim, ah — mirei e vi — o claro claramente: ai Diadorim
cravar e sangrar o Hermogenes... Ah, cravou — no vao — e ressurtiu o alto esguicho
de sangue: porfiou para bem matar! Soluco que ndo pude, mar que eu queria um
socorro de rezar uma palavra que fosse, bradada ou em muda; e secou [...]. Como la
embaixo era fel de morte, sem perddo nenhum. Que engoli vivo. Gemidos de todo

odio. Os urros... Como, de repente, ndo vi mais Diadorim! (Rosa, 2019, p. 425-6,
grifo nosso).

Nesse trecho, temos uma descri¢ao minuciosa e precisa, tendo o mesmo processo feito
com porcos quando sdo abatidos para serem consumidos em uma refei¢do. Por conseguinte,
existem etapas no processo de abate de um porco, que envolvem: transporte, execucdo e
preparacdo da carne do animal no matadouro. Por certo, existe uma insensibiliza¢do antes de se
fazer uma sangria, ¢ logo apo6s a retirada do sangue, faz-se uma escaldagem, uma depilagao,
uma evisceragao e o corte do animal.

Contudo, na narrativa de Rosa, ndo ha a insensibilizacdo do animal, ndo existe um
atenuante a agonia que precede a morte. Na verdade, foi feito o contrario, pois ndo existe uma
diminui¢do do sofrimento de Diadorim, hd apenas a narrativa dolorosa, cruel e desumana de
sua morte. Além disso, houve a sangria, escaldagem e depilacao, que visa a remocao dos pelos

do animal. Houve também a evisceragdo e o corte, que consiste na retirada das visceras do
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animal, na qual sdo feitos inumeros cortes na carne.

Na descrigdo de Rosa, Diadorim foi sangrado e sangrou seu inimigo, Hermégenes: “[...]
ai Diadorim cravar e sangrar o Hermdgenes... Ah, cravou — no vao — e ressurtiu o alto esguicho
de sangue: porfiou para bem matar! [...] esfaqueavam carnes” (Rosa, 2019, p. 425). Assim,
ambos os personagens foram estripados e morreram esguichando sangue.

Além disso, temos a descri¢do da pele sendo posta no fogo para sapecar, retirando
dolorosamente seus pelos nas chamas de um fogo, para logo apds serem rapados na ponta da
faca: “[...] como corpo de porco sapecado e rapado” (Rosa, 2019, p. 425). Para finalizar o
preparo da carne do animal, foi retirado todo o seu toucinho: “Cortavam toucinho debaixo de
couro humano, esfaqueavam carnes” (Rosa, 2019, p. 425). Ao leitor, era visivel uma cena
bestial em que duas pessoas se destrocavam de forma selvagem e cruel:

“[...] Softri rezar, e ndo podia, num cambaleio. Ao ferreio, as facas, vermelhas, no
embrulhéavel. A faca a faca, eles se cortaram até os suspensorios. [...] O diabo na rua,
no meio do redemunho... [...] Como la embaixo era fel de morte, sem perddo nenhum.

Que engoli vivo. Gemidos de todo 6dio. Os urros... Como, de repente, ndo vi mais
Diadorim!” (Rosa, 2019, p. 425).

Nesse momento, Riobaldo se desespera porque sabe que Diadorim morreu e ele do alto

do prédio ndo conseguiu ajudar, apesar observar a morte lenta e brutal dos ser amado.

5.2 Clitemnestra x Diadorim: corpos dizimados, silenciamento e o ultimo sepulcro

Diadorim foi um corpo que lutou, que resistiu a dor, ao sofrimento e a agonia, mas no
fim foi morto em uma bestial cena de abate. Ja com a rainha, de forma afim, também houve dor
e sofrimento, sendo que as tltimas palavras de Clitemnestra ecoam na representacio de Esquilo:
“Ai de mim, esta serpente pari e nutri: era muito adivinho o pavor dos sonhos” (Esquilo,
Coéforas, vv. 928-9)'%7. Esses foram os sofridos e derradeiros momentos antes da execugio da
rainha e mae que foi morta da mesma maneira que ela havia feito ao marido, com um golpe
letal e sem piedade: “[...] a mulher apresta-se para matar o marido e rei, que acaba de regressar,
como a um animal oferecido em holocausto” (Lesky, 1995, p. 288). Dessa maneira, a morte
perpassa com grande naturalidade as personagens nas pegas tragicas, com grande énfase nas
femininas:

Em boa parte dos dramas tragicos, a agdo cénica se concentra em torno de cadaveres
e dos procedimentos a eles devidos, como os lamentos, as demonstragdes de luto, o

147 No original: “ot 'y® Tekodoo TOVS Setv é0peyaumy./ 1 kapto pavtig ové dvelpdtov eopos” (Esquilo, Coéforas,
vv. 928-9).



159

preparo da pira, do timulo e do monumento, a procissdo funebre, as libagdes, as
oragdes em honra e favor do morto, dentre outros. Desta forma, a partir das tragédias,
¢ possivel esmiugar as diversas etapas e caracteristicas dos rituais a partir dos quais
os gregos honravam os seus mortos (Queiroz, 2022, p. 62).

E visto na tragédia uma consequente morte que encerra o conflito e a incidéncia de
qualquer discussdo que envolva o feminino: “Na tragédia, a morte ¢ uma presenca constante”
(Queiroz, 2022, p. 62). A morte, que inclui varias personagens femininas, ¢ marcada pelo
espago intimo e fechado do lar.

Dessa maneira, a morte também € uma presenca constante em Grande sertdo: veredas
(1956), contudo, como ¢ um lugar de guerra e para a guerra, onde os homens sdo as figuras
constantes e certas, ao feminino ¢ delegada a exclusdo e a desimportancia. O espaco da
intimidade do lar ¢ descrito de forma corriqueira, sem grandes detalhamentos, ¢ a mulher
aparece descrita, na maioria das vezes, ocupando fungdes costumeiramente delegadas a pessoas
do género feminino: mae, filha, esposa, prostituta.

Além disso, nenhuma mulher ¢ colocada na fun¢do de jagungo, ou seja, guerreando ao
lado dos outros combatentes. Para a mulher, em Grande sertdo: veredas (1956), ndo ha uma
vida na estrada, combatendo ao lado de seus pais, maridos e filhos. No entanto, a violéncia que
¢ praticada contra elas ¢ uma constante, sejam literais ou metaforicas, sendo vista em varios
momentos da narrativa de Riobaldo. Para essas, a morte acontece, seja simbolica, seja real,
como acontece com Diadorim.

A vista disso, a morte no seu sentido literal leva as duas personagens ao tultimo
apagamento, ou seja, sua voz sera silenciada, e seu corpo se extinguird permanentemente. A
mulher no sertdo Rosiano fica, na maioria das vezes, na margem da narrativa, sendo esperado
que ela ndo ocupe um lugar de comando, nem que tenha voz audivel. Isso € algo visto tanto no
sertdo ficticio das gerais, como também ja havia acontecido nas peg¢as do teatro grego antigo:
“Q siléncio d4 gragca a mulher” (Séfocles, Ajax, v. 405)'4%.

Dessa maneira, o siléncio ¢ uma pratica esperada para as mulheres. Diadorim teve voz
audivel e respeito apenas quando estava travestida como homem, mas como mulher, sendo um
corpo feminino, nao teve voz, apenas o siléncio por meio de seu corpo morto.

Nessa realidade opressora, surge um cadaver que se revela como feminino, mas que
sempre buscou manter oculto o seu género de nascimento, trazendo em si uma contradi¢do que
confundia e também encantava Riobaldo: “mas Diadorim ¢ a minha neblina...” (Rosa, 2019, p.

25). A palavra “neblina”, que tem origem no latim nebulae, ou nebiila, e depois despontou no

148 Todas as citagdes de Ajax sido da tradugio de Trajano Vieira. No original: “si 1ot pév @8ivet, ¢ilot, T010i68"”
(Sofocles, Ajax, v. 405).
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castelhano, niebla, traz em si metaforas que lembram o ndo conseguir enxergar com clareza,
trazendo receio e medo do que vai se enxergar apds atravessa-la, mas também lembra frio,
solidao, ar timido, breu. Por conseguinte, Diadorim representa inimeros significados opostos
para Riobaldo, que tenta a todo custo entender a singularidade, a vastiddo e a incoeréncia
avassaladora que ¢ o ser de Diadorim.
Mas como em Guimaraes Rosa nada é univoco, como Deus ¢ o Diabo, como Diadorim
¢ dom de Deus e ¢ Dia, também baldo tem outra acepcao dicionarizada contraditoria:
barragem ou parede para represar... as aguas de um agude. Dai a palavra “balde” =
recipiente. Aqui também se verificaria uma relagdo, no nivel dos nomes, entre os dois
protagonistas: Riobaldo, que carrega o sema da falha, da inutilidade, do vazio,
Riobaldo ¢ aquele que... represa aguas. Da correnteza de um rio. Explico: ha um
momento no romance em que Diadorim comenta a similaridade sonora entre os nomes
“Riobaldo” e “Reinaldo”. Ora, em Reinaldo, a primeira parte do nome (a que ndo rima
com Riobaldo), rei, pode remeter ao verbo grego réo = correr: (lembremo-nos do
panta rei = tudo corre, de Heraclito). E como ja disse, em Guimaraes Rosa nada ¢ por
acaso, ¢ significativo que na passagem em que Diadorim lhe revela que ndo se chama
Reinaldo (em que rei = que corre). Na realidade, se se for desprezar o aspecto mais
propriamente formal (concordancia de sons, rima), pode-se, no nivel etimoldgico,
verificar um outro profundo acordo entre esses dois nomes, entre duas personagens:

se Riobaldo ¢ o rio “vao”, também pode ser aquele que, como agude, represa... as
aguas desse outro rio, que “corre bem” (Meneses, 2010, p. 73).

Diadorim traz em si a inquietude, a incerteza, o fluir de um rio bravo e que nao se pode
conter ou entender para onde suas dguas correm. Por isso, Diadorim desperta em Riobaldo um
turbilhdo de opostos que aparentemente ndo adquirem clareza; “a neblina” que envolve
Riobaldo ¢ a representacdo da ndo compreensdo de quem ¢ Diadorim:

Diadorim ¢ a minha neblina: uma formulagdo desse modo, que reitera o carater de
feminino, diminutivo; que no nivel da sonoridade ressoa os sons fundamentais do
nome amado, que nos envolve num ritmo, e que se concreta numa imagem, numa

figura - numa metafora com tao forte apelo visual - ndo faz “luzir”, sensivel, a ideia?
(Meneses, 2010, p. 65).

Assim, o sentimento de amor, respeito e admiracao, que ligava fortemente duas pessoas
desde a juventude, fica bastante claro nas palavras de um velho Riobaldo: “Ele fosse uma
mulher, e a- alta e desprezadora que sendo, eu me encorajava: no dizer paixdo e no fazer [...]
Mas, dois guerreiros, como €, como iam poder se gostar, mesmo em singela conversa¢ao — por
detras de tantos brios e armas? [...] E tudo impossivel” (Rosa, 2019, p. 413).

Um idoso Riobaldo usou a palavra para rememorar tempos de gldria, tempos de saudade
e de sentimentos conflitantes na vida jaguncga, € que contava sua jornada para um narratario nao
nomeado, apenas chamado de “doutor”, todas as suas empreitadas na jaguncagem, que era
personificada no sentimento de amor e saudade por Diadorim.

Durante a narrativa, pagina apos pagina, Riobaldo nega seus sentimentos, ja que em um

sertdo duro e hostil ter alguma fraqueza ndo seria uma opg¢ao, pois nutrir sentimentos por um
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companheiro nao era aceito pelos outros integrantes do bando e poderia levar inclusive a morte
de quem ousasse insinuar que alguém teria um relacionamento com alguém do mesmo género:
Diadorim e eu, nds dois. A gente dava passeios. Com assim, a gente se diferenciava
dos outros — porque jagunco ndo ¢ muito de conversa continuada nem de amizades
estreitas: a bem eles se misturam e desmisturam, de acaso, mas cada um ¢é feito um
por si. De nds dois juntos, ninguém nada ndo falava. Tinham a boa prudéncia. Dissesse

um, cagoasse, digo — podia morrer. Se acostumavam de ver a gente parmente. Que
nem mais maldavam (Rosa, 2019, p. 28).

Esse era um sentimento interdito que cresceu com o tempo. Dessa forma, somente na
morte ¢ que Diadorim se transmuta, de um homem para uma mulher, gerando uma reviravolta
na historia, pois os sentimentos ¢ a interdi¢ao social passam a ser ressignificados, ja que houve
uma mudanga literal de género, deixando mais evidente o vazio e a frustracao de Riobaldo, ¢ a
consciéncia da chegada da morte de Diadorim. Para um leitor incrédulo, ha a surpresa da
insurgéncia de um corpo feminino, no qual fica evidente ap6s sua morte: “Diadorim era uma
mulher” (Rosa, 2019, p. 428).

No meio de seu desespero, Riobaldo, mais uma vez, mudava, pois a neblina foi dissipada
em meio a sua agonia: “Ela era. Tal que assim se desencantava, num encanto tao terrivel” (Rosa,
2019, p. 428). Para Riobaldo, o0 mundo tomou outro formato, pois o que ele mais amava nao
mais existia, quando ele se “desencantava”, poderia significar duas coisas antagdnicas: uma que
ele se “desencantava” porque Diadorim era mulher e ele s6 soube com sua morte, fazendo com
que eles ndo pudessem concretizar seu amor, e outra interpretacdo possivel ¢ a de que ele se
“desencantou” porque Diadorim era uma mulher e ndo mais um homem, um igual. Segundo
Neitzel: “[...] ha o caso de Diadorim, que, apesar de sua natureza anti-sensual, esta envolvida
num jogo de seducdo pelo companheiro de armas” (Neitzel, 2004, p. 13).

Independente da resposta, ¢ valido ressaltar que, em algumas culturas, como na Grécia
antiga, sentimentos como atra¢ao e repulsa poderiam se misturar por meio do 1éxico da lingua,
ou seja, a interpretagdo do Iéxico dita um sentimento ou outro. Segundo Barbosa (2018), existe
uma palavra que representa varias emogdes em seu contexto grego, que € piyvout, podendo
tanto significar uma agdo guerreira, como também uma a¢do amorosa: “l. Misturar; mesclar
uma coisa e outra [...]; 2. unir, juntar]...] 3. Unir-se, juntar-se aJ...]; 4. misturar-se a, relacionar-
se com][...]; 5. relacionar-se sexualmente com [...]” (Malhadas et al., 2022, p. 686). Com isso
em mente, relacdes entre pessoas podem vir de sentimentos opostos e conflitantes, como a
propria Clitemnestra com Agamémnon, ou Riobaldo e Diadorim, que possuem relacionamentos

marcados pela paixao, rejeicao e repulsa.



162

Sentimentos antagdnicos, mas intensos e verdadeiros, rondavam o relacionamento entre
Diadorim e Riobaldo. Contudo, independente da justificativa para o “desencanto” de Riobaldo,
aquela palavra trouxe a certeza da auséncia de Diadorim, o ser e sua poténcia de vida ndo mais
existiam desde o momento de sua morte. A partir de entdo, Riobaldo teria apenas o rememorar
de uma vida de jagunca, partindo de uma nao concretizagdo, ou seja, o convivio e a perda de
alguém que havia sido muito importante em sua vida.

Diadorim, com sua coragem e beleza, havia se apagado, o corpo ja nao tinha voz, tinha
sido aniquilado pela rigidez e brutalidade do ferro, a lamina a extinguiu. Ao leitor, ndo ¢ dada
a oportunidade de ouvir suas Ultimas palavras, qui¢a seus ultimos pensamentos, ja que toda a
narrativa € vista pelos olhos do aflito Riobaldo. O que fica ¢ o pensamento nebuloso do
protagonista, que quando abriu os olhos, ap6s o ultimo conflito armado, teve que suportar o
choque e o desespero vividos com a morte de quem ele amava profundamente: “Diadorim tinha
morrido” (Rosa, 2019, p. 426).

Ter a consciéncia da morte de alguém querido, presenciado o momento em que ocorreu
essa morte, sem ter nenhuma reacao para tentar ajudar, deixou Riobaldo totalmente fora de si,
ja que ele havia se colocado na parte superior da casa de sobrado. Ele ficou isolado, e quem
aconselhou aquele local para Riobaldo foi o proprio Diadorim, justificando que o alto era lugar
de chefe, de quem tinha boa pontaria. Além disso, na parte de baixo da casa, ja havia a certeza

3

da vitdria contra os inimigos: “—Tu vai, Riobaldo. Acola no alto, ¢ que o lugar de chefe. Com
teu dever, pela pontaria mestra: que 1a em riba, de 14 tu mais alcanga...Constante que, aqui, o
negdcio esta garantido...” — ele disse, mansinho, de me persuadir” (Rosa, 2019, p. 417).

Do alto, entdo, ele presenciou Diadorim e Hermodgenes se posicionarem e lutarem:
“Diadorim a vir — do topo da rua, punhal em mao, avangar — correndo amouco...[...] O
Hermogenes: desumano, dronho — nos cabeldes da barba... Diadorim foi nele... Negaceou, com
uma quebra de corpo, gambetou... E eles sanharam e baralharam, tercaram. De supetdo... € s6...”
(Rosa, 2019, p. 425). Assim, Riobaldo presenciou, angustiado, sem nenhuma agao de sua parte,
o confronto entre os dois inimigos.

Consequentemente, ele pareceu ser possuido, ou ter tido um ataque epilético, causado
pelo choque emocional de ver Diadorim morrer. A vista disso, é valido citar que a etimologia
de “epilepsia” vem do grego, epi: de cima, lepsem: abater, com o significado de “algo que vem
de cima, possui, toma, aflige, ou abate as pessoas”, ou seja, as convulsdes eram atribuidas ao
sobrenatural e ao divino:

Conforme conto. Como retornei, tarde depois, mal sabendo de mim, e querendo
emendar né no tempo, tateando com meus olhos, que ainda restavam fechados. Ouvi
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os rogos do menino Guirigé e do cego Borromeu, esfregando meu peito e meus bragos,
reconstituindo, no dizer, que eu tinha estado sem acordo, dado ataque, mas que ndo
tivesse espumado nem babado. Sobrenadei (Rosa, 2019, p. 426).

A percepcao do aflito Riobaldo era que o pacto demoniaco estava em andamento, o
diabo, mais uma vez, manifestava-se no meio do redemoinho que soprava e levava consigo o
sopro de vida de Diadorim. Por certo, o perplexo leitor adentra na percep¢ao da dor da perda
que toma conta de Riobaldo, apos a certeza de que Diadorim ndo mais existia: “e eu sabia e ndo
queria saber, meus olhos marejaram” (Rosa, 2019, p. 426). Desse modo, Riobaldo, de forma
involuntaria e ndo consciente, negava a morte de Diadorim: “[...] as costas para a janela eu
dava” (Rosa, 2019, p. 427), mas os companheiros trouxeram a noticia da vitéria: “‘E a guerra?!’
—eudisse.— ‘Chefe, Chefe, ganhamos, que acabamos com eles!...””” (Rosa, 2019, p. 426). Porém,
aquela altura, a vitoria ndo seria mais suficiente, pois Diadorim ndo estava mais vivo. Depois

13

disso, houve a descricdo das inimeras mortes dos companheiros: “— ‘Mortos, muitos?’ —
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‘Demais...”” (Rosa, 2019, p. 427). O almejado trunfo finalmente havia sido concretizado, mas
as inumeras mortes foram um preco a se pagar. Por fim, a mulher de Hermdgenes aparece para
evidenciar a desimportancia conjugal do pior inimigo e de seu desprezo em relacdo ao homem
que causou toda a guerra; foi a mesma mulher que trouxe uma grande inquietacdo em sua fala
para um desorientado Riobaldo:
Aquela Mulher ia sofrer? Mas ela disse que ndo, sacudindo s6 de leve a cabega, com
respeito de seriedade. — Eu tinha 6dio dele... — ela disse; me estremecendo. Ou eu
ainda nfo estava bem de mim, da dor que me nublou, tive de sentar no banco da
parede. Como no perdido mal ouvi partes do vozeio de todos, eu em malmoléncia. —
Tomaram as roupas da mulher nua? Era a Mulher, que falava. Ah, e a Mulher rogava:
— Que trouxessem o corpo daquele rapaz mogo, vistoso, o dos olhos muito verdes...

Eu desguisei. Eu deixei minhas lagrimas virem, e ordenando: — “Traz Diadorim!”
(Rosa, 2019, p. 428).

Ao ser chamada na janela para ver o marido morto, a esposa de Hermdgenes observou
o corpo através da janela e apenas retrucou: “— Eu tinha odio dele...” (Rosa, 2019, p. 427, grifos
do autor). Depois disso, Riobaldo continuou a se sentir mal: “Ou eu ainda ndo estava bem de
mim, da dor que me nublou, tive de sentar no banco da parede. Como no perdido mal ouvi
partes do vozeio de todos, eu em malmoléncia” (Rosa, 2019, p. 427). Segundo Neitzel (2004,
p. 70), “Riobaldo — cujos olhos ainda estdo desorientados — descortina sobre o corpo sem vida
[...]".

Na passagem seguinte, ele ouviu a frase: “‘— Tomaram as roupas da mulher nua? Era a
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Mulher, que falava’ (Rosa, 2019, p. 427, grifos do autor). Aqui, existe a antecipacdo do que
seria relatado posteriormente pelo confuso e desorientado protagonista: “E € no pathei mathos,

‘no sofrimento, o conhecimento’ — que Riobaldo compreende sua cegueira ¢ sua embriaguez”
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(Neitzel, 2004, p. 70). Neitzel resgata o pathei mdthos, que era uma expressao usada
anteriormente por Esquilo na peca Agamémnon, e significa: “No sofrer, o saber” (Esquilo,

), ou seja, para Riobaldo ter o conhecimento, deveria pagar um prego, o

Agamémnon, v. 177
da dor.

Com isso em mente, ndo havia nenhuma outra mulher na casa onde os jagungos tiveram
seu ultimo confronto, € muito menos uma que estivesse nua. Ademais, o corpo de Diadorim
ainda se encontrava no meio da rua, pois foi somente depois que a mulher solicitou “— Que
trouxessem o corpo daquele rapaz mogo, vistoso, o dos olhos muito verdes... Eu desguisei”
(Rosa, 2019, p. 427), que tiraram o corpo do relento. Consequentemente, a questdo do corpo de
Diadorim e seu segredo seriam colocados antecipadamente, dando um prentincio da cena
posterior, que serd a lavagem de seu corpo nu, e a revelagao literal de um corpo feminino. Entdo,
o angustiado Riobaldo faz a narrativa: “avangar e retroceder mediante interpolacdes [...]”
(Auerbach, 1971, p. 3)

Com isso em mente, a palavra “desguisei”, colocada no final do periodo, teria uma
etimologia que ajuda o leitor a se situar e a entender a revelagdo do segredo que viria depois. O
1éxico viria do francés antigo desguiser, e significaria: disfargar. J4 somente o prefixo -dis viria
do Latim, e teria como significado inverter ou negar. Dessa forma, o sentido das palavras “eu
desguisei” seria: “mudar a forma ou aparéncia original de alguém”. Sendo assim, a cena do
corpo nu de Diadorim e a revelagdo de um corpo feminino seria intuido por Riobaldo.
“Desguisei” € que dava o momento exato da antecipacdo do fato, ou seja, uma espécie de
premonigao, tanto de que haveria uma revelagdo, como do agouro de ter que lidar com a morte
do amado.

Outra antecipacdo dada ao leitor desatento que Diadorim, na verdade, ¢ uma mulher,
aparece na metade da obra, mais especificamente no momento em que ele conhece Otacilia e
se surpreende com o fato da mulher ndo achar Diadorim bonito, mas, ao contrario, aparentava
ter um certo asco da pessoa dele, mesmo sendo tdo bonito e bem aparentado: “Ela ndo gostava
de Diadorim — e ele tdo bonito mogo, tdo esmerado e prezavel. Aquilo, para mim, semelhava
um milagre. Nao gostava? Nos olhos dela o que vi foi asco, antipatias, quando em olhar eles
dois ndo se encontraram” (Rosa, 2019, p. 141). Dessa forma, no meio do didlogo, ele revela o
corpo virgem de moga perfeita que so seria revelado nitidamente apds sua morte:

Como foi que ndo tive um pressentimento? O senhor mesmo, o senhor pode imaginar

de ver um corpo claro e virgem de moga, morto a mao, esfaqueado, tinto todo de seu
sangue, ¢ os labios da boca descorados no branquigo, os olhos dum terminado estilo,

149 No original: “tov néet padoc” (Esquilo, Agamémnon, v. 177).
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meio abertos’meio fechados? E essa moc¢a de quem o senhor gostou, que era um
destino e uma surda esperanga em sua vida?! Ah, Diadorim... E tantos anos ja se
passaram (Rosa, 2019, p. 141).

A partir de um momento de revelagdo e reconhecimento, a helenista Teresa Virginia
Barbosa (2018) explica em detalhes que existiam varias cenas de reconhecimento nas narrativas
gregas, ¢ que também foram utilizadas em Rosa. Dessa forma, o reconhecimento seria
necessario para que houvesse uma reviravolta na narrativa. Para autores como Lehmann (2011,
p. 276), Anagndrises seria

uma reviravolta repentina, um giro que funciona como uma mudanca radical na
iluminagdo. De uma unica tacada e realizada uma identificacdo e a situa¢do dramatica
como um todo se revela de modo novo. Aquilo que havia sido registrado

inconscientemente, sem concatenagdo, revela-se como concatenagdo, como a ate
entdo encoberta ¢ ora revelada logica dos acontecimentos.

Esse recurso do reconhecimento foi utilizado largamente em Homero, e depois pelos
tragediografos, chegando até mesmo em obras como a Poética, de Aristételes. Barbosa (2018)
detalha intimeras cenas da Odisseia, como quando Odisseu se deparou com seu cao Argos: “Era
Argos, o cao do infeliz Ulisses; o cdo que ele proprio/ criara, mas nunca dele tirou proveito,
pois antes disso partiu/ para a sagrada flion” (Homero, Odisseia, Canto XVII, vv. 292-4)1%°. A
cena segue com o cao abanando seu rabo em reconhecimento aquele que havia partido ha tanto
tempo: “Ai jazia o cdo Argos, coberto das carracas dos caes./ Mas quando se apercebeu que
Ulisses estava perto,/ comegou a abanar a cauda e baixou ambas as orelhas;/ s6 que ja ndo tinha
forga para se aproximar do dono./ Entao Ulisses olhou para o lado e limpou uma lagrima”
(Homero, Odisseia, Canto XVII, vv. 300-4)""!. Além dessa, inimeras outras cenas de
reconhecimento sdo comuns na €pica, por exemplo, o reconhecimento de Odisseu a partir da
prova de arcos, também o reconhecimento que a esposa de Odisseu, Penélope, faz quando muda
a cama de lugar, testando Odisseu para somente depois reconhecer o marido.

J& na tragédia ocorreu algo similar, pois na propria Oresteia, existe uma cena de
reconhecimento, na qual Electra reconhece seu irmao Orestes: “El. Eu devo te saudar porque
és Orestes?/ Or. Quando vés a mim mesmo, mal reconheces [...]” (Esquilo, Coéforas, vv. 224-
5)!32, Também ha a cena de reconhecimento na tragédia de Edipo, quando toda a verdade que

remonta dele ter executado o proprio pai e depois desposado a propria mae vem a tona. Assim,

150 No original: Apyog, Odvccfiog Todasippovoc, &v pd mot’ antdg/ Opéye pév, ovd’ dmdvnro, Thpog &’ &ig "Thiov
ipnv/ dyeto [...] (Homero, Odisseia, Canto XVII, vv. 292-4).

151 No or1g1na1 &vBa KoV Kelt' Apyog, EVITAELOG KOVOPAUGTEDV./ 81] 10T€ ¥, OG EvOnoEeY 081)008(1 €yyvg €ovta,/
oVpfi pév p° & y" Eomve Kod obata kaBPoAey upw,/ docov & obkéT’ Emsita SuvicaTo olo dvaktog/ EAOENEV:
avTap 0 vooev 1dav arnoudpEato daxpv, (Homero, Odisseia, Canto XVII, vv. 300-4).

152 No original: 'H\A. d¢ 8vt’ Opéotv 148 6~ &y mpocevvénm;/ Op.odtdv pev obv 0pdca Suopadeic ué |...]
(Esquilo, Coéforas, vv. 224-5).
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cenas de reconhecimento foram frequentes tanto na épica quanto na tragédia. Por certo, o
reconhecimento aparece nas Coéforas, de Esquilo: “[...] ao ver esta madeixa: como esperar/
outro cidadio ser dono dessa fronde” (Esquilo, Coéforas, vv. 187-8)!%; “Quando vés a mim
mesmo, mal reconheces,/ mas ao vires esta mecha de cabelo na tumba,/ e sondares vestigios de
minhas pegadas [...]” (Esquilo, Coéforas, vv. 225-8)!3,

Dentre tantas cenas de reviravolta a partir de um reconhecimento, a que Barbosa (2018)
acreditou estar mais proxima de um importante dialogo com a obra de Rosa, foi o momento em
que o corpo de Diadorim foi exposto ao infeliz Riobaldo, sendo depois lavado e purificado,
assim como também aconteceu com Odisseu varias vezes na Odisseia. Dessa maneira, teriamos
“ . o ~ , A

Um instante de iluminagdo carregada de emocao que se d4 como se fosse um relampago e
permite a compreensao da logica dos acontecimentos” (Lehmann, 2011, p. 277). Por isso, em
Odisseia, temos a cena descrita em mintcias, que vai do verso 392 até o 466, em que Odisseu
¢ reconhecido por sua ama de leite, Euricleia.

Contudo, aqui colocaremos apenas o trecho da lavagem feita pela ama, e do enorme
receio de Odisseu de que sua verdadeira identidade fosse revelada, por meio do reconhecimento
de alguém que o amava muito:

[...] e a ancid pegou na bacia resplandecente

em que ia lavar os pés; nela verteu abundante agua fria

e, de seguida, juntou a dgua quente. Mas Ulisses foi
sentar-se perto da lareira e logo se virou para a escuriddo.
E que sentia um agoiro no coragdo: receava que ela

reparasse na cicatriz — e assim tudo seria revelado.
(Homero, Odisseia, Canto XIX, vv. 386-91)!5

Barbosa (2018) elencou varios pontos em comum em ambas as cenas. Tanto Odisseu,
como Diadorim, foram descobertos por meio da purificacdo advinda de um banho purificante,
no qual a dgua seria o veiculo facilitador da revelacao de algo oculto, sendo que o segredo
escondido ¢ aterrorizante. Ademais, a lavagem do corpo seria em um canto recondito, restrito
e protegido por quatro paredes, em um ambiente que envolva intimidade, ndo sendo presenciado

por varios olhares, mas apenas por alguns poucos privilegiados.

153 No original: mhoxapov idovon tovde: TdS yop EAmice/ dotdv Tv’ dAlov tijode deomdlew @opngc; (Esquilo,
Coéforas, vv. 187-8).

154 No original: adtov pév ovv dpdoa Suonadsic éué:/ kovpav & idodoa Tivde kndeiov Tprydc/ iyvookomodod T’
év oTiPoiot Toig &poic/ dventepdOng kadokelg Opav éué [...]” (Esquilo, Coéforas, vv. 225-8).

155 No original: &¢ ép” &on, ypnic 88 APN0° Ele mappavomvio/ Tod modac ééamévilev, Héwp & dveyeboro movAD/
Yoypdv, émerta 8¢ Oeppov émeucey. avtap Odvooede/ 1lev én éoyxapdety, Toti 8& okdTov ETplmet’ oiya:/
avTika yop Kot Qupov oicoto, un € Aafodca/ ovAV auepdccatto kai apeada Epya yévorto (Homero,
Odisseia, Canto XIX, vv. 386-391).
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Nos dois locais, tanto no corpo de Odisseu, como no de Diadorim, uma mulher ¢é
responsavel em ministrar a limpeza, consistindo em uma lavagem cuidadosa: “Constante o que
a Mulher disse: carecia de se lavar e vestir o corpo” (Rosa, 2019, p. 428). Enfim, existe a
revelagdo do segredo, a surpresa e o toque fisico. No caso de Odisseu, o toque em sua cicatriz
era de sua ama, um toque antigo, carinhoso, remetendo a lembrancas infantis, profundas e
amorosas. Ja em Diadorim, o toque era completamente novo, cheio de respeito, ndo consentido,
também envolvia amor, mas também desejo nao consumado. Por isso, o toque fisico ficou
restrito a cabega de Diadorim, por pudor ao corpo sem vida: “Eu estendi as maos para tocar
naquele corpo, e estremeci, retirando as maos para tras, incendidvel: abaixei meus olhos. E a
Mulher estendeu a toalha, recobrindo as partes. Mas aqueles olhos eu beijei, e as faces, a boca”
(Rosa, 2019, p. 429).

Além disso, ambos tém lembrancas distintas, pois a ama recorda 0 momento em que a
cicatriz foi feita durante uma caca, ja Riobaldo rememora todo um amor perdido: “Meu
amor!...” (Rosa, 2019, p. 429); ou seja, a certeza de que seu amor foi correspondido: “Ela tinha
amor em mim” (Rosa, 2019, p. 429).

Contudo, as duas cenas também sdo divergentes em alguns pontos: para Odisseu e
Euricleia, a visdo da cicatriz ndo so traria lembrangas do passado, mas também o reencontro, o
retorno do ser amado e, principalmente, a esperanga de um novo recomeco.

Jé& para Riobaldo, a revelagao do segredo trouxe também a desesperanga de nunca mais
ver o ser amado com vida: “como eu solucei meu desespero” (Rosa, 2019, p. 438), além do
abandono da vida jagunca: “Resoluto sai de 14, em galope, doiddvel. Mas, antes, reparti o
dinheiro, que tinha, retirei o cinturdo-cartucheiras — ai ultimei o jagungo Riobaldo! Disse adeus
para todos, sempremente” (Rosa, 2019, p. 429), e também a aceitagdo da vida de latifundiario:
“[...] as duas maiores fazendas ele tinha deixado para mim” (Rosa, 2019, p. 432), por fim, a
perda da crenca na possessdo, assim como a certeza de que ela o deixava poderoso:
“Desapoderei” (Rosa, 2019, p. 430).

Contudo, o que a cena de reconhecimento trouxe de mais importante ao protagonista,
foi a certeza de que a parte de sua vida que valia a pena ser narrada tinha chegado ao final:
“Narrei ao senhor. No que narrei, o senhor talvez até ache mais do que eu, a minha verdade.
Fim que foi. Aqui a estoria se acabou” (Rosa, 2019, p. 429). Isto posto, Riobaldo sé teve a
opcdo de resgatar em sua memoria a vida de jagungo, que ele se lembrava com detalhes, suas
lembrangas do tempo de jagungagem, sua gloria e principalmente de Diadorim.

Dessa maneira, suas lembrangas mais caras eram dos momentos passados ao lado de

Diadorim: “Eu queria morrer pensando em meu amigo Diadorim” (Rosa, 2019, p. 22). Assim,
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a morte tragica e precoce de Diadorim o fez querer relembrar dos fatos durante todos os anos
que se seguiram apods a sua perda.

A morte de ambas, tanto Clitemnestra, como Diadorim, mostra-nos que a violéncia
sofrida pode ser praticada por aqueles que estdo em seu convivio didrio, pessoas essas que
deixaram um caminho de dor e sofrimento. A violéncia sofrida por Clitemnestra se reflete nas
palavras ditas em seu ultimo didlogo, quando chama o filho de serpente e evidencia, em sua
dor, que se tornou assassina em nome da vinganca de uma filha: “[...] ‘Grave cisdo ¢ nao

299

confiar’/ ‘grave cisdo, se eu trucidar’/ ‘a filha, adorno do palacio’” [...] (Esquilo, Agamémnon,
vv. 206- 8)!36,

E evidente que ela teve um fim concernente a quem subverte o lugar esperado de esposa
e mae. Sendo assim, ¢ possivel pensar que Clitemnestra encontrou o maior silenciamento que
existe, a morte: “tudo passa pelas palavras, porque tudo se passa nas palavras, principalmente
a morte” (Loraux, 1988, p. 7). Quando o tragediografo traz a morte para essa personagem
divergente, deixa evidente a reafirmac¢ao do posicionamento do grego daquela época, ao deixar
claro que o lugar da mulher insubmissa € no silenciamento absoluto e irrevogavel: “O siléncio
¢ o ornamento das mulheres” (Loraux, 1988, p. 48).

Apesar de serem importantes as discussdes sobre um feminino com agdes diferentes das
usuais, para o tragediografo, um homem que escreve uma peg¢a encenada para homens
prestigiarem, percebe-se a reafirmacdo de perspectivas diversas sobre as diferencgas entre
homens e mulheres, e essas diferengas estdo presentes também na maneira em que essas
mulheres morrem:

Para o cidaddo de Atenas, a apresentacdo teatral das mulheres ja é, em si mesma, uma
ocasido admirdvel para pensar a diferenca dos sexos: mostra-la para confundi-la e

depois reencontra-la, mais rica ap6s ter sido confundida, mas ainda assim consolidada
ao ser reafirmada no ltimo instante (Loraux, 1988, p. 12).

Por isso, “As mulheres tragicas morrem violentamente. Com maior exatiddo, uma
mulher conquista sua morte nessa violéncia” (Loraux, 1988, p. 25). As mulheres eram
colocadas nas pecas e sofriam violéncias, principalmente quando agiam de maneira discrepante
da esfera do lar, casamento e maternidade. Assim, seus corpos sofreriam as consequéncias de
seus comportamentos insubmissos.

E valido ressaltar que Diadorim também sofreu com seu jeito subversivo,

principalmente em nome de uma vinganca. Ela matou e morreu de forma violenta, sempre com

156 No original: ‘Bapeio. pév xip 10 pn mOéchar,/ Papsia &, i tékvov dai-/ &, d6pwv dyaiua, (Esquilo,
Agamémnon, vv. 206- 8).
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o propoésito de aniquilar os assassinos de seu pai, o que nos revela que, tanto a morte de
Diadorim, como a de Clitemnestra, estavam atreladas a importancia dos familiares que
amavam. Para Diadorim, vingar através do assassinato ndo era o seu unico intuito, pois ela
acabou tomando para si o objetivo de privar o sertdo do bando de Ricardao e Hermdgenes,
reestabelecendo a paz:
Mais do que vingar a morte do pai, Diadorim possui uma tarefa messianica: eliminar
0 Mal que ronda o sertdo. Sua acdo extrapola o simples dever de resgatar a honra do
parente morto, de vingé-lo. Nessa perspectiva, a suposta rejeicdo do feminino por

Diadorim, ideia que questionamos, da-se em virtude de um pacto com um principio
vital: resgatar a ordem perdida (Neitzel, 2004, p. 51).

Por certo, existe a necessidade de privar o sertdo daquele mal que traiu e matou quem o
tinha como um grande e leal companheiro de armas. Contudo, resgatou-se a ordem perdida,
mas perdeu-se a vida. Entdo, ¢ na perda da vida que o descortinar de um improvavel corpo
feminino surge, um corpo coberto de sangue, que ficou exposto em sua plenitude, sem
subterfigios, causando constrangimento em quem o visse, pois estava despido de armaduras
fisicas e emocionais, pois todos os seus segredos tdo bem guardados emergiram com o
apagamento de sua vida.

E nesse momento, sem subterfugios, sem segredos, que um corpo tao fluido de nomes
se torna visivel. De Reinaldo foi para Diadorim e desse fluiu, no fim, para Maria Deodorina,
como um grande rio cheio de vida que flui em sua imensiddo, as vezes, bravio, selvagem,
escuro, caudaloso e, em alguns trechos, tornava-se limpo, raso e cristalino, deixando quem quer
que o seguisse, desorientado. Assim foi Diadorim, um eterno fluir inconstante, ¢ sua fluidez
também esteve nos nomes, serviu para desnortear ainda mais o incrédulo Riobaldo, que viu
suas certezas cairam por terra.

Ao tomar a forma de Diadorim, o narrador coincide em sua matéria com sua
constitui¢do, nos tragos indeterminados e na fluéncia do entrecruzamento de géneros,
caracteristicos do romance. Na personagem, a fluidez aparece como a intermiténcia
que ela representa as, supostamente estaveis, categorias de género, assim, ora €
Reinaldo/Diadorim, ora Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins. Ou seja, a
escolha de um nome, as relagdes sociais e expectativas culturais que constituem a
composicdo identitdria sdo processos regidos pela nogdo de género que,
interativamente, se acoplam ao sujeito por meio de uma série de relagdes de exclusio,

assimilac@o e identificagdo, que por fim, resultam na identidade (Andrade, 2018, p.
17-8).

A natureza movente ¢ incompreensivel de Diadorim se descortinou, fazendo Riobaldo,
mais uma vez, mudar. Entdo, as agoes de Riobaldo se transmutam com a revelagdo da morte e

do género.
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E valido ressaltar também que foi com a revelagdo de seu corpo totalmente desnudo que
um lado oculto de Diadorim se revelou plenamente, um lado interdito e digressivo de seu ser,
dentro de um sistema que incluiam apenas homens como seres igualitarios e guerreiros de uma
guerra que parecia nao ter fim:

Neste contexto, pode-se sugerir que estar nu ndo ¢ simplesmente tirar-lhe as roupas,
mas também desfazer a identidade masculina esculpida naquele corpo, para, em um
movimento circular, fazer com que retorne ao género feminino, o qual lhe foi imposto

socialmente ao nascer, logo, o periodo inicial da vida reencontraria 0 momento em
que a morte ¢ a sua condicdo (Silva, 2019, p. 28).

Pensando nisso, ha de se refletir que Diadorim, ao se revelar como mulher, passa a ser
vista como alguém que poderia ter tido a op¢do de gerar um novo ser, ou seja, ela privou a si
mesma de varias perspectivas que perpassam pelo feminino, inclusive a possibilidade de ser
mae e de ter um marido. Por isso, € valido lembrar que, em algumas culturas, a mulher tem a
obriga¢do de se casar com um homem e gerar filhos, e elas ndo detém a autonomia de si
mesmas, ou seja, o corpo ¢ um constructo de pertencimento do outro e nao propriamente de
uma esfera privada do sujeito. Consequentemente, a mulher, durante muito tempo, teve seu
corpo tido sem autonomia, usado como receptaculo apenas para gerar, com a fungao de carregar
um novo ser, sendo vista apenas como portadora de um ttero. Ela seria controlada e submissa
por um outro, que a subjugava pela desapropriacdo da autonomia como ser detentor de si
mesmo:

O corpo implica mortalidade, vulnerabilidade, agéncia: a pele ¢ a carne nos expdem
ao olhar dos outros, mas também ao toque ¢ a violéncia, e os corpos também ameagam
nos transformar na agéncia e no instrumento de tudo isso. [...] O corpo tem sua
dimensao invariavelmente publica. Constituido como um fendmeno social na esfera

publica, meu corpo € ¢ ndo ¢ meu. Entregue desde o inicio ao mundo dos outros, ele
carrega essa marca (Butler, 2019, p. 46).

A vista disso, ¢ inegavel que a mulher acaba, com mais frequéncia, sendo colocada em
uma posicdo de mais vulnerabilidade, principalmente no ambito do privado e do particular.
Desse modo, as tragédias gregas discutiram com maestria essa suscetibilidade que ¢ associada
a mulher. Por certo, discussdes sobre o feminino, sua autonomia e suas possiveis consequéncias
eram uma constante nas tragédias, pois ndo so a vida e seus imensos dissabores, principalmente
a morte, eram presengas corriqueiras e sucessivas no entorno da mulher tragica:

O drama tragico de Esquilo, Sofocles e Euripedes ¢ a representacio da disputa do
cosmos e do caos, da vida e da morte, da luz e da treva, enfim da tensdo harmonica

dos contrarios em luta em todos os aspectos da realidade cosmica. A lenda heroica da
vida € que renega a legenda tragica da morte (Souza, 2010, p. 62).
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A morte da rainha Clitemnestra ¢ uma consequéncia de contextos de violéncia, nos quais
essa mulher foi inserida durante sua vida, situacdes essas de violéncia feitas pelo marido e
corroborada por outros. E o que acontece com o coro de ancidos, que estd sempre enaltecendo
e apoiando as atitudes de Agamémnon, e em nenhum momento legitimam as varias violéncias
que foram sofridas pela rainha. Clitemnestra inclusive argumenta em relagdo as atitudes do rei:
“outrora nada contrapuseste a este homem/ que desatento como da sorte de uma rés,/ sobejando
ovelhas nos lanosos rebanhos,/ sacrificou a propria filha, meu dileto/ parto, encantador dos
ventos tracios” (Esquilo, Agamémnon, v. 1414-8)"7.

Clitemnestra, ao executar sua vinganca, fé-la de forma brutal, da mesma forma que
agiram com ela anteriormente, sendo violenta e impiedosa com o marido e sua escrava. Do
mesmo modo, Agamémnon agiu quando pediu que Clitemnestra e Ifigénia fossem encontra-lo
antes da partida para Troia, com um subterfiigio de um casamento arranjado com o maior heroi
grego, Aquiles. No entanto, ele s6 queria trazer a moca para poder fazer um sacrificio com o
proprio sangue, um sacrificio & Deusa Artemis: “Tanto o casamento quanto o sacrificio
envolvem uma morte voluntéria (real ou simbolica), designando um resguardo do convivio
social. Ambos visam levar a um futuro que ¢ propiciado pela violéncia, perda e submissao a
ordem social” (Ito, 2005, p. 362). Assim, o sacrificio seria para acalmar a ira da deusa Artemis,
que ele mesmo havia despertado ao sacrificar a corsa sagrada da deusa, razdo pela qual os ventos
ndo levaram os barcos gregos até Troia:

De inicio a viagem a [lion
eu diria o pensamento

da calmaria sem vento,
sereno adorno da riqueza,
suave seta dos olhos,
feridora flor do desejo.

Por um desvio fez cumprir
0 amargo termo das nupcias,
presenca e convivio malignos
em assalto aos Priamidas,
emissaria de Zeus Hospede

pranteada por noivas: - Erinis.
(Bsquilo, Agamémnon, vv.737-749)'58

157 No original: 008&v 01" avdpi 1S’ dvavtiov pépmv:/ d¢ 00 TpoTIudY, Oomepel Botod popov,/ MA@V EAEOVTOV
gOmoKOIG Vopedpacty,/ E0voey avTod moido, AtV £pol/ GdV’, €nedov Opnkiov dnudtov (Esquilo,
Agamémnon, v. 1414-8).

158 No original: mépavto & EM0€lv &g Thiov mOAv/ Aéyoy” av @pdvnua pev/ vivépov yaidvag,/ dkackoiov 8
dyolpo mhovtov,/ paAbakov dpudtav Béroc,/ dn&ibvpov Epwtog Gvbog./ mapaxiivac’ énékpavev/ 8¢ ypov
TKPAG TEAELTAG,/ dD0EdPOC Kal dSucophog/ cupévae Iprapidoicv/ Tound Awdg Eeviov,/ vopeoxiavtog Eptvig
(Esquilo, Agamémnon, vv.737-749).
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O casal realizou agdes que culminaram em suas proprias mortes. Sendo assim, ambos
pagaram com a mesma dor, com o mesmo sofrimento, dentro da mesma medida que fizeram
um ao outro. Ambos foram executados em represalia dos seus atos. Em concordancia, houve
muitas mortes entre os inimigos em Grande sertdo: veredas (1956), e tudo comegou com a
morte e desonra do corpo de Joca Ramiro, pois seu cadaver foi impossibilitado de ter um funeral
a altura de um grande chefe jagunco, inclusive ndo sabiam sequer se foi concedido algum ritual
ao morto, como era de costume no sertdo: “‘E enterraram o corpo?’ — Diadorim perguntou,
numa voz de mais dor, como saia ansiada. Que nao sabia-o Gavido- Cujo respondeu; mas que
decerto teriam enterrado, conforme cristdo, 14 mesmo, na Jerara, por certo” (Rosa, 2019, p.
219). Dessa forma, podemos citar, como exemplo de ritual, o momento em que Riobaldo fala
sobre acender uma vela para o companheiro Garango, morto ao seu lado em um dos combates,

e percebemos em suas palavras a frustracdo em nao poder enterrar o amigo:

Mas ndo se deixa um cristdo amigo deitar seu sangue no capim das feito um traste
roto, caititll cacado. Peguei, com meus bragos: ndo adiantava — era corpo. Ele estava
defunto de ndo fechar boca — ai, defunto airado. Todo vejo, o sangue dele a mofos
cheirasse. Anda que vinham v6o os mosquitos chupadores, ¢ mosca-verde que se
ousou, sem o zumbo frisso, perto no ar. Porque os tiros. E nem um momento de vela
acesa o Garango ndo ia poder ter (Rosa, 2019, p. 158).

E possivel ver que até mesmo um companheiro jagunco era merecedor de uma vela,
pois era um costume dado a um cristdo, como cita Riobaldo, entdo imaginemos como seria o
funeral de um lider, como Joca Ramiro, sendo um jagungo valente e honrado. Percebe-se, no
contexto de prestigio dado ao pai de Diadorim, que ele morreu por ter em seu entorno algumas
pessoas traigoeiras € que nao concordavam com suas ordens de comando, isto ¢, “Um homem
de tao alta bondade tinha mesmo de correr perigo de morte, mais cedo mais tarde, vivendo no
meio de gente tdo ruim...” (Rosa, 2019, p. 314).

A surpresa sentida por Riobaldo ¢ passada ao leitor, ao ouvir o momento da noticia da

3

morte do chefe: “— ‘Mataram Joca Ramiro!...”” (Rosa, 2019, p. 311). Além disso, quando a
noticia ¢ detalhada, notamos o carater injusto da morte do pai de Diadorim, assassinado por
pessoas de sua confianca: “... diz-se que foi de repente, ndo esperava. Aquilo foi a trai¢do toda.
Morreram muitos, que estavam persistindo lealmente” (Rosa, 2019, p. 313).

Joca Ramiro levou trés tiros pelas costas, dados por amigos que o trairam e que antes
foram aliados de intimeras jornadas, Ricarddo e Hermdgenes, homens de total confianca de
Joca Ramiro: “— ‘Riobaldo, onde ¢ que vocé esta vivendo com a cabe¢a? O Hermogenes ¢ duro,

mas leal de toda confianga. Vocé acha que a gente corta carne com quicé, ou é com colher-de-

pau?’” (Rosa, 2019, p. 187). Em sua fala, Diadorim tenta justificar a brutalidade e rudeza de
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Hermogenes, jamais supondo que ele seria capaz de fazer mal ao seu pai, e acreditando sempre
no julgamento de carater feito por Joca Ramiro, ou seja, se era digno da confianca dada pelo
maior lider jagunco, entdo ninguém poderia ir contra essa opinido. Por esse motivo, todos
deveriam também ter total confianca, sem questionamentos, em seu carater. Entretanto,
Riobaldo, apesar das palavras de Diadorim, ndo conseguia confiar em Hermodgenes, que
realmente ndo era de confianca, por isso, o chefe jagungo ndo teve um fim digno, condizente
com sua posi¢ao de prestigio entre fazendeiros e lideres de grupos jagungos.

Isto posto, vingadoras como Clitemnestra e Diadorim acabam seguindo a antiga lei de
Talido'*, ou seja, a lei do “olho por olho, dente por dente”. Essa lei é encontrada no cédigo de
Hamurébi, mas também podemos encontrar o mesmo principio estabelecido na Biblia crista,
principalmente nos livros do antigo testamento. No livro de Exodo, por exemplo, encontramos
a passagem biblica: “Mas se houver morte, entao dara vida por vida. Olho por olho, dente por
dente, mao por mao, pé por pé. Queimadura por queimadura, ferida por ferida, golpe por golpe”
(Biblia, 2002, Exodo 21, 23-5). De forma similar, encontramos também: “Quando também
alguém desfigurar o seu proximo, como ele fez assim lhe sera feito. Quebradura por quebradura,
olho por olho, dente por dente; como ele tiver desfigurado a algum homem, assim se lhe fard”
(Biblia, 2002, Levitico 24, 19-20). Por fim, também temos a passagem do livro de
Deuterondmio: “O teu olho ndo perdoard; vida por vida, olho por olho, dente por dente, mao
por mao, pé por p¢” (Biblia, 2002, Deuteronomio 19, 21). Dessa maneira, essas citagdes da
Biblia carregam algumas diretrizes antigas, ficando evidente que na auséncia de leis
estabelecidas pelo Estado, acabam restando apenas a retribuigdo na mesma medida em que se
¢ ofendido.

Por isso, as personagens rebateram brutalidade com mais brutalidade, como podemos
perceber nas palavras do coro das Coéforas, ao falar que se deveria punir a rainha Clitemnestra
na mesma medida em que Agamémnon foi punido: “Com pancada letal, letal/ pancada se puna.
Sofra o que fez,/ assim fala a velha palavra” (Esquilo, Coéforas, vv. 312-4)'°. Ademais, a velha
lei de Talido ¢ uma forma antiga de sistema juridico, sendo uma lei estabelecida oralmente e
que deixava nitida como a puni¢do deveria ser proporcional ao crime que se cometia. Diante
disso, ndo ¢ de se estranhar que agdes violentas gerem outras ainda mais violentas: “[...] assim,

Esquilo se interessa muito pela violéncia do assassinio” (Loraux, 1988, p. 111), por isso, a

159 Também conhecida como Lex talionis.
160 No original: dvti 8¢ minyfig @oviag @oviav/ mnyny Tvétw. dphoavtt madsiv,/ Tptyépov pdbog tade eovel
(Esquilo, Coéforas, vv. 312-4).
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retribuicdo, a vinganca e o homicidio eram constantes nos tempos antigos, vistos e discutidos
no mundo antigo, servindo para ajudar na organizagao social da antiguidade.

As Tragédias colocavam em cena mitos antigos, nos quais religido e lei se misturavam,
além de deuses e homens andarem lado a lado, sendo que a proximidade com o divino também
fazia com que o homem muitas vezes justificasse seus atos como uma ordem dada e estipulada
por um Nume, ou seja, a violéncia era cotidianamente justificada.

As agdes da rainha também corroboraram com as formas violentas que os homens
agiram com ela, perpetuando assim as estruturas de violéncia a que estava submetida. Quando
o tragedidgrafo narra uma rainha que matou o marido fora do campo de batalha, também fica
evidente a desonra de um rei, no momento em que ele acaba sendo executado pelas maos de
uma mulher, ainda mais sua esposa ¢ mae de seus filhos. A¢des assim nao sdo esperadas de
uma mulher grega, entdo era no teatro que as acdes das personagens femininas poderiam ser
discutidas, mesmo que fosse sobre algo inusitado para aquele contexto social e politico.

Desse modo, as a¢des da personagem Clitemnestra conseguiram envergonhar e desonrar
os feitos bélicos e de comando do ilustre Anax Agamémnon: “Isto porque um homem digno
desse nome somente poderia morrer no campo de batalha sob o gladio ou a lanca de outro
homem” (Loraux, 1988, p. 34). Por isso, o esperado era que ele morresse no campo de batalha,
em combate, chegando a merecer a gloria imorredoura: “[...] a morte no combate permanece a
expressao mais refinada da Andréia civica: ali jamais se exalta os ferimentos, as cicatrizes, mas
somente a boa morte” (Sartre, 2013, p. 28). Por conseguinte, esperava-se que a exaltacao da
coragem fisica do guerreiro fosse prestigiada pelos homens gregos, e também que o combatente
tivesse seus feitos narrados pelas geragdes vindouras, pois ao homem grego daquele contexto,
eram muitos anos dedicados a uma vida belicosa:

A pré-condicdo de conquista da apioteia € que ela deve ser obtida em duelo de iguais.
Um guerreiro mais forte matar um fraco nao quer dizer nada, pois ndo ha acréscimo
de gldria (kAéoc) ou honra (ty) na reputacdo do combatente, ja que existe o juizo de
que ele so tera sua gloria enfrentando inimigos a sua altura, o que também significa

que o risco de morte aumenta. Entdo, [...] morrer diante de um guerreiro menor ou
fraco ou agir com covardia é vergonhoso (Aid®q) [...] (Poddis, 2010, p. 27).

A vista disso, o altivo rei Agamémnon, da /liada, teve seu declinio e queda visivel na
Odisseia, e também na Tragédia. Seus filhos e herdeiros ndo aceitaram tamanha desonra
paterna: “Ou em siléncio sem honra pereceu/ o pai, verter esta vertente, pog¢ao da terra,/ e
retornar como quem despediu imundicies,/ ao langar a urna sem voltar os olhos?/ Nao ha tanta

audacia nem sei que falar/ ao verter este libame no tamulo do pai” (Esquilo, Coéforas, vv. 94-
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9)!¢!, Em virtude disso, o filho Orestes também corrobora 0 mesmo pensamento da irma Electra,

que seria honroso o pai ter morrido anteriormente na guerra de Troia:

Ah, se no sopé de flion

golpeado por langa de um licio
tivesses perecido, 6 pai!

Legada bela gloria no paléacio

e nos caminhos dos filhos criada
vida a que se voltam olhares,

terias thmulo magnifico

em terra ultramarina,

suportavel ao palécio.

(Esquilo, Coéforas, vv. 345-353)!62

Por consequéncia, esperava-se que uma boa esposa se suicidasse quando o marido fosse
abatido em combate: “[...] para uma mulher, maneira tragica de ir até o fim do casamento,
realizando, ¢ verdade, um deslocamento temivel, pois € na morte que a coabitagdo com o marido
se consumara” (Loraux, 1988, p. 55-6). A propria Clitemnestra cita esse fato em seu discurso

que, apesar de falso em emogao, traz como verdade a atitude esperada de uma esposa:

“Se fosse morto como amiudavam falas,
qual tricorpéreo Gérion alardearia

ter recebido triplice manto de terra
amplo em cima, embaixo ndo digo
morto uma vez em cada forma.

Por causa de tais rumores perversos
outros soltaram a for¢a muitos lagos

em cima de meu pescogo preso”.
(Esquilo, Agamémnon, vv. 869-876)'63

Por certo, uma atitude honrosa na auséncia ou morte do marido amado, mesmo que fosse
no teatro, era o suicidio, de preferéncia com uma corda no pescogo. Contudo, Clitemnestra tem

atitudes diferentes:

Assim como sua irma Helena, Clitemnestra ndo se matou. A rainha certamente nio é
uma Penélope (embora, no mesmo discurso mentiroso, ela evoque seus olhos
inflamados pelas lagrimas durante as longas vigilias em que chorava o marido), como
também ndo ¢ uma esposa tragica comum. Clitemnestra ndo se matou, e quem vai
morrer ¢ Agamémnon, com o corpo retalhado de ferimentos e colhido num véu em
forma de armadilha. Clitemnestra ndo cogitou de matar-se; ela desviou a morte de sua
pessoa para a do rei [...]. Em Clitemnestra, a méde de Ifigénia ¢ a amante de Egisto
sobrepuseram a esposa. A rainha assassina desmentiu a lei da feminilidade, que

161 No original: fj 6y’ dtipog, Gomep odv dndieto/ matnp, T4d° Ekyéaoa, Yamotov xoowv,/ oteiym, kaddppuad’ dg
T1¢ EkTépyaC, v/ Sikodoa tedyog dotpopototy Sppacty; (Esquilo, Coéforas, vv. 94-9).

162 No original: i yap O’ T/ mpdg Tivog Avkimv, mérep,/ Sopituntog kotnvapicOng:/ Mmov Gv ebkieioy &v
S6potol tékvov T v keledBolg/ EmoTpentoV aid/ KTicac TOADY®mOTOV GV £ixec/ TAPOV Stamoviiov ydc/
ddpacty sbedpnrov (Esquilo, Coéforas, vv. 345-353).

163 No original: &l §" v 1e0vnkdc, g émAnvov Adyol, / TPIcOUTOC TV IMpvdv 6 dsdtepog / TOAMY Gvebsy,
TNV KATm yop oV Aéyw, / yBovog tpipotpov yroivav Envyet AaPely, / Grof ekdotm Katbavamv popedpott. /
TOIVY Ekatt KANdOVeV molykotv / mOMAG Gvebev dptdvag €ufic dépng / Elvcav dAlol mpodg Plav
reanuuévne (Esquilo, Agamémnon, vv. 869-76).
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determina que diante da aporia da infelicidade se ache uma saida no n6 de um lagco
(Loraux, 1988, p. 28-9).

Outro fator importante sobre as a¢des de Clitemnestra, ¢ que ela usa uma arma falica,
um gladio'®, para executar Agamémnon e Cassandra, sendo que apenas poucas mulheres
tragicas utilizaram o gladio para executar alguém. Sendo assim, a morte por espada foi
profetizada pela princesa sacerdotisa antes de sua morte: “Agucando o gladio para o marido
gloria-se/ de puni-lo com morte por ter-me trazido” (Esquilo, Agamémnon, vv. 1262-3)'%. Em
outro momento, Cassandra também fala sobre a premoni¢do de sua morte com um gladio: “[...]
cortes me aguardam de bigimea arma” (Esquilo, Agamémnon, v. 1149)'.

Vale ressaltar que Clitemnestra matou com um gladio e também foi executada pela
lamina de uma espada, ao ser morta pelo filho. Ela teve uma morte dada comumente para
homens, considerada viril, pois sucumbiu pela lamina de uma espada, assim como era comum
acontecer aos antigos guerreiros helénicos: “[...] convém a Tanatos, encarna¢do da morte no
masculino, empunhar o gladio, emblema da morte viril” (Loraux, 1988, p. 33-4), assim o vemos
também na fala do coro: “Agora os gumes poluidos/ de espadas retalhadoras/ destruirdo para
sempre/ o palacio de Agamémnon” (Esquilo, Coéforas, vv. 859-862)°7.

Com Diadorim foi similar, pois tanto viveu, como morreu, na ponta de uma faca:
“retalhado na virtude do ferro....” (Rosa, 2019, p. 425). A frase dita com desprezo para
Hermogenes também serve para Diadorim, pois ambos viveram matando e lutando com facas
no sertiao de Rosa. Sendo assim, ndo havia maneira honrosa de Diadorim se eximir do confronto
direto contra seu maior inimigo. Eles lutaram, mataram e morreram na ponta da faca do jagunco,
como era o costume dos bandos jagungos: “Diadorim era assim: matar, se matava — era para ser
um preparo. O judas algum? —na faca! Tinha de ser nosso costume” (Rosa, 2019, p. 33). Diante
disso, no final, Diadorim morreu em batalha como um jagungo valoroso, exterminando o maior
lider dos Judas e também o mais trai¢oeiro. Dessa maneira, Diadorim e Hermogenes mataram-
se de forma atroz.

Ademais, eles ndo tiveram a consideragdo de enterrar o inimigo Hermoégenes. Ele ficou

abandonado no meio da rua, fedendo no calor do sol, largado para ser consumido pelos animais,

sem prestigio, sem piedade, como se fosse um animal qualquer. Com sua morte, ficou evidente

164 Espada curta usada de forma secundéria, na auséncia de outras armas, mas seu uso se modificou em Roma,

pois passou a ser a arma principal. Em latim: gladius.

émevyetat, Ofyovoa ot pacyavov,/ éufig dyoyig dviitsicacOon povov (Esquilo, Agamémnon, vv. 1262-3).

guol 8¢ pipver oytopdg auenket dopi (Esquilo, Agamémnon, v. 1149).

167 No original: vdv yap péidovot pavdsicar mepai kombvov dvdpoddiktov/ i mévo Ooewv Ayopepvoviov/
ofkmv dredpov St mavtoc, (Esquilo, Coéforas, vv. 859-862).
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a sua desumanizag¢do, pois até mesmo sua esposa ndo se apiedou dele, ao contrario, deixou

evidente seu o0dio e desprezo por aquele homem que era seu esposo:

Como estavam indo abrir aquele quarto, trazendo do corredor a mulher do
Hermoégenes. Ela visse. — A senhora chegue na janela, dona, espia para a rua... — o que
Jodo Concliz falou. Aquela Mulher ndo era malina. — A senhora conhega, dona [...]:
mas que ja comegou a feder [...] Aquela Mulher ia sofrer? Mas ela disse que nao,
sacudindo s6 de leve a cabega, com respeito de seriedade (Rosa, 2019, p. 427).

Por certo, Clitemnestra também nao teve piedade com o cadaver do marido, pois nao
deu a ele um timulo a altura de um guerreiro e rei. Ele foi enterrado sem os procedimentos
finebres dignos da figura aristocrata que ele representava. Além disso, ela também nao deixou
que Agamémnon nem ao menos recebesse os prantos dos cidadaos: “Io! 10! Inimiga/ atrevida
mae, nos tristes funerais/ sem os concidaddos/ nem os cantos funebres/ ousou sepultar sem

)168

pranto o rei seu marido” (Esquilo, Coéforas, vv. 429-433)'%. O funeral do poderoso rei nio foi

prestigiado com os ritos finebres iniciais de lamentos, sofrimentos e dor, tdo caros aos helenos,
e isso era: “um insulto a dignidade humana e uma ameaga a entrada do corpo no Hades” (Santos,
2011, p. 6). Dessa maneira, os cuidados com o morto e a importancia de um funeral e seus ritos

sdo descritos em varias obras, como na Odisseia:

Nao me deixes sem ser chorado e sepultado

quando regressares para casa, para que ndo me torne contra ti
uma maldic¢do dos deuses. Queima-me com a armadura

que me resta e eleva-me um timulo junto ao mar cinzento,
para que saibam os vindouros deste homem infeliz.
(Homero, Odisseia, X1, vv. 71-6)'%°

Mediante o exposto, também podemos utilizar a pega Antigona, de Sofocles, pois o
nome da peca também intitula o nome da personagem corajosa que morreu para enterrar um de
seus irmaos, ja que ambos haviam morrido, lutando entre si pelo poder de ser o rei de Tebas.
Contudo, um foi enterrado com todos os ritos de um guerreiro prestigiado, e o segundo foi

abandonado ao relento, algo inadmissivel para Antigona:

[...] aum concede a tumba, e ao outro ele a recusa?
Dizem que, em observancia aos justos ritos funebres
ele outorgou a Etéocles a gleba sob a terra,

de modo que o honrassem os mortos 14 debaixo.

Pra o outro decretou, diante a cidade inteira,

que ¢ interdito a todos chorar e cobrir

o cadaver do pobre Polinices morto.

Fique sem pranto e tumba, ouro apetitoso

168 No original: i® i® Sofa/ mévrolpe pdtep, Solag &v ékpopoic/ dvev moirdy &voxt’,/ dvev 88 mevinudtov/
&thac avoipmitov Gvdpo Odyon (Esquilo, Coéforas, vv. 429-433).

169 No original: pfj 1 éxhavtov &damtov imv dmbev katodeiney/ voopiodeic, un ol T1 Oedv puivipa yévopol,/
AL pe kokkijol ovv Tebyecty, doco pot €otv,/ ofud T€ pot yebar moAic €mi Bwi Boldoong,/ avopog
dvotvoto kai éocopévorst tbécbat (Homero, Odisseia, canto X1, vv. 72-6).
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para as aves avidas de comer entranhas.
(Sofocles, Antigona, vv. 22-30)!7°

O corpo de Agamémnon ndo teve os ritos ilustres que cabiam a um rei, porque o trono
estava sendo ocupado pelos seus assassinos. A vista disso, ndo seria sensato exaltar uma
comogao publica de clamor em torno do cadaver do ilustre morto, pois isso daria oportunidade
e motivo para alguém de Micenas se rebelar contra Clitemnestra e Egisto.

Por conseguinte, na mesma propor¢do que Agamémnon foi odiado pelo casal de
amantes, Hermodgenes foi odiado por Riobaldo, sua esposa e os outros jagungos. Dessa forma,
ele ndo foi merecedor de lagrimas e muito menos de ritos publicos de dor e desalento. Ele
recebeu, na morte, o que tinha em vida de todos, ainda mais de sua esposa: “— Eu tinha 6dio
dele... — ela disse; me estremecendo” (Rosa, 2019, p. 427). Assim, pelo 6dio, ele foi eliminado,
apodreceu no sol como um bicho qualquer.

Com efeito, para o rei foi diferente, pois ele recebeu ao menos um timulo como herdéi
de guerra e vencedor, e somente tempos depois de sua morte, € que se narra a dor que consumiu
seus filhos. J& que houve a injusti¢ca de um hero6i ser enterrado sem nenhuma gloria, houve um
clamor por sua morte nas Coéforas, ou seja, “as mulheres de luto” pela morte do rei. Temos,
como exemplo, o desespero de Electra, que se inclui e se desespera entre as mulheres de luto:
“Mulheres cativas cuidosas do palacio,/ j& que nesta procissao sois minhas/ parceiras, sede nisto
conselheiras [...]” (Esquilo, Coéforas, vv. 84-6)'7". E valido ressaltar que Clitemnestra permitiu
que as mulheres de luto fossem ao timulo reverenciar o morto e fazer os ritos com libagoes,
apos ela ter tido sonhos ruins.

O rei Agamémnon recebeu seu fim da forma mais degradante possivel para um grande
guerreiro grego, pois foi executado em casa, em ambiente privado, sem plateia, sem batalha e
sem confronto, sem lutar com outro guerreiro, morreu de maneira desprestigiada, nas maos de
uma mulher. E valido ressaltar que, segundo a fisiologia estipulada ao feminino na Grécia
antiga, uma mulher seria diferenciada, pois era um ser fragil e inferior. As pecas teatrais eram
o local onde haveria as discussdes sobre possiveis comportamentos insubmissos:

O discurso ideoldgico masculino ateniense reservava as mulheres a condigdo de

inferiores frente aos homens. [...] Este discurso justificava as principais virtudes que
os cidaddos atenienses buscavam encontrar numa esposa ideal - mélissa: a reclusdo

170 Todas as citagdes de Antigona sdo da tradugdo de Lawrence Flores Pereira. No original: “tov pév npoticog,
Tov 0 dtipdoag Exet/ EteokAiéa pév, mg Aéyovot, oV dikng/ ypnoet dkaig kol vOpov katd y0ovog/ Ekpuye
toig &veplev Evtyov vekpois:/ tov &° aBAimg Bavovta TToAvveikovg vékuy/ dotoiol ooty EkkeknplyBat O pun
/ Tae® KoAOWOL undE Kokdoai Tva,/ €6v 6 drxdavtov, dtagov, olmvoig YAuKUV/ Neavpov eicopdot Tpog yapv
Bopdg” (Sofocles, Antigona, vv.22-30).

171 No original: “Spwoi yovaikeg, Sopdtov e0dnpoves,/ énel népeote tiicde mpootpomiic &uoi/ mopmol, Yévece
t@vde svpBovrot wépt [...]” (Esquilo, Coéforas, vv. 84-6).
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no interior do oikos, o siléncio, a inferioridade, a debilidade, a fragilidade, a
passividade, entre outras (Lessa, 2011, p. 105).

No entanto, em Grande Sertdo: veredas (1956), foi diferente, pois mesmo com a
revelagdo de um corpo feminino apds a morte de Diadorim, seu status para Riobaldo nao foi
diminuido como heroi que livrou o sertdao de um pactario: “[...] um homem demédiado, que foi
[...]” (Rosa, 2019, p. 427). Além disso, o corpo de Diadorim recebeu rituais dignos aos mortos,
mesmo diante da pobreza do lugar onde houve o confronto, e com recursos limitados. Riobaldo
prestigiou a pessoa amada com ritos condizentes ao que ele acreditava. De modo similar, os
guerreiros mais eximios e admirados da épica grega tinham rituais elaborados quando faleciam.
Assim, na tragédia, a maioria dos herdis cometeram agdes que os levaram a ruina, os rituais sao
preservados, mas nao sao descritos com o esplendor e a gloria dos herodis €picos.

Todavia, ¢ valido lembrar que os rituais presentes nos versos descreviam reveréncia,
honra e cuidado para com os herdis gregos antigos, e podemos citar, como exemplo, na Iliada,
os designios de Zeus para com o cadaver de seu amado filho e guerreiro Sarpédon, que morreu
na guerra de Troia:

Vai tu agora, 6 Febo amado, e limpa o negro sangue

de Sarpédon; tira-o do meio dos dardos e depois leva-o
para muito longe. Da-lhe banho nas correntes do rio

€ unge-o com ambrosia; veste-o com roupas imortais.
Entrega-o a dois pressurosos portadores para o levarem,
Sono e Morte, dois irméaos, eles que rapidamente

o pordo na terra fértil da ampla Licia,

onde seus irmaos ¢ parentes lhe prestardo honras finebres,

com sepultura e estela: pois essa ¢ a honra devida aos mortos.
(Homero, Iliada, canto XVI, vv. 667-675)'7?

Outro exemplo, também da Iliada, foi o do hero6i Patroclo, esse também combatente e
ilustre guerreiro que foi narrado na épica. Ele foi muito amado por Aquiles que, ap6s sua morte,
ndo poupou esfor¢os para honrar seu cadaver e seus atos heroicos em vida. De inicio, seu corpo
foi cuidadosamente preparado para os rituais funebres: o corpo foi banhado, ungido com azeite
e colocaram unguentos nas feridas:

Assim dizendo, aos companheiros ordenou o divino Aquiles
que colocassem uma grande tripode em cima do fogo,

para depressa lavarem de Patroclo a ensanguentada imundicie.
Colocaram sobre o fogo ardente a tripode para aquecer dgua:

nela verteram agua para o banho; por baixo puseram lenha.
O fogo cobriu a barriga da tripode e a agua ficou quente.

172 No original: ‘€18’ éye viv pike DoiPe, kehavepeg aipo kadnpov/ ENBmv &k Belémv Zopmndova, kai pv Enstra/
TOAOV A0 TTPO PEP@V AoDGOV ToTapolo pofioV xpiodv T auppocin, mepi 6™ auppota ipata Eéocov:/ néume
8¢ pv mopmoiow duo kpaumvoiot eépecdar Hmve kol Bavare didvpdooty, of P pv dka/ Ocovs’ &v Avking
€0peing miovi oNp®,/ EvBa € tapyboovot kaciyvntol te Etar 1/ TOUP® Te OTAAT TE: TO YOp YéPag 0Tl Bovovtov
(Homero, Iliada, canto XVI1, vv. 667-675).
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Assim que a agua ferveu no caldeirdo de bronze,

foi entdo que o lavaram e ungiram com azeite,
enchendo-lhe as feridas com unguento de nove anos.
(Homero, {liada, canto XVIII, vv. 343-351)!7

O morto foi vestido ap6s a morte com roupas diferentes e melhores: “Depuseram-no na
cama e cobriram-no com linho macio/ dos pés a cabeca, e por cima com uma alva vestimenta”
(Homero, Iliada, canto XVIII, vv. 352-3)!7* Houve também um clamor audivel em seu nome:
“Encontrou seu filho amado abracado a Patroclo, chorando em voz alta. A volta dele muitos

)!73. Ao cadaver, também foram

camaradas choravam” (Homero, lliada, canto XIX, vv. 4-5
imolados doze troianos, mortos e cremados junto ao corpo: “Satdo-te, 6 Patroclo, também
agora na mansao de Hades./ Todas as coisas eu cumpro que antes te prometi:/ doze nobres filhos
dos magnanimos Troianos,/ contigo a todos o fogo devorard. Porém nao darei/ Heitor Priamida
ao fogo para ser comido, mas sim aos cies” (Homero, Iliada, canto XXIII, vv. 179-183)!7¢.
Ademais, Aquiles, por ser o parente mais proximo, cortou uma mecha de cabelo e ofereceu ao
morto: “pds-se de pé, afastado da pira, e cortou uma loira madeixa,/ cujo comprimento ele
mantinha prometido ao rio Esperqueio” (Homero, /liada, canto XXIII, vv. 142-3)!77. Além de
cortar uma mecha de cabelo, Aquiles também a colocou nas maos do morto: “Assim dizendo,
pOs a madeixa nas maos do companheiro amado,/ ¢ em todos despertou o desejo de chorar”
(Homero, Iliada, canto XXIII, vv. 152-3)!7%. Logo depois, houveram jogos e competi¢des entre
0S guerreiros.
Nos versos a seguir, Aquiles cedeu varios prémios, inclusive uma mulher estava na

premiagdo para o vencedor:

Para os céleres aurigas colocou primeiro gloriosos prémios:

uma mulher para levarem, conhecedora de irrepreensiveis lavores,

e uma tripode de orelhas com capacidade para vinte e duas medidas,

para quem fosse o primeiro; para o segundo colocou uma égua
de seis anos, indomada, que estava para parir uma mula;
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para o terceiro colocou um caldeirdo, intocado pelo fogo,

belo, com capacidade para quatro medidas, ainda branco;

para o quarto colocou dois talentos de ouro;

e para o quinto, uma urna de asa dupla,

intocada pelo fogo. Depois pds-se de pé e assim disse no meio dos
Argivos: “Atrida e demais Aqueus de belas cnémides!

Estes prémios jazem para os aurigas no certame”.

(Homero, Iliada, canto XXIII, vv. 262-274)!7°

Aquiles foi detalhista na forma que Patroclo deveria ser cremado € em como as

imolacdes eram para ser colocadas ao redor do morto. Depois, suas cinzas foram

cuidadosamente recolhidas e colocadas em uma urna dourada, levada para um timulo suntuoso:

Primeiro apagai toda a pira com vinho frisante,

onde chegou a forca do fogo. Em seguida

recolhamos os o0ssos de Patroclo, filho de Menécio,
separando-os bem dos outros: sdo faceis de reconhecer.

Pois ele jazia no meio da pira, enquanto os outros

foram cremados a parte, no rebordo, tanto cavalos como homens.
Coloquemos os ossos numa urna dourada com dupla camada
de gordura, até que eu proprio me veja escondido no Hades.
Nao vos digo para vos esfor¢cardes com um timulo enorme:
apenas o que for decente. Mas depois fazei, 6 Aqueus,

um timulo amplo e elevado, vés que depois de mim

ficareis no meio das naus de muitos remos”.

(Homero, Iliada, canto XXIII, vv. 237-249)!80

Pela forma como foi o funeral de Patroclo, percebe-se a importancia dos ritos € de um

tumulo para o morto, por isso, seu corpo foi cuidadosamente preparado através dos ritos e dos

ornamentos para o momento em que fosse cremado e sepultado. A vista disso, um guerreiro

valoroso e amado como Diadorim também recebeu varios cuidados dignos de um guerreiro

valente e distinto apds sua morte.

Decerto, o morto teria iluminagdo por meio de velas para que sua alma pudesse ir em

paz. Dessa forma, as trevas ao seu redor também seriam dissipadas, além de sua alma poder

fazer a passagem para o mundo dos mortos de forma tranquila. Os jagungos conseguiram,

mesmo naquele ambiente bélico e pobre, velas para iluminar a alma do morto, trazendo acalento

179

180

No original: “itnedow pév tpdra modmdrecy ayAd’ Gebla/ Ofike yovdika dyecOot apdpove Epyo idviav Kol
Tpimod” GTOEVTO SLOKMEKOGIUETPOV/ T TPOTM: dTap o TG SevTépe inmov E0nkey £E4te” AdPMmV Bpépog
nupiovov kvéovoav:/ adTap T@ TPITaT® dmvpov Katédnke AEPnTa KOOV Téccapa LETPO KEXOVIOTO AEVKOV ET’
abtog:/ 1@ 8¢ tetdpte Bfke 6V ypvooio tdAavta,/ TEUTTE 6 dpeifetov EraANY dmvpwtov Ebnke./ oti] &
0p0oc xai pobov v Apyeioow Eeuev: ‘ATpeion te kol GAlot Edkvideg Ayoiol/ inmijog Tad™ debla dedeypéva
KETT™ &v aydvi./ €l pev vy €mi dAA® debrevoev Ayarol” (Homero, lliada, canto XXIII, vv. 262-274).

No original: “mpdtov pév kot mopkainy ofécot’ aibom oive/ ooy, OTOGEOV ETEGYE TVPOG UEVOG: QDT
gnerto/ dotéa Hatpdrhoro Mevortiddao ALyopev/ €0 Siayryvdokovtes: apippadéa 8¢ tétuktat:/ &v péoon yop
£Kelro Topf, Toi & GAAoL Gvevbev/ éoyatifi kalovt émyi& inmot te kol Gvopec./ Kol To eV v YpLoéN ELOAY Kol
dimhakt dnud/ Belopev, €ig 6 kev anTog ymv Aidt kebOmpatL./ TOUPov 8 00 pdda ToALOV &y TovéesBol dvmya.,/
oML’ émiecéa tolov: Emetta, 08 Kai TOv Ayatol/ gopiv 8’ VymAov te Tinueval, of kev €ueio/ dedtepot &v vijeoat
molvkAict AMinnoBe/ &g Epab’, 018’ éniBovto modwkel IImieimvt” (Homero, lliada, canto XXIII, vv. 237-249).



182

para o enlutado Riobaldo, que desejava que o morto tivesse uma passagem tranquila e
encontrasse paz.

Segundo a crenga crista, era esperada luz para as almas: “E que fossem campear velas
ou tocha de cera, e acender altas fogueiras de boa lenha, em volta do escuro do arraial...” (Rosa,
2019, p. 428). O corpo também teve direito a rezas baianas: “Ela rezava rezas da Bahia” (Rosa,
2019, p. 428), muito choro e clamor, principalmente da mulher de Hermogenes, de todos os
jaguncos sobreviventes e de Riobaldo: “Recai no marcar do sofrer. Em real me vi, que com a
Mulher junto abragado, nés dois choravamos extenso. E todos meus jaguncos decididos
choravam” (Rosa, 2019, p. 429).

O rosto e o corpo receberam cuidados, como limpeza e vestimenta: “Piedade, como que
ela mesma, embebendo toalha, limpou as faces de Diadorim, casca de tdo grosso sangue,
repisado” (Rosa, 2019, p. 428), depois, Riobaldo completou: “A Mulher lavou o corpo, que
revestiu com a melhor peca de roupa que ela tirou da trouxa dela mesma” (Rosa, 2019, p. 429).
Segundo Valentina Pereira e Antonio Pereira,

Encenar um evento ritual envolve, além de gestos e comportamentos, um cenario que
se arranja conforme os interesses, podendo ser realocado ao transferir o personagem

principal, no nosso caso, o falecido, e um traje principal. A mortalha, nome dado a
vestimenta, ¢ apontada no ritual finebre sertanejo, como item basilar de um veldrio,

sentinela ou guarda do morto (Pereira,; Pereira, 2023, p. 3043).

Por fim, Diadorim foi enterrada com os objetos mais importantes para Riobaldo, ou seja,

o seu melhor era enterrado com Diadorim, faltando apenas a pedra que havia sido presenteada

para Diadorim, mas que fora enviada para Otacilia. Entregar esses objetos importantes, €
coloca-los junto ao corpo de Diadorim, revelam toda a importancia do defunto para Riobaldo:
A pureza é um tema comum na maioria das religides e culturas ao redor do mundo.

Nos rituais funebres, a pureza tem um papel importante na preparagdo do corpo, bem

como dos aderecos e outros objetos utilizados durante os ritos ou enviados junto ao

corpo morto, para a jornada apds a morte ¢ para a purificagdo dos enlutados (Pereira;
Pereira, 2023, p. 3044).

Além disso tudo, Diadorim foi o inico corpo a ser enterrado longe dos demais jaguncos,
isto ¢, num “aliso de vereda”, que popularmente significa alinhar, adequar-se a um determinado
agir ou até mesmo em um trajeto. Para Riobaldo, a partir daquele momento, o caminho seria
mais facil de seguir, sem grandes conflitos, querelas ou dissabores, pois o ser, que fazia de sua
vida um caminho de veredas diversas e diferentes, havia deixado de existir:

No peito, entre as maos postas, ainda depositou o corddo com o escapulario
que tinha sido meu, e um rosario, de coquinhos de ouricuri e contas de lagrimas-de-

nossa-senhora. S6 faltou — ah! — a pedra-de-ametista, tanto trazida... O Quipes veio,
com as velas, que acendemos em quadral. Essas coisas se passavam perto de mim.
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Como tinham ido abrir a cova, cristamente. Pelo repugnar e revoltar, primeiro eu quis:
— “Enterrem separado dos outros, num aliso de vereda, adonde ninguém ache, nunca
se saiba...” Tal que disse, doidava (Rosa, 2019, p. 429).

O enterro de Diadorim foi feito com cuidado, respeito, honra e amor, diferente do ilustre
rei Agamémnon. Além disso, durante sua existéncia, Diadorim viveu como homem, como um
formidavel guerreiro, ndo tendo atitudes esperadas ao feminino que habitava o sertdo de Rosa.
De forma similar, Clitemnestra, mais uma vez, também nao agiu como o esperado ao feminino
da época: “Perpetraste toda a desonra, oimoi!/ E pagaras pela desonra do pai” (Esquilo,
Coéforas, vv. 434-5)!81. Sem divida, esperava-se de Clitemnestra que, no retorno do marido,
ela o exaltasse, cuidasse dele, servisse-o, fosse passiva diante de seus desejos, mas ela fez
justamente o contrario, enganou-o € apunhalou-o pelas costas:

Ag. Omoi! Um golpe certeiro golpeou-me por dentro.
C. Si}éncio! Quem grita ferido de golpe certeiro?
Ag. Omoi! Outra vez outro golpe me atingiu.

C. Pelos gritos do rei parece-me feita a faganha.
(Bsquilo, Agamémnon, v.1343-6)'8?

Na Odisseia,, o proprio Agamémnon, ja sem vida, encontra o heroi Ulisses quando este
teve a oportunidade de vislumbrar todos os conhecidos que haviam descido ao Hades. Nesse
momento, o rei morto ainda aconselha o mais ardiloso dos her6is que nao confiasse nas
mulheres e ndo contasse seus planos a elas: “Por causa disto, nunca sejas amavel com a tua
mulher!/ Nao lhe declares todo o pensamento que tiveres” (Homero, Odisseia, canto XI, vv.
441-2)'83,

Assim, toda a execugdo ¢ narrada aos olhos do morto, que descreve a impiedade da
rainha, como, em nenhum momento, foi benevolente, causando-lhe uma morte desprestigiada
e vergonhosa. Além disso, ela nem ao menos fechou suas palpebras ou sua boca, deixando
evidente o desprezo ¢ a falta de cuidado com o cadaver:

[...] e todo o chdo estava encharcado de sangue.

Dos gritos o mais terrivel foi o da filha de Priamo,
Cassandra, morta pela ardilosa Clitemnestra,

enquanto se agarrava a mim; e eu, jazendo no chao,

tentava erguer os bragos, mas deixei-os cair, moribundo,
sobre a espada. A cadela afastou-se e, embora eu estivesse ja
a caminho do Hades, ela ndo quis fechar-me as palpebras

nem a boca. Pois ¢ certo que nada ha de mais vergonhoso
que uma mulher que pde tais agdes no espirito,
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como o ato impio que aquela preparou,
causando a morte de seu legitimo marido.
(Homero, Odisseia, canto XI, vv. 420-430)'%*

Com isso, Clitemnestra ficou sujeita também a sofrer o mesmo rito de violéncia a que

submeteu o marido, deixando visivel como a violéncia era reproduzida e como a ira e a

reproducdo da violéncia arrastaram seu vingador:

Exigiste de mim, [...], que escrevesse como moderar ‘a ira’. E me parece que vocé
teme particularmente a esta paixdo, que ¢ a mais tenebrosa entesenfreada dentre todas.
Nas outras, com efeito, ha um tanto de calma e placidez, essa ¢ repleta de agitagdo e
impetuosa, frenética no desejo desumano pela dor, por combates, sangue e suplicios.
Esquece de si, obstinada por ferir aos outros, lancando-se em meio as suas espadas, é
avida por vingan¢a que por sua vez leva consigo o vingador” (Séneca, De Ira, Livro

L 1, 1, grifo nosso)'®’.

Dessa maneira, a rainha sofreu a tltima violéncia possivel, a morte engendrada pelos

filhos, a ira atroz que consumiu seus rebentos que a aniquilaram, como se aniquila um inimigo

qualquer:

A ira ndo apenas move-se, mas prorrompe-se. De fato, ¢ um impulso. Porém, nunca
ha impulso sem o consentimento da mente, porque nao é possivel que se trate de
vinganca ou de castigo sem que a alma tome ciéncia. Alguém que se julgou ofendido
e que queira vingar-se, dissuadido por qualquer motivo, o ato ¢ findado: a isso ndo
chamo ira, sendo movimento da alma obediente & razao. A ira ¢ o que sobrepde-se a
razdo, e que arrasta consigo (Séneca, De Ira, Livro 11, 1II, 4)'86,

Ao morrer, seria esperado uma corriqueira cerimonia aos mortos, ja que essa era uma

pratica importante aos gregos, pois eles acreditavam que o morto precisava desses rituais, que

simbolizavam o desprendimento dos espacos dos vivos, para que o morto tivesse uma boa

passagem pelo rio Estige, sendo transportado por Caronte ao reino dos mortos de Hades e

Perséfone. Vejamos, a seguir, a descrigdo detalhada sobre a morte que a mae de Ulisses faz

quando ele a vé€ no reino inferior:
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Nao ¢ Perséfone, filha de Zeus, que te defrauda:

¢ a lei que esta estabelecida para os mortais, quando morrem.
Pois os musculos ja ndo seguram a carne € 0s 0Ss0s,

mas vence-os a forca dominadora do fogo ardente,

quando a vida abandona os brancos 0ssos

e a alma, como um sonho, batendo as asas se evola.
(Homero, Odisseia, canto X1, vv. 216-222)'%

Na Tragédia, foram colocados ritos anteriores ao tempo em que foram encenadas as
pecas, e também se via claramente a perspectiva que o tragediografo vislumbrava em seu tempo
sobre os ritos antigos. Dessa maneira, a primeira coisa que acontecia para se honrar o cadaver,
logo ap0s a certeza de sua morte, seria o inicio dos ritos finebres feitos no cadaver, depois seria
feito o enterro no sentido de levar o corpo ao timulo, onde haveria uma procissdao em honra ao
morto, além de também poder haver a cremagdo do corpo: “Este ¢ o sexto dia, desde que
imolada/ a mie morreu e na pira se pds o corpo” (Euripedes, Orestes, vv. 39-40)'%,

Por conseguinte, haveria duas etapas importantes a serem cumpridas: o rito € o
sepultamento ou cremacao. No rito, temos os cuidados com o cadaver, quanto mais intenso,
melhor seria para a passagem do morto, que deveria ser levado ao local de seu sepultamento,
onde haveria um timulo para que o morto fosse sempre lembrado. Entdo, mesmo com o
costume de incinerar o corpo, era importante também que o morto tivesse seu ultimo descanso,
€ ndo proporcionar isso causaria uma puni¢do para quem praticasse esse sacrilégio.
Consequentemente, as: “[...] etapas do ritual finebre ‘normal’ sdo [...] o amortalhamento,
prothesis, o levar para fora, ekfora, o enterro propriamente dito, com sacrificio e refeicao
funebres, aos quais ¢ associado um culto continuo do sepulto” (Burkert, 1993, p. 374). Um fato
importante, na antiguidade grega, era que os ritos funebres deveriam ser realizados pelas
mulheres, a essas era esperado que se responsabilizassem pela passagem do morto ao mundo
dos mortos. Assim, segundo Burkert (1993), a parte inicial ou primeira etapa do ritual para os
mortos, era chamada de prothesis; essa parte era toda executada por mulheres, quelavavam,
limpavam e ornamentavam o cadaver, depois colocavam roupas adequadas. Assim, o ritual era
complexo e importante para os envolvidos, pois o grego: “[...] acreditava estar a enterrar algo

junto com a vida” (Coulanges, 2001, p. 14).
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not’ dvepog amontopévn menodtntal (Homero, Odisseia, canto X1, vv. 216-222).

188 Todas as citagdes de Orestes sio da tradugdo de Jaa Torrano. No original: “Extov 8¢ &1 168° fuop &£ 8tov
o@oydic/ Oavoboa puntmp wopi kabyvictar dépag” (Euripedes, Orestes, vv. 39-40).
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Dessa forma, em alguns relatos, havia o costume de amarrar fitas ou uma coroa na
cabeca do morto, e depois da sua purificagdo, era colocado em um local onde pudesse ser
lamentado pelos familiares, pois o clamor audivel era necessario para cultuar o morto.

Electra, como filha, ficaria responsavel em limpar, zelar e enterrar o cadaver da mae,
mas como ela tramou a morte dela, ndo era digna de fazer os ritos e os cuidados com o corpo
da morta. Consequentemente, os ritos e o sepultamento de Clitemnestra ficaram aos cuidados
da irma Helena e de sua sobrinha Hermione, que fizeram as libagdes necessarias:

[...] e circundando o timulo de Clitemnestra
verte leite mesclado a mel e espuma vinea,
e ereta perante o timulo diz esta palavra:
“A irma Helena te faz dom destas pogdes,
“com pavor de ir a tua tumba, por temor
“a turba argiva.” E pede-lhe benevoléncia
comigo, e contigo, e com o meu marido,

e com os dois miseros que Deus destruiu.
O que ¢ oportuno eu fazer & minha irma,
todos os dons dos inferos promete-lhe tu.
Vai, filha, apressa-te, e vertidas as pogdes

no timulo, lembra-te do caminho de volta!
(Euripedes, Orestes, vv. 114-125)'%

As lamentagdes eram muito simboélicas e importantes no rito, sendo que, em alguns
casos, e dependendo das posses da familia, até as escravas seriam ordenadas a lamentar, e caso
ndo houvesse escravas, os familiares mais abastados poderiam contratar mulheres para chorar
pelo morto. Dai, na Grécia antiga, surgiu a tradi¢do das chamadas carpideiras'®, que eram as
responsaveis por prantear o defunto durante o funeral, pois quanto maior o clamor, mais se
acreditava que o morto estaria sendo enaltecido em sua passagem. Isso demonstra o quanto os
ritos finebres eram importantes. Além disso, durante muito tempo, acreditou-se que o morto
poderia proteger os vivos, mas também trazer tragédias, caso os ritos ndo fossem feitos
adequadamente ou ndo fossem feitos de nenhuma forma. Na antiguidade, acreditava-se que:
“[...] embora estivesse morto, sabia ser forte e vivo” (Coulanges, 2001, p. 25), ou seja, o morto
ainda levava consigo algum aspecto que poderia influenciar os vivos, trazendo bem aventuranga

ou desgracas.

189 No original: “é\0odoa & dupi tov KAvtamotpag tépov/ pekicpot’ d@eg yaAaxtog oivordy T dyvnv,/ kai
o100’ € Gipov yopatog ALEov Tade:/ EAévn 6° adeAT| Taicde dwpeitat xouis,/ POPw® TpoceAdelv pvijua cov,
tapPolod te/ Apysiov dylov. mpevpeviy & dvmyé viv/ éuoi te kol 6ol Kol mocel yvouny Exewv/ tolv T abAiow
T0lvd’, 0bG ammAeoev 0edc./ 6.8 g AdEAENV KOG EKTOVETV EUE,/ Gmavd’ vmioyvoDd veptépmv dwpnuata./ 10,
@ TéKVOV o1, oTEDSE Kai ol Tapw/ Sodc” m¢ Téyota Thg Tl népvne’ 680d” (Euripedes, Orestes, vv. 114-
125).

190 Do Latim carpere: colher ou arrancar. Do grego Karpés: fruto. A pessoa tem a agdo de colher ou arrancar o
fruto.
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O clamor com gritos, o choro audivel, arranhar-se com as proprias unhas, bater no peito
ou rasgar as proprias vestes eram atitudes esperadas em um rito funebre. Em seguida, haveria
um grande alarido advindo de todos os parentes do morto.

Enviada do palacio vim

conduzir libagdes com rapido bater de méaos.
Distinguem face purpurea os arranhdes,
sulcos da unha recém-feridos,

sempre de alaridos

nutre-se o coracao.

Destruido o linho dos tecidos,

rompem-se vestes de véus dolorosas
laceradas no peito, sem nenhum riso

atingidas pelo infortunio.
(Bsquilo, Coéforas, vv. 22-31)!°!

Outro costume para honrar um morto, na antiguidade, era cortar uma mecha de cabelo

e coloca-la no timulo juntamente com as libagdes, ou seja, choai. Isso significava honrar, ter

um vinculo familiar com o caddver, também representava respeitar ¢ homenagear aquela pessoa
que teve muita importancia em vida, mas que agora partiria para o reino dos mortos:

[...] a morte ndo era sofrida pelas personagens em siléncio: o padecimento que as

afligia era comunicado e muitas vezes de maneira exacerbada. Lamentar o morto ia

desde derramar lagrimas copiosas ao corte dos cabelos até mesmo a autoflagelacdo
(Silva, 2915, p. 69).

Isso ¢ visto no padecimento do filho de Agamémnon, Orestes, ao deixar uma mecha no
tumulo do pai “Examina perto do corte a madeixa/ de teu irmdo, parecida com tua cabeca”
(Esquilo, Coéforas, vv. 229-230)'2. Naquele momento, Orestes se colocava como filho
legitimo de Agamémnon, filho esse que se entristeceu por ndo estar presente na morte ou no
enterro, representando também a memoria do pai morto que ndo sera esquecido. Por isso, ao
retornar para fazer justica, o primeiro lugar que Orestes vai ¢ ao tumulo paterno, onde haveria
o reconhecimento mutuo entre os irmdos Electra e Orestes. Além disso, com a simbologia da
mecha de cabelo, o filho deixava claro que acreditava na importante passagem de seu pai morto
ao submundo dos inferos. Contudo, Clitemnestra nao teve o mesmo privilégio de ter os cabelos

dos filhos. Novamente, na impossibilidade de ritos funerarios feitos pelos filhos, quem leva a

191 No original: “ioAtog &k S6pmv EBav/ xodg Tpomoumdg dEVYEPL GOV KTOT®./ TPEMEL TapNic Potviolg dpvy-/ Loig
dvuyog Grokt veotoum:/ 8" aidvog 8’ vy-/ poict fooketon kéap./ Avopbopor d” dDeacudtwv/ Lakides Epradov
O’ GAhyeowv,/ TPOOTEPVEH GTOAUD TEMA®V dyeldotol/ Supeopaic memAnypévav” (Esquilo, Coéforas, vv. 22-
31).

192 No original: “cxéyat topf] Tpocbeico POsTpVYOV TPLXOS/ Savtiig ddehpod ovupetpov Topud kapy” (Esquilo,
Coéforas, vv. 229-230).
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mecha de cabelo é a sobrinha Hermione, cabelos que sdo de Helena: “O filha, vem, Hermione,
diante de casa!/ Toma nas maos as pogdes e meus cabelos” (Euripedes, Orestes, vv.112-3)!%,

Com efeito, o enterro também teve que ser feito por outras pessoas. Ja em Esquilo, ndo
¢ mencionado esse fato acerca do sepultamento da rainha, somente em Euripides temos o
desfecho do funeral de Clitemnestra e Egisto: “Assim te disse. Cidaddos de Argos/ dardo
sepultura ao corpo de Egisto./ Menelau e Helena, ja em Nauplia/ agora que capturou a terra
troiana,/ dardo a tua mae” (Euripedes, Electra, vv. 1275-1280)"4,

Os funerais e os ritos servem para que o morto permaneca vivo na memoria coletiva de
familiares, amigos e conhecidos. Deixando evidente a sua importancia na vida e também na
morte: “se 0s vivos conhecem seu nome, o morto continua um pouco vivo” (Rodrigues, 2006,
p. 12). Ao corpo da rainha Clitemnestra, foi dado um sepulto, contudo seu nome perdurou
através da ira e da vinganga de suas agoes:

Irar-se pelos seus ndo ¢ da alma piedosa, mas da fraca. E belo e digno sair em defesa
dos de seus pais, filhos, amigos, concidadaos, guiado pelo dever, benévolo, cauteloso,
prudente, sem impulsividade e ndo raivoso. De fato, nenhuma paixao deseja mais a
vinganga do que a ira, por isso ela ¢ inabil a vingar-se. Por ela ser apressada e tola,
como em geral toda avidez, serve a si mesmo de obstaculo a tudo que se precipita. Por

i$s0, nem na paz, nem na guerra, ela foi um bem. Ela transforma a paz semelhante a
guerra. Ela esquecendo que Marte, no combate, ndo toma partido, e ndo possuindo

poder sobre si, cai em poder de outros (Séneca, De Ira, Livro I, XII, 5)195.

Por meio da ira, da violéncia e da vinganca, Clitemnestra viveu e foi assassinada. Seu
corpo sofreu a violéncia por seus atos, fazendo com que sua transgressdo fosse punida com
mais ira, e também que seu corpo morto retornasse ao silenciamento tao esperado do feminino
na antiguidade grega.

De maneira similar, Diadorim ficou sem voz como jagungo, isto €, sua coragem como
guerreiro jagungo foi apagada como consequéncia de um corpo morto, sendo que o surgimento
de um corpo feminino trouxe a perspectiva também de um profundo silenciamento, pois o corpo

revelado feminino jamais terd voz audivel ou expressara opinido dentro daquele contexto

193 No original: “® téxvov, £eA0’, Epudvn, d6pov mépog/ kol AP yoog 1668’ &v yepoiv kouog v Spac”
(Euripedes, Orestes, vv. 112-3).

194 Todas as citagdes de Electra, de Euripedes, sdo da tradugdio de Jaa Torrano. No original: “coi pév 168’ einov:
Tovde 6 AlyicBov vékuv/ "Apyovg moAitol Yiig kaAdyovoy Tde./ pntépa 8¢ v onv dptt NovmAiov Topav/
Mevédaog, &£ o Tpmny eike x06va,/ EAévn te Odyst: TIpwténg yap ék Sopmv” (Euripedes, Electra, vv. 1275-
1280).

No original: “Irasci pro suis non est pii animi sed infirmi: illud pulchrum dignumque, pro parentibus liberis
amicis ciuibus prodire defensorem ipso officio ducente, uolentem iudicantem prouidentem, non inpulsum et
rabidum. Nullus enim adfectus uindicandi cupidior est quam ira, et ob id ipsum ad uindicandum inhabilis:
praerapida et amens, ut omnis fere cupiditas, ipsa sibi in id in quod properat opponitur. Itaque nec in pace nec
in bello umquam bono fuit; pacem enim similem belli efficit, in armis uero obliuiscitur Martem esse
communem uenitque in alienam potestatem dum in sua non est” (Séneca, De Ira, 1, XII, 5).

195
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masculino. Portanto, tanto Clitemnestra quanto Diadorim foram silenciadas e apagadas no
momento de sua morte, contudo, nenhuma delas foi esquecida. Assim sendo, a rainha foi
lembrada, mesmo de forma pejorativa. Ja Diadorim, ou Maria Deodorina, sempre retornara na
memoria do idoso Riobaldo. Dessa forma, o feminino retornou literalmente a sua origem, ao
outro feminino, conhecido como Gaia ou Terra: “[...] e Terra mesma, que a tudo gera, nutre e
outra vez acolhe no utero” (Esquilo, Coéforas, vv. 127-8)'%. Gaia cumpriu sua missdo de
receber o feminino em retorno ao seu utero sagrado, portanto o feminino tem um retorno ao

inicio, uma ressignificacdo, até mesmo na morte.

196 No original: “xoi Toiav odtqv, §j 0 mévta tiktetal,/ Opéyacd T avdig tdvoe kipa AapPaver” (Esquilo,
Coéforas, vv. 127-8).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nosso propdsito, neste trabalho, foi comparar as personagens femininas em Esquilo e
Jodo Guimardes Rosa, pois acreditamos ser valida a percep¢do de que em alguns aspectos as
personagens se aproximam, como, por exemplo, a vinganga, a coragem, o divino feminino, o
silenciamento ¢ a morte. Além disso, fizemos um percurso sobre o feminino, percebendo o
assujeitamento que boa parte das mulheres passou, e passa, nas sociedades em que o masculino
detém e manipula o poder.

Por isso, questionar, entender e ainda discutir sobre o feminino sdo necessarios para que
se busque uma melhor compreensdo, e que se pense em novas perspectivas e direcionamentos
que diminuam as enormes divergéncias de género. Fazem-se, ainda, necessarias divagacoes
sobre as possiveis respostas sobre tudo o que permeia as personagens encontradas nas obras.
Questionar ¢ sempre importante e valido, e as respostas ndo parecem abarcar tantas perguntas.
Pensando nisso, temos o trecho no qual Riobaldo se questiona sobre os motivos que o levaram
a cruzar um rio perigoso com o menino que seria Diadorim: “Mas, onde ¢ bobice a qualquer
resposta, ¢ ai que a pergunta se pergunta” (Rosa, 2019, p. 126). Sendo assim, quando iniciamos
nosso trabalho, perguntamo-nos sobre a recep¢ao do feminino no teatro grego ¢ em Grande
Sertdo: Veredas (1956), mas o que ndo percebemos, foi a vastiddo de femininos que se
mostraram diante de nossos olhos aflitos e cansados de noites insones. Por isso, nosso objetivo
ndo foi somente introduzir mais questionamentos, mas colocar um inicio para outras reflexdes.

E valido ressaltar que, aqui, trabalhamos na perspectiva de Diadorim como um ser
feminino, porém devido a imensa complexibilidade da personagem, ndo ha como fechar uma
resposta para uma personagem tao complexa e apaixonante. Por certo, ndo se esgotam também
as possibilidades de estudos mais elaborados sobre a ambiguidade presente em Reinaldo/
Diadorim/ Maria Deodorina e os outros femininos presentes na obra de Rosa. Além disso, a
maneira que o olhar apaixonado e idealizado de Riobaldo nos conduz, deixa-nos em uma
constante neblina, na qual concerne ao estudo da personagem, tdo movedica e a0 mesmo tempo
tdo certa, como todas as outras ambiguidades encontradas na obra. Nao ha como nao se
apaixonar pelo olhar que ¢ langado a Diadorim: “Amor vem de amor. Digo. Em Diadorim,
penso também — mas Diadorim € a minha neblina...” (Rosa, 2019, p. 25).

Dessa forma, o estudo comparativo realizado acerca das personagens femininas que se
destacaram na Oresteia € em Grande Sertdo: Veredas (1956) objetivou também ressaltar, seja
no teatro ou no sertdo, como a mulher foi retratada por homens e para homens, ou seja, o olhar

direcionado com um teor de desconfianca ou de um assujeitamento feminino; suas perspectivas
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sociais acerca desse feminino terdo sempre um viés ndo compreendido em relagdo a essas
mulheres. Logo, o olhar ¢ diferente, pois a mulher, silenciada e marginalizada, acaba sendo
descrita como alguém a quem se deve ter desconfianga, com uma visao unilateral nos textos, ja
que a voz audivel, geralmente, ¢ masculina.

Mesmo assim, seja na antiguidade, seja no sertdo de Rosa, seja na atualidade brasileira,
nos viviamos e ainda vivemos em uma sociedade androcéntrica, onde as mulheres ainda sofrem
com a maneira com que sdo percebidas como sujeitos, ainda mais quando se observa uma
sociedade como a brasileira, onde a maioria dos seres femininos ainda sofre violéncia
simplesmente porque pensam ou se comportam de maneira diversa do esperado, ou seja, tém
atitudes destoantes e subversivas do esperado a uma mulher. Sendo assim, a cada dia, o feminino
sofre inimeras violéncias, pois: “1492 mulheres foram assassinadas no Brasil” (Brasil, 2025, p.
48), e “Em média, cerca de quatro mulheres foram assassinadas por dia em 2024 em razao do
género, em contextos de violéncia doméstica, familiar, ou por menosprezo e discriminagao
relacionados a condi¢cdo do sexo feminino” (Brasil, 2025, p. 48). Ademais, o Brasil ¢ o quinto
pais que mais comete feminicidio.

Por conseguinte, aprendemos a resistir, a persistir € nunca desistir, mesmo diante do
sofrimento, da dor da perda e até mesmo diante da morte. Literalmente, as vozes femininas
podem ser caladas e menosprezadas, mas sua coragem e vontade de mudanga jamais serdo
esquecidas. A vista disso, mesmo com a consciéncia e vontade de mudanca, infelizmente, os
casos de violéncia contra a mulher ainda sdo subnotificados, pois a maioria delas ainda
permanece silenciosa e silenciada diante de todas as violéncias a que sdo submetidas.

Torna-se entdo importante dar voz ao feminino, mesmo que seja na Literatura ou na
pesquisa académica, pois mesmo personagens tdo consagradas, as vezes, ainda sdo
estigmatizadas e muitas vezes desprezadas. A perspectiva diante de femininos potentes deve ser
repensada, e personagens como Clitemnestra, Helena e Diadorim/ Maria Deodorina devem ser
ressignificadas.

Logo, a subversao e a insubmissdo ainda sdo armas usadas pelo feminino para ndo serem
submetidas, nem engolidas pela sociedade androcéntrica que as cercam. Por isso, a voz de
Diadorim/Maria Deodorina ainda ecoa e permanece vivida em nosso contexto social: “Carece
de ter coragem...” (Rosa, 2019, p. 82). Sendo assim, ¢ essencial refletirmos sobre nosso
posicionamento no mundo e sobre a maneira com que olhamos para o outro, pois a alteridade e

a coragem deveriam ser repensadas e incluidas a todos:

O correr da vida embrulha tudo, a vida € assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa,
sossega e depois desinquicta. O que ela quer da gente é coragem. O que Deus quer ¢é
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ver a gente aprendendo a ser capaz de ficar alegre a mais, no meio da alegria, ¢ inda
mais alegre ainda no meio da tristeza! So6 assim de repente, na horinha em que se quer,
de propdsito — por coragem. Sera? Era o que eu as vezes achava. Ao clarear do dia
(Rosa, 2019, p. 334).

Uma compreensdo maior sobre o feminino € necessaria, € o olhar de desconfianca e
agressividade deve ser esquecido. Destarte, o humano ¢ que deveria ser exaltado como um todo
que se completa, ja que sdo as diferencas que nos tornam Unicos e interessantes. Assim sendo,
retornamos a maxima grega: “conhece-te a ti mesmo”. Por certo, uma compreensao melhor de
si mesmo trard, como consequéncia, valores mais justos e igualitarios em uma sociedade tdao
excludente como a brasileira. Ademais, as veredas de cada feminino podem ser diariamente
ressignificadas, ndo sob o olhar do outro, mas sobre seu proprio olhar, pois a linica certeza que
temos ¢: “Existe ¢ homem humano. Travessia” (Rosa, 2019, p. 624).

Diante de uma pesquisa tdo complexa que nos propomos a realizar, ¢ necessario
considerar que nem todos os aspectos das discussdes puderam ser desenvolvidos, devido ao
tempo estabelecido e a tematica proposta em autores tio complexos como Rosa e Esquilo. Por
isso, atemo-nos a discutir apenas um pequeno recorte, pois o labirinto ¢ amplo e cheio de
caminhos. Entdo, ao entrar nele, vocé se perdera nos inumeros caminhos, e se acaso vislumbrar
a saida, ndo ha como sair dele e permanecer incolume: “Penetrar num labirinto e regressar dele,
tal ¢ o rito iniciatico por exceléncia e, no entanto, toda a existéncia, mesmo a menos
movimentada, ¢ susceptivel de ser assimilada ao caminhar num labirinto” (Eliade, 1977, p. 452).
Para ndo nos perdermos em uma busca sem fim, tivemos que focar em partes especificas, porém
ainda h4 uma imensidao a se buscar acerca do feminino.

Contudo, deixamos para estudos posteriores a possibilidade de estabelecer outras
discussdes acerca do feminino em Esquilo e em Guimardes Rosa. Também consideramos aqui
ndo existir respostas estagnadas e prontas a respeito das obras, contudo, buscamos analisar
perspectivas diversificadas, no intuito de permitir uma abordagem critica a respeito das agdes
dessas personagens no sertao e no teatro grego. Portanto, “Aqui a estoria se acaba” (Rosa, 2019,
p. 429).

Neste trabalho, o estudo comparativo sobre o feminino em Esquilo e em Rosa pode ter
acabado, mas sempre havera novos retornos, outras revisitacdes as obras, pois elas nunca se
esgotam, e o feminino potente da tragédia e de Rosa jamais se encerra, por isso ndo buscamos
aqui a gloria imorredoura, algo tdo caro aos antigos, buscamos enfim abrir perspectivas para
novas investigagdes, contribuindo para novos estudos e a revisitacao de duas obras prestigiadas

na literatura, além de proporcionar novas leituras, com novos olhares ressignificados.
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