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Ler a historia, o movimento da sociedade nos seus
processos de construcdo no tempo/espaco da vivéncia
social, através da literatura, enquanto uma das formas de
expressdao e compreensdo que determinados individuos
formulam sobre esse movimento, é o objeto da reflexdo que
pretendo fazer nesta exposicéo, a partir da obra sertaneja
de José de Alencar.

Inicialmente, considero adequado demarcar que,
ao estabelecer o didlogo entre histéria e literatura, estamos
lidando com diferentes regimes de escrita, que mantém um
profundo vinculo com a experiéncia social, seja pelo lugar
social em que o autor de fic¢do esté inserido como “um ser
no mundo, um sujeito de dizer”, como diz Paul Ricoeur?;
seja pelos referenciais empiricos que utiliza na construgao
da sua narrativa. Estou a afirmar, portanto, que o autor de
ficcdo carrega em si a historicidade do seu tempo e expressa
essa historicidade com os recursos linguisticos que lhe sdo
dados pela sua experiéncia e pela cultura.

Como ser social, o autor da ficclo ausculta as pro-
blematicas que estdo dadas na sociedade (as vezes, até se
antecipa aos outros saberes) e no processo de produgéo da
narrativa constréi valores (sociais, estéticos, politicos, mo-
rais...), produz explicagdes e educa as sensibilidades, enfim,
participa dos processos de organizagao da percepc¢ao que uma
dada sociedade, ou setores dela, tém da sua experiéncia e
que sao incorporados a cultura, na medida em que orientam
préticas e representacoes.

Com esses pressupostos busco uma aproximagéo entre
historia e literatura a partir das obras de José de Alencar que

tematizaram o sertdo do Ceard: os romances Iracema de
1865 e 0 romance O Sertanejo de 18752, Estas duas obras de
Alencar, significativamente nos dao referéncia de uma das
vertentes do seu projeto intelectual: construir uma literatura
que “registrasse”, em sua poética, uma sintese historica da
experiéncia “civilizatéria” brasileira, conforme estava for-
mulada no projeto de Von Martius, vitorioso em concurso
aberto pelo Instituto Histérico Brasileiro®, em 1840, no
qual colocava o objetivo de dotar a nacdo de uma memdria
e cultura que lhe desse identidade. Em Alencar, o romance
Iracema com outros romancces do autor, compde uma série
da chamada fase indigenista, que corresponderia aos n0ssos
“tempos herdicos”, numa analogia ao classicismo do qual
estavam imbuidos os romanticos. Sdo os tempos lendarios
(este é o subtitulo do romance), isto é, tempos imemoriais,
pretensamente tempos sem histéria, que se encerram no en-
contro dos personagens Iracema e Martins Soares Moreno,
como portadores das culturas indigena e européia, e que
encarnam o mito de fundagéo dos novos tempos. E a fase an-
terior a chegada dos portugueses no Brasil, que na concepgao
de histdria iluminista predominante no século XIX, demarca
a mais longinqua origem da nac¢&o brasileira. A abordagem
colonial constituir-se-ia, assim, em “tempos historicos”,
marcados pela civilizagdo, por serem historicamente datados
e dataveis. O romance O Sertanejo comporia a série da fase
civilizatdria do processo de ocupagado portuguesa conhecido
como periodo colonial, que teria continuidade nos romances
que tratam da vida na Corte, correspondendo ao que a histo-
riografia tem chamado como periodo Imperial. Esta estrutura
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da sua obra corresponde a da concep¢do adotada pelo Instituto
Historico: 1. Antecedentes; 2. Colonia; 3. Império, formando
numa linearidade temporal para o Brasil, equiparada as Gesta
Monumentae que tinham sido construidas para as nagoes
européias no seu nascedouro como nag6es modernas.

Podemos perceber em Alencar uma sintonia com as
problemaéticas do seu tempo, seja pelas escolhas tematicas,
seja pela sua abordagem conceitual, seja pelas adesdes em
termos de estética e poética, que o colocava participando da
construcao do que temos chamado pensamento letrado brasi-
leiro no século XIX. Engajou-se na construgdo de uma iden-
tidade nacional, criando uma “utopia retrospectiva”, como
diz Antonio Candido, que para ele significava produzir uma
memodria, dar um passado a jovem nacdo, explicar a nossa
formacao como povo, construir uma continuidade histdrica,
transformando o passado colonial portugués em passado
brasileiro, dando-lhe o status de processo civilizatério.

No romance lracema, apesar de afirmar tratar-se
de uma lenda, “uma histéria que me contaram nas lindas
varzeas onde nasci...”, Alencar, no entanto, toma como
ponto de partida um argumento histdrico - a expedicéo de
Pero Coelho ao Ceara, em 1603, para construir a narrativa
do encontro entre as duas culturas que constituiram o povo
brasileiro, através da adesdo da india ao guerreiro branco e
europeu Martins Soares Moreno, gerando Moacir, metafora
do ato inaugural da nacéo brasileira. Com essa defini¢éo, ndo
somente o tempo, como também os espacos séo referenciados
em dimensdes concretas da realidade, reconheciveis, tanto
geografica, quanto histdrica e culturalmente.

Para Antonio Candido?, o grande sucesso de Alencar
estaria exatamente na forca que esses personagens imprimem
a idéia de um povo brasileiro heroico, pois “traduzem a
vontade profunda do brasileiro de perpetuar a convengao,
que da a um pais de mesticos o alibi duma raca heroica, e
a uma nacdo de histéria curta, a profundidade do tempo
lendario”.

O que dé significado a essa abordagem de um pas-
sado lendario é que revela uma forma de compromisso com
a construcao simbolica do espago sertanejo, uma vez que,
0 que estd embutido na nogdo de lenda é a reafirmacéo do
distanciamento temporal, criando um sentimento de inaces-
sibilidade. Reconstréi o passado longinquo, para afirma-lo
engquanto “tempo que passou”, “que nao volta”, que ndo
tem mais existéncia real - tornou-se lembranca e memdria e

s6 como tal, tem alguma validade. No jogo de lembrancas,
memorias e “documentos histéricos” foi se estruturando uma
interpretacéo da experiéncia social e dos sentidos da histéria,
no pensamento letrado brasileiro do século X1X, que constitui
a metéfora basica e essencial da producéo literaria sobre o
processo de conquista e colonizagéo do Ceard.

Como tem a preocupacdo de manter-se profundamen-
te apegado ao “argumento histérico” como matéria prima da
sua producdo, Alencar lida com a necessidade de reler esse
passado colonial, considerando e transformando em seus
proprios marcos aqueles dados de periodizagdo que lhe sdo
fornecidos pela experiéncia historica e pela historiografia®.
Para enfatizar a necessidade da ocupacéo, constréi o sertéo
como um deserto, referindo-se a pouca densidade populacio-
nal, como indicio também da auséncia de uma organizacao
social e de habitos e costumes civilizados para referir-se ao
tempo anterior ao da colonizagdo. A recorréncia a nogao de
deserto referida a esse periodo tem, portanto, o sentido de
justificar a coloniza¢do como necessaria e da-la como marco
das “origens historicas” cearenses, diferenciando-as dos
tempos lendarios ou fase aborigene e dos mitos, conforme a
classificacdo que o proprio Alencar fez da sua obra®.

Essa mudanca de perspectiva aparece muito claramen-
te j& nas primeiras paginas do romance O Sertanejo, quando
se acompanha a configuracdo da no¢éo de deserto, conceito
que vai estar historicamente associado ao sertdo cearense e
que ganha conotacdes diferentes na obra de Alencar. Quando
desenvolveu a trama de Iracema, o autor localizava o deserto
no litoral e usava esta nog&o para construir a oposicao entre
as tribos tabajaras (do sertdo) e a tribo dos potiguares (do
litoral) e seus aliados portugueses. Reiteradas vezes refere-se
a india Iracema como a “virgem do sertdo”, “a filha do sertdo”
e a sua tribo como guardid das terras férteis do interior. No
seu outro romance, O Sertanejo, escrito dez anos depois e
referido ao periodo da colonizagdo e instalagéo das fazendas
de gado, a reiteracdo é em torno de ideia de que o sertdo é
que € deserto, usando expressdes como “filho do deserto”,
“vida do deserto” e “vastissimo deserto”, para designar o
sertanejo Arnaldo, os habitos, as atitudes e os costumes, e,
finalmente, para referir-se as vastas extensdes de terras do
territério pretensamente ndo ocupado.

Esse esvaziamento do espaco sertanejo assentado na
negacdo da existéncia da populacdo indigena e dos individuos
mesticados que compunham as camadas pobres da populacéo,
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de uma certa forma é reforcado por Capistrano de Abreu’
quando afirma que

Findo o século XVII, estava todo o Cearéa devassado,
os indios uns reduzidos a aldeias, outros vivendo em
paz, ao lado dos colonos. A criagao de gados era a
principal ocupacdo dos habitantes; a agricultura
rudimentar reduzia-se a producdo dos géneros de
consumo local, pois outros ndo pagariam as despesas
de transporte.

Por essa perspectiva da producéo da invisibilidade do
indio na sociedade brasileira é que se pode entender como e
por que, do ponto de vista da literatura, a recomposicao de
um certo passado se da de forma ambigua, como afirmacéo/
negacdo dos povos indigenas. Se, por um lado, é necessario
remeter os fundamentos de uma identidade nacional brasileira
a cultura indigena, por outro lado, o recurso de tratar essa
existéncia como lendaria tem o significado de coloca-la num
passado distante, no sentido que esse conceito tem para a
historia no século XIX8, isto é, que ja ndo existe. A produc&o
literaria participa da politica de construcao da invisibilidade
do indio, desenvolvendo personagens que encarnam metafo-
ricamente 0s processos de assimilacéo, integracao e subordi-
nacdo da identidade indigena a “civilizagdo”, tomando esse
como sendo o0 processo de construcdo da cultura brasileira.
Para fazer emergir o “caboclo”, base social do processo de
colonizagdo do sertdo, fez-se necessario produzir a morte
simbélica do indigena atribuindo-lhe uma nova identidade.

Esvaziado o sertdo da presenca dos “barbaros indi-
genas,” a produgdo literaria segue o rastro da experiéncia
de ocupagdo do sertdo a partir da implantacdo dos currais
de gado e das primeiras fazendas:

No tempo da fundacéo da fazenda ainda o formoso e
ameno sertdo de Quixeramobim, que 0s primeiros po-
voadores haviam denominado Campo Maior por causa
da extensdo, achava-se quase inabitado®.

A recusa deliberada ao reconhecimento da presenca
indigena ocupando o0 espaco sertanejo, junta-se a desqualifi-
cagdo dos individuos que compunham as camadas pobres da
populacédo, que, por essa razdo, ndo tinham um lugar reser-
vado na sociedade colonial, de forma que o reconhecimento
da sua presenca no “sertdo inabitado”° constitui-se quase
como uma negacéo, na medida em que eram lembrados como
participes marginais dessa sociedade:

Apenas se encontravam algum ranchos onde se acolhia
populagao vagabunda de aventureiros, que percorriam
o sertdo, vivendo das rapinas e dos recursos que lhes
oferecia a fartura de terra'.

Quem eram esses “vagabundos aventureiros” sendo
indios reduzidos, vencidos e mesticados? Negros fugidos,
mulatos e brancos pobres? Os meandros do discurso geram
verdadeiras inversdes: 0 genocidio, as redugdes e 0 processo
politico de negagdo da existéncia dos indios, a0 mesmo tempo
em que produzem a sua invisibilidade, produzem também
uma “fartura de terras”. No entanto, no discurso literario foi
a “fartura de terras” que atraiu os “vagabundos aventureiros”
e estes, por sua vez, causavam muitos terrores aqueles que
transitavam pelo sert&o®2.

Alencar descreve o sertdo como uma “imensa cam-
pina”, um “vastissimo deserto” onde a civiliza¢do ainda ndo
tinha chegado para semear casas e povoagdes e no qual:

... 0 vigjante tinha de atravessar grandes distancias sem
encontrar habitacdo, que Ihe servisse de pousada; por
isso, a ndo ser algum afoito sertanejo a escoteira, era
obrigado a munir-se de todas as provisdes necessarias
tento a comodidade com a seguranca®®,

Como o sertdo ndo oferecia condi¢des de seguranca
para suas familias, aos “Homens ricos, moradores de outras
capitanias” coube requerer e obter “sesmarias para onde
mandaram vaqueiros com algumas sementes de gado...”** 0s
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quais vieram primeiramente como “escravos ou prepostos”
dos proprietarios e instalaram os currais de gado. Tornados
“primeiros ocupantes” da terra “inabitada”, esses vaqueiros
enfrentaram, nos primeiros tempos, uma encarnicada luta
contra os indios, fizerem proliferar a populacéo de gado, de
maneira que preencheu-se o espago sertanejo e transformou-
se a ocupacdo do sertdo pela pecuaria em “ato inaugural”
eliminando outras experiéncias significativas.®

Ora, em lIracema, além da exaltacdo dos atributos
indigenas (ndo esquecamos que naquele momento havia um
certo consenso de que estes eram os guardides da brasilidade/
raizes da nacdo), hd um outro aspecto que pode ser lido na
narracdo de Alencar: é a descricdo do espaco cearense, pon-
tuando os lugares férteis (serras, cachoeiras, lagoas, praia),
e “atravessando”, transgredindo, os lugares secos, aridos da
caatinga. Estes espacos, o olhar veloz da india, conduzido
pela prosa do romancista, ndo deixa o leitor fixar. H& uma
preocupacdo clara do autor em fazer emergir uma imagem do
territorio cearense, como um lugar paradisiaco: apesar de j&
existirem registros de secas intensas, ndo é esta imagem que
0 romancista pretende fixar sobre o sertdo do Ceara.

Aimagem de “deserto”, designadora do espaco sertanejo
cearense, em Alencar, é claramente referida a um outro tempo
“... fim do século passado (séc. XVIII), quando apenas se en-
contravam de longe em longe extensas fazendas...” e a auséncia
dacivilizacdo, pois esta agora (séc. XI1X) “penetra pelo interior,
corta os campos e estradas, e semeia pelo vastissimo deserto as
casas e mais tarde as povoagdes™®. Dessa forma, fala de deserto
na perspectiva de pouca densidade populacional, da auséncia de
uma organizagao social “moderna” e de atividades econdmicas
inseridas no sistema produtivo e comercial dominante, dando-
Ihe um cunho estritamente cultural, concepcdo que continuou
prevalecendo para outros espagos sertanejos.

E significativo que num vasto acervo literario sobre o
sertdo existam poucas obras dedicadas a experiéncia social
sertaneja centrada nas atividades agricolas, pois, enquanto
estas atividades séo secundariamente referidas, a maioria dos
romances ndo prescinde da figura do vaqueiro e da referen-
cialidade do seu metier.

No caso do romance O Sertanejo, a importancia
da atividade pecuaria demonstrada pela participagdo dos
proprietarios em algumas atividades do trato com o gado,
por “mera recreacdo”, principalmente durante a festa da
quartiacéo e ferra, uma vez que, com sua presenca, confere
prestigio ao trabalho vaqueiral e, em decorréncia, “enobrece”
a condicdo social de vaqueiro, pratica que pode ser conside-
rada bizarra, uma extravagancia, mas também, uma forma de
generosidade e de boa vontade com os subalternos, atitude
esta muito prépria das relaces paternalistas.

Havia naquela época entre os abastados criadores
da provincia essa bizarria de se vestir de couro a
sertaneja, e associarem-se assim por mero recreio as
lidas dos vaqueiros, cujo oficio desta arte enobreciam.
Mais de uma vez, quando algum louro bravo resistia
aos mogos do vaqueiro e acuado pélos cdes no meio da
varzea, bramia escarvando em furia, com os olhos cm
sangue, o velho capitdo-mor sentindo repontarem-lhe
uns impetos de juventude, vestia o gib&o de couro e
perneiras, montava em seu ruco...t’

Essa aparente indiferenciacdo social manifesta-se
também por uma proximidade do vaqueiro com aquele que
exerce o poder na fazenda ou, entdo, por ser ele prdprio
detentor do poder que lhe é delegado pelo proprietario.
Dessa forma é que se estrutura um sentimento de poder que
é conferido a condic¢do social de vaqueiro, obscurecendo o
seu carater subordinado dentro da estrutura social, e criando
uma aparente igualdade, na medida em que a relagéo social
estabelecida com o proprietario aparece como relagédo de
associacdo e ndo de submissao.

Embora ndo se possa afirmar que essa forma de de-
codificar o mundo rural da pecuaria seja apenas literaria, na
medida em que, por algum tempo, boa parte da historiografia
compactuou com essa interpretacéo, invariavelmente a lite-
ratura forjou uma ideia de harmonia no interior das relacées
de trabalho nas fazendas.

O fato de que a experiéncia sertaneja da pecuéaria
tenha se dado dentro de um escopo de ampla autonomia e
controle do processo de trabalho numa sociedade marcada
pelo escravismo, evidentemente, criou um referencial muito
particular e positivo sobre esse espaco social.

As tensdes ndo aparecem como tensdes sociais, e sim,
como resultantes de conflitos idiossincrasicos dos persona-
gens, Como recurso para a composicdo da trama romanesca, e
ndo como uma quebra de lealdade na relagdo de compromisso
que se estabelecia entre fazendeiros e vaqueiros, portanto,
como parte dos mecanismos de resisténcia e insubmissao ao
poder do proprietario, atitudes estas impensaveis nos quadros
das relacOes paternalistas.

Alencar descreve a vaquejada como uma “aventura”,
em vez de trabalho, um jogo ludico:

Asvaquejadas do gado bravio... pouca diferenga tinham
quanto ao modo das que se fazem ainda agora, no
sertdo, durante o inverno e depois.

(..)

Dai provinham essas famosas correrias tdo celebradas
nas cantigas sertanejas, e nas quais 0s vaqueiros gas-
tavam semanas e meses a caga de um boi mocambeiro,
que eles perseguiam com uma tenacidade incansavel,

15 ROMANO, Rugiero. Os Mecanismos da Colonizag&o. Sdo Paulo: Perspectiva (Col Kronos).

16 ALENCAR, J. O Sertanejo. p. 9-10.
17 ALENCAR, J. O Sertanejo. p. 202.
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menos pelo seu interesse, do que por satisfagao de seus
brios de campeadores.'®

“Livre” de tensbes sociais, a vida na fazenda € descrita
por Alencar num tom bucdlico, onde a atividade humana e
a natureza fazem parte de uma mesma ordem, na qual a es-
trutura social aparece como uma ordem natural, esvaziando
a experiéncia social das suas tensdes e conflitos.

O gado espalhado pelas varzeas solta profundos
mugidos com que se despede do sol... Respondem as
vacas tios currais, e 0s bezerros misturam seus berros
descompassados com os balidos das ovelhas e burregos,
também recolhidos ao aprisco.™®

Em seguida, como parte do mesmo momento, con-
tinua a sua narrativa descrevendo a lida da fazenda ao fim
da tarde, a atividade de lenhadores, dos trabalhadores que
conduziam cestos de mandioca para a desmancha durante o
serdo, e o trabalho das mulheres - livres ou escravas - nas ati-
vidades domésticas, administradas por D. Genoveva: pilavam
milho, guardavam a criacdo, as cozinheiras lavavam a louga
e as lavadeiras recolhiam a roupa. Afora essa referéncia as
atividades domésticas da vida cotidiana, na qual o trabalho
agricola é indiretamente sugerido quando fala da mandioca
que € “ainda da plantacdo do ano anterior”, todo o esforco
literario é no sentido de detalhar e exaltar a vida na fazenda
em tomo da atividade pecuéria:

Nos currais tirava-se o leite, acomodavam-se os be-
zerros, e cuidava-se de outros servicos proprios das
vaquejadas, que ja tinham comegado com a entrada
do inverno, porém s mais tarde deviam jazer-se com
a costumada atividade. Era a este, de todos o mais
nobre dos labores rurais, que o capitdo-mor costumava
assistir regularmente...2°

Como nos adverte Williams, é parte da tradicéo li-
teraria associar as sociedades pastoris a uma forma de vida
simples e natural, & inocéncia e & harmonia, de forma que a
ordem social termina por se confundir e aparecer como parte
de uma ordem social mais ampla - a ordem natural .2

Toda essa énfase na pecuaria produziu uma invisibi-
lidade em torno de outras categorias sociais, principalmente
daqueles individuos que se ocupam das atividades agricolas,
demonstrando o nivel de desqualificagdo e de desprestigio

18 ALENCAR, J. O Sertanejo. p. 235.
19 ALENCAR, J. O Sertanejo. p. 184.
20 ALENCAR, J. O Sertanejo. p. 185

desta atividade na sociedade colonial cearense. Dos trabalha-
dores subalternos, somente aqueles que eram “auxiliares” e
se constituiam como aspirantes a condicdo de vaqueiros - 0s
chamados fabricas - conseguiam um lugar nas representa-
¢Oes da estrutura social sertaneja: “Na varzea ja estavam
muitos individuos, pela maior parte mocos ou criados do
vaqueiro, que atualmente no sertdo designam com o nome
de fabricas”??

Se os individuos daquela “classe de vagabundos e
ociosos” compdem a grande massa de excluidos da socie-
dade sertaneja fundada na exploracéo da pecudria, a ponto
de serem invisiveis socialmente, por outro lado, o boi ganha
uma enorme proeminéncia no imaginario sobre o sertdo,
fomentando uma larga produgdo literaria em prosa e verso
e a “tradicdo popular” quando se torna objeto de pesquisas
de folclore, etnoldgicas e antropoldgicas demonstra a exis-
téncia de um vasto cancioneiro sobre a experiéncia sertaneja
da pecuaria.

Através dessa producdo, a imagem é de um sertdo
profundamente lidico, em que o trabalho aparece como um
jogo ou um espetaculo no qual o trabalhador emerge como
um “heroi”, demonstrando sua destreza, for¢a e coragem no
enfrentamento dos barbatdes. Numa sociedade em que uma
grande massa de trabalhadores ndo consegue ter um minimo
de visibilidade social, os bois, por sua vez, simbolicamente
adquirem “identidade” e sdo nomeados como o “Boi Es-
pacio”, “Touro Liso”, “Surubim”, “Rabicho”, “Bargado”,
“Rubi”, etc..

Essa vinculacéo entre o trabalho e o lddico, entre
0 vaqueiro e o boi, que mutuamente se qualificam, projeta
uma expectativa sobre a sociedade sertaneja pastoril como
paradigma de liberdade, na medida em que tem a sua exal-
tacdo generalizada pela literatura num mesmo momento em
que a luta contra a escraviddo estava cada vez mais pondo
em questdo a estrutura escravista da sociedade brasileira, na
segunda metade do século XIX. Apregoar a liberdade como
um valor, apontar a possibilidade de sua existéncia néo ape-
nas como uma abstra¢éo, mas como experiéncia concreta de
homens no mundo do trabalho, significou um elemento de
tensdo no interior dessa sociedade e, evidentemente, criava
um novo ideal de trabalho e de sociedade.

Quando comparadas as descrigdes quase épicas do
trabalho do vaqueiro com a descri¢do da rotina do “oficio
vaqueiral” feitas por Capistrano de Abreu e até por alguns

21 WILLIAMS, Raymond. O Campo e a Cidade: na Histdria e na Literatura. S&o Paulo: Cia das Letras, 1989. Referindo-se a literatura in-
glesa, o autor diz: “Bosques, passaros, poetas e deuses sao vistos literalmente como estrutura social — a ordem natural — da Inglaterra

seiscentista”, p. 45 e ss.

22 Ndo é demais lembrar que, na segunda metade do século XIX, organizaram-se as Comissées Cientificas para pesquisar sobre a realidade
brasileira tanto nos seus aspectos naturais quanto a cultura popular. Muito da produgao literaria desse periodo pautou-se pelo uso dessas
pesquisas para a sua producgéo. Juvenal Galeno, com suas pesquisas de “folclore” e Rodolpho Theophilo, com os seus conhecimentos de
biologia, botanica, etc, sdo dois bons exemplos desse tipo de apropriagdo e dessa conexao entre o saber cientifico e a prosa de ficgao.
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viajantes que passaram pelo Cearé no inicio do século XIX,
vemos que cabia a este uma rotina de trabalho duro e que
somente a expectativa da apropriacao dos resultados do tra-
balho permitiu a sua transfiguracdo em algo prazeroso para
0 vaqueiro. Assim descreve o referido autor:

... cabia amansar e ferrar os bezerros, cura-los das
bicheiras, queimar os campos alternadamente na
estacdo apropriada, extinguir ongas, cobras e mor-
cegos, conhecer malhadas escolhidas pelo gado para
ruminar gregariamente, abrir caminhos e bebedouros.
Para cumprir bem o seu oficio vaqueiral, escreve um
observador, deixa poucas noites de dormir nos campos,
ou ao menos as madrugadas ndo o acham em casa,
especialmente no inverno, sem atender as maiores
chuvas e trovoadas, porque nesta ocasido costuma
nascer a maior parte dos bezerros e pode nas malhadas
observar o gado antes de espalhar-se ao romper do dia,
como costumam, marcar as vacas que estdo proximas
de ser mae e trazé-las quase a vista, para que parindo
nao escondam os filhos de forma que fiqguem bravos ou
morram de varejeiras.?

Por outro lado, a festa da quartiagdo e da ferra (marca
no gado para designar a propriedade), transformava-se numa
atividade social, na qual se festejava a colheita, e pelo nimero
de reses que um vaqueiro ferrava com seu nome media-se a
sua capacidade de trabalho, a sua bravura e a sua sorte, nome
que era dado a parte que cabia ao vaqueiro.

Como atividade social, este momento é encarado
como manifestacdo e exposi¢cdo de poder e prestigio e,
nesse sentido, se reveste de uma ritualizacdo, aparecendo
mais como espetaculo cavalheiresco do que como trabalho.
Alencar descreve a carga simbolica que o oficio tem para o
vaqueiro:

Aquele boi que ele tinha ao arcdo da sela, era o seu
triunfo como vaqueiro, pois quando ele o apresentasse,
todos o proclamariam o primeiro campeador, e sua
fama correria o sertéo.

Aquele boi era mais ainda; era o prazer que D. Flor ia
ter vendo o valente barbatdo marcado com seu ferro:
era a humilhagéo de Marcos Fragoso, cujas bravatas
o tinham irritado; era finalmente a satisfagdo do velho
capitdo-mor, que se encheria de orgulho com a proeza
do seu vaqueiro.?*

Percebe-se que a relacao de compromisso de lealdade
e associatividade entre vaqueiros e fazendeiros estende-se
também para além da relacéo estritamente econdmica, esta-
belecendo uma mutua qualificacdo, uma vez que os feitos do
vaqueiro repercutem no orgulho do fazendeiro e este por sua
vez legitima e da respaldo ao nome e aos feitos do primeiro.

Quando a atividade pecuéria encara uma certa decadéncia e
jando ocupa todo o espago e interesse econdémico, dividindo
com o algodéo o espaco do sertéo e dos célculos comerciais,
ainda permanece ocupando um significativo espaco no ima-
ginario sobre o sertdo. Mesmo quando ja ndo existem bois
bravios a serem domados e ferrados, porque “cada um sabe
0 gado que tem”, é obrigacdo do proprietario proporcionar
a oportunidade para que seus vaqueiros demonstrem suas
habilidades vaqueirais, possam se divertir e festejar o final
do inverno ou outros motivos, mesmo gue seja somente como
comparacdo para “ndo esquecer os tempos passados”.

Enfim, toda a construcéo do sertdo pastoril se da em
cima de uma idéia de harmonia, da construcéo da liberdade
como um valor ético e moral, que é enaltecido e preservado.
A construgdo simbdlica do sertdo da criacdo do gado se faz
na construgdo de sensibilidades em relacdo & natureza e as
suas transfiguracdes quando da chegada do inverno e verdo,
nas descri¢Oes das mudangas da fauna e da flora, do transito
de homens e animais no espago geografico; da ritualizacéo
dos costumes e das formas de pensar o trabalho e o 6cio,
o fruir e o usufruir a vida; e de uma aparente dilui¢do das
nogdes de classe.

E, portanto, como atividade bem sucedida que possibi-
litou um enriquecimento rapido e avultados neg6cios que per-
mitiram a acumulac&o de grandes fortunas, conforme vimos
antes, que a atividade pecudria qualificou o sertdo como um
espaco de liberdade e de fartura, mesmo que essas condi¢des
fossem exclusivas de alguns. Quando, na segunda metade do
século X1X, Alencar resgata a experiéncia da ocupacao pela
pecuaria como um passado de sucesso, estabelece em torno
de seus personagens uma profunda empatia como estrutura
de sentimentos relativos a sociedade sertaneja pastoril. O
que interessa discutir é aambiguidade contida nessa imagem
de uma sociedade cavalheiresca, harmdnica e feliz, sobre a
qual se projetou todo ideal de liberdade em cima do modo
de vida e trabalho pastoril, que convive, embora negando-a
pelo siléncio, com uma massa de trabalhadores de outros
“oficios”. A apologia da sociedade pastoril nos seus tracos
heroicos ndo deixa lugar para a manifestagdo das experién-
cias vividas por uma ampla parcela da populagdo sertaneja
que vive e trabalha na fimbria dessa sociedade e, por isso,
permanece invisivel socialmente.

A cena final do romance O sertanejo constitui-se
numa metafora muito bem construida e muito significativa
desse processo de integragdo da cultura indigena pela civili-
zagdo. Enquanto ao longo do desenvolvimento do romance,
a trama construida por Alencar se assenta numa permanente
tensdo entre o0 “sertanejo” Arnaldo e o Capitdo-mor Campelo,
personagens-simbolo de uma e outra cultura, tensdo que se
evidencia a partir de varios indicios que denotam a rebeldia

23 ABREU, Jodo Capistrano de. Capitulos da Histéria Colonial. 1580-1800. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira/BSB, INL, 1976. 62 ed.

p. 127.
24 ALENCAR, J. O Sertanejo. p. 257.
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e a recusa do sertanejo em submeter-se as situagdes de afir-
macao do poder e dominio do fazendeiro, a tensdo € resolvida
de uma forma a deixar mais patente o carater autoritario e pa-
ternalista da sociedade sertaneja. Arnaldo, ao fazer o pedido
de casamento de Alina para Agrela, primeiramente escuta do
Capitdo-rnor a resposta “criei-a para ser sua mulher "o que
demonstra o poder de vida que o fazendeiro exercia sobre 0s
seus dependentes e a sua benevoléncia em conceder ao desejo
do sertanejo. Em seguida, Campelo pergunta:

- E para si, Arnaldo, que deseja? insistiu Campelo.

- Que o sr. Capitdo-mor me deixe beijar a sua mao;
basta-me isso.

- Tu és um homem, e de hoje em diante quero que te
chames Arnaldo Louredo Campelo.?

Nesta passagem final do romance, algumas questes
centrais estdo presentes e permitem compreender melhor a
forma como Alencar decodificava, na sua produgdo de ficcao,
as questdes vividas na experiéncia social. A primeira é que
pelo ato de submissdo, Arnaldo constrdi o apagamento da

25ALENCAR, J. O Sertanejo. p. 431

sua rebeldia anterior e se coloca aceitando o jugo sem mais
restrigdes ao dominio do fazendeiro; a segunda, é que pelo
gesto de nomear?® e por um ato de vontade do capitdo-mor,
Arnaldo sofre um processo de transmutagéo €étnica, social e
politica, pois o capitdo-mor exerce um poder extremo de Ihe
conferir uma nova identidade, a partir da qual é incorporado
como parte da familia do fazendeiro, j& que dele recebeu o
nome. Mas esse pertencimento permanece precario, pois
se o faz perder a identidade de “blgio”, ndo significa a sua
inclus&o definitiva no mundo social do fazendeiro, fazendo-o
permanecer ainda numa condicdo social inferior que nédo
Ihe permite aspirar casar-se com D. Flor. Como metéfora de
anulacdo e de apagamento de identidade, a cena é prenhe
de simbolismos e consequéncias para a construcéo das ima-
gens do sertdo. Do ponto de vista do projeto alencarino, o
que esta suposto na metafora é o dominio da fazenda e dos
fazendeiros, dando novas significagcdes ao espaco sertanejo,
na medida em que subjuga a natureza humana (o indio) e o
mundo natural (o gado, a caatinga, etc.)
“Tudo passa sobre a terra” (?)

26 ALVES, Rubem. Conversas com quem gosta de ensinar. S&o Paulo: Cortez, 1985. A pagina |é-se: “O primeiro ato de dominio exige que o
dominado esqueca seu nome, perca a memoria do passado, ndo mais se lembre da sua dignidade e aceite os nomes que o senhor impde.

A perda da memoria € um evento escravizador...”
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