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RESUMO

Atento ao acaso, ao mediano e ao desprezivel. Assim o projeto estético do poeta brasileiro
Manoel de Barros (1916-2014) se esculpe, seguindo as linhas tortas da sua letra miuda e de seus
desenhos. Na confluéncia destes dois signos-chave — a palavra (poesia) e a imagem (desenhos)
—, identificamos em sua voz lirica, expressa pela figura de seu confesso alterego Bernardo da
Mata, tragos autobiograficos marcados pelo retorno as suas memorias de infancia no Pantanal
mato-grossense € pelo seu intenso desejo em reconhecer-se nos outros — mais especificamente
nos seres da natureza comumente desprezados socialmente. Neste sentido, no livro Retrato do
artista quando coisa (2011, 9), Barros declara “Ja posso amar as moscas como a mim mesmo
[...] Sapos desejam ser-me [...] Perdoai/ Mas eu preciso ser Outros”. Mais do que um
enaltecimento, o escritor se identifica e compartilha um sentimento de mesmo lugar no mundo,
porque vé€ a si em tais seres e confunde-se com eles. Esta relagdo fronteiriga marcada pelo
exercicio da alteridade se evidencia ndo s6 na sua poesia, mas também nos desenhos do autor,
catalogados nos livros Celebragdo das coisas — Bonecos e Poesias de Manoel de Barros (2006),
de Pedro Spindola, e também no seu livro O guardador de daguas (1989). Neles, Manoel
desenha (ou autorretrata) a suposta imagem de seu alterego, Bernardo da Mata. Diante do
exposto, visamos a compreender como o autorretrato — obra de carater visual — se configura no
interior de um pensamento poético de natureza verbal em Manoel de Barros. A questdo central
desta pesquisa ¢ a relacdo palavra e imagem dentro da propria obra de Manoel. Propomos uma
articulacdo teorico-metodologica em que o conceito de tradugdo intersemidtica, cunhado por
Roman Jakobson e discutido por autores como Julio Plaza e Licia Santaella, nos estimula a
pensar a traducdo para além dos limites da lingua. Interessam-nos, também, os conceitos de
semiosfera, fronteira e alteridade desenvolvidos e explorados pela Escola de Semiotica de
Tartu-Moscou. Os desenhos aqui analisados estdo nas obras Celebragdo das coisas — Bonecos

e Poesias de Manoel de Barros (2006) e O guardador de aguas (1989).

Palavras-chave: desenhos; autorretrato; fronteira; alteridade; autobiografia; Manoel de

Barros.



ABSTRACT

Attentive to chance, the average and the despicable. This is how the aesthetic project of the
Brazilian poet Manoel de Barros (1916-2014) is sculpted, following the crooked lines of his
small print and his drawings. At the confluence of these two key signs — the word (poetry) and
the image (drawings) — we identify in his lyrical voice, expressed by the figure of his confessed
alter-ego Bernardo da Mata, autobiographical traits marked by the return to his childhood
memories in Pantanal Mato-grossense and for his intense desire to recognize himself in others
— more specifically in the beings of nature commonly socially despised. In this sense, in the
book Portrait of the Artist When Thing (2011), Barros declares “I can now love flies as myself
[...] Frogs want to be me [...] Forgive me/ But I need to be Others”. More than just praise, the
writer identifies with and shares a feeling of the same place in the world, because he sees
himself in such beings and merges with them. This border relationship, marked by the exercise
of otherness, is evident not only in his poetry, but also in the author's drawings, cataloged in the
book Celebration of things — Dolls and Poems by Manoel de Barros (2006), published by Pedro
Spindola and also in his book The waters keeper (1989). In them, Manoel draws (or self-
portraits) the supposed image of his alter-ego, Bernardo da Mata. Given the above, we aim to
understand how the self-portrait — a work of a visual nature — is configured within a poetic
thought of a verbal nature in Manoel de Barros. The central question of this research is the
relationship between word and image within Manoel's own work. We propose a theoretical-
methodological articulation in which the concept of intersemiotic translation, coined by Roman
Jakobson, and discussed by authors such as Julio Plaza, Haroldo de Campos and Lucia
Santaella, encourages us to think about translation beyond the limits of language. We are also
interested in the concepts of semiosphere, border and alterity explored by the Tartu-Moscow
School of Semiotics. The drawings analyzed here are in the works Celebration of things — Dools

and Poems by Manoel de Barros (2006) and The waters keeper (1989).

Keywords: drawings; self-portrait; border; otherness; autobiography; Manoel de Barros.
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1 INTRODUCAO

A memoria € mesmo o mais generoso dos retratistas.
(Ana Maria Gongalves. Um defeito de cor.)

Para introduzir esta dissertacdo, me foi inevitavel retornar as minhas memorias de
infancia as quais me permitem reviver a liberdade do encontro com o outro que ¢ natureza e
que me constitui, no interior do interior — Juazeiro “de baixo”, distrito de Morada Nova, no
Ceard. Lembro contente da fartura do verde quando a chuva presenteava a terra. Dos passeios
a cavalo entre o carnaubal. Dos banhos de rio, agude, canhdo!. Para mim, existe algo em Manoel
de Barros que o privilegia dentre os tantos poetas: sua relacdo com a infancia e a afei¢do pelo
“cisco” —aquilo que é comumente desprezado e que em sua poesia ganha contornos de “€xtase”.

Folheie aleatoriamente qualquer livro de Manoel. Pare em qualquer pagina. A olho
nu, muito provavelmente vocé€ encontrara os tragos que particularizam sua estética: a
reinven¢do de algumas palavras ou seus usos, o apreco pelo infimo, o desejo de “ser Outros”,
o retorno as origens que presumem seus preceitos autobiograficos e, sobretudo, sua capacidade
de estimular a imaginagio do leitor. “Pertenco de fazer imagens”. E o que nos diz Manoel em
seu Livro sobre nada (1996).

Embora a simplicidade seja um importante aspecto da poesia de Manoel de Barros,
nao ¢ de forma tdo simples que ela se revela. Sua palavra, desobrigada do sentido usual, €

instrumento do autodeclarado “idioleto manoelés archaico’

. O olhar sensivel do poeta dirigido
as margens do mundo atravessa e justifica grande parte de sua obra. A exaltagdo dos pequenos
seres e a valorizagdo dos marginalizados retratam, junto ao seu portugués reinventado, o carater
de (des)obediéncia a ordem linguistica que o qualifica. Sua escrita, reconhecida por evidenciar
0 pensamento, encontra-se no lugar mitico de aspectos simples e naturais. Sua inspiracao, que
tem origem no resgate da natureza e das suas memorias de infancia da vida livre no Pantanal
mato-grossense, torna evidente o tom autobiografico da sua poesia.

De acordo com Rodrigo da Costa (2007, p. 2157-2158), a busca de Manoel por
registrar em seus livros suas preferéncias pela natureza e pela infancia demonstra marcas que

confluem numa “confissio memorialistica, fragmentaria e aprioristica que resume seus

preceitos autobiograficos”.?

! Equipamento que permite que a 4gua seja distribuida em toda a 4rea de plantagdo a ser irrigada.

2 Titulo de poesia encontrada no Livro sobre nada (2013, p.30) de Manoel de Barros. Como o proprio poeta
completa: “Idioleto € o dialeto que os idiotas usam para falar com as paredes e com as moscas”.

3 Alguns estudos apontam que a autobiografia em Manoel de Barros é contada de modo ficcional, tema de que nos
ocuparemos mais profundamente no capitulo 1.



12

Nesse contexto, partindo da concep¢do de Bakhtin (2011), entende-se por
biografia ou autobiografia (descri¢do de uma vida) a forma “transgrediente”, ou seja, “que
esta por fora do que se pensa”, o que nos possibilita objetivar artisticamente a nés mesmos e
nossa vida. Neste ambito, nas obras Memorias Inventadas — A Infdancia (2003), Memorias
Inventadas — A Segunda Infancia (2006) e Memorias Inventadas — A Terceira Infancia (2008),
Manoel propds escrever sobre diversas fases da sua vida, dedicando um volume a cada uma.
Para o autor, as trés infancias correspondem as trés idades ou fases do homem e seriam elas o
seu verdadeiro manancial de inspiragdo, revelando sua construg¢ao poética de si.

No poema Obrar, presente na obra Memorias Inventadas — A infdncias de Manoel
de Barros? (2008, n.p), o poeta enuncia: “Dai que também a vé me ensinou a nio desprezar as
coisas despreziveis / E nem os seres desprezados”. Tal sabedoria, efetivamente vivida e
compartilhada por Barros, torna-se manifesta em toda a sua obra, a exemplo do poema "Auto-
retrato falado", que integra O livro das Ignoragas (2013d, p. 44): “[...] me criei no Pantanal
de Corumba entre bichos do / chio, aves, pessoas humildes, arvores e rios. / Aprecio viver em
lugares decadentes por gosto de estar / entre pedras e lagartos”. Nesse sentido, os seres
rastejantes do chdo, as aves, as pessoas humildes, assim como as arvores, os rios, as pedras e
lagartos s@o a reificacdo, na visdo do poeta, das coisas e seres que socialmente costumam ser
desprezados. E entre essas coisas e esses seres, em lugares vistos como decadentes, que
Manoel se movimenta poeticamente, se reconhece e usufrui de sua vida.

Tais seres “desprezados” ou “marginalizados” e de significancias multiplas — ou
insignificancias — escapam ao Obvio e nos colocam diante de importantes instrumentos para
pensarmos a cultura. Nesse aspecto, este trabalho propde uma investigagdo sob a luz dos
pensamentos de Iuri Lotman, cujo berco se encontra na Semiodtica da Cultura, a qual sera
abordada a partir de conceitos como fronteira e alteridade.

Mas o que pouco se fala sobre Barros e que serd fundamental a este estudo € que
sua contribuicdo artistica caminha pelos campos nao s6 da palavra, mas também da imagem.
O documentario So 10 por cento é mentira (2008), de Pedro Cezar, revela um lado do autor
que poucos conhecem: sua face desenhista. Manoel deixa escapar em entrevista para o filme
que “imagens sdo palavras que nos faltaram™. Segundo Rodrigo Costa (2012, p. 2151), a
identidade textual de Manoel de Barros (doravante MB) ou sua persona deixa-se entrever em
seus textos, caracterizando sua escrita como um espaco de encenagdo articulado na propria

relagdo do poeta com a imagem. Mais do que um recurso de expressdo, seus desenhos

4 Bsta versdo contém a trilogia dos seus livros Memdrias inventadas.
> Citagdo extraida do filme S6 dez por cento é mentira: A desbiografia oficial de Manoel de Barros (2008), 11°35”°
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constituem ndo s6 um artificio de criagdo, mas uma possivel figuragdo ou autorretrato do
poeta.

Sobre o tema, Turi Létman (2000, p. 37) pontua que “O retrato [...] em sua base, ¢
construido sobre a confrontacdo do que o homem ¢ e do que deveria ser”, e acrescenta: “o
retrato € o género da arte mais simples, e, portanto, o mais refinado” (p. 46). Esse género
desempenhou um importante papel na historia da arte e estd ligado ao conceito de mimese (do
latim retrahere, copiar). O autorretrato enquanto subgénero do retrato surgiu de uma
transformagao sociocultural que desejava romper com as tradigdes renascentistas, como
veremos no topico dedicado a investigacao de seus desenhos.

Conhecido por brincar com a imaginacao, o vinculo de Manoel com o universo da
imagem se evidencia de diferentes formas na sua poética. Os proprios titulos de algumas de
suas produgdes e poemas — como Ensaios fotogrdficos; “Autorretrato” (poema do livro Ensaios
Fotograficos); “Autorretrato falado” (poema de O livro das ignordgas), Retrato do artista
quando coisa (1998), “Retrato” (Concerto a céu aberto para solos de aves), “Retrato”
(Poesias), “Retrato de irmao” (Livro de pré-coisas), “Retrato quase apagado em que se pode
ver perfeitamente nada” (O Guardador de dguas) e “Retratos a carvao” (Poemas concebidos
sem pecado) — atestam a vivacidade dessa conexio.°

O trecho que intitula esta dissertacdo — “Fago vaginacdo com as palavras até¢ meu
retrato aparecer” encontra-se na obra Retrato do artista quando coisa. Nela, Manoel versa
especialmente sobre a natureza e as coisas infimas — marca de toda a sua producgdo, iniciada em
1937 com a publicacdo de Poemas concebidos sem pecado. O titulo faz referéncia ao romance
Retrato do artista quando jovem (1916), de James Joyce, e traz prefacio de Regina Zilberman
e imagens do acervo pessoal do poeta nascido em Cuiaba, no Mato Grosso.

O uso da palavra “vaginacao” resume o ato de trabalhar ou brincar com as palavras
até conseguir criar ou encontrar a descricdo ou representacdo desejada, como um retrato.
Entendemos que se trata de uma forma poética e metaforica de expressar o processo de busca
pela palavra certa ou pela expressao adequada para transmitir um pensamento ou imagem.
Nesse contexto, “vagina¢do” ¢ uma palavra inventada para, no nosso entendimento, descrever
essa atividade de exploracdo linguistica e de criatividade. Manoel utiliza a imaginagdo de

maneira que desafia as convencdes linguisticas.’

6 As datas informadas neste paragrafo se referem aos anos de langamento das publicagdes.

7 Em conversa com Martha Barros no dia 06 de novembro de 2023, perguntamos a filha do poeta sobre o uso da
palavra “vaginagdo”. Martha respondeu que se trata de uma palavra “totalmente inventada” — o que pode gerar
varios tipos de interpretacdes.
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A edicdo que estamos analisando nesta pesquisa ¢ de 2013 e esta dividida em duas
partes — Retrato do artista quando coisa e Biografia do orvalho, sendo a primeira homonima a
propria obra. “Nao ser € outro ser” — € o que nos diz a epigrafe de Fernando Pessoa na primeira
sessdo. Ja na segunda parte, Biografia do orvalho, Manoel traz um o prefacio do escritor
Machado de Assis: “Para encontrar o azul dos passaros, as letras se fizeram para frases”.

Em entrevista para o jornal Rascunho, o jornalista e ator Fausto Wolff relata sobre
a obra: “Em seu Retrato do artista quando coisa, ndo contente em “descoisificar” o mundo,
Manoel se coisifica e de poeta passa a ser, ele mesmo, parte integrante da poesia. Como naquele
jogo de descobrir o bicho oculto num desenho, podemos descobrir o Manoel no poema”.

Tanto na palavra (poesia) como na imagem pictorica (desenhos), Manoel nos
apresenta caminhos que revelam a constru¢ao da sua visao de si. Em paralelo, sdo os seres
desprezados e as coisas despreziveis que se mostram relevantes para ele e que sao observados
nesse estudo como apontamentos para a discussao da alteridade, buscando compreender o que
¢ constituinte de si e o que o margeia. Em seus desenhos, percebemos a repeticdo de Bernardo
da Mata, seu alterego. O personagem aparece na grande maioria das imagens ao lado de seres
fronteirigos, invisiveis, como se pode observar na imagem abaixo.

Figura 1 — Livro Celebragdo das coisas (2006)

SR vy

EU VI UM EXTASE NO CISCO!

+7-u-’ €7 Bawer

Fonte: Acervo pessoal.

Na figura acima, intitulada “Eu vi um éxtase no cisco”, publicada por Pedro

Spindola (2006), observamos a imagem de seu eu-lirico junto a coisas visualmente abstratas
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no chdo, porém compreendidas quando dispomos de maior repertorio da poesia do autor. O
sujeito Bernardo utiliza o gesto de apontar para enfatizar o lugar para onde ele estd
direcionando sua atencdo: o chdo. Em outros desenhos de Barros, vemos a repeticdo do
personagem com 0s mesmos tragos bilaterais, tortos, sem pescoco € em sua maioria
acompanhados de seres da natureza — pequenas, infimas, que ninguém vé, viventes no chao,
na terra, proximas aos seus pés. E no cisco, uma particula mintuscula, quase granular,
subestimada por todos, que ele se encontra e vé o éxtase.

Embora Manoel de Barros seja um autor vastamente estudado e que possui uma
fortuna critica de largo espectro, voltadas para o campo da literatura, da linguistica e da
psicologia, ndo encontramos pesquisas a respeito dos seus desenhos, mesmo ampliando as areas
e incluindo estudos da imagem (como teorias do design) ou da comunicagdo social (o que nao
nos pareceu exatamente uma surpresa, uma vez que o assunto nao tem afinidades evidentes com
tal campo).

Em pesquisa feita no dia 13 de junho de 2023 ao Catalogo de teses e dissertagdes
da CAPES, buscamos pelo termo “‘desenhos’ and ‘Manoel de Barros’” nos anos de 2020, 2021
e 2022, com filtro da grande area de conhecimento aplicado com “Ciéncias Sociais aplicadas”
e area de conhecimento “Comunicagao”, obtendo 239 resultados.

Destes trabalhos, nenhum apresenta propriamente os estudos dos desenhos do
poeta. Na perspectiva que nos interessa, encontramos, numa busca mais ampla e dentro dos
campos das Letras, uma tese, de 2007, intitulada Recep¢do e convergéncia na obra de Manoel
de Barros: poesia, ilustragdo e paratextualidade, de Rosidelma Pereira Fraga. No mesmo
campo de Letras, também localizamos a dissertagao de mestrado da pesquisadora Wanessa
Cristina Vieira Cruz, intitulada lluminuras: a imaginagdo criadora em Manoel de Barros.
Ambas exploram e apresentam os desenhos de Manoel de Barros sob perspectiva da semidtica.
Aqui partimos da hipotese de que os codigos encontrados tanto na poética barriana quanto em
seus desenhos explicitam o desejo de ser outros, de modo que, nessa dindmica da alteridade, o
autor se constitui no texto e na imagem (desenhos), suscitando possiveis autorretratos. Visamos
a compreender como o autorretrato — obra de carater visual — se configura no interior de um
pensamento poético de natureza verbal em Manoel de Barros, explorando a semiose como
processo tradutorio.

Também iremos investigar, a partir da narrativa autobiografica presente na poesia
de Barros, a relagdao do autor com os seres de fronteira — aqui observados como os bichos e as

coisinhas do chdo com as quais Manoel se identifica e que serdo explorados no tépico 7.2,
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intitulado: Semiosfera e Semiotica da Cultura em Iuri Lotman. Por fim, iremos analisar os
desenhos do poeta a fim de compreender o processo de realizacdo do autorretrato do autor.

No primeiro capitulo, procuramos ressaltar que parte do que parece recorrente na
escrita barriana, sobretudo o retorno as memorias de infancia e sua relagao com a natureza, com
o infimo e com o mundo da imagem, indiciam o seu desejo de ser outros. E, neste movimento
de alteridade, Manoel se deixa entrever na figura de seu alterego, Bernardo da Mata, em uma
espécie de autobiografia ficcional.

No segundo capitulo, investigaremos a relacao do autor com o universo da imagem,
especialmente por aquelas conferidas pelo poeta na obra Celebragdo das coisas — Bonecos e
poesias de Manoel de Barros (2006), na qual encontramos em algumas das figuras as evidéncias
que contribuem para nossa investigacdo no que diz respeito aos seres de fronteira, a alteridade
€ ao autorretrato.

O capitulo que encerra a proposta deste trabalho, intitulado Retrato quase apagado
em que se pode ver perfeitamente nada, discorre sobre as analogias atribuidas a parelha que vai
sendo tecida ao longo do trabalho: palavra e imagem. Pretendemos averiguar a relacdo
intersemiotica calcada na linguagem poética e dos desenhos, partindo, principalmente, de O
guardador de aguas (2009) e Celebragdo das coisas (2006).

Interessa-nos, sobretudo, o como: Como os diferentes sistemas — icOnicos e verbais —
propiciam o processo tradutorio na obra de Barros? Como o desejo de ser outros influencia
mimética e imageticamente a produgdo do autor? Como os desenhos desvelam o possivel
autorretrato de Manoel?

Utilizaremos uma abordagem multilateral que partilha estudos literarios com
pesquisas ligadas a cultura da imagem, salientando o carater semiotico das relacdes entre
palavra (autobiografia) e imagem (desenhos). Buscamos articular trés principais eixos
metodoldgicos: pesquisa bibliografica, anélise da imagem e traducdo intersemiotica.

O eixo de revisdo bibliografica visa a expor o panorama da relacdo de Manoel de
Barros com a escrita autobiografica e com o universo da imagem, bem como a sua relagdo com
o infimo, de modo a contextualizar nossa hipotese sob perspectiva teérica. Essa etapa se
fundamenta na revisdo critica do pensamento de Foucault (1983), Bourdieu (1996) e Lejeune
(2008) a partir de seus textos A escrita de si, A ilusdo biogrdfica e O pacto autobiografico,
respectivamente. Como objeto de investigacdo nesta etapa, apontaremos para a obra Memorias
Inventadas (2008), que nos oferece subsidios para desenvolvermos o topico destinado as suas

confissoes memorialisticas.
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O eixo de analise da imagem se concentra em investigar a retratacdo de Bernardo
da Mata. Nos anexos A e B deste trabalho, trouxemos, a titulo de catalogagdo e exposi¢ao, os
20 desenhos presentes no livro Celebragdo das coisas (2006), bem como os seis desenhos
expostos na obra O guardador de dguas (2009). No entanto, buscamos analisar apenas os que
se conectam aos eixos percebidos em sua poética no que diz respeito a fronteira e a alteridade.

A fim de compreender o processo tradutdrio da parelha palavra e imagem — aqui
analisados como autobiografia e autorretrato —, recorreremos aos conceitos da Semiotica da
Cultura, a qual contribui para a compreensao da dinamica da alteridade tao inerente as fric¢coes
heterogéneas e assimétricas das fronteiras semidticas.

Como corpus deste estudo, utilizamos os livros Celebragdo das coisas — Bonecos
e Poesias de Manoel de Barros (2006) e O guardador de aguas (2009), pois em concordancia
com a tematica do autorretrato, apresentam subsidios que possibilitam a formulagao do debate.
Mesmo buscando enfatizar a parte relativa a imagem, apontamos também para outras obras
de maior folego que explicitam a relagdo de MB com seu alterego, com a sua escrita
autobiografica e com os seres de fronteira — termo que utilizamos para nos referir aos viventes
do ermo, como pedras, ras, moscas ou baratas. Assim, ratificamos a importancia de Memorias
inventadas (2018), Retrato do artista quando coisa (1998), O livro das ignorangas (1993),
Concerto a céu aberto para solos de aves (2013a) e do Livro sobre nada (1996) como material

indispensavel para a feitura do retrato/autorretrato de Bernardo/Manoel.
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2 ESCONDER-SE POR TRAS DAS PALAVRAS PARA MOSTRAR-SE

A infincia deixa rastros em nossa memoria,
como sulcos num rosto ou num campo lavrado.

(William Wordsworth).

2.1 Confissoes memorialisticas: o poeta e a autobiografia

De muitos desassossegos se fizeram os minutos que antecederam a digitagao deste
topico. Qualquer leitor de Manoel de Barros (1916-2014) entende o porqué (assim imagino).
Tentar apresentar o poeta mato-grossense sem ser repetitiva e insuficiente fez com que os
pensamentos e as teclas de meu computador se desconectassem inimeras vezes. Crente de
minha impoténcia, senti que ndo me compete dar caminho as palavras. Ndo a essas — cuja
missdo destino ao proprio poeta:

Livrado da ordem do pensamento e das normas da gramatica, da lucidez da razdo e
do estatuto do tempo, aos 13 anos Manoel de Barros descobriu que o que “dava prazer nas
leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenga delas”. Preocupado de ser um menino
escaleno, recebeu a maior das béngdos pela voz do Padre Ezequiel: “Manoel, isso ndo ¢ doenga,
pode muito que vocé carregue para o resto da vida...”. Assemelhado ao ser bugre® pelo padre,
asseverou: “que sou!”. Deu-se a li¢do: “E nos desvios que encontra as melhores surpresas e 0s
ariticuns maduros. Ha que apenas saber errar bem o seu idioma” (BARROS, 2013c, p. 38).

A voz lirica do poeta no trecho acima ilumina a maneira pela qual o territorio de
sua poesia se enveredava. Uma palavra sem estrada. “Sem rei nem regéncias”, ja que “o sentido
normal das palavras nao faz bem ao poema” (BARROS, 2009, p. 42). Uma palavra que desvia,
que entorta, que inventa e, sobretudo, que revigora a linguagem. Uma palavra que vem e pensa
o chdo e as coisas infimas que 14 habitam.

E que sua avo, “transgressora”, o ensinou a “ndo desprezar as coisas despreziveis,
nem os seres desprezados” (BARROS, 2018, p. 18-21). Considerando a recomendacao, relatou
uma pagina a frente: “eram esses pequenos seres que viviam ao gosto do chdo que me davam
fascinio”, e “[...] nenhum espetaculo era mais edificante do que pertencer do chdo”. Seu encanto
pelo chdo e pelas coisas que 14 habitam vem de sua heranca bugre, como relata Manoel em

entrevista para o livro Encontros (2010), de Adalberto Miiller:

8 Localizamos na obra Encontros (2010), de Adalberto Miiller, uma entrevista entre o jornalista e MB em que se
discute o uso da palavra “bugre” na obra do poeta. Nao nos cabe, neste trabalho, ampliarmos esse debate.



19

O indio, o bugre, vé o desimportante primeiro (até porque ele ndo sabe o que ¢
importante). V& o miudo primeiro, vé€ o infimo primeiro. Nao tem nogao de grandezas.
Alias, a sua inocéncia vem de ndo ter nogdo. Bugre ndo sabe a floresta; cle sabe a
folha. Enxerga o movimento das formigas e tem devaneios. Uma formiga puxou um
pouco do rio para ela e tomou banho em cima... Ele sorri (BARROS, s.d apud
MULLER, 2010, p. 24).

Revelado o seu interesse por uma construgdo poética evidenciada pelo seu
envolvimento com o natural, ougamos o que Barros nos diz ainda em entrevista para Miiller:
“Eu poderia me desnaturar, isto €: desreinar de natureza. Eu seria desnaturado. Promiscuo das
pedras e dos bichos [...] eu queria apenas me ser nas coisas.” Ha que se notar o interesse do eu-
lirico na poética barriana em desvelar seu vinculo com o chdo, com a natureza € com as coisas
infimas, desprezadas, que 14 residem.

Nesta perspectiva, o livro dedicado as suas lembrangas de menino — Memorias
inventadas (2018) — o qual ilumina a investigacdo proposta neste topico, nos ajudard a
compreender os contornos autobiograficos enquanto artificios que evocam o processo de
autoinscricdo de Barros em sua poesia. As proje¢des de si que cambaleiam entre a ficgdo e o
real evidenciam sua estética aprioristica na qual o poeta se reconhece em alheios, como um de
seus alteregos, Bernardo da Mata, e também nas “pequenas coisas infimas”. Além do livro
Memorias Inventadas (2018), nos apoiaremos em passagens variadas que ajudem a recuperar a
teia de significacdes que emaranham poeta e personagens.

Neste topico, procuramos ressaltar que parte do que parece recorrente na escrita
barriana, sobretudo o retorno as memorias de infancia e sua relagdo com a natureza, com o
infimo e com o0 mundo da imagem, indiciam o seu desejo de ser outros. E, neste movimento, o
qual buscamos entender a partir do conceito de alteridade da Semiotica da Cultura, Manoel se
deixa entrever em uma espécie de autobiografia ficcional pela figura de seu alterego — Bernardo
da Mata —, do qual falaremos adiante.

Logo de entrada, na ficha catalografica do livrto Memorias Inventadas (2018),

edicdo que reune as trés infancias de Manoel, lemos a seguinte informacao:
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Figura 2 — Ficha catalografica de Memdrias inventadas (2018)

Fonte: Acervo pessoal.

O que ¢ instigante nesta sentenga é que ela, de fato, sublinha “personagens” e
“situacdes’ como os sujeitos que assumem a narrativa. Ao enunciar que “‘sao reais apenas no
universo da ficcdo”, designa-se um certo arranjo dos eventos, mas também a relagdo entre um
universo representativo e universos alternativos.

As palavras “reais” e “ficcdo” podem ser lidas sob os termos estéticos defendidos

por Jacques Ranciére em sua obra A partilha do sensivel (2005):

[...] a ficcdo da era estética definiu modelos entre apresentagdo de fatos e formas de
inteligibilidade que tornam indefinida a fronteira entre a razdo dos fatos e a razdo da
ficgdo, e que esses modos de conexdo foram retomados pelos historiadores e analistas
da realidade social. Escrever a Historia e escrever historias pertence a um mesmo
regime de verdade. Isso ndo tem nada a ver com nenhuma tese de realidade ou
irrealidade das coisas (RANCIERE, 2005, p. 58).

O livro enquanto territério de confluéncia entre o real/ficcional nos coloca diante
de signos que propiciam a dilatacio dessas fronteiras que se enlagam aos fatores
autobiograficos. No entanto, em diversas passagens, Manoel contesta a propria veracidade de
suas palavras, como quando se introduz na pagina que abre os caminhos da leitura de suas
memorias: “tudo o que ndo invento ¢é falso” (BARROS, 2018, n.p). Ou seja, é na invengao ou

autoficcdo que se da a capacidade de inventar e imaginar. A memoria € elemento essencial que
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permite transpor o concreto, inverter universos, transgredir o pré-estabelecido. Essa capacidade
nunca ¢ to viva quanto ¢ no menino.

Manoel resgata a infancia como territério de liberdade e ressignificagdes do mundo.
Em sua poesia, essa fase ndo se apresenta como mero marco cronolégico e/ou biologico do ser.
Mas transcende essas condi¢des para atuar na sensibilidade e criatividade do poeta, como uma
dimensao subjetiva ou um “estado de poesia”.

Conduzido por tais memorias, o espago de encenagdo do autor percorre a sua
linguagem direcionando os seus interesses estéticos na construgdo da narrativa sobre si. E o que
nos diz Béda (2009), em sua tese de doutorado intitulada A construcdo poética de si mesmo:

Manoel de Barros e a Autobiografia:

Como as escritas do eu sdo originadas da memoria, possuem a caracteristica nata de
também serem portadoras de imaginagdo e inveng@o, bem como de varias “verdades”.
A verdade de quem escreveu, de quem viveu, pode ndo ser a mesma de outro
espectador do mesmo fato. As percepgdes sdo diferentes e as verdades subjetivas
(BEDA, 2007, p. 26).

Assim, verificamos que em Manoel de Barros a verdade estd intimamente ligada a
memoria, que € terreno necessario para a invengdo e imaginagdo. Afinal, como imaginar ou
inventar sem memoria?

Nas ultimas paginas de Memorias inventadas (2018), a editora Alfaguara anexou
algumas informagodes veridicas sobre a vida do poeta: fotografias de familia, sua fortuna critica,
cronologia de fatos reais e marcantes, como o langamento de seus livros, premiagdes,
nascimento e falecimentos de familiares proximos bem como o dele proprio. Por fim, também
estdo catalogadas duas entrevistas — uma delas foi conduzida pelo jornalista Fabricio

Carpinejar, ao qual Manoel destina impressdes sobre a propria obra:

1. Estas pequenas historias foram inventadas para contar uma vida que
idealizei para o poeta. Com certeza, alguma coisa de mim ha de estar nesse
ideal. [...] Todas as histdrias abeiram semelhangas.

2. [...] Guardo algumas dessas historias, me vejo nelas, e viro poemas com
elas (BARROS, 2018, p. 82).

Como ele mesmo vivifica: “descobrir novos lados de uma palavra ¢ mesmo que
descobrir novos lados do Ser” (BARROS, 2013a, p. 19). Ha sempre um poema ou outro que
conduz o desejo do autor de se deixar conhecer, mesmo que ficcionalmente, por meio de sua

artesania:

OS DOIS
Eu sou dois seres.
O primeiro ¢ fruto do amor de Jodo e Alice.
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O segundo ¢ letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens,
Como diria Paul Valéry.

O primeiro esta aqui de unha, roupa, chapéu

e vaidades.

O segundo esta aqui em letras, silabas, vaidades
frases.

E aceitamos que vocé empregue o seu amor em nos.
(BARROS, 2013d, p. 30).

Em primeira pessoa do singular, vemos/lemos sobre um fato veridico da vida do
autor. Filho de Jodo Venceslau Barros e Alice Pompeu Leite de Barros, Manoel Wenceslau
Leite de Barros nasceu em Corumba, no interior de Mato Grosso do Sul, no ano de 1916. Em
seguida, nos apresenta seu segundo ser, o “letral”, que “esta aqui em letras, silabas, vaidades
frases”.

Na esteira dessa colocagdo, entendemos que a comunhao lirica entre o autor € o
poeta se emaranha dentro do proprio territério da poesia. Manoel frequentemente revela a
consciéncia da cisdo do sujeito lirico por meio de uma linguagem poética fragmentada que
reflete o processo de crise da linguagem na modernidade. Ao trazer a luz os “dois seres” no
poema anterior, mas também em diversas outras passagens de sua obra, Barros explora a ideia
de que o “poeta”, além de sua materialidade carne/osso e filho de pai e mae, ¢ também um “ser
letral” que pensa por imagens, construido (ou “desconstruido”) pela linguagem.

Em A ilusao vital (2001), o filésofo francés Jean Baudrillard relata que a
consciéncia de que a subjetividade lirica € apenas uma construcao ou uma desconstrucao do
ideal univoco de sujeito ¢ profundamente antirromantica e reflete o conceito psicanalitico
lacaniano de aphanisis. Este conceito esta relacionado a ideia de que a identidade do sujeito
ndo ¢ algo fixo, mas sim uma constru¢do mutavel e fluida, afetada pela linguagem e pelas
estruturas simbolicas. Ele desafia a concepcao tradicional de um sujeito unitario e exprime a
noc¢ao de "apagamento" ou desaparecimento do sujeito, que ¢ constituido, de acordo com Lacan,
na e pela linguagem. Manoel constitui-se a partir do proprio retalhamento. E o que ressalta a

imagem a abaixo:
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monto um ser atonito
T

Figura 3 — Com pedacos de mim eu

Fonte: Barros (2006).

O titulo “Com pedacos de mim eu monto um ser atonito” esta localizado em seu
Livro sobre nada (1996, p. 37) e encapsula a propria estética narrativa de Manoel, que parte do
retorno as memorias, as reinventa e, assim, se reinventa. Fragmenta-se o poeta e o ser. O eu e
o alter. Manoel e Bernardo. Bernardo e o infimo. Na imagem, podemos ver formas quase
geométricas, tortas e manoelinas. Um semicirculo, um retdngulo estreito, um quase quadrado
compdem ou remontam Bernardo e os une.

Manoel vai alinhavando os pedacos de si em palavras e imagens para conduzir o
leitor ao seu universo que, marcado pelo encontro com a natureza, revigora a linguagem e
desassossega a ordem e o sentido. No subtdpico a seguir, nos concentraremos nos aspectos da
criacdo da identidade narrativa de Manoel de Barros, a qual se vincula ao que Foucault chamou

de escrita ethopoética e que evidencia seus aspectos autobiograficos.
2.1.1 Autobiografia em Manoel de Barros: a escrita ethopoética
Normalmente, entendemos por biografia uma histéria de vida organizada

cronologicamente e narrada de forma escrita, oral ou visual. A autobiografia difere da biografia

pelo narrador que, naquele caso, € o proprio personagem da historia. Em L ecriture de soi,
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Foucault nos diz: “Como elemento de treinamento de si, a escrita tem, para utilizar uma
expressdo que se encontra em Plutarco, uma fungdo etopoiéitica: ela ¢ a operadora da
transformagao da verdade em éthos” (FOUCAULT, 1983, p. 326). Para o autor, a escrita de si,
caracterizada pela meditacao e reflexao, ¢ uma escrita ethopoética (a elaboragao de um discurso
sobre o eu ¢ a propria forma de constituicdo desse eu). Ou seja, o eu nasce da escrita sobre si.

Foucault destaca que as Confissées (1997) de Santo Agostinho sdo um marco
fundamental na constituicdo do género autobiografico como literatura filosofica do cuidado de
si. Para o fildsofo, a escrita autobiografica ¢ uma forma de exercicio da liberdade e da reflexao
critica sobre a propria vida, que pode contribuir para a formagao de um sujeito mais consciente
e autonomo. Para ele, a autobiografia ndo ¢ uma forma de escrita que se limita ao relato factual
da vida do autor, mas, sim, uma construgdo discursiva que envolve escolhas, selegoes e
construcdes narrativas, ou seja, uma forma de produzir efeitos de verdade sobre si mesmo e
sobre o mundo que pode ser analisada a partir das relagdes entre poder, discurso e subjetividade
(FOUCALT, 1983).

Conseguimos extrair das poesias de Manoel as informagdes que nos levam a uma
escrita de si a partir de memorias de infancia formatadas em versos que evocam o passado ¢
que trazem a tona as suas lembrangas enquanto menino. Nesses poemas, encontram-se
referéncias as cidades que fizeram parte de sua infancia, relatos de seu nascimento e de como
surgiram os seus primeiros versos inventados. Neste sentido, Octavio Paz propoe que “os poetas
ndo tém biografia. Sua obra € sua biografia” (PAZ, 1990, p. 201). Em Manoel de Barros, vida

e obra interagem como uma s6 matéria.

Nao sou biografavel.

Ou, talvez seja.

Em trés linhas

1. Nasci na beira do rio Corumba

2. Passei a vida recolhendo coisas inuteis.

3. Aguardo um recolhimento de conchas. E
que seja sem dor, em algum banco de praga,
espantando da cara as moscas mais brilhantes.’

A voz lirica-autobiografica também surge em seus poemas por meio das palavras

(13 29 ¢ b 2 ~ (13 29 h b b
eu”, “menino” e da expressdo “a gente”, que remete a primeira pessoa do plural, termos que
realgam um carater autorreferente. Estas sdo formas utilizadas por Manoel de se revelar

escondendo-se. Como clarifica Béda, “essa modificacdo de formas de enunciag¢dao permite ao

? BARROS, Manoel de. Entrevista concedida ao repérter Antonio Gongalves Filho, publicada no jornal 4 Folha
de Sdo Paulo, 15 de abril de 1989.
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eu-lirico uma visao ‘do lado de fora’ e um distanciamento necessario para que haja o
aprofundamento na busca de seu autorretrato e imagem” (BEDA, 2007, p. 21).

De acordo com a pesquisadora, ¢ desafiador pensar a comunhao entre o lirico e a
escrita autobiografica de Manoel, pois o autor se apresenta em sua poesia pela figura do seu
eu-lirico e alterego, Bernardo da Mata. Cynara Menezes (2014), jornalista conhecida por seu

blog “Socialista Morena”!°

, apds entrevista com Barros, nos conta que o desejo de Manoel em
ser Bernardo era tdo grande e expressamente evidente em sua obra, que seu livro Retrato do
artista quando coisa (2013e) foi, na verdade, inspirado no pedo Bernardo. “A ‘coisa’ ¢
Bernardo, ndo Manoel”, relata Menezes.

Longe de construir uma autobiografia explicitando relatos veridicos e cronolégicos
como datas, locais, referéncias, documentos ou outros elementos que trouxessem exatidao e
comprovagdo dos relatos histdricos sobre sua vida, o poeta se encarregou de deixar nitido em
entrevistas o seu “descompromisso” de fazer sentido. O linear, a ordem e a ldgica ndo sao
lugares buscados ou queridos pelo autor.

Pierre Bourdieu faz uma critica as biografias tradicionais. Para ele, hd uma ilusao
neste pensamento sobre a necessidade de linearidade e sentido na autobiografia. Em seu texto
A ilusdo biografica (1996), ele discorre que a “ilusdo biografica” seria gerada por uma narrativa
que produz uma aparente légica em um percurso marcado por inconstancias ou

descontinuidades.

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma historia, isto é, como o relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e direcdo, talvez seja
conformar-se com uma ilusdo retdrica, uma representagdo comum da existéncia que
toda uma tradig@o literaria ndo deixou e ndo deixa de reforgar. Eis por que ¢ logico
pedir auxilio aqueles que tiveram que romper com essa tradi¢do no proprio terreno de
sua realizagdo exemplar. Como diz Allain Robbe-Grillet, "o advento do romance
moderno esta ligado precisamente a esta descoberta: o real ¢ descontinuo, formado de
elementos justapostos sem razdo, todos eles Unicos e tanto mais dificeis de serem
apreendidos porque surgem de modo incessantemente imprevisto, fora de proposito,
aleatorio" (BOURDIEU, 1996, p. 184).

Em “O todo semantico da personagem”, ensaio que compde o livro Estética da
criagdo verbal (2011), Mikhail Bakhtin afirma que o enunciador s6 conhece parte da sua
biografia por meio das palavras alheias e que, sem as narra¢des dos outros, sua vida seria s
ndo desprovida de plenitude de conteudo, como ainda ficaria interiormente dispersa. Mesmo

que faga referéncia a uma experiéncia que viveu, o autor vera a si mesmo como um outro

19 Disponivel em: https://www.socialistamorena.com.br/uma-entrevista-com-o-poeta-manoel-de-barros-1916-
2014/. Acesso em: 12 set. 2021.


https://www.socialistamorena.com.br/uma-entrevista-com-o-poeta-manoel-de-barros-1916-2014/
https://www.socialistamorena.com.br/uma-entrevista-com-o-poeta-manoel-de-barros-1916-2014/
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possivel. Essa dindmica de deslocamento do eu em outro remete a impossibilidade do objeto
estético expressar o real. Para o pensador russo, "nem na biografia nem na autobiografia o eu-
para-si (arelagdo consigo mesmo) ¢ elemento organizador constitutivo da forma" (BAKHTIN,
2011, p.138).

Bakhtin viu a autobiografia como uma forma literaria que desafia as estruturas
sociais e culturais dominantes. Para ele, trata-se de uma forma de "romance da vida", uma
narrativa que permite ao individuo se expressar de forma auténtica e criar sua propria
identidade. E o que podemos perceber em Manoel de Barros ao criar uma nova forma de
discurso para refletir sobre suas experiéncias pessoais. O poeta criou uma poesia que se
inspirava em sua propria vida e em sua histdria pessoal, mas que ndo se limitava a ela. Para ele,
suas memorias eram fontes de inspiragdo, mas nao um fim em si. No estilo em que desenvolveu
seu oficio, ele ndo se preocupou com a veracidade dos fatos ou com a linearidade temporal, mas
com a expressao de sua visdo pessoal e poética do mundo.

Ao estudar a biografia como manifestagao literaria, Phillipe Lejeune observa como
se dao as representacdes de si para além da literatura, como no caso dos autorretratos, diarios,
entrevistas, documentarios, blogs etc. Seu enfoque na escrita diaristica € tema predominante em
sua pesquisa que deu origem aos livros Cher cahier (1989) e Le moi des desmoiselles (1993).
No artigo intitulado “Autobiografia e ficgdo” (2008), Lejeune discute a distingdo entre
autobiografia e ficcdo e explora as areas de sobreposi¢do entre esses dois géneros. Para ele, a
diferenca entre a escrita biografica e a ficcdo reside nos pactos estabelecidos entre o autor € o
leitor, conhecidos em toda a sua obra como “contrato de leitura”.

Lejeune enfatiza as diferengas fundamentais entre estes dois géneros. Enquanto a
autobiografia busca a veracidade e fidelidade a vida do autor, a ficcdo possibilita uma maior
liberdade criativa, permitindo a invencao de personagens e eventos ficticios. O autor destaca a
relevancia de se considerar o "pacto autobiografico" como um acordo implicito entre o autor e
o leitor, por meio do qual se espera que a autobiografia esteja ancorada em fatos reais e que

haja um compromisso com a verdade. No texto, ele questiona:

O contrato autobiografico seria suficiente para o estatuto de uma autobiografia a
qualquer coisa? E o mesmo problema do auto-retrato contemporineo em artes
plasticas ou fotografia. Nada impede de intitular “auto-retrato” as mais diversas
representacdes. Seria preciso distinguir a autobiografia direta, aquela que meu
correspondente chama de “auténtica”, e a autobiografia “figurada” (LEJEUNE, 2008,
p- 107).

Nesse sentido, avaliar tanto uma autobiografia quanto um autorretrato equivaleria

a perceber o que ¢ “auténtico” ou “fiel”, o que neste caso se refere ao que ¢ visualmente
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percebido ou ao que ¢ imaginado sobre o sujeito biografado ou retratado. Manoel se utilizou da
autobiografia de forma subversiva e “figurada”. O retorno as origens e a sua relagdo com o
infimo inspirou seu gesto de se autorretratar poética e imageticamente, de forma a transcender
as fronteiras do eu consigo mesmo, permitindo-lhe, por meio da alteridade, imaginar-se em
outros seres possiveis.

Antes de adentrarmos nas especificidades desses encontros e em como se manifesta
a relagdo de Manoel com seu alterego Bernardo da Mata, apresentaremos o conceito de

semiosfera de Iuri Lotman.

2.2 Semiosfera e Semiotica da Cultura em Iuri Lotman

As memorias de que fala Manoel podem ser compreendidas a partir da perspectiva
desenvolvida por Iuri Mikhailovich Lotman (1922-1994), principal expoente da Semiodtica da
Cultura. Fundador da Escola de Téartu-Moscou, Lotman afirma que a cultura se dirige contra o
esquecimento, ou seja, cultura pede memoria. Para o Semioticista, “a memoria ndo € para a
cultura um deposito passivo, mas que constitui uma parte de seu mecanismo formador de
textos” (LOTMAN, 1996, p. 161). Em Manoel, a memoria se revela por imagens e palavras
inventadas e imaginadas pelo autor.

Para relacionar os conceitos que intitulam este topico, ¢ essencial abordar e
compreender o que Lotman, em seu livro La semiosfera I: Semidtica de la cultura y del texto

(1996), nos elucida sobre o significado de semiosfera:

A semiosfera é o espago semidtico selvagem fora do qual a propria existéncia da
semiose ¢ impossivel. Assim como unindo diferentes costelas ndo obteremos um
bezerro, mas fatiando um bezerro poderemos ter bifes, somando os atos semidticos
particulares, ndo teremos um universo semiotico. Ao contrario, apenas a existéncia de
tal universo — da semiosfera — torna realidade o ato signico particular. A semiosfera é
caracterizada por uma série de caracteristicas distintas (LOTMAN, 1996, p. 12,
traducio nossa).!!

Dentre as caracteristicas que formatam a semiosfera, interessa-nos ressaltar a
complexidade de sua dimensao abstrata, além de compreender como o ato de cada signo se
torna uma realidade que mantém a vida na cultura diretamente vinculada a sobrevivéncia da

pluralidade de tais signos.

' Do original: “La semiosfera es el espacio semi6tico fuera del cual es imposible la existencia misma de la
semiosis. Asi como pegando distintos bistecs no obtendremos un ternero, pero cortando un ternero podemos
obtener bistecs, sumando los actos semidticos particulares, no obtendremos un universo semiotico. Por el contrario,
solo la existencia de tal universo — de la semiosfera — hace realidad el acto signico particular. La semiosfera se
caracteriza por una serie de rasgos distintivos”.
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Os poetas, como sabemos, criam universos. A obra do poeta, em cujo universo
natura e cultura participam da mesma ordem, nos inspira a pensarmos a natureza para além dos
dualismos cartesianos. E o que nos propde Vernadsky — de quem Létman toma de empréstimo
o conceito de biosfera para pensar a semiosfera. A respeito do que Vernadsky chamou de
onipresenca da vida, ougamos/leiamos o que ele diz sobre a dgua: “na biosfera, ndo apenas a
agua ¢ inseparavel da vida, mas também a vida ndo ¢ separavel da agua”. E completa: “¢ dificil
estabelecer onde comeca a influéncia de uma, da 4gua, e onde termina a da outra, a matéria viva
heterogénea” (VERNADSKY, 2019, p. 204).

Em Semiotica da Cultura e Semiosfera, obra organizada por Irene Machado, fruto
do didlogo entre diversos pesquisadores a partir do I Encontro Internacional para o Estudo da
Semiosfera, realizado em 2005, no Centro Universitario de Belas Artes em Sao Paulo, Machado
(2007, p. 18) ressalta que “as coisas tendem a ficar mais claras quando se reconhece que a
produgao cultural vive das interferéncias que os signos exercem uns sobre os outros, sobretudo
aquelas que acontecem nos encontros entre diferentes sistemas culturais”. Para a autora, ¢
proprio da cultura proporcionar aproximagoes entre as diferengas, pois a sua sobrevivéncia
depende do relacionamento com os mais variados sistemas de signos e suas diferentes
naturezas.

Dentro da semiosfera, os constantes encontros das diferentes culturas fazem com
que os processos de comunicacao e os codigos de linguagens se desenvolvam. Tais encontros
provocam explosdes, as quais apresentam novos elementos culturais, que, por sua vez, se
confeccionam e se mostram possiveis por conta dos processos tradutorios. E o que considera
Feitosa (2015) no artigo “A poesia em transito nas semiosferas: um olhar semidtico nos

processos tradutorios”:

Do ponto de wvista filosofico, essas explosdes culturais lidam com as
imprevisibilidades, estas fazem florescer novas configuragdes nos multiplos cenarios
das representacdes socioculturais. Esses movimentos ocorrem dentro das dindmicas
dos encontros culturais, através de processos dialdgicos. Nesses processos duas ou
mais formas de cultura se encontram, travando dialogos e recriando experiéncias
sensiveis/estéticas potentes, as quais reconfiguram os campos das forgas culturais.
Isso tudo, na teoria de Létman, ocorre dentro da Semiosfera (FEITOSA, 2015, n.p).

A semiosfera €, portanto, o espago no qual acontecem encontros e experiéncias
sensiveis que tém forga para recriar e reconfigurar os campos culturais, e € neste espago que
Manoel constrdi uma narrativa que mistura elementos plurais como homem/natureza/cultura. E

na ligacao entre sujeito e paisagem, por meio da memoria traduzida por imagem e palavra, que
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0 poeta emaranha suas lembrancas de menino e celebra a verdade das invengdes que surgem da
possibilidade do encontro com o outro.

Estes encontros acontecem nas nomeadas fronteiras semiodticas — conceito
desenvolvido por Létman e que € inerente a formagao de novas culturas. Segundo o autor, cada
sistema cultural ou cada semiosfera possui a sua propria logica interna, seus proprios codigos e
simbolos que estruturam e ddo significado a formacdo daquele espaco. Esses sistemas sdo

separados pelas fronteiras que exploraremos no topico a seguir.

2.2.1 Fronteira e alteridade: Bernardo da Mata como o outro Manoel

“Eu poderia me desnaturar, isto é: desreinar de natureza. Eu seria desnaturado.
Promiscuo das pedras e dos bichos [...] eu queria apenas me ser nas coisas”. Assim Manoel de
Barros se introduz em entrevista para a revista “Bric-A-Brac” (BARROS, s.d apud BEDA,
2007)'?, revelando o interesse por uma construgdo poética marcada pelo encontro com os
espectros naturais. Tais encontros transpdem a si €, nesse complexo espaco em que o poeta
modifica a propria natureza, passamos a pensar sobre o conceito de fronteira ¢ alteridade
propostos por Iuri Loétman. Isto se d& porque o espago semidtico (ou semiosfera) pressupde
estar em constante encontro com o estrangeiro, ou seja, com 0 que estd no espago extra-
semiodtico ou alosemiotico.

Podemos buscar inimeras definigdes, ilustragcdes e sentidos para o significado da
palavra “fronteira”. Por exemplo: ao imaginar o mapa mundi e localizarmos nosso continente,
nosso pais, estado, cidade ou municipio, passamos por inimeras linhas desenhadas que
representam as fronteiras geograficas entre esses espacos. Interessa-nos ter em mente tal
alegoria para que, agora, em um lugar mais profundo de nossa imaginagdo, possamos refletir

acerca das fronteiras da semiosfera. Nas palavras de Lotman:

A fronteira ¢ um mecanismo bilingue que traduz mensagens externas para a linguagem

interna da semiosfera e vice-versa. Assim, somente com sua ajuda a semiosfera pode

fazer contatos com os espagos ndo semioticos e alossemioticos (LOTMAN, 1996,
13

p-13)".

12 Trecho extraido da tese: BEDA, Walquiria Gongalves. A construgio poética de si mesmo: Manoel de Barros
e a autobiografia. 2007. 153 f. Tese (Doutorado) — Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis Universidade Estadual
Paulista, Assis, SP, 2007.

13 Do original: la frontera es un mecanismo bilingiie que traduce los mensajes externos al lenguaje interno de la
semiosfera y a la inversa. Asi pues, s6lo con su ayuda puede la semiosfera realizar los contactos com los espacios
no-semiotico y alosemiotico.
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A fungdo da fronteira, tal qual as bordas ou limites entre regides, ¢ controlar a
entrada de informagdes externas para dentro daquele determinado espago. E nesta dinimica que
os filtros conseguem reelaborar, adaptar e traduzir certos textos alheios para dentro de si. Para
a Semiotica da Cultura, poesia e desenhos podem ser chamadas de textos culturais, os quais
podem gerar uma producao de novos sentidos a medida que se atravessam.

Ao apontar um processo ou objeto como texto, pressupde-se que ele esteja
codificado e apto ao exercicio semiotico proprio da cultura que ¢ transformar suas informacoes.
Para Lotman (apud Machado, 2007), os textos sao passiveis de interpretacdo e se opdem aos
nao-textos — aqueles que ndo podem ser interpretados e encontram-se excluidos da cultura.

A complexidade da dindmica nos espagos culturais ou semiosferas ¢ um convite a
pensarmos a cultura sob diferentes perspectivas. A efervescéncia das trocas e novas producoes
de sentido para a assimilacdo de uma dada semiosfera e a produgao de novas acontece nessas
fronteiras, lugar onde os textos situados a margem funcionam como filtros e como tradutores
da linguagem alheia. Ou seja, a semiotizagdo do que vem de fora e sua transformagdo em
informacao.

Os pontos na fronteira da semiosfera podem ser comparados aos receptores sensoriais
que traduzem irritantes externos para a linguagem de nosso sistema nervoso, ou aos
blocos de tradugdo que adaptam o mundo externo a ele a uma certa esfera semidtica
(LOTMAN, 1996, p.12, tradugio nossa)'*.

Neste ponto, vejamos como Ldétman propde o entendimento sobre quem sdo os
habitantes da zona fronteirica e como o exercicio da alteridade se manifesta nessas zonas.

Posto que estamos nos referindo a um espago abstrato que, assim como uma célula,
possui nucleo/centro (ou centros) e membrana (fronteira) como ponto de intersecao,
evidenciamos a presenca de dois (ou mais) mundos em contato frenético que influenciam e
fervilham caoticamente a fim de causar transformacgoes ou assimilagdes. Para Lotman, sdo esses
sujeitos que se encontram no intersticio de dois mundos que possuem o importante papel de

manter a semiosfera em constante movimento.

As pessoas que em virtude de um dom especial (feiticeiros) ou do tipo de
ocupagdo (ferreiro, moleiro, carrasco) pertencem a dois mundos e sdo como
tradutores se instalam na periferia territorial, na fronteira do espago cultural e
mitologico, enquanto que o santuario das divindades "culturais" que
organizam o mundo estdo dispostas no centro (LOTMAN, 1996, p. 14,
tradugdo nossa)'’.

14 Do original: “Los puntos de la frontera de la semiosfera pueden ser equiparados a los receptores sensoriales que
traducen los irritantes externos al lenguaje de nuestro sistema nervioso, o a los bloques de traduccioén que adaptan
a una determinada esfera semidtica el mundo exterior respecto a ella”.

15 Do original: “Las personas que en virtud de un don especial (los brujos) o del tipo de ocupacion (herrero,
molinero, verdugo) pertenecen a dos mundos y son como traductores, se establecen en la periferia territorial, en la
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Neste caminho, visamos a compreender como o papel da fronteira — que divide e,
ao mesmo tempo, une as diversas semiosferas do humano e dos bichos e paisagens
pantaneiras, da cultura e da natura — se manifesta na poesia barriana ¢ de que forma as
linguagens existentes nas referidas obras (palavra e imagem) atuam como sistemas de signos
que articulam conceitos como fronteira e alteridade.

Neste sentido, a obra do poeta Manoel de Barros nos permite pensar a cultura
como o dominio dos hibridismos, dos encontros (e desencontros) e das interferéncias e
contaminagdes que potencializam a experiéncia de si.

Ao apresentar Bernardo da Mata em O guardador das dguas, Barros (2013)
enuncia: “No falar com as aguas ras o exercitam. / Tentou encolher o horizonte / No olho de
um inseto — e obteve!”. Neste verso, o sujeito ndo é s6 contiguo a natureza, como capaz de
exercer poder (magico? encantatdrio?) sobre ela, marcando, sobretudo, sua propensao bilingue
e assimétrica de comungar caracteristicas de duas semiosferas distintas. Segundo Fernandéz “a
presenca de limites ou fronteiras configura-se ndo apenas como um marco que separa o proprio
do estrangeiro, mas como um mecanismo fluido onde ocorrem processos de tradugao e trocas
semioticas que modificam as proprias descri¢des da alteridade” (FERNANDEZ, 2022, p. 72)'°.

Na matéria viva de que fala Manoel, cujo encontro de natura e cultura pertence a
mesma ordem, o “eu” se confunde com o “outro” dentro da movimentagdo poética do autor,
proporcionando encontros imprevisiveis. Os poemas tornam-se plenos quando o autor consegue
eclodir nos seres e nas coisas a que se afeicoa. Ainda em O guardador das aguas, ao se referir
sobre os “viventes de ermo”, Barros (2013, p. 17) diz: “A partir da fusdo com a natureza esses
bichos se / tornam eroticos. Se encostavam no corpo da natureza / para exercé-la. E se tornavam
apéndice dela”. E abandonando o proprio e assumindo o estranho, e fazendo do estranho algo
que lhe seja proprio, que Lotman afirma desvendarem-se tradugdes de distintas semioses
(LOTMAN, 2013). E papel da fronteira configurar as relagdes entre o proprio e o estrangeiro,
dinamica que supoe a alteridade.

Ao situar-se no intersticio de dois mundos, o eu-lirico da obra de Manoel partilha

caracteristicas hibridas, confundindo-se e exercendo fungdes proprias dos seres localizados a

frontera del espacio cultural y mitologico, mientras que el santuario de las divinidades «culturales» que organizan
el mundo se dispone en el centro”.

16 Do original: “La presencia de limites o fronteras se configura no solo como un hito que divide lo propio de lo
extrafio, sino como un mecanismo fluido donde se producen procesos de traduccion e intercambios semidticos
que modifican las propias descripciones de la alteridade”.
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margem — ou seres fronteiri¢os. E o que lemos em Retrato do artista quando coisa (BARROS,

2013, p. 43, grifo nosso):

Deus disse: Vou ajeitar a vocé um dom:
Vou pertencer vocé€ para uma arvore.

E pertenceu-me.

Escuto o perfume dos rios.

Sei que a voz das aguas tem sotaque azul.
Sei botar cilio nos siléncios.

Para encontrar o azul eu uso passaros.

S6 ndo desejo cair em sensatez.

Nao quero a boa razdo das coisas.

Quero o feitigo das palavras.

Observamos que esta relacdo promove o deslocamento ou mesmo a ruptura do lugar
de mundo ou de um status quo. As fronteiras de que fala Lotman, ao mesmo passo que define
um dentro e fora, permite o intercdmbio entre mundos. Diante do exposto, conseguimos
observar que o poeta Manoel de Barros, por meio de seu alterego Bernardo da Mata, evoca as
suas lembrancas infantis da vida livre no Pantanal para poeticamente reinventar uma nova
historia. Em sua autobiografia ficcional, Manoel convoca os habitantes de suas fronteiras
semiodticas, ou seja, os seres da natureza nos quais o poeta se reconhece € com 0s quais se
identifica, para retratar a si mesmo como um outro possivel por meio de palavras (poesia) e
imagem (desenhos).

Neste sentido, o personagem Bernardo da Mata, andarilho que se tornou pedo na
fazenda dos pais de Manoel, figura como eu-lirico e alterego na produgdo do poeta. A ideia de
alterego se refere a uma persona ou personagem que representa o verdadeiro eu de um autor.
Na psicanalise, um dos autores que discutem este conceito ¢ Donald Winnicott, em sua obra O
brincar e a realidade (1975). Para ele, a subjetividade se divide ou se distorce em duas partes:
0 falso self e o verdadeiro self. O falso self ¢ uma construgdao defensiva que surge em resposta
as demandas e expectativas externas, enquanto o verdadeiro self ¢ a expressdo auténtica e
espontanea da propria identidade.

Bernardo aparece na obra O livro de pré-coisas, 1985, anunciado por Barros quase
como se proclama um personagem biblico: “Quando de primeiro o homem era s6, Bernardo
era” (Barros, 2013, p. 31). Depois, ele ressurge em palavras e desenhos, no ano de 1989, em O
guardador de dguas, como aquele que “faz o encurtamento de dguas”. Em 1991, em Concerto
a céu aberto para solos de aves, a figura do personagem retorna a poesia de Barros. Esta obra,
em especifico, traz varios trechos de que Manoel se utilizou para ilustrar Bernardo nos desenhos
que encontramos em Celebracdo das coisas. E nela que também encontramos o poema

“Retratos”:
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Quando menino encompridava rios.

Andava devagar e escuro — meio formado em
siléncio.

Queria ser a voz em que uma pedra fale.
Paisagens vadiavam no seu olho.

Seus cantos eram cheios de nascentes.
Pregava-se nas coisas como aromas
(BARROS, 2013a, p. 33).

Logo depois, Bernardo volta a aparecer na obra O livro das ignordngas, em 1993,
e, mais uma vez, Manoel o aproxima de uma descrigdo, agora em um “Autorretrato falado”. O

poema nos diz:

Venho de um Cuiaba garimpo ¢ de ruelas entortadas.
Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da
Marinha, onde nasci.

Me criei no Pantanal de Corumba, entre bichos do
chao, pessoas humildes, aves, arvores e rios.
Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de
estar entre pedras e lagartos.

Fazer o desprezivel ser prezado € coisa que me apraz.
Ja publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los me
sinto como que desonrado e fujo para o

Pantanal onde sou abengoado a gargas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo
que fui salvo.

Descobri que todos os caminhos levam & ignorancia.
Nao fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de
gado. Os bois me recriam.

Agora eu sou tdo ocaso!

Estou na categoria de sofrer do moral, porque s
faco coisas inuteis.

No meu morrer tem uma dor de arvore

(BARROS, 2013c¢, p. 44).

No Livro sobre nada, de 1996, Manoel volta a mencionar Bernardo, o que se repete,
dois anos depois, em Retrato do artista quando coisa (1998). Na obra Tratado geral das
grandezas do infimo (2001), Barros intitula um de seus poemas como “O livro de Bernardo™.
Também em 2001, o personagem aparece em seu livro infantil O fazedor de amanhecer. Em
seguida, em Menino do Mato (2010), e, por fim, em Escritos em verbal de aves (2011) — obra
que consagra o adeus de Bernardo.!”

Embora o personagem atue como uma figura ficcional que expressa de forma
simbolica ou metaforica a alteridade do escritor, o sujeito ndo ¢ invengao nem mito (conferir

Imagem 4). O ano era 1935 quando Manoel de Barros o conheceu. Intimo dos bichos e das

17 Antes de Bernardo, havia outros seres/personagens poéticos que MB criou ja em seu primeiro livro, Poemas
concebidos sem pecados (1937). Esses seres compdem a linhagem de Bernardo: Cabeludinho, Mario-pega-sapo,
Zezinho-margens-placidas, Maria-pelego-preto, Ignacio Rubafo, Mariquinha-besouro, Polina, Antoninha-me-
leva, Sombra-boa, Catre-velho, Sabastido, entre outros.
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aguas, foi morar na fazenda do poeta e se tornou ndo sé amigo de Manoel como o seu proprio
alterego. Quando Bernardo faleceu, em 2003, o poeta disse a seu amigo e jornalista Bosco
Martins: “Digo uma coisa a vocé: acho que eu, Manoel de Barros, gostaria de ter nascido ele”.
Para Bosco, a natureza do poeta nunca mais foi a mesma depois deste dia, de maneira que

Manoel viveu a celebrar o amigo em poemas (KEMPFER; MARTINS, 2013).

Figura 4 — Bernardo da Mata e seu cachimbo

Fonte: Campo Grande News (2013)'8.

Um Bernardo de carne e osso que, apesar do peso de sua materialidade fisica, era
suave, silencioso, risonho e pronto ao poema em uma sutil figuragao da liberdade solitaria. Num
equilibrio inominavel entre imagens e palavras, seu siléncio era mais alto. Assim, Barros aponta
para a resisténcia de uma conformacgao identitaria por compreender Bernardo como um ser

hibrido, que comunga caracteristicas da natureza, como veremos a diante.

8 Disponivel em: https://www.campograndenews.com.br/lado-b/artes-23-08-2011-08/a0s-97-anos-manoel-de-
barros-renasce-em-bernardo-e-com-poesia-inedita. Acesso em: 08 fev. 2024.


https://www.campograndenews.com.br/lado-b/artes-23-08-2011-08/aos-97-anos-manoel-de-barros-renasce-em-bernardo-e-com-poesia-inedita
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/artes-23-08-2011-08/aos-97-anos-manoel-de-barros-renasce-em-bernardo-e-com-poesia-inedita
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Figura 5 — Deixei uma ave me amanhecer
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Fonte: Barros (2006).

A figura acima carrega por titulo uma frase encontrada na obra Concerto a céu
aberto para solos de ave (2013a) e retrata Bernardo, desta vez com o cabelo grande e bracos
abertos ao alto, como quem amanhece tal qual o dia. Bernardo se deixa amanhecer por uma ave.
A figura do péassaro novamente aparece evocando a busca do sujeito por subjetivar a si como

um ser encantado a natureza e a liberdade. O poema completo nos diz:

Deixei uma ave me amanhecer

11

Toda vez que a manha esta sendo comegada nos meus olhos, ¢ assim...
Essa luz empogada em avencas.

As avencas sdo cegas.

Nenhuma flor protege o siléncio quanto elas.

\Y%

Quando eu nasci o siléncio foi aumentado.

(BARROS, 2013a, p. 13).

Em outras passagens na obra de Manoel, lemos a presenca do pronome “me” para
designar o papel que os outros exercem sobre o proprio sujeito, emaranhando-os na sentenga.
O encontro com o “estrangeiro” se concebe dentro da poética de Manoel de Barros como
artificio capaz de gerar 0 novo, o repentino. E o que vemos/lemos em Retrato do artista quando

coisa (2013e, p. 9):



36

1. Uma rd me pedra. (A rd me corrompeu para
pedra. Retirou meus limites de ser humano

e me ampliou para coisa. A ra se tornou

o sujeito pessoal da frase e me largou no

chdo a criar musgos para tapete de insetos

e de frades.)

2. Um passarinho me arvore. (O passarinho me
transgrediu para arvore. Deixou-me aos

ventos e as chuvas. Ele mesmo me bosteia

de dia e me desperta nas manhas.)

3. Os jardins se borboletam. (Significa que
os jardins se esvaziaram de suas sépalas

e de suas pétalas? Significa que os jardins
se abrem agora s6 para o buli¢o das
borboletas?)

4. Folhas secas me outonam. (Folhas secas que
forram o chdo das tardes me transmudaram
para outono? Eu sou meu outono.)

A contaminagdo entre as semiosferas explicita a dindmica da propria alteridade entre
Bernardo e os seres da natureza: bichos, ra, arvore, pedras etc. A “ra”, para o autor, possui a
fungdo de o corromper para “coisa”. E ultrapassando o limite da humanidade que o eu-lirico de
Manoel se coloca como “ampliado”, caracterizando a superestimagao a fun¢ao de ser pedra.

Em entrevista ao jornalista Pedro Spindola, Manoel enuncia: “O Bernardo era o
Outro Manoel [..] era um ser encantado a natureza como sdo 0s rios e os sapos”'’.

Curiosamente, ao utilizar o vocdbulo “Outro”, o poeta o redige com “O” maiusculo, como

quando diz “eu preciso ser Outros”, em Retrato do artista quando coisa (2013e, p. 61).

Perdoai.
Mas eu preciso ser Outros.
Eu penso renovar o homem usando borboletas

A expressao “Outros” desempenha um papel crucial na teoria psicanalitica de
Jacques Lacan e faz referéncia aos diversos elementos do mundo externo que exercem
influéncia sobre o sujeito e desempenham um papel fundamental na constitui¢do de sua
subjetividade. Em sua obra O semindrio: livro 2: o Eu na teoria de Freud e na técnica da
psicanalise (1985), Jacques Lacan distingue o “Outro” com “O” maitsculo" do “outro” com
“0” mintsculo. O “Outro” concerne ao campo simbodlico da linguagem e da cultura,

representando um conjunto de regras, significados e normas compartilhados pela sociedade em

que o sujeito esta inserido. Esse "Outro" simbodlico desempenha a fungdo de fornecer ao sujeito

19 Esta entrevista pode ser encontrada no livro Celebragdo das coisas — Bonecos e poesias de Manoel de Barros,
2006, p. 54.
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um sistema de significacdo que molda sua percep¢ao de si mesmo e do mundo ao seu redor. J&
o0 “outro” relaciona-se as figuras especificas presentes no ambiente do sujeito, como 0s pais, 0s
familiares, os professores e os amigos.

Esses “Outros” de que fala Lacan, mas também Manoel, carregam a capacidade de
contribuir para a formagdo da subjetividade do sujeito e desempenham um papel essencial na
constru¢do da imagem de si. Manoel, na figura de seu eu-lirico, precisa tratar dos outros seres,
das coisas que se localizam a margem do mundo, porque, ao falar deles, ao reconhecé-los, ele
se reconhece. Bernardo identifica-se pois parece compartilhar um sentimento de mesmo lugar
no mundo; porque vé€ a si nesses seres e se confunde com eles.

Ao se referir a ordem do Imaginario, Lacan (s.d. apud SAFATLE 2017, p. 35)
reforca que “Imaginario ¢ aquilo que o homem tem em comum com o comportamento animal.
Trata-se de um conjunto de imagens ideais que guiam tanto o desenvolvimento da
personalidade do individuo quanto sua relagdo com o meio ambiente proprio”. Foi na teoria da
constitui¢do do Eu que Lacan conseguiu demonstrar que ¢ somente a partir da imagem do outro
que orientamos nosso desejo e nossa relagio com o mundo social.?’

No topico a seguir, discorreremos sobre como a imagem, em suas mais diversas
aparicdes, entrelagam o poeta aos signos que compdem sua obra e que interessam a este

trabalho: sua relagdo com o infimo e seu desejo de ser Outros.

20 Embora algumas teorias da psicanalise contribuam com este debate, ndo nos cabe, neste momento, nos
aprofundar nesta discussao.
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3 COMO SILENCIO NOS RETRATOS

O que vemos s6 vale — s6 vive — em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutavel porém
¢ a cis@o que separa dentro de nds o que vemos daquilo que nos olha. Seria preciso
assim partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se
em dois (Didi-Huberman. O que vemos, o que nos olha).

3.1. O gesto de se autorretratar

René Magritte (1898-1967), pintor surrealista nascido em Lessines, ficou conhecido
por suas pinturas enigmadticas e provocativas que desafiam a percep¢ao convencional da
visualidade e exploram os limites da realidade e da imaginacdo. Algumas das imagens mais
iconicas de Magritte incluem “A Trai¢ao das Imagens” (1929), em que ele pintou a frase “Ceci
n'est pas une pipe” (“Isto ndo ¢ um cachimbo”), problematizando a relagdo entre palavra e
imagem e o conceito de representacdo. Embora muito discutida, a obra que nos chama atencao,
pelo que nos provoca a refletir a respeito do que escolhemos ou nao revelar ou esconder, chama-
se “A assinatura em branco”. Nesta, uma amazona passeia a cavalo por um bosque, provocando

um efeito visivel-invisivel.
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Fonte: Magritte (s.d.)*! .

Sobre esta tela, Magritte afirma:

Coisas visiveis podem ser invisiveis. Se alguém cavalga por um bosque, a principio o
vemos, depois ndo, contudo sabemos que estd 14. A amazona oculta as arvores e estas
ocultam-na também. Todavia os nossos poderes de pensamento abrangem tanto o
visivel quanto o invisivel — eu faco uso da pintura para tornar os pensamentos
visiveis.?

O gesto de se autorretratar evoca muitas indagagdes, entre elas: “quem sou eu? O
que quero revelar? O que desejo ocultar?”. O que nos diz aquilo que se vé e o que se oculta
cabe a quem? A pratica instiga conflitos acerca da expressao versus representagdo, despertando
indagacdes a respeito da alteridade. Segundo Loétman (2000, p. 35) “o retrato oscila
constantemente na fronteira da duplicagdo artistica e da reflexdo mistica da realidade”. Se, por

um lado, o retrato ¢ uma representacdo artistica em que um artista tenta reproduzir com

fidelidade as caracteristicas fisicas e expressoes do sujeito retratado, a exemplo da tentativa de

2l Disponivel em: https://www.renemagritte.org/the-blank-signature.jsp. Acesso em: 09 fev. 2024.
22 Disponivel em: https://orugidodoleaonaocabenajaula.wordpress.com/2014/09/25/carta-branca/. Acesso em: 09
fev. 2024.


https://www.renemagritte.org/the-blank-signature.jsp
https://orugidodoleaonaocabenajaula.wordpress.com/2014/09/25/carta-branca/
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capturar a semelhanca e a esséncia da pessoa ou objeto retratado, por outro lado, ele também
pode adquirir uma dimensdo “mistica”, nas palavras de Lotman, ou simbolica, como a
expressao de emogdes, estado de espirito, aspectos psicologicos ou até mesmo a transmissao de
mensagens mais profundas sobre possiveis realidades do ser retratado, tonando-se, assim, uma
reflexdo mistica da realidade.

Para Bakhtin (2011, p. 31) a “primeira tarefa do artista ao trabalhar o autorretrato
consiste em depurar a expressao do rosto refletido”, apontando que ¢ possivel até mesmo
distinguir o retrato do autorretrato a partir de uma caracteristica ilusoria do rosto. Depurar a
expressao envolve um processo de observacao atenta por parte do artista. A busca € por retratar-
se de maneira a transmitir sua esséncia através da imagem refletida, podendo experimentar
diferentes técnicas, estilos e abordagens para refinar a expressdo facial e transmitir uma
mensagem especifica por meio do autorretrato.

Embora possa mostrar uma imagem distorcida, ideal ou parcial da imagem do
sujeito, o retrato enquanto género de pintura € historicamente ligado a ideia de mimesis, termo
proveniente do grego e que significa, grosso modo, imitagdo. Com as revolucdes da arte
moderna no inicio do século XX, o conceito de mimese como imitagao se tornou obsoleto para
as artes. Enquanto subgénero do retrato, a pratica do autorretrato surgiu neste contexto pela
necessidade de romper com as ideologias renascentistas conservadoras, em busca de uma
transformagdo iconografica em que ja ndo precisava mais se limitar a técnicas artisticas
sofisticadas, priorizando retratar a propria identidade dinamica e fragmentada do sujeito. Foi
com abertura aos aprendizados e novas possibilidades que se passou a evocar ainda mais as
particularidades de si, sem o apego as técnicas (RAUEN; MOMOLI, 2015).

Em sua obra Historia da Estética (1978), Raymond Bayer (1898-1956) ressalta que
a pratica de se autorretratar ¢ um argumento bastante difundido na histéria da arte moderna e
contemporanea, defendido por muitos tedricos e criticos da arte. A ideia central ¢ de que a
principal preocupacdo ¢ com a expressao individual do artista e com a experimentacdo
conceitual, em vez de se limitar a imitar uma realidade exterior.

Com a mudanga de panorama, os retratos e autorretratos passaram a enfatizar mais
a expressdao € emoc¢ao, ou seja, uma subjetividade complexa, e menos a fidelidade figurativa.
Como a amazona de Magritte que cavalga pelo bosque, que revela e esconde o que deseja. Desta
forma, o gesto de se autorretratar abriu espacos ao longo da historia para ser explorado pelas
mais variadas formas de manifestacoes artisticas, como € o caso das ilustragdes, caricaturas e

desenhos.
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Entendemos que a escrita biografica, em varios aspectos, se aproxima do retrato. E
0 que observamos na obra de Manoel desde seu primeiro livro, langado em 1937, Poemas
concebidos sem pecado. Os textos, em sua maioria, aparecem em primeira pessoa do singular.
O cu-lirico Bernardo sugere o processo de autoinscri¢do do autor de forma que o leitor pode
perceber este outro eu, ou um eu enviesado, reinventado, que ndo “cabe” na palavra comum.
Nem na imagem comum.

Falar de si e/ou se autorretratar funciona como uma afirmag¢ao de presenca ou um
registro dela. E a materialidade da memoria e a prova da propria existéncia, seja ela real ou

reinventada. De acordo com Reinaldo (2011, p. 10):

Tanto no retrato quanto na escrita biografica, as pessoas sdo transformadas em
personagens para que suas vidas possam ser narradas. Transformar em personagem
uma pessoa ndo significa despoja-la de suas contradigdes. Exaltar apenas alguns
tracos em detrimento de outros, pode criar uma caricatura [...] para conhecer o real, o
recriamos. Os caminhos da verdade do ser passam pelo delirio da imaginacao.
Transformadas em personagens, as pessoas tornam-se mais coerentes, exemplares e,
paradoxalmente, mais ricas.

E o que intuimos sobre o personagem Bernardo da Mata. Além disso, Bakhtin
destaca a ideia de que a compreensdo do si mesmo € um processo em constante evolucao, que
nunca pode ser totalmente compreendido ou alcangado em sua totalidade. O “eu” ¢ um fluxo
constante de consciéncia, ilimitado e jamais alcangado em sua integridade. Ele reconhece que
podemos nos colocar na posi¢ao do outro em nossa imaginagao, mas destaca que os beneficios
dessa perspectiva externa, ou transgrediente, s6 podem ser compreendidos quando sdo
reintegrados ao fluxo de consciéncia, que € um processo continuo e faz parte da construgao do
“eu” (MACHADO, 2007).

No préximo topico, discutiremos o gesto de ilustrar livros e as fungdes deste gesto

dentro da poesia de MB.

3.1.1 Apontamentos sobre o livro ilustrado

Foi a partir de 1989, ao ilustrar o livrto O guardador de daguas, que os ja
mencionados bonecos passaram a ser conhecidos publicamente. Embora Barros nos diga que
seus desenhos sdo uma brincadeira, feitos para “ndo morrer de tédio”, logo ganharam
admiradores e foram publicados em jornais, livros e/ou projetos especificos. Ao ser questionado
sobre o peso que esses desenhos tém em sua obra, Barros responde para Spindola (2006, p. 53)

“Sempre achei que minhas palavras tinham que atingir o grau de brinquedo para que fossem
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sérias. Acho que os bonecos tem [sic] o peso da infancia” e continua: “Os bonecos t€ém um ar
de inocéncia da natureza. Bernardo era o Outro Manoel [...] Ele ndo ouve mais o siléncio, alias.
Ele ¢ o siléncio”.

Embora o tnico livro ilustrado de Manoel tenha sido O guardador de daguas, a

3 nos coloca de

existéncia de seus desenhos reproduzidos em outras aparigdes/publicagdes?
imediato diante das duas linguagens presentes no livro ilustrado: palavra e imagem. Como ja
mencionado, os desenhos do poeta acompanham frases de seus poemas e carregam signos
pactuais com o que vemos em toda a sua poesia. Essas imagens ndo exigem menos no ato da
leitura: a figura de Bernardo fita o leitor como quem convida a um pacto silencioso.

De acordo com Sophie Van Der Linden, em seu livro Para ler o livro ilustrado
(2011, p. 19), foi a partir dos anos 1970 e 1980 que as pequenas editoras passaram a explorar
novos caminhos ao livro ilustrado, incrementando com o uso da fotografia ou outros estilos
pictéricos que valorizavam o carater literario, ao buscar uma poética comum ao texto e a
imagem. Para a autora, ¢ essencial distinguir as relagdes entre texto e imagem e as fungdes que
cada um deles exerce, j4 que ¢ um equivoco pensar que eles s6 funcionam em face do outro.

Uma das func¢des que nos ajudam a pensar essa relagdo dentro da poética de Barros

¢ chamada pela autora de “amplificacdo™:

Um pode dizer mais que o outro sem contradizé-lo ou repeti-lo. Estende o alcance de
sua fala trazendo um discurso suplementar ou sugerindo uma interpretagdo. Essa
funcdo de amplifica¢do pode ser realizada com muita sutileza mediante, por exemplo,
um tratamento plastico particular ou detalhes das ilustragdes (LINDEN, 2011, p. 125).

’

E o que acontece no relato (poético/visual) de sua morte em “Passos para a
transfiguragdo de Bernardo”. No ultimo desenho, Bernardo aparece (voando? mergulhando?)
com o rosto virado para cima e um olhar que nos parece o de alguém que sabe a hora de ir. De
acordo com Martins (2015, p. 97), em sua tese de doutorado intitulada “As figuracdes da morte
e da memoria na poética de Manoel de Barros”, existe nesta cena a hipdtese de transferéncia e
didlogo entre o desenho e seu leitor. Para a pesquisadora, o personagem parece requisitar sua
presenca e participacdo nessa despedida: “Um convite aberto para que o leitor participe de seu
funeral, da poesia, da subjetividade que o circunda, de sua comunhdo com os elementos da

natureza que o cerca’.

23 Encontramos alguns desenhos em matérias jornalisticas ou blogs que ndo oferecem referéncias precisas.
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Figura 7 — Ele concluiu o amanhecer?

Fonte: Barros (2009).

Sobre a fun¢ao da amplificagdo de que nos fala Sophie, o texto e a imagem podem
se ignorar por completo. Muitas vezes, palavra e imagem cumprem simultaneamente fungdes
distintas que se realizam no percurso da leitura e que podem fornecer novas significagdes ao
passo que completam e retomam o trajeto: “Descoberta de uma imagem, leitura do texto e
retorno a imagem”. O convite a imaginar aguga a sequéncia e parece realizar o que Manoel nos
estimula a cada traco, rabisco ou letra que une em uma sé pagina.

No préximo topico, discutiremos a apari¢ao dos desenhos nos cadernos de rascunho

de Manoel e a presenca dos seres de fronteira em sua palavra e imagem.

3.2 Desenho verbal: o poeta e a imagem

E veio uma iluminura em mim. Foi a primeira iluminura. Dai botei meu primeiro
verso: Aquele morro bem que entorta a bunda da paisagem. Mostrei a obra pra minha
mae. A mée falou: Agora vocé vai ter que assumir as suas irresponsabilidades. Eu
assumi: entrei no mundo das imagens (Manoel de Barros, Ensaios fotogrdficos).

As contribui¢des de Manoel no que diz respeito ao universo das imagens se manifesta
ndo s6 no que concerne as imagens presentes na palavra, ou seja, as imagens que as palavras

evocam e as imagens que constituem a propria palavra, com sua materialidade sonora, fisica e
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plastica, mas também numa produgdo de carater visual: seus desenhos ou, nas palavras do autor,
suas “iluminuras”.

No Dicionario de termos artisticos (1998), o termo iluminura ¢ descrito da seguinte
forma: “Denominag¢ao da arte de ilustrar a cores um texto manuscrito, que era usual até a difusao
da imprensa, e que abrangia desde pequenas decoragdes de vinhetas ou capitulares as paginas
completas”. A palavra se deriva do verbo latino “illuminare”, que por sua vez deriva do latim
lumen - luz. Geralmente usando pigmentos coloridos € adornos em ouro ou prata, as ilustragdes
eram aplicadas manualmente nas paginas dos livros e contribuiam para a ornamentacao e para
a valorizagdo estética dos textos. Além de complementarem e ilustrarem visualmente o
conteudo escrito a que estavam vinculadas, elas propiciavam revelagdes sobre aspectos como
crencgas, religido, praticas sociais, eventos historicos, modos de vida e estilos artisticos do

periodo medieval, além de complementarem visualmente o contetido escrito.
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Figura 8 — Corte celeste e corte terrestre —a mediagao dos santos, iluminura extraida
de De civitade Dei de Santo Agostinho

Fonte: Livro Homens e mulheres da Idade Média (2017).24

No artigo intitulado “Estudos sobre imagens medievais: o caso das iluminuras”, as
autoras Visali e Godoi nos indicam como “iluminar” era parte do trabalho de construgdo de

manuscritos, geralmente realizados por religiosos.

Na defini¢do contemporanea, a iluminura ¢ uma imagem feita em um
manuscrito, assim como a miniatura. No entanto, no medievo, o verbo latino
iluminare definia a ac@o de pintar, e ndo a producgdo das imagens dos livros
em si. J& o termo miniare vem de um verbo mais usado nesse ambiente,
servindo de base para designar aquele que pintava os livros, o miniator. Os
termos miniare e miniator sdo derivados da palavra minium, empregada para
nomear uma substancia vermelha, obtida a partir da esmagadura de um inseto,
e que era largamente usada nos desenhos das bordas e no contorno das iniciais.
[...] A pintura de iluminuras até bem proximo ao século XII estava ligada a
confeccdo do objetivo suporte: o livro; os mesmos homens que copiavam os
textos e montavam os livros, chamados de escribas ou copistas, eram também

24 LE GOFF, Jacques. Homens e mulheres da Idade Média. Tradugdo: Nicia Adan Bonatti. Sio Paulo: Estacdo
Liberdade, 2013.
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aqueles que desenhavam e pintavam as imagens. Ainda que se tratasse de
técnicas bem diferentes, escrever e iluminar eram partes do trabalho da
constru¢do de um manuscrito desempenhado por religiosos (VISALI;
GODOI, 2016, p. 136).

Como nao relacionar as antigas iluminuras as luzes que Manoel langa sobre seu
universo inventado? Quando Barros cita o artista plastico Joan Mir6 em um de seus poemas no
livro Ensaios fotogrdficos, observamos o dialogo entre a poética de Manoel de Barros e a obra
pictdrica do artista por meio da evocagdo da matéria dos restos — exatamente o que inspira Mir6

a completar sua iluminura.

Para atingir sua expressdo fontana

Mir6 precisava de esquecer os tragos e as doutrinas
que aprendera nos livros.

Desejava atingir a pureza de ndo saber mais nada.
Fazia um ritual para atingir essa pureza: ia ao fundo
do quintal a busca de uma arvore. E ali, ao pé da arvore,
enterrava de vez tudo aquilo

que havia aprendido nos livros.

Depois depositava sobre o enterro uma nobre
mijada florestal.

Sobre o enterro nasciam borboletas, restos de
insetos, cascas de cigarra etc.

A partir dos restos Mir¢ iniciava a sua engenharia
de cores.

Muitas vezes chegava a iluminuras a partir de um
dejeto de mosca deixado na tela.

Sua expressdo fontana se iniciava naquela mancha
escura.

O escuro o iluminava.

(BARROS, 2013b, p. 29)

Em uma de suas pinturas mais famosas, “Paisagem catala, o cagador” (1923-1924),
vemos retratada a paisagem rural da Catalunha, regido natal de Mird. Essa composicao
incorpora elementos distintos do estilo surrealista, como formas distorcidas, cores vibrantes e
uma abordagem nio realista da representacdo. O personagem do cacador presente na obra ¢

interpretado como um simbolo da profunda liga¢do do artista com a natureza e suas origens. “O

Cacador” faz referéncia ao desenho na parte inferior do quadro, com uma cauda triangular,

bigodes e que caca com a lingua um inseto.
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Figura 9 — Joan Mird, The Hunter (Catalan Landscape), 1924

Fonte: Artchive (s.d.).?

Ao que nos parece, quando diz que “sua expressdo fontana se iniciava naquela
mancha escura”, Barros se refere as linhas, pontos € manchas pretas que embasam a pintura de
Mir6. Como se as cores saltassem a partir deste ponto anterior. Desses elementos surge a
iluminura: “O escuro o iluminava”.

No caso de Manoel, por mais que as cores nao fossem utilizadas plasticamente em
seus desenhos, a qualidade sensorial ¢ atribuida a prépria imaginagdo quando o poeta se
encarrega de inventar cores em suas imagens-palavra: “Poderia narrar muitas coisas ainda que
pude ver do ponto de vista de uma borboleta. Ali até o meu fascinio era azul” (BARROS, 2013b,
p. 55).

No documentério So dez por cento é mentira, dirigido por Pedro Cezar, Barros
comenta, sobre o Desenho Verbal: “E isso mesmo o que eu chamo de desenho verbal, né? Que
vocé consegue colocar uma imagem na vista do leitor” (BARROS, 2008, 11minl7s).
Entendemos que o “Desenho Verbal” de que trata Manoel ¢ como um processo criativo que
engaja escritor e leitor, de forma que a consumagao desse gesto ¢ alcangada pela leitura, que

substancia a constru¢do das imagens por meio das palavras. Nao se trata de processo artistico

% Disponivel em: https://www.artchive.com/artwork/catalan-landscape-the-hunter-joan-miro-1923-24/. Acesso
em: 09 fev. 2024.
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em que o leitor decide participar de forma consciente. Seu propodsito estd nas entrelinhas,

percebidas como pequenos sinais que revelam a construcao poética de si.

Em sua escrita, ja compreendida e discutida anteriormente pelo teor autobiografico,

observamos a forma¢ao de Bernardo da Mata como um ser que incorpora a natureza em si. O

personagem ¢ apresentado em O guardados de aguas (BARROS, 2009, p. 7, grifo nosso) da

seguinte forma:

Esse ¢ Bernardo. Bernardo da Mata. Apresento.

Ele faz encurtamento de aguas.

Apanha um pouco de rio com as maos e espreme nos vidros

Até que as aguas se ajoelhem

Do tamanho de uma lagarta nos vidros.

No falar com as 4guas ras o exercitam. Tentou encolher o horizonte

No olho de um inseto — e obteve! Prende o siléncio com fivela.

At€ os caranguejos querem ele para chio.

Viu as formigas carreando na estrada duas pernas de ocaso para dentro de um oco...
E deixou.

Essas formigas pensavam em seu olho.

E homem percorrido de existéncias.

Estdo favoraveis a ele os camaledes.

Espraiado na tarde —

Como a foz de um rio — Bernardo se inventa... Lugarejos cobertos de limo o
imitam.

Passarinhos aveludam seus cantos quando o véem.

Na semiosfera povoada pelo universo barriano, encontramos signos poéticos aptos a

produzir sentidos infinitos. Os versos em destaque aparecem como titulos dos dois desenhos

que mostram Bernardo junto aos passaros, ao sol, aos bichos, como se vé abaixo:

Figura 10 — Passarinhos aveludam seus cantos quando o veem

Fonte: Spindola (2006).

T

PASSARINHOS AVELUDAM
SEUS CANTOS QUANDO O VEEM

H“-"p 7 Bawmr
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Em diversas passagens de Retrato do artista quando coisa (2013e), percebemos que
os codigos verbais se assemelham aos codigos das imagens, muito embora a Unica (e vital)
conexao seja o proprio poeta e seu universo. Os desenhos ndo foram feitos para ilustrar poemas

especificos, mas para aumentar o campo do imaginario.

Andava por 14 um homem que fora desde

Crianca comprometido para lata.

Andava entre ras e borboletas.

Me impressionou a preferéncia das andorinhas por ele.

Era um sujeito esmolambado a fei¢do de ser apenas um trapo.

Percebi que o0 homem sofria por dentro de uma enorme germinagéo de inércia.
Uma inércia que até contaminava o seu andar

E os seus trajos.
(BARROS, 2013e, p. 23, grifo nosso

Figura 11 — Até os caranguejos querem ele para chao

Fonte: Spindola (2006).

Na imagem acima, Bernardo ¢ desenhado com um dos bragos apontando para o
chdo, quase como se estivesse sendo puxado por algo (os caranguejos puxam o personagem
porque o querem para chao? Querem-no sendo chao?).

A representacdo icOnica — isto €, um signo que, segundo Peirce, representa um

objeto ou ideia por meio de semelhanga ou analogia — dos desenhos dos bonecos de Manoel e
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das frases do poema que apresentam Bernardo fortalece a hipotese de que estas figuras se
referem ao proprio personagem, ou o proprio Manoel em seu outro “eu” possivel. A conexdo
entre os desenhos dos bonecos e a descri¢ao do personagem Bernardo reforga a discussao sobre
0 autorretrato que sera aprofundada no proximo capitulo.

Georges Didi-Huberman, em seu livro O que vemos, o que nos olha (1998), defende
a ideia de que a imagem deve ser compreendida para além de sua condi¢do de objeto artistico.
Para ele, ela esta presente em diferentes esferas da vida e tem multiplos significados, podendo

atuar como forma de representagdo do mundo que nos cerca.

O ato de ver ndo ¢ o ato de uma maquina de perceber o real enquanto composto de
evidéncias tautologicas. O ato de dar a ver ndo € o ato de dar evidéncias visiveis a
pares de olhos que se apoderam unilateralmente do ‘dom visual’ para se satisfazer
unilateralmente com ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu ato, em seu sujeito.
Ver ¢ sempre uma operacdo de sujeito, portanto uma operagdo fendida, inquieta,
agitada, aberta. Entre aquele que olha e aquilo que é olhado (DIDI-HUBERMAN,
1998, p. 21).

\

Os estudos da imagem no Ocidente tém uma longa histéria que remonta a
Antiguidade Classica, quando a filosofia grega ja se preocupava com questdes relacionadas a
representacdo visual e a natureza da visdo. Neste contexto, encontramos em Platdo um dos
primeiros questionamentos, associando a imagem a aparéncia (em grego ‘eikon’) e
fundamentando a discussdo sobre como nos relacionamos com o mundo visivel.

Platdo acreditava que o mundo sensivel, percebido por meio dos sentidos, era

transitorio, imperfeito e enganoso, € comparou o mundo sensivel a uma caverna escura em sua

famosa “Alegoria da Caverna”, em 4 Republica.

Agora imagine a nossa natureza, segundo o grau de educacao que ela recebeu ou néo,
de acordo com o quadro que vou fazer. Imagine, pois, homens que vivem em uma
morada subterranea em forma de caverna. A entrada se abre para a luz em toda a
largura da fachada. Os homens estdo no interior desde a infincia, acorrentados pelas
pernas e pelo pescogo, de modo que ndo podem mudar de lugar nem voltar a cabega
para ver algo que ndo esteja diante deles. A luz lhes vem de um fogo que queima por
tras deles, ao longe, no alto. Entre os prisioneiros e o fogo, hd um caminho que sobe.
Imagine que esse caminho € cortado por um pequeno muro, semelhante ao tapume
que os exibidores de marionetes dispdem entre eles e o publico, acima do qual
manobram as marionetes e apresentam o espeticulo (PLATAO, 2017, p. 315).

Nessa alegoria, as pessoas dentro da caverna veem apenas sombras das realidades
verdadeiras que estdo fora dela. As sombras representam o mundo das aparéncias, enquanto as
realidades fora da caverna correspondem ao mundo das Ideias ou Formas. O mundo das Ideias,
segundo Platdo, era eterno, imutavel e perfeito. As Ideias eram os modelos ou padrdes para
todas as coisas no mundo sensivel. A verdade, para Platdo, consistia em compreender essas

Ideias, que eram a esséncia real das coisas. Ele acreditava que as imagens faziam parte do
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mundo sensivel e, portanto, ndo possuiam a capacidade de expressar a verdade sobre as coisas.
A verdade, segundo ele, pertencia ao mundo das ideias, o que tornava necessario distinguir a
aparéncia — imagem/ da esséncia — verdade (TAVARES, 2012, p. 9).

Neste sentido, o livro Imagem, Cogni¢ao, Semiotica e Midia (2017), de Lucia Santaella
e Winfried No6th, apresenta uma reflexao sobre como a linguagem visual e a linguagem verbal
se complementam e se inter-relacionam em diferentes formas de comunicagdo, como ¢ o caso
da poesia. No capitulo “Palavra e Imagem”, os autores destacam que a poesia ¢ uma forma
privilegiada de explorar a relagdo entre palavra e imagem e sublinham que “a tal ponto a
imagem esté hoje introjetada na palavra poética que a mera meng¢ao do tema — palavra e imagem
— parece conduzir o pensamento inexoravel para a poesia” (SANTAELLA; NOTH, 2017, p.
73).

E na poesia que os intersticios da palavra e da imagem visual e sonora sempre foram
levados a niveis de engenhosidade surpreendentes [...] A poesia trazia, desde suas
origens, a flor da pele da linguagem, os labirinticos jogos de palavras, fragmentos de
palavras, quase-palavras, fluxos e refluxos de vocabulos, forgas de atragdo e repulsdo
do som, da letra ¢ do sentido que constituem o campo magnético da poesia
(SANTAELLA; NOTH, 2017, p. 72).

Segundo eles, a poesia € uma forma de comunicacao que busca transcender os limites
da linguagem comum, tal qual encontramos nos caminhos poéticos de Manoel de Barros, que
cria novos sentidos, universos e realidades por meio das duas linguagens que escolheu e que
aqui estamos discutindo — palavra e imagem —, indagando os atributos imagéticos que existem
na propria palavra, assim como o seu oposto, 0 que a imagem tem em comum com a palavra.
Nesta transposi¢do, comunica-se ainda o que nao ha na imagem, mas que enxergamos pelas
palavras, e igualmente o que nao hé nas palavras, mas que apreendemos a partir das imagens.

A interseccdo que buscamos aproximar neste debate encontra-se justamente na
fronteira destes dois textos culturais, aqui apresentados como autobiografia e autorretrato. No
préximo tdpico, discorreremos sobre o suporte utilizado por Barros para autorretratar/desenhar

seus bonecos.

3.3 Os cadernos de rascunho de Manoel

O fazer artistico de Manoel ¢ marcado também por seus “cadernos de rascunhos”.

Segundo uma entrevista do poeta ao programa “Gente e expressdo”?® da Bruna Lombardi, o

26 Disponivel em: . Acesso em: 09 fev. 2024.
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autor produziu artesanalmente mais de duzentos caderninhos que, embora variassem de

tamanho, eram todos pequeninos, como o seu proprio apreco pelas miudezas.

Figura 12 — Captura de tela extraida da entrevista de Manoel dada a Bruna Lombardi

Fonte: Acervo pessoal.

Em uma homenagem realizada pelo Itau Cultural em 2019, seis deles foram
expostos ao publico. Um caderno em particular se destacou por ser do tamanho de um polegar.
E, como o tamanho do suporte anuncia, a letrinha era miuda, torta, carregada de uma
despretensao caracteristica de seu oficio. O que conseguimos ler da fotografia abaixo ¢ a frase:

“Eu tenho palavra pra ser as coisas: conchas, peixes, latas...”.

Figura 13 — Caderno de rascunhos de Manoel de Barros intitulado “Dicionario de Passarinhos”

Fonte: Revista Casa e Jardim (2019).”7

?7 Disponivel em: https://revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Jardim/Arte/noticia/2019/02/rascunhos-desenhos-
e-objetos-de-manoel-de-barros-sao-reunidos-em-exposicao.html. Acesso em: 09 fev. 2024.


https://revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Jardim/Arte/noticia/2019/02/rascunhos-desenhos-e-objetos-de-manoel-de-barros-sao-reunidos-em-exposicao.html
https://revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Jardim/Arte/noticia/2019/02/rascunhos-desenhos-e-objetos-de-manoel-de-barros-sao-reunidos-em-exposicao.html
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Mais uma vez, ao falar de si, do seu desejo de ser ou do ser, Manoel faz questao de
evidenciar o que de mais profundo o retrata: as coisas. Na obra Encontros, Manoel (2010, p.

163) relata:

Acho que nao sou planificado. Pode ser que siga uma voz inconsciente. Cumpro meus
dias de trabalho, de leituras, de anotagdes, de invengdes de versos solteiros — tudo em
meus pequenos cadernos de rascunho. Chega uma hora acho que devo comegar a
armar os poemas. Cato os versos nos cadernos e vou fazendo as colagens. Juro que
tenho muita inocéncia nisso. Ndo procuro novos patamares. SO quero me ser nos
poemas. Sou tdo enddgeno que da pena.

Ao ressaltar que “s6 quero me ser nos poemas”, Manoel deixa claro que em seu
fazer artistico existe uma retratacao ou autorretratacdo do seu eu idealizado. O poeta se utiliza
da palavra endogeno para adjetivar o “estado de poesia” que ele interioriza ao ser atravessado
por suas memorias, € o realiza com invengdo/imaginacdo — palavra da imagem/imagem da
palavra.

Sobre ser endogeno — oficio ndo s6 do “ser letral” do poeta, mas, sobretudo, do ser
que pensa por imagens — podemos recorrer ao que Hans Belting (2007) discorreu sobre o
conceito de imagens endogenas. Para ele, a distingdo entre imagens endogenas e exdgenas €
crucial para compreendermos a complexa relagdo entre imagem e imaginario. Belting propde
que uma representagdo visual sensivel, compartilhada a partir de um certo codigo escolhido na
representacdo, corresponde a uma cadeia de imagens internas. Essas imagens nao estdo apenas
presentes na mente do individuo que as interpreta, mas também na esfera da memoria cultural.
Para o autor, “as imagens enddgenas sdo uma parte fundamental de como percebemos e
interpretamos o mundo ao nosso redor. Elas nos ajudam a dar significado as imagens externas
e a conecta-las ao nosso universo pessoal de significados” (BELTING, 2007, p. 44).

Nas publicagdes da editora Record, encontramos um desenho na contracapa de cada
livro publicado. Até o momento atual da pesquisa, temos em maos trés obras dessa edigao,
publicadas em diferentes anos: O guardador de dguas (2009), Matéria de poesia (2007) e Livro
sobre nada (1996). Em todos eles, vemos a retratacao de Bernardo da Mata com o mesmo estilo
em que aparece nas demais publicacdes aqui discutidas — cabeca oval, postura torta, quase
desengoncada, sem pescogo, sem cabelo. Em dois desses desenhos ele aparece ao lado de seres

da natureza: um passaro e uma estrela.



Figura 14 — Desenho de Manoel na contracapa do livro O guardador de dguas

=)

Fonte: Barros (2009).

Figura 15 — Desenho de Manoel na contracapa do livro Livro sobre nada

Fonte: Barros (1996).
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Figura 16 — Desenho de Manoel na contracapa do livro Matéria de poesia

Fonte: Barros (2007).

A presencga da imagem em Manoel é um artefato que aumenta a nogao de palavra.
Como num jogo de advinha para descobrir o que estd oculto. Ou como um passe de magica que
captura a nossa aten¢do, mas que jamais entregara respostas. Os caminhos dedicados ao seu

desejo de se autorretratar podem ser observados também no poema intitulado “Autorretrato’:

Ao nascer eu ndo estava acordado, de forma que

ndo vi a hora.

Isso faz tempo.

Foi na beira de um rio.

Depois eu ja morri 14 vezes.

So6 falta a ultima.

Escrevi 14 livros

e deles estou livrado.

Séo todos repetigdes do primeiro.

(Posso fingir de outros, mas néo posso fugir de mim.)
Ja plantei dezoito arvores, mas pode que s6 quatro.
Em pensamento e palavras namorei noventa mogas,
mas pode que nove.

Produzi desobjetos, 35, mas pode que onze.

Cito os mais bolinados: um alicate cremoso, um
abridor de amanhecer, uma fivela de prender siléncios,
um prego que farfalha, um parafuso de veludo etc etc.
Tenho uma confissdo: noventa por cento do que
escrevo ¢ invengdo; s6 dez por cento que é mentira
(BARROS, 2013b, p. 41, grifo nosso).
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Ha muitas maneiras de observar em seus escritos o que vemos em seus desenhos. O que
propomos ¢ sublinhar tais elementos imagéticos de sua escrita, mais especificamente no que
concerne a sua relagdo com os seres de fronteira, que cambaleiam entre diversas semiosferas

por meio da figura de seu alterego, Bernardo. E o que propomos no topico a seguir.

3.4 Natura/cultura: a representacio dos Qutros

Nao se trata apenas do poeta e de seus personagens. Trata-se da busca por uma
terceira margem, um outro, um fruidor que da forma e contorno. Como a luz materializa uma
fotografia. Uma margem em que ele pode fingir, mas nao pode fugir de si. “E ainda que se
mova o trem, tu ndo te moves de ti” — ¢ o que também nos sussurra Hilda Hilst (2014, s.n.).

Ler e/ou ver Manoel de Barros em signos poéticos que o autorretratam nos ajuda a
capturar o gesto simbolico que concretiza as traducdes de distintas semioses. De acordo com
Charles Sanders Peirce, signo ¢ algo que representa ou aponta para outra coisa: “o signo
representa alguma coisa, seu objeto. Coloca-se no lugar desse objeto, ndo sob todos os aspectos,
mas com referéncia a um tipo de ideia que tenho, por vezes, denominado o fundamento
do representamen”. Caracterizado pela semelhanga com seu objeto, tanto o autorretrato como
a autobiografia podem ser compreendidas como formas de expressao que procuram representar
algo.

Na busca pela compreensao do universo da visualidade de Barros, Pedro Spindola,
amigo intimo de Manoel e apreciador de seus desenhos, organizou o livro Celebragdo das
coisas a fim de amplificar este outro lado da produ¢do do autor. A obra conta com 20 desenhos
digitalizados, todos retirados de seus cadernos de rascunhos. Neles, Bernardo, que ¢ “quase

uma arvore”, aparece figurado, tracejado, rascunhado, esbogado, como quem esta incompleto.

Figura 17 — Siléncio nele ¢ tao alto que os passaros escutam de longe e vem pousar
em seu ombro
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Fonte: Spindola (2006).

O poema na integra nos diz:

Bernardo é quase uma arvore

Siléncio dele ¢é tdo alto que os passarinhos ouvem
de longe

E vém pousar em seu ombro.

Seu olho renova as tardes.

Guarda num velho bau seus instrumentos de trabalho;
1 abridor de amanhecer

1 prego que farfalha

1 encolhedor de rios - e 1 esticador de horizontes.
(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés
Fios de teias de aranha. A coisa fica bem esticada.)
Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.

(Pode um homem enriquecer a natureza com a sua

Incompletude?)
(BARROS, 2013c, p. 41, grifo nosso)

Para Manoel, Bernardo se faz arvore, uma quase drvore, para o pouso dos passaros.
Seus bracgos ramificam-se tais quais galhos, esticados, bem abertos. Bernardo estd para o
sossego do pouso. Sem estranhamento ou espanto, ha algo de habitual no gesto figurado. Em
Retrato do artista quando coisa (BARROS, 2013¢), também observamos o eu-lirico manifestar

em diversas passagens essa elevacdo do desejo se ser nas coisas:

Retrato do artista quando coisa: borboletas
Ja trocam as arvores por mim.
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Insetos me desempenham.
Ja posso amar as moscas como a mim mesmo. Os siléncios me praticam.

De tarde um dom de latas velhas se atraca em meu olho
Mas eu tenho predominio por lirios.
Plantas desejam a minha boca para crescer por cima.

Sou livre para o desfrute das aves. Dou meiguice aos urubus.
Sapos desejam ser-me.
Quero cristianizar as aguas.

J& enxergo o cheiro do sol.
(BARROS, 2013e, p. 7).

De acordo com Fraga (2014), este poema descortina os outros seres (ou seres
fronteirigos) evocados por Barros. “O ser artista representa os seres: borboletas, insetos,
moscas, sapos e, similarmente a esses seres, a natureza se converte na figura humana. O artista,
em forma de retrato, passa a ser arvore”. Para a autora, a arvore na obra de Manoel pode ser
compreendida como simbolo de Bernardo da Mata. Os outros eus do poeta tanto podem ser a
figura do andarilho como o proprio reflexo das coisas, dos objetos jogados no lixo e de outros
seres desimportantes/desprezados.

Manoel utiliza-se da poética para retratar a duplicidade de seu eu alterego (ou varios
eus). Os seres que reforcam o desejo de ser outros influenciam mimética e imageticamente sua
produgdo. Como tradutor nas fronteiras semioticas homem-bicho/natura-cultura, a retratacao
do poeta ¢ como uma aparigado turva, heterogénea, bulicosa e fluida.

Na obra Diante de gaia: oito conferéncias sobre a natureza do antropoceno, de
Bruno Latour (2020), o autor discute a instabilidade da relacdo natureza/cultura. Em
discordancia com a visdo tradicional que as coloca em categorias opostas, ele propde uma
compreensdo da natureza e da cultura como inseparaveis e intrinsecamente entrelacadas. Latour
critica a dicotomia moderna estabelecida entre os pares, argumentando que essa separacao ¢
problematica, e propde uma abordagem que reconhece a co-constitui¢do da natureza e da
cultura, ou seja, a forma como esses dois elementos se influencia mutuamente na formagao das

realidades socioambientais.

A dificuldade reside na propria expressao “relacdo com o mundo”, que supde dois
tipos de dominio, o da natureza e o da cultura, que sdo ao mesmo tempo distintos e
impossiveis de separar por completo. Nao tente definir apenas a natureza, porque vocé
terd que definir também o temo “cultura” (o humano € o que escapa a natureza: um
pouco, muito, apaixonadamente.); definir também “natureza” (o humano € o que nao
pode “escapar totalmente” das restrigdes da natureza). O que significa que nao
estamos lidando com dominios, mas com um e o mesmo conceito separado em duas
partes que se encontram ligadas, por assim dizer, por um forte elastico. Na tradig¢do
ocidental, jamais se fala de um sem falar do outro: ndo héa outra natureza sendo esta
defini¢do da cultura, e ndo ha outra cultura sendo esta definicdo da natureza. Elas
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nasceram juntas, tdo insepardveis quanto irmaos siameses que se abracariam ou se
golpeariam até sangrar sem deixar de pertencer ao mesmo tronco (LATOUR, 2020,
p. 34).

As nogdes de natureza e cultura sdo construgdes sociais e discursivas moldadas por
praticas humanas e interagdes coletivas. Latour enfatiza a importancia de compreender a
natureza como uma rede complexa de atores, sejam eles humanos ou ndo humanos, que estao

constantemente interagindo e negociando entre si.

Figura 18 — Indigenas Yanomamis pelo fotografo Sebastido Salgado

Fonte: Revista eletrdnica Amazonia do Cerrado (2024).2

Na fotografia de Sebastido Salgado, vemos no Amazonas indigenas Yanomamis
que, assim como os outros povos amerindios, pensam o mundo sem contraposi¢ao
humano/natureza. Neste sentido, Manoel, por meio de Bernardo, ¢ intimo da natureza como
um passaro ¢ intimo de uma arvore.

A nocgao de “animal” desempenha um papel fundamental no pensamento do filésofo
Jacques Derrida. Em sua obra O animal que logo sou (DERRIDA, 2002), o escritor destaca que
“o pensamento do animal, se pensamento houver, cabe a poesia” (2002, p.22). Para ele, a

relagdo entre humanos e animais, bem como a forma como os seres humanos se relacionam

28 Disponivel em: https://amazonianocerrado.org.br/nas-entrelinhas-a-cosmovisao-da-floresta-e-o-fim-do-mundo.
Acesso em: 09 fev. 2024.
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com a natureza, parte de uma concepg¢do tradicional de que os seres humanos sdo seres

superiores e separados dos animais.

O animal estd ai antes de mim, ai perto de mim, ai diante de mim — que estou atras
dele. E pois que, ja que que ele esta na minha frente, eis que ele esta atras de mim. E
a partir desse estar-ai-diante-de-mim, ele pode se deixar olhar, sem duvida, mas
também, a filosofia talvez esqueca, ela seria mesmo esse esquecimento calculado, ele
pode, ele, olhar-me. Ele tem seu ponto de vista sobre mim. O ponto de vista do outro
absoluto, e nada me tera feito pensar tanto sobre essa alteridade absoluta do vizinho
ou do préximo quanto os momentos em que eu me vejo nu sob o olhar de um gato
(DERRIDA, 2002, p. 28).

A metafora de estar nu sob o olhar de um gato ¢ usada para ilustrar a ideia de que
somos/estamos constantemente observados por outros seres € que, por isso, estamos sempre
expostos a alteridade absoluta. Estamos vulneraveis ao olhar do outro, o que nos leva a
questionar nossas proprias identidades e nos confronta com a nossa propria animalidade. Olhar
que nos leva ao limite abissal do humano, que desvela e situa uma perda (de si? do outro?).

Ao falar, em O animal escrito (MACIEL, 2008), sobre a persona bovina de Drummond,

Maria Esther Maciel faz uma reflexao propicia ao que analisamos na poética de Manoel:

Entre ele e o humano predomina a auséncia de uma linguagem comum, auséncia esta
que instaura uma distancia mutua e uma radical diferenga de um em relagédo ao outro.
No entanto, tal distancia/diferenga ndo anula necessariamente aquilo que os aproxima
e os coloca em relagdao também de afinidade. Falar sobre um animal ou assumir sua
persona ndo deixa de ser também um gesto de espelhamento, de identificagdo com
ele. Em outras palavras, o exercicio da animalidade que nos habita (MACIEL, 2008,
p. 67-68).

No coragdo do Pantanal, cercado pela natureza abundante, Manoel ndo nos fala das
ongas ou do gado de raca da fazenda. Ver a si como o andarilho Bernardo da Mata lhe
proporcionou a experiéncia de ndo s6 admirar o infimo e de se aproximar das coisinhas do chao,
mas de ser e se ver como tais coisas. A natureza estd incorporada a poesia como Barros se
incorpora a Bernardo. O que explica a criacdo de um alter que possui o dom de traduzir as
habilidades dos pequenos bichos e coisas. Um verdadeiro espelhamento que pode ser observado

em seus versos € desenhos.

[...] eu aprendi alguma coisa lendo. Mas onde eu aprendi mais foi na ignorancia. A
inocéncia da natureza humana ou vegetal ou mineral me ensinaram mais. Quem nao
conhece a inocéncia da natureza ndo se conhece. Ndo ha filosofia nem metafisica
nisso. O que sei, na verdade, vem das percep¢des infantis. Que ndo deixa de ser o
ensino pela ignorancia (BARROS, 2006 apud MARTINS, 2006, n.p.).

Bernardo atua como porta-voz de um mundo que ndo ¢ habitual aos habitantes das
metrépoles — o Pantanal, local ancestral, onde os seres mitdos e os animais reinam, compondo

um particular bestiario. Sua identificagdo com essa terra ¢ intima e profunda. De acordo com
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Cruz (2009, p. 90), “o Pantanal pode ser considerado como espelho do mundo que o engloba,
o nenhum-lugar capaz de desvelar o conhecimento sobre o todo-lugar, devendo ser entrevisto
como uma representacao além do tempo e do espaco”.

Em sua trajetoria literaria, Barros incorpora os sinais de suas origens, como 0s
elementos de um Pantanal intocado pela exploragdo humana. Quando o poeta menciona
caracOis, ras, passaros, lagartos e arvores, ele reflete sobre suas memorias de infancia em sua
pura esséncia. Nesse espirito, a infancia aparece como tema recorrente na poética de MB. Foi
na busca por resgatar e celebrar a visao deslumbrada que as criangas tém da realidade que o
poeta se debrugou sobre o encantamento desta fase do homem.

Sao diversas as discussdes a respeito deste tema na literatura do poeta. Muitos
associam sua obra a ideia de pureza e despretensdo. Sobre o tema, a jornalista Bianca Romaneda
nos aponta, em entrevista para o Itat Cultural, o receio que tem em relagdo a tal abordagem.
Para ela, Manoel trata a infancia como “territério de liberdade”, de sorte que somente um
profundo conhecedor da palavra poderia “brincar” com ela da forma que ele faz”’. E esta
liberdade autorizada pelo estatuto da arte que convoca palavras ou imagens em suas mais
amplas plasticidades e sensorialidades, provocando o “desassossego” e “encantacdo” dos

versos, dos desenhos ou do ser.

2 Disponivel em: http://portale.icnetworks.org/secoes/videos/o-revolucionario-ato-de-desordenar-a-lingua-

ocupacao-manoel-de-barros-2019. Acesso em: 02 jan. 2023.


http://portale.icnetworks.org/secoes/videos/o-revolucionario-ato-de-desordenar-a-lingua-ocupacao-manoel-de-barros-2019
http://portale.icnetworks.org/secoes/videos/o-revolucionario-ato-de-desordenar-a-lingua-ocupacao-manoel-de-barros-2019
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4 RETRATO QUASE APAGADO EM QUE SE PODE VER PERFEITAMENTE NADA
O que desabre o ser € ver e ver-se.

(Manoel de Barros — O guardador de dguas)

4.1 Entre palavra e imagem: desenhos e poesia

Neste capitulo, o objetivo fundamental ¢ observar diferentes abordagens de
interpretagdo das imagens, tanto nos desenhos quanto na poesia, destacando o didlogo tematico
central sobre a figura de Bernardo da Mata e sua relagdo com os seres fronteiri¢os nas obras O
Guardador de daguas e Celebragdo das coisas. A abordagem combinada de imagem e palavra
parte do principio fundamental de que ha semelhancas significativas entre poesia e desenhos na
obra de Barros, especialmente no contexto da imagem metaforica, termo que discutiremos
adiante.

Iniciaremos por investigar os “Passos para a transfiguragdo de Bernardo”, topico
dedicado aos desenhos do poeta. Nele, Manoel utiliza desenhos que assumem o papel de
simbolos da infancia ou de representacdes dela e a retratacdo de Bernardo. Dentro desse
contexto, exploraremos a busca pela intersecdo entre o signo verbal e o ndo-verbal, com o
objetivo de expandir as fronteiras intersemidticas.

Do ponto de vista dessas possibilidades de trocas, de intercambios que acontecem
em varios niveis, em varias camadas, em varios estratos, buscamos compor um modo de
compreensdo ou interpretacdo desses processos, ou seja, seus mecanismos — sempre cientes de
que outras interpretacdes sao igualmente validas ou complementares. Partimos da ideia nodal
de que a traducgdo intersemidtica opera no confronto entre diferentes sistemas e, portanto, fora
da univocidade de um cédigo comum.

Antes, porém, de iniciar a discussdo sobre o exame das imagens, trazemos aqui

nosso encontro com Martha.

4.1.1 Uma conversa com Martha Barros

Na manha da quarta-feira de 27 de setembro de 2023, recebi o retorno de Martha a
um e-mail que escrevi no dia anterior para ela. Muito gentilmente, a artista que hoje tem os
direitos sobre a obra de seu pai passou o seu telefone e escreveu: “¢ muito mais simples do que
tudo isso”.

Um tanto trémula com a oportunidade de conversar com Martha, nos falamos por

cerca de 20 minutos. A artista inicia: “Existem mais de 100 teses escritas sobre Manoel, imagino
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que voceé saiba”, no que respondi: “Sim, no entanto quase nada se fala sobre os desenhos”. Sem
muitas delongas, Martha respondeu: “E muito mais simples. Manoel nunca gostou dos desenhos
dele. Era uma brincadeira que ele fazia, ele ndo era desenhista, e como uma pessoa
perfeccionista, a poesia dele era toda trabalhada, ele fazia isso de brincadeira.”. Perguntei,

entdo, sobre os livros O guardador de aguas e Celebragdo das coisas:

Quando foi o caso do Spindola [Martha refere-se a obra Celebragdo das
coisas], ele autorizou na brincadeira, porque era um livrinho de homenagem.
E, no caso do Guardador de Aguas, eram poucos desenhos, ¢ a editora gostou.
Mas, depois da publicagdo, ele ndo gostou do resultado, porque ficaram
perguntando muito sobre os desenhos, e ai ele estava desvelando que ndo
gostava muito porque estava tirando o véu da poesia dele.

A explicacdo sobre ser uma “brincadeira” também aparece em Celebragdo das
Coisas, em uma troca de cartas em que Pedro Spindola pede a Manoel a autorizagdo para usar
os desenhos para ilustrar alguns cartdes: “Esses bonecos, vocé bem sabe, sdo brincadeiras. Sao

exercicios de ser crianga que eu fago para ndo morrer de tédio, as vezes”.

Figura 19 — Uma explicagdo sobre desenhar bonecos

UMA EXPLICACAO SOBRE

aae

Fonte: Barros (2006).
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Martha também refor¢a que “a arte, a pintura, a escrita e a poesia, principalmente,
vém da alma. E elaborada, mas o jorro principal néo ¢ racional, é intuitivo. Os desenhos eram
um desabafo”. A arte carrega em si a capacidade de reinventar repetidamente o mundo, uma
vez que incorpora a capacidade de expandir os horizontes da percep¢ao humana, enriquecendo
a existéncia com novos modos de vivenciar a vida. E o que nos ensina Manoel, mas também
Vilém Flusser, ao dizer que os produtos da arte sdo esforgos “para inventar novos meios de
comunicar experiéncias nao articuladas até entdo; para dizer o que nao foi dito; para pronunciar
o inefavel” (FLUSSER, 2016, p. 25).

Ainda na conversa com Martha Barros, pergunto se todos os bonecos eram

Bernardo. Martha responde:

Nio... ele nunca nomeou. Pode-se interpretar como quiser. Bernardo era um
empregado na fazenda, um deficiente que tinha problema com a fala. Muito humilde,
fazia qualquer coisa, ajudava, ficava ali olhando, ele era um deficiente. Entdo tinha
esse lado da humildade, da bondade, € ele botou nome de Bernardo como se fosse o
alterego dele, que ¢ um lado muito humano, muito bom.

Apesar da nao confirmagao de quem seria a personagem desenhada — se o Bernardo
“real”, empregado da fazenda; se um “amigo” imaginado, nascido do bulbo da natureza
pantaneira; se um alterego confesso ou um rebento criativo e intuitivo ndo nomeado (ou todas
essas possibilidades), nos atrevemos, neste trabalho, a interpretar esses bonecos, essas
“brincadeiras”. Tarefa ingrata (que nos parece também pouco afeita as normas académicas).

Martha finaliza nossa conversa com uma licdo: “Ele [Manoel] era da brincadeira,
entdo voc€ ndo vai compreender as coisas facilmente. Acho que o mundo ¢ que leva a sério,
mas a poesia € pra vocé comemorar, sonhar, se deleitar, ver o mundo de uma maneira melhor.

Haja memoria!”.
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4.2 Passos para a transfiguracio de Bernardo

Figura 20 — Sequéncia dos desenhos presentes na obra O guardador de dguas

Fonte: Barros (2017).

Ao dar voz ao personagem Bernardo na obra O guardador de aguas (1989), Manoel
nos coloca diante de um caminho de descobertas que se revelam a cada verso. Andando por
desvios, Bernardo escapa silencioso como aguas paradas sempre que tentamos compreendé-lo.
Fluido e inquietante, Manoel de Barros duplica-se e cede a palavra ao seu alterego em uma obra
em que Bernardo nos apresenta a fala primitiva da natureza. A voz das coisas infimas e
fronteirigas. Dos viventes do ermo.

Um percurso poético nos ¢ apresentado nos desenhos que sequenciam “A
transfiguragdo de Bernardo”. Formado por um conjunto de seis imagens e seis pequenos

poemas, reconhecemos a figura do andarilho conforme ja o apresentamos nos capitulos
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anteriores. As linhas tortas e rudimentares como um desenho infantil marcam o estilo que
caracteriza os desenhos de Manoel.

Ao olhar rapidamente um dos desenhos de Barros antes de saber quem ¢ o autor,
podemos pensar que se trata do desenho de uma crianca. As linhas que formatam os bonecos
se assemelham as de um desenho infantil, em que a estética e a ordem ndo sdo prioridades — o
que conta ¢ a expressdo, que parece emergir dos tragos de forma autdbnoma, sem se apegar a um
formato previamente idealizado. O sentido de um desenho infantil muitas vezes nao € nitido,
mas carrega signos que podem revelar seu intimo. Os desenhos de Barros, muito embora feitos
pelo poeta em sua fase mais madura, compactua com o universo que ele inventou para sua obra.
O tema da infancia marca cada inscri¢do de seu lapis em um papel, seja em poesia, seja nos
desenhos.

No desenho do poema I, o andarilho, que sempre aparece sem pescogo € muitas
vezes sem chdo, também estd sem os pés, como quem anuncia a sua propria incompletude. As
vestimentas que se repetem nos seis desenhos assemelham-se a trapos ou roupas remendadas,
assim como se vestem os andarilhos. Sobre as vestes, encontramos, em Retrato do artista
quando coisa (2022), um poema em que Manoel descreve Bernardo como um sujeito afeicoado

a ser trapo, o que pactua os signos que vemos nos desenhos aos que lemos nas palavras:

Havia no lugar um escorrer azul de agua sobre as pedras do corrego.

(Um escorrimento lirico.)

Andava por 14 um homem que fora desde crianga comprometido para lata.
Andava entre ras e borboletas.

Me impressionou a preferéncia das andorinhas por ele.

Era um sujeito esmolambado a fei¢ao de ser apenas uma coisa.

Era um sujeito esmolambado a feicdo de ser apenas um trapo.

Percebi que o homem sofria por dentro de uma enorme germinacao de inércia.
Uma inércia que até contaminava o seu andar e os seus trajos

(BARROS, 2022, p.35, grifo nosso)

Na imagem II, os pés aparecem aparentemente tortos, como se ele estivesse de
costas, olhando para tras — o que nos remete ao Curupira, figura lendaria da mitologia brasileira,
especialmente popular na regido amazonica. Segundo Costa Neto; Santos-Fita; Aguiar (2023),
a palavra “curupira” tem origem etimoldgica do vocabulo tupi-guarani kuru ‘pir, que significa
“corpo coberto de pustulas”. Mas, atualmente, entende-se que ‘curu’ seria uma contracao de
‘curumim’, referindo-se a ‘menino’ ou ‘crianca’, e ‘pira’ significaria ‘corpo’, de modo que
curupira apontaria para algo como ‘corpo de menino’. Também William Hoefle (2009), em sua

pesquisa sobre as encantarias da Amazonia, nos diz:

Curupira (as vezes chamada de caipora) € o espirito da floresta mais conhecido. E
considerado o “chefe da floresta” ou a “mae da floresta” e como tal feminina. [...]
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Seus pés sdo para trds e na Amazonia Ocidental ela tem um pequeno rabo. Curupira
ndo tem capacidade de fala e s6 faz sons guturais. Assim sendo, ela apenas tem uma
“semelhanca humana” e como tal ocupa uma posi¢do intermediaria entre gente e
animais (HOEFLE, 2009, p. 78, grifo nosso).

Neste ponto, trazemos para didlogo uma nova proposta de observar as imagens de
Bernardo. Ao vé-las separadamente, folha a folha, como dispostas no livro, percebemos os seus
significados independentes, desassociados dos outros desenhos. No entanto, ganham uma nova
camada de sensacgdes e interpretagdes quando observadas em conjunto com as outras imagens
em uma mesma prancha. Georges Didi-Huberman (2018, p. 268) emprega a expressao
"constelagio de imagens" para descrever as imagens presentes nas pranchas de Aby Warburg?°
e, mesmo sem utiliza-las como proposta metodoldgica neste trabalho, percebemos que a ideia
de unir recortes dos desenhos de Barros nos proporciona uma renovagao simbdlica e sensorial.

Como ver, rever e tl"CZI’ZSV€I’31.

Figura 21 — Prancha 1: Recorte de alguns dos pés de Bernardo desenhados por
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Fonte: Barros (2017).

30 Aby Warburg foi um historiador da arte alemdo do século XX, famoso por seus estudos em teoria das imagens
e analise sobre como simbolos ¢ ideias s@o transmitidos ao longo do tempo. Ficou conhecido por seu projeto
chamado “Atlas Mnemosyne”, no qual organizava imagens e fotografias em painéis visuais para mapear conexdes
e associag0es entre conceitos, temas e simbolos na historia da arte e da cultura. Esse projeto influenciou e influencia
diversos estudiosos na area da historia da arte e da cultura visual. No Imago — laboratdrio de estudos de estética e
imagem (Disponivel em: https://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/34974), do PPGcom da Universidade Federal do
Ceard, temos discutido as propostas de Warburg para o estudo das imagens.

310 trecho faz referéncia a frase de Manoel: “O olho vé, a lembranca revé, e a imaginacdo transvé”, presente em
O livro sobre nada (2007).
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Na imagem acima, comparamos os pés de alguns desenhos de Bernardo. No
Curupira, os pés virados confundem e despistam aqueles que tentem encontra-lo na floresta,
pois deixam pegadas que apontam em direcdes opostas, tornando-o invisivel e inalcancavel aos
que o perseguem. No entanto, as figuras a que MB recorre em sua obra sao os loucos e
andarilhos. “Perambulam num mundo as avessas, vivendo numa espécie de terceira margem”,
como diria Adalberto Miiller na orelha do livro Matéria de poesia (2007). O andar de Bernardo

também ¢é enfatizado em outros escritos de Manoel.

O ANDARILHO

Eu ja disse quem sou Ele.

Meu desnome ¢ Andaleco.

Andando devagar eu atraso o final do dia.
Caminho por beiras de rios conchosos.
Para as criangas da estrada eu sou o Homem do Saco. Carrego latas furadas, pregos,
papéis usados.

(Ougo harpejos de mim nas latas tortas.)
Nao tenho pretensdes de conquistar a ingloria perfeita. Os loucos me interpretam.
A minha direcdo ¢ a pessoa do vento.
Meus rumos nao tém termometro.

De tarde arborizo passaros.

De noite os sapos me pulam.

Nao tenho carne de agua.

Eu pertenco de andar atoamente.

Naio tive estudamento de tomos.

S6 conhego as ciéncias que analfabetam.
Todas as coisas tém ser?

Sou um sujeito remoto.

Aromas de jacintos me infinitam.

E estes ermos me somam.

(BARROS, 1996, p. 85, grifo nosso).

Na ja mencionada entrevista que Manoel deu a Bruna Lombardi, o poeta relata:
“Minha palavra € arrojada. Vai me descobrindo devagar. Mas o que ela descobre do fundo

mesmo € o timido. E o ser do contraditorio. E o homem que anda pra trds, de costas pra

realidade”. Isso fortalece o que vemos em seu desenho. O poeta fala de si e desenha seu alterego

da maneira que se vé.

V.

Quando eu nasci

o siléncio foi aumentado.

Meu pai sempre entendeu

Que eu era torto

Mas sempre me aprumou.

Passei anos me procurando por lugares nenhuns. Até que ndo me achei — e fui
salvo.

As vezes caminhava como se fosse um bulbo

(BARROS, 2013a, p.14, grifo nosso).
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No poema acima, a palavra “torto”, quando interpretada em seu sentido figurado,
nos aponta ao ser que nasceu desajustado as convengdes social e culturalmente aceitaveis, como
os loucos, andarilhos e poetas. Caminhar como um “bulbo” pode remeter a um linguajar
interiorano de uso comum, como quem reinventa a palavra “bobo”. Mas bulbo, na botanica, diz
respeito a estruturas vegetais como a da cebola ou da tulipa. Os bulbos ficam enterrados e
garantem a renovacao da planta. O bulbo — assim como os que andam em circulos e tem o vento
por direcao (“A minha dire¢do ¢ a pessoa do vento”, diz no poema “Andarilho”), ou que
caminham atoamente (“Eu pertenco de andar atoamente”, continua o verso) — ¢ ciclico, o que
garante sua renovagdo. Alguns dias depois de enterrado, dos bulbos voltam a crescer raizes e
folhagens. Pés de bulbo, homem-planta, pés que se enterram e desenterram garantindo a
renovagao da vida, pés de poesia.

No desenho III, percebemos que a mao direita de Bernardo se estica e aponta para
o chdo, encurvada como uma bengala. Ao digitar a palavra “chdo” no campo de busca do PDF
de sua obra Poesia completa (2010), aparecem 491 ocorréncias do vocabulo. Além disso, em
sua obra Gramdtica expositiva do chdo (1969), Barros desafia a racionalidade do mundo
moderno ao evocar a imagem da palavra para confrontar o utilitarismo das coisas. Aos poucos,
a imagem do andarilho vai se conectando ao poema a medida em que unimos os codigos verbais
aos codigos da imagem.

Na figura IV, Bernardo fita o leitor a ponto de sua cabega parecer ereta, firme, ao
passo que os olhos surgem com formato circular, bem abertos. No brago, um rabisco anuncia
que Bernardo esta a carregar algo. Estaria ele ensinando o siléncio a uma pedra? O tema do
siléncio na obra de MB ¢ amplamente discutido e, como vimos no capitulo 2, Bernardo nao s6
ouve o siléncio como é o proprio siléncio. “Nao tem altura o siléncio das pedras” (BARROS,

2016, p. 18).

O que ele era, esse cara

Tinha vindo de coisas que ele ajuntava nos bolsos — por forma que pentes, formigas
de barranco, vidrinhos de guardar moscas, selos, freios enferrujados etc.

Coisas

Que ele apanhava nas ruinas e nos montes de borra de mate (nos montes de borra de
mate crescem abobreiras debaixo das abobreiras sapatos e pregos engordam...) De
forma que recolhia coisas de nada, nadeiras, falas

de tontos, libélulas — coisas

Que o ensinavam a ser interior, como siléncio nos retratos.

Até que de noite pds uma pedra na cabeca e foi embora.

Estrelas passavam leite nas pedras que carregava.

Vagou transpedregoso anos.

Se soube que atravessou Paris de urina presa.

Estudou anacoreto.

Afez-se com as estradas e o cheiro de ouro dos escaravelhos.

Um dia chegou em casa arvore.
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Deitou-se na raiz do muro, do mesmo jeito que um rio fizesse para estar encostado
em alguma pedra.

Boca ndo abriu mais?

Arbora em paredes podres

(BARROS, 2017, p.18, grifo nosso).

A figura abaixo (Conferir Figura 22) foi retirada do apéndice de O guardador de
dguas, edigdao da Alfaguara, em que Martha Barros disponibilizou uma fotografia escaneada de
um dos desenhos de Bernardo. Como a imagem ndo passou por um processo de vetoriza¢io>?,
podemos ver com mais nitidez os detalhes de sua produ¢do, como a textura do papel e a escolha
pelo uso de lapis — detalhes estes que ndo percebemos nos desenhos publicados nos livros O
guardador de aguas e Celebragdo das coisas, por exemplo. Na imagem também localizamos
um trecho do poema acima ilustrado pela figura de Bernardo com uma pedra na cabeca.

Figura 22 — P6s uma pedra na cabeca e foi embora

@A

PM UMBR PERRA VA cARE £ 1D
e 2 . ‘'
B FoleEminora

D
C:Smho de Manoel em um de seus Cadernos de Rascunho,
™ parte de um verso de O guardador de dguas (poema 1v
de “O guardador de aguas”).

Fonte: Apéndice de O guardador de aguas (BARROS, 2017).

32 A vetorizagdo ocorre quando uma imagem rasterizada é convertida em uma imagem vetorial. Isso é feito através
de programas ou softwares especializados que reconhecem padrdes na imagem baseada em pixels e os convertem
em formas vetoriais. Esse método ¢ util em diversos campos, como design grafico, ilustragdes, criagdo tipografica
etc., pois permite a criagdo de imagens escalaveis sem perda de qualidade.
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Continuando a andlise dos desenhos de O guardador de dguas, na figura V, o
boneco aparece com o brago esquerdo esticado, alongado para o alto, como quem “contribuiu
para o horizonte descer”, como diz o trecho que o acompanha. Na derradeira imagem, Bernardo
convida o leitor para a sua despedida. Seu ultimo adeus, como ja observamos na pagina 25. De

acordo com Rosidelma Fraga:

Bernardo tem um marco de abandono e de alguém que esté insano, ao ponto de ndo
saber o lugar para onde vai. Ele é carregado pelas formigas em seu devaneio de
palavras, para que o escuro ilumine os vaga-lumes. O verso O ESCURO ENCOSTA
NELES PARA TER VAGA-LUMES, se acoplado aos versos anteriores, permite-se
provar a loucura de Bernardo. Sua fala, inclusive, produz o estranhamento peculiar do
discurso infantil e dos loucos, a fim de formar o absurdo poético que vai além da
simples metafora (FRAGA, p. 181, 2014).

Tim Ingold, em seu livro Linhas - uma breve historia (2016), afirma que o psicologo
russo Lev Vygotsky, em seus estudos sobre o desenvolvimento infantil inicial, se preocupou
em entender os caminhos entre a escrita ¢ o desenho das criancas. Ele “entendeu que os
primeiros desenhos de crianca sdo meramente os tracos de gestos déiticos, feitos por uma mao
que por acaso esta segurando uma ferramenta de inscri¢do”. Mas, em certo momento, a crianga
identifica que a marca que ela registra no papel ¢ a representagdo de algo e que este algo tem
um nome (INGOLD, 2022, p. 151).

Bernardo eclode nos escritos de Manoel e alcanga o voo das palavras que, em
relagdes homoldgicas, se assemelham aos desenhos. Segundo Rosidelma Fraga (2014, p. 171),
a escrita de Barros ¢ “representativa, iconica, metaforica, sinestésica e plastica”. Como, por
exemplo, nos versos: “tentou encolher o horizonte no olho de um inseto — e obteve! / Prende o
siléncio com fivela” (BARROS, 2009, p. 10). Guardador das aguas que era, o siléncio de
Bernardo professa a comunhdo entre homem/natureza em uma semiose infinita de
possibilidades que o ser s alcanga na poesia. Como o proprio poeta nos diz em Menino do
mato: “Eu gosto do absurdo divino das imagens” (BARROS, 2010c, p. 22). Escrever absurdez
seria proprio de Bernardo, que “ndo sabia nem o nome das letras de uma palavra, mas soletrava
ras melhor que mim” (BARROS, 2010, p. 12).

Enquanto pesquisadora, me inquieto ao tentar compreender ou desvendar as
imagens de Bernardo. Sinto que nem na imagem da palavra e nem nos desenhos essa seja uma
tarefa alcancavel. E ndo me atrevo. Para mim, Bernardo tem um qué de figura mitologica. Um
ser hibrido — meio gente, meio coisa. Meio bicho, meio humano. Que leva consigo o mistério
do siléncio. Da mata. Das coisas que nao tém voz, nem nome, nem utilidade. Compactuo do

sentimento de Manoel ao dizer que “a ciéncia pode classificar e nomear os 6érgaos de um sabia
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mas ndo pode medir seus encantos [...] Quem acumula muita informag¢do perde o condao de
adivinhar: divinare” (BARROS, 2007, p. 53). Na figura abaixo, ressaltamos ¢ ampliamos o

rosto dos desenhos.

Figura 23 — Prancha 2: Sequéncia de rostos dos desenhos de O guardador de dguas

Fonte: Barros (2017).

O rosto de Bernardo ndo seria sé um rabisco infantil feito a 1apis. Tem-se o retrato
do artista quando outro, quando olha, quando cala, qguando coisa. Um rosto desconcertante feito
de matéria de poesia: “Um homem pegava, para fazer seu retrato, pedacos de tdbua, conchas,
sementes de cobra” (BARROS, 2007, p. 68). Um retrato que se repete, mas que nunca € igual,

pois silencioso.

RETRATO

Quando menino encompridava rios.

Andava devagar e escuro — meio formado em siléncio.

Queria ser a voz em que uma pedra fale. Paisagens vadiavam no seu olho.

Seus cantos eram cheios de nascentes. Pregava-se nas coisas quanto aromas.
(BARROS, 2013a, p. 33).

Um retrato do rosto de Bernardo. Um autorretrato do rosto de Manoel. Um rosto
que nao desvia o olhar, que fita o observador, que evoca o mistério, os segredos, as coisas ditas
e as coisas ndo ditas. Convoca bicho, céu, rios e terras. Todos os seres importam. Todos dao

feitico as palavras. Tudo cabe em Bernardo, menos a sensatez e a boa razdo das coisas.>®

33 Referéncia ao trecho: “S6 ndo desejo cair em sensatez. Ndo quero a boa razdo das coisas. Quero o feitico das
palavras” (BARROS, 2022, p. 55).
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Hans Belting (2015), em sua obra Faces: a historia do rosto, argumenta que o rosto
estd intrinsecamente ligado a cultura. Sua natureza ¢ ambigua, pois abrange tanto a exposi¢ao
e a revelacao quanto o ocultamento e o engano. Essa relacdo complexa entre o que se revela e
0 que se esconde, entre a presenca € a auséncia, ¢ constitutiva a propria natureza da imagem.
Como destaca, “o rosto pertence a alguém que, sem rosto, ndo podemos conhecer” (BELTING,

2015, p. 40 apud REINALDO, 2019).

Figura 24 — Prancha 3: Os rostos de Bernardo nos desenhos de O guardador de
dguas e Celebracgdo das coisas

Fonte: Barros (2017).

Em sua proposta fenomenologica, Peirce afirma que a categoria da primeiridade
faz referéncia a experiéncia imediata e ndo mediada das qualidades e sensacdes puras. Nelas,
ndo ha interpretacdo ou andlise, apenas a pura experiéncia sensorial e qualitativa. Sob
consideracdo de tais caracteristicas imediatas, temos as qualidades visuais, nucleos, formas e
elementos que compdem uma imagem. Na figura 23, percebemos os rostos em formato oval,
nariz alongado, um pouco de barba algumas vezes e a auséncia de cabelos, orelhas e
sobrancelhas. A inquietude de alguém que fita seus olhos nos olhos sem dizer coisa nenhuma.

Como o que primeiro se vé, o rosto nos desenhos de Bernardo ¢ um convite ao leitor

a perceber também a passagem do tempo, mesmo que ndo cronologicamente, como ¢ proprio
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do fazer artistico de Manoel, ja que em algumas figuras ele aparece com barba e cabelo e em
outras, ndo. No proximo tdépico, observaremos alguns desenhos selecionados da obra

Celebragdo das coisas (2000).
4.3 Celebracao das coisas

As imagens escolhidas da obra Celebragdo das Coisas sdo: “Eu vi um éxtase no
cisco”; “Abelhas novembras murmuram meu olho; e “Até os caranguejos querem ele pra chao”.
Nesta obra, os desenhos sao livres no sentido de ndo estarem incorporados em uma obra de
Manoel. Como vimos no capitulo anterior, Spindola fez um apanhado de imagens e as catalogou

neste livro que homenageia os 90 anos do poeta.

O ponto de ateng¢ao inicial dessa analise ¢ observar a relagdo entre as imagens com
os titulos incorporados na obra O guardador de dguas (1989) e Concerto a céu aberto para

solos de aves (1991).

Figura 25 — Até os caranguejos querem ele para chao

Fonte: Spindola (2006).
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Na figura acima, Bernardo se apresenta como se estivesse apresentando também as
coisas que carrega em seu brago direito. Seis pequenos rabiscos anunciam algo que o andarilho
leva consigo. O outro brago, por sua vez, aparece esticado, € um grande dedo aponta para o
chao. Ao mesmo tempo, conectando a frase que acompanha o desenho, podemos imaginar que
o brago estaria mimetizando a pata de um caranguejo, como uma espécie de pinga. Os pés, mais
uma vez, aparecem tortos. Pés de bulbo? Como quem anda de lado, como quem anda pra trés.
Assim como fazem os loucos. Os curupiras. E os caranguejos.

Sobre os atos miméticos, Gabriela Reinaldo (2016) nos lembra que a mimese nao ¢
um ato passivo. Para a autora, o homem nao apenas copia, mas inventa o mundo, uma vez que

existe uma escolha do que deve e do que nao deve ser copiado:

A imitagdo, ao criar referencialidades, produz também zonas de conforto, de habitos.
E habitos nada mais sdo do que a repeti¢do ou copia de gestos, formas de pensar ¢ de
se comportar que se constituem de modo a imprimir um sentido, uma coeréncia, uma
ordenacdo para o caos dos fendmenos da vida. [...] Ndo ha uma copia perfeita. Quando
imitamos algo ou alguém, nos relacionamos e constituimos vinculos e fazemos
descobertas sobre o imitado — ato que tem consequéncias intimas: uma porta se abre
revelando-nos algo sobre ndés mesmos (REINALDO, 2016, p. 54).

E o que supomos sobre Manoel e Bernardo a partir das observagdes até aqui
apresentadas. O poeta que se autobiografa e escreve de si a partir de um outro que € exatamente
o que deseja ser. Seu outro eu. No apéndice presente da obra Retrato do artista quando coisa,
encontramos uma entrevista de Manoel a Géza Maria no jornal O Popular, em ocasido do
lancamento do livro: “Confesso que o meu Retrato ¢ um pouco meu desejo de sagrar as ternuras
com que Bernardo trata as moscas e os sapos. Seria 0 meu ser a chegar em estado de coisa, em

estado de poesia” (BARROS, 2022, p.92, grifo nosso).

O que seriam as coisas? Sob a 6tica do materialismo, as entidades sdo formadas por
matéria. Tudo o que estd presente no universo € construido a partir de particulas elementares

(13

ou substancias materiais. Nesse contexto, as “coisas” sdo identificadas como objetos de
natureza material. J4 o nominalismo argumenta que “coisas” sdo meros rotulos ou nomes que
atribuimos a conjuntos de objetos com caracteristicas semelhantes. Bianca Ramoneda, em sua

declaracdo ao Itat Cultural®*

, nos diz: “Se as coisas existem porque elas sdo nomeadas, € vocé
as renomeia, desordenando a lingua a partir dos principios da ordem, a partir da ordem que a

lingua tem, vocé ndo tem como desordenar sem conhecer os principios da ordem”.

3% Fonte: O revoluciondrio ato de desordenar a lingua — Ocupagdo Manoel de Barros (2019). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=rsdOopCJE28&t=8s. Acesso em: 09 fev. 2024.
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Ao sugerir “Celebracdo das coisas” para intitular a obra/homenagem de Pedro
Spindola, Manoel escreveu: “Para o poeta Rilke, falar é celebrar, e celebrar ¢ glorificar. Coisa,
para ele também, no dizer de Maurice Blanchot, é mais que coisa. E ser coisa. E o ser-coisa que
eu desejaria celebrar, seguindo o conselho desse grande poeta”. Em seguida, Manoel transcreve

o trecho:

Oh, diz-me, poeta, o que tu fazes. Eu celebro.

Mas o mortal € 0 monstruoso,

Como suporta e o acolhes! Eu celebro.

Mas o sem nome, 0 anénimo

Como, poeta, o invocas, porém? Eu celebro.

Onde adquires o direito de ser verdadeiro

em todas as roupagens, sob todas as mascaras? Eu celebro.
E como o siléncio te conhece ¢ o furor

assim como a estrela e a tempestade? Porque celebro.
(RILKE, s.d. apud SPINDOLA, 2006, p.12).

Na figura abaixo (Conferir Figura 26), percebemos a celebragdo do encontro com
outro. Bernardo, como vimos no capitulo 2, ndo s6 se afeicoa a natureza como também a
constitui. Como um feiticeiro, um mago, um mito, ele faz mutagdao com o sol e, na extremidade
do seu brago, ambos se completam. As abelhas ndo o assustam, mas o sossegam. “Bernardo

desregula a natureza” (BARROS, 2013c, p. 41).

Figura 26 — Abelhas novembras murmuram meu olho

Fonte: Spindola (2006).

As abelhas desempenham um papel vital no ciclo de vida de muitas plantas, ao

facilitar a polinizagdo e a reproducdo. Elas tém um impacto significativo na ecologia e
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biodiversidade dos ecossistemas onde estdo presentes. Como podemos ver na imagem, uma
espécie de polinizagdo ¢ feita em Bernardo. O sol também se articula ao ciclo como se

concluisse a fotossintese e revigorasse a existéncia de Bernardo como ser-planta.

Ponho por caso um tonto.

Um que a natureza progredisse para arvore.
Um que vadiasse de ave como as
pedras vadiam de orvalho.

Um que soubesse de flor

como as abelhas sabem.

Isso isso!

Ele era um tonto que quisesse
adquirir uma linguagem de ra.

Para se escrever em ra

(BARROS, 2013c, p. 27, grifo nosso).

Para pensar essa relagdo entre natureza e cultura, dialogamos aqui com o bidlogo
estoniano Jakob von Uexkiill, um dos pioneiros na etologia, que concebeu o conceito de
“Umwelt”. Segundo Uexkiill, o umwelt é o auto-mundo ou mundo subjetivo de cada organismo.
Para ele, cada organismo, humano ou ndo, habita um mundo perceptual e subjetivo proprio.
Este principio pressupde que a realidade ¢ apreendida de forma individual, variando conforme
as capacidades sensoriais, necessidades e experiéncias inerentes ao organismo em questao.

De acordo com Jorge Vieira, semioticista e pesquisador em filosofia e metafisica,
o “Umwelt ¢ a interface conectando uma realidade objetiva com um sistema cognitivo, também
real” (VIEIRA, 2007, p. 101), mas que também pode ser entendido como “homomorfismo entre
realidade e sistema fisico (UEXKULL, s.d. apud VIEIRA, 2007, p. 101). Assim, a realidade
experimentada por um organismo ¢ diretamente influenciada por sua percep¢do do ambiente
circundante e pelo processamento das informagdes as quais € capaz de responder. Sobre o

homomorfismo, Lotman nos diz:

A ideia de semelhanca esta ligada ao tempo ciclico e as diversas formas de
pensamento analdgico: desde as teses misticas “o mundo estd cheio de
correspondéncias” e “o semelhante se conhece pelo semelhante”, aos conceitos
matematicos de iso-, homo- e homeomorfismo (LOTMAN, 1998, p. 10).3°

Neste caso, o0 homomorfismo se encontra no grau da equivaléncia, da semelhanca
entre 0s pares opositivos que estdo em relacdes completares. O aspecto principal da semiose

(agdo do signo), seria, também, a irrupc¢do das fronteiras entre cultura e natura, aqui colocadas

3 Do original: “La idea de la semejanza estd vinculada al tiempo ciclico y a las diversas formas del pensamiento
analogico: desde las tesis misticas «el mundo esta lleno de correspondencias» y «lo semejante se conoce por lo
semejante», hasta los conceptos matematicos del iso-, homo- y homeomorfismo.”
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em xeque. Como em uma relagdo atavica e em estado de arvore ou de flor, Bernardo transita
livremente entre as distintas semiosferas.

Continuando as percepgoes sobre a figura 25, outros aspectos nos chamam atengao.
O trecho que acompanha a imagem “abelhas novembras”™ estd localizado na obra Concerto a
céu aberto para solos de aves e assinala um aspecto do estilo de Manoel muito discutido no
meio literdrio e académico — o ato de desordenar a lingua.

Roland Barthes (1987), em sua analise literaria, destaca o papel das palavras
combinadas de modo inusitado e das surpresas poéticas na criagao de um texto que produzem
prazer e o tornam erético, mesmo que seu tema nao seja diretamente erdtico. Ele observa que é
frequentemente por meio de palavras inesperadas que um texto adquire uma qualidade erdtica,

causando prazer no leitor.

Em suma, a palavra pode ser erotica sob duas condi¢cdes opostas, ambas excessivas:
se for repetida a todo transe, ou ao contrario se for inesperada, suculenta por sua
novidade (em certos textos, ha palavras que brilham, sdo apari¢des distrativas,
incongruentes — pouco importa que sejam pedantes (BARTHES, 1987, p. 55).

Entendemos que as “apari¢des incongruentes” a que se refere Barthes podem ser
colocadas em didlogo com o conceito de imprevisibilidade de Lotman. Manoel revigora a
linguagem ao sublinhar o imprevisivel (que pula no colo dos leitores como uma razinha surgida
das matas, inesperada, de sobressalto!), o maravilhamento com o infimo, a imprevisibilidade
de um outro — que ¢ natureza — e que o constitui.

Observamos que o conceito de imprevisibilidade de Létman se manifesta na obra
do poeta a medida que a arte-verbal, enquanto signo discreto, revitaliza o uso da lingua em
oposicao ao previsivel e a comodidade, rompendo a inércia do verbo e revitalizando o dizer.
Segundo Moura; Galan; Machado (2019), a realidade, constantemente, se mostra habitual
demais para a apreensdo do novo. Mas, na arte, encontramos a poténcia geradora de novas
concepgoes. Enfrentar a circunstancia estética desses novos caminhos possibilita novas
relacdes, sobretudo com o modo como processamos sensivel e cognitivamente as linguagens.

Ao instaurar a imprevisibilidade no uso dos vocédbulos, o poeta sobrepde o valor
estético do seu texto impregnando-o com o “inédito”, como se cada palavra nascesse naquele
(e para aquele) instante. Barros acentua a mutabilidade dos sentidos das palavras e suas
construgdes inusitadas a partir de vinculagdes ildgicas que avivam um horizonte de arranjos
surpreendentes e inesperados.

Voltando a anélise dos desenhos, vemos Bernardo na figura 26 mais uma vez com

a postura torta. A figura do andarilho continua silenciosamente inquietante. Na entrevista para
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o jornal O Popular’®, Manoel afirma que “as palavras, eu tenho que torcer uma por uma, como
quem torce roupa, até que fiquem a minha feigdo: tortas” (BARROS, 2022, p. 94). A palavra
feigdo conecta diretamente o poeta a caracteristica que o qualifica: torto.

Outro aspecto da relagdo intrinseca entre desenho e poesia em “Eu vi um éxtase no
cisco” ¢ que Bernardo tem gesto de crianga encantada ao chdo. No ato de observar, ele aponta
para o solo carregado de elementos aparentemente inuteis, aqui vistos como seres fronteiricos,

que se assemelham aos seres pertencentes a terra: lesmas, caracoéis, baratas e pedras.

Figura 27 — Eu vi um éxtase no cisco!

)

Fonte: Spindola (2006).

Por fim, no poema que introduz a obra Retrato do artista quando coisa (2022),
Manoel une em um s6 poema as faces que observamos nas ultimas figuras analisadas neste

capitulo: a meng¢ao as abelhas e o seu aprego pelas coisinhas do chao:

Aprendo com abelhas do que com aeroplanos.
E um olhar para baixo que eu nasci tendo.

E um olhar para o ser menor, para o
insignificante que eu me criei tendo.

O ser que na sociedade é chutado como uma
barata — cresce de importincia para o meu

3¢ Entrevista localizada no apéndice do livro Retrato do artista quando coisa (BARROS, 2022).
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olho.

Ainda ndo entendi por que herdei esse olhar
para baixo.

Sempre imagino que venha de ancestralidades
machucadas.

Fui criado no mato e aprendi a gostar das
coisinhas do chdo —

Antes que das coisas celestiais.

Pessoas pertencidas de abandono me comovem:
tanto quanto as soberbas coisas infimas.
(BARROS, 2022, p. 29).

Em consonancia com a analise de Loétman, Irene Machado sublinha a perspectiva
semidtica dos encontros culturais, destacando que esses encontros sdo marcados por disputas e
conflitos entre o que é considerado como pertencente a propria cultura e o que é percebido como
diferente: o estrangeiro. Nessa visdo, o didlogo genuino entre culturas distintas s6 pode ocorrer
quando se reconhece essa dinamica de confronto. Ela ressalta que qualquer elemento associado
ao estrangeiro ¢ sempre uma fonte de alteridade e, por sua vez, representa um polo disruptivo
nesses encontros (MACHADO, 2016).

Nos anseios que comportam um derradeiro paragrafo, nos parece que as fronteiras
em Manoel de Barros se movimentam e se deslocam constantemente. A Bernardo da Mata, o
poeta delega a poténcia iminente de um ser fronteirigo e o retrata cambiante, pleno da simbiose

de quem tem em seu retrato “pedagos de tibua, conchas, sementes de cobra”.’’

37 BARROS, 2007, p.68.
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5 DESCONCLUSAO

Escrever nem uma coisa

Nem outra —

A fim de dizer todas —

Ou, pelo menos, nenhumas.

Assim,

Ao poeta faz bem

Desexplicar —

Tanto quanto escurecer acende os vaga-lumes.
(Manoel de Barros, O guardador das aguas)

No encontro das obras de Manoel aqui observadas, transitamos e nos deparamos
com diferentes aspectos que, por vezes, na vida propria em que se germina um objeto de arte,
nos colocam em emboscadas. Do ponto de vista da Semiotica da Cultura, buscamos entender o
que esse objeto propde ndo como apéndice de uma teoria, mas compreendendo palavra-imagem
pela perspectiva do movimento e das suas transformagoes.

“Fago vaginagdo com palavras até meu retrato aparecer’: A palavra até que compde
a frase escolhida para intitular esta pesquisa possui o peso de um marco temporal, como a
confluéncia entre o que ndo ¢ imiscivel — que ndo distancia a palavra da imagem e nem a
imagem da palavra, mas as conecta e aproxima. Essas duas categorias que se coadunam dentro
da criagdo poética de Manoel nos estimulam a compreender as possibilidades de tradugao.

No capitulo 1, observamos o papel da escrita autobiografica na poesia de MB.
Foucault (1983) sustenta que o eu nasce da escrita sobre si e, neste ponto, procuramos ressaltar
que parte do que parece recorrente na poesia de Manoel, sobretudo o retorno as memdrias de
infancia e sua relacdo com a natureza, com o infimo e com o mundo da imagem, indicia o seu
desejo de ser outros. E, neste movimento de alteridade, Manoel se deixa entrever na figura de
seu alterego, Bernardo da Mata.

Na se¢do 2, exploramos a dimensao artistica do autorretrato e sua relacdo com a
expressdo e representagdo, desde suas origens na imitacdo renascentista até a evolugdo na arte
moderna e contemporanea, destacando a énfase na expressao e subjetividade sobre a fidelidade
figurativa. Examinamos a escrita biografica e a complexidade de retratar a si mesmo,
comparando-as com a pratica artistica do autorretrato. Discutimos, ainda, a tematica do livro
ilustrado e sua fun¢do dentro da obra de Manoel de Barros e também investigamos como a
relagcdo natura/cultura ganha forma dentro de sua obra.

Por fim, o capitulo que encerra a proposta deste trabalho discorre sobre as analogias
atribuidas a parelha palavra e imagem. Nossa observacdo parte da relacdo Intersemiotica
calcada na linguagem da poesia e do desenho, a partir das obras O guardador de aguas (2009)e

Celebragao das coisas — Bonecos e Poesias de Manoel de Barros (2006).
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Nesse gradiente de relagdes de muitas camadas, entendemos que tudo que se
trabalha do ponto de vista da arte implica muitas questdes e possibilidades de gera¢ao de novos
codigos. As narrativas — sejam elas poé€ticas ou imagéticas — implicam dimensionalidade. Neste
ponto, a traducdo intersemiotica nos permitiu enveredarmos no entre, nas percepgoes dos
espagos em aberto. Sao nesses espacos, nessas lacunas, que percebemos que na relacao natureza
e cultura o que conta ¢ a simbiose. Sobre o como, identificamos que falar sobre si a partir de
um eu enviesado — Bernardo da Mata — permitiu que Manoel transitasse entre distintas
semiosferas. Manoel se autorretrata a partir da figura desse eu idealizado e se deixa entrever
em imagens e palavras. Essa foi a astiicia que perseguimos e buscamos fustigar em nosso objeto.

Recordamos neste momento de uma aula da professora Irene Machado, na
disciplina de Traducao Intersemiotica na Cultura Audiovisual, da Escola de Comunicagdo e
Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), em que fui aluna especial. Ao ressaltar que

iconicidade ndo ¢ propriedade da visualidade, Irene nos diz:

Imagem nunca ¢ uma generalidade. Ela cobre um campo sensorial muito
amplo. Na cultura ocidental, se concentrou em torno da visdo, mas o campo
das artes ¢ muito fértil nesse sentido, pois permite uma variedade no campo
sensorial onde ndo existe privilegiamento de um tnico 6rgao dos sentidos. O
sensorio implica em um cruzamento muito amplo das possibilidades
sensoriais e cognitivas (Informagdo verbal).*

Nos cruzamentos entre poesia e desenhos na obra de Barros, o que mais nos
interessa sdo os hibridismos. Se a propria constitui¢do da fronteira ¢ assimétrica, torta,
heterogénea e audaciosa, enxergamos em Bernardo o proprio ser de fronteira. Um ser que
“anda de costas pra realidade”, mas de frente para o imprevisivel. Para o inesperado. “Natureza

retrata ele’”® tornando natura/cultura indissociaveis.

Uso um deformante para a voz.

Em mim funciona um forte encanto a tontos. Sou capaz de inventar uma tarde a
partir de uma garga.

Sou capaz de inventar um lagarto a partir de uma pedra.

Tenho um senso apurado de irresponsabilidades. Nao sei de tudo quase sempre
quanto nunca. Experimento o gozo de criar.

Experimento o gozo de Deus.

Faco vaginagdo com palavras até meu retrato aparecer.

Apareco de costas.

Preciso de atingir a escuriddo com clareza. Tenho de laspear verbo por verbo até
alcancar

0 meu aspro.

Palavras tém que adoecer de mim para que se tornem mais saudaveis.

Vou sendo incorporado pelas formas pelos cheiros pelo som pelas cores.
Deambulo aos esgarcos.

38 Fala da professora Irene Machado na disciplina de Tradugdo intersemiotica (ECA/USP), 2021.
3 BARROS, 2013c, p. 24.
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Vou deixando pedacos de mim no cisco.
O cisco tem agora para mim uma importancia de Catedral
(BARROS, 22, p. 25).

Em Manoel de Barros, palavra e imagem se encontram e se desenvolvem num
espaco cuja heterogeneidade permite a coexisténcia da diversidade nos mais diferentes modos
e niveis. Bernardo retrata as possibilidades do ser. Um ser que ndo quer ser um outro, mas

Outros.

Por modo de nossa vivéncia ponho por caso Bernardo.

Bernardo nem sabia que houvera recebido o privilégio do abandono.

Ele fazia parte da natureza como um rio faz, como um sapo faz, como o ocaso faz.
E achava uma coisa candida conversar com as aguas, com as arvores,

com as ras (BARROS, 2013c, p. 11).

Estamos muito distantes de responder as questdes propostas neste trabalho, mas
contentes em buscar aproximacdes que contemplam parte de nossas inquietagdes ¢ norteiam
novos caminhos. Ampliamos os espagos semioticos, confrontamos didlogos e, sobretudo,
agucamos nossos sentidos. Como nos diria Haroldo de Campos: “A educagdo dos sentidos ¢ a
finalidade da histéria universal” (CAMPOS, s.d. apud MACHADO, 2016, p. 167). Refor¢amos
que este trabalho parte do nosso ponto de vista enquanto meras observadoras e que esta ¢ uma
das muitas possibilidades de leitura que uma imagem nos permite, através da abrangéncia das
possibilidades do campo sensorial. “Desconcluimos” em favor da incompletude estimulada

pelo poeta: “Aqui o siléncio rende*.

4“0 BARROS, 2020, p. 18.
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ANEXO A - CATALOGACAO DOS DESENHOS DO CAPIiTULO “PASSOS PARA A
TRANSFIGURACAO DE BERNARDO” DO LIVRO O GUARDADOR DE AGUAS

Fonte: BARROS (2017, p. 21).

Fonte: BARROS (2017, p. 22).



Fonte: BARROS (2017, p. 23).

Fonte: BARROS (2017, p. 24).
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Fonte: BARROS (2017, p. 25).

Fonte: BARROS (2017, p. 26).
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ANEXO B - CATALOGACAO DOS DESENHOS DO LIVRO CELEBRACAO DAS
COISAS — BONECOS E POESIAS DE MANOEL DE BARROS

Fonte: BARROS (2006, p. 104).

Fonte: BARROS (2006, p. 86).



Fonte: BARROS (2006, p. 87).

Fonte: BARROS (2006, p. 88).
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Fonte: BARROS (2006, p. 89).
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Fonte: BARROS (2006, p. 91).

Fonte: BARROS (2006, p. 92).
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Fonte: BARROS (2006, p. 93).
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Fonte: BARROS (2006, p. 95).
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Fonte: BARROS (2006, p. 99).
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Fonte: BARROS (2006, p. 101).

Fonte: BARROS (2006, p. 102).
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Fonte: BARROS (2006, p. 103).

Fonte: BARROS (2006, p. 104).



