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corpo, uma loucura da carne”. (Gil, 2006, p. 18)



RESUMO

Esta tese tem como objetivo analisar a presen¢a dos monstros nos folhetos da Literatura de Cordel,
a partir de obras especificas selecionadas em acervos determinados, com vistas a investigar o
fendmeno da monstruosidade na poesia popular sob o viés da Semiotica da Cultura, em especial
da Escola de Tartu-Moscou, conforme o pensamento do semioticista russo Iuri Lotman. As
andlises desenvolvidas adotam o método semiotico-estrutural de Lotman como ferramenta
voltada para o desenvolvimento de modelos de sistemas de elevada complexidade — entre eles,
os textos da cultura — cuja natureza dindmica, em transformagao no tempo e no espago, requer
observacao e analise de seus processos semioticos em suas variagdes. A partir dessa triade o corpo
monstruoso, a fronteira semidtica em que transita e sua permanéncia ao longo do tempo, a tese
busca compreender o fendmeno da monstruosidade na Literatura de Cordel, relacionando-o aos
conceitos de semiosfera, fronteira, modelizacdo, memoria e esquecimento, conforme proposto
pela Semiodtica da Cultura. O trabalho observa que a presenca monstruosa nos folhetos da
Literatura de Cordel constitui vestigios de ritos ancestrais: reprodugdes mundanas de mitos hoje
dessacralizados, mas atravessadas pelas crengas cristas sertanejas e pelas visdes de mundo dos
poetas cordelistas. Carregado de poténcia simbdlica e em eterna busca por tradu¢do, o monstro
permanece transitando nas fronteiras semidticas do sertdo, atraindo e repelindo os olhares de

viajantes, romeiros e cantadores, leitores e espectadores da encenacao performatica.

Palavras-chave: monstruosidade; Literatura de Cordel; fronteira; semiosfera; Semidtica da

Cultura.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze the presence of monsters in Cordel Literature pamphlets, based on specific
works selected from specific collections. It aims to investigate the phenomenon of monstrosity in
popular poetry from the perspective of Cultural Semiotics, particularly the Tartu-Moscow School,
as exemplified by Russian semiotician Yuri Lotman. The analyses adopted Lotman’s semiotic-
structural method as a tool for developing models of highly complex systems—among them,
cultural texts—whose dynamic nature, transforming over time and space, requires observation
and analysis of their semiotic processes in their variations. Based on this triad—the monstrous
body, the semiotic frontier through which it transits, and its persistence over time—the thesis seeks
to understand the phenomenon of monstrosity in Cordel Literature, relating it to the concepts of
semiosphere, border, modeling, memory, and forgetting, as proposed by Cultural Semiotics. The
paper observes that the monstrous presence in the pamphlets of Cordel Literature constitutes
vestiges of ancestral rites: mundane reproductions of myths now desecrated, but permeated by the
Christian beliefs of the backlands and the worldviews of the cordel poets. Charged with symbolic
power and in an eternal search for translation, the monster continues to roam the semiotic frontiers
of the backlands, attracting and repelling the gaze of travelers, pilgrims, and singers, readers and

spectators of the performance.

Keywords: monstrosity; Cordel Literature; border; semiosphere; Semiotics of Culture.
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1 INTRODUCAO

O monstro ¢ provocador. Presentes no imaginario humano em todas as culturas
e épocas, criaturas monstruosas evocam atragdo e repulsa no olhar, despertam curiosidade e
medo. Em filmes, livros, histérias em quadrinhos e outras narrativas, sua aparicao ¢ sempre um
momento de elevada carga dramadtica, de terror e revelagcdo. O monstro do filme Frankenstein,
de Whale, de 1931, entra em cena caminhando de costas, antes de se voltar para o espectador
e revelar em close seu olhar desmaiado, na interpretagdo memoravel do ator Boris Karloff. De
forma semelhante, as apari¢des do vampiro em Drdcula, romance de Bram Stoker, de 1897,
sdo marcantes, seja nos relatos dos didrios de Mina Murray, no surgimento da criatura em sua
forma bestial sob a luz intermitente da lua, seja na descri¢ao de Jonathan Harker ao ver o conde
se arrastando pelas paredes do castelo como um lagarto.

A presenga do monstro nas narrativas da Literatura de Cordel é também instigante.
O estranho visitante que surge nos saldes de danca para seduzir mocas imprudentes revela ser
o diabo disfarcado, deixando para tras somente o terror daqueles que o viram seguido de uma
nuvem de fumaga e enxofre. O mesmo horror ¢ experimentado na transformagao horrivel de
Helena, em A mog¢a que bateu na mae e virou cachorra, de Rodolfo Coelho Cavalcante' (1976),
em um monstro hibrido, com corpo de cadela e cabeca humana. Nos folhetos de cavalaria, os
encontros com dragdes e gigantes também sdo carregados de tensdo e perigo, constituindo o
apice dramatico das narrativas, com o combate feroz entre o herdi e o monstro.

O horror evocado pelo encontro monstruoso guarda profundas relagdes com os
deuses e com as religides. Os cordéis de metamorfose, categoria que faz referéncia a historias
que contém personagens que sdo transformados em animais e monstros, desenvolvem
narrativas exemplares, repletas de ensinamentos morais. Nessas historias, a transformacao de
seus personagens serve de puni¢do exemplar por seus pecados, recurso presente em relatos mais
antigos, como a historia de Medusa, da mitologia grega, na qual a reprimenda sobrenatural ¢
aplicada também por entidades divinas.

As relagdes entre criaturas monstruosas e as dimensdes sagradas sdao discutidas
por diferentes pesquisadores, como Eliade (1992), Gil (2006) e Beal (2002). Enquanto seus
corpos grotescos desafiam a ordem natural estabelecida pelas divindades, sua derrota configura
o cumprimento da jornada do herdi que os destroi e a renovagao de um ciclo mitico de criagao
do universo. O monstro representa, também, um poderoso alerta divino contra as transgressoes
dos pecadores: sdo eles que ameagam e punem os imprudentes e hereges que desafiam a ordem

sagrada do mundo.

"Nascido em Rio Largo, em Alagoas , em margo de 1919, Rodolfo Coelho Cavalcante ¢ um dos mais representativos
nomes da literatura de cordel. Cordelista e editor de folhetos, percorreu o interior dos estados de Alagoas, Sergipe,
Ceara, Piaui e Maranhdo como propagandista, palhaco de circo e cameld, fixando-se em Salvador a partir de 1945.
Faleceu em outubro de 1986.
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O monstro € o caos encarnado. Seu corpo desafia as categorias estabelecidas e ele
estd situado nas fronteiras entre as classificagdes. Sao criaturas marcadas pela indefinigdo:
mortos-vivos, hibridos, licantropos. Embora tais caracteristicas estejam sempre presentes
nos seres monstruosos, suas imagens dialogam com as culturas de suas épocas. Os vampiros,
seres imortais, transitam entre as eras figurando ora como sanguessugas bestiais decadentes, a
exemplo do vampiro de Nosferatu, de Murnau, de 1922, ora como a sedutora estrela do rock
Lestat, nos romances de Anne Rice.

Na literatura de cordel, o0 monstro também se transforma. A monstruosa cadela
assassina de Cavalcante (1976) ressurge no novo século como 4 moga que virou cachorra
porque foi ao baile funk, de Klévisson Viana? (2006). Enquanto a primeira atacava criangas
e mulheres a noitinha nas estradas do sertdo, a mais recente pratica a justica do cordelista,
mordendo produtores de musica de ma qualidade e funcionarios publicos corruptos. De forma
semelhante, contos nos quais figuram dragdes, gigantes e assombragdes sdo traduzidos para os
novos tempos, sob o olhar peculiar do poeta sertanejo.

Dessa forma, a monstruosidade ¢ fenomeno revelador da natureza humana e de
sua cultura, e a manifestacdo dessas criaturas na literatura de cordel ndo ¢ apenas traducao de
personagens e historias trazidas do continente europeu, mas um modo proprio de ver o mundo
e preservar a memoria. Na poesia, na cantoria e na xilogravura, 0 monstro permanece vivo e
exerce relevante influéncia no imaginario popular.

As analises desenvolvidas nesta tese foram motivadas por observagdes realizadas
em pesquisas anteriores® relacionadas as adaptagdes do romance Frankenstein, de Mary Shelley
(1818), para as historias em quadrinhos. Aspectos relacionados a monstruosidade da criatura
descrita pela escritora inglesa levantam inquietagdes que careciam, naquele momento, de
aprofundamento teorico, como sua narrativa mitica, sua presenga recorrente € sua natureza
semiotica.

E objetivo geral do presente trabalho, portanto, analisar a presenca dos monstros nos
folhetos da Literatura de Cordel a partir de obras especificas escolhidas nas consultas a acervos
selecionados. Pretende-se avaliar questdes pertinentes a partir do viés da Semiotica da Cultura,
em particular a Escola de Tartu-Moscou, no pensamento de Iuri Lotman. A expectativa ¢ de
aprofundamento dessas questdes a partir dos conceitos de semiosfera, fronteira, modelizagao,
memoria e esquecimento. Os objetivos especificos sdo apresentados a seguir, a que sao
dedicados, respectivamente, cada um dos capitulos deste trabalho.

O primeiro objetivo especifico consiste na analise do corpo monstruoso, sua natureza

2 Klévisson Viana nasceu em 1972, em Quixeramobim (CE), e ¢ cordelista, cartunista ¢ editor, proprietario da
Tupynanquim Editora, em Fortaleza. E autor de diversos folhetos de cordel ¢ ¢ membro da Academia Brasileira
de Literatura de Cordel (RJ).

3 Esses estudos resultaram na dissertagdo O monstro adaptado: uma andlise narrativa das adaptagoes de
Frankenstein para quadrinhos (2018), orientada pelo professor Ricardo Jorge de Lucena Lucas, do Programa
de Po6s-Graduagdo em Comunicacdo da Universidade Federal do Ceard, disponivel em http://repositorio.ufc.br/
handle/riufc/39368.
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fluida, sua aparéncia grotesca e o papel que desempenha nas narrativas. Contribuem com na
abordagem desses aspectos Bologna (1997), Cohen (2000), Beal (2002) e Gil (2006), além de
outros autores ja citados. O texto procura estabelecer a distingdo entre as figuras monstruosas
apontadas nas obras analisadas e aspectos monstruosos existentes em outros personagens, a
exemplo de criminosos famosos e figuras politicas extremistas. Contribuem com a discussao
Kayser (1986), Williams (1996) e Paiva e Sodré (2002). Este serd o tema do primeiro capitulo.

O segundo objetivo especifico consiste em investigar o monstro como habitante
do sertdo, regido limitrofe marcada pela indefini¢cdo e pelo perigo. Colaboram com a andlise
os textos de Carvalho (2002, 2007a, 2007b), Curran (2011) e Tavares Junior (1980). O texto
recorre ainda aos trabalhos de Kunz (2001), Matos (1986) e Ferreira (1979 e 2014), que tratam
de questdes referentes as relagdes entre o cordel e o sertdo. A evolug¢do da representacdo do
sertdo nas artes e na literatura surge nas obras de Euclides da Cunha, Graciliano Ramos e
Guimaraes Rosa, entre outros, conforme explicitado por Martins (2014), Dias (2019) e Teles
(2019). A reflexdo conduz, por fim, a percep¢do da existéncia de uma semiosfera sertaneja,
conforme o modelo proposto por Lotman (1990), com base em textos de Gil (2006), Leone
(2012), Machado (2015) e Noth (2015). O segundo capitulo tratard desta andlise.

O terceiro objetivo especifico, a que se dedicaré o ultimo capitulo, debruga-se sobre
os aspectos ligados a persisténcia e a recorréncia das criaturas monstruosas na Literatura de
Cordel. As narrativas de cavalaria na literatura de cordel sdo objeto da pesquisa de Ferreira
(2014), enquanto as teses de Cohen (2000) aprofundam a reflexdo sobre a sobrevida dos
monstros na cultura. O texto aborda ainda as relagdes entre a monstruosidade e o sagrado, cuja
contribuicdo, segundo Eliade (1992) e Beal (2002), mostra-se essencial para a compreensao
do fendmeno. Por fim, a preservagdo do monstro na memoria da cultura ¢ analisada a luz do
pensamento de Lotman (2019).

A pesquisa sobre a monstruosidade constitui um desafio epistemologico e
metodolégico em virtude da amplitude do fendmeno, presente em diferentes manifestagdes
artisticas e culturais, dos romances as pinturas, dos relatos orais ao cinema, das historias
em quadrinhos a literatura de cordel. Além da diversidade de linguagens, os monstros estao
dispersos no tempo: da Antiguidade até hoje, essas criaturas sobrenaturais persistem e
retornam, desempenhando antigos e novos papéis nas narrativas em que surgem. Por fim, os
seres monstruosos se espalham pelo mundo, do Oriente ao Ocidente, da Amazonia ao sertao,
habitando todos os lugares as margens de onde vive o homem.

Assim, a delimita¢cdo do tema nao € apenas oportuna, mas essencial para a abordagem
da questdo monstruosa. Ao se debrugar sobre sua presenca na Literatura de Cordel, ¢ possivel
delinear um rol amplo de obras nas quais figuram os monstros: romances de cavalaria, historias
de assombracdo, folhetos de exemplo ou metamorfose. A pulverizacio da produgdo e o carater
efémero das publicacdes, entretanto, tornam impossivel desenvolver a contento a classificacao
das obras incluidas nesses géneros. A sele¢do por autores tampouco € satisfatoria, pois os poetas

tratam, em geral, de diferentes temas, isto ¢, ndo ha um autor que se dedique exclusivamente
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ou preferencialmente a determinado género do cordel, embora alguns possam ser referéncia em
folheto de exemplo, como € o caso de Rodolfo Coelho Cavalcante.

O recorte temporal também nao satisfaz o proposito aqui perseguido. Embora haja
caracteristicas proprias de periodos de tempo e seja possivel apontar presenca maior de alguns
géneros em determinadas épocas, ndo ¢ prudente limitar a predominancia de alguma categoria.
Fatores ligados aos modos de produgdo, ao desenvolvimento tecnolégico e outros aspectos
externos influenciam as obras, como o desenvolvimento da xilogravura, da impressao offset
e da Internet. Os temas abordados, entretanto, permanecem diversos € a produgdo continua
pulverizada, isto €, autores autonomos e dispersos desenvolvem suas obras com liberdade
criativa, pautando-se em temas que consideram relevantes e em inspiragdes artisticas proprias.

Nao ¢ interesse deste trabalho desenvolver catalogacdo exaustiva da presenca
monstruosa no cordel. Em principio, a existéncia do fendmeno ¢ comprovada nas inlimeras obras
que trazem os monstros como tema principal ou como antagonistas, verificavel em consulta
aos acervos. Em segundo lugar, a amplitude imprecisa do universo de obras da literatura de
cordel impede a defini¢do da proporcao de folhetos nos quais figuram, de qualquer forma, seres
monstruosos. Finalmente, embora a constatacdo da ocorréncia maior ou menor do surgimento
de monstros nas narrativas pudesse levar a conclusdes diversas, ndo ¢ inten¢do desta pesquisa
ponderar que esta literatura ¢ marcada por este aspecto.

Assim, a abordagem proposta ¢ a de selecdo de obras especificas, a partir da analise
dos acervos consultados, apontados a seguir, nas quais os aspectos relevantes da monstruosidade
se manifestam de forma exemplar: 1. a natureza fluida do corpo monstruoso; 2. os lugares
fronteiricos nos quais os monstros surgem; 3. a recorréncia do monstro através dos tempos.
A partir desses trés aspectos, busca-se compreender os papéis que as figuras monstruosas
desempenham, em especial na Literatura de Cordel, e como se ddo os processos tradutorios a
que sdo submetidas.

Para o desenvolvimento da pesquisa, foram consultados os seguintes acervos:
Cordelteca Maria das Neves Baptista Pimentel, da Universidade de Fortaleza, com mais de
1.600 titulos; Biblioteca do Museu de Artes da Universidade Federal do Ceara, com 185 folhetos;
Biblioteca Estadual do Ceara, com cerca de 100 folhetos. Foram consultados ainda acervos
on-line do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, ligado ao Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, com 8 mil exemplares disponiveis, e da Fundagao Casa de Rui
Barbosa, que reune mais de 2 mil exemplares de 17 autores.

Para cada capitulo, foram selecionados cordéis a partir dos quais se abordou os
seguintes elementos: o corpo, o espago e a temporalidade. No primeiro capitulo, que trata do
corpo monstruoso, foi selecionado o cordel A4 Peleja de um Cantador de Coco com o Diabo,

de José Pacheco* (s.d.). Para o segundo capitulo, que aborda os lugares fronteirigos nos quais

* José Pacheco da Rocha, ou José Pacheco, como ¢ mais conhecido, nasceu no municipio de Correntes, que
na época era distrito de Garanhuns, em Pernambuco, em 1890. Foi um importante autor de textos de cordel na
primeira metade do século XX e suas obras abordam temas cotidianos, religiosos e o cangago, sendo a mais
conhecida 4 chegada de Lampido no inferno.
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os monstros habitam, foi selecionado o folheto A moga que bateu na mde e virou cachorra, de
Cavalcante (1976). Para o terceiro capitulo, que trata do corpo monstruoso, foram selecionados
os cordéis Lucilene a moga que dan¢ou lambada com o diabo em Juazeiro do Norte, de Abrado
Batista® (1990); 4 Historia da Mog¢a que dang¢ou lambada com o diabo em Juazeiro, de Otavio
Menezes® (1990); e A moga que dang¢ou lambada com o cdo, de Paulo de Tarso Bezerra Gomes’
(1990). Tais obras traduzem a antiga lenda do diabo sedutor, que surge em saldes de danca
para arrebatar mogas inocentes. Como as narrativas sdo tramas compostas por temas que se
atravessam e, desta forma, estdo enredadas em outras, além dos titulos acima, outras obras
sdo citadas como referéncia aos elementos destacados em cada capitulo. Assim, as secdes
do presente texto dialogam entre si: 0o corpo monstruoso ¢ a encarnag¢do da fronteira na qual
transita e carrega consigo aspectos das épocas nas quais vive, assim como a fronteira detém
uma natureza monstruosa em si.

As andlises desenvolvidas neste trabalho adotam o método semidtico-estrutural de
Lotman como ferramenta voltada para o desenvolvimento de modelos de sistemas de elevada
complexidade, entre eles, os textos da cultura. Ocorre que tais textos — aqui compreendidos
como fendmenos que vao além de obras escritas, mas manifestagcdes simbolicas que organizam
e transmitem informacdo em um dado contexto sociocultural — apresentam natureza dinamica,
em transformagdo no tempo e no espaco e, assim, requerem métodos capazes de observar e
analisar as semioses em suas variagdes.

O método semiotico-estrutural, conforme descrito por Machado (2013a), consiste
na investigacdo dos textos da cultura a partir de processos dialéticos de descricdo e sintese.
Segundo Machado, as abordagens semioticas da época de Lotman nio o satisfaziam plenamente,
pois partiam de um elemento simples, o signo, sem observar tudo o que gravita em torno dele,
prejudicando o tratamento coerente da complexidade. Essa limitagdo metodoldgica restringia o
objeto examinado.

A compreensdo de sistemas de elevada complexidade requer, portanto, a elaboragao
de modelos compativeis com a natureza dos textos da cultura. Assim, Machado destaca a
implicagdo mutua entre método e modelo, em outras palavras, entre constru¢ao e compreensao
da linguagem em suas possibilidades de organizacdo da informagdo e dos proprios sistemas
culturais (Machado, 2013, p. 17). Cabe ao pesquisador, assim, a partir de processos de descri¢ao

e sintese, a elaboracdo de um modelo simplificado visando a compreensdo do sistema complexo.

3 Abrado Batista ¢ farmacéutico de formagdo, professor universitario, poeta popular e xilogravurista. Nascido em
4 de abril de 1935 em Juazeiro do Norte, o poeta ¢ autor de mais de 200 titulos de cordel e ¢ membro fundador da
Academia Brasileira de Cordel no Rio de Janeiro.

¢Otavio Menezes ¢ historiador, cordelista e xilogravurista, trabalha na Secretaria de Cultura do Estado do Ceara e
ja foi diretor do Museu da Imagem e do Som do Ceara.

"Paulo de Tarso Bezerra Gomes, o Poeta de Taua, é cordelista reconhecido no cenario cearense com mais de 30
anos de carreira e quase cem cordéis publicados.
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Se atribuimos a um modelo o designio da simplificagdo é porque o método assim
se comporta em relagdio ao modelo como uma estratégia de entendimento da
complexidade. E ai que a condicio modelizante se faz presente para realinhar o
dinamismo de relagdes e, por conseguinte, deixar emergir a complexidade. Essa ¢
a tarefa do método estrutural e do mecanismo de simplificagdo — de modeliza¢ao —
criado para tratar das construgdes de grande complexidade. (Machado, 2013, p. 78)

O método semidtico-estrutural busca, portanto, entender a estruturalidade dos
textos da cultura a partir de modelos construidos dinamicamente. Para tanto, o pesquisador deve
observar o “movimento de invariantes no contexto de variagdes, seja num sistema, seja entre
sistemas diferentes” (Machado, 2013, p. 78), isto €, apontar o que muda e o que permanece no
sistema. Aquilo que permanece invariavel constitui o sistema em si.

A dinamica estrutural do sistema semiodtico ¢ sua eventual transformacao se da
na movimentagdo de elementos extra-sist€émicos, instaveis, na tentativa de adentrar o espago
semiotico. Enquanto sistema dindmico e fluido, a estrutura busca a estabilidade por meio da
exclusdo daquilo que lhe ¢ estranho, cenario que evidencia a binariedade que marca a descri¢ao
do modelo: dentro/fora, cultura/ndo-cultura, proprio/alheio. Nesse movimento, por meio
de processos tradutorios, elementos extra-sistémicos sdo incorporados ao espago da cultura
e passam a compor o sistema, enquanto elementos outrora sistémicos sdo expurgados. A
percepcao de tais movimentos constitui desafio para o pesquisador da cultura, em sua tentativa
de observar, descrever e compreender uma estrutura fluida e mutante. Para Machado (2013), era
preocupagdo de Lotman que o processo de descricdo ndo convertesse um objeto dindmico em
um modelo estatico, de forma que o binarismo, a ambivaléncia e a luta entre centro e periferia
estejam presentes no modelo proposto.

Desse modo, ao articular teoria e analise em torno da figura do monstro na Literatura
de Cordel, este trabalho busca contribuir para a compreensdo dos processos culturais e
semidticos que estruturam tais narrativas. A partir da selecao criteriosa das obras e da aplicagao
do modelo tedrico proposto, pretende-se alcangar os objetivos delineados e oferecer subsidios

para investigagdes futuras sobre a monstruosidade na cultura popular.
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“Pras bandas do interior
Nas quebradas do sertdo
Aconteceu essa historia
Causo de supersticdo
Com um sujeito valente
L4 daquela regido.”
(Manuel, 2017)

2 O SER MONSTRUOSO

Pensar a presenga do monstro na cultura constitui desafio robusto, em virtude,
entre outros aspectos, da amplitude do conceito. Das criaturas reais, animais raros ou extintos,
microscOpicos ou colossais, aos seres imaginarios nas religides ancestrais, nas fabulas, no
folclore, na literatura e no cinema, figuram ainda entre os monstros pessoas de comportamento
social e moralmente transgressor, como Criminosos sexuais, assassinos seriais e lideres politicos
genocidas. Dessa forma, ao abordar criaturas monstruosas, ¢ recomendado o cuidado de definir
a que monstro se refere.

E oportuna, também, a diferenciagdo entre os conceitos de monstro, enquanto
individuo ou categoria de seres, e de monstruoso, adjetivo que designa as caracteristicas
relacionadas a essas criaturas mas que também pode surgir em contextos diferentes, associados
a outros elementos estéticos, artisticos, sociais e até cientificos. Termos relacionados, como
grotesco, tém origem naquilo que ¢ diferente, distorcido ou repulsivo, aplicados igualmente
a imagem, ao pensamento € ao comportamento. Embora esse texto busque pontuar essas
diferencas, fica evidenciada sua relagdo, em especial nos seres monstruosos.

Este capitulo procura, portanto, se debrugar sobre os seres monstruosos, personagens
cujos corpos representam materialmente as caracteristicas desses antagonistas contumazes, que
encerram em si a0 mesmo tempo a curiosidade e a aversdo. A partir do folheto de cordel 4
peleja de um cantador de coco com o diabo, de José Pacheco (s.d.), o demodnio ¢ visto como
um monstro que ameaga aqueles que transgridem as regras sagradas, sob o viés do pensamento
de Cohen (2000). Embora a figura demoniaca esteja intrinsecamente ligada a esfera do sagrado,
os textos de Eliade (1992) e Beal (2002) indicam uma relagao mais profunda dessas narrativas
com aspectos vinculados a religiosidade, que liga a propria monstruosidade aos mitos da criagao
do cosmos. Todo monstro constitui, de certa forma, uma ameaga a ordem cosmica e sua mera
existéncia ¢ demonstragdo da fragilidade do mundo real. Além disso, sob o viés da Semiotica
da Cultura, no pensamento de Iuri Lotman (2000), o monstro surge em momentos explosivos
e de profunda imprevisibilidade. Este capitulo busca, assim, iniciar a abordagem da questao da

presenca dos monstros nos folhetos da Literatura de Cordel.
2.1 Uma peleja com o diabo

Foi no dia de Sao Bartolomeu que o diabo surgiu na feira da repelégra e disputou
uma peleja contra um cantador de coco. Naquela data, 24 de agosto, a tradicao proibe viajar,

pescar, jogar e fazer cantoria. Desobediente, o poeta saiu para cacar € matou seu cdo por
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acidente. Insistindo no erro, foi cantar na feira, onde se deparou com uma mulher negra, o
diabo disfar¢ado, que o desafiou para uma peleja. Durante a disputa musical, coube ao artista
responder a trés charadas do demonio.

Acuado pela ameaca do monstro e valendo-se de sua fé, o cantador reza o credo,
faz o sinal da cruz e apela a um rol de santos, enquanto responde as adivinhas apresentadas pela
rival. Contrariada, a negra ainda tenta agarra-lo, mas os apelos finais a Deus e a Virgem Maria
fazem o diabo desaparecer em um estrondo, deixando para tras uma labareda e muita fumaca.
Ali o poeta jura nunca mais cantar no dia de Sdo Bartolomeu.

Este ¢ o enredo de A4 peleja de um cantador de coco com o diabo, de José Pacheco
(s.d.), folheto em que o demdnio confirma sua assidua presenga na Literatura de Cordel. No
poema, o autor faz o relato em primeira pessoa de seu encontro com a criatura, na forma de uma
mulher negra de aparéncia monstruosa:

Eu fui cantar
na feira de repelégra

apareceu uma negra
dos olhos da cor de breu

E tinha a cara

como quem teve bexiga
sO parecia uma espiga
dessas que cupim roeu
E era seca

batida, ndo tinha seio

0 pescogo torto e feio
como que a doenga deu

Boca funda,

0 tinha um dente na frente
falava cuspindo a gente

do geito de quem bebeu
(Pacheco, s.d., p. 3)



19

Figura 1 - Capa da Peleja de um cantador de Céco com o Diabo

Fonte: Pacheco, s.d.

Ao contrario de outras apari¢des do diabo em folhetos de cordel, a negra cantadora
ndo apresenta a aparéncia classica demoniaca — que ironicamente estampa a capa do folheto,
em ilustragdo assinada por Eliézer Athayde® (Figura 1) — com chifres na testa, asas de morcego
ou pés de bode. Pacheco descreve, na verdade, o aspecto adoecido e degradado da mulher,
marcada pela variola (“bexiga”), desnutrida (“seca”, “batida”, “parecia uma espiga”) e com
apenas um dente. Quando ela se apresenta, o cantador a reconhece como o diabo:

Eu sou a negra
irma de Forrobodd

este chale de cipo
foi Capataz que me deu

E eu vim dar-lhe

que por ele fui mandada
sou negra da pa virada
sou pau que nunca pendeu

8 Eliezer Athayde, sobrinho do poeta cordelista Jodo Martins de Athayde, ilustrou capas de folhetos de cordel e tem
uma produgdo de aproximadamente 60 desenhos publicados pela editora Luzeiro do Norte.
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E o meu nome

¢ Gurgutuba Verdelenga
sou mae do cdo cafurenga
P¢ de pato é genro meu

E eu sou prima

de Zombeteiro e Caruja,
irma da negra Maruja
tia do cao Bolofeu

Quando a negra

me disse que era o cdo
caiu-me o ganzar da mao
todo o corpo me tremeu
(Pacheco, s.d., p. 4)

O diabo de Pacheco ndo apresenta deformidades sobrenaturais, a exemplo de
monstros hibridos como lobisomens, grifos ou quimeras. Somente seu discurso de apresentacao,
além de seu desaparecimento pirotécnico no final atestam seu carater monstruoso. Outros
elementos do folheto, entretanto, antecipam ao leitor a identidade do antagonista: o titulo ¢ a
ilustracdo da capa.

Nos versos, o diabo se apresenta por meio de uma série de termos relacionados
a dimens3o demoniaca. A escolha das palavras se d4, naturalmente, em respeito as rimas e
métricas proprias da poesia de cordel e € possivel avaliar que Pacheco se vale de licenca poética
para compor a musicalidade do texto com termos relacionados ao diabo, conforme o imaginario
popular. Entre regionalismos e arcaismos, o monstro se apresenta, sem afirmar diretamente que
¢ o diabo, nem apresentar algum nome préprio demoniaco conhecido, a exemplo de Asmodeus,
Belzebu, Lucifer ou Satanas, entre tantos outros.

“Forrobod6” faz referéncia a festas e bailes de danga, presente nos dicionarios
também relacionado a balburdia e confusdo. Festividades nao-religiosas, saldes de danca e
festas populares sdo costumeiramente associados a prazeres mundanos e, por consequéncia, ao
diabo. Outras histoérias e folhetos de cordel que este trabalho aborda mais adiante tratam disso,
como A moga que dangou lambada com o cdo, de Paulo de Tarso Bezerra Gomes (1990) e suas
variagoes. Géneros musicais e de danga, como o forr6 e a lambada, s3o praticas frequentemente
condenadas pelo catolicismo popular e pela religiosidade conservadora e, também, associadas
ao pecado e ao diabo.

“Gurgutuba” ¢ um tipo de feijdo de origem africana e “verdelenga” ¢ um termo
utilizado para designar frutas e legumes em processo de amadurecimento incompleto, ainda
improprio para o consumo. “P¢é de pato” ¢ um dos termos usados para se referir ao demonio,
além de “Zombeteiro”. O mesmo pode ser dito sobre “cdo”, mas a pesquisa ndo encontrou
referéncia a “Bolofeu” ou variagdes, o que aponta para a possibilidade de se tratar de uma
palavra criada pelo poeta, seguindo o ritmo, a rima e a estética do texto.

“Caruja” faz referéncia a nevoeiro, chuva leve e deriva do latim calugine, fumo

negro. A negra Maruja pode fazer referéncia a entidades espirituais da umbanda ligadas ao
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mar, conhecidos também como marinheiros. J4 o termo “cafurenga” pode ser uma derivacao
de “cafuringa”, que ¢ utilizado para apontar algo sem importancia, uma pessoa fofoqueira ou
cabelos crespos, proprios de pessoas de etnia afro-brasileira. Em resumo, ¢ possivel perceber
um fio condutor entre os termos que o diabo de Pacheco utiliza para se apresentar, relacionados
aquilo que ¢ mundano, profano, irreverente e popular. Além disso, as palavras estdo no campo
semantico do negro, do afro-brasileiro e de sua cultura e religiosidade.

Cascudo (1998) identifica o demdnio no Brasil como o mesmo diabo portugués, que
pratica os atos semelhantes, seduz pessoas e lhes inflige o pavor. Para o antropologo, o demdnio
possui a capacidade de se metamorfosear em animais e, embora ndo surja como sucubos (na
forma de mulheres sedutoras), ele enfrenta cantadores famosos em payadas de cuntrapunto,
correspondentes das pelejas nordestinas.

Na Argentina, o mais glorioso dos cantadores, Santos Vega, sucumbiu numa payada
de contrapunto com Juan Sin Ropa, que era mestre Belzebu. No sertdo do Brasil
os cantadores vencem sempre ao demodnio, porque cantam as velhas oragdes de
forca irresistivel, exorcismo, ladainhas, oficios de Nossa Senhora, Magnificat, etc.
O cantador Joaquim Francisco de Santana (1877-1917), pernambucano, morreu

com a fama de haver derrotado o diabo num desafio em Camutanga [municipio de
Pernambuco] (Cascudo, 1998, p. 353).

Jaem Contos Tradicionais do Brasil, Cascudo (2015) descreve o “Ciclo do Demonio
Logrado”, que une contos e lendas nos quais o diabo surge, perde uma aposta e ¢ derrotado. O
autor aponta ainda o “ciclo catequistico”, contos nos quais hé intervengao satanica de qualquer
natureza. Sobre as charadas feitas pelo diabo ao cantador de coco de Pacheco, Cascudo afirma
que a tradi¢do das perguntas enigmaticas existe em toda parte do mundo, a exemplo do mito
da Esfinge e de Edipo. “Muitas historias europeias tém esse assunto, entidades encantadas,
malévolas ou benfazejas, que se livram do encantamento ouvindo a resposta a trés perguntas”
(Cascudo, 2015, p. 302).
O rol de termos apontados por Cascudo para se referir ao demdnio se aproxima e
em alguns momentos coincide com a apresentagdo do diabo de Pacheco:
O porco-sujo imundo; o cdo tinhoso repelente; o tisnado, o zarapelho, o fusco, o
cornudo, (...) esmulambado e mulambudo, cambito, cdo, dedo, moleque ¢ fute; pé-
de-peia, pé-preto e pé-de-pato, futrico, figura, bode, capa-verde, gato preto, malino,

sapucaio, Péro Botelho e bicho; rapaz, tinhoso, capeta, capiroto, coxa, coisa, sujo,
maioral, ele, maldito, demo, cafute e droga (Cascudo, 1998, p. 353).

O antropdlogo se vale dos registros do escritor portugués Antero de Figueiredo,
que traz os termos lusitanos, e do romancista brasileiro Gustavo Barroso, que contribui com os
motejos atribuidos pelos sertanejos. Sem se deter na explicacdo sobre as possiveis origens de
cada um dos apelidos empregados, podemos observar como parte dos termos fazem referéncia

» » »

ao negro (“gato preto”, “pé-preto”, “tisnado”) e a formas animais (“porco-sujo imundo”, “cao”,

“bode”, “gato preto”, “bicho”).
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A variola (“bexiga”) a que o autor faz referéncia foi erradicada em 8 de maio de
1980, segundo a Organizacdo Mundial da Saude, tendo assolado a humanidade por mais de trés
mil anos. Segundo Barros (2010), surtos da doenga, em 1562, mataram cerca de trés quartos
dos indigenas aldeados na Bahia e, em 1642, provocaram grande devastagdo entre os povos
originarios que habitavam o Ceara. Ao longo do século XIX, surtos periddicos em Fortaleza s
chegaram ao fim em 1901, quando a doenga foi considerada extinta na cidade. Naquela época,
atribuia-se a contaminagdo, entre outros fatores, a falta de higiene, a pobreza e a seca (Barros,
2010). Dai que Pacheco, nascido em Pernambuco em 1890, inclui a variola — uma moléstia
contagiosa que, a época, era também um estigma social — na lista de caracteristicas fisicas da
figura demoniaca, tanto pelo seu poder de contaminagdo do virus (o diabo ¢ visto como um
elemento que conspurca, desonra e rebaixa o que antes era “puro” e “bom”), quanto pelas
marcas fisicas, como pustulas, crostas e lesdes, que a variola deixa na pele.

Cabe o questionamento sobre a natureza monstruosa do diabo e tal reflexdo conduz
a necessidade do estabelecimento dos conceitos de monstro € monstruoso, para a adequada
compreensdo das andlises que este trabalho propde realizar. De antemao, este trabalho considera
monstros o diabo de Pacheco e outros que surgem nos folhetos de cordel apresentados neste
texto, conforme a classificagdo apresentada a seguir, tanto por suas caracteristicas quanto pelos

papeis que desempenham.
2.2 O monstro e 0 monstruoso

Convém, em primeiro lugar, destacar as diferengas entre o individuo designado
como monstro, na figura de personagens fantasticos cujas aparéncias e naturezas grotescas,
caoticas e violentas representam augurio, punicao divina e ameaca viva contra a humanidade ou
parte dela, e o adjetivo monstruoso, que se aplica a esses seres mas também a outros elementos e
aspectos nos textos da cultura. Apontar essa diferenga entre o monstro € o monstruoso se justifica,
neste momento, por dois motivos. O primeiro € que personagens que nao sao Monstruosos
podem apresentar caracteristicas caoticas ou violentas, como observa Bologna (1997), nas
figuras miticas de Hércules ou de Edipo. Herois, ciganos, feiticeiros, andarilhos e outras figuras
marginalizadas sdo comumente confundidos com monstros, seja por sua aparéncia, seja por
seu comportamento. Ocorre ainda, como aponta Cohen (2000), a designacao deliberada do
estrangeiro como monstruoso como forma de justificar seu banimento ou a invasiao de suas
terras. De forma semelhante, o apontamento de outros individuos periféricos como monstruosos
¢ pratica social frequente até hoje, como forma de justificar sua exclusao social. Esses processos
serdo abordados mais adiante.

O segundo motivo para essa diferenciagdo ¢ permitir a investigacdo do papel que
o monstro — a despeito de outros personagens que apresentam caracteristicas monstruosas —
desempenha nos textos da cultura. Enquanto transgressor, violento e perigoso, o monstro atua
como ameacga a ordem do mundo e, a0 mesmo tempo, contribui para a manutencao das estruturas

necessarias ao funcionamento da sociedade. Dessa forma, embora diferentes entidades possam
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apresentar caracteristicas monstruosas, sdo considerados monstros, para os fins deste texto,
personagens que detém essas caracteristicas e, além disso, desempenham as func¢des descritas

nas teorias e exemplos que se seguem.
2.2.1 O monstro

A criatura de Frankenstein, o conde Dracula e o Lobisomem sdo exemplos de
monstros classicos que permanecem presentes na cultura e no imaginario humano. A ameaga
que representam, o medo que provocam e suas aparéncias grotescas sdo caracteristicas pelas
quais sdo reconhecidos e, mesmo recorrentemente derrotados € mortos, retornam sempre em
novas narrativas, atualizados mas igualmente monstruosos. O rol € interminavel e qualquer
tentativa de classificagdo parece banal e, a0 mesmo tempo, paradoxal: implica categorizar seres
que tém em sua propria esséncia a qualidade de fugir a qualquer padronizagao.

Diversos pesquisadores, a exemplo de Cohen (2000), Gil (2006) e Lowe (2015),
recorrem a origem do termo como ponto de partida para falar sobre o monstro. A palavra
monstrum € ligada etimologicamente a outras duas: monere (alertar) e monstrare (mostrar).
A partir desse duplo sentido — cujos termos também se relacionam — os autores apontam para
esses dois caminhos interpretativos para a existéncia das criaturas monstruosas.

Também o senso comum associa o nome monstro ao verbo mostrar, levando a crer
que esses seres possuem o papel de revelacao, de exposi¢ao de uma verdade oculta. Entretanto,
Gil (2006) destaca a indefini¢do no termo ao apontar que o latim monstrare ndo € traduzido nao
apenas como “mostrar”’, mas também “indicar com o olhar”. Ele afirma que o vocéabulo estaria
etimologicamente mais relacionado a ensinar um comportamento, indicar o caminho a seguir:

Até mesmo um Scipion du Pleix, que ndo se engana quanto ao sentido, faz referéncia
ao olhar: “os monstros foram assim chamados por antifrase e sentido contrario a
palavra, porque se mostram e veem raramente ou, segundo outros, monstra quasi

minestra a monendo, como quem diria admonestremens, pois diz Festus Pompeius,
eles admoestam-nos ¢ previnem a ira dos deuses.” (Gil, 2006, p.74)

Em contraponto, Gil lembra o médico italiano Fortunio Liceti, que no século XVII
afirma, em seu livro De monstrorum caussis, natura et differentiis (Das causas, natureza e
diferencas dos monstros, tradugcdo nossa), que os monstros ndo seriam pressagios € que seu
nome viria do maravilhamento que suas imagens provocam naqueles que os vislumbram.
Assim, as pessoas convidam as pessoas a verem essas criaturas fantasticas: o homem deseja
“mostrar” o monstro.

Lowe (2015) reforca a ambiguidade do termo, ao analisar o papel dos monstros na
cultura romana na antiguidade. Para ele, a palavra monstrum possui uma amplitude semantica
um pouco diferente de sua origem inglesa, uma vez que denotava qualquer manifestacdo da
vontade divina que violasse a ordem natural, ainda que nao fosse um corpo vivo, mas que
provocasse espanto ou choque.

As academic treatments of monsters routinely observe, monstrum is etymologically
linked with monere, to warn, and monstrare, to show. As its range of meanings grew
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in several directions outside the religious context, it became the nearest thing to a
regular Latin term for physically anomalous beings. Yet it never shed its ritual origins
completely, keeping an overtone of transgression and often threat’ (Lowe, 2015, p. 8).

Lowe (2015) afirma que a monstruosidade era interpretada originalmente como
mau pressagio e sinal da ira dos deuses e ganhou, com o tempo, contornos menos pessimistas,
passando a ser interpretada pelos sacerdotes romanos da antiguidade como boa sorte para
individuos proeminentes. Nascimentos de seres deformados e o surgimento de criaturas
consideradas monstruosas eram, de qualquer forma, uma manifestagdo da vontade divina que,
portanto, precisava ser lida e decifrada.

Ainda sobre a etimologia do termo, Bologna (1997) lembra que, conforme o
linguista francés Claude Moussy, da gama de termos teratologicos de aparentemente sinonimica
(miraculum, omem, monstrum, ostentum, portentum, prodigium), apenas monstrum parece ter
sofrido uma evolugao:

Estudando o léxico divinatorio, Benveniste propde, pois, definigdes que, por
contraste, permitem repercorrer a rede semantica quase por inteiro: omen € ‘pressagio
veridico’, ostentum, ‘fenomeno que se abre (*fen) frente (obs-) ao observador no seu
campo visual’; portentum, vasta perspectiva reveladora do futuro proposta (por-) aos
olhares’”; prodigium, palavra investida de autoridade (aio) divina pronunciada em

publica (prod-) com a fungdo de pressagio’; monstrum, ‘ser cuja anomalia constitui
uma adverténcia (moneo, ‘advertir’’) (Bologna, 1997, p. 322).

Para Bologna, a alta Idade Média arruina a ideia de monstrum profético, ao condenar

a crenga paga na capacidade divinatoria como instrumento do demdnio. O critério de verdade,

antes significado pelo monstrum, é deslocado. O monstro se torna, assim, um enigma. Mas um

enigma ilusorio, tacito, o espelho de um saber que reside em outro lugar e que nenhum adivinho
pode traduzir em signos ou discursos.

E este espago tornado vacante volta-se para (per-vertitur) o novo sistema conceptual,

absorve-lhe apotropaicamente os riscos, as crises ¢ as tensdes acorrentando-as no seu

interior: circunscrevendo assim a violéncia da estranheza, transferindo para «dentro»

do castelo da hermenéutica alegdrica - inexpugnavel, mas de onde se ndo sai - o
inimigo supremo, a cultura paga. (Bologna, 1997, p. 327)

O filélogo italiano destaca que a historia recente da monstruosidade ¢ a de uma
fabula mumificada, reduzida a puro signo linguistico, degradada de forma vazia. Na teratologia
moderna, o monstro se torna o desvio natural, catalogavel, aberrante. E, na sociedade, ele
¢ excluido metaforicamente como um extraterrestre do espaco sideral ou uma entidade das
profundezas da mente. Bologna traca assim a origem da monstruosidade como ¢ conhecida

hoje: uma entidade perturbadora, indefinida, hibrida e de impossivel apreensao.

® Como os tratamentos académicos de monstros observam rotineiramente, monstrum ¢ etimologicamente ligado a
monere, alertar, e monstrare, mostrar. A medida que seu alcance de significados cresceu em varias dire¢des fora do
contexto religioso, tornou-se a coisa mais proxima de um termo latino regular para seres fisicamente anomalos. No
entanto, nunca abandonou completamente suas origens rituais, mantendo um tom de transgressdo e, muitas vezes,
ameagca (traducao nossa).
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Proteiforme metamorfose, 0 monstro moderno é tdo-somente a sombra do monstrum;
sobrevive a sua morte nos espagos umbrateis do inconsciente, nas salas anatdmicas dos
bidlogos, ou nos espagos interplanetarios, reproduzidos em peliculas cinematograficas
e em livros de ficgdo cientifica, género narrativo que tenta absorver a sua doravante
alienigena presenca. (Bologna, 1997, p. 335)

Frente a essa dupla significagdo que nao se anula — o monstro profético € o0 monstro
aberrante —, Gil (2006) traz duas categorias que podem estar relacionadas a esses conceitos: o
monstro teratoldégico e o monstro fabuloso. Para chegar a elas, o autor apresenta um sistema
complexo de figuras que ocupam polos distantes: a Esfera Sobrenatural, que corresponde a
Divindade; a Natureza, que corresponde a Animalidade; e, entre elas, a Cultura, na qual se situa

a Humanidade. A aproximacgao desses pdlos provoca o surgimento de monstros.

Figura 2 - Estrutura das “distancias” de José Gil

Esfera Sobrenatural

Divindade
‘L Monstros teratologicos
P S\
Cultura Homem-porco,
Humanidade Homem-¢lefante, ete.
~Sh >
T Centauros, satiros
Natureza
Animalidade

Fonte: Gil, 2000, p. 16

No diagrama, monstros fabulosos sao fruto da aproximacao do homem (“Cultura /
Humanidade”) e da natureza (“Natureza / Animalidade”). Nesse rol estdo as criaturas que fazem
parte de uma raga que gera prole, como centauros, ciclopes e todos os povos considerados
monstruosos na antiguidade. Tais monstros fabulosos habitam regides inacessiveis, fora
do dominio do homem. Era a concepgao do estrangeiro difundida no continente europeu no
passado, a exemplo dos blémios, que habitavam a Baixa Nubia, no norte da Africa, até o século
V e eram imaginados como homens sem cabeg¢a, com olhos nos ombros e boca no torax, ou os
os cinocéfalos, que tinham cabeca de cdo. Tais povos viviam em territorios ainda intocados por
humanos.

Jaosmonstros teratologicos sao fruto daaproximagao de deuses (“Esferasobrenatural
/ Divindade”) e do homem (“Cultura / Humanidade™). Sdo criaturas unicas, tal como o Diabo, a
Medusa ou o Minotauro. Frutos de poderes sobrenaturais, essas criaturas atuam como os vigias

a que Cohen (2000) faz referéncia, funcao que abordaremos a seguir. Esses seres desempenham
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o papel duplo de alerta e carrasco, isto ¢, sdo a0 mesmo tempo um poderoso augurio contra o
transgressor e eles mesmos aplicam a penalidade, no caso da transgressdo consumada.

Gil (2006) observa que a aproximacdo entre homens e deuses, sem mediacdes
rituais ou sacrificiais, ndo se d4 somente por meio do contato fisico, a exemplo das divindades
da mitologia grega que tinham relagdes sexuais com mulheres, gerando proles monstruosas,
ou dos relatos biblicos, nos quais gigantes filhos de “filhos de Deus possuiram as filhas dos
homens” (Génesis, 6:4). O encontro entre o humano e o divino ocorre também no rompimento
das fronteiras que separam essas duas esferas, como no desrespeito aos ritos € normas que
garantem a distancia segura entre os espacos sagrado e profano.

Esse sistema postula uma boa distancia entre os diferentes polos da estrutura. Se
essa distancia se altera, produzem-se anomalias e novas formas podem surgir: se a
divindade, ou os poderes sobrenaturais, se aproximam demasiado da humanidade,
se se cruzam com o homem, podem nascer monstros teratologicos; se a animalidade
invade a humanidade, surgem monstros “fabulosos” — centauros, satiros, cinocéfalos,
homens selvagens. Uma aproximacgao excessiva entre a Natureza e o homem resulta —
nesta perspectiva antropologica — num desregramento da cultura, tal como o contacto

directo, sem mediagdes (rituais ou sacrificiais), entre os homens ¢ os deuses. (Gil,
2000, p. 15)

A monstruosidade como resultado desse estreitamento entre os pélos se da no mito
de Medusa, transformada apds seu contato com Poseidon, ou no nascimento monstruoso do
Minotauro, fruto da unido entre uma Pasifae, filha do deus Hélio, € um touro. Cabe frisar que,
embora seja comum que as narrativas atribuam a responsabilidade da observancia do rito aos
mortais e, portanto, o surgimento da monstruosidade seja fruto da imprudéncia humana, na
mitologia grega, ¢ frequente a interferéncia por iniciativa divina e, por meio dela, a geragdo de
monstros. Analises recentes apresentam a figura de Medusa como vitima injusticada da disputa
entre deuses.

Em contraponto ao senso comum do desejo religioso de aproximacdo entre o
homem e os deuses, Agamben lembra que ¢ equivocada a nocao etimoldgica do termo religido
como uma conexao entre o humano e o divino. O autor destaca que religio deriva de relegere,
“a atitude de escrupulo e de atencdo que deve caracterizar as relagcdes com os deuses” (2007,
p. 59), isto, ¢ a hesitacdo e cuidado com o objetivo de respeitar a separagdo entre o sagrado e o
profano. Assim, a religido existe ndo para unir a humanidade e a divindade, mas para manté-las
separadas.

Religio ndo ¢ o que une homens e deuses, mas aquilo que cuida para que se mantenham
distintos. Por isso, a religido ndo se opdem a incredulidade e a indiferenca com relagao
ao divino, mas a “negligéncia”, uma atitude livre e “distraida” — ou seja, desvinculada
da religio das normas — diante das coisas e do seu uso, diante das formas da separagao
e do seu significado. Profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de

negligéncia, que ignora a separagdo, ou melhor, faz dela um uso particular (Agamben,
2007, p. 59).
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A aproximagao entre deuses e homens deve ocorrer, portanto, seguindo determinados
ritos e procedimentos. No episddio da sarca ardente, no texto biblico, Moisés ndo podia manter
seus calcados ou olhar para Deus.

E, vendo o Senhor que se virava para la a ver, bradou Deus a ele do meio da sarca e
disse: Moisés! Moisés! E ele disse: Eis-me aqui. E disse: Nao te chegues para c4; tira
os teus sapatos de teus pés; porque o lugar em que tu estas ¢ terra santa. Disse mais: Eu

sou o Deus de teu pai, o Deus de Abrado, o Deus de Isaque e o Deus de Jaco. E Moisés
encobriu o seu rosto, porque temeu olhar para Deus (Exodo, 3, 4-6).

O cantador de coco de Pacheco (s.d.) violou, também, preceitos estabelecidos: o
de guardar o Dia de Sdo Bartolomeu. Ao praticar atos profanos — cantar e cacar — em data
proibida, ele penetrou na esfera sagrada de forma irreverente, ndo-ritual, negligente. Cohen
(2000), no artigo A cultura dos monstros: sete teses, afirma que as criaturas monstruosas
sdo vigias das fronteiras do que ¢ permitido, um alerta contra as transgressoes. Tais limites
podem ser geograficos, mas dizem respeito também a regramentos morais, éticos, religiosos e
culturais. Aqueles que trespassam essas fronteiras sdo vitimas de punicao severa de deuses ou
de monstros criados por eles.

O monstro impede a mobilidade (intelectual, geografica ou sexual), delimitando os
espagos sociais através dos quais os corpos privados podem se movimentar. Dar
um passo fora dessa geografia oficial significa arriscar sermos atacados por alguma

monstruosa patrulha de fronteira ou — o que é pior — tornarmo-nos, nds proprios,
monstruosos. (Cohen, 2000, p. 41)

Assim, personagens da Literatura de Cordel sdo ameagados fisicamente por
monstros ao transgredir regras, ao realizar imprudéncias ou ao serem relapsos frente as leis
humanas, naturais ou divinas. Mais que isso, alguns deles sdo transformados em monstros ou
animais como puni¢do, processo no qual o corpo metamorfoseado do personagem se torna a
manifestagdo encarnada de seus vicios e pecados. Tais fendmenos serdo abordados nos capitulos
posteriores deste trabalho.

A transgressao do cantador de coco de Pacheco (s.d.) foi ndo resguardar o Dia de
Sao Bartolomeu, 24 de agosto. Esta data esta presente em diferentes obras da Literatura de
Cordel como dia de mau agouro, no qual ocorrem tragédias. Conhecida como “o dia em que
o diabo anda a solta”, a data remete a diversos eventos historicos ocorridos neste més, em
particular o massacre dos Huguenotes, na Franga, em 1572, ou a erup¢do do monte Vesuvio
em 79 d.C., que dizimou as cidades de Pompeia e Herculano, fato histérico que ocorreu em
data diferente, ja comprovado por pesquisas recentes. A data coincide também com o suicidio
do presidente brasileiro Gettlio Vargas, em 1954, e a morte do governador de Pernambuco
Agamenon Magalhaes, em 1952, fatos abordados em diversos folhetos.

Outras manifestacdes culturais e religiosas marcam o dia em culto ao santo, com
referéncias também ao diabo. Imagens de Sdo Bartolomeu o figuram apresentando a propria

pele, em referéncia a seu martirio por esfolamento, ou segurando um cdo — o diabo — aprisionado
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em uma corrente, que representa um exorcismo que o apostolo realizou. A crenga ¢ de que o
santo liberta 0 demonio durante o dia 24 de agosto, suposta data de sua morte, como ato de

benevoléncia para com o seu eterno prisioneiro.

A vinte e quatro

do oitavo mez do ano
todo pessoal romano
teme a Sdo Bartolomeu

Nao se joga,

tambem ndo se vai pescar,
um preto ja foi cagar
tambem a onga 0 comeu

Muita gente

nao viaja, nem disputa
quem se debater na luta
pode dizer que morreu

Naio se vende,

ndo se dar, ndo se confia,
quem ja trocou nesse dia
por certo se arrependeu
(Pacheco, s.d., p. 1)

Pacheco sequer cita expressamente o més e j& apresenta resumidamente as

consequéncias ruins para aqueles que ndo guardaram o dia.

E quando o diabo

tem liberdade e sultura
para tentar criatura
desd’o rico ao plebeu

E neste dia

anda solto e causa medo
va lagando quem bem cedo
ndo rezou, nem se benzeu

E um perigo

p’ra se cantar nesse dia
vou dizer na cantoria

0 que comigo se deu
(Pacheco, s.d., p. 2)

O dia 24 de agosto rivaliza com a Sexta-feira da Paixdo como data na qual se
passam as narrativas sobrenaturais de cordel, frequentemente com a presenca de monstros e
metamorfoses. Em Bode Cangaco e Lutas, de José Cavalcanti e Ferreira'® (s.d.), é no Dia de Sao
Bartolomeu que nasce o animal que dé inicio as desavencas entre as familias que se desenrolam

numa grande matanga cujos ciclos de vinganga ainda duram. A data também marca outros

10" José Cavalcanti e Ferreira ¢ um dos pseudoénimos do xilogravurista e poeta de cordel, José Soares da Silva, que
também assina Felipe Sabaé Saboia, José Ferreira da Silva ou apenas Mestre Dila. Nasceu no municipio de Bom
Jardim, Pernambuco, no dia 23 de setembro de 1937.
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nascimentos prodigiosos, como a do boi mandingueiro em A historia do Boi Misterioso, de
Leandro Gomes de Barros'!, e do recorrente personagem Pedro Malasartes, em As Prezepadas
de Pedro Malazarte, de Francisco Sales Areda'?.

Sao intimeras as narrativas nas quais criaturas monstruosas surgem como vigias da
moral e dos bons costumes, punindo transgressores e imprudentes. Gilgamesh, nas mitologias
suméria € mesopotamica, em sua busca pela imortalidade, ¢ ameacado pelo monstruoso
Humbaba, guardido da Floresta dos Cedros, territorio sagrado dos deuses. J4 na mitologia grega,
Cila e Caribdis, monstros marinhos, ameacam Homero em sua Odisseia, durante a navegacao
no estreito de Messina, entre a Sicilia e a peninsula Italica e o heroi sacrifica parte de sua
tripulacdo para superar o desafio. O monstro de Frankenstein, de Mary Shelley (1818), surge
para punir a arrogancia de seu criador, que almejava o poder divino de criar vida. Também fruto
da ciéncia irresponsavel, em O Médico e o Monstro, de Stevenson (2004), o senhor Hyde surge
a partir da transformacdo de sua contraparte, o cientista doutor Jekyll, que ansiava separar as
naturezas boas e mas que, segundo sua crenca, estdo presentes em todas as pessoas. No cinema
de horror, monstros sobrenaturais como Jason Vorhees, o assassino da série de filmes Sexta-
feira 13, persegue adolescentes promiscuos, enquanto o alienigena xenomorfo da série Alien
ameaca os astronautas que ousam vagar pelo espaco sideral. Para Cohen, todo monstro possui
uma funcao cultural, que ¢ a de desencorajar comportamentos proibidos.

O monstro da proibi¢ao existe para demarcar os lagos que mantém unido aquele
sistema de relagdes que chamamos cultura, para chamar a atengdo — uma horrivel

atengdo — a fronteiras que ndo podem — ndo devem — ser cruzadas. (Cohen, 2000, p.
42-43)

Na Literatura de Cordel, os “folhetos de exemplo” — assim chamados por serem
caracterizados por narrativas de teor didatico moral — ndo raro apresentam monstros que
ameacam os imprudentes e negligentes em relacdo aos ensinamentos religiosos. Rodolfo
Coelho Cavalcante ¢ expoente dessa categoria, com 4 mog¢a que bateu na mde e virou uma
cachorra (Cavalcante, 1976), O filho que levantou falso a mae e virou bicho (Cavalcante, 1977)
e A mulher que deu a luz uma cobra porque zombou de Bom Jesus da Lapa (Cavalcante, 1977).
Parte desse folhetos figuram também na categoria chamada de cordeis de metamorfose, em
virtude da transformacgdo temporaria de personagens em monstros e animais. Muitas dessas
narrativas s3o marcadas pela redengdo dos transgressores, que, como o cantador de coco,

corrigem seu comportamento e escapam do monstro que os ameaga.

" Leandro Gomes de Barros (1865, Pombal-1918, Recife) é considerado o primeiro grande autor da literatura de
cordel no Brasil. Chamado por Carlos Drummond de Andrade de “principe dos poetas”, foi pioneiro ao viver da
venda de folhetos que moldaram o imaginario nordestino. Sua relevancia ¢ tamanha que o dia de seu nascimento,
19 de novembro, foi escolhido como o Dia do Cordelista.

12 Francisco Sales Aréda, natural de Campina Grande (PB), em 1916. Transfere-se, em 1927, para Caruaru, agreste
pernambucano, onde atuou como cantador de viola, fotégrafo de feira (lambe-lambe), e vendedor de folhetos.
Cantou de 1940 a 1954, quando abandonou a viola, dedicando-se, exclusivamente, a poesia de cordel. aleceu em
Caruaru (PE), na casa da filha, em 2005.
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Ligeiramente

eu fiz o pelo sinal

com este dedo legal

que Jesus Cristo me deu

Eu disse eu sei
que ta és o0 inimigo
porem ndo podes comigo

porque eu ndo sou ateu

Eu creio em Deus

e na sagrada Jerarquia
na trindade ¢ em Maria
que a Cristo concebeu

Pelo sinal

da santa cruz, livrai-me Cristo
com ordem de Deus me viste
no manto de Sdo Pompeu

Misericordia

Sdo Cosme e Sdo Damido
valha-me Sao Simedo

Sdo Gregocio e Sdo Abreu

Sado Anastacio

Sao Paulo e Sdo Zacarias
Sao Bento, Sdo Jeremias
Sao André, Sdo Doroteu

Rezei o credo

dentro do meu coragdo

a negra ali fez entdo

um gesto de quem temeu
(Pacheco, s.d., p. 5)

Gil (2006), ao observar que a monstruosidade no corpo humano ¢ a manifestagao da
intervengao divina, afirma que o corpo monstruoso se torna um alerta, reprimenda e admoestacao.
“E ¢ por esta razdo que constitui um sinal anunciador, uma mensagem divina, um ‘augurio’”
(Gil, 2006, p. 15). Os monstros, portanto, ndo se opdem diretamente as divindades, uma vez
que conduzem o homem ao comportamento normatizado. Para ele, os monstros existem para
que o homem possa continuar a ser homem. Ocorre que, conforme seu pensamento, a condi¢ao
humana se expandiu ao longo dos séculos e o que era outrora considerado monstruoso do
ponto de vista cientifico — povos estrangeiros, pessoas com deficiéncias e outras pessoas fora
do que se convenciona chamar de normalidade — hoje é considerado humano. Da mesma forma,
animais exoéticos, feras extintas e outros seres do reino animal sdo estudados e classificados,
sendo integrados a biosfera natural.

Sobre isso, a pesquisadora Zakiya Hanafi se debruga, em seu livro The monster in
the machine (2000), sobre o fendmeno da monstruosidade e sua evolucao na relagdo com o

homem e a ciéncia. Para ela, o monstro ainda € um conceito necessario para definir aquilo que
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ndo somos, isto ¢, o ser monstruoso ¢ aquilo que estd na fronteira exterior do ser humano e,
portanto, o monstro ¢ definidor do homem.
The sacred monster did become extinct in the Western world, but monstrosity—the
pervasive threat to humanity that looms on the thresholds of our animal past and our
machine future—will never die out. One of the things that makes it hard to track the

monster is that it is constantly changing its attributes. That is because we humans are
constantly changing our attributes, too'* (Hanafi, 2000, p. 218).

Hanafi observa que os monstros da atualidade mantém, mais do que nunca, conexdes
espetaculares com o mecanico, reflexo das relacdes que o homem vem desenvolvendo com
dispositivos eletronicos, da extensdo das mentes na Internet e da visdo de nossa imaginagao
como algum tipo de realidade virtual. Para ela, nossa autoimagem modelada em metaforas
digitais também leva nossos monstros para o cenario cibernético, como hibridos de homens e
maquinas e, nosso favorito, o extraterrestre, portador de tecnologia superior.

O pensamento de Gil (2006) se aproxima ao Hanafi (2000) ao apontar que os
monstros existem nao para nos mostrar o que ndo somos, mas o que poderiamos ser. “Entre
estes dois polos, entre uma possibilidade negativa e um acaso possivel, tentamos situar a nossa
humanidade de homens” (Gil, 2006, p.12). Para ele, o monstro refor¢a a crencga na “necessidade
da existéncia” da normalidade humana.

Williams (2012) afirma que, embora seja frequente a ideia de que as criaturas
monstruosas existam como forma de negacdo, contradicdo ou vicio de estruturas sociais e
conceitos filoséficos, a natureza dessa anulacido ¢ mais complexa. Para ele, o avistamento de
monstros invoca a diivida sobre sua normalidade e leva ao questionamento das taxonomias dos
seres vivos ja estabelecidas. O Centauro ¢ o exemplo de violagdo citado pelo autor, que afirma
que a criatura mistura as naturezas de formas que o pensamento cientifico ¢ incapaz de explicar
e que o ser humano ndo pode tolerar. Para ele, a negacdo que o centauro propde nao visa destruir
as categorias.

Rather, the Centaur and other monstrous forms point to an arbitrary aspect of human
intellectual structures. The science that produces taxonomies is not in error but needs
to be cautioned that the human intellect can never fully comprehend, grasp, exhaust
the being of beings. The negation embodied in the monster is one that paradoxically

guarantees the rightness of what it negates by insisting on its limits'* (Williams, 2012,
p. 249).

3 O monstro sagrado se torna extinto no mundo ocidental, mas a monstruosidade — a ameaga pervasiva a
humanidade que habita os limites de nosso passado animal e nosso futuro mecénico — nunca vai morrer. Uma das
coisas que torna dificil rastrear o monstro ¢ que ele esta constantemente mudando seus atributos. Isso se da porque
no6s humanos estamos constantemente mudando nossos atributos também (tradugao nossa).

4 Em vez disso, o Centauro e outras formas monstruosas apontam para um aspecto arbitrario das estruturas
intelectuais humanas. A ciéncia que produz taxonomias nao esta errada, mas precisa ser advertida de que o intelecto
humano nunca poderd compreender, apreender e esgotar totalmente o ser dos seres. A negacao incorporada no
monstro ¢ aquela que paradoxalmente garante a justeza daquilo que nega, insistindo nos seus limites (tradugdo
nossa).
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Williams (2012) lembra que a monstruosidade de uma grande quantidade de
seres repousa na impossibilidade de sua categorizacdo. Dragdes combinam caracteristicas de
passaros, peixes e serpentes, enquanto outros hibridos até transitam entre os reinos animal e

vegetal. Para ele, o monstro ndo esta dentro ou fora dos padrdes estabelecidos, mas além deles.

But it is precisely the role of the monster to resist such irresistible “conceptual
mechanisms” so as to free being from the fetters of theoretical thought. Heiddeger’s
correlations spotlight many of the roles that the monster plays by transcending the
dualities: the monster is neither rational nor irrational, he is beyond the duality; he
is not logical or illogical, he is extra-logical; neither subject nor object, but both's
(Williams, 2012, p. 252).

Antes de Williams, Cohen (2000) j4 afirmava que o monstro é o prentincio de uma
crise de categorias. Escorregadio, esses seres escapam a classificacdo ordinaria das coisas e se
mostram como hibridos estranhos, fora da ldégica e compreensao humanas. Em O Médico e o
Monstro, de Stevenson (2004), quando o investigador pede que uma testemunha descreva o

senhor Hyde, o relato ¢ bastante revelador do carater monstruoso do vildo.

Nao ¢ facil de descrever. Tinha algo de falso na aparéncia, muito de desagradavel,
alguma coisa de profundamente odioso. Nunca vi homem tdo antipatico, nem sei bem
a razdo. Parecia ser vitima de alguma deformagdo: era a sensacdo que dava, ainda
que ndo possa especificar em que parte do corpo. Uma figura extraordindria, e no
entanto ndo sei precisar de que maneira. Nio, meu amigo, de modo nenhum. E me
impossivel descrevé-lo. E ndo por falta de memoria. Sou capaz de reconhecé-lo neste
exato instante (Stevenson, 2004, p. 21 e 22).

Aqui a crise de categorias se torna evidente. A dificuldade em classificar o que
aquele ser possuia de monstruoso ¢ uma manifestacdo desse carater indefinido, invisivel e, ao
mesmo tempo, perturbador. O incdémodo e a repulsa se manifestam em todos os personagens que
se encontram com o senhor Hyde, cujo nome (hide, do inglés “esconder”) indica sua natureza
oculta.

No romance de Bram Stocker (2015), Drdcula, o vampiro surge para Jonathan
Harker primeiramente como um velho estrangeiro palido de maos peludas, mas, ao longo de

seu cativeiro, o prisioneiro se depara com outras feicdes do monstro.

What I saw was the Count’s head coming out from the window. I did not see the face,
but I knew the man by the neck and the movement of his back and arms. In any case
I could not mistake the hands which I had had some many opportunities of studying.
I was at first interested and somewhat amused, for it is wonderful how small a matter
will interest and amuse a man when he is a prisoner. But my very feelings changed
to repulsion and terror when I saw the whole man slowly emerge from the window
and begin to crawl down the castle wall over the dreadful abyss, face down with his
cloak spreading out around him like great wings. At first I could not believe my eyes.
I thought it was some trick of the moonlight, some weird effect of shadow, but I kept
looking, and it could be no delusion. I saw the fingers and toes grasp the corners of

15 Mas ¢ precisamente o papel do monstro resistir a tais “mecanismos conceituais” irresistiveis, de modo a libertar
o ser dos grilhdes do pensamento teodrico. As correlacdes de Heiddeger destacam muitos dos papéis que o monstro
desempenha ao transcender as dualidades: o monstro nao ¢ nem racional nem irracional, ele estd além da dualidade;
ele ndo ¢ logico ou ilogico, ele ¢ extralogico; nem sujeito nem objeto, mas ambos (tradug@o nossa).



33

the stones, worn clear of the mortar by the stress of years, and by thus using every
projection and inequality move downwards with considerable speed, just as a lizard
moves along a wall'® (Stocker, 2105, p. 69 ¢ 70, traducdo nossa).

Dracula se apresenta com diferentes aparéncias: como um lobisomem, como um
homem mais jovem, como o sinistro cocheiro que conduz Harker ao castelo, como névoa. Tais
visdes sdo sempre descritas por meio de relatos de personagens, que t€ém vislumbres rapidos
como o de Harker: obscurecidos pela noite, sob a luz do luar, através da névoa. O vampiro ¢
visto de relance em sua forma monstruosa. Ele ¢ fugidio.

Dr. Jekyll e Mr. Hyde, Dracula e até mesmo o diabo cantador de pelejas de Pacheco
(s.d.) sdo contradi¢des das trés leis do pensamento enumeradas por Williams (2012), derivadas
da Metafisica e que consistem em regras do pensamento racional. Tais normas da légica, que
sdo simultaneamente regras de pensamento e de linguagem, foram estabelecidas por Aristoteles
e rigorosamente observadas na escoldstica medieval: 1. Lei da Identidade, que estabelece que
um objeto ou ser ¢ igual a si mesmo e ¢ inviolavel sua propria identidade. Assim, a questdo
“por que uma coisa ¢ ela mesma” ¢ irracional, pois a coisa existe; 2. Lei da Nao Contradicao,
que determina que nada pode ser e ndo ser ao mesmo tempo; e 3. Lei do Médio Excluido, que
afirma que em qualquer proposicao ou a proposicao ¢ verdadeira ou a sua negagao ¢ verdadeira.

Ao mudar de forma, deixando de ser apenas ele mesmo e passando a ser também
outra coisa, 0 monstro viola a Lei da Identidade, a exemplo do doppelganger'” e do Dr. Jekyll e
sua contraparte sinistra. Ao pertencer a duas ou mais categorias, muitas criaturas monstruosas
ignoram a Lei da Nao Contradi¢do, como o Drécula e outros mortos-vivos, que estdo vivos e
mortos ao mesmo tempo, bem como hibridos que acumulam naturezas diversas (animal/vegetal,
réptil/mamifero; homem/animal). O mesmo pode ser pensado sobre a Lei do Médio Excluido,
uma vez que a proposicao “Dracula esta vivo” e “Dracula ndo esta vivo” sdao verdadeiras,
embora uma seja a negacao da outra.

Essa crise de categorias, nas palavras de Cohen (2000), sdo parte do aspecto
perturbador do monstro. Em muitas narrativas, a mera visdo do semblante monstruoso ¢
suficiente para abalar a mente dos individuos mais experientes. O universo descrito pelo escritor

H.P. Lovecraft (2014) ¢ povoado por essas criaturas e, no raro, os protagonistas de seus relatos

160 que eu vi foi a cabega do Conde saindo da janela. Eu néo vi seu rosto, mas eu conhecia o homem pelo
pescogo e pelo movimento de suas costas e bragos. De qualquer forma eu ndo poderia deixar de reconhecer as
maos que eu tive tantas oportunidades de estudar. Eu estava no principio interessado e de alguma forma fascinado,
pois ¢ maravilhoso como um pequeno fato interessa e fascina um homem quando ele ¢ prisioneiro. Mas meus
sentimentos mudaram para repulsa e terror quando eu vi o homem inteiro lentamente emergir da janela e comecar a
rastejar para baixo na parede do castelo sobre o abismo pavoroso, com seu rosto voltado para baixo com seu manto
se abrindo a sua volta como grandes asas. No comego ndo acreditei em meus olhos. Eu pensava que fosse algum
truque do luar, algum estranho efeito de sombras, mas continuei olhando e ndo poderia ser uma ilusdo. Eu vi os
dedos das maos e dos pés rasparem as quinas das pedras, desgastadas da argamassa pelo passar de anos, e assim
usando toda projecao e irregularidade para se mover para baixo com velocidade consideravel, como um lagarto se
move por uma parede (tradug@o nossa).

170 duplo, uma criatura capaz de reproduzir as fei¢des e personalidades de suas vitimas, esta presente em diferentes
culturas, a exemplo do folclore alemao, no qual configura um rival simétrico, e na cultura japonesa, no qual ¢ sinal
de maus pressagios.
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tém encontros enlouquecedores com esses seres. O conto O Chamado de Cthulhu, de 1926, ¢é
concluido com o surgimento da gigantesca criatura abissal que d4a nome a histdria perante um
grupo de marinheiros desavisados, enquanto navegavam no Oceano Pacifico. O relato € de que,
dos marinheiros atacados pelo monstro, dois morreram de susto instantaneamente, enquanto os
sobreviventes ficaram imersos em delirios e na loucura.

Briden olhou para tras e enlouqueceu, soltando as gargalhadas estridentes que o

acompanharam até que a morte o levasse certa noite na cabine, enquanto Johansen
delirava pelo navio (Lovecraft, 2014, p. 91).

O sobrevivente, Gustaf Johansen, morreu sem uma explicacao plausivel logo depois
de retornar ao lar, na Noruega. Os médicos atribuiram o 6bito a problemas cardiacos e uma
constitui¢do fragil, enquanto sua esposa declarava que “os acontecimentos no mar em 1925
haviam acabado com sua fibra” (2014, p. 87). Ja no conto O caso de Charles Dexter Ward, de
1927, o médico Dr. Willet fica abalado ao ver uma criatura que era incapaz de descrever.

Porém, Marinus Bicknell Willet lamentou ter olhado mais uma vez; pois embora fosse
um veterano da mesa de dissecag@o, nunca mais foi o mesmo desde entdo. Seria dificil
explicar como uma Unica visdo de um objeto tangivel com dimensdes mensuraveis
poderia abalar e transformar um homem daquela forma; e podemos dizer apenas que
certas entidades e silhuetas revestem-se de um poder sugestivo e simbolico que age de
maneira terrivel sobre a perspectiva de um pensador sensivel e sussurra insinuagoes

horrendas a respeito das relagdes cosmicas e realidades inomindveis por tras das
ilusdes protetoras de nossa visdo corriqueira (Lovecraft, 2014, p. 342-343).

Johansen, o sobrevivente do encontro com o colossal Cthulhu, ndo tentou mais
navegar, pois aquele evento “lhe arrancara um pedaco a alma” (Lovecraft, 2014, p. 92).
O cantador de coco de Pacheco (s.d.), por sua vez, se arrepende de seu pecado e promete
ndo errar mais: “Eu confecei-me / e jurei a Virgem Maria / de ndo cantar mais no dia / de
Santo Bartolomeu” (Pacheco, s.d., p. 8). O encontro grotesco com o demoénio tem um efeito
transformador no poeta e ¢, por si s6, sua reprimenda e seu augurio. Tal como Jonathan Harker
que vé o Dracula ou Dr. Willet que vislumbra a criatura lovecraftiana indescritivel, personagens
sertanejos sdo irreversivelmente abalados pelo vislumbre da figura grotesca do demonio.
Kayser (1986) define o grotesco como uma estrutura a que ele chama de “mundo
alheado”, isto €, a realidade tornada estranha. O contato com tal fendmeno se d4 quando algo
conhecido e familiar se revela, de repente, sinistro e estranho. Essa transformac¢do ocorre de
forma repentina e surpreendente, a exemplo de quando a oponente na disputa poética da peleja
narrada por Pacheco (s.d.) se revela como o diabo.
Com isto, a0 mesmo tempo, define-se mais exatamente o carater da estranheza. O
horror nos assalta, e com tanta forga, porque ¢ precisamente o nosso mundo cuja
seguranca se nos mostra como aparéncia. Concomitantemente, sentimos que nao
nos seria possivel viver neste mundo transformado. No caso do grotesco ndo se trata
de medo da morte, porém de angustia de viver. Faz parte da estrutura do grotesco

que as categorias de nossa orientagdo no mundo falhem. Desde a arte ornamental
renascentista, observamos processos de dissolugdo persistentes, como a mistura
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de dominios para noés separados, a aboli¢do da estatica, a perda da identidade, a
distor¢do das proporg¢des “naturais” e assim por diante. Deparamo-nos agora com
novas dissolugdes: a suspensdo da categoria de coisa, a destrui¢do do conceito de
personalidade, o aniquilamento da ordem historica (Kayser, 1986, p. 159).

Kayser observa como o grotesco surge no contexto de aparente seguranca e
familiaridade e, subitamente, ameag¢a todo o mundo ordenado. Com efeito, o cantador de coco
de Pacheco (s.d.), embora tenha retornado a seguranga sob o manto sagrado dos santos cristaos
a quem recorreu, se torna ciente da existéncia de ameacas vigilantes prontas para ceifa-lo caso
ouse desobedecer o preceitos de sua fé novamente. A solidez do mundo € posta em xeque € nao
¢ preciso ir muito longe para encontrar seu fim.

Paiva e Sodré observam que o “grotesco funciona por catastrofe” (2002, p. 39). O
grotesco, para eles, se trata de uma mutagao brusca, uma quebra inesperada da forma canonica,
uma deformacao subita que ndo busca a elevagdo que o Barroco evoca em sua relacdo com o
corpo, seja na restauragdo da razdo classica ou moral progressista. E um efeito de ruptura, que
resulta no riso perante o ridiculo ou no horror diante do abjeto ou nojento.

Grotesco ¢ ai, propriamente, a sensibilidade espontinea de uma forma de vida. E algo
que ameaca continuamente qualquer representagao (escrita, visual) ou comportamento

marcado pela excessiva idealiza¢do. Pelo ridiculo ou pela estranheza, pode fazer
descer ao chao tudo aquilo que a idéia eleva alto demais (Paiva e Sodré, 2002, p. 39).

Corpos monstruosos sdo grotescos, portanto, ndo apenas por suas deformidades,
mas pela capacidade que guardam de abalar as estruturas da l6gica e da racionalidade. Williams
(1996) destaca que o proprio corpo ¢ o modelo a partir do qual o ser humano estabelece como
parametro de ordem ndo apenas de estrutura bioldgica, mas também para a realidade que o
cerca. Seria, portanto, o corpo a representacdo simbodlica de um microcosmo, de um sistema
estruturado que serve de modelo para os sistemas complexos sociais.

Although physical deformations are by no means the only negations that monstrosity
effects, the human body through its symbolic extensions as well as its physical
structure, provides the most complete paradigm for order and thus for the disorder
that has precedence and priority in the monstrous configuration of reality. As the first
construct we experience and as that one with which we remain most intimate - which,

indeed, we love and nurture - our bodies provide, not only a model, but an original and
continuing symbol of order itself'® (Williams, 1996, p. 108).

Para Eliade (1992), o terror perante o caos corresponde ao terror diante do nada.
Ocorre que, assim como o espaco ordenado, sagrado, constitui o0 mundo real e a propria
existéncia, o caos representa o nada absoluto e o espago ainda nao organizado. “Essa necessidade

religiosa exprime uma inextinguivel sede ontologica. O homem religioso ¢ sedento do ser”

18 Embora as deformagdes fisicas ndo sejam de forma alguma as unicas negagdes que a monstruosidade efetua, o
corpo humano, através das suas extensdes simbolicas, bem como da sua estrutura fisica, fornece o paradigma mais
completo para a ordem e, portanto, para a desordem que tem precedéncia e prioridade na configuragdo monstruosa
de realidade. Como a primeira construgdo que experimentamos € como aquela com a qual permanecemos mais
intimos — que, de fato, amamos e nutrimos — 0s nossos corpos fornecem, ndo apenas um modelo, mas um simbolo
original e continuo da propria ordem (tradug@o nossa).
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(Eliade, 1992, p. 36). Portanto, o vislumbre do corpo monstruoso, cadtico e sem forma definida
constitui a perturbadora contemplacdo do vazio.
O espaco desconhecido que se estende para além do seu “mundo”, espaco ndo
cosmizado porque nio consagrado, simples extensao amorfa onde nenhuma orientatio

foi ainda projetada e, portanto, nenhuma estrutura se esclareceu ainda — este espago
profano representa para o homem religioso o ndo ser absoluto. Se, por desventura, o

w«wn

homem se perde no interior dele, sente-se esvaziado de sua substancia “6ntica”, como
se se dissolvesse no Caos, e acaba por extinguir-se (Eliade, 1992, p. 36-37).

Assim, 0 encontro monstruoso constitui mais que uma ameaca fisica aqueles que
vislumbram tais criaturas: sua propria existéncia ¢ evidéncia da persisténcia do caos que ameaga
o mundo ordenado no qual vivemos. A contraposi¢do permanece sendo, portanto, entre a ordem

€ 0 Ccaos.
2.2.2 O monstruoso

Monstros detém, por sua propria natureza, caracteristicas proprias que evidenciam
seu carater sobrenatural. Corpos deformados, hibridos, inumanos; poderes sobrenaturais, for¢a
desmedida, dimensdes exageradas, capacidade de metamorfose; comportamentos transgressores,
violéncia assassina, canibalismo, praticas incestuosas, homossexualidade, heresia. Ocorre
que seres nao monstruosos que manifestam tais caracteristicas, em alguns casos, sdo vistos

socialmente como verdadeiros monstros.

Figura 3 - Capa de O Monstro de Amaralina

- 0 Mansiro de Amaraling

Autoria D'ele o tal! Cuica de Santo Amaro

Fonte: Amaro, s.d.
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Muitos desses personagens sdo figuras reais, presentes nas narrativas como
personagens centrais de historias policiais. Cordeis como O monstro de Amaralina, de Cuica
de Santo Amaro '°(s.d.) e O monstro do Murumbi, devorador de mulher, de Manoel Pereira de
Melo® (1971), sdo exemplos de folhetos que apresentam criminosos cuja crueldade os alga, no
olhar dos cordelistas, ao patamar de monstro. O primeiro consiste no relato do crime de estupro
de uma crianca, na cidade de Amaralina, a absolvi¢do do criminoso e a reprovacao contundente
do autor. O poeta se refere ao acusado somente como monstro, evitando inclusive nomea-lo*!,
e a capa do cordel (Figura 3) traz a ilustracdo de uma mulher sendo atacada por um cdo em um
cenario interiorano, com uma serra ao fundo.

No Nordeste em Amaralina
A coisa foi muito séria

O Monstro deixou a creanga
Em petigdo de miséria

Pergunte isto ao Legista

E quem conhece a matéria
O nome do tal Monstro?
Este ndo tem importancia

Pois 0 mesmo ¢ tarado
Desde os tempos de infancia
Sitar o seu nome

Causa até repugnancia
(Amaro, s.d., p. 5)

19 Cuica de Santo Amaro, pseudonimo de José Gomes (Salvador, 19 de margo de 1907 - 23 de janeiro de 1964),
foi um poeta cordelista e trovador brasileiro. Jorge Amado, que o nomeou “Trovador da Bahia”, o imortalizou no
livro Bahia de Todos os Santos, além de fazé-lo personagem dos romances 4 morte e a morte de Quincas Berro
D ’A'gua, Pastores da Noite € Tereza Batista Cansada de Guerra. Sua vida e obra sdo tema de inimeros trabalhos,
como Ele, o tal Cuica de Santo Amaro, de Edilene Matos (1998) e Cuica de Santo Amaro - Poeta-reporter da
Bahia, de Mark Curran (1990).

20 Manoel Pereira de Melo nasceu no Piaui em 1932. Atuou como cordelista e repentista em Belém-PA, onde se
estabeleceu. Seus folhetos tratam de fatos circunstanciais e tragédias, como quedas de avido, cometimento de
crimes e a visita do Papa.

21 Esta pesquisa ndo identificou registro algum de criminoso nomeado “monstro de Amaralina” além do folheto
de Amaro.
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Figura 4 - Capa de O Monstro do Morumbi

O Monstro do Murumbi,
Estrangulador de Mulheres

Fonte: Melo, 1971.

Melo (1971), por sua vez, ndo apenas nomeia o “monstro do Murumbi” como lista
suas vitimas e locais nos quais foram mortas, no estado de Sao Paulo e no Par4, para onde fugiu.
O cordelista dedica o folheto a listar os crimes cometidos, intercalados com a reprovacao do
comportamento criminoso e da atribui¢do de caracteristicas monstruosas ao assassino José¢ Paz
Bezerra?, cuja fotografia ilustra a capa do cordel (Figura 4). O poeta busca, por meio de seus
versos, descrever o criminoso como figura monstruosa, metaforicamente, ao se referir a ele
como “monstro dragdo”, “fera” e “demonio”.

Darei entdo ao leitor
Quase toda relagao

Dos crimes ja praticados
Por éste monstro dragdo
Que tem formato de gente

Com o espirito do cao
(Melo, 1971, p. 2)

Um rol de outros folhetos traz em seus titulos € nos versos o termo “monstro”
designando criminosos e vildes, a exemplo de O Monstro e a Meretriz ¢ Monstros de Feira
de Santana, todos de Rodolfo Coelho Cavalcante (1974, 1980 e s.d.), além de O Monstro do

22 José Paz Bezerra ¢ um assassino em série responsavel pela morte de mais de 20 mulheres nos estados de Sao
Paulo e no Pard, entre as décadas de 1960 e 1970. Bezerra foi condenado a mais de 60 anos de prisdo e cumpriu
a pena maxima brasileira - que ¢ de 30 anos - no Presidio Sao José, em Belém do Pard, e estd em liberdade desde
2001.
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Pageui, de Antonio Manoel Camilo dos Santos* (1974), O monstro, o indio e o menino, de Joao
Martins de Athayde* (1952), entre outros. Apesar de algumas dessas narrativas apresentarem
elementos fantésticos, os personagens designados como monstros sdo homens e mulheres sem
naturezas sobrenaturais que, para fins deste trabalho, caracterizam os monstros.

Nao ¢ raro que criminosos sejam destaque na cultura popular, aproximando-se da
categoria monstruosa, como o Maniaco do Parque (Francisco de Assis Pereira, assassino em
série condenado a 268 anos de prisdo por onze homicidios em 1998). Outra figura criminosa mais
emblemética do século XX no pais foi Febronio Indio do Brasil, autor do livro 4s revelacées do
principe do fogo, de 1926, personagem que foi interesse que atraiu a atencao de autores como
o francés Blaise Cendrars, além do escritor brasileiro Mério de Andrade, que comparou a obra
de Febronio a do poeta francés Lautréamont. Os crimes de Febronio causaram grande comogao
a época, tanto pela sua brutalidade quanto pelo misticismo religioso que atravessava sua figura,
sua obra e a tortura que empregava em suas vitimas. Seu nome assombrou os carnavais de
1935 e se tornou sindnimo de bicho-papao que as maes invocavam para assustar as criancas
(Calil, 2014). Como os monstros, esses criminosos violentos sdo objeto de interesse e repulsa
ao mesmo tempo.

No cendrio politico, diversas figuras historicas sdo apresentadas como monstruosas
pelos feitos que lhes sdo atribuidos: ditadores responsaveis por opressao e genocidio, a exemplo
de Adolph Hitler, na Alemanha, Benito Mussolini, na Itlia, e Francisco Franco, na Espanha, no
século XX. Atualmente, discursos autoritarios incorporam elementos monstruosos nas figuras
de Donald Trump, nos Estados Unidos, Javier Milei, na Argentina, e Jair Bolsonaro, no Brasil,
em especial no desprezo por valores humanos, repuidio a politicas de imigracdo, exclusao de
populacdes homoafetivas e de género fluido e desprezo por outras minorias histéricas como
negros, indigenas e mulheres. As contradi¢des evidentes, a defesa explicita de ideias anacronicas
e reaciondrias e a falta de logica cientifica presente nas falas e agdes dessas liderancas sao
aspectos monstruosos que se associam a suas figuras politicas. Além dos discursos disruptivos,
essas liderancas criam monstros imaginarios como forma de mobilizar pessoas em torno de
seus objetivos.

Monstrous narratives, whether occurring in entertainment, culture, or politics, are
narratives of exclusion and alienation, disturbingly drawing “moral conclusions” with
language of “prejudice.” In these narratives, the monster “threatens to destroy not just
individuals of a society, but the very cultural apparatus through which individuality is
constituted and allowed.” Ingebretsen argues that regardless of the arena in which the
narrative occurs, society ultimately will seek to contain the monster in some way, killing
it figuratively if not literally. If they succeed in killing the monster, they are left to consider

their role, both in creation and in killing and the degree to which they must assume guilt
or they can pass that guilt on to the Other® (Williams; Prince, 2017, p. 27-28).

2 Antonio Manuel Camilo dos Santos nasceu em Guarabira, na Paraiba, em 1905 e foi um escritor, poeta popular,
violeiro, repentista, horoscopista, comerciante e compositor brasileiro. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1987.

24 Jodo Martins de Athayde nasceu em Inga de Bacamarte, Paraiba, em 1880. Foi escritor, poeta, cordelista e editor,
foi um dos autores que mais contribuiram para a divulgagao da literatura de cordel produzida no Brasil no século
XX. Faleceu em Limoeiro, em Pernambuco, em 1959.

2 Narrativas monstruosas, quer ocorram em entretenimento, cultura ou politica, sdo narrativas de exclusio e
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Por meio do que Cohen (2000) chama de “exageracdo da diferenca cultural”, a
criacdo de aberracdes monstruosas nas figuras do estrangeiro e do diferente justifica invasoes
e massacres. Libelos de sangue acusavam judeus de utilizar sangue de criangas sacrificadas
para produzir pdo. De forma semelhante, a propaganda das Cruzadas retratava os mugulmanos
como monstros que massacravam fiéis, profanavam igrejas, € cometiam atos imorais de acordo
com a fé catolica. A propaganda anticomunista difundia ideias de que o comunismo atacava a
moralidade, destruia familias e perseguia cristdos, além de promover um estilo de vida imoral,
desvirtuando os valores tradicionais, defendendo o fim do casamento e a libertinagem sexual.
Mais recentemente, em 2024, o entdo candidato Donald Trump afirmou em debate presidencial
que imigrantes estavam comendo caes e outros animais de estimag@o dos cidadaos americanos
na cidade de Springfield, em Ohio, nos Estados Unidos (G1, 2025).

O processo pelo qual a exageracgao da diferenca cultural se transforma em aberragao
monstruosa ¢ bastante familiar. A distor¢do mais famosa ocorre na Biblia, onde os

habitantes aborigenes de Canad, a fim de justificar a colonizagdo hebraica da Terra
Prometida, sdo imaginados como gigantes ameagadores. (Cohen, 2000, p. 33)

Dessa forma, a desumanizagdo do estrangeiro e do imigrante ndo apenas autoriza
seu banimento, mas, em muitos casos, provoca um tensionamento social, uma necessidade de
agir, um imperativo moral para a agdo — na maior parte dos casos policial ou militar. Monstros
ndo apenas podem, como devem ser eliminados, em nosso territorio e além.

Em seu texto Caza de brujas: la semiodtica del miedo, Lotman (2008) trata do
fendmeno psicossocial do medo na perspectiva da Semiotica da Cultura, isto é, em observacao
aos mecanismos culturais que justificam o pavor social. Para tanto, o semioticista busca
classificar a sociedade vitima do medo das massas em duas categorias: aquela cujo medo ¢
originario de uma ameaga de perigo evidente, tal como um exército invasor ou uma epidemia
em curso, e aquela cujas causas do medo sdo indeterminadas. Naturalmente, a separagdo entre
medos motivados e ndo-motivados ¢ apenas abstrata, uma vez que essas tendéncias convergem
nas analises das realidades historicas. Sobre esses medos ndo motivados, ele afirma:

En esta situacion aparecen unos destinatarios mistificados, construidos semioticamente:
no es la amenaza la que crea el miedo, sino el miedo el que crea la amenaza. El objeto
del miedo resulta ser una construccion social, la creacion de codigos semidticos, con
cuya ayuda la sociedad en cuestion se codifica a si misma y al mundo circundante. Son
precisamente estos casos los que se nos presentan como especialmente significativos.

La caza de brujas, cuyo paroxismo sacudi6 la Europa occidental en los siglos XVI y
XVII, puede considerarse como un clasico ejemplo de este tipo?® (Lotman, 2008, p. 12).

alienacdo, perturbadoramente tirando “conclusdes morais” com linguagem de “preconceito”. Nessas narrativas,
o monstro ‘ameaca destruir ndo apenas individuos de uma sociedade, mas o proprio aparato cultural por meio
do qual a individualidade ¢ constituida e permitida’. [Edward] Ingebretsen argumenta que, independentemente
da arena em que a narrativa ocorre, a sociedade, em ultima andlise, buscard conter o monstro de alguma forma,
matando-o figurativamente, se ndo literalmente. Se eles conseguirem matar o monstro, eles sdo deixados para
considerar seu papel, tanto na criagdo quanto na matanca, € o grau em que devem assumir a culpa ou podem passar
essa culpa para o Outro (traducdo nossa).

26 Nesta situagdo surgem destinatarios mistificados, construidos semioticamente: ndo ¢ a ameaga que cria 0 medo,
mas o medo que cria a ameaga. O objeto do medo acaba por ser uma construgdo social, a criagdo de codigos
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Uma vez que o medo cria a ameaca, o monstro, posterior, ¢ a corporificagdo desse

temor. No texto de Lotman, o monstro analisado ¢ a bruxa — diferentes pessoas, homens e

mulheres, a maior parte membros de minorias discriminadas, foram acusados de bruxaria

e queimados em fogueiras. Mais adiante, ele observa que tais minorias estdo associadas ao
conceito de “outro”, caracteristica de sociedades antigas presentes até hoje.

Es caracteristico de las sociedades arcaicas y sus representaciones de culto la

identificacion de los conceptos de «otro» y de «principio sobrenatural maligno». A lo

«ajenoy, lo «extranjero» y al demonio, representante de las fuerzas magicas del mal,

se les asignan rasgos comunes. Esta vinculacion se mantiene estable en la conciencia

de masas hasta épocas muy tardias, si bien no deja de sufrir cambios bajo la influencia
de modelos culturales mas complejos®” (Lotman, 2008, p. 17).

O carater machista da perseguicao as bruxas ¢ apontado por Lotman. Para ele, o
inimigo da sociedade dominada pelo medo se apresenta na forma de uma perigosa minoria
organizada, escolhida por ser a parcela mais indefesa, a que sofre maior nimero de ofensas
sociais. A sociedade a eleva a categoria de inimiga e, no periodo da histéria analisado, ela ¢
representada por mulheres. Isso fica evidente no carater machista das condenagoes.

Detras de tales acusaciones asoma claramente el miedo de la mayoria masculina
a perder su situacion de dominio en la sociedad. El caracter antifeminista de los
procesos contra las brujas se manifiesta en este aspecto del mito sobre éstas con la
misma claridad con que aparece en los mitos racistas sobre la lujuria y el desenfreno

sexual de las «razas inferiores» la pretension de mantener la superioridad de la nacion
dominante® (Lotman, 2008, p. 30).

Na observagdo das vitimas condenadas por bruxaria, Lotman observa que, no
primeiro momento, a maior parte era composta por mulheres idosas e mulheres jovens, havendo
ainda homens velhos. As descri¢des também variam, incluindo “mulher estranha”, “homem
estranho” e pessoas gordas. Nao havia, na avaliagdo do semioticista russo, qualidades especificas
que atrairam os acusadores, mas sim a extrema diversidade dessas qualidades: velhos e jovens,
feios e belos, muito pobres ou muito ricos. Qualquer anormalidade que fosse especialmente
visivel era justificativa.

Por fim, Lotman repudia a ideia de que a caga as bruxas, a supersti¢do, o fanatismo
e suas variagcdes contemporaneas sejam herancas do obscurantismo associado a Idade Média,

uma vez que as persegui¢cdes eram excecao naquele tempo, tendo se tornado regulares apenas

semidticos, com a ajuda dos quais a sociedade em questdo codifica a si mesma e ao mundo que a rodeia. Sao
precisamente estes casos que nos parecem especialmente significativos. A caga as bruxas, cujo paroxismo abalou a
Europa Ocidental nos séculos XVI e XVII, pode ser considerada um exemplo classico deste tipo (tradu¢do nossa).
27 E caracteristico das sociedades arcaicas e de suas representagdes de culto a identificagio dos conceitos de
“outro” e “principio sobrenatural do mal”. Tragos comuns sdo atribuidos ao “alienigena”, ao “estrangeiro” e ao
demdnio, representante das forcas magicas do mal. Esta ligacdo permanece estavel na consciéncia de massa até
tempos muito recentes, embora ndo deixe de sofrer alteragdes sob a influéncia de modelos culturais mais comple-
x0s (tradugdo nossa).

28 Por tras de tais acusagdes aparece claramente o medo da maioria masculina de perder a sua posi¢do dominante
na sociedade. O caracter antifeminista dos julgamentos contra as bruxas manifesta-se neste aspecto do mito sobre
elas com a mesma clareza com que aparece nos mitos racistas sobre a luxuria e a devassiddo sexual das “racgas
inferiores” a pretensdo de manter a superioridade da nacdo dominante (traducao nossa).
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nos primeiros anos da Idade Moderna. Para ele, a caga as bruxas ndo coincide com o espirito

medieval nem no tempo nem na sua esséncia.
Esta idea arraigod en la conciencia del hombre del siglo XX, que tiende a considerar el
fanatismo y «la caza de brujas» —que reaparecen en su época bajo distintas formas—,
como la vuelta a la Edad Media. Sin embargo, hace mucho que se sabe que en la Edad
Media los juicios contra las brujas eran fen6- menos aislados y, ademas, las torturas,
las violaciones de derechos de los acusados a lo largo del proceso judicial y otras
anulaciones de garantias legales, sin las cuales los juicios de la Inquisicion se rian

imposibles de llevar a cabo, eran mas bien excepciones que durante los primeros afios
de la Edad Moderna se convirtieron en regla®® (Lotman, 2008, p. 31).

Lotman ndo esta s6 ao apontar as relagdes entre a monstruosidade e o machismo.

Barbara Creed (1993, 2022) desenvolve relevante pesquisa sobre o feminino monstruoso no
cinema com seus livros The Monstrous-Feminine: film, feminism and psychoanalysis e, mais
recente, Return of the Monstrous-Feminine: Feminist New Wave Cinema. No primeiro livro, a
autora discute a monstruosidade no cinema como abjecdo, no conceito de Kristeva, em relagao
as fungodes sexuais e reprodutivas femininas, em sua avaliagdo uma fantasia misogina. Tais
representacdes, ela argumenta, constituem uma constru¢ao da ideologia patriarcal de diretores
homens, projetada para permitir que o espectador masculino explore seus proprios medos sobre a
sexualidade feminina. Assim, ela analisa monstros do cinema como representagdes de conceitos
monstruosos femininos, a exemplo da criatura de Alien, o oitavo passageiro, de Ridley Scott
(1979), como “a mae arcaica”; o demonio de O Exorcista, de William Friedkin (1973), como
0 “monstro possuido”; e a mulher em Filhos do Medo, de David Cronenberg (1979), como
“ventre monstruoso”, entre outros. O desenvolvimento de sua pesquisa conduz a seu novo livro,
que traz reflexdes sobre o conceito de revolta, também de Kristeva, como elemento presente
nos filmes que trazem o feminino monstruoso. A autora até expande o conceito de monstro,
enquadrando personagens femininas que ameagam o patriarcado, geralmente de forma violenta.
Like the Chimera herself, the multidimensional image of the monstrous-feminine

challenges the concept of fixed unchanging forms, and the belief that everything is

fathomable, that are central to the mythology of the patriarchal symbolic order. She

assumes many guises. Redgowned handmaid, mother-magician, chador-wearing

vampire, elderly avenging astrologer, lone nomad, fierce eco-activist, telekinetic

lesbian, and cannibalistic queer mermaid—these are some of the disparate faces of the
monstrous-feminine in feminist films of the new millennium*’ (Creed, 2022, p. 5).

¥ Esta ideia enraizou-se na consciéncia do homem do século XX, que tende a considerar o fanatismo e a “caga
as bruxas” — que reaparecem de diferentes formas no seu tempo — como um regresso a Idade Média. No entanto,
ha muito se sabe que na Idade Média os julgamentos contra as bruxas eram fendmenos isolados e, além disso,
as torturas, as viola¢des dos direitos dos acusados ao longo do processo judicial e outras anulacdes de garantias
legais, sem as quais os julgamentos da Inquisi¢@o seriam impossiveis de realizar, eram antes excegdes que durante
os primeiros anos da Idade Moderna se tornaram a regra (tradug@o nossa).

3 Como a propria Quimera, a imagem multidimensional do feminino-monstruoso desafia o conceito de formas fixas
e imutaveis e a crenga de que tudo é compreensivel, que sdo centrais a mitologia da ordem simbolica patriarcal. Ela
assume muitos disfarces. Aia de tunica vermelha, mae-maga, vampira de xador, astréloga vingadora idosa, nomade
solitaria, ecoativista feroz, lésbica telecinética e sereia queer canibal — essas sdo algumas das faces dispares do
feminino monstruoso nos filmes feministas do novo milénio (tradugao nossa).
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Felton (2021) vai ao encontro de Creed (1993, 2022) ao observar as relagdes entre

o combate contra a monstruosidade e a vitoria sobre os monstros, que carregam frequentemente

aspectos ofidicos (dragdes, gorgonas, quimeras, serpentes gigantes etc.), como uma supremacia
da civilizagao patriarcal.

In the ancient Near East and Mediterranean, at least, monsters embodied a variety of

fears: fear of chaos triumphing over order, of nature obliterating human civilization,

of irrationality victorious over reason, and of the little-understood nature of the female

as a threat to male dominance. These ancient stories repeatedly present monsters being

conquered by gods and men—the perceived forces of order, civilization, reason, and
patriarchy inevitably prevailed in ancient thought®' (Felton, 2021, p. 112)

Sejano cinema ou na literatura de cordel, as relagdes entre o feminino e o monstruoso
sdo frequentes, como bruxas, feiticeiras, sucubos ou alienigenas em busca de procriacao.
As mulheres figuram também em outro polo, como as incontdveis rainhas do grito, vitimas
recorrentes de assassinos e monstros nos filmes de Hollywood, e as mogas desobedientes que
saem as escondidas para dangar forr6 e lambada nas pequenas cidades do sertdo, arriscando

terminar suas noites num abrago mortal com o demoénio disfarcado.
2.3 O monstro semiotico

Cohen (2006) afirma que o corpo monstruoso ¢ cultura pura e que existe para ser
lido. Como revelagdo, no rol dos nascimentos monstruosos da Antiguidade, seu surgimento
era objeto de andlise e reflexdo de sabios e profetas sobre o futuro, conforme ja exposto. Na
Literatura de Cordel, diversos folhetos fazem referéncia a nascimentos de seres hibridos,
humanos e animais, relacionados a pressagios. Sao historias de criangas mal formadas, com
membros em excesso, mais de uma cabega, barbas e bigodes ou chifres, interpretadas pelo
poeta como sinais dos tempos, resultado da maldade e corrupcao espalhadas pelo mundo. As
criancas nascem mortas ou, em alguns casos, t€ém vida curta, periodo no qual fazem antuncios
proféticos de teor moral e didatico. O menino que nasceu falando, de Josenir Amorim Alves de
Lacerda* (1992), narra o nascimento de uma crianga monstruosa:

O menino era peludo
Trazia barba e bigode
Era enjoado e sisudo
Arisco que nem um bode
E pra tudo completar
Comegou logo a falar

Mostrando que tudo pode
(Lacerda, 1992, p. 06)

31 No antigo Oriente Proximo e no Mediterrdneo, pelo menos, os monstros personificavam uma variedade de
medos: o potencial do caos para superar a ordem; a vitdria potencial da natureza contra a invasdo da civilizagdo
humana e da irracionalidade sobre a razdo; e até mesmo da natureza pouco compreendida da mulher em contraste
com o homem. Estas historias antigas apresentam repetidamente monstros a serem conquistados por deuses
e homens — as forcas percebidas da ordem, civilizag@o, razdo e patriarcado prevaleceram inevitavelmente no
pensamento antigo (tradugdo nossa).

32 Josenir Alves de Lacerda, nascida no Crato, em 1953, ¢ uma poeta, cordelista ¢ artesd brasileira. Mestra em
Cultura Popular do Estado do Ceard, ¢ membro da Academia Brasileira de Literatura de Cordel e sua obra inclui
mais de 63 livretos publicados.
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A crianga profetiza a propria morte em trés dias e a do proprio pai em um més, além

de alertar para o pecado e a perdigdo estabelecidos no mundo:

- O mundo ta revirado

E bem grande a confusio
Todo canto tem pecado
Ta reinando a perdigdo

Ja ndo existe respeito

Ta tudo torto e sem jeito

E grande a esculhambagio
Ta tudo sem no, sem lei
Falta a vergonha e o prumo

Todo mundo que ser rei
A terra perdeu o rumo
Inventaram uma mutreta
Um tal bebé de proveta
Pra completar o resumo
(Lacerda, 1992, p. 07)

Em Exemplo de uma menina que nasceu de mini saia falando da devassiddo, de Joao
Firmino Cabral®* (1970), o bebé realiza um longo discurso de reprovagdo ao comportamento
progressista, em especial a vestimentas de mulheres, responsavel, segundo o poeta, pelo assédio
dos homens. Na fantasia do cordelista, a crianga nasceu com uma minissaia colada ao corpo,

como forma de chamar a atenc¢do para seus anuncios.

Ver-se moga de familia
Usando uma mini-saia
T&o curta, que quando vai
Para o cinema ou a praia

Tem homem que olha tanto,
Que fica louco ou desmaia.
Hoje as mogas sao culpadas
Do homem ser enxerido

Porque andam quase nuas,
Nao querem traje comprido
Qualquer um que ver aquilo,
Tem de tornar-se atrevido.

Até mulheres casadas

Usam roupas imorais,

Téo curtas e apertadas

Que seduzem os mortais,
Nao sabem que estdo fazendo
Os gostos de Satanas
(Cabral, 1970, p. 3)

3 Jodo Firmino Cabral nasceu em 1940, em Itabaiana, Sergipe, ¢ faleceu em 2013, em Aracaju. Foi cordelista,
educador e figura importante na cultura popular sergipana. Manteve a unica banca fixa de cordeis de Sergipe e
recebeu prémios como a medalha do Mérito Cultural Serigy. Patrono da 1* Cordelteca do Brasil, ocupou a cadeira
36 da Academia Brasileira de Literatura de Cordel.



45

Ao final de sua pregacdo moralista, o bebé se despede e morre. Em poemas
semelhantes, os discursos sdo repletos de profecias sobre guerras e destruicdo. Em O menino
que nasceu barbado, de Severino Gongalves de Oliveira* (s.d.), o bebé nasce falando que “o
tempo bom acabou-se” (Oliveira, s.d., p. 2). O profeta recém-nascido anuncia o surgimento de
uma guerra civil em 1957 que exterminaria trés quartos da populacdo e daria fim ao mundo até
o ano 2000. O poema segue um relato apocaliptico que inclui o surgimento de falsos profetas,
bestas-feras e nuvens de gafanhotos. Assim, na Literatura de Cordel, os augurios sdo mais
explicitos, expressos pelas proprias criaturas monstruosas que vém ao mundo apenas para
realizar suas profecias.

Italo Calvino (1988), em Seis propostas para o novo milénio, se vale do mito de
Perseu para desenvolver sua dissertacdo acerca de um dos valores abordados em sua obra, a
leveza. O escritor associa a qualidade ao heroi mitologico, em contraposi¢ao ao peso representado
por sua adversaria monstruosa, a Medusa. Em seu ensaio, Calvino demora na analise da relacao
entre Perseu, “que voa com sandalias aladas”, (p. 16) e Medusa, a criatura de olhar petrificante.

Para decepar a cabega de Medusa sem se deixar petrificar, Perseu se sustenta sobre
o que ha de mais leve, as nuvens e o vento; ¢ dirige o olhar para aquilo que s6 pode
se revelar por uma visdo indireta, por uma imagem capturada no espelho. (...) Do
sangue da Medusa nasce um cavalo alado, Pégaso; o peso da pedra pode reverter em
seu contrario (...) Em algumas versoes do mito, sera Perseu quem ira cavalgar esse

maravilhoso Pégaso, caro as Musas, nascido do sangue maldito da Medusa. (Calvino,
1988, p. 16-17)

Diversos textos relacionam as caracteristicas monstruosas a aspectos da cultura e da
sociedade nas quais circulam. A aterradora transformagao do lobisomem e os crimes perpetrados
por sua contraparte bestial trazem a luz os instintos animais violentos que o ser humano tenta
ocultar dentro de si. A ameaca coletiva de zumbis autdmatos, desprovidos de alma e sedentos
pela carne dos vivos, ¢ lida como a ameaga silenciosa de uma massa de excluidos que podem
se voltar contra uma elite cada vez menor no sistema ultra capitalista. O monstro constitui,
entretanto, um elemento mais complexo.

Para Gil (2006), o monstro representa um “quase-simbolo”, uma vez que exerceria
somente a funcdo de reforcar a necessidade da afirmacdo da racionalidade do homem. Seria,
portanto, um conceito aberrante, ou, para ele, um “quase-conceito”, semelhante ao conceito
de “Deus enganador” de Descartes. Ele destaca que o monstro nada simboliza em si proprio e
que, embora todo o mal apresente uma tendéncia para a monstruosidade, a deformagao fisica

“constitui um limite do simbolico e da simbolizagao™ (Gil, 2006, p. 49).

3 Severino Gongalves de Oliveira assinava também como Cirilo de Oliveira ou somente Cirilo. Nasceu no Cear3,
em 1908 e faleceu em 1953, assassinado no municipio de Gravatd, em Pernambuco. Foi trovador, cordelista e
xilogravador. Sua obra ¢ dedicada a temas religiosos e de aventura que remontam as tradi¢cdes trovadoresca da
Idade Média.
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O pesquisador mocambicano afirma que ndo ¢ papel do monstro simbolizar, mas
sim preencher um hiato entre o simbolo e o real: ingressa no sistema simbolico apenas para
se distinguir dele, mantendo sua natureza indecodificavel. Seu papel seria, nesse sentido, o de
oposic¢ao por contraste, isto ¢, sinalizar os limites do ser humano.

O monstro ¢ pensado como uma aberragdo da “realidade” (a monstruosidade ¢ um
excesso de realidade) a fim de induzir, por oposi¢do, a crenca na “necessidade da
existéncia” da normalidade humana. Uma existéncia que seja um dado adquirido:

¢ imprescindivel ndo questionar a nossa identidade de homens como seres reais. A
nossa facticidade ¢ de direito. (Gil, 2006, p. 18)

Cohen afirma, em sua sétima e tltima tese, que “o0 monstro esta situado no limiar...
do tornar-se” (2000, p. 54). O autor ndo chega a aprofundar o desenvolvimento dessa ideia e
explica, em seguida, que os monstros trazem conhecimento “de Fora” e pedem que a humanidade
reavalie sua percep¢ao de mundo, pressupostos culturais e a propria necessidade de crid-los. A
ideia de que as criaturas monstruosas estao nos limites do “tornar-se” dialoga com as ideias do
“quase-simbolo” de Gil (2006), na percepcao de que essa transformagdo iminente nunca sera

completa.
2.3.1 O monstro modelizado

Em sua manifestag¢do nas diversas linguagens da cultura, o monstro ¢ compreendido
como uma entidade estranha, estrangeira e alienigena, isto €, tem sua origem em um espago
fora de nosso mundo, da realidade que nos cerca e, em ultima instancia, de nossa cultura. No
exemplo do cordel, o diabo cantador de Pacheco (s.d.), evidentemente, € uma criatura originaria
de planos infernais e, ao se manifestar, escolhe a estranha aparéncia de uma mulher de origem
ou ascendéncia afro-brasileira. Os monstros nao sdo deste mundo.

A transformacao ou traducdao de um texto estranho para nosso sistema simbolico
remete ao conceito de modelizagdao de Lotman, que designa, no campo da cultura, “processos
de regulacdo de comportamento dos signos para constituir sistemas” (Ramos et al., 2007). Tal
processo, trazido do campo da ciéncia da computagado e da cibernética, ¢ pensado na semiotica
nao como o enquadramento ou a reprodu¢ao de um modelo, mas em procedimentos de analise
e elaboracdo de arranjos, isto €, na constru¢do de modelos capazes de explicar o mundo. Como
afirma Nakagawa, Lotman descreve “a modelizacdo como um mecanismo central da cultura,
do qual decorre a capacidade que uma coletividade possui para construir inteligibilidade
e discriminar a organizacdo dos mais variados tipos de manifestacdo de linguagem e, por
consequéncia, de cultura” (2019, p. 124).

O procedimento modelizante implica no exercicio intelectual ou de especulacao
cientifica por meio do qual sdo identificadas invariantes no contexto de variantes (Nakagawa,
2019). Ao identificar o que ndo muda em um sistema fluido e mutével, € estabelecida a estrutura
do modelo do sistema. O questionamento sobre o que muda e o0 que permanece em um sistema,
ou seja, as invariantes que emergem em um contexto de variantes, ¢ procedimento essencial

da abordagem semidtica. A partir dessa observacao, ¢ possivel a formulacdo de modelos que
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constroem sistemas de representacdo e métodos que possibilitam a investigacao e a interpretacao.
Trata-se da da propria semiotizag¢do, que designa o processo de transformagao da informagao
em texto, bem como o aspecto tradutor deste processo, quando novos cddigos sao elaborados a
partir de codigos pré-existentes. E da modelizagdo das linguagens culturais que surgem novas
informagdes (Machado, 2013).

O texto de uma cultura estrangeira, estranho aos cddigos do sistema linguistico
vigente, ao ingressar no novo contexto, inicia seu processo de modelizacdo. O sistema passa a
estabelecer equivaléncias no processo tradutdrio e um novo modelo é elaborado, com relagdes
estabelecidas com os textos do sistema interior. O elemento estrangeiro €, portanto, incorporado
a nova cultura e, dai, surge um novo texto. Tal processo guarda um nivel de complexidade
aprofundado ao longo da obra de Lotman e pesquisadores que o seguem e ao presente capitulo
¢ suficiente apontar que o elemento monstruoso tensiona o sistema modelizante, uma vez que a
criatura desafia as formas de categorizacao ou classificagdo. Enquanto a anélise semidtica tem
como procedimento indispensavel a compreensao do texto a descricdo de sua complexidade, o
monstro ¢ fugidio no que diz respeito a observacao e indexacdo, embora tedricos frequentemente
insinuem convites a sua contemplacao.

O diabo com o qual o cantador de coco de Pacheco (s.d.) se depara, na forma de uma
mulher negra horrorosa, ¢ exemplo desse elemento fugidio. Trazido do espaco extrassemidtico
para a fronteira, local onde o cordelista trava sua batalha poética, os versos ndo sdo suficientes
para traduzir a natureza da criatura apresentada: “irma de Forrobodd”, de nome “Gurgutuba
Verdelenga”, “mae do cdo cafurenga” e tantos outros apelidos e referéncias mais relacionados
a sonoridade e poesia do que a informacgdo. Da mesma forma, o diabo ndo se apresenta em sua
forma natural, mas com aparéncia disfarcada.

O monstro ¢, portanto, um simbolo estrangeiro no limiar de um processo modelizante
interrompido, que resiste a tradugdo, ainda inclassificdvel, impreciso e perturbador. Fosse
absolutamente estranho, seria insondavel e excluido, mas sua natureza hibrida e ambigua o
aproxima do unheimlich freudiano, o estranho familiar, combinando a atracdo e a repulsa
monstruosas descritas anteriormente. Gil (2006) reforca a incompletude perturbadora da figura
monstruosa, que provoca em nos o que ele chama de “vertigem da irreversibilidade™: o corpo
improvavel ou impossivel estd ali de forma permanente, aberto de forma desmesurada, um
acontecimento absoluto, um caos impensavel.

Simplesmente, ndo ha devirreal através damonstruosidade; hd um movimento cadtico
de repente paralisado, como um devir comec¢ado que abortou, inacabado, mutilado. Ficaram a
mostra os tragos de um grande tumulto, geologia corporal de sismos esbogados, catastrofes
em estado avangado e subitamente terminadas. Talvez por isso os signos da monstruosidade
se prestem a servir de augurios: eles anunciam, deixando em aberto os acontecimentos que
inauguraram; o que vier efetuard o apenas em parte formado.

Lidar com elementos extra-semioticos € sua consequente modelizacdo, em tese,

¢ procedimento semidtico regular. O contato entre culturas e a assimilacdo de elementos ou
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aspectos de uma cultura por outra ¢ frequente na historia, por meio de processos tradutorios
especificos. Ponderar a ocorréncia da rejei¢ao integral ou da exclusao de um texto absolutamente
estranho do processo modelizante ndo ¢ absurdo. O que difere tais contatos entre culturas do
encontro monstruoso? Por qual motivo o monstro, ap6s séculos surgindo de forma recorrente
nos textos da cultura, permanece precario?

A figura monstruosa ndo ¢ simplesmente ininteligivel e descartada dos processos
de troca simbolica. Trata-se de um signo estranho que ndo apenas desafia os procedimentos
modelizantes, mas que ameaga toda a estrutura simbodlica com sua existéncia. O monstro encarna
o0 caos que existe além dos modelos estruturados que dao ordem ao real e sua existéncia pde em

xeque a logica que rege a composicdo dessas estruturas.
2.3.2 O monstro como metdfora

Criminosos cruéis, ditadores genocidas e outros personagens de comportamento
transgressor sao apontados como monstros em folhetos de cordel como metafora — a figura
retorica que associa uma imagem visual (o0 monstro) a uma ideia abstrata (o comportamento
transgressor). Como este texto apontou anteriormente, essa associacdo ¢ buscada por essas
personalidades, quando convém se destacar dos demais como individuo tnico, disruptivo ou
violento, ou atribuida por eles a grupos minoritarios ou outras vitimas, quando o objetivo ¢
promover sua exclusdo da categoria humana e, assim, violar seus direitos fundamentais.
Para citar exemplos, o ex-presidente brasileiro Jair Bolsonaro se aproxima do monstruoso a
medida em que se apresenta como um nao-politico, alguém de fora do “sistema”, e desenvolve
comportamentos de descaso, perfidia e crueldade frente a minorias. Assim, buscando parecer
monstruoso, suas agdes se tornam justificadas frente ao publico e, a ele, € aceitavel praticar atos
e proferir discursos que a outros politicos seriam condenaveis. No exemplo ja citado de Donald
Trump, que afirmou que os imigrantes filipinos devoravam animais de estimacdo de cidaddos
americanos, ele busca associar o comportamento monstruoso a minoria fragilizada e, assim,
exclui-los da categoria humana, justificando assim a retirada de direitos que sdo reservados
somente a humanos. Tais figuras politicas sao assiduas defensoras de abusos dos direitos de
liberdade de expressao, uma vez que possuem compreensao plena do poder das figuras retoricas.

Lotman (1990) aponta que essas figuras de linguagem — tropos — nao possuem
funcdo meramente ornamental, mas constituem a propria esséncia do pensamento criativo
e, como demonstrado nos exemplos citados, superam o campo da arte e estdo presentes em
toda forma de criatividade. Ocorre que o tropos relaciona signos discretos — vinculados ao
pensamento linear, racional e cientifico — e signos continuos — associados a linguagem artistica,
a imagem e a ndo-linearidade. A incompatibilidade entre os signos de diferentes naturezas
implica na impossibilidade de tradu¢do entre os textos discretos e continuos e na criagdo de
uma solucdo tradutora criativa e, portanto, inovadora.

However, when we are dealing with discrete and non-discrete texts, translation is in

principle impossible. The equivalent to the discrete and precisely demarcated semantic
unit of one text is, in the other, a kind of semantic blur with indistinct boundaries and
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gradual shadings into other meanings. If in these other texts we do find segmentation
of a sort, it is not comparable with the type of discrete boundaries of the first ones.
Given these factors, we are faced with a situation where translation is impossible; yet
it is precisely in these situations that efforts to translate are most determined and the
results most valuable. For the results are not precise translations, but approximate
equivalences determined by the cultural-psychological and semiotic context common
to both systems. This kind of ‘illegitimate’, imprecise, but approximate translation is
one of the most important features of any creative thinking. For these ‘illegitimate’
associations provoke new semantic connections and give rise to texts that are in
principle new ones® (Lotman, 1990, p. 37).

Para Lotman, um tropo € uma transposi¢ao semantica de um signo presente para um
signo ausente que detém trés aspectos. O primeiro € que essa transposicao € baseada na percepgao
de conexdo entre uma ou mais caracteristicas semanticas do significado. O segundo aspecto
aponta que ha, necessariamente, uma incompatibilidade entre o micro e o macrocontextos.
E a terceira ¢ que a transposicao ¢ condicionada por uma ligagdo referencial de semelhanga,
causalidade, inclusdo ou oposi¢do. Assim, ao estabelecer uma metafora ou metonimia, existe
ao mesmo tempo uma aproximag¢ao, um distanciamento e uma relagao entre os signos. Lotman
destaca que o excesso de semelhanga entre os signos enfraquece o tropo e sua eficacia, enquanto
a auséncia total de compatibilidade conduz a tautologia e inexisténcia.

Sera o monstro um tropo? Conforme os tedricos da monstruosidade abordados
pelo presente texto defendem, a criatura monstruosa ¢ a encarnacdo de algo: um augurio, a
manifestagdo da vontade divina, uma ameaga pervasiva, a acao punitiva. Cohen (2000) e Creed
(2024) vao além, ao apontar o monstro como representagao de medos sociais proprios das épocas
em que surgem. Sendo, portanto, o resultado de uma relacido estabelecida entre linguagens
discretas e nao-discretas, a figura monstruosa se aproxima do conceito da figura retdrica.

Lotman aponta que um tropo nio se resume a um adorno no plano da expressao,
“um enfeite aplicado a um conteudo invaridvel” (1990, p. 44), mas se trata na verdade de
um mecanismo de construcdo de sentido cuja producdo ndo poderia ser realizada por uma
unica linguagem. O tropo ¢, para ele, uma figura nascida no ponto de contato entre duas
linguagens e sua estrutura ¢, portanto, idéntica a da propria consciéncia criativa. O semioticista
alerta que ignorar sua natureza bilingue ou que se trata de um mecanismo de producao de
diversidade semantica conduz a uma mera descri¢ao tedrica metalinguistica e a uma descri¢ao
inadequada do fenomeno. O tropo introduz a estrutura semidtica da cultura um grau necessario

de indeterminagdo. Nesse sentido, os tropos possuem uma natureza dual: s3o ao mesmo tempo

3 No entanto, quando lidamos com textos discretos ¢ ndo discretos, a tradugdo é, em principio, impossivel. O
equivalente a unidade semantica discreta e precisamente demarcada de um texto ¢, no outro, uma espécie de borrao
semantico com limites indistintos e matizes graduais em outros significados. Se nesses outros textos encontramos
algum tipo de segmentagdo, ela ndo ¢ comparavel ao tipo de limites discretos dos primeiros. Considerando esses
fatores, nos deparamos com uma situagdo em que a traducdo ¢ impossivel; no entanto, ¢ precisamente nessas
situagdes que os esforgos de traducdo sdo mais determinados e os resultados mais valiosos. Pois os resultados
ndo sdo tradugdes precisas, mas equivaléncias aproximadas determinadas pelo contexto cultural-psicologico e
semidtico comum a ambos os sistemas. Esse tipo de tradug@o “ilegitima”, imprecisa, mas aproximada, ¢ uma das
caracteristicas mais importantes de qualquer pensamento criativo. Pois essas associagdes “ilegitimas” provocam
novas conexdes semanticas e ddo origem a textos que sdo, em principio, novos (tradug¢@o nossa).
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irracionais — por equiparar elementos sabidamente ndo equivalentes — e hiper-racionais — por

incorporar a figura um constructo consciente.
Both on the level of the referent, and as regards the juxtaposition of the semantic
spaces involved, the boundaries of substitute and substituted are so incommensurable
that the task of establishing a correspondence between them verges on the irrational.
It becomes a matter of conventions, approximations, suppositions, a work involving
creating not a simple semantic shift, but a semantic situation that is in principle
new and paradoxical. Not surprisingly, cultures which tend towards tropes are those

which base their picture of the world on the principle of antinomy and irrational
contradiction® (Lotman, 1990, p. 41).

Como um tropo, o monstro articula um signo presente — seu corpo, tangivel ou
ndo, ainda que efémero ou parcialmente invisivel — e um signo ausente. Sua presenga, como
apontado neste texto, ¢ disruptiva e perturbadora, violando as leis naturais do contexto cultural
no qual ele surge. O signo ausente, por sua vez, esta fora do sistema no qual sua apari¢ao terrivel
se manifesta, inacessivel no espago extrassemiotico. Mais que um significado intraduzivel, a
figura retorica ¢ limitada, incompleta, transitoria. Deste modo, Gil (2006) aponta a criatura
monstruosa como “quase-simbolo”, Cohen (2000) o descreve como no limiar do tornar-se e
Bologna (1997) denuncia sua degradacao.

Ao ser mobilizado para justificar violéncias ou excluir sujeitos da esfera do humano,
torna-se representacao viva da ruptura. Em seu hibridismo e ambiguidade, encarna medos sociais
e manifesta-se como resultado de uma transposicao criativa, que, no pensamento de Lotman,
nasce da tensdo entre sistemas semiéticos distintos, gerando assim uma nova configuracao de

sentido marcada pela dissonéncia e pela explosividade criativa.
2.3.3 Explosdo e imprevisibilidade

A figura monstruosa ndo ¢ simplesmente ininteligivel e descartada dos processos de
troca simbolica. Como apontado anteriormente, se trata de um signo estranho que ndo apenas
desafia os procedimentos modelizantes, mas que ameaga toda a estrutura simbolica com sua
existéncia. O monstro encarna o caos que existe além dos modelos estruturados que dao ordem
ao real e sua existéncia pdoe em xeque a logica que rege a composicao dessas estruturas.

Como demonstrado anteriormente, sua apari¢do nao implica apenas perigo fisico
ou psicologico para suas vitimas e avistadores, mas constitui momento de poderosa tensdo
cultural e de elevado valor dramatico. Trata-se de momento explosivo, no conceito de Lotman
(2009), momento no qual as leis da causalidade e da probabilidades sdo suspensas e no qual o

futuro se torna incerto.

3¢ Tanto no nivel do referente quanto no que diz respeito a justaposi¢do dos espagos semanticos envolvidos, os
limites entre substituto e substituido sdo tdo incomensuraveis que a tarefa de estabelecer uma correspondéncia
entre eles beira o irracional. Torna-se uma questdo de convengdes, aproximagdes, suposicdes, um trabalho que
envolve a criacdo nao de uma simples mudanca semantica, mas de uma situacdo semantica que €, em principio,
nova e paradoxal. Nao surpreendentemente, culturas que tendem a tropos sdo aquelas que baseiam sua imagem do
mundo no principio da antinomia e da contradi¢do irracional (tradugdo nossa).
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Lotman diferencia os dois movimentos de progresso: o gradual e o explosivo. O
primeiro ¢ previsivel e gradativo, como o correr de um largo e poderoso rio. O segundo ¢
imprevisivel e marcado por mudancas profundas, a exemplo da detonagdo de uma bomba. O
semioticista adverte que tais movimentos, embora antagonicos, sdo partes de um mecanismo
unificado que opera simultaneamente na dindmica do desenvolvimento cultural.

Culture, whilst it is a complex whole, is created from elements which develop at
different rates, so that any one of its synchronic sections reveals the simultaneous
presence of these different stages. Explosions in some layers may be combined with

gradual development in others. This, however, does not preclude the interdependence
of these layers®” (Lotman, 2009, p. 12).

No desenvolvimento cientifico, Lotman observa novas descobertas como
momentos explosivos, embora a inovagdo tecnoldgica seja fruto de movimentos gradativos.
Em outras palavras, por meio da criatividade surgem novas formulagdes tedricas, mas sua
realizacdo técnica segue leis dindmicas graduais. Para o autor, processos ciclicos que evoluem
gradualmente ndo sdo capazes de criar situagdes imprevisiveis e, portanto, ndo podem produzir
qualquer coisa que seja fundamentalmente nova. A novidade seria, portanto, resultado de uma
situacdo essencialmente imprevisivel.

A explosdo rompe a cadeia de causa e efeito e provoca o surgimento de uma area
inteira, bem como um rol de eventos igualmente provaveis, mas impossiveis de se prever qual
deles se realizara. Para Lotman, o momento da explosdo situa-se na intersecao entre o passado
e o futuro, como se estivesse fora do tempo (Figura 5). Ao olhar para o momento da explosao
ao longo de um eixo cronoldgico voltado para o futuro, os observadores contemplam de todo
um conjunto de eventos igualmente provaveis e dos varios caminhos evolutivos que o sistema

pode tomar em um futuro mais distante.

Figura 5 - Diagrama do momento explosivo
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Fonte: Producdo nossa

37 A cultura, enquanto um todo complexo, ¢ formada por elementos que se desenvolvem em ritmos diferentes,
de modo que qualquer uma de suas sec¢des sincronicas revela a presenga simultanea desses diferentes estagios.
Explosdes em algumas camadas podem ser combinadas com desenvolvimentos graduais em outras. Isso, porém,
ndo exclui a interdependéncia dessas camadas (traducdo nossa).
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Embora o processo explosivo seja imprevisivel, apds sua ocorréncia ¢ possivel
observar o conjunto de fatores que levaram até aquele ponto especifico no tempo, como
uma série de eixos que convergem para um ponto central. Voltando-se entdo para o futuro,
a multiplicidade de eixos seguem cada um seu fluxo possivel, restando a imprecisao de qual
dessas possibilidades se realizara. “A incerteza do futuro confere significagdo a tudo” (Lotman,
2009, p. 13).

The moment of explosion is also the place where a sharp increase in the informativity
of the entire system takes place. The developmental curve jumps, here, to a completely
new, unpredictable and much more complex path. The dominant element, which
appears as a result of the explosion and which determines future movement, can
come from any element of the system or may even be an element of another system,
randomly pulled by the explosion into the web of possibilities of future movement.

However, in the following stage, this element will already have created a predictable
chain of events®® (Lotman, 2009, p. 14).

Esse momento singular, de multiplas possibilidades e elevada poténcia criativa,
¢ sobrecarregado de informacao e, no pensamento de Lotman, proprio do texto artistico. O
carater polissémico da linguagem artistica e a capacidade da arte de transformar o ruido — “ao
surto de desordem, de entropia, da desorganizacdo na esfera da estrutura e da informagao”
(Lotman, 1982, p. 101) — em informacao.

Ao contrario da linguagem técnica, na qual o ruido interrompe o fluxo informacional
¢ ameaga a transmissao da mensagem como um todo, na arte essa perturbagdo ¢ transformada
em informagdo, tornando sua estrutura mais complexa em detrimento da correlagdo com o
ambiente externo. Novos elementos que entram no texto ou no fundo extratextual da obra de
arte ndo apagam significados anteriores, mas formam novas relagdes semanticas e enriquecem
seu conteudo. Lotman cita como exemplo o envelhecimento e desgaste sofrido por telas e
esculturas que, sem a restaura¢do adequada, sob o viés da linguagem ndo-artistica, sofrem
ataques entropicos a suas estruturas.

El volumen de la informacion en el mensaje debe considerarse como una funcién
del numero de mensajes alternativos posibles. La estructura del texto artistico esta
atravesada de un numero infinito de limites que segmentan este texto en fragmentos

equivalentes en diversos sentidos y, por consiguiente, alternativos® (Lotman, 1982,
p. 359).

3% O momento da explosdo é também o lugar onde ocorre um aumento acentuado da informatividade de todo o
sistema. A curva de desenvolvimento salta aqui para um caminho completamente novo, imprevisivel e muito mais
complexo. O elemento dominante que surge como resultado da explosao e que determina o movimento futuro pode
vir de qualquer elemento do sistema ou até mesmo de um elemento de outro sistema, trazido aleatoriamente pela
explosdo para a teia de possibilidades do movimento futuro. Contudo, na fase seguinte, esse elemento ja tera criado
uma cadeia de eventos previsivel (traducao nossa).

3 0O volume de informagdo em uma mensagem deve ser considerado como uma fung¢do do nimero de mensagens
alternativas possiveis. A estrutura do texto artistico estd atravessada por um numero infinito de limites que
segmentam esse texto em fragmentos equivalentes em diferentes sentidos e, portanto, alternativos (tradugdo nossa).
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Os conceitos de explosdo, imprevisibilidade e ruido no texto artistico estdo
profundamente relacionados aos fenomenos da monstruosidade. O surgimento do monstro nos
textos da cultura possui carater profundamente disruptivo, interrompendo o fluxo gradual dos
fatos narrados e criando um cendrio de profunda incerteza em relagcdo aos eventos futuros.
Essencialmente explosivo, no momento presente do encontro monstruoso, ¢ possivel ao
espectador delinear os fatos que conduziram até aquele ponto nodal na historia. Enquanto
Godzilla devasta Toquio, os experimentos nucleares e as agressdes a0 meio ambiente ao longo
de décadas retornam, convergindo para aquele momento Unico do surgimento monstruoso e
parece desnecessario apontar o quadro de incertezas em relagdo ao futuro apds o cataclismo
monstruoso que o lagarto atdmico colossal promove. Para Lotman, o surgimento do monstro
¢ imprevisivel até que ele ocorra — mas uma vez liberto, sdo evidentes os fatos do passado que
conduziram até¢ aquele momento. Nao havia suspeitas de que o cantador de coco de Pacheco
(s.d.) encontraria o diabo na feira da repelégra: o desventurado poeta saira para cagar, o que ja
resultara em infortinios, e, sem sucesso, arriscaria a sorte na cantoria. Entretanto, no momento
fatal que encontra a mulher negra monstruosa e percebe que se tratava do demoénio, toda sua
trajetdria até o instante explosivo se torna claro. E seu futuro se torna completamente incerto,
ja que os planos do diabo eram arrasta-lo para o inferno.

Para Lotman, o momento em que a explosao se esgota representa um ponto de inflexao
do processo, origindrio do desenvolvimento futuro mas também local de autoconhecimento.
Isso porque os mecanismos da historia entram em atividade para explicar o que efetivamente
ocorreu. Assim, a explosdo, antes imprevisivel, parece, aos olhos do observador, um evento nao
apenas previsivel, mas inevitavel na convergéncia do fluxo dos fatos passados.

Further development seems to take us back to the original point of explosion,
which already exists in our consciousness. What has occurred takes on a new form
of existence, and is reflected in the ideas of the observer. In this way a radically
transformative event occurs: that which occurred, as we have seen, by chance, now
appears to be the only possibility. The element of unpredictability is substituted in the
mind of the observer by an element of regularity. From this point of view, the choice

was fictitious; in “objective” terms it was predetermined by the entire cause-effect
motion of the preceding events* (Lotman, 2009, p. 15).

Apds o encontro com o diabo, restabelecidas as leis de causa e consequéncia e a
normalidade do fluxo dos eventos, o cantador de coco retoma seu cotidiano habitual, apesar de
radicalmente transformado. Renovada sua fé em Deus, nos santos € em Nossa Senhora, o poeta
promete nunca mais cantar no Dia de Sdo Bartolomeu, fato causador do encontro explosivo

com o demonio.

%O desenvolvimento posterior parece nos conduzir de volta ao ponto original da explosdo, que agora existe
em nossa consciéncia. O que ocorreu adquire uma nova forma de existéncia, refletida nas ideias do observador.
Assim ocorre um evento radicalmente transformador: aquilo que aconteceu, como vimos, por acaso, agora passa
a ser considerado a unica possibilidade. O elemento da imprevisibilidade ¢ substituido, na mente do observador,
por um elemento de regularidade. Sob esse ponto de vista, a escolha foi ficticia; em termos “objetivos”, estava
predeterminada pelo movimento causal dos eventos anteriores (tradug@o nossa).
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O folheto de José Pacheco (s.d.) ¢ um dos inimeros exemplos de eventos explosivos
ocorridos em encontros monstruosos nas narrativas da Literatura de Cordel. Embora a quebra
daquilo que se entende como o fluxo normal dos eventos seja um modelo narrativo estabelecido
nos textos da cultura, a inser¢do do elemento monstruoso intensifica a ruptura em niveis
mais profundos, acentuando o aspecto da imprevisibilidade, em virtude das caracteristicas ja
apontadas: seu carater fluido, impreciso, grotesco e cadtico. O monstro ¢ a explosdo encarnada,
a imprevisibilidade ambulante.

O diabo que o cantador de coco encontra traz consigo uma multiplicidade de
desconcertos: uma mulher apavorante, negra, horrorosa e adoecida, que revela ser o diabo,
enviada por “Capataz” para leva-lo com ela. A sequéncia de neologismos poéticos de que o
cordelista se vale para romper a estrutura linguistica formal no momento do encontro monstruoso
contribui para o que pode ser percebido como uma sequéncia explosiva, ou uma Uinica explosao,
que abala diferentes sistemas — narrativo, religioso, linguistico, cultural, cientifico — e, ao
final, retorna a ordem esperada. Para Lotman, a explosdo também pode ser percebida como
uma cadeia de explosdes sequenciais, as anteriores interferindo nas posteriores, criando uma
escalada marcada pela imprevisibilidade dindmica e multifacetada (Lotman, 2009, 120).

Thus, art enlarges the space of the unpredictable — the space of information — and

simultaneously creates a conventional world experimenting with this space and
proclaiming mastery over it*' (Lotman, 2009, p. 122).

Outros encontros monstruosos, que este texto apresenta nos capitulos seguintes,
tém consequéncias mais drésticas para suas vitimas, como A moga que batia na mae e virou
uma cachorra, de Cavalcante, ou as diferentes versdes da historia da moga que dangou com o
diabo em Juazeiro do Norte. Como Lotman (2009) aponta, o momento explosivo ¢ temido no
senso comum, causador de profundas transformagdes da ordem ja estabelecida e, a exemplo do
disparo de uma bomba, causa destrui¢ao indesejada em estruturas que devem ser preservadas.
O mesmo pode ser pensado sobre géneros, movimentos e tendéncias artisticas disruptivas, alvo

de criticas sociais por seu carater disruptivo, transgressor e, em muitos casos, monstruoso.

41 Assim, a arte amplia o espaco do imprevisivel — o espago da informagdo — e simultaneamente cria um mundo
convencional, experimentando esse espago e proclamando dominio sobre ele (traducdo nossa).
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Ja estava virando o milho
A lua cheia apareceu

As 6 ¢ meia da noite
Ferreira Afonso resolveu
Ir para casa o Lobisomem
Veio ao encontro seu
(Saboia, s.d.)

3 O SERTAO HABITADO POR MONSTROS

Foi na cidade de Canindé, no Ceard, que Helena virou uma cachorra monstruosa.
Era uma Sexta-feira da Paixao e a moga cometeu a heresia de comer carne vermelha enquanto
zombava de Deus. Debochada, batia em sua mae que lhe dava conselhos e, por fim, desafiou-O
a transforma-la em uma cadela, se ele existisse. Soaram relampagos a distancia, uma ventania
invadiu a casa e a metamorfose ocorreu. Esse ¢ o enredo de 4 mog¢a que batia na mae e virou
cachorra, folheto da Literatura de Cordel de Rodolfo Coelho Cavalcante (1976).

A criatura na qual Helena fora transformada partiu de Canindé e percorreu os sertdes
do Nordeste Brasileiro, do Ceara a Bahia, atacando pessoas, sempre a noitinha. Monstruosa, a
cadela mantinha o rosto da moga, com comportamento selvagem e fugidio. Ninguém jamais a
capturou e, segundo a versao mais antiga do cordel, ela permanece encantada até hoje.

O folheto de Cavalcante ¢ um exemplo da presenca monstruosa nesta literatura.
No cordel brasileiro, criaturas como dragoes, bruxas e lobisomens sdo trazidas e traduzidas
da Idade Média ibérica para as narrativas tradicionais e transitam nas fronteiras semioticas
na companhia de seres imaginarios do folclore regional como o caipora, o saci, o labatut e o
mapinguari. Nas florestas da Europa e nos sertdes cearenses, o lugar do monstro permanece o
mesmo: a periferia.

O presente capitulo pretende apresentar o sertdo e suas representagdes como cenario
dos encontros monstruosos narrados nos folhetos da Literatura de Cordel. Como conceito,
o sertdo evolui da visdo historico-geografica para o misticismo fantasioso, sem se dissociar
das ideias de pobreza, seca, atraso e violéncia. Este capitulo busca, portanto, analisar o sertdo
presente na poesia sertaneja a partir do conceito de semiosfera e fronteira, de Lotman (1996),

isto €, como territorio periférico, marcado pelo perigo, pela mudanca e por trocas simbdlicas.
3.1 Onde os monstros transitam

Os monstros proliferam-se nas mais diversas narrativas da cultura: em livros, filmes,
séries de TV e jogos eletronicos, seres monstruosos povoam as narrativas aterrorizando suas
vitimas e antagonizando com os herdis de romance e de historias de aventura. Tais encontros
ocorrem em locais ermos, em florestas indspitas, em casas abandonadas e terras além-mar. E
que o monstro habita as fronteiras: os limites geograficos, as bordas do possivel, as margens da
imaginacao.

O mesmo se da na Literatura de Cordel, na qual os encontros monstruosos ocorrem

em terras limitrofes, no longinquo sertdo, muitas vezes em eras distantes. Nesse cenario,
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seus personagens transitam fora do mundo que conhecemos e 14 se deparam com monstros e
demonios, geralmente com consequéncias tragicas. O Cavalo Voador ou Julieta e Custodio, de
José Costa Leite** (2005), tem inicio com esses versos:

Nos confins do horizonte

Ha muitos anos atras

No Reino do Limo Verde

Lugar distante demais

Nesse famoso reinado

Reinou o rei Vilanaz
(Leite, 2005, grifo nosso)

Custodio, o protagonista, enfrenta um gigante que mantém a princesa aprisionada

em uma ilha no Mar Vermelho®. Para chegar 14 o herdi percorre diversos reinos magicos e,
em seu caminho, diferentes personagens o auxiliam em sua jornada até confrontar o proprio
vildo e seus asseclas: um indio, uma velha, o Sabe-tudo, um bruxo e uma fada. A jornada de
Custodio, como a de muitos outros herois, traga uma trajetoria circular, periférica, na qual o
personagem e o leitor sdo conduzidos pelas localidades mais remotas e, ao final, regressam ao
ponto de inicio. Como o titulo sugere, ele viaja no cavalo voador, montaria que ele encontra
numa floresta por orientagdo do indio. O cordelista ¢ prodigo em listar os locais que Custodio
visita em sua missao.

O cavalinho transpos

O jardim de Zabulon

A casa da Deusa Maia

O Reino de Orion

Viram Apolo conversando
Com as Virgens do Sion.

()

O cavalinho passou

Na Fonte de Aretusa

No Reino da Soledade

No Bosque da Linda-Musa
Nos Rochedos dos Mistérios
E no Jardim de Ampeluza.
(Leite, 2005)

Em Rogério e Adriana no Reino de Macabul, o cordelista Jos¢ Jodao dos Santos*

(s.d.), o Mestre Azulao, estabelece sua narrativa ha muito, muito tempo, num local desconhecido,

provavelmente no reino das fadas.

Ha mil anos antes de Cristo
Existiu um feiticeiro

2 Nascido em 1927, José Costa Leite ¢ natural de Sapé (PB), cordelista, editor e xilografo. Faleceu em 2021.

4 O Mar Vermelho aqui indica uma localidade fantastica e ndo o golfo do Oceano indico entre a Africa e a Asia.
A escolha, entretanto, ndo ¢ aleatdria, ja que o cordelista faz outras referéncias a geografia europeia de forma
livre e poética.

# José Jodo dos Santos, o Mestre Azuldo, foi um cantor, compositor, poeta, cordelista e repentista brasileiro.
Morreu em 12 de abril de 2016, aos 84 anos.
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Num reino desabitado
Escabroso e agoureiro

Que pela forga da magica
Assombrava o mundo inteiro.
(Santos, s.d., p.1, grifos nossos)

Nessa historia, um valente pescador chamado Rogério viaja até o Reino de
Macabul para dar fim ao perverso feiticeiro, que aprisiona princesas de diferentes reinos. Como
recompensa, o protagonista desposa Adriana, uma das cativas, filha do soberano do Reino das
Maravilhas. O combate final se da em um local inacessivel, distante das terras habitadas, onde
o vildo monstruoso fez sua morada.

No centro da cordilheira

Fez a sua moradia

Onde dali a cem léguas

Habitante ndo havia

Somente fera selvagem

Naquele bosque existia.
(Santos, s.d., p.2)

Esse deslocamento temporal e geografico ¢ marcante em muitos folhetos de tematica
medieval de fantasia, na qual figuram rei, princesas, dragdes, fadas e feiticeiros. E o caso de
Jodozinho Sonhador no Reino Serra Quebrada, de Jesus Rodrigues Sindeaux*, Arievaldo
Viana* e Klévisson Viana, (2004), cujo protagonista ¢ um guerreiro valente matador de dragdes.

Ha muitos séculos passados,

No pé da Serra Quebrada

Dizem que havia um encanto

Langado por uma fada:

De longe, via-se um letreiro

Bordado em letra dourada.
(Sindeaux, Viana e Viana, 2004, p. 1)

O Reino Serra Quebrada era, segundo os cordelistas, um lugar tenebroso e
assombrado. Duas jovens princesas eram prisioneiras ali e os herois que tentavam liberta-las
eram assolados por ilusdes de todo o tipo. Coube entdo ao valente Jodozinho Sonhador matar o
dragdo que guardava o local e desencantar o reino inteiro, cujo povo estava encantado. Assim
como Rogério no folheto de Santos (s.d.), toma como esposa uma das princesas e recebe o titulo
de rei.

Tolkien (1997) lista alguns atributos desses reinos encantados que estdo nos contos
de fadas, nas novelas de cavalaria, mas também podemos encontrar nos cordeis: seu carater

perigoso, sua geografia periférica e sua dificil delimitag@o. A preocupagao do escritor britanico

4 Jesus Rodrigues Sindeaux nasceu no municipio de Mombaga-CE, em 1948. Filho de agricultor, foi alfabetiza-
do com folhetos e romances de Literatura de Cordel. Tem diversos cordéis publicados, e desenvolve trabalho de
divulgacdo da Literatura de Cordel nos Transportes Urbanos de Fortaleza.

4 Arievaldo Viana nasceu em Madalena-CE, em 1967. Além de poeta e cordelista, foi radialista, ilustrador e
publicitario brasileiro. Foi fundador da Tupynanquim Editora, membro da Academia Brasileira de Literatura de
Cordel (RJ) e faleceu em 2020, em Fortaleza.
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no ensaio Sobre Contos de Fadas era definir o género literario, mas o texto reune observacgdes
oportunas sobre essa fronteira magica, que ele nomeia como Fagérie, o reino encantado.
The definition of a fairy-story - what it is, or what it should be - does not, then, depend
on any definition or historical account of elf or fairy, but upon the nature of Faérie: the
Perilous Realm itself, and the air that blows in that country. I will not attempt to define
that, nor to describe it directly. It cannot be done. Faérie cannot be caught in a net of
words; for it is one of its qualities to be indescribable, though not imperceptible. It has

many ingredients, but analysis will not necessarily discover the secret of the whole ¥/
(Tolkien, 1997, p. 114).

Para Tolkien, o reino das fadas ¢ amplo, profundo e elevado, sendo repleto de

diversos elementos fantasticos: todos os tipos de animais e passaros, oceanos e estrelas. Para o

autor de O Senhor dos Anéis, sdo belezas que encantam e, a0 mesmo tempo, representam perigo
constante, “alegria e tristeza tdo afiadas quanto espadas” (Tolkien, 1997, p. 27).

In that realm a man may, perhaps, count himself fortunate to have wandered, but its

very richness and strangeness tie the tongue of a traveller who would report them.

And while he is there it is dangerous for him to ask too many questions, lest the gates
should be shut and the keys be lost*® (Tolkien, 1997, p. 27).

Podemos pensar o que diz Tolkien a respeito do reino das fadas a luz das reflexdes
sobre o maravilhoso de Todorov (2003) — espago no qual narrativas de fatos sobrenaturais ndo
provocam reacgdes particulares nem nas personagens, nem no leitor. “Nao ¢ uma atitude para
com 0s acontecimentos narrados que caracteriza o maravilhoso, mas a propria natureza desses
acontecimentos” (Todorov, 2003, p. 60). O autor bulgaro contrapde o maravilhoso ao estranho,
historias nas quais o elemento sobrenatural recebe uma explica¢do racional. Ele enumera
categorias de maravilhoso sem esgota-las: o maravilhoso hiperbolico, no qual sdo elementos
naturais superdimensionados que tensionam o aspecto racional da narrativa; o maravilhoso
exotico, nos quais elementos naturais sdo apresentados como fantasticos em virtude de seu
ineditismo (animais estranhos de terras descobertas, por exemplo); € o maravilhoso instrumental,
no qual um equipamento fantdstico de origem magica ou divina ¢ o aspecto sobrenatural
introduzido na trama.

Ha diversos exemplos de folhetos da Literatura de Cordel que podem ser inseridos
nas categorias do maravilhoso trazidas por Todorov. 4 viagem a Sao Sarué, de Manoel Camilo

dos Santos®, descreve uma utopia sob o viés sertanejo nordestino. Embora o local seja

47 A definigdo de um conto de fadas — o que ¢, ou o que deveria ser — ndo depende, entdo, de nenhuma definigdo
ou relato historico sobre elfos ou fadas, mas sim da natureza de Faérie, do proprio Reino Perigoso, e do ar que
sopra naquela terra. Ndo tentarei defini-lo nem descrevé-lo diretamente. E impossivel fazé-lo. Faérie ndo pode ser
capturado em uma rede de palavras; pois uma de suas qualidades ¢ ser indescritivel, porém nao imperceptivel. Tem
muitos ingredientes, mas a analise ndo necessariamente descobrira o segredo do todo (tradug@o nossa).

* Nesse reino um homem pode, talvez, considerar-se afortunado por ter vagado, mas a sua propria riqueza e
estranheza prendem a lingua de um viajante que as relatasse. E enquanto ele estiver 14, é perigoso para ele fazer
muitas perguntas, sob pena de os portdes serem fechados e as chaves serem perdidas (tradug@o nossa).

# Manuel Camilo dos Santos nasceu em 1905, em Guarabira (PB). Foi cantador, poeta, editor e xilografo. Fundou
a Folhetaria Santos, depois chamada A Estrella da Poesia, em Campina Grande. Publicou mais de 150 folhetos,



59

imagindrio e o exagero seja marcante nos versos do poeta, ndo parece haver um questionamento
sobre a natureza magica dos fendmenos enumerados e a obra se aproxime mais do que Todorov

chamava de maravilhoso puro.

As pedras em Sdo Sarué
sdo de queijo e rapadura
as cacimbas sdo café

ja coado e com quentura
de tudo assim por diante
existe grande fartura.
(Santos, 1965, p. 4)

O Romance do Pavdao Mysteriozo, de José Camelo Melo Resende® (2019), é um
exemplo do maravilhoso instrumental. A historia ¢ permeada por instrumentos fantasticos,
como o passaro mecanico que serve de transporte para o herdi, uma serra “azougada” para
cortar madeira sem fazer barulho e um lengo “enigmatico” que fazia dormir ao ser passado pelo
rosto da vitima. Tais ferramentas sdo oferecidas a Evangelista pelo engenheiro Edmundo para

que o heroi consiga falar com Creuza, a filha do conde que vive enclausurada.

Eu fiz um aeroplano

Da forma de um pavao,
Que se arma e se desarma,
Comprimindo num botao,
E carrega doze arrobas,
Trés léguas acima do chao.

Foram experimentar

Se tinha jeito o pavao
Abriram a alavanca e chave,
Carregaram no botao,

O monstro girou suspenso,
Maneiro como um bal3o.

O pavao, de asas abertas,
Partiu com velocidade,
Cortando todo espaco
Muito acima da cidade.
Como era meia-noite,
Voaram muito a vontade.
(Resende, 2019, p. 12)

Todorov (2003) apresenta essas categorias como o que ele chama de “maravilhoso
‘desculpado’, justificado, imperfeito” (2023, p. 63) que se opdem ao maravilhoso puro, que nao
se explica de nenhuma maneira — categoria na qual o autor inclui os contos de fadas: lugares
encantados, animais falantes, dons magicos, metamorfoses sobrenaturais € monstros terriveis

sdo apresentados como elementos naturais nas narrativas.

entre eles o classico Viagem a Sdo Sarué, traduzido para o francés. Morreu em 1987, sendo considerado um dos
grandes nomes da literatura de cordel. Recebe homenagens no Sdo Jodo de Campina Grande.

30 José Camelo de Melo Resende nasceu em 1885, na Paraiba. Carpinteiro e marceneiro, encontrou na poesia
popular sua valvula de escape. Escreveu folhetos marcados pela métrica precisa e virou cantador. E autor do célebre
Pavao Misterioso, embora a autoria tenha sido atribuida a outro. Seus romances foram amplamente divulgados.
Morreu em 1964, sendo lembrado como um dos grandes nomes da literatura de cordel.
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O Reino das Fadas nao ¢ o Unico cendrio na qual os monstros transitam na Literatura
de Cordel. As fronteiras do Sertdo brasileiro também sdo palco de narrativas de assombracao,
lugares onde o monstro deixa de ser o guardido de um tesouro ou desafio a ser vencido pelo
heroi e passa a ser elemento central da narrativa, com frequéncia sendo referenciado no titulo.
Essas historias se passam em locais indefinidos, nomeados apenas como “sertdo”, “interior”,
“Nordeste brasileiro” ou termo equivalente.

Em A4 Historia de Zé Valente e a Sexta-Feira 13, de Léo Manuel®' (2017), por
exemplo, temos o encontro do protagonista com o Caipora, que ocorre “Pras bandas do interior/
Nas quebradas do sertdo” (Manuel, 2017, p. 1). Na historia, o cagador José Lourenco, apelidado
como Z¢ Valente por sua coragem, ignora os conselhos da esposa e sai para cagcar num dia
de mau agouro, sexta-feira 13, no més de agosto. Na mata, ¢ confrontado pelo Caipora, que
convoca os animais da floresta a encontra-lo. Escapa por pouco, gracas a sua oragao a Virgem
Maria. A estrutura da narrativa guarda semelhanga com a Peleja do Cantador de Coco com
o Diabo, de José Pacheco (s.d.), abordada no primeiro capitulo: o dia de mau agouro a ser
guardado, a insisténcia na transgressdo, o encontro monstruoso e os apelos aos santos que
salvam o protagonista do destino fatal. Pacheco ndo situa sua histdria, embora os elementos
apresentados possam levar a concluir que ocorre no interior.

Aimprecisdo geografica ¢ marca de diversos relatos ocorridos no sertdo. Em Brosogo,
Militao e o Diabo, de Patativa do Assaré™ (1993), o poeta conta a historia do migangueiro
viajante nascido “em um dos nossos estados do Nordeste brasileiro” (1993, p. 1). Na histoéria, o
bondoso Brosogo tinha como habito acender velas para todos os santos cujo nome era capaz de
lembrar. Um dia, entretanto, lhe faltou memoria e sobraram trés velas, que ele acabou ofertando
para o Diabo, ja que Satanas nunca teria lhe feito mal e, por isso, o respeitaria. Dai que, numa
cobranga judicial, o demdnio aparece disfarcado de advogado e, em retribuicdo, livra Brosogd
de uma divida indevida perante um comerciante desonesto, chamado Militdo.

A indefini¢cdo da localidade marca ainda Bode Cangaco e Lutas, de José Cavalcanti
e Ferreira (s.d). Citado no capitulo anterior, o folheto traz o relato violento da disputa sangrenta
entre duas familias do sertdo pernambucano, que teria como origem as desavengas que envolviam
um bode monstruoso, nascido em 24 de agosto, dia de Sao Bartolomeu. O cordelista afirma que
o animal teria sido trazido ao mundo por Satands, para provocar o massacre que se deu.

Numa meia noite escura
Nasceu esse dito Bode

No recanto do sertdo
Nasceu com chifre ¢ bigode
O seu dono olhou e disse

Este veio fazer pagode
(Cavalcanti, s.d., p. 1, grifo nosso)

ST Léo Manuel nasceu na cidade de Maranguape (CE), em 1994, ¢ ¢ autor de diversos folhetos de cordel.

52 Antonio Gongalves da Silva, nascido em 1909 e falecido em 2002, em Assaré-CE, mais conhecido como Patativa
do Assaré, foi poeta popular, compositor, cantor e improvisador brasileiro. E conhecido como “A Voz do Sertio”,
alcangou popularidade nacional, acumulando premiagdes, titulos ¢ homenagens.
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Também € incerta a localidade de O encontro do Bébado com a Morte, de Jucier
Gongalves de Lima* (s.d.), que traz o ceifador sinistro, a representa¢do corporea da morte,
numa narrativa universal situada no nordeste brasileiro. Embora o autor especifique o sertao
do estado cearense como cenario, trata-se de um territério que soma trinta municipios e mais
de 46 mil km?. Assim, geograficamente, o sertdo pode fazer referéncia a um grande numero de

cidades, estados e regides no Brasil.

Existia um certo homem

no sertdo do Ceara

que levava sua vida

bebendo de bar em bar

um homem sem coragao

ndo tinha Deus e nem cdo
que fizesse ele parar

(Lima, s.d., p 1., grifo nosso)

O folheto de Cordel de Jucier Gongalves conta a historia de um bébado que barganha
com a Morte. Humilhada pela irreveréncia do ébrio, a ceifadora sinistra o ataca diariamente
com sua foice, aleijando-o membro a membro. Convicto, o bébado, j4 sem o movimento dos
bragos e das pernas, faz seu ultimo pedido: “derrame na minha boca / meio litro de cachaca”.
Apds conceder o desejo final, a Morte o leva.

Outras obras sdo mais especificas no que diz respeito a localidade em que se passa a
narrativa. A Moga que Bateu na Mae e Virou Cachorra tem inicio em Canindé, no Cear4, e cita

um rol de cidades nas quais a cachorra monstruosa transita.

Crato, Cedro, Missdo Velha,
No Estado do Ceara...

Foi até¢ Campo Maior,
Passou pelo Tiangua,

Feriu um homem em Vigosa,
Esta cadela horrorosa

Fez muitas misérias 1a.

Serrinha, Bonfim, até Feira,
Ja foi vista a tal cadela.

No Estado de Sergipe.
Quase que pegaram ela,
Pegou um velho em Salgado.
Quase mata o Delegado

Da cidade de Capela.

Ha uns trés anos passados
A tal cachorra assassina
Quase mata uma crianga
Na cidade Petrolina,
Voltou de novo a Cocal

E na estrada de Sobral
Mordeu u’a pobre menina.
(Cavalcante, 1976, p. 6)

33 Ndo encontramos informagdes sobre o cordelista Jucier Gongalves de Lima, que produz também a xilogravura
que ilustra a capa. O cordel foi impresso na Lira Nordestina, desenvolvido no projeto Sescordel: novos talentos,
pelo Sesc Juazeiro do Norte.



62

No rol de localidades citadas por Cavalcante (1976), Crato, Cedro, Missdao Velha,
Tiangud, Vigosa e Sobral ficam no Ceard. Campo Maior e Cocal ficam no Piaui, enquanto
Serrinha, Bonfim e Feira de Santana ficam na Bahia. Salgado ¢ uma cidade de Sergipe e Capela
estd localizada em Alagoas. Ja Petrolina fica em Pernambuco. A trajetéria da cadela monstruosa
¢ irregular e circular, surgindo sempre em cidades do interior.
A Malassombrada Peleja de Pedro Tatu com o Lobisomem, de Klévisson Viana
(2002), se passa em Lavras da Mangabeira, no Sertdo do Cariri, também no Ceard. O folheto
conta a histéria da disputa poética, chamada de “peleja”, entre cantadores no dia de Sao
Bartolomeu. Derrotado ao final da disputa, o oponente de Pedro Tatu se revela um lobisomem.
Pedro Tatu entdo luta com o monstro e consegue reverté-lo a forma humana. O mal intencionado
cantador ¢ entdo linchado pelo publico.
Ferreira e o Lobisomem, de José Soares da Silva, assinando como Felipe Sabad
Saboia (s.d.), se passa no Barro Ribeiro Grande, um sitio de Bom Jardim, no estado de
Pernambuco. O enredo consiste no embate entre o protagonista, um agricultor que retornava
para casa a noite, e o lobisomem que o ataca. A emboscada se transforma em uma luta fisica
narrada pelo cordelista, que termina com a morte da fera, que se revela ser um vizinho da vitima.
A cidade de Juazeiro do Norte, no Ceard, ¢ outro palco conhecido dos causos
narrados nos folhetos de Literatura de Cordel. Reconhecido polo de produ¢do, impressao e
difusdo de obras, o local ¢ apontado por Gilmar de Carvalho como uma “encruzilhada dos
destinos sertanejos” (2006, p. 134):
O Juazeiro ¢ importante ndo apenas por ter sido, durante uns bons vinte e cinco anos, o
principal pélo de impressao e difusdo de folhetos de feira do Brasil. (...) A importancia
vai além da tipografia, ainda que esta tenha sido essencial para a reprodugdo dos
folhetos: passa pelo mito e, a partir dai, teceu-se uma trama ou teia envolvendo relatos

que estdo além da memoria e se baseiam, muitas vezes, na percepgao que produtores
e leitores fazem do facto historico (Carvalho, 2006, p. 134)

Os monstros também rondam a cidade de Padre Cicero, em especial o diabo. 4 mog¢a
que dangou lambada com o cdo, de Paulo de Tarso Bezerra Gomes (1990), 4 historia da moga
que dangou lambada com o diabo em Juazeiro, de Otavio Menezes (1990), e Lucilene, a moga
que dangou lambada com o cdo em Juazeiro do Norte, de Abrado Batista (1990), folhetos que
sdo abordados com maior profundidade no terceiro capitulo desta tese, sao relatos semelhantes

que t€ém o mesmo cenario.

Lucifer entdo expulso

com tudo que ele criou

o inferno foi aberto

onde o diabo se alojou

€ agora aqui na terra

ele trama tudo e erra

como sempre assim gostou.

Resolveu, no Juazeiro
do Padre Cicero Romao
dancar lambada, que ¢é
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danca da predilegdo

no meio duma festanga
rebolou bumbum e panga
como as mogas no saldo.
(Batista, 1990, p. 2)

Seja no Reino Encantado, nos sertdes ou nas cidades do Nordeste Brasileiro, a
Literatura de Cordel ¢ situada nesse territorio periférico, distante dos grandes centros, nos
quais comerciantes, viajantes, romeiros € outros sertanejos encontram monstros, demonios e

assombracodes. Tais ermos sdo marcados pelo perigo, pela distincia e pela solidao.
3.2 Uma literatura que migra

E no sertdo, esse entrelugar, que floresce a Literatura de Cordel. Para Gilmar de

Carvalho (2007), ela vem dos lugares mais dispares e faz parte de um fundo comum de cultura.
Sao relatos que “migram e acompanham a saga da ocupacao do planeta. Que fizeram parte do
cancioneiro indo-europeu” (Carvalho, 2007, p. 14). Para ele, trata-se de uma literatura periférica.
E aqui se pode falar em periferia sem risco, porque seria ingenuidade pensarmos

que estamos em algum centro, visto que a hegemonia se constrdi e se refor¢a com a

chamada globalizacao, espécie de marco conceitual de um mundo sem fronteiras, e,

por isso mesmo, para o fim das migragdes, diante da utopia macluhiana da aldeia global

ou do fim da necessidade de passaportes para o consumo de bens e de informagao.
(Carvalho, 2007, p. 16)

Carvalho (2007) pensa o cordel como uma literatura que transita dos tempos
imemoriais da Peninsula Ibérica para os sertdes nordestinos de um Brasil desigual, cujo povo
também ¢ retirante. “Migrar como a errancia na dire¢do do acaso, do risco, do imprevisto”
(Carvalho, 2007, p. 14). Para ele, o sertdo, mesmo recortado, de limites escassos, se estende
pela universaliza¢ao dos dramas: se torna um microcosmo, um mundo miniaturizado.

Nesse sentido, as narrativas da Literatura de Cordel t€m como cenario frequente o
sertdo, que pode ser no Ceard, na Paraiba ou em Pernambuco. Mais que um territorio contiguo
que compartilha caracteristicas socioecondmicas, climaticas, geograficas e culturais, essa
periferia sertaneja tem aspectos simbolicos e, como fronteira, se contrapdoe a valores como o
moderno, o sofisticado e o seguro. Esses elementos estdo presentes em diversos folhetos de
cordel: a valorizagdo da tradigdo frente ao novo, da cultura interiorana em contraposi¢ao aos
costumes da capital, a preferéncia do regional ao estrangeiro.

Um rol de folhetos faz criticas de costumes, que vao de repudio as vestimentas
femininas, a exemplo da minissaia, a defesa do casamento ¢ a ja citada aversao severa a lambada.
Curran (2011) afirma que a visao cordelistica dos brasileiros ¢ essencialmente religiosa, moral
e heroica. Tal perspectiva parte da formacao catélica tradicional historicamente predominante
no Nordeste brasileiro e guia a produgdo poética durante o século XX e inicio do século XXI.

O retrato do Brasil e de seu povo pintado pelo cordel ¢ uma realidade secular
observada nos milhares de titulos de folhetos. Mas trata-se de uma realidade colorida
pela estrutura em que o cordel foi construido: a tradigdo literaria folclorico-popular

na Europa antes de sua chegada ao Brasil e sua assimilagdo no final do século XX.
(Curran, 2011, p. 17)
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O autor enumera trés grandes categorias na tentativa de abarcar o universo dessa
literatura: historias de amor e aventura transpostas de contos e poemas populares de Portugal,
Espanha e Franca; tradicdo oral do duelo poético, isto ¢, a peleja tradicional do Nordeste; e
a criacdo original dos poetas brasileiros do século XX, que inclui o “jornal do povo”. Essa
classificacdo, tdo ampla, serve aos propositos de tracar um “Retrato do Brasil em Cordel”, como
o titulo de seu livro anuncia. Assim, o autor transita entre tradugdes poéticas de relatos biblicos,
folhetos sobre fatos historicos da histéria do Brasil e do mundo e narrativas cotidianas sobre
todos os temas, de costumes cotidianos a protecdo do Meio Ambiente. Como observa Curren,
“¢ o registro escrito da cultura do povo humilde do Nordeste do Brasil” (Curran, 2011, p. 13).

Para Curran, ao ingressar no novo milénio, os cordelistas passaram a desenvolver
variagdes de temas antigos e apresentar alguma mudanga de atitude. Ele cita como exemplo o
apoio a Lei do Divorcio e o incentivo do uso de preservativo como forma de prevengdo a AIDS
(Curran, 2011, p. 292).

Assim, a formagao catolica, tal como ocorre no Nordeste, ¢ o ponto de partida da
visdo religiosa ¢ moral que guiara os poetas durante todo o século XX (e no comego
do século XXI), particularmente tendo em vista a modernizagdo ¢ a secularizagdo

do Brasil, o que, em tempos recentes, vem pondo a prova as velhas crengas e sua
aplicagdo a dificeis questdes morais da atualidade (Curran, 2011, p. 23).

Tavares Junior (1980) destaca que a Literatura de Cordel ¢ impregnada de uma
religiosidade primitiva, uma pureza ortodoxa e supersti¢oes e crendices. Para ele, essa visao
se mantém alheia as inovagdes de dogma e atualizacdes teoldgicas e morais, marcada por um
exagero no culto a Virgem Maria e aos santos, além de praticas litirgicas, ritos e artes de magia
caracteristicas da Idade Média (Tavares Junior, 1980, p. 73).

Intensamente marcada pela presenga do Bem e do Mal, a religido do Cordel nordestino
cultiva uma nogdo do sagrado muito proxima dos cultos mais primitivos. Animista,
atribui poderes ocultos ¢ misteriosos a animais, objetos, lugares e até ao tempo, ¢
movimenta uma simbologia, onde ndo faltam simbolos teriomorficos, e o sagrado se
manifesta por uma hierofania, em que predominam processos de carater metonimicos,

se bem que sdo abundantes os processos de caracterizagdo metaforicos, como nao
podia deixar de ser (Tavares Junior, 1980, p. 73).

Kunz (2001) observa que, embora ndo seja possivel classificar a literatura de cordel
como conservadora, alienada ou revoluciondria nos temas que aborda, sdo raras as obras que se
apresentam como proponentes de mudangas na ordem social. Para a pesquisadora, a contestagao
da ordem terrestre abalaria a ordem celestial. Entretanto, o poeta ofereceria, em seus versos,
o que ela chama de “revanche poética”, que lanca mao, de forma imagindaria, de elementos
narrativos como a utopia, o mito, a lenda e o milagre para construir uma forma de resisténcia.

A memoria empresta félego a imagina(;i,o e manifesta uma certa indiferenga ao tempo.
E que a esperanga ndo se deixa datar. E no sertdo onde a terra ¢ nua, a luz crua e a
seca branca, que nascem as flores da retorica sertaneja. O corpo ¢ golpeado, mas a

alma canta, denuncia a realidade vivida porque enuncia a realidade sonhada, outra,
imaginaria que, no entanto, guarda as caracteristicas nordestinas (Kunz, 2001, p. 62)
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Assim, o sertdo fabuloso ¢ cenario de romances fantdsticos protagonizados por
cavaleiros heroicos, criaturas magicas e monstros perigosos, que interagem com santos,
fazendeiros e cangaceiros. Fronteira, antes de tudo, entre o real e o irreal, entre a ordem de um
mundo tangivel e o caos da imaginac¢ao sem freios.

O Nordeste, espago serrado sobre sua miséria, esquecido de Deus e dos governos,
abre-se a larga para o alto nos versos dos folhetos: o céu desce a terra, Deus e o Diabo
sdo familiares ao sertanejo, e os grandes her6is miticos jamais morrem de verdade.

A passagem ¢ facil entre o mundo terrestre e o além, ndo ha fronteira estavel entre a
Historia e a lenda (Kunz, 2001, p. 66).

O cordel une, portanto, o vivido e o sonhado. E a voz do sertdo, escrita e cantada,
que concilia a aridez do clima, as dores da miséria e o esquecimento com a esperanca da chuva,
os acontecimentos da vida cotidiana e com a imaginagdo sem limites. Como lembra Gilmar de
Carvalho (2002), o cordel ndo ¢ apenas o folheto, a cantoria ou a xilogravura, mas a manifestagao
viva desse conjunto de narrativas:

Cordel é um jeito de olhar o mundo, com a inocéncia dos tempos antigos, a sabedoria
das camadas populares ¢ uma sensibilidade ¢ riqueza de detalhes. E improviso e
emogdo. E disciplina e seducdo. O prazer de ouvir e ler. A possibilidade de viajar na

imaginagdo e compor um mundo sem as exigéncias de uma racionalidade e ao sabor
da poética da voz. Um mundo de sonhos. (Carvalho, 2002, p. 287)

A dualidade marca a poesia de cordel em diferentes aspectos. Matos (1986), ao
se debrucar sobre o imaginario na Literatura de Cordel, resgata a perspectiva nietzscheana da
criagdo artistica, no que diz respeito aos polos apolineo e dionisiaco.

O dionisiaco ¢ o representante do inspirado, da emogao, por isso “titdnico” e “barbaro”,
portador de grotesca e brutal violéncia, ao contrario de Apolo que ¢ concebido como
um intérprete de sonhos, uma divindade ética, caracterizado pelo respeito a medida

exata e cumpridor leal e rigido dos preceitos que lhe sdo impostos (Matos, 1986, p.
27).

Para a autora, o discurso da literatura popular em verso ¢ marcado pela presenga
de forgas dionisiacas e, portanto, pelo plano da “inspiracdo” e das emocgdes. A participagao
intelectual ¢ diminuida e a dimensao apolinea se manifesta no estabelecimento da estrutura formal
das métricas e rimas, em obediéncia aos padrdes rigidos das sextilhas e décimas. “Qualquer
tentativa de desvio aos modelos resulta em perda de valoragdo da obra e sua descaracterizacao
enquanto literatura popular em verso” (Matos, 1986, p. 27).

A ideia de uma autoria coletiva também perpassa essa literatura popular. Para
Tavares Junior (1980), o texto do cordel ¢ coletivo e plural, “produzido pelo concurso de
inameras ‘Vozes’, vozes do passado, do presente e do futuro, ou melhor, da grande voz do
tempo unico, do tempo do povo” (Tavares Junior, 1980, p. 12).

Dentro desta concepgdo, a figura do autor, como a entendia a critica tradicional,
perde toda significagdo. Ja ndo sera o emissor, possuidor de uma biografia, de uma
psicologia, de uma ideologia, de que a obra seria a expressao. ‘Ele ¢ apenas o lugar de

uma conexdo de ‘textos’, que entram na produ¢@o daquele que se escreve em funcao
de e em oposicdo a tantos outros’. (Tavares Junior, 1980, p. 12)
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Para Tavares Junior, tanto a no¢do de autor quanto a nocao de leitor recebem uma
nova investidura. Enquanto o primeiro fala com uma voz que ndo ¢ apenas sua, o segundo deixa
de ser um receptor passivo, tornando-se co-agente da criacdo poética. Nesse contexto, no qual
autor e leitor respiram a mesma ambiéncia sociocultural, é no leitor em que o texto se reescreve
(Tavares Junior, 1980). Essa conversa deslocada no tempo e no espaco remete aos conceitos
bakhtinianos de “dialogismo” e “polifonia”.

Bezerra (2005) afirma que Bakhtin estabelece duas modalidades de romance: o
monoldgico e o dialdgico. O primeiro estd associado ao autoritarismo do autor do texto, ao
acabamento de seu discurso. Os enunciados sdo associados a indiscutibilidade das verdades
veiculadas, ao dogmatismo e ao apagamento dos universos individuais das personagens e sua
sujei¢do ao horizonte do autor. J& o romance dialdgico esta associado a natureza polifonica, na
qual os personagens manifestam suas vozes com autonomia e independéncia, cabendo ao autor

ser o regente desse concerto.

A polifonia se define pela convivéncia e pela interagdo, em um mesmo espago do
romance, de uma multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis,
vozes plenivalentes ¢ consciéncias equipotentes, todas representantes de um
determinado universo ¢ marcadas pela peculiaridades desse universo. Essas vozes
e consciéncias ndo sdo objeto do discurso do autor, sdo sujeitos de seus proprios
discursos. A consciéncia da personagem ¢ a consciéncia do outro, nio se objetifica, ndo
se torna objeto da consciéncia do autor, ndo se fecha, esta sempre aberta a interagao
com a minha e com outras consciéncias e s6 nessa interacdo revela e mantém sua
individualidade. Essas vozes possuem independéncia excepcional na estrutura da
obra, ¢ como se soassem ao lado da palavras do autor, combinando-se com ela e com
as vozes de outras personagens. (Bezerra, 2005, p. 194-195)

Nao raro, observamos nos folhetos de cordel a presenca de vozes que se diferenciam
do discurso do autor, a exemplo da disputa entre Helena e sua mae em A moga que bateu na
mde e virou cachorra, de Cavalcante (1976). Enquanto a moca defende seu comportamento
irreverente e pecaminoso, a mae reforga o discurso religioso de obediéncia ao jejum e respeito

aos ritos sagrados:

Era u’a sexta-feira Santa,
Conhecida da Paixao,
Helena disse a mae dela:
-Quero me virar num cao.
Se esta tal de Sexta-Feira
Da paixao, ndo ¢ besteira
Da nossa religido.

-”Nao diga isso, minha filha,
Que ¢ arte do Anti-Cristo
Sexta-Feira da Paixdo
Relembra o sangue de Cristo
Que por nds foi derramado! ...
disse Helena: Isto ¢ gosado ..
Tudo ¢ bobagem, esta visto.
(Cavalcante, 1976, p. 2)
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A estrutura dialdgica se manifesta de forma mais evidente no género das pelejas,
abordado no primeiro capitulo desta tese, marcada pela disputa poética entre adversarios, que
se alternam em bravatas, provocagdes e desafios retdricos ao longo dos versos. No ja citado 4
peleja do cantador de coco com o diabo, de Pacheco (s.d.), o desafio imposto pelo demodnio
consiste nas trés charadas que o protagonista ¢ obrigado a solucionar para ndo ser arrastado para

o inferno:

Eu quero € ver

se cantas qualquer assunto
Responda o que lhe pergunto
se ndo disser vai mais eu

Va me dizendo

quantos dentes tem prea
sendo que ndo diga ja
vai ao lapo do pineu

Qual ¢ o més

que o sapé bota flor

¢ custoso cantador
resolver problema meu

Me diga mais

0 que ¢ que tu tem
esta resposta tambem
coquista nunca me deu

Eu disse a ela

eu so vou te responder
para o povo nao dizer
que uma negra me deu

Mas eu nao quero

cantar com este endiabrado
um espirito condenado

que toda graca perdeu

T me perguntas
quantos dentes tem prea
ora veja escuta la
tem a por¢do que nasceu

Também te digo

que o nome ¢ distingdo
para conhecer-se entao
cada coisa tem o seu

E o sapé

s6 flora sendo queimado
quando renasce ¢ provado
sua flor tambem nasceu

Eu disse tudo

do principio até o fim

a negra espiou pra mim
lambeu o bei¢o e mordeu
(Pacheco, s.d., p. 7)
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Bakhtin (1997) chama atencao para as obras de constru¢do complexa, aqui incluidos
os textos artisticos, constituem, assim como as falas de um didlogo cotidiano, unidades de
comunicac¢do verbal cujo interlocutores estdo separados no espaco e no tempo. E o que o autor
chama de “didlogo polifonico”, ou “didlogo acerca das grandes questdes”, no qual todos os
grandes escritores participam, com sua obra como uma das partes deste didlogo.

A obra, assim como a réplica do dialogo, visa a resposta do outro (dos outros), uma
compreensdo responsiva ativa, e para tanto adota todas as espécies de formas: busca
exercer uma influéncia didatica sobre o leitor, convencé-lo, suscitar sua apreciacao
critica, influir sobre émulos ¢ continuadores, etc. A obra predetermina as posi¢des
responsivas do outro nas complexas condi¢des da comunicagdo verbal de uma dada
esfera cultural. A obra é um elo na cadeia da comunica¢do verbal; do mesmo modo
que a réplica do dialogo, ela se relaciona com as outras obras-enunciados: com
aquelas a que ela responde e com aquelas que lhe respondem, e, a0 mesmo tempo,

nisso semelhante a réplica do dialogo, a obra esta separada das outras pela fronteira
absoluta da alternancia dos sujeitos falantes (Bakhtin, 1997, p. 298)

Para Bakhtin, nesse didlogo polifénico ndo hd uma palavra que tenha sido a
primeira ou que va ser a ultima, uma vez que o contexto dialdégico se perde no passado e
no futuro sem limites. Até mesmo os sentidos desenvolvidos em didlogo com o passado nao
se encerram totalmente, mas sdo renovados em novos didlogos, rememorados e renascidos
nos novos contextos. “Nao hd nada morto de maneira absoluta. Todo sentido festejard um
dia seu renascimento” (Bakhtin, 1997, p. 414-415). Na Literatura de Cordel, sdo frequentes
os processos de recriagdo, seja de folhetos antigos em novas edigdes, as mesmas narrativas
recontadas em novos versos e historias trazidas de outros contextos. Estes fenomenos serao
tratados no proximo capitulo desta tese.

Os poetas cordelistas ndo escondem suas fontes de inspiracdo. Mais que iSso:
costumam dar énfase ao auxilio que buscam. Nao sdo raros os cordelistas que iniciam suas
obras evocando iluminacao de fontes criativas divinas. Severino Borges da Silva (s.d.) inicia O
Romance da Princesa do Reino do Mar Sem-Fim:

Santa musa irma d’Apolo
manda um anjo querobim
trazer as setas poéticas
para auxiliar a mim

que vou contar o romance

do reino do Mar Sem-Fim.
(Silva, s.d., p. 1)

Francisco Peres de Souza (1981) ¢ prodigo em pedir a Deus inspiracdo para realizar
seu relato em A historia do Catarina: Lenda das Sete Cidades. O folheto de cordel conta
a historia de José Ferreira do Egito, o Catirina, que na poesia de Souza virou Catarina, um

curandeiro eremita que viveu de 1938 a 1946 em uma gruta em Sete Cidades, no Piaui.
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Deus como pai poderoso
Dai-me forga e liberdade
solte a Deusa da ciéncia
de 14 da eternidade
mande a chave do poder
14 da sua santidade.

Destranque a minha memoria
para eu poder escrever

com forga e idealismo

que o leitor possa entender

¢ uma lenda importante

para o mundo conhecer.

Deus ja me mandou o génio
e a poesia do trono

Tenho toda liberdade
porque dela eu ja sou dono
faco tudo quanto eu quero
com ordem do meu patrono.

Com esta ordem Divina
agora eu posso falar

em mistério ¢ malassombro
quero tudo divulgar

sobre as sete cidades

neste cordel popular.

Ja recebi inspiracdo
do trono da Poesia
para poder escrever
lendas de Encantaria
sobre as Setes Cidades
com toda filosofia.
(Souza, 1981, p. 1 e 2)

No processo de criagdo, o cordelista redimensiona o real, a partir de seu olhar poético,
acentuando tragos de acordo com seu imaginario e, assim, concebendo a obra. A realidade da
obra ¢, portanto, a traducao das percep¢des do poeta, de suas memorias, de suas emocgdes e da
sua criatividade, balizadas pela métrica formal dos versos da poesia.

Dessa maneira, o real concreto ¢ deformado pelo dc?slocamento do ponto de vista do
poeta, no momento de sua apreensdo da realidade. E quando ocorre a criagdo em sua

plenitude, estabelecendo outro nivel do real: o real da obra literaria (Matos, 1986, p.
29).

A dualidade se da também na contraposi¢@o entre o oral e o escrito. Ferreira (2014)
observa um processo de recriacdo na alternancia entre os registros orais e impressos de uma
historia. Dessa forma, o folheto de cordel, que ¢ o registro escrito e impresso de um relato oral,
ao ser declamado por oradores, tende a ser modificado, atualizado, adaptado e, novamente,

escrito e impresso em uma nova versao.
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A nocdo de “matriz”’, sempre considerada em termos relativos, tenta explicar o
funcionamento oral/escrito/impresso/oral, deixando de lado a concepgdo de uma
espécie de memoria despdtica, de uma originalidade da criagdao popular em si mesma,
e que ¢ até considerada espontanea por alguns pesquisadores do folclore (Ferreira,
2014, p. 14)

Nesse processo, encontramos diferentes versdes da mesma histéria. O folheto
Brosogo, Militdo e o Diabo, de Patativa do Assaré (1993), é recontado por Evaristo Geraldo da
Silva®* (2017) em O Coronel Trapaceiro e o Mascate Virtuoso. Da mesma forma, conforme ja
citamos, sdo diversos os folhetos que recontam a histéria da moga desobediente que danga com
o diabo, adaptagoes de historias de mulheres punidas por suas transgressdes. Em O exemplo da
mocga que casou com o capeta, de Jodo Firmino Cabral®® (2011), é forré que Celina danga com
Satanas disfarcado. E o relato vai além: a mulher desobediente ¢ levada ao inferno para casar
com o demonio. As preces de sua mae sdo, entretanto, atendidas € um anjo a salva no ultimo
momento.

Ferreira (2014) destaca que a memoria nao ¢ algo arbitrario que se guarda em si
mesmo ou no corpo, mas seu registro impresso acompanha o texto oral, entrelacados em seus
caminhos. Sua recriacdo e difusdo os estabelece na memoria.

Fica valendo a forca de varios intertextos, a propria literatura de folhetos de
encantamento como um grande universo, um repertorio de procedimentos, ¢ ainda o
exercicio mnemonico que nas comunidades rurais responde ndo apenas pela presenca,
mas por uma espécie de conhecimento e demanda destas estorias em verso ou em prosa,
inseparavel da vida social de tais grupos naquele momento. Ai nao se esta pensando
em inconsciente coletivo, mas em coletividades concretas que vao interpretando e

realizando linguagens imemoriais e ja prototipadas através da transformagéo pela voz
de seus poetas. E o ancestral em novos corpos. (Ferreira, 2014, p. 31)

Dessa forma, a literatura de cordel compde a memoria do sertdo e continua se
transformando com a evolucdo tecnologica: das xilogravuras e prensas graficas para a Internet.
Como aponta Gilmar de Carvalho (2002), os cantadores ocupam espagos nas radios, migram
para cidades maiores, promovem festivais e estreitam lacos. “E assim o cordel se apropria das
novas tecnologias e seu encantamento se perfaz e permanece emocionando as pessoas com a
chave do encantamento” (Carvalho, 2002, p. 292). O préximo capitulo aprofundara as questoes

referentes as relagdes entre a memoria e a Literatura de Cordel.
33 Terra entre terras

Sendo por sua propria definicdo periférico, o sertdo brasileiro, sua cultura e as

narrativas que ali surgem se localizam nas fronteiras do mundo. O proprio nome sertdo ¢

3 Evaristo Geraldo da Silva, nasceu em Quixad4, municipio do sertdo cearense. Autor de dezenas de titulos em
cordel, tem livros infantis e juvenis publicados por véarias editoras, muitos deles selecionados para projetos e
programas de leitura. Ministra oficinas de capacitacdo de professores.

35 O cordelista Jodo Firmino Cabral nasceu em Itabaiana, no Sergipe, em 1940. Agricultor desde menino, aos 17
anos, com o auxilio do seu mestre, o poeta Manoel D’ Almeida Filho, descobriu sua vocagdo poética e escreveu
seu primeiro folheto, Uma Profecia do Padre Cicero. Viveu exclusivamente da Literatura de Cordel e faleceu em
2013, em Aracaju.
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objeto de diferentes analises e ndo hd um consenso final sobre suas origens. Uma das possiveis
etimologias define que a palavra deriva do vocabulo angolano mulcetdo: terra entre terras,
mediterraneo, terras distantes do mar (Teles, 2019). O conceito sugere um entreposto entre
dois lugares habitados, um hiato, um entrelugar. Entre o litoral e o centro comercial no interior
haveria um vazio, o sertdo. Seria uma fronteira, uma larga faixa de terra que separa dois mundos.
Sdo intmeras as obras que abordam a imprecisdo daquilo que ¢ designado como sertdo, que
oscila entre a regido semidrida que compde uma ampla area do nordeste brasileiro e, a0 mesmo
tempo, uma regido fora daquilo que se considera civilizado, estruturado e moderno.

A imprecisdo, a indefini¢do e o desconhecimento sobre o sertdo sdo representados
também nos mapas historicos do Brasil. Ferreira, Dantas e Simonini (2012) observam como um
grande vazio marca o que seria a regido sertaneja no mapa Brazil, or Trans-Atlantic Portugal,
de John Luffman, de 1808 (Figura 6). Os autores dao destaque ao alerta do cartdgrafo que diz
“interior of the country very imperfectly known”, isto €, “interior do pais muito imperfeitamente
conhecido” (tradugdo nossa). O tratamento aparentemente moderno do mapa, que nao ¢ ilustrado
com ornamentos ou molduras elaboradas, ndo oculta, para os autores, o significado dos espagos

em branco que dominam a por¢ao central do territério mapeado.
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Figura 6 — Brazil, or Trans-Atlantic Portugal

Fonte: http://hdl.loc.gov/loc.gmd/g5400.br000016

Vazio semelhante ja era observavel em mapas anteriores, como o Amerique
Meridionale, de Jean Baptiste D’ Anville, de 1748 (Figura 7). Sob a indicacao do nome “Brésil”
consta “dont I’intérieur est inconnu en grande partie. Les naturels du pays sont appellés d’un
nom commun TAPUYAS?”, isto €, “cujo interior ¢ em grande parte desconhecido. Os nativos
do pais s@o chamados por um nome comum TAPUYAS” (traducdo nossa). Nesse mapa, a area

esvaziada do mapa se estende até a regido amazonica, proxima a fronteira do Peru.
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Figura 7 — América do Sul por D’ Anville, de 1748

Fonte: https://www.davidrumsey.com/luna/servlet/detail/RUMSEY ~8~1~203996~3001758

Ferreira, Dantas e Simonini (2012) observam ainda como a cartografia reflete o
imagindrio social e politico dos europeus sobre o Brasil colonia. Para eles, ¢ uma representacao
grafica do deserto, carregada de simbologia e siléncios que apresentam uma visdo de mundo

propria.

Representagdo grafica e representagdo do interior como sertdo e, antes ainda, como
desertdo, imagem recorrente do Outro, do desconhecido. Imagem que se alimenta
também da recorréncia das representagoes. Isto ¢, da circularidade do conhecimento
estabelecido, que vai se repetindo, em maior ou menor medida, porque resolve o
problema da representagdo grafica (emulando solugdes embasadas em convengdes
tecnicamente aceitas) ¢ confirma a representacdo — como imaginario — do vazio
(Ferreira; Dantas; Simonini, 2012).
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Em Viagens ao Nordeste do Brasil, Henry Koster (1942) apresenta o mapa das
regides que cruzou, de Pernambuco ao Ceara (Figura 8). Na apresentacao de seu relato, traduzido
por Camara Cascudo, o viajante inglés adverte: “O mapa foi delineado pelo grande mapa do Sr.
Arrowsmith. Corrigi os nomes ¢ a situagdo de alguns lugares e juntei outros, de acordo com os
meus conhecimentos pessoais” (Koster, 1942, p. 7). A imagem também deixa evidente o vazio

na regido mais distante do litoral.

Figura 8 — Mapa de parte da Regido Nordeste, de Henry Koster

Fonte: Koster, 1942

Dias (2019) lembra que o Nordeste foi a regido pioneira da colonizagdo no pais,
mas, apesar disso, foi historicamente um espago pouco conhecido por parte dos brasileiros e

desperta ideias contraditorias, como o sentimento de pertencimento e a repulsa.

“Sertdo” ¢ um termo de significados amplos e, em principio, como historicamente foi
usado, nio se confundia com uma determinada regido geografica brasileira. “Sertdo”
era usado para se referir a um local ndo colonizado, lugar rural, toda area distante do
litoral, avesso a modernidade, palco de secas, de resisténcia ou de misérias. (Dias,
2019)
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O autor observa que o semidrido assombra porque sempre foi uma regido
negligenciada pelos governos, na qual o clima ¢ tido como responsavel pelas fragilidades
socioeconomicas, pelo éxodo rural e pela criminalidade. Tal fendmeno conduz, para ele, a
estigmatiza¢ao do homem sertanejo e de sua cultura.

Ferreira (2017), ao se debrucar sobre as defini¢des e significagdes da palavra
“sertdo”, refuta a relagdo inicial defendida por Joseph Piel, que aponta a origem do termo a
Sertanus, derivado de sertum, participio passado de sero, serui e sere, que significa entrelacar,
entrancar. A referéncia aqui seria a vegetacao local, constituida por plantas rasteiras, arbustos
espinhentos e arvores de pequeno porte e troncos retorcidos. A autora aponta incongruéncias
nessa relacdo nos niveis fonético e semantico, com um rol de exemplos de aplicacdo do termo
ao longo da historia que associam o sertdo a ideias diametralmente opostas, como floresta
e deserto, proximo e distante, deserto e povoado. Para Ferreira, permanece a indefini¢do no
que diz respeito as origens do vocabulo e aos limites de seus significados, um mistério que
alimenta a arte, a originalidade e a autenticidade que fazem com que a palavra assuma novas e
imprevistas dimensdes.

A significacdo permanece, em constelagdo, ilimitada e abrangente, o étimo ndo
alcangado, definindo-se, porém, que: dado o rumo aos textos que constituem um
corpus, obviamente tera de confirmar-se o fato de ndo se tratar de criagdo brasileira e
serem improvaveis as remotas remissoes africanas que também poderiam ser asiaticas

ou quaisquer outras. Mas o vocabulo tem ampla realizagdo social e sua vigéncia
procedeu da necessidade de nominar coisas novas, e hoje tao tragicas. (Ferreira, 2017,

p. 35)

Martins (2014) identifica duas perspectivas de sertdo nas narrativas que ilustram

ficcdes identitarias e modos de relagdo com a alteridade: a perspectiva de terra incognita, a

partir do mito do Sebastianismo e das profecias messidnicas, € outra perspectiva em resposta a
primeira, de linguagem asséptica, descritiva e voltada para a catalogagao.

Em ambas as perspectivas, a tematica do espago ganha relevo; sua superficie e

seus limites (geograficos e/ou subjetivos) sdo ora imaginados numa atmosfera de

enigmas, segredos, profecias, ora expostos como vazio a ser saturado pela linguagem,

preenchido por descri¢des ilimitadas em seus detalhes, em ritmo monotono, a deslizar

pela superficie. Entre o incognito e o ignoto se estabelece a fung¢do do enigma na

definicdo de um estilo e, portanto, na formalizagdo de um eu narrativo. (Martins,
2014, p. 26)

Para Martins, Euclides da Cunha (1985), em Os Sertées, e Graciliano Ramos (1972),
em Vidas Secas, descreveram o sertdo de forma nua e transparente. A autora parte da construgao
da ideia de mito-na¢ao, apresentada por José de Alencar em O Sertanejo, para os cenarios hostis
retratados por Cunha e Ramos.

O espaco-sertdo ¢, entdo, deslocado da sua representacdo de um lugar de (re)encontro

com a idilica natureza, morada do ‘bom selvagem’; segue-se a proposi¢ao de homem
estoico capaz de resistir ao inospito sentido do desamparo. (Martins, 2014, p. 115)
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Teles (2019) também contrapde duas perspectivas de sertdo: o geografico, a exemplo

do sertdo de Canudos descrito por Euclides da Cunha, e o vertical, de Guimaraes Rosa e Ariano

Suassuna, que vem de dentro para fora, o lugar da imaginagdo e das crengas. E o sertdo das

lendas, dos mitos, dos causos e das anedotas (Teles, 2019).

Pode-se falar no “entrelugar” do sertdo, espaco entre a lingua e a linguagem, entre
a observagio que se quer cientifica e a imaginagio que o leva 4 literatura. E o que
se documenta abundantemente nos cronistas e viajantes, incluindo-se os religiosos e
catequistas, ¢ vai lentamente aparecendo na obra dos poetas, com o seu “luar” e, claro,
com o seu “lugar” ou “ndo-lugar”, uma utopia ou uma eutopia (um bom lugar) —, um
lugar banhado de luar: o lu(g)ar de fusdo, de encontro de Riobaldo com o Diabo, uma
trindade em que se retinem o Inferno, o Purgatoério ¢ o Paraiso, como quer Ariano
Suassuna em A pedra do reino, o lugar de encontro do mar com o sertdo, segundo a
profecia. (Teles, 2019, p. 44)

Guimaraes Rosa traz o sertdo fabuloso, amplo e indecifravel: “O sertdo esta em toda

parte” (Rosa, 2001, p. 4). Para além dos aspectos simbdlicos do sertdo de Rosa, saltam aos olhos

as descrigoes sensiveis da paisagem sertaneja, indissociavel dos aspectos socioecondmicos que

marcam historicamente a regido.

Lugar sertdo se divulga: ¢ onde os pastos carecem de fechos; onde um pode torar dez,
quinze léguas, sem topar com casa de morador; e onde criminoso vive seu cristo-
jesus, arredado do arrocho de autoridade. (Rosa, 2001, p. 3)

As caracteristicas periféricas e fronteirigas também estdo presentes na narrativa

¢épica de Rosa. “Sertdo ¢ isto: o senhor empurra para tras, mas de repente ele volta a rodear

o senhor dos lados. Sertdo é quando menos se espera; digo” (Rosa, 2001, p. 402). E lugar

de travessia, uma narrativa fora do tempo, o sertdo ¢ “velho de idades”; sertdo que ndo tem

contorno.

Sertao velho de idades. Porque — serra pede serra — e dessas, altas, ¢ que o senhor vé
bem: como ¢ que o sertdo vem e volta. Nao adianta se dar as costas. Ele beira aqui,
e vai beirar outros lugares tdo distantes. Rumor dele se escuta. Sertdo sendo do sol e
0s passaros: urubu, gavido - que sempre voam, as imensiddes, por sobre... Travessia
perigosa, mas ¢ a da vida. Sertdo que se alteia e se abaixa. (Rosa, 2001, p. 777)

A ambiguidade do sertdo assolado pela seca e o sertdo magico esta presente na

Literatura de Cordel. Em O Retrato do Sertdo, Patativa do Assaré (2012) transita entre esses dois

polos, conciliando dor e prazer, descrevendo essa terra tdo conhecida pelo “poeta agricultor”.

Porém, se ele ¢ um portento
De riso, graga e primor,

Tem também seu sofrimento,
Sua magoa ¢ sua dor.

Esta gleba hospitaleira,

Onde a fada feiticeira
Depositou seu conddo,

E também um grande abismo
Do triste analfabetismo,

Por falta de protecao.
(Assaré, 2012)
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Para Durval Muniz de Albuquerque Junior (2019), o sertdo une caracteristicas
como distancia geografica e temporal, um deslocamento espacial e cronoldgico. “Na escavacao
incessante em busca do ser do sertdo, autores e obras foram e sdo tragados pelo vortice de
sentido que ¢ o enunciado sertdo, rodopiam no oco de sua significagdo, sdo capturados pelo
redemoinhar de sua realidade, de sua identidade” (Albuquerque Jr., 2019). E continua:

O sertdo ¢é o outro. Alteridade, diferenga. O sertdo é o estranho. O sertdo é o outro
do litoral, da civilizagdo, da cidade, da modernidade, da contemporancidade. O
sertdo € o distante e o distinto. Aquele espaco com o qual ndo se tem proximidade ou
identidade. E o lugar do outro, do estranho, do selvagem, do barbaro, do rustico, do
rude, do atrasado, do dessemelhante, do bicho, do inumano. O sertdo ¢ outro ¢ possui
a infinita capacidade de outrar-se. Ele sempre se desassemelha, ele sempre se faz outro
quando dele nos aproximamos. Quanto mais se espia mais ele se afigura mudado,

metamorfoseado. O sertdo ¢ cobra que muda a pele todo santo dia. (Albuquerque Jr.,
2019)

O autor aponta as caracteristicas fronteiricas do sertdo. Para ele, o sertdo esta
sempre um pouco mais adiante: quando chegamos, ele se desloca um pouco mais para frente.
Sao os limites de nossa capacidade semiotica: quando o dominamos, ele ja ndo ¢. A auséncia de
sentido, tal imprecisdo, ¢ condi¢do necessaria para sua existéncia.

Os conceitos convergem. O sertdo ndo ¢ uma localidade fixa, mas um lugar de
transi¢do e deslocamento, marcado justamente por sua imprecisdo. Trata-se de uma fronteira
movel, espaco de contradigdes e coexisténcias improvaveis, onde o mitico e o arido, o real
e o fabuloso, a escassez e o encantamento se entrelacam. Seus contornos sdo difusos porque
ele se define por escapar as defini¢des e cada tentativa de fixa-lo apenas reafirma sua natureza
errante, a exemplo das criaturas monstruosas que nele transitam. O sertdo ¢ lugar de travessia,

de miragem, desprovido de centro, mas simbolicamente carregado.
34 O monstro na semiosfera sertaneja

O sertao ¢ a fronteira, a borda que contorna uma realidade segura e estruturada.
Pensar em um espaco geografico, metaforico ou nao, habitado por seres que destoam daqueles
que vivem dentro do territorio seguro, na estabilidade previsivel, na realidade ordenada, nos
remete a semiosfera lotmaniana: o espago semiotico necessario para a existéncia e funcionamento
das linguagens.

Asemiosferapode ser pensada de forma segmentada em trés espagos intercambiaveis:
o centro, a fronteira e o exterior. No centro, ocorrem trocas simbolicas, enquanto o espago
exterior seria aquele impensavel, o extra-semiotico, o caos. Quanto mais proximo do centro,
maior ¢ a estabilidade e a seguranca do sistema. A medida que nos aproximamos da fronteira e,
consequentemente, do espaco externo, encontramos novos elementos, estranhos, estrangeiros,
carentes de significacdo. Cruzar esse limiar representa entrar numa regido cadtica, onde nao ha
troca simbolica alguma e na qual seria impossivel compreender qualquer simbolo.

O centro da semiosfera ¢ marcado pela estabilidade e pela autodefinicdo. Para

Lotman, a forma final da organizacdo estrutural de um sistema semidtico ¢ quando ele descreve
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a si mesmo, isto ¢, quando as gramaticas estdo escritas, os costumes estdo postos e as leis
estdo codificadas. E quando o sistema possui maior organizagdo estrutural, mas com menor
flexibilidade e menor potencial de desenvolvimento dindmico (Lotman, 1990).

A definicdo da semiosfera, no estabelecimento de suas fronteiras, € o que separa o
mundo que conhecemos daquilo que ndo sabemos. Essa fronteira ndo apenas protege a estrutura
solida e segura como a define: é 0 nosso mundo, o espago que nos pertence, onde vivemos. Tal
modelo serve para nos identificarmos como na¢do, como grupo social, como etnia ou como
espécie humana.

Every culture begins by dividing the world into ‘its own’ internal space and ‘their’
external space. How this binary division is interpreted depends on the typology of the
culture. But the actual division is one of the human cultural universals. The boundary
may separate the living from the dead, settled peoples from nomadic ones, the town

from the plains; it may be a state frontier, or a social, national, confessional, or any
other kind of frontier’® (Lotman, 1990, p. 131).

Esse estagio de autodescri¢do € necessario como resposta a diversidade interna da
semiosfera. Assim, a semiosfera ganha estrutura solida, estavel, necessaria a sua permanéncia
e, como contraponto ao enrijecimento, perde a capacidade de renovacado, de flexibilidade e de
enriquecimento. E a diversidade da fronteira que garante a renovacio necessaria ao nucleo ja
engessado.

Ocorre que o excesso de diversidade em uma semiosfera ameaca sua unidade
e defini¢do, sua propria integridade. Dessa forma, segundo Lotman, uma parte da estrutura
nuclear da semiosfera cria sua propria gramatica e, entdo, busca estender essas normas para toda
a semiosfera. O semioticista russo cita o dialeto de Florenga, que se tornou a lingua literaria
da Italia da Renascenga, e a etiqueta da corte parisiense de Luis XIV, que se expandiu para
toda a nobreza europeia. Entretanto ¢ possivel observar casos semelhantes em toda a cultura,
quando géneros musicais e outras manifestacdes artisticas se popularizam e se tornam estilos
hegemonicos (Lotman, 1990).

As consequéncias desse processo de consolidagdo da semiosfera sdo o apagamento
de manifesta¢des ndo hegemonicas. Lotman aponta que a semiosfera corresponde a percepcao
de mundo dos individuos e que aquilo que ndo estd incluso nesse universo tende a ser
considerado inexistente. A Literatura de Cordel articula esses polos: embora periférica, aborda
temas hegemonicos, ainda que sob o viés sertanejo e permanece popular e erudito, sendo
referéncia e inspiragdo para obras de autores como Jodo Cabral de Melo Neto, Guimaraes Rosa

e Haroldo de Campos, entre outros. O cordel ¢ frequente objeto de pesquisa na academia®’ e

36 Toda cultura comega dividindo o mundo em “seu proprio” espago interno e “seu” espago externo. A forma como
essa divisdo binaria ¢ interpretada depende da tipologia da cultura. Mas a verdadeira divisdo ¢ algo universal na
cultura humana. A fronteira pode separar os vivos dos mortos, os povos sedentarios dos ndémades, a cidade das
planicies; pode ser uma fronteira estatal, uma fronteira social, nacional, confessional ou qualquer outro tipo de
fronteira (traducao nossa).

37 Levantamento realizado durante a fase de preparacdo desta tese junto aos repositorios das universidades federais
dos estados do nordeste brasileiro e de Minas Gerais listou mais de 3 mil trabalhos que tém a Literatura de
Cordel como tema ou objeto, sendo aproximadamente um terco desse nimero de dissertacdes (978), um sexto de
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se faz presente em saldes de arte, com exposi¢des que dialogam com a estética da xilogravura
e com o imaginario sertanejo apresentado na poesia popular, como o Movimento Armorial,
que sera abordado mais adiante nesta tese, e o Xilograffiti, que associa a Literatura de Cordel a
arte urbana em obras do mestre da xilogravura J. Borges, coletivo Lira Nordestina e outros. Ao
mesmo tempo, o cordel ¢ apropriado em obras de grande circulagdo na televisao e no cinema,
como na obra cinematografica de Glauber Rocha e nas telenovelas da Rede Globo. Assim, ao se
modificar, ele ndo se desvirtua, ndo se afasta da tradi¢do, mas reafirma a propria dinamica que
mantém viva a cultura.
A contemporary will reason something like this: (...) As a person of culture I embody
the behaviour prescribed by certain norms. Only what in my behaviour corresponds
to these norms is counted as a deed. If, through weakness, sickness, inconsistency,
etc., [ deviate from these norms, then such behaviour has no meaning, is not relevant,
simply does not exist.” A list of what ‘does not exist’, according to that cultural system,

although such things in fact occur, is always essential for making a typological
description of that system® (Lotman, 1990, p. 129).

E importante destacar que o modelo da semiosfera de Lotman ¢ desigual e
assimétrico. Assim, hd semiosferas dentro da semiosfera, subgrupos com sistemas simbdlicos
proprios e suas proprias fronteiras, nas quais ocorrem trocas simbdlicas internas com os demais
espacos da semiosfera.

The notion of the boundary separating the internal space of the semiosphere from the
external is just a rough primary distinction. In fact, the entire space of the semiosphere
is transected by boundaries of different levels, boundaries of different languages and
even of texts, and the internal space of each of these sub-semiospheres has its own
semiotic “I” which is realized as the relationship of any language, group of texts,
separate text to a metastructural space which describes them, always bearing in mind

that languages and texts are hierarchically disposed on different levels®® (Lotman,
1990, p. 138)

Lotman observa que um sistema multinivel ¢ desenvolvido pela semiosfera, que
permite a existéncia de fronteiras internas. Assim, por¢des especificas da semiosfera podem, em
diferentes niveis de autodescri¢ao, formar um todo semioético, um espago semidtico ininterrupto

limitado por uma fronteira maior ou um grupo de espacos fechados cuja diferenga serd marcada

teses (468) e valor semelhante em trabalhos de conclusao de curso (468). Tal analise ¢ limitada pela auséncia de
padronizagdo dos dados, desatualizagdo da base ou indisponibilidade dos sistemas eletrdnicos, mas ¢ indicativo de
relevante interesse académico sobre o tema.

8 Um contemporaneo raciocinara algo assim: (...) Como pessoa de cultura, incorporo o comportamento prescrito
por certas normas. Somente o que em meu comportamento corresponde a essas normas ¢ considerado uma agao.
Se, por fraqueza, doenca, inconsisténcia, etc., eu me desviar destas normas, entdo tal comportamento ndo tem
significado, ndo ¢ relevante, simplesmente nao existe.” Uma lista do que “nao existe”, de acordo com esse sistema
cultural, embora tais coisas de facto ocorram, ¢ sempre essencial para fazer uma descrigao tipoldgica desse sistema
(tradugao nossa).

% A nogdo de fronteira que separa o espago interno da semiosfera do externo ¢ apenas uma distingdo primaria
grosseira. Na verdade, todo o espaco da semiosfera ¢ atravessado por fronteiras de diferentes niveis, fronteiras
de diferentes linguagens e até de textos, e o espaco interno de cada uma dessas subsemiosferas tem o seu proprio
“eu” semiotico que se realiza como a relagdo de qualquer lingua, grupo de textos, texto separado para um espaco
metaestrutural que os descreve, tendo sempre em mente que linguas e textos estdo hierarquicamente dispostos em
diferentes niveis (tradug@o nossa).
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pelas fronteiras que os separam. Nesse sistema, hd uma hierarquia de c6digos, com varios niveis
de significacdo ativados na realidade unica da semiosfera. Sao exemplos dessas semiosferas
internas segmentos ou nichos sociais com linguagem prépria, grupos religiosos ou culturais
que compartilham simbolos que sdo compreendidos por todos, mas que guardam significado
proprio para os membros do grupo.

A partir dai, elementos que sdo externos, estrangeiros e periféricos podem ser
considerados ndo existentes na realidade. Segundo Lotman, o esquecimento ¢ culturalmente
produzido. No processo de disputa entre o que se considera uma informagao valida e que,
portanto, merece ser preservada, e o que ndo deve ser mantido na memoria cultural, hé
permanentes tentativas de apagamento. Assim, ha um esforco recorrente em excluir, animalizar,
banalizar ou silenciar, por exemplo, povos indigenas, pessoas trans e habitantes de comunidades
periféricas. Nos processos dinamicos da semiosfera, tais manifestacdes de diversidade se
movem da borda para o centro, em processos de traducdo. Isso ocorre porque o que antes era
externo — e, portanto, ndo tinha significado — ¢ traduzido para a linguagem do nucleo. Assim
o elemento estrangeiro ¢ incorporado e passa a fazer sentido. Esse processo de incorporacao,
de tradugdo, de semiotizacdo, ¢ chamado de modelizagdo, conceito de Lotman que designa o
processo de transformac¢do da informacao em texto. Serve também para dimensionar o aspecto
tradutor deste processo, quando codigos sdo elaborados a partir de codigos pré-existentes. Da
modelizagao das linguagens culturais surgem novas informacdes (Machado, 2019).

As bordas da semiosfera, por sua vez, compdem o espago cadtico. As trocas
simbolicas, a expansdo cultural e a descoberta do novo se dao na periferia. A fronteira ¢ onde
transitam o estrangeiro, o profeta, os loucos e os monstros: individuos marginais, por defini¢do.
A nogdo de fronteira ¢ ambivalente: tanto separa quanto une. E sempre o limite de algo e,
portanto, pertence a ambas as culturas fronteiricas, a ambas as semiosferas contiguas. A fronteira
¢ bilingue e polilingue — ¢ um mecanismo de traducao de textos de uma semioética alheia para a
“nossa’” lingua, ¢ o lugar onde o que ¢ “externo” se transforma no que ¢ da semidtica interna da
semiosfera, mantendo suas proprias caracteristicas (Lotman, 1990, p.137). As fronteiras desse
territério semiodtico sao marcadas pela hostilidade, pelo caos, pelo perigo e pela presenga do
outro. E na borda que se da o dinamismo semiético, onde se manifestam caos ¢ ordem. Fronteira
¢ a divisdo entre o eu e o outro, entre o0 nds e 0 estrangeiro, mas a0 mesmo tempo, espaco de
troca, de tensdo e que constitui, para Lotman, espaco dialdgico da cultura.

Amalio Pinheiro (2024) destaca o papel da oralidade nesses processos de trocas
que ocorrem nas fronteiras. O autor analisa a presenca da voz, das oralidades e da natureza,
ampliada pela formagao cultural do continente latino-americano, nas inimeras séries e géneros
escritos.

Tratando-se, pelo menos, da América Latina, Caribe ¢ da Africa meridional, a
permanéncia ativa das culturas e ritmos das oralidades mestigas, em varios graus de
composi¢do com séries proximas ¢ distantes, ¢ inegavel e crucial. Ocorre, na ligagdo

entre, de um lado, voz e natureza e, de outro, o vasto territorio polilingue, uma
alteragdo dos codigos, cujos vocemas (unidades significantes da voz) assimilam as
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culturas, paisagens e ambiente dentro do proprio ato vivo da fonagdo (Pinheiro, 2024,
p. 10).

Para Amalio (2024), a permanéncia ativa das culturas orais na América Ibérica,
nas Antilhas e na Africa, aliada a elementos marginais sujeitos a acontecimentos altamente
imprevisiveis, desencadeiam novos fendmenos culturais, ndo-lineares e assimétricos, de
comportamento criativo diante da vida e da morte. Ele acrescenta que as periferias da cultura
detém especial dinamismo e “acolhem melhor os arredores casuais, os ruidos e as precariedades
constitutivas dos lugares e situagdes que fermentam mesclas intertextuais” (Pinheiro, 2024, p.
9).

De acordo com Machado (2015), a ideia da semiosfera evidencia relagdes que nem
sempre sdo evidentes. Para a autora, a borda, continua, traz a luz a possibilidade de transi¢do
entre os espagos e, nesse processo, a possibilidade de tradugao.

Uma das linhas de for¢a do conceito de fronteira reside em sua capacidade de colocar
em destaque sistemas de relagdes espaciais nem sempre evidentes. Nisso reside
igualmente o valor intrinseco de sua fun¢do modelizante: a fronteira mostra a
possibilidade de deslocamento, de passagem de uma dimensdo a outra, de tradug@o,
que tanto pode ser uma lingua quanto um espago fisicamente configurado. Com isso,

toda fronteira situa confrontos e se alimenta de atritos longe de ser uma linha divisoria
que delimita pontos em relacdo (Machado, 2015, p. 110).

Noth (2015), em The topography of Yuri Lotman's semiosphere, observa que
embora o conceito de semiosfera seja baseado numa nogdo geografica, a ideia do semioticista
russo era apresentar a semiosfera como um modelo em vez de mera metafora (embora, lembra
Noth, Lotman use muitas metaforas espaciais em seus textos). Noth destaca que a semiosfera
ndo designa necessariamente um espago concreto, mas o reino da imaginacao, que pode ser um

cosmo de contos de fadas, uma cultura nacional, uma época ou tendéncia literaria.

The spatial dichotomies in which Lotman describes the semiosphere, such as centre
vs. periphery, right vs. left, or top vs. bottom are loci which are also salient in spatial
cognition. Equally fundamental ideological values of social, cultural or religious life
are projected onto them in the form of semantic opposites. ‘The concepts “high-low”,
“left- right”, “near-far”, “open-closed”, “demarcated-not demarcated” and “discrete-
continu- ous” prove to be material for constructing cultural models with completely
non-spatial content and come to mean “valuable-not valuable”, “good-bad”, “one’s
own-another’s”, “accessible inaccessible”, “mortal-immortal” and so on’® (Noth,

2015, p. 13).

A continuidade, homogeneidade e simetria dos espacos fisicos também estdo

ausentes na semiosfera, que seria, de acordo com Lotman, descontinua e heterogénea. Essa

¢ As dicotomias espaciais nas quais Lotman descreve a semiosfera, como centro versus periferia, direita versus

esquerda ou topo versus base, sdo loci que também se destacam na cognicdo espacial. Valores ideoldgicos

igualmente fundamentais da vida social, cultural ou religiosa sdo projetados sobre eles na forma de opostos

semanticos. “Os conceitos “alto-baixo”, “esquerda-direita”, “perto-longe”, “aberto-fechado”, “demarcado-nao

demarcado” e “discreto-continuo” mostram-se materiais para a construcdo de modelos culturais com contetido
RT3 99 ¢

completamente ndo-espacial e passou a significar “valioso-ndo valioso”, “bom-mau”, “proprio-outro”, “acessivel
inacessivel”, “mortal-imortal” e assim por diante’ (tradu¢do nossa).
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irregularidade interna € caracterizada pela presenca de estruturas nucleares e pela dindmica
presente na semiosfera. Tensdes entre as for¢as do centro e da periferia resultam em um
movimento que abala a estabilidade da semiosfera, pois os processos semidticos dindmicos
fluem da periferia para o centro, buscando desloca-los (N6th, 2015).

No contexto brasileiro, marcado por profundas desigualdades sociais e econdmicas
e grande riqueza e diversidade cultural, o modelo da semiosfera lotmaniana permite o
desenvolvimento de analises que investigam as dindmicas simbdlicas que envolvem as periferias
excluidas e os centros irradiadores do poder.

Nesse modelo, os grandes centros urbanos, as metropoles e os povoados
desenvolvidos comporiam o centro, margeados pela regido semiarida denominada sertdo.
Ocorre, entretanto, que o povoamento da regido Nordeste do Brasil se deu pelo mar e a faixa
litoranea contorna a regido central onde se localizam os sertdes. Essa estrutura invertida nao
invalida o modelo, uma vez que a assimetria e a desigualdade sdo caracteristicas da semiosfera
e o centro nao corresponde ao centro geografico ou geométrico, mas as estruturas consolidadas
ou em consolidacdo nas quais ocorrem as trocas simbolicas.

A semiosphere is a space in which we are ‘immersed’” whenever we speak or
communicate. It is a space enclosed by a boundary, but this boundary has often no
geographic existence, for it may be the imaginary boundary between friends and foes,
the poor and the rich, or the home and the woods in the fairy tales. The places within

the semiosphere are the result of metaphorical projections of cultural values onto
geographical space®' (N6th, 2015, p. 13).

Temos, portanto, o sertdo como fronteira semidtica — o territorio metaférico que
separa as regides urbanas estruturadas (metropoles, cidades menores, propriedades rurais
etc.) do espago extra-semiotico. Nakagawa (2019) observa que, no pensamento de Lotman,
a atividade humana sempre organizou o espago de forma a delimitar aquilo que lhe ¢ proprio,
interno, e o que ¢ alheio, externo.

Um processo equivalente verifica-se quando da relagdo de um templo com a cidade,
que passa a ser seu espago externo, ou, ainda, na configuragdo de qualquer ritual que
delimita aquilo que lhe ¢ interno e proprio e, por consequéncia, o que lhe é extrinseco.
E por meio dessas formas de organizagdo do espago que Lotman indica de que maneira
acontece a delimitagdo de uma “nao-cultura”, ou seja, outra forma de organizacao que

se coloca fora do espago delimitado como proprio de uma cultura (Nakagawa, 2019,
p. 136).

Massimo Leone (2012), em Semiotica de lo barbaro: para una tipologia de las
inculturas, investiga as fronteiras entre a semiosfera e o que ele chama de “semio-caos” ou
“semio-nada”, refletindo, como a Semidtica da Cultura caracteriza o “barbaro” e se o termo

consistiria em algo mais que uma simples representacdo da incultura. Leone propde alguns

61 Uma semiosfera é um espago no qual estamos “imersos” sempre que falamos ou comunicamos. E um espaco
delimitado por uma fronteira, mas esta fronteira muitas vezes ndo tem existéncia geografica, pois pode ser a
fronteira imaginaria entre amigos e inimigos, os pobres e os ricos, ou a casa ¢ a floresta nos contos de fadas. Os
lugares dentro da semiosfera sdo o resultado de projecdes metaforicas de valores culturais no espaco geografico
(tradugao nossa).
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conceitos que podem contribuir para sua proposta de elaboracdo de uma “tipologia das
inculturas”.

Inicialmente, Leone propde dois macrofatores para determinar a articulagdo
interna do campo semantico da incultura: a ordem e a agentividade. O primeiro diz respeito
a regularidade textual do campo, isto é, ao grau de inteligibilidade semantica que uma cultura
possui em relagdo aquilo que a rodeia. O autor aponta que essa no¢ao pode ser superior (uma
cultura considera seu entorno mais ordenado que ela propria), ou minima (uma cultura que se
vé cercada de caos semiotico).

O segundo conceito, o da agentividade, diz respeito a forca enunciativa, isto €,
a capacidade percebida que cada polo possui de elevar ou reduzir sua regularidade textual.
Assim, a agentividade constitui o poder que a semiosfera atribui a seu entorno de interferir
em sua ordem interna, alterando sua regularidade textual de forma a tornar-se mais ou menos
inteligivel. Os dois conceitos combinados dao conta de parte das dindmicas entre a semiosfera
€ seu entorno.

En otros términos, la civilidad y la barbarie son las polaridades dinamicas del
orden y del desorden textuales, las que se encuentran en todas las semidsferas que
se complacen de su propia inteligibilidad respecto al caos semiotico que las rodea,
pero atribuyen a tal caos una fuerza enunciativa maxima, una maxima capacidad de

agredir y desintegrar esta inteligibilidad. Es la actitud tipica del imperio cultural en el
horizonte de su decadencia® (Leone, 2012, p. 560).

Ao pensar na semiosfera sertaneja nos conceitos trazidos por Leone, no que diz
respeito a ordem, a fronteira sertaneja se apresenta com regularidade textual minima. Caotica no
que diz respeito as leis, a religido e a cultura, ¢ o ambiente no qual, nas narrativas de cordel, se
encontram cangaceiros, assombragdes e monstros. O medo evocado pelo sertdo e suas criaturas
conduz a ideia de elevada agentividade, uma vez que a desordem ameaga constantemente o

mundo estabelecido. Enquanto vigias, os monstros existem para manter os mundos separados.
3.5 O centro sagrado do mundo

Para Eliade (1992), o Cosmos corresponde ao mundo habitado, enquanto o territorio
desconhecido ¢ o Caos. A ocupagao de um territério, a fundacao de uma cidade ou a construgao
de uma aldeia implica a repeti¢ao da criacao do mundo: o homem ordena os espagos, afasta as
ameagas, abre os caminhos e elabora a realidade onde antes ndo havia nada. Mais do que tornar
um ambiente habitavel para a populagdo, esse dominio garante ordem e da sentido ao mundo.
O estabelecimento inicial desse espago marca um momento sagrado, no qual se fixa o centro, a

pedra fundamental, a partir do qual o espago antes homogéneo ¢ ordenado.

2 Em outras palavras, civilidade e barbarie sdo as polaridades dindmicas da ordem e da desordem textuais, presentes
em todas as semiosferas que se deleitam com sua propria inteligibilidade em relacdo ao caos semiotico que as
cerca, mas atribuem a esse caos uma forca enunciativa maxima, uma capacidade maxima de atacar e desintegrar
essa inteligibilidade. Essa ¢ a atitude tipica do império cultural no horizonte de seu declinio. (traducio nossa)
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O que caracteriza as sociedades tradicionais ¢ a oposi¢@o que elas subentendem entre
o seu territdrio habitado e o espago desconhecido e indeterminado que o cerca: o
primeiro é o “mundo”, mais precisamente, “o nosso mundo”, o Cosmos; o restante ja
ndo ¢ um Cosmos, mas uma espécie de “outro mundo”, um espago estrangeiro, cadtico,
povoado de espectros, demonios, “estranhos” (equiparados, alids, aos demonios e as
almas dos mortos). A primeira vista, essa rotura no espago parece conseqiiéncia da
oposicao entre um territdrio habitado e organizado, portanto “cosmizado”, e o espaco
desconhecido que se estende para além de suas fronteiras: tem se de um lado um
“Cosmos” e de outro um “Caos” (Eliade, 1992, p. 21).

No pensamento de Eliade (1992), o ordenamento do territorio caodtico requer sua
ocupagdo e organizagio, uma vez que fazem parte do caos fluido. E tarefa do homem se instalar
e transformar esses espagos por meio da repeti¢ao ritual da cosmogonia, cujo modelo exemplar ¢
a criagdo do universo pelos deuses. Tal procedimento ritual passa pela destrui¢ao dos monstros.
O autor cita como exemplo os conquistadores espanhois e portugueses, que tomaram posse, em
nome de Jesus Cristo, dos territorios descobertos e conquistados. “A erecdo da Cruz equivalia
a consagracgdo da regido e, portanto, de certo modo, a um ‘novo nascimento’” (Eliade, 1992, p.
22).

O centro ¢ o espaco ordenado que o cerca ¢, portanto, territorio sagrado. Nao raro,
lugares santos sdo apresentados como “centro do mundo” ou “meio do mundo”. Eliade traz os
exemplos de lugares elevados, como esse ponto cosmico central, como a regido da Palestina,
que seria o unico lugar a escapar da inundacao do diltvio biblico, e a cidade de Jerusalém, como
uma representacdo do mundo habitado. Tais lugares sdo convergéncia de dimensdes sagradas e
profanas, caminhos pelos quais 0 homem ingressa no mundo sacro.

Parece-nos que se impde uma conclusdo: o homem religioso desejava viver o mais
perto possivel do Centro do Mundo. Sabia que seu pais se encontrava efetivamente
no meio da Terra; sabia também que sua cidade constituia o umbigo do Universo
e, sobretudo, que o Templo ou o Palacio eram verdadeiros Centros do Mundo; mas

queria também que sua propria casa se situasse no Centro e que ela fosse uma imago
mundi (Eliade, 1992, p. 27).

Ramos (2012) destaca que os ritos de sacralizagdo de territérios nao implicam
encontrar esses lugares e demarca-los, mas construi-los de fato. Nao haveria, assim, espagos
ordenados ocultos em meio ao caos homogéneo: ¢ a partir do nada absoluto que a existéncia ¢
elaborada. O autor aborda em sua obra a cidade de Juazeiro do Norte, no Ceara, apontada pelos
devotos como “Nova Jerusalém”.

Juazeiro ¢ um meio do mundo: centro do mundo e maneira de significa-lo. Por meio
de Juazeiro, o sangue derramado ¢, também o sémen esperado, a terra a procura de
semente. A fundag@o da sacralidade de Juazeiro ndo ¢ a colocagdo de um centro no

espago, ¢ sim a propria constituicdo do espago por meio das vivéncias que fazem o
centro (Ramos, 2012, p. 12).

A construgao da Igreja do Horto, iniciada em 1890, em Juazeiro do Norte, constituia,
em si, o ordenamento de um espago sagrado. A medida em que as paredes eram erguidas,
seus arredores ganharam novas denominagdes, tendo como matriz a religiosidade regional e o

catolicismo popular.
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Com os trabalhos de edificagdo do templo, os romeiros afirmavam que a serra era o
Jardim das Oliveiras. O caminho coberto de pedras que desembocava na igreja era o
caminho do Calvario. (...) O Riacho do Salgadinho ganhou novo nome: Rio Jorddo. A
propria serra era o Monte Calvario, onde nao sé Cristo sofrera o martirio. L4, Padre
Cicero também havia recebido sua “coroa de espinhos”, perseguido e injustigado
pelos “poderosos da Igreja” (Ramos, 2012, p. 363)

Para Ramos, o centro da “Nova Jerusalém” é a Serra do Horto e o centro da Serra
do Horto ¢ o Santo Sepulcro, local onde, segundo os devotos, o Padre Cicero ia para meditar
e rezar. Em torno desses circulos concéntricos, a semiosfera sagrada ¢ estabelecida: territorio

santo cercado pelo caos profano do sertdo insondavel.

Figura 9 - Semiosfera sagrada
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Fonte: Produgao nossa.

Nessa perspectiva, a dimensdo sagrada estabelece os parametros de ordem para o
individuo e o espago no qual ele habita. No pensamento de Eliade (1992), a partir da marcacao do
centro emanam as normas que regem a realidade estabelecida, dando forma ao caos primordial
e criando, a partir do vazio, o cosmos (Figura 9). O homem, ao aproximar-se do centro desse
sistema, se torna gradativamente santo — sem pecado, no pensamento catolico popular. O
movimento inverso, de afastamento do centro, distancia o individuo da esfera divina e o expde
ao risco de sair do espaco ordenado, e, eventualmente, perde até¢ a condi¢do humana. Cohen
(2000) alerta que cruzar as fronteiras desse espago ordenado implica em arriscar ser atacado por
um monstro ou se tornar um.

E na fronteira desses dois territorios que o estrangeiro, o alienigena e o monstruoso
encontram os habitantes do interior do espago semidtico. Comerciantes transitando por estradas
na floresta, viajantes mudando de uma cidade para outra e outras pessoas que, por um motivo
ou por outro, saem das vilas e cidades e penetram em territorio desconhecido: sdo esses que
avistam monstros.
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O cao ensandecido no qual Helena foi transformada em 4 mo¢a que bateu na
mde e virou uma cachorra, de Cavalcante (1976), assombra esse territorio. Segundo o relato
do cordelista, ela ataca sempre “a noitinha”: naquele periodo indefinido, no lusco-fusco, na
fronteira entre o dia e a noite. E que a fronteira na qual a cachorra de Cavalcante transita ndo é
apenas geografica, mas também temporal. E o caso do Dia de Sdo Bartolomeu, 24 de agosto, no
qual ¢ proibido cagar, pelejar e pescar — o dia em que o diabo esta solto.

As ocorréncias e avistamentos se dao sempre em cidades do interior, como
demonstrado anteriormente: do Crato, no Ceard, a Petrolina, em Pernambuco. Sua trajetéria
inclui municipios grandes, como Canind¢ e Juazeiro do Norte, que sdo destinos de romarias,
e Sobral e Feira de Santana, centros comerciais, mas composta principalmente por pequenas
cidades e passa ao largo das capitais e do litoral.

As ragas monstruosas habitam os confins da Terra. Os grifos e as serpentes com cabega
humana ocupam espagos proximos das regides habitadas. O mundo esta cheio de
buracos, de armadilhas de onde podem brotar forgas maléficas e animais fantasticos:

espagos que constituem outros tantos limites marcando o além da ordem simbolica da
vida, de que a existéncia religiosa proporciona o modelo. (Gil, 2006, p. 57)

Assim como 0s encontros monstruosos ocorrem sempre nas fronteiras, essas
criaturas habitam as periferias dos pergaminhos medievais, as margens das construgdes goticas
e, se pode dizer, os limites dos pensamentos. Os mapas medievais, a exemplo do Mapa de
Hereford (Figura 10), sdo repletos de ilustragdes de criaturas adornando suas fronteiras e
oceanos. Como a representacdo antecipada da semiosfera, as criaturas fantdsticas se ocultam
nas bordas, nas frestas, nos espacos vazios da cartografia medieval. Este ¢ o lugar do monstro,
conforme alerta Gil (2006).
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Figura 10 — Mapa de Hereford

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Mapa_de Hereford/

Detalhes do mapa (Figura 11) revelam que na borda que circula o globo e nos
entrelugares do territorio apresentado estao distribuidas criaturas estranhas, como Blémios (um
povo sem cabega, com o rosto no tronco), os Cidpodes (um povo que possui um unico peé,
enorme), Trogloditas e Cinocéfalos (um povo que possui cabega de cachorro). Vale destacar que
essas criaturas nao estdo necessariamente as margens do diagrama, mas inseridas nas frestas,
NoS espagos vazios.

O mapa de Hereford pode ser visto com uma representacio da semiosfera.
Seguindo o padrdo Terrarum Orbis, o diagrama apresenta todo o mundo conhecido, isto ¢, os
trés continentes (Europa, Asia e Africa) divididos pelos trés grandes rios (Mediterraneo, Nilo e
Dom). Circulando o globo est4 o oceano, como fronteira final que cerca toda a terra. Assim como
a semiosfera, o mapa possui fronteiras internas e espacos vazios, onde os monstros habitam. No
meio esté a cidade de Jerusalém, o centro do mundo. Fora da orbe, no topo, estd o plano divino,
com o Cristo em seu trono cercado de anjos e santos (Hereford Cathedral, 2024). Vale destacar,
ainda, que o mapa de Hereford contém ilustracdes em referéncia a relatos biblicos, como a Arca
de No¢, a travessia do Mar Vermelho e a Torre de Babel. Da Mitologia Grega, o mapa traz o

labirinto do Minotauro, o Velocino de Ouro e as Colunas de Hércules.
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Figura 11 — Detalhes do Mapa de Hereford

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Mapa de Hereford/

Gil destaca que o fendmeno se da, também, na arquitetura. O monstro permanece
escondido nos cantos sombrios das construgdes goticas, de forma discreta, vigiando e protegendo.
Eles ndo ocupam espacgos centrais ou de destaque, mas espreitam nas frestas e nas bordas.

Primeiro, as catedrais: o seu bestiario fantastico ndo assombra os grandes lancos
de paredes, os fustes das colunas, dos altares ou retabulos. Mas é nas volutas das
colunas, nos frisos, nos capitéis, sob as consolas, nos cantos das gargulas, na borda
das cornijas, nas cantoneiras entre suas figuras de santos que surgem os monstros,

fundindo-se em intersticios, espiando das frestas, dissimulando-se na sombra para
melhor nos surpreender. (Gil, 2006, p. 58)

Este capitel romanico (Figura 12), presente na Abadia de Saint-Michel Cuxa,
em Codalet, comuna francesa nos Pireneus, ¢ um dos muitos exemplos de como as criaturas

fantasticas adornam, de forma discreta, as margens das construgdes arquitetonicas.
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Figura 12 - Capitel romanico na abadia de Saint-Michel- de-Cuxa (Franga)

Fonte: Eduardo Miranda - México, em https://pt.wikipedia.org/wiki/Capitel
O dragao espreita aos pés do monumento ao papa Gregoério XIII na Basilica de Sao
Pedro, no Vaticano (Figuras 13 e 14). A criatura esta presente também, de forma discreta, em
outras representagdes do papa, como sua estatua esculpida por Pietro Paolo Olivieri, presente
na Basilica de Santa Maria em Aracoeli, em Roma. A criatura mitologica vem do brasdo da
familia do sumo sacerdote, nascido Ugo Boncompagni.
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Figura 13 - Monumento a Gregoério XIII por Camillo Rusconi

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Camillo_rusconi, monumento_a gregorio XIII, 1723, 01.JPG

Figura 14 - Detalhe do Monumento a Gregorio XIII

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Camillo rusconi, monumento a gregorio XIII, 1723, 01.JPG

Isso também se d& nos textos impressos: rompem a ordem natural do texto, a
ortografia, ao adornar as margens, as entrelinhas, ao se entrelacar nas letras capitulares. O

monstro habita, assim, as fronteiras geograficas, arquitetonicas e textuais.
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Nos manuscritos, o seu lugar € igualmente caracteristico: estendem-se pelas margens
dos Bestiarios, dos Livros de Salmos, Livros de Horas, dos Romances. Decoram as
maitsculas que iniciam os paragrafos e ocupam os espacos em branco que terminam
as linhas. Lugares-limite também, lugares marginais que rodeiam o texto, quer dizer,
a ordem, o sagrado, o “simbdlico”. A inventividade, o extraordinario movimento das

figuras fantasticas opdem-se a imobilidade rigida das letras que compdem a ortografia.
(Gil, 2006, p. 58)

Figura 15- A vocagdo dos santos Pedro e André (1389-1404)
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Fonte: Eduardo Miranda - México, em https://pt.wikipedia.org/wiki/Capitel

A Figura 15 apresenta a iluminura “A vocagao dos santos Pedro e André” (1389-
1404), do Mestre das Iniciais de Bruxelas. Esses pergaminhos medievais combinam textos

e imagens, confrontando, como afirma Gil, a ordem textual e o caos ilustrado, habitado por
monstros (Figura 15).
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Figura 16- Detalhe da vocacao dos santos Pedro e André
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Fonte: Eduardo Miranda - México, em https://pt.wikipedia.org/wiki/Capitel

A justaposicao de textos e figuras monstruosas esta presente na obra idealizada por
Ariano Suassuna, como parte do Movimento Armorial, em 1970. Seu proposito de criar uma
arte erudita a partir de elementos da cultura popular do Nordeste resultou em dois conjuntos de
quadros que ele chamou de “iluminogravuras”, composi¢des de poesias e ilustragdes, de tema
autobiografico aos tragos da xilogravura, auséncia de perspectiva e profundidade (Figura 17).
O termo e as composi¢gdes visuais remetem as iluminuras medievais, com texto e ilustragao

compartilhando os espagos e, cabe destacar, a presenca de figuras monstruosas nas composigoes.
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Figura 17 - llumigravura de Suassuna

Fonte: Mattar, 2023.

Assim como nas iluminuras da Idade Média, as iluminogravuras de Suassuna
apresentam monstros que interferem na linearidade do texto escrito, no caso os versos do poeta.
A Onga Caetana (Figura 18), esta presente em diversas obras de Suassuna e ¢ uma das formas
assumidas pela morte em seu universo ficcional. Ela também surge na forma da Moga Caetana,
que completa a dupla natureza que o escritor confere a figura, que ¢ ao mesmo tempo sedutora
e fatal. A figura monstruosa esta presente em Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do Vai-e-Volta, de 1971, e Historia d’O Rei Degolado nas caatingas do sertdo: ao sol
da Onga Caetana, de 1977 (Suassuna, 1977 ¢ 2004).

O pai de Ariano Suassuna foi assassinado quando ele era ainda crianga por questdes
politicas. A mae foi perseguida e teve que se mudar varias vezes, com os filhos. Esse
acontecimento ¢ um ponto fulcral da obra do escritor (...). A Onga Caetana ¢ uma das
formas assumidas pela morte no universo ficcional de Ariano, que, para tanto, parte do

nome “Caetana”, com o qual o sertanejo costuma se referir a morte, vendo-a na forma
de uma jovem mulher (“a moca Caetana”) (Mattar, 2023, p. 19).

A Onga Caetana de Suassuna ¢ um ser hibrido, alado, dorso pintado como um onga,
cabeca preta, presas e chifres, além de uma longa cauda negra. O monstro apresenta também
uma longa lingua ofidica, o que completa a unido de trés animais perigosos no sertdo e que

representam a propria morte: a onga, o carcara e a serpente.
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Figura 18 - A Onga Caetana, no detalhe da [luminura de Suassuna
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Fonte: Mattar, 2023.

Outros artistas do Movimento Armorial trazem também a Ong¢a Caetana em suas
obras, como Gilvan Samico, cujo acervo une erudito e popular na técnica da xilogravura. Em
seu triptico Pe. Cicero Romao (Figura 19), de 1974, o artista faz referéncia a duas obras da
Literatura de Cordel: 4 mog¢a que bateu na mde e virou cachorra, de Cavalcante (1976), e 4

moga que virou cobra, de Severino Gongalves de Oliveira (s.d.).
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Figura 19 - Pe. Cicero Romao (Triptico), 1974, de Gilvan Samico

Fonte: Mattar, 2023.

Na visdo de Gil, o texto ¢ o mundo estruturado. Isso se da tanto pela forma — letras,
palavras, paragrafos e colunas — quanto pelo discurso, as ideias e o pensamento ali apresentado.
As margens desses elementos, as figuras monstruosas e outros seres adornam os espagos vazios,
preenchem as lacunas e marcam a fronteira. Sua preseng¢a ndo agride o espago ordenado, embora
permaneca como uma ameaga pervasiva as estruturas.

Assim como o “chiste” e o grotesco interrompem a ordem medieval e a perturbam,
assim como as catedrais estdo pejadas de grifos, hermafroditas, bicéfalos e sereias,

também o texto sagrado ¢ subvertido pelas figuras monstruosas. Subversdo essa que,
como ¢ sabido, garante alias, a solidez arquitetonica do mundo real (Gil, 2006, p. 58).

Os monstros que espreitam nas margens das iluminuras e nas frestas das construgdes
medievais s3o marcadores da fronteira e reforcam os aspectos s6lidos das estruturas que rodeiam.
Sua presenga discreta ¢ marcadora das diferencas evidentes entre seus corpos distorcidos, suas
caudas sinuosas e sua natureza improvavel e a existéncia material daquilo que ¢ reto, seguro e
compreensivel. Como lembra Gil (2006), os monstros existem nao para nos mostrar o que nao
somos, mas o que poderiamos ser. “Entre estes dois polos, entre uma possibilidade negativa e
um acaso possivel, tentamos situar a nossa humanidade de homens” (Gil, 2006, p. 12).

Na Literatura de Cordel, a figura monstruosa ¢ apresentada geralmente nas capas,
adornadas por xilogravuras ou ilustragdes que utilizam outras técnicas de gravura. Embora seja

um elemento paratextual, isto €, que estd a margem do texto, a capa ¢ local de destaque da obra
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e, em muitos casos, a imagem do monstro assume posic¢ao central e seu nome compde o titulo
da obra.

A capa do cordel A lenda do Mapinguari, de Luiz Eduardo Serra Azul® (2017),
¢ ilustrada pela xilogravura de Maércio Lopes Siqueira®, apresenta o monstro do folclore
amazonense entre as arvores, a beira de um rio (Figura 20). A criatura parece surpreendida por
um fotografo, no meio da noite, em seu habitat, enquanto se alimenta com um peixe apanhado

naquele momento.

Figura 20 - Capa de A Lenda do Mapinguari
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Fonte: Azul, 2017

Rogério & Adriana no Reino de Macabul, do Mestre Azuldo (s.d.), apresenta na
capa a figura monstruosa do feiticeiro Macabul, o antagonista da histdria, enquanto sequestra

uma princesa montado em um dragdo de muitas cabegas (Figura 21). A imagem apresenta o

 Luiz Eduardo Serra Azul ¢é natural de Fortaleza/Ceara. Serra Azul, como é conhecido no meio artistico, ¢ poeta,
escritor, humorista e compositor. E membro da AML (Academia Maracanauense De Letras) e vice-presidente da
SOPOEMA (Sociedade dos Poetas e Escritores de Maracanau), com varios livros publicados e participacdo em
varias antologias.

¢ Maércio Lopes Siqueira é natural de Santana do Cariri-CE. Iniciou na arte da xilogravura em 1999 e, depois
de um intervalo, voltou a gravar a partir de 2006, estudando junto a Carlos Henrique Soares as técnicas que esse
artista desenvolveu. Foi presidente da Academia dos Cordelistas do Crato em 2009.
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monstro agarrando a vitima, parcialmente oculto pelo vestido da moga, que clama por ajuda.
Do lado esquerdo da ilustracdo, um muro de pedra e uma torre mostram o mundo estruturado
e seguro do qual a princesa esta sendo raptada, enquanto o lado direito, para onde o monstro a
conduz, ¢ ilustrado com arvores escuras: a floresta, os ermos, o ambiente selvagem. A montaria
do vilao ¢ grotesca: um bicho de sete cabecas, cada uma voltada em uma direcao diferente, de

aspecto draconico, espiralando-se no ar como um dragao chinés.

Figura 21 - Capa de Rogério & Adriana no Reino de Macabul
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Fonte: Azuldo, s.d.

A capa do folheto mescla o trago da xilogravura a impressao off-set, que reproduz
uma imagem que remete aos romances de cinema de época, na qual o gala se curva para beijar a
mulher. A composi¢ao com fotografias € recurso frequente, em particular em romances de cordel,
que tomam emprestadas as imagens de modelos e atores de Hollywood como protagonistas de
suas historias.

As narrativas de amor e as aventuras imaginadas pelos poetas encontraram nas

imagens e personagens do cinema uma grande influéncia. Os herdis e mocinhos, representados
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por Gary Cooper, Rudolf Scott, John Waine, Jane Lang, Lucille Ball, Joan Crawford e Ida
Lupino sairam das telas do cinema para as paginas dos folhetos, possibilitando uma associagao
entre a narrativa filmica e a narrativa poética, numa associagao de linguagem que potencializou
o imaginario dos apreciadores dos folhetos e cinéfilos (Instituto do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional, 2018, p. 109).

Chama a ateng@o também a utilizagdo da xilografia e da fotografia na mesma capa,
embora separados pela moldura oval que circunda a reticula fotografica. Segundo o documento
Literatura de Cordel: dossié descritivo, apresentado ao Conselho Consultivo do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional para a avaliacdo da pertinéncia do registro da Literatura
de Cordel como Patrimdnio Cultural Brasileiro, o cordel era produzido com aspectos visuais
especificos para se popularizar entre leitores pouco familiarizados com a escrita, motivo pelo
qual os poetas e editores utilizaram a capa do folheto como espago privilegiado para associar o
texto escrito a uma imagem, potencializando a fixag@o do titulo do folheto e da histéria contada
em verso na memoria dos leitores. “A imagem presente no folheto ndo ¢ uma mera ilustragao
do texto, mas uma linguagem produtora de sentidos e significacdes” (Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, 2018, 102). Conforme defende o dossi€, no decorrer de um
século, as imagens nas capas dos folhetos constituem uma memoria visual do cordel no Brasil e
apresentam uma estética singular, especialmente ap6s a introdug@o da xilogravura como técnica
de ilustragao.

O dossié descritivo afirma que a iconografia na literatura de folhetos brasileira
tem fun¢do mnemonica: a relagdo imagem-autor-titulo permite reconhecer um folheto dentre
centenas de outros exemplares apresentados no chao e na bancada. As imagens que proliferam
nas edi¢cdes apontam para a riqueza de influéncias que advém da percep¢ao do cotidiano, das
noticias da imprensa, outros cordéis e livros, da televisdo, hoje, da internet.

A capa de 4 moga que bateu na mde e virou cachorra, de Cavalcante (1976), ¢
ilustrada com uma imagem da criatura que remete as fotografias do Abominavel Homem das
Neves e do Monstro de Lago Ness (Figura 22). Como uma fotocdpia sombreada por reticulas,
o rosto humano feminino ¢ seguido pelo corpo canino com uma longa cauda, ilustragdo de tom

documental, que serviria de prova da existéncia de Helena e sua condi¢ao maldita.
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Figura 22 - Capa de A moca que bateu na mae e virou cachorra

AUTOR: Rodelfo Coelhe Cavalecante - Trevader Brasileire
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Fonte: Cavalcante, 1976

Nas ilustragdes dos gravuristas, o Mapinguari, Macabul e Helena aparecem
surpreendidos pelo olhar do publico, se ocultando como podem ou ignorando sua presenca.
Mesmo em posi¢do de destaque, figurando na capa dos cordeis, e iluminados para serem
vistos, eles se protegem como atragdes circenses aprisionadas contra sua vontade, buscando
permanecer nas sombras, no limiar da visdo, na periferia visual.

Nao ¢ raro que a palavra “monstro” seja etimologicamente associada ao latim
monstrare € ao verbo “mostrar”, levando a crer que essas criaturas querem ser vistas ou existem
para serem exibidas, conforme ja abordado por Gil (2006) e destacado no primeiro capitulo
desta tese. Mesmo sua designagdo guarda tracos da indefini¢do fluida de seus corpos, de sua

natureza e do local que habitam. Nos sertdes nordestinos, nas florestas dos mundos das fadas,
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no espago sideral ou nos reinos da imaginagdo, os monstros transitam nas fronteiras semioticas,

onde encontram andarilhos, caixeiros viajantes, bébados inveterados e mocas desobedientes.
3.6 A severa puniciao de Helena

A mog¢a que batia na mde e virou cachorra figura, de acordo com Curran (1987),
entre os classicos da Literatura de Cordel, com mais de meio milhdo de exemplares vendidos.
Com a estrutura narrativa tradicional dos cordéis de exemplo, o sucesso da historia de Helena
fomentou o surgimento de um rol de folhetos semelhantes, alguns inclusive escritos pelo proprio
Rodolfo Coelho Cavalcante. Curran observa que o género segue uma tradigdo da literatura
popular brasileira e europeia, com suas origens vindas da Europa medieval.

A tradicdo cristd catdlica e a doutrina moral da “Biblia”, especialmente nas suas
passagens apocalipticas, do ensino sobre o Bem e 0 Mal, o Pecado e o Castigo, formam
a base ideolodgica destes poemas. Rodolfo, talvez mais do que qualquer outro poeta de

cordel, vive e viveu explorando o tema e a tradi¢@o entre o povo humilde do Nordeste,
ainda hoje os fregueses principais deste estilo de histdria (Curran, 1987, p. 154).

O destino de Helena chama atencdo em virtude da severidade de sua punicao. O
titulo do folheto, em principio, € enganoso, uma vez que leva a crer que a moga “batia na mae”
e, em virtude disso, “virou cachorra”. Entretanto, Helena tinha a agressao a mae como habito,
ja que “de vez em quando / dava surra na mae dela” (p. 2). O que ocorre nos fatos narrados no
poema aponta para uma convergéncia de elementos que resultam na transformagdo, momento
explosivo, no conceito de Lotman, no qual as leis naturais sdo suspensas e a imprevisibilidade
se instala.

Uma rajada de vento

Passou feito um furacéo,

Um raio caiu bem perto

Com o ribombar do trovéo ...
A terra toda tremeu;

Logo o sol apareceu

Dois segundos na amplidao.
(Cavalcante, 1976, p. 4)

Diferentes fatos convergem para o momento explosivo, no conceito de Lotman.
Helena ja vinha realizando seus pecados: atos de irreveréncia contra o sagrado, a transgressao
do jejum na Sexta-feira Santa e as agressdes fisicas recorrentes a mae. Naquele instante,
entretanto, dona Matilde a amaldicoa e o clima muda: um trovao ressoa ¢ a terra treme. Uma
tempestade se inicia e, finalmente, quando Helena diz: ““Deus me vire numa cadela / Se ¢ que
ele existe ou ndo”, a transformacgao se da.

O elemento geografico ¢ relevante. A cidade de Canindé, localizada na regido do
Sertdo Central do Ceard, ¢ marcada pela religiosidade popular e destino de romarias de devotos
de Sao Francisco de Assis. Nas fronteiras sertanejas, os habitantes lidam com o desconhecido
e com o mistico, as regras da realidade se afrouxam e fendmenos sobrenaturais podem

ocorrer. A data, também, contribui. A exemplo do que ja foi apontado em relacdo ao Dia de
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Sao Bartolomeu no capitulo anterior, a Sexta-feira Santa, ou Sexta-feira da Paixdo, também ¢
data a ser observada pelos cristdos catolicos. Na crencga religiosa, ¢ um dia de luto, reflexdo e
memoria da morte de Jesus Cristo na cruz. Este dia ¢ também marcado pelo jejum e abstinéncia,
reforgando o carater penitencial e reflexivo da data. E possivel depreender que foi 0 acamulo de
agravantes que resultou na transformagao de Helena. A agressdo a mae, a quebra do jejum, as
heresias e, por fim, o proprio desafio a Deus, tudo isso feito em um dia santo e em uma cidade
também importante para a fé catolica, se acumularam e explodiram.

A maldi¢cdo da mae, dona Matilde, “alma santa e virtuosa”, parece marcar o inicio de

fendmenos sobrenaturais. Apos uma agressao que a atirou ao chdo, a mulher se pds a praguejar:

-Tenho f¢é, filha maldita,
Na Santa Virgem Maria,
Em todos Santos do Céu
Que has de virar um dia
Numa cachorra indolente
Para saberes, serpente
Que uma mae tem valia.

-Tenho fé naquele Santo
Que morreu pra nos salvar,
Que num Corpo de serpente
Brevemente has de virar ...
Teu coragdo ndo estranhe
No rosto da tua mae

Nunca mais tu has de dar.
(Cavalcante, 1976, p. 3)

Helena ndo economiza ao proferir suas heresias:

-Quero me virar num cao.
Se esta tal de Sexta-Feira
Da Paixao, nao ¢é besteira
Da nossa religido.

()

Disse Helena: Isto ¢ gosado.
Tudo ¢ bobagem, esta visto.

()

Minha mae, barriga cheia,

E algo superior...

Tudo isso sdao bobagens,
Cristo, Padre, Deus. Imagem,
Para mim nao t€m valor.

()

Na hora que a gente nasce
Chora logo pra comer ...

Eu quero comer “JABA”

S6 se eu ouvisse Deus dizer:
“Helena ndo coma isto”

Eu que nao conhego Cristo
Nunca ouvi nem posso crer.
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()

Helena continuava

Fazendo profanacdo,

Comia mais por despeito

A tal “CARNE DE SERTAO”
E disse para mae dela:

“Deus me vire numa cadela
Se ¢ que ele existe ou ndo”
(Cavalcante, 1976, p. 2 a 4)

O comportamento de Helena é perverso e subversivo, nos conceitos de Leone (2012)
sobre a barbarie. A semiosfera regular prevé atitude de moderagdo e cautela frente ao sagrado
que, conforme aponta Eliade (2000) e Gil (2000), deve permanecer separado. Ao desrespeitar
tais regramentos, Helena viola as fronteiras e ingressa no territorio proibido sem observar os
procedimentos religiosos necessarios. Dai ela vira uma cachorra monstruosa.

Enquanto momento explosivo, a metamorfose de Helena ndo poderia ser prevista
mas, uma vez ocorrida, ¢ possivel identificar os elementos que conduziram até ali. Seguindo
o pensamento de Lotman (2009), a explosdo pode conduzir a diferentes caminhos também
imprevisiveis. No caso da filha agressora, ela ¢ convertida em agente monstruosa de exemplo,
vigilancia e puni¢do. Isso porque a cachorra na qual Helena ¢ transformada ndo ¢ um animal
comum:

Quando Helena disse isto
O rosto todo mudou,

E cauda como cadela

A moga se transformou ...
Uma cachorra horrorosa

Espumando furiosa
Naquela hora ficou.

Tinha a cabega de gente
Com a mesma feigao dela,
Mas o corpo até a cauda
Era uma horrivel cadela
Foi Helena castigada
Uma filha amaldigoada

O castigo pegou nela.
(Cavalcante, 1976, p. 6)

Ao ostentar o rosto da pecadora na fronte do monstro, os poderes divinos tornam
o augurio evidente, a exemplo da exibi¢do de criminosos encarcerados em praca publica. O
exemplo da filha que batia na mae se torna conhecido e ela ¢ avistada em toda parte, sempre a
noitinha, atacando os habitantes dos sertdes por onde transita.

Edilene Matos (1986) destaca a metamorfose incompleta como agravamento da
punicdo. Para a autora, a preservagdo da cabega humana indica a manutenc¢ao da racionalidade
do individuo transformado, enquanto o corpo tornado animal evidencia sua puni¢ao. Hibrido, ao

monstro nao ¢ permitido participar da vida animal ou transitar no reino humano, permanecendo
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condenado ao isolamento. No relato de Cavalcante, Helena transita entre a selvageria e o

arrependimento, momento no qual a reden¢@o que busca lhe ¢ negada pelo padre.

Duas vezes que ela foi
A zona do seu sertao
Para pedir a mae dela
Seu sacrossanto perddo,
Com o Padre se avista
E diz que ela resista

se quer ter a salvacao.

A peniténcia da moga

E vinte anos sofrendo

Por isso que ela padece,
Uivando, se maldizendo.
Pegando de noite gente

E uma cachorra valente

Que a anos vem aparecendo.
(Cavalcante, 1976, p. 7)

O cordel nao apresenta as agcdes da cadela monstruosa como forma de vigilancia
ou puni¢do a suas vitimas. Ocorre que, nas Teorias dos Monstros, as criaturas que habitam o
espago extrassemiotico tém, entre outros, o papel de vigiar suas fronteiras. Assim, romeiros,
viajantes, aventureiros, cacadores e todos os demais que transitam nos limites do mundo estao
sujeitos a encontrar monstros ou, neste caso, a cadela selvagem com o rosto de pecadora. E
nesse sentido que Helena se torna, ela propria, uma vigia das fronteiras e, a0 mesmo tempo,

algoz de outros imprudentes.

Crato, Cedro, Missao Velha,
No Estado do Ceara...

Foi at¢ Campo Maior,
Passou pelo Tiangua,

Feriu um homem em Vigosa,
Esta cadela horrorosa

Fez muitas misérias la.

Serrinha, Bonfim, até Feira,
Ja foi vista a tal cadela.

No Estado de Sergipe.
Quase que pegaram ela,
Pegou um velho em Salgado.
Quase mata o Delegado

Da cidade de Capela.

Ha uns trés anos passados
A tal cachorra assassina
Quase mata uma crianga
Na cidade Petrolina,
Voltou de novo a Cocal

E na estrada de Sobral
Mordeu u’a pobre menina.
(Cavalcante, 1976, p. 6)
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A cadela transita nas fronteiras sertanejas, evitando as capitais e o litoral, agindo
também no periodo fronteirigo do dia: a noitinha, no lusco-fusco, nem dia e nem noite. Como
observado anteriormente, embora o conceito de semiosfera remeta a limitacdo geografica, o
aspecto temporal também pode ser estabelecido como limites: momentos especificos na quais
determinadas atividades podem ser desenvolvidas ou periodos nos quais algumas praticas sao
proibidas, a exemplo da Quaresma catolica e do Ramada islamico. Fora da esfera religiosa, os
toques de recolher de regimes autoritarios sao outro exemplo de fronteiras temporais.

Outros dois cordeis de Rodolfo Coelho Cavalcante fazem referéncia a moca que
virou cachorra. O primeiro, 4 mog¢a que virou cachorra, consiste numa versao anterior de 4
moga que batia na mde e virou cachorra, com muitas estrofes e versos idénticos. Nesta versao,
apos correr os sertdes atacando as pessoas, a cadela ¢ lacada por um frade que revela ser Sao
Francisco de Assis. Desencantada, Helena retorna a Canindé para se reconciliar com a mae, que
ja tinha morrido. Se torna entdo irma de caridade. O outro folheto ¢ O Desencanto da Moga
que bateu na made e virou cachorra. Nesta continuacdo, uma promessa de dona Matilde a Bom
Jesus da Lapa faz com que Padre Cicero surja para a cadela e a desencante. Destransformada
e convertida, a moga realiza uma peregrinacdo de volta para casa, da Bahia para Canindé,
passando por Juazeiro do Norte. Se reune com sua mae, paga a promessa e vivem felizes. Dos
trés folhetos, o maior sucesso ¢ aquele em que Helena permanece transformada, em eternos

vinte anos de peniténcia.
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No palco dos malassombros
Sempre existirdo atores
Reais ou de ficgdo
Causando grandes pavores
E o mundo se configura
Como um circo de horrores.
(Vieira e Viana, 2021)

4 O MONSTRO ATRAVES DOS TEMPOS

A presenca constante de figuras monstruosas nos textos da cultura conduz a reflexao
sobre a necessidade de sua permanéncia. Em outras palavras, serdo os monstros sempre
necessarios como contraparte grotesca do ser humano?

O presente capitulo retoma o diabo como entidade monstruosa a partir das narrativas
em cordel que recontam, no cenario sertanejo, a antiga lenda do demonio dangarino nos saldes
de baile. A partir dai, a recorréncia de narrativas na literatura popular, bem como das figuras
monstruosas nessas historias, ¢ apresentada como forma de reproducao do ciclo mitico de
ascensao e queda de monstros ancestrais, uma manifestacao da dimensao sagrada presente na
religiosidade popular transversal nos textos artisticos sertanejos.

Contribuem para as analises os conceitos de memoria e esquecimento desenvolvidos
por Iuri Lotman, mecanismos de preservacao e criagdo de novos textos da cultura. Ao
desaparecer, esquecidos, os monstros € as narrativas nas quais surgem nao sao apagados, mas
permanecem latentes, potentes, emergindo em diferentes épocas, transformados e renovados.
Como a criatura de Frankenstein reanimada vezes sem conta ou o vampiro que sempre se ergue

de seu caixdo, nada permanece morto para sempre.
4.1 Danca com o diabo

Lucilene enlouqueceu. Apés dangar lambada com um atraente desconhecido em
uma festa no bairro Fatima em Juazeiro do Norte, no Ceara, a moga o convidou para namorar
em um local reservado, no lado escuro da calgada. L4, apds remover os Oculos escuros e o
chapéu do rapaz, descobriu que se tratava de Satanas disfar¢ado. A visdo do diabo — com olhos
flamejantes e chifres peludos — a fez desmaiar imediatamente e Lucilene terminou internada em
um hospicio, recebendo tratamento de eletrochoque. O relato foi feito por sua amiga Marilac e
a historia se espalhou pela cidade. Hoje ninguém sabe mais da moga, que desapareceu.

Este ¢ o enredo de Lucilene, a moga que dangou lambada com o cdo em Juazeiro
do Norte, de Abrado Batista (1990). Outros folhetos de cordel narram historias semelhantes,
como A moga que dang¢ou lambada com o cdo, de Paulo de Tarso Bezerra Gomes (1990), e 4
historia da mog¢a que dangou lambada com o diabo em Juazeiro, de Otavio Menezes (1990). Nos
conceitos abordados nos capitulos anteriores, o diabo ¢ considerado um monstro em virtude de
seu papel como algoz de transgressores das normas sociais e religiosas e pune os desobedientes
e imprudentes com a revelagdo de seu semblante demoniaco, provocando um pavor capaz de
mudar o comportamento de suas vitimas. Suas relagdes — e de todos os monstros — com a

dimensdo do sagrado serdo abordadas mais adiante.
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Figura 23 - Folhetos da moc¢a que dangou lambada com o cao
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Fonte: Batista, 1990; Gomes, 1990; ¢ Menezes, 1990

Os efeitos transformadores do encontro com o diabo sdo explicitos nas narrativas.
Concei¢do, a moga do relato de Menezes (1990), nunca mais quis saber de dancar lambada
depois do encontro apavorante. Ja a protagonista do folheto de Gomes (1990) perdeu toda sua
beleza e passou a viver trancada em um quarto apds ter visto a criatura. O ensinamento € o
mesmo: a lambada ¢ uma danga proibida e aqueles que a praticam estdo sujeitos a encontrar o

demonio.
4.1.1 O diabo dancarino

Os folhetos das mogas que dancam com Satands remetem a uma historia mais

antiga: a lenda canadense de Rose Latulipe, conhecida como Le Diable, beau danseur ou O

Diabo, belo dangarino, em traducdo nossa. As pesquisadoras Jeanne Demers e Lise Gauvin

(1976) listam cinco versdes diferentes daquele relato, .nos quais uma jovem ¢ seduzida pelo

deménio disfargado, o que acarreta severas consequéncias. O conto mais popular, L 'Etranger,

de Philippe-Joseph Aubert de Gaspé (1995), faz parte do livro Le chercheur de trésor ou

linfluence d’un livre, de 1837, e termina com o falecimento da moca, que j& havia se tornado

freira, cinco anos depois do ocorrido. O ensinamento moral ¢ o da fidelidade e obediéncia, ja

que Rose traira seu noivo ao dangar com o estranho e aceitar passar a pertencer a ele. O pacto
foi selado pelo sangue de um pequeno corte em seu dedo.

- Je ne reconnais pas pour chrétiens, répliqua Lucifer en roulant des yeux ensanglantés,

ceux qui, par mépris de votre religion, passent a danser, a boire et a se divertir, des

jours consacrés a la pénitence par vos préceptes maudits ; d’ailleurs cette jeune fille

s’est donnée a moi, et le sang qui a coul¢ de sa main est le sceau qui me I’attache pour
toujours® (Gaspé, 1995, p. 64-65).

6 — Nao reconhe¢o como cristdos, respondeu Lucifer, revirando os olhos sangrentos, aqueles que, em desrespeito
a sua religido, passam dancando, bebendo e se divertindo dias consagrados a peniténcia pelos seus malditos
preceitos; Além disso, esta jovem se entregou a mim, € o sangue que escorreu de sua mao ¢ o selo que a liga a mim
para sempre (traducdo nossa).
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Outra versao catalogada por Demers e Gauvin (1976), Le Diable au bal, conta a
historia de Corinne, moga irreverente que frequentava o saldo de dangas do impenitente velho
José, que insistia em manter o funcionamento do estabelecimento profano que afastava os
jovens da igreja. Corinne negligenciava seu noivado com o bondoso Baptiste e o criticava por
ser um assiduo praticante da fé cristd. Mesmo contrariado, o noivo cuidadoso concorda em
acompanha-la ao fatidico saldo de baile, onde ela ¢ seduzida pelo diabo, na forma de um belo
visitante. Ao soar as doze badaladas da meia-noite, o demonio se revela, fazendo um brinde a
Belzebu, beijando a bela Corinne com seus labios flamejantes e desaparecendo em uma espiral
de fumaga e fogo.

Le lendemain, Corinne avait vieilli de cinquante ans, ses cheveux étaient blancs, ses
traits étaient flétris; sur ses Iévres superbes et roses, ot la veille encore s’épanouissaient
un sou- rire tentateur, s’étalait en cicatrice de brilure mal guérie, un cercle, trace du
dernier baiser de Satan. L’empreinte noire des cinq griffes du diable briilait sa main,
dont hier encore elle était si orgueilleuse. Ses beaux yeux, qui avaient fait battre plus

vite tant de jeunes cceurs, étaient fixes et hagards, et disaient la triste vérité : elle était
folle®® (Demers e Gauvin, 1976, p. 34).

A exemplo de Demers e Gauvin, Palomera (2019) dedica o artigo Bailar con el
diablo: metamorfosis de una leyenda oral, del Abruzzo italiano a la literatura de cordel de
Brasil a apresentar diferentes versdes orais, sobre a lenda do diabo dancarino. O autor procura
enumerar, por meio de analise comparativa, as sequéncias e os motivos encontrados nesse tipo
de lenda, bem como as variantes tematicas e a base cultural de algumas de suas versdes. O
autor aponta a presenga da lenda na regido de Abruzzo, no sul da Italia, e em Cabo Verde, além
de relatos semelhantes do México a Argentina, com variagdes. Palomera relata o exemplo da
historia que circula na Colombia, em que o demodnio surge como uma bela mulher dangarina
que atrai todos os homens ao dancar salsa. Os presentes percebem seus pés de cabra e ela foge,
em meio a fumaga.

La lista de diablos danzantes y de otros seres sobrenaturales y con pies y piernas
extravagantes, encarnaciones del mal que tienen encuentros sorpresivos con los
humanos, podria hacerse interminable, puesto que se halla difundida mas alla de
cualquier frontera geografica, cronologica, lingiiistica, cultural, de género literario...

Y puesto que esta todavia en proceso constante de renovacion y actualizacion®’
(Palomera, 2019, p. 118).

Palomera (2019), em sua pesquisa, cita a manifesta¢do da lenda na literatura oral no

Brasil, em especial no Cordel, e também na musica popular brasileira: A moga que dangou com

% No dia seguinte, Corinne envelhecido tinha cinquenta anos, seus cabelos eram brancos, suas feigdes estavam
murchas; nos seus magnificos labios rosados, onde na véspera florescera um sorriso tentador, havia uma cicatriz
de queimadura mal curada, um circulo, o trago do ultimo beijo de Sata. A marca negra das cinco garras do diabo
queimou sua mao, da qual ainda ontem ela estava tdo orgulhosa. Seus lindos olhos, que fizeram o coragdo de tantos
jovens bater mais rapido, eram fixos e abatidos, e diziam a triste verdade: ela estava louca (tradug@o nossa).

67 A lista de demdnios dangarinos e outros seres sobrenaturais com pés € pernas extravagantes, encarnagdes
do mal que tém encontros surpreendentes com humanos, poderia ser infinita, visto que se estende para além de
qualquer fronteira geografica, cronologica, linguistica, cultural ou de género literario... e ainda estd em constante
processo de renovacao e atualizagdo (traducdo nossa).
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o diabo, composi¢do de Jayme Ramos e Teddy Vieira (1953) no género moda de viola classica.
A cangdo reconta a historia da moca rica que contraria os pais na Sexta-feira Santa e sai para

dancar com o estranho sedutor, que revela ser o diabo. Ao final, a moca enlouquece.

Nessa hora, o visitante com a moga saiu dangando
Tocava valsa e mazurca, o cabra ‘tava virando
Com o chapéu na cabega, a moga foi incomodando
O senhor danga direito que mamae nao ta gostando
Ele foi e disse pra moga: Minha hora ja chegou

Eu preciso ir embora que o galo ja cantou

Tirou o chapéu da cabeca e os dois chifres ele mostrou
Parecia um touro véio’, daqueles mais pegador

O diabo soltou um bufo e sumiu numa explosao
Pra aquela gente sem fé, isso serviu de licao

No meio da correria, dois grito e confusdo

Ficou louca a moga rica, filha do Major Simao

(A moga que dangou com o diabo, 1953)

Trata-se de fenomeno semelhante as experiéncias das mogas que dangaram lambada
com o diabo em Juazeiro do Norte. Ao contemplar a aparéncia horrenda de seu parceiro de
danca, Lucilene desmaia no mesmo instante. Socorrida na hora por sua amiga, lhe conta o
que ocorreu e tem novo desmaio, recobrando a consciéncia novamente apenas quando recebe
cuidados médicos.

Trinta horas depois
Lucilene, no hospicio
tomando choque e remédio
naquele grande suplicio
enquanto os comentarios
de professor a otarios

tomavam todo artificio.
(Batista, 1990, p. 6-7)

Os efeitos transformadores dos encontros monstruosos, em particular com o diabo,
j& foram abordados no primeiro capitulo desta tese, na analise de A Peleja de um Cantador
de Coco com o Diabo, de José Pacheco (s.d.). O protagonista imprudente naquele relato nao
guardou sequelas tdo severas quanto as dancarinas de lambada, lhe restando apenas a conversao
cristd. Em todo caso, as narrativas figuram no popular género do cordéis de exemplo, com
graves puni¢des aqueles que violam preceitos morais e religiosos de castidade, obediéncia aos
pais e respeito aos preceitos religiosos.

A danca figura como pratica recorrentemente condenada nesta categoria, associada
ao pecado, ao sexo e ao diabo. 4 mog¢a de minissaia que foi dan¢ar no inferno, de Manuel
D’Almeida Filho® (s.d.), ABC da nova dan¢a (dan¢a do gute-gute), de Rodolfo Coelho

% Manuel d’Almeida Filho nasceu em Alagoa Grande-PB em 1914, foi um importante repentista ¢ cordelista
brasileiro. Estreou em 1936 com A Menina que Nasceu Pintada com as Sobrancelhas Raspadas. Atuou como
selecionador de folhetos na Editora Preludio a partir de 1965, e permaneceu na sucessora Luzeiro até¢ 1995. No
mesmo ano, ingressou na Academia Brasileira de Literatura de Cordel, no Rio de Janeiro. Faleceu em 1995 em
Aracaju-SE.
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Cavalcante (1978), A mulher que foi ao inferno e dangou com o diabo € A mulher que dangou
com o diabo numa boate em Campina, de Apolonio Alves dos Santos® (s.d.), e A mog¢a que
bateu na mde e dang¢ou lambada no inferno, de Lucas Evangelista’™ (1980), sao alguns folhetos
que trazem a dang¢a como pecado grave e, em particular, a mulher como autora desse pecado.
A lenda do diabo dancarino ensejou ainda o curta-metragem 4 mog¢a que dangou
com o Diabo, com direcdo de Jodo Paulo Miranda Maria (2016), que recebeu o prémio especial
do jari na 69* edi¢do do Festival de Cannes. O filme ¢ baseado na versdo disseminada na
cidade de Sao Carlos, em Sao Paulo. H4 ainda o documentario também intitulado 4 mog¢a que
dangou com o diabo (A moga que dangou com o diabo, 2012), que apresenta depoimentos dos
moradores que recontam a historia, identificando o terreno onde ficava a casa onde ocorreu o
encontro com o diabo. Referéncia geografica no municipio, o local ¢ apontado em noticias na
Internet que relembram os fatos narrados na lenda (Terreno, 2023).
O leitor explicou que tem uma parente que mora naquela regido e a pessoa tem
dificuldades para locomoc¢ao ¢ que no terreno onde “a moga dangou com o diabo”
esta impossivel passar justamente por causa do tamanho da arvore e da sujeira nas
imediagdes.
Dangou com o diabo no terreno, quem nao conhece essa lenda da cidade, né? Pois
bem, um leitor entrou contato com o Sdo Carlos em Rede para reclamar sobre a
limpeza de um terreno que fica na Ruy Barbosa com a Major José Ignacio.
Segundo a tradigdo da cidade, esse terreno seria o local onde estava construida a casa
da moga que dangou com o diabo num baile feito numa Sexta-Feira Santa no inicio
do século XX. Hoje, ao que consta, a area seria publica, ¢ a moga que dangou com o

diabo nd3o mora mais ali, porém o local esta repleto de mato e tem uma arvore que
necessita de uma poda urgente (Terreno, 2023).

Consta no site noticioso, inclusive, a fotografia do local (Figura 24) e direcionamento
para o video A moga que dangou com o diabo (A moga, 2012), disponivel gratuitamente na
Internet. Tais elementos — o documentario sobre a lenda, o filme que reconta a historia, a noticia
que cita o fato — ndo apenas mantém viva a lenda, mas conferem algum grau de verosimilhanga,

uma sensagao de verdade, aos fatos narrados.

% Apolonio Alves dos Santos, nascido em 1926 em Serraria-PB, foi um destacado cordelista brasileiro. Atuou na
Feira de Sao Cristévao, no Rio de Janeiro, onde consolidou sua carreira. Autor de mais de 120 titulos, retratou
a cultura nordestina e eventos como a constru¢do de Brasilia. Mesmo atuando como operario em 1960, manteve
sua producao poética. Faleceu em Campina Grande-PB, em 1998, deixando um legado marcante na literatura de
cordel.

70 Mestre Lucas Evangelista, nascido em Cratets-CE em 1937, foi um dos grandes nomes da Literatura de Cordel
e do repente. Iniciou a carreira em Fortaleza, recitando na Praca dos Ledes e, ao lado do irmao Pedro Evangelista,
percorreu pragas e estados com sua poesia. Publicou centenas de folhetos e gravou diversos discos, influenciando
artistas como Frank Aguiar e a banda Mastruz com Leite. Deixou vasta obra registrada em CDs, fitas e publicacdes
da Editora Luzeiro. Faleceu em Fortaleza-CE em 2025.
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Figura 24 - Calgada do terreno onde ficava a casa onde a moga dangou com o diabo

Fonte: Terreno, 2023.

4.1.2 A recorréncia monstruosa no cordel

Além de seduzir mogas e disputar pelejas com cantadores, o diabo também surge
como advogado em duas historias na Literatura de Cordel, sendo uma adaptagao da outra. O
folheto Brosogo, Militdo e o Diabo, de Patativa do Assaré (1993), ¢ recontado por Evaristo
Geraldo da Silva (2017), em O Coronel Trapaceiro e o Mascate Virtuoso. No primeiro, Chico
Brosog6 era um ingénuo vendedor ambulante que fora ludibriado pelo fazendeiro ganancioso,
o coronel Militdo. Ao comprar meia duzia de ovos cozidos do coronel, o vendedor alegou nao
ter troco e deixou a divida em aberto, para ser paga em outro dia. Um ano e sete meses depois,
quando Brosog¢ retorna para realizar o pagamento, o coronel lhe impde um calculo de juros
compostos sobre os pintos que nasceriam daqueles ovos, além dos ovos que os novos filhotes
gerariam, multiplicando assim por centenas a quantidade e tornando a divida impagavel. Por
fim, concedeu quinze dias para que Brosogd comparecesse com advogado para assinar um
documento transferindo seus bens a Militdo, para quitagao do débito. O pagamento arruinaria
financeiramente o vendedor ambulante.

Em seu retorno para casa, o desalentado Brosogd se depara com um estranho
cavaleiro que, ao saber do ocorrido, se compromete a resolver a questdo. Na data marcada,
entdo, o senhor elegante surge atrasado, ostentando anel de bacharel no dedo, e se justifica
dizendo que demorou porque precisou cozinhar feijao, uma vez que seu pai em seu rogado soO
plantava graos cozidos. Dai o outro advogado contesta a mentira, uma vez que feijao cozido nao

serve para o plantio. O defensor de Brosogo6 entdo replica que, assim como feijao cozido nao
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nasce, os ovos cozidos vendidos pelo coronel Militdo ndo gerariam pintos e, assim, seu calculo
ndo era valido. Com a questdo solucionada e a divida paga de uma forma justa, o advogado de
Brosogo revela ser o diabo e some em uma pequena explosao, “pois toda histéria do Diabo tem
um pipdco no fim” (1993, p.), como brinca o Patativa do Assar¢.

Antes de desaparecer, o diabo explica que sua intervenc¢do ¢ o pagamento de uma
divida de gratidao que tinha com Brosogd. Em seu aniversério de casamento, no dia de Santo
Antdnio, o vendedor ambulante acendeu velas para um rol de santos e, ao final, sobraram trés
velas, que ele dedicou a Satanas:

Disse consigo: o Diabo
merece vela também

se ele nunca me tentou
para ofender a ninguém
com certeza me respeita

esta me fazendo o bem
(Assaré, 1993, p. 5)

Ja no relato de Silva (2017), o mascate ¢ chamado de Olegério e o coronel ¢ Simedo.
Os demais elementos permanecem presentes: a vela para o Diabo, a divida de ovos cozidos e
o auxilio juridico de Satanas disfar¢ado. O texto mais recente ndo faz referéncia explicita ao
folheto de Patativa do Assaré, mas ¢ evidente a semelhanca entre as historias.

Os dois relatos fazem referéncia a outra mais antiga: Uma Historia Sobre um Ovo,
um conto judaico contido em O Contador de Historias, de Nissan Mindel (2024). Na historia,
durante um banquete em uma festa, sdo servidos ovos cozidos aos convidados. Apds comer
todos os seus ovos, um judeu pede mais um ovo a outro convidado, que aceita sob as condigdes
de paga-lo em trés dias com os juros devidos. Ocorre que o credor viaja por anos e a divida
fica em aberto. Em seu retorno, o débito ¢ cobrado com juros compostos, como no calculo
exponencial feito pelo coronel desonesto dos folhetos de cordel. Sem acordo, a querela ¢ levada
entdo ao Rei Davi, que ouve as partes e adia sua decisdo para o dia seguinte. Quem intervém
aqui ndo ¢ o diabo, mas o filho mais novo do rei, Salomao, que ouviu a questdo e, em segredo,
orientou o devedor a tentar plantar ervilhas cozidas em frente ao rei, a fim de lhe abrir os
olhos. O plano dé certo e a divida ¢ paga de forma justa. De trama mais simples, o conto
judaico enaltece a sabedoria da figura biblica de Salomao, que manifesta a qualidade pela qual
¢ conhecido desde a infancia.

A recorréncia de monstros da Literatura de Cordel ndo se limita ao diabo, que ¢
personagem assiduo em grande parte desses relatos. Dragdes, gigantes e lobisomens povoam
narrativas contadas e recontadas, na forma oral e escrita, em reedi¢des e adaptacdes, por
cordelistas do nordeste brasileiro. De contos de cavalaria trazidos da Peninsula Ibérica a lendas
do folclore regional, o poeta popular incorpora esses personagens em histérias que vao do
cOdmico ao tragico.

Ferreira (2014) dedica sua obra Matrizes impressas do oral: conto russo no sertdo

a analisar como o conto russo O Cavalinho Corcunda, do escritor e poeta lerchov, ¢ trazido ao
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sertdo na forma do folheto de cordel A Princesa Maricruz e o Cavaleiro do Ar, de Severino
Borges. A autora desenha a trajetoria da historia, que chega ao Brasil por meio de coletaneas
traduzidas em prosa destinadas ao publico infantil e, assim, alcanga o poeta popular que a
adapta na forma de cantoria e poesia de cordel e, conforme defende, o processo de tradugdo ¢
continuado, de forma que relatos cujas origens se perdem no tempo sdo mantidos na memoria
por meio de tradugdes e adaptagdes que se alternam entre o escrito e o oral.
Ao refazer o trajeto, por todo o labirinto, e livre de querer saber quando tudo comegou,
temos uma proje¢do de como as coisas acontecem, desde o camponés mais distante
que o contou no passado, ao sertanejo que o recebeu lendo, ouviu e escreveu,
versejou e difundiu. Passa por todo isso uma grande energia, uma forga que organiza,
formalizando. Somente aquilo que foi traduzido num sistema de signos pode vir a
ser patrimonio da memoria. E ¢ contado com este legado de memoria — iconicidade

e simboliza¢do — que cada um dos criadores vai ao texto que o antecede. (Ferreira,
2014, p. 28)

O processo de adaptacdo de obras cujas raizes europeias se manifestam na tematica
cavaleiresca e elementos fantasticos na literatura de cordel ¢ abordado por Ferreira em obra
mais antiga, Cavalaria em cordel: o passo das aguas mortas (1979), no qual a autora investiga,
entre outros temas, a persisténcia dessas historias na cultura popular nordestina. Abordando em
particular o ciclo carolingio, isto €, o conjunto de historias nas quais figuram como personagens
Carlos Magno e seus cavaleiros, Ferreira cita aspectos sociais como possiveis semelhangas entre
as realidades da Idade Média e do cendrio sertanejo nordestino do século XX que justificaria o
interesse recorrente dos poetas brasileiros. Embora esse pensamento nao esteja expresso em seu
texto e nem seja esse o objetivo de sua analise, € possivel identificar essa tendéncia no texto dos
folhetos de cordel que ela aponta.

Expressdes como legitimo dono, de reinos e impérios ou sitios encantados, refletem um
unico tipo de relagdo social que se conhece, ¢ ai se revela: a de superior-subordinado, a
relacdo autoritaria. Mostram-se indices, os mais concretos para aferi¢do de um quadro
social. Ao lado disto, a constante colocacdo de uma proposta de justica, que como se

sabe comparece como invariante, nao so6 na condi¢ao de literatura popular, como num
verdadeiro leit-motiv da literatura do Nordeste. (Ferreira, 1979, p. 119)

Nesse rol de histdrias de herois e cavaleiros, reis e princesas, castelos e masmorras,
os monstros completam o cendrio recorrente e se estabelecem como elementos cadticos,
desafios a serem superados pelos protagonistas. Esses vildes sdo derrotados vezes sem conta
apenas para retornar no folheto seguinte sob nova roupagem, conforme afirma Cohen (2000)
em suas teses: 0 monstro sempre escapa e sempre retorna. Derrotado nas pelejas por cantadores
tementes a Deus ou tendo cumprido sua missdao de aterrorizar as mogas nos saldoes de danga,
o diabo desaparece e ressurge em outro momento. Da mesma forma, dragdes e gigantes sdao
mortos pelos valentes cavaleiros em reinos encantados, mas logo figuram em novas historias
para sequestrar princesas ¢ ameacar cidades. A ameaga monstruosa ¢ uma constante.

De acordo com Cohen (2000), em cada encarnacdo o monstro ¢ renovado ¢

estabelece relagdes com a época em que revive. Em Dracula, de 1897, Bram Stoker apresenta
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a figura do conde estrangeiro vinculada a tradi¢des ultrapassadas e supersti¢des, superadas
pela ciéncia. No filme Nosferatu, releitura cinematografica de Murnau lancada em 1922, “os
elementos subterrdneos do desejo sobem a superficie por meio da praga e da degradagao
corporal” (Cohen, 2000, p. 28). Ja no livro Entrevista com o Vampiro, livro de Anne Rice de
1976, a homossexualidade ¢ abordada pelos corpos androginos dos vampiros. Esse rol inclui
ainda os vampiros “vegetarianos” da série literaria Crepusculo, de Stephenie Meyer, de 2005.
O discurso que postula um fendmeno transcultural, transtemporal, rotulado de “o
vampiro” ¢ de uma utilidade bastante limitada; mesmo que as figuras vampiricas
possam ser encontradas em todo o mundo, desde o antigo Egito até a moderna

Hollywood, cada reapari¢do ¢ sua analise estdo ainda presas a um duplo ato de
construgdo e reconstitui¢do. (Cohen, 2000, p. 29)

O vampiro vence as barreiras do tempo e, por sua propria condi¢do imortal, ¢ capaz
de figurar no passado, no presente e no futuro. Como Drécula, possui o poder de se desfazer em
névoas, mudar de forma e sumir nas sombras. O mesmo pode ser dito da criatura de Frankenstein:
em novas sequéncias e adaptagdes, 0 monstro retorna pela reanimacao acidental de seu corpo
deformado, pela reproducdo do experimento profano de Victor Frankenstein que da vida a uma
nova criatura ou mesmo pela condi¢cdo imortal do monstro, imune ao envelhecimento natural.
Eles permanecem vivos na memoria da cultura, frequentemente traduzidos para uma nova
linguagem, um novo sistema semidtico em um contexto cultural diferente.

Plaza (2003) concebe a traducdo intersemiodtica — conceito pensado aqui como a
recriagdo das narrativas monstruosas em diferentes €pocas, suportes, linguagens etc. — “como
pratica critico-criativa, como metacriagdo, como agao sobre estruturas e eventos, como dialogo
de signos, como um outro nas diferengas, como sintese e re-escritura da histoéria” (Plaza, 2003,
p. 209). Para ele, a traducdo ¢ um processo transversal que reconfigura a historia em trés vetores:
o passado, o presente e o futuro. Ao mesmo tempo que se apropria da tradi¢do, ao recorrer as
obras anteriores, ela a transforma no aqui e agora, por suas relacdes inevitdveis com os meios
de producdo do presente.

Seria daqui que poderia provavelmente surgir o signo-novo cuja caracteristica ¢

projetar-se para o futuro, como pré-sentimento do futuro ao mesmo tempo que nos faz
reler o passado com olhos novos. (Plaza, 2003, p. 9)

Assim, os processos de tradugao intersemiodtica ndo apenas adaptam, mas revitalizam,
prolongam e recriam os textos culturais — funcionando como mecanismos de sobrevivéncia
simbolica, histdrica e estética. Seguindo esse pensamento, o desenvolvimento de novos textos
que recontam historias antigas, com suas alteragdes, adi¢des, aperfeicoamentos e atualizagdes,
mantém aquela obra viva na sociedade na qual esse fenomeno ocorre e, mais que isso, a langam
para o futuro. Frankenstein, que tem como subtitulo “O Prometeu moderno”, atualiza o mito e,
ao mesmo tempo, o mantém vivo. De forma semelhante, o mito se mantém vivo no romance de
Mary Shelley, no qual Victor Frankenstein ambiciona ser o criador de uma nova raga de seres

que o venerariam como a um deus. Ao exigir que seu criador lhe conceda uma parceira e tendo
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seu pedido negado, o monstro apresenta disposi¢ao maligna e violenta, perseguindo o cientista
e sua familia numa furia assassina. O texto faz referéncias explicitas a Paraiso Perdido, de John
Milton, e ao mito de Prometeu, o titd que concede o fogo a humanidade, a revelia da vontade de
Zeus e ¢ punido por isso. O mito se manifesta em inumeras historias sobre a busca imprudente
por conhecimento e suas severas consequéncias.

A atualizacdo do mito, por meio do processo de recriagdo e traducdo, ¢ objeto
de interesse de Lotman, a medida que consiste em mecanismo semiotico proprio da cultura.
Conforme aponta Velho (2009), os movimentos de organizacdao da semiosfera desempenham,
entre suas fun¢des, o papel de processar demandas que surgem dos ambientes externos internos:
informagdes que ingressam no espago semiotico de individuos e grupos e sdo armazenados e
processados.

A partir do repertorio disponivel na realidade de cada um, os dados sdo reelaborados,
reconformando-se em signos, em textos que estejam em sintonia com sua experiéncia
semiotica. Lotman chama esse processo de traducdo da tradigao, descrevendo que as
linguagens, os textos que ja possuem sentido para um grupo social, que fazem parte da
memoria deste grupo, vao sofrendo processos de reorganizagio a partir de encontros
dialogicos com outros grupos. Traduzem esses dados, estes estimulos para linguagens

que estdo enraizadas em seu proprio ambiente, em sua tradigdo, conformando novos
signos, novas linguagens e novos textos (Velho, 2009, p.254)

Os monstros, outrora vivos no imaginario e nos textos da cultura, sdo temporariamente
esquecidos e permanecem adormecidos, inertes, enterrados sob camadas de novos textos da
cultura. Os movimentos naturais desses tecidos, entretanto, os reanimam, reconfigurando suas
formas e despertando-os para surgirem renovados, diferentes, traduzidos. Sao novas criaturas,
associadas ao mundo atualizado em que despertam, mas também enraizadas nos relatos ancestrais
nos quais nasceram. O mito e a monstruosidade caminham juntos desde os primoérdios, de forma
que mesmo cosmogonias — relatos miticos sobre a criagdo do cosmo e do universo — envolvem
figuras monstruosas. Em relatos biblicos ou nas historias do Oriente Proximo, o monstro esta

sempre presente como figura essencial para a construcao dessas narrativas.
4.2 O monstro e o sagrado

A relacdo entre a monstruosidade e a religido ¢ ancestral. Em diversas crengas,

o universo ¢ criado a partir do caos primordial, um panorama disforme, o nada absoluto.

Nesses mitos, uma entidade da inicio ao ordenamento da realidade, dando forma a tudo o que

conhecemos hoje. Em varios deles, essas for¢as — do caos e da ordem — sdo personificadas em
deuses e monstros.

In many ancient Near Eastern stories, the chaos out of and against which the world

is created is personified as a “chaos god” or “chaos monster” who must be defeated

by another god in order to create or maintain cosmic order. These monstrous chaos

gods are paradoxical representations of radical otherness appearing within the order

of things, the otherworldly within the worldly, the primordial within the ordinal. They
lurk on the thresholds of the known, at the edges of the cosmological map, revealing
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deep insecurities within a cosmos that trembles in the balance between order and
chaos” (Beal, 2002, p. 15).

Beal (2002) descreve como exemplo a historia da deusa do caos Tiamat, mae
primordial de todos os deuses, at¢ mesmo do deus criador Marduk, que a destrdi para formar o
mundo a partir de seu cadaver dilacerado. Essa historia ¢ contada na Enuma Elish da Babilonia,
uma das mais completas e complexas historias da criacdo sobreviventes do antigo Oriente
Proximo. Trata-se do estabelecimento da cosmologia e da ordem politica por meio da superacao
do caos, personificado na figura de Tiamat. A deusa do caos ¢ apresentada como uma ameaga
monstruosa a ordem politica e social e sua derrota pelo deus criador Marduk ¢ que da inicio a
existéncia do mundo. Entretanto, depende de Marduk manter Tiamat morta, a fim de preservar

a estabilidade do cosmo.
4.2.1 O mundo ordenado erigido sobre o caos

Deacordo com o mito narrado no Enuma Elish, o mundo em que vivemos € construido

a partir do corpo destruido de Tiamat e, portanto, ¢ sobre a criatura morta que erigimos toda a

civilizagdo humana. Mais que isso, a realidade ordenada ¢ moldada do proprio caos monstruoso

destruido. E a eventual recomposicdo desse caos, isto ¢, a ressurreicao de Tiamat, destruiria

tudo o que existe. No mito, as aguas primordiais estdo relacionadas ao mesmo tempo com a

criacdo e a destrui¢ao, com o inicio € o fim do cosmos. As aguas sdo, portanto, a matéria-prima

da qual emerge toda a vida e, por outro lado, a inundacao final, cuja liberagao subita representa
o fim do mundo habitavel e a morte de tudo o que vive.

Already in this double meaning of the primordial chaos waters (as source of, and threat

to, creation), we see how cosmogonic beginnings and apocalyptic endings resemble

one another: both take place on the edge of the world as we know it. Both involve

a transition between cosmos and chaos, cosmogony being about cosmos emerging

out of chaos and apocalypse being about cosmos returning to chaos in order that a

new cosmos may emerge. Both cosmogonic beginnings and apocalyptic endings are
visions of the edge of the world” (Beal, 2002, p. 36-37).

Nesse pensamento, o0 medo causado pelo monstro ndo se deve somente a ameaga
fisica, mas a propria possibilidade de ruptura da realidade que a presenca da figura monstruosa
evoca. A criatura desperta representa o caos vivo em nossa sociedade estruturada, sinal da

persisténcia do inimigo e da nossa incapacidade de destrui-lo definitivamente.

I Em muitas historias antigas do Oriente Proximo, o caos a partir do qual e contra o qual o mundo ¢ criado ¢é
personificado como um “deus do caos” ou “monstro do caos” que deve ser derrotado por outro deus para criar ou
manter a ordem césmica. Esses monstruosos deuses do caos sdo representagdes paradoxais da alteridade radical
que aparece dentro da ordem das coisas, o sobrenatural dentro do mundano, o primordial dentro do ordinal.
Espreitam nos limiares do conhecido, nas bordas do mapa cosmoldgico, revelando profundas insegurancas dentro
de um cosmos que treme no equilibrio entre a ordem e o caos (traducdo nossa).

72 J& neste duplo significado das aguas primordiais do caos (como fonte da ¢ ameaga a criagdo), vemos como 0s
comegos cosmogonicos e os finais apocalipticos se assemelham: ambos acontecem nos limites do mundo como
o conhecemos. Ambos envolvem uma transicdo entre 0 cosmos € o caos, sendo a cosmogonia sobre o cosmos
emergir para fora do caos e o apocalipse sendo sobre 0 cosmos retornar ao caos para que Um novo cosmos possa
emergir. Tanto os comecos cosmogonicos quanto os finais apocalipticos sdo visdes do limiar do mundo (traducao
nossa).
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Visto que “nosso mundo” ¢ um Cosmos, qualquer ataque exterior ameaga transforma-
lo em “Caos”. E dado que “nosso mundo” foi fundado pela imita¢do da obra exemplar
dos deuses, a cosmogonia, os adversarios que o atacam sdo equiparados aos inimigos
dos deuses, aos demonios, e sobretudo ao arquidemonio, o Dragao primordial vencido
pelos deuses nos primordios dos tempos. (Eliade, 1992, p. 29)

Assim, a presenca do diabo no salio de dang¢a ndo ¢ um fato isolado ou uma
ameaga casual aos hereges que desrespeitam os preceitos da fé cristd, mas a evidéncia de que
nosso mundo foi erigido sobre alicerces frageis e de que essas entidades do caos levantam
questionamentos sobre a solidez de nossa realidade. Na Literatura de Cordel, trespassada pela
religiosidade popular sertaneja, o cosmo ¢ sustentado pela moral catdlica e suas proibigdes,
que regulam sobre a danga, os festejos e o papel da mulher na sociedade. Assim, folhetos de
exemplo reforcam a necessidade da observancia desses regramentos, sob pena de “o mundo se
acabar”. Beal (2002) afirma que a religido neste contexto ¢ local de negociagao entre o cosmico
e o cadtico, que sao, paradoxalmente, interdependentes e mutuamente exclusivos. O mundo,
composto igualmente por uma amalgama monstruosa de ordem e caos, ¢ percebido como
moradia precaria para a humanidade. “Nessas historias, o horror cdsmico ¢ profundamente
teologico” (Beal, 2002, p. 22).

Outro exemplo trazido pelo autor ¢ a narrativa ugaritica do Ciclo de Baal, que
descreve a base da religido e do culto canaanita, que conta a luta dos deuses daquele pantedao
pela ascendéncia sob o deus supremo El. Na histéria, o campedo ¢ o deus da chuva, Baal,
aquele que cavalga nas nuvens, auxiliado pela deusa guerreira Anat. Na série de combates,
o primeiro adversario ¢ o principe Yamm, que significa “mar”, a personificagdo das aguas do
caos primordial. Em seguida, Baal enfrenta Mot, “morte”, sendo derrotado por ela. Sua aliada,
Anat, entdo enfrenta Mot e o mata, “divide-o em dois com sua espada, transforma-o em p6 com
pedras de moinho e semeia-o em campo aberto para que os passaros o devorem” (Beal, 2002,
p. 20). Com isso, Baal ressuscita e retorna ao trono.

Na narrativa ugaritica, tanto o principe Yamm como Mot retornam para serem
novamente derrotados, estabelecendo um ciclo de morte e renascimento dessas divindades
monstruosas. Tal processo continuado representa a oposi¢do constante entre ordem e caos, 0
passar das estacdes e dos anos, a propria natureza do tempo mitico.

As in the Enuma Elish, moreover, both chaos monster slayers, Baal and Anat, are
themselves often figures of chaos more than order. Baal brings not only rains but

also storms and lightning, which represent cosmic chaos more than they do peace,
harmony and fertility” (Beal, 2002, p. 21).

Os mitos da criacdo de Tiamat e de Baal remetem ao Génesis biblico. No inicio, “a
terra era sem forma e vazia; e havia trevas sobre a face do abismo; e o Espirito de Deus se movia

sobre a face das dguas” (Génesis 1, 2). Conforme Beal (2002), o nome Tiamat significa “mar” e

3 Além disso, como no Enuma Elish, ambos os matadores de monstros do caos, Baal e Anat, sdo eles proprios
frequentemente figuras do caos, mais do que da ordem. Baal traz ndo apenas chuvas, mas também tempestades e
relampagos, que representam mais o caos cosmico do que a paz, a harmonia e a fertilidade (tradugdo nossa).
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ela fazia par com outro deus, Apsu, cujo nome sugere “adguas profundas” ou “oceano de aguas
doces”. Na mistura dessas aguas, os “deuses eram nascidos dentro deles” (Beal, 2002, p. 16).
Jé& o relato ugaritico traz Baal, o deus da chuva, que faz referéncia a vida e a fertilidade, lutando
contra Yamm, que representa o mar, as profundezas e o caos. Os relatos fazem referéncia as
aguas como origem do mundo e, ndo raro, o oceano ¢ relacionado ao abismo, ao caos e ao
diabo. Ao exorcizar os demdnios, Jesus os transfere para porcos, que se atiram no oceano:
“E saindo aqueles espiritos imundos, entraram nos porcos; € a manada se precipitou por um

despenhadeiro no mar (eram quase dois mil), e afogaram-se no mar” (Marcos, 5, 13).
4.2.2 Monstros como personificacdo do caos

Seja por seus corpos deformados, seu comportamento hostil ou o papel que
desempenham, as criaturas monstruosas sdo a encarnagdo do caos e representam a ameaga
permanente a toda a ordem estabelecida. Sua destruicdo constitui, portanto, a vitdria da
permanéncia, da continuidade da realidade como a conhecemos. Aquele que derrota o monstro
sempre salva o mundo. Nos reinos fantésticos descritos nos folhetos da Literatura de Cordel, a
ordem natural do mundo ¢ interrompida pelo ataque de dragdes, gigantes e bruxos. Tal ordem
natural consiste em reinados de paz e na transmissdo hereditaria do poder real, por meio de
casamentos e nascimentos, que completam os ciclos com novas coroagdes e a perpetuagao da
linhagem da nobreza. A ruptura desses ciclos se d4 com a ameaca a esse processo de renovagao,
seja pela destruicao do reino, pela morte dos soberanos ou pelo sequestro das princesas.

Este ¢ o caso da princesa Isabela, filha do rei Josué, mantida prisioneira de um
dragdo em Coragem de Natan ou a Caverna Maldita, de Zé Barbosa™ (2010). Inumeros
guerreiros haviam tentado salva-la, pois um decreto do monarca tinha estabelecido a mao da
moca em casamento como recompensa do resgate. Eis que Natan assume a missao e, seguindo
os conselhos de uma velha senhora que encontra pelo caminho, consegue matar o dragdo e
libertar a princesa. Ao final, se casa com a mo¢a. Em sua trajetoria, o protagonista supera
desafios como serpentes gigantes, feras e, por fim, o temido dragao.

Possui um olho na testa,
Na sua boca tem dente
Que corta igual a navalha!
Desgracado do vivente

Que cair nas unhas dele,
Morre instantaneamente!

Tem asas como morcego!
Tem pena, coro e canhio!
A ruindade de Caim,
Tem for¢a como Sansao!
E a maldade da serpente
Que traiu Eva e Adao!

7 Poeta e repentista desde a adolescéncia, José Barbosa de Sousa, que assina como Z¢é Barbosa ou Mestre Z¢, é
natural de General Sampaio e radicado em Teresina desde 1991. Nos ultimos anos, tem se dedicado a escrever
romances ¢ folhetos.
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E veloz como a piaba,

Tem uma for¢a medonha,
Tem veneno de mil cobras,
Dorme pouco, menos sonha.
Guerreiro para vencé-lo

E preciso ter vergonha!
(Barbosa, 2010, p. 9)

Ja em Juvenal e o Dragdo, de Leandro Gomes de Barros (2016), o monstro subjuga
0 reino inteiro e, sem op¢ao, o soberano daquele dominio faz um acordo com a criatura: enviar
uma bela moca a cada ano para a fera devorar. Cumprindo o acordo ano ap6s ano, chega a
vez da princesa do reino, a propria filha do rei, ser a vitima do monstro. Em seu trajeto até
o covil da fera, a princesa e seu cocheiro sdo encontrados ao acaso pelo herdi Juvenal, que
toma conhecimento da histéria e se propde a matar o dragdo. Acompanhado por seus trés
caes encantados, o herdi derrota a criatura e liberta a princesa de sua sina infeliz. Satisfeito, o
benfeitor segue viagem, em sua vida de aventuras e, ap6s sua partida, o cocheiro que conduzia a
moga a morte tem a ideia de assumir para si o feito do herdi, ameagando a princesa e a fazendo
jurar por deus que testemunhara que fora ele quem matara o dragdo. Somente com a chegada de
Juvenal ao reino, anos depois, tudo foi esclarecido e ele pdde se casar com a princesa.

Em Rogério & Adriana no Reino de Macabul, de José Jodo dos Santos (s.d.), o
feiticeiro maligno sequestra a princesa, a transformando em uma estatua de pedra. Ao saber do
ocorrido, sua mae, a rainha, morre de desgosto e seu pai, o rei, enlouquece. Seu pretendente,
principe de um reino vizinho, ¢ morto pelo feiticeiro ao tentar resgata-la. Resta entdo ao valente
Rogério, o protagonista, matar o feiticeiro, resgatar a princesa e casar-se com ela. Mais uma vez
o ciclo natural é restabelecido.

Eliade (1992) lembra como os monstros estdo presentes em diferentes mitologias
e lutar contra eles equivale a um rito iniciatico, a um batismo. N2o a toa, os herois do cordel,
mesmo os de origem humilde, s3o premiados com o casamento, reconhecidos como nobres e,
em muitos casos, se tornam governantes dos reinos que salvam. Os monstros que derrotam se
tornam desafios a serem superados, verdadeiras provas de valentia.

Os monstros do abismo sdo encontrados também em numerosas tradigdes: os herois,
os iniciados, descem ao fundo do abismo a fim de afrontarem os monstros marinhos;
¢ uma prova tipicamente iniciatica. Evidentemente, a historia das religides esta
cheia de variantes: as vezes os dragdes montam guarda em volta de um “tesouro”,
imagem sensivel do sagrado, da realidade absoluta; a vitoria ritual (iniciatica) contra
o monstro guardido equivale a conquista da imortalidade. Para o cristdo, o batismo ¢
um sacramento, pois foi instituido pelo Cristo. Mas nem por isso deixa de equivaler ao

ritual iniciatico da prova (luta contra o monstro), da morte ¢ da ressurreigao simbolicas
(o nascimento do homem novo) (Eliade, 1992, p. 113).

Rogério, que salva Adriana de Macabul, era filho de pescador; Juvenal morava num
casebre com sua irma e s6 possuia trés carneiros; tampouco Natan tinha origem privilegiada.
Os trés ascenderam a nobreza por seus feitos de coragem e, cabe destacar, de violéncia. Assim

como o estabelecimento da ordem nos primordios se da pela morte e dilaceragdo de Tiamat,
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o ciclo ¢ renovado pela destruicdo do monstro. Tais ritos estdo presentes em manifestagoes
da cultura, traduzidas em obras nas quais os aspectos religiosos emergem de forma mais ou
menos explicita. Eliade (1992) destaca que o homem que se considera ndo religioso carrega um
pensamento mitoldgico camuflado naquilo que o autor chama de “ritualismo degradado”. Isso
se manifesta, entre outros fendmenos, em festejos de Ano Novo, na comemoracao de um novo
emprego e outros ritos de inicio e renovagao.
Poder-se-ia escrever uma obra inteira sobre os mitos do homem moderno, sobre as
mitologias camufladas nos espetaculos que ele prefere, nos livros que 1€. O cinema,
esta “fabrica de sonhos”, retoma e utiliza inimeros motivos miticos: a luta entre o
Heroi e o Monstro, os combates e as provas iniciaticas, as figuras e imagens exemplares

(a “Donzela”, o “Her6i”, a paisagem paradisiaca, o “Inferno” etc.) (Eliade, 1992, p.
163-164).

Para Felton (2021), a derrota do monstro representa a vitdria do homem racional
civilizado (ndo somente do ser humano mas também do género masculino) sobre a natureza
selvagem e emotiva. Trata-se de uma forma de justificar a ordem do mundo tal qual ele ¢ e os
motivos pelos quais tal organizagdo deve ser mantida.

Many Near Eastern religions and social systems rested on an allegorical origin myth
of a man battling a monster. In these cases, a young warrior-god who represents
harmony, order, and often nationhood goes forth to battle a “chaos monster” that
threatens the cosmic order. In the aftermath of such apocalyptic confrontations,
civilizations emerge, prosper, and flourish, and humanity takes its rightful place as

master of the earth. Such monster myths proclaim our ownership over the world and
justify the present order” (Felton, 2021, p. 116).

Felton (2021) lembra que o primeiro cacador de dragdes da literatura classica seria

Zeus, que, conforme a Teogonia de Hesiodo, dos séculos VIII-VII a.C., derrota o monstro Tifeu

— uma criatura com centenas de cabegas de dragdes flamejantes, linguas tremeluzentes repletas

de fuligem e com chamas que brilhavam de seus olhos — que ameagava o Olimpo. Como um

her6i matador de monstros, Zeus conta com armas magicas, seus raios, para confrontar o

monstro, que langa as for¢as da natureza sobre o deus, na forma de terremotos, fogo e furacdes.
A derrota de Tifeu eleva Zeus a rei do cosmos.

The dragon-slayer pattern set by Zeus and Typhoeus in the creation of the Greek

mythological cosmos carried down both into stories of other Greek gods and into later

mythological generations of men in which heroes inevitably had to fight monsters

(serpentine or otherwise) in a reenactment of the battle for order in the cosmos—the

younger, male generation trying to overcome the elder female order; civilization and
rationality trying to overcome savagery and emotion’ (Felton, 2021, p. 117).

> Muitas religides e sistemas sociais do Oriente Proximo baseavam-se num mito de origem alegorica de um
homem lutando contra um monstro. Nestes casos, um jovem deus-guerreiro que representa a harmonia, a ordem e
muitas vezes a nacionalidade sai para combater um “monstro do caos” que ameaca a ordem cosmica. No rescaldo
de tais confrontos apocalipticos, as civilizacdes emergem, prosperam e florescem, e a humanidade assume o seu
legitimo lugar como senhora da terra. Esses mitos de monstros proclamam a nossa propriedade sobre o mundo e
justificam a ordem atual (traducao nossa).

76O padrdo de matador de dragdes estabelecido por Zeus e Tifdao na criagdo do cosmos mitologico grego foi
transmitido tanto para historias de outros deuses gregos quanto para geragdes mitoldgicas posteriores de homens,
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Os herois do cordel citados também contam com itens magicos € recursos
sobrenaturais que garantem suas vitdrias. Os cdes de Juvenal — Rompe-Ferro, Ventania e
Provedor — que depois revelam ser encantados, sdo indispensaveis para garantir sua supremacia
no combate ao dragdo. Ja Rogério conta com uma espada santa, que emite luz e derruba seus
inimigos apenas ao ser apresentada. Natan, por sua vez, ¢ acompanhado por Raio de Sol, seu
cavalo encantado, que fala, ¢ habilidoso em combate e o orienta em sua jornada. O herdi conta
também com uma espada mortal e uma velha armadura que o torna invulneravel ao fogo. Tais
elementos remetem a técnica, a tecnologia e a civilizagdo como forma de superacao das forcas
da natureza e do caos violento representado pela monstruosidade.

Ao narrar a destruicdo de monstros como manuten¢do da ordem do mundo,
renovagdo de ciclos e ascensdo dos herois, os folhetos de literatura de cordel sdo ricos em
referéncias a elementos do catolicismo popular. Os protagonistas dessas histdrias sdo tementes
a Deus, ajudados por entidades celestes e obtém ajuda de anjos e santos. Foi este o caso de

Rogério:
Depois que dormiu sonhou
Que chegou um anjo loiro
E pra ele assim falou:
- Venho trazer-te o poder
Que Deus do céu te mandou.

Deu-lhe uma espada e disse:
- Esta arma € divinal

Quem se aproximar de ti
Para te fazer o mal

Basta so ver esta espada
Que tera morte fatal.
(Azulao, s.d., p. 27-28)

Em 4 Coragem de Natan e a Caverna Maldita, a princesa fez extensa oracao a Deus

pedindo sua salvagao.

E chorando ela dizia:

- Meu Deus socorrei a mim,
Oh, mao de misericordia,
Santo Deus de Eloim,
Mandai um socorro urgente
Antes que eu leve fim!

Deus que defendeu Noé

Do diltvio universal
Salvou o profeta Jonas

Do meio do temporal

Nao deixe que esse monstro
Me toque ou me faga mal.
(Barbosa, 2010, p. 16)

nas quais os herois inevitavelmente tiveram que lutar contra monstros (serpentinos ou ndo) em uma reconstitui¢ao
da batalha pela ordem no cosmos — a gera¢do masculina mais jovem tentando superar a ordem feminina mais
velha; civilizagdo e racionalidade tentando superar a selvageria e a emogao (traducao nossa).
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Os versos de Barbosa refor¢am o aspecto religioso da narrativa também por meio de
outras referéncias ao imagindrio cristdo: “ruindade de Caim”, “a forca de Sansao” e a “maldade
da serpente que traiu Eva e Adao”. A “vergonha” que o heroi precisa possuir para derrotar o
monstro consiste, no pensamento sertanejo, na obediéncia a moral e aos costumes tradicionais.
Um individuo “sem vergonha”, popularmente, ¢ uma pessoa sem virtudes, debochado e
irreverente.

Apesar de Juvenal e o Dragdo possuir menos referéncias diretas ao catolicismo
popular, o poeta se refere a um dos antagonistas, o cocheiro que chantageia a princesa para
casar, como ‘“um Judas/covarde,vil, descabido” (2016, pag. 15 e 30), lembrando o apostolo que
traiu o Cristo. Em outro momento, os guardas comparam Juvenal ao diabo, por sua valentia e
habilidade em combate: “O homem briga por dez/Pula mais que Satands,/Da sua espada sai
fogo/Como as chamas infernais” (pag. 26). E importante destacar, também, que é em virtude de
um juramento a Deus que a princesa se vé obrigada a confirmar a mentira do falsério e se casar
com ele. Mesmo fora de perigo e tendo feito a promessa sob ameaca a sua propria vida, a moga
mantém sua palavra até o retorno de Juvenal, tamanha a importancia de uma promessa feita a
Deus. Sua religiosidade, apresentada como virtude, surge também em suas preces:

Ajoelhou-se por terra
Implorando ao Criador:
- Valei-me Pai Poderoso
Livrai-me deste terror

Salvai também esse mogo
Do Dragao devorador!

Também prometo, Senhor
Meu pranto nao ¢ fingido
Se nessa luta sangrenta

O jovem ndo for vencido,
Quando voltar a0 meu reino
Farei dele meu marido.
(Barros, 2016, p. 10 e 11)

Sobre a religiosidade no cordel, Curran (2011) observa que a matriz € catolica, mas
com elementos sincréticos que acrescentam aspectos do Candomblé, do Xangd do Nordeste, da
Umbanda, da doutrina espirita de Allan Kardec e, por fim, do fundamentalismo dos movimentos
neopentecostais. Curran destaca que a auséncia de sacerdotes da Igreja Catolica no sertdo
nordestino implicou na falta de instru¢do formal da fé aos fiéis e resultou em movimentos
variantes, nos quais “podiam acontecer estranhas coisas, e, de fato, aconteciam” (Curran, 2011,
p. 22), como o misticismo regional ou o fanatismo religioso.

O caleidoscopio da religido brasileira torna-se claro no cordel, porém ¢ muito mais
nitido nas variantes catodlicas tradicionais e populares. A palavra-chave neste caso ¢
“variantes”, porque sdo muitas as surpresas encontradas, a maioria delas no chamado
“catolicismo folclorico ou popular”. (...) Assim, a formagao catolica, tal como ocorre
no Nordeste, ¢ o ponto de partida da visdo religiosa e moral que guiara os poetas

durante todo o século XX (e no comego do século XXI), particularmente tendo
em vista a modernizag¢do ¢ a secularizagdo do Brasil, o que, em tempos recentes,
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vem ponto a prova as velhas crengas e sua aplicagdo a dificeis questdes morais da
atualidade (Curran, 2011, p. 22 ¢ 23).

Segundo o autor, embora a maior parte dos poetas se declarasse catdlico, a evolucao
do espectro religioso brasileiro aumentou a fatia daqueles que adotaram o protestantismo, o
espiritismo ou alguma variante afro-brasileira. Curran destaca, por outro lado, que “todos sabem
que, em seus folhetos de cordel, t€m de escrever sobre aquilo em que seu publico acredita e
aquilo que espera” (Curran, 2011, p. 23). Isto é, o catolicismo tradicional do sertdo nordestino
permanece transversal nas obras, inclusive naquelas que nao tratam do tema de forma explicita.

Com bastante frequéncia, isso se manifesta por meio da ado¢do de uma temporalidade mitica.
4.2.3 Avreligiosidade sagrada do tempo mitico

Eliade (1992) aponta que, nas culturas arcaicas, o tempo nao ¢ concebido como
uma linha continua e homogénea, mas como uma realidade dupla: de um lado, o tempo profano,
ordinario e irreversivel; e, de outro, o tempo sagrado, ciclico, reversivel e recuperavel, acessado
por meio de ritos, festas e narrativas. Esse tempo sagrado nao apenas rememora, mas reatualiza
o momento primordial da criagdo, um eterno presente em que os deuses construiram o cosmos
e instituiram os modelos exemplares da existéncia. Como afirma o autor, “toda festa religiosa,
todo tempo litirgico, representa a reatualizacdo de um evento sagrado que teve lugar num
passado mitico, ‘nos primordios’” (Eliade, 1992, p. 38).

A Literatura de Cordel, especialmente nos folhetos que repetem temas como o
encontro com o diabo dangarino ou os combates entre cavaleiros € monstros, reproduz essa
logica ritual do tempo mitico. Distante de uma crise de criatividade ou interesse comercial
de reproducao exaustiva de uma formula narrativa de sucesso, a recriagao insere o relato em
uma temporalidade sagrada, tornada presente a cada leitura ou recitacdo. Assim, os cordéis
funcionam como dispositivos de atualizagdo simbolica do illud tempus, o tempo primordial,
permitindo que o leitor ou ouvinte participe do tempo das origens. No pensamento de Eliade
(1992), ao repetir os gestos exemplares dos deuses, o0 homem se instala no tempo sagrado,
reencontrando a plenitude ontologica.

No que diz respeito as datas religiosas festivas, conforme ja apontado neste capitulo
e nos anteriores, diversos relatos de encontros monstruosos nos folhetos de cordel se passam
nesses momentos: a Quarta-Feira de Cinzas, a Sexta-feira da Paixao, o Dia de Sao Bartolomeu
ou, mais ligado a supersticao profana do que ao catolicismo, a Sexta-Feira 13. Sao datas
nas quais o illud tempus se manifesta e, ao negligenciar esses processos, 0s personagens se
veem punidos pelo diabo e outros monstros. Ou, como aponta Gil (2000), nesses momentos
0s personagens ingressam na dimensao sagrada e, ao ndo cumprir os ritos obrigatérios para
transitar nesse territdrio, sofrem consequéncias severas.

Seja qual for a complexidade de uma festa religiosa, trata-se sempre de um
acontecimento sagrado que teve lugar ab origine e que ¢, ritualmente, tornado

presente. Os participantes da festa tornam-se os contemporaneos do acontecimento
mitico. Em outras palavras, “saem” de seu tempo historico — quer dizer, do Tempo
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constituido pela soma dos eventos profanos, pessoais e intrapessoais — ¢ reunem-se
ao Tempo primordial, que € sempre o mesmo, que pertence a Eternidade. O homem
religioso desemboca periodicamente no Tempo mitico e sagrado e reencontra o Tempo
de origem, aquele que “ndo decorre” — pois ndo participa da duragdo temporal profana
e ¢ constituido por um eterno presente indefinidamente recuperavel (Eliade, 1992, p.
47).

O homem religioso sente, para Eliade, a necessidade de reencontrar periodicamente
o tempo sagrado, pois € nele que reside a origem e a forca ontoldgica de toda a existéncia. Esse
tempo mitico, indestrutivel e reversivel, ¢ o fundamento da durag¢do profana e histérica; nele se
inscrevem os modelos exemplares que tornam possiveis os atos humanos — como a unido sexual,
que repete simbolicamente a hierogamia divina. A repeticao ritual dos gestos sagrados pode
parecer uma recusa do progresso histérico, mas, na verdade, ela expressa o desejo profundo
de proximidade com o sagrado. Mesmo as inovagdes sdo assumidas como revelagdes divinas.
Para Lotman (1996), ha uma influéncia mutua entre o pensamento mitico € o
pensamento racional. O primeiro esta relacionado a consciéncia ciclica-continua — isomorfica,
oral, ndo-discreta —, enquanto o segundo estd associado a visdo consciéncia verbal-discreta —
linear, logica, escrita.
La intensificacion de la funcién modelizante y el aumento de la significacion estética,
que antes so6lo habia desempefiado un papel subalterno con respecto a las tareas sacras
o practicas, condujeron al nacimiento de la narracion artistica. Para comprender el
sentido de esta convergencia, hay que tener en cuenta que ambos impulsos iniciales
—la vision continua-no-discreta del mundo y la modelizacion verbal- discreta del
mismo— poseen un enorme valor intelectual-cultural. La importancia del segundo para
la historia de la conciencia humana no requiere aclaraciones. Pero tampoco el primero
esta ligado exclusivamente a la mitologia, aunque precisamente en la mitologia
alcanz6 un enorme desarrollo y devino un factor de la cultura universal. Precisamente
en la conciencia de este tipo se elaboraron las ideas sobre los isomorfismos y otros

morfismos, que desempefiaron un papel decisivo en el desarrollo de la matematica, la
filosofia y otras esferas del saber tedrico”” (Lotman, 1996, p. 133).

Assim, Lotman (1996) identifica no pensamento racional influéncias da visao mitica,
a exemplo da matematica, que tende a buscar isomorfismos em elementos diversos. Além disso,
ele aponta para as tentativas de vinculagdo da consciéncia continua-ndo discreta a atividade do
hemisfério direito do cérebro, e da consciéncia verbal-discreta a do esquerdo. Essa influéncia
mutua €, para o autor, um fator constante na cultura humana que ocorre de forma diferente em
diversos periodos histdricos, nos quais a predominancia de cada tipo de consciéncia varia. A

era pré-escrita ¢ um exemplo de um estagio no qual a consciéncia mitoldgica dominava, assim

7 A intensificacdo da fungdo de modelizagdo e o aumento da significancia estética, que antes desempenhava apenas
um papel subordinado em relacdo a tarefas sagradas ou praticas, levaram ao nascimento da narrativa artistica.
Para compreender o significado dessa convergéncia, ¢ necessario ter em mente que ambos os impulsos iniciais —
a visdo continua-ndo discreta do mundo e sua modelagem verbal-discreta — possuem enorme valor intelectual e
cultural. A importancia desta ultima para a historia da consciéncia humana dispensa explicacdo. Mas a primeira
também nao estd exclusivamente ligada a mitologia, embora tenha sido precisamente na mitologia que alcangou
enorme desenvolvimento e se tornou um fator da cultura universal. Foi precisamente na consciéncia desse tipo que
se desenvolveram as ideias sobre isomorfismos e outros morfismos, que desempenharam um papel decisivo no
desenvolvimento da matematica, da filosofia e de outras esferas do conhecimento teorico (tradugao nossa).
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como o pensamento ciclico-continuo. Com o desenvolvimento da escrita e do pensamento
logico-verbal discreto, a cultura mitoldgica €, para Lotman, quase completamente esmagada.
Os mitos sdo, entretanto, atualizados na cultura escrita e eles ndo apenas conferem
sentido a existéncia, mas também renovam a ordem cosmica e social. O heroi do cordel — seja
ele um cavaleiro, um viajante ou um principe — enfrenta for¢as que ameacam o mundo: o
demonio, o dragdo, o caos. Sua vitéria, como nos mitos antigos, ¢ sempre uma reafirmacao
da criacdo, uma restauracdo do mundo a partir de sua ameaga de dissolucdo. Essa dindmica
mitica se inscreve também na dimensao simbdlica dos monstros que figuram no cordel de forma
recorrente. Suas apari¢des nao sdo meros elementos fantasticos, mas apontam para uma fungao

fundadora e ritual da narrativa, como se vera adiante.
4.3 A recorréncia semiotica do cordel

A persisténcia dos monstros aponta para seus papé€is essenciais nas cosmogonias,
como destacado por Eliade (1992) e Beal (2002). A vitoria sobre a entidade monstruosa ¢ o
evento fundador do cosmos e, mais que isso, uma conquista que deve ser repetida ciclicamente,
renovada a cada periodo. Dessa forma, esses seres permanecem vivos na memoria da cultura,
conceito de Lotman (2019) que designa o conjunto de textos, codigos € mecanismos semioticos
por meio dos quais uma sociedade armazena, conserva e transmite informacdes consideradas

relevantes para sua identidade, continuidade e transformagao.
4.3.1 Memodria, esquecimento e o cordel

Lotman (2019) distingue a memoria informativa da memoria criativa. A primeira
faz referéncia a mecanismos de preservagao dos resultados de determinada atividade cognitiva,
isto ¢, ao armazenamento de informagdes técnicas, no qual a versdo mais recente seria aquela
que desempenha o papel ativo. Nas ciéncias exatas, por exemplo, os conhecimentos técnicos
mais recentes permanecem presentes, enquanto o saber obsoleto ¢ inativado na memoria.
Manuais técnicos de equipamentos obsoletos, procedimentos operacionais ultrapassados nas
diversas areas da tecnologia e linguagens de programacao superadas por versdes superiores sao
outros exemplos de conjunto de informagdes outrora essenciais, mas que foram tragadas pelo
esquecimento por sua natureza presumidamente inutil.

J4 a memoria criativa contempla todo um conjunto de textos potencialmente ativos,
cuja atualizacdo estd sujeita a leis complexas dos movimentos culturais. Neste caso, ndo se
aplica o pensamento de que a versdao mais recente ¢ a melhor. A memoria da arte, inserida na
memoria criativa, guarda uma qualidade espacial pancrdnica, isto ¢, leva em considera¢do nao
apenas a estrutura atual de determinado texto, mas também sua evolucao historica. Além disso,
enquanto textos relevantes sdo despertados pela memoria, textos irrelevantes desaparecem,
entrando em um estado de potencial.

Cultural memory as a creative mechanism is not only panchronic; it resists time,
preserving the past as an inhabitant of the present. From the point of view of memory,

understood as a mechanism that functions along its entire depth, the past is never
gone. And so historicism in the study of literature, in the form in which it was first
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devised in the Hegelian theory of culture and then in the positivist theory of progress,
is for all practical purposes anti-historical as it ignores the active role of memory in
the creation of new texts’ (Lotman, 2019, p. 135).

Na memoria criativa, os textos antigos ndo siao completamente apagados,
permanecendo em estado de poténcia, podendo ser evocados na forma de novos textos em
momentos futuros. E o que Lotman (2019) chama de aspecto sinusoidal, ou senoidal, cuja onda
continua apresenta oscilagao repetitiva suave num grafico matematico que demonstra como 0s

textos da cultura alternam entre a lembranga e o esquecimento (Figura 25).

Figura 25 - Alternancia entre memoria e esquecimento
Memoria
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Esquecimento

Fonte: produg@o nossa.

Segundo ele, o fendmeno consiste em um mecanismo da memoria, a exemplo
de novos movimentos artisticos que revogam a autoridade de textos que orientaram épocas
anteriores, transferindo-os para a categoria de textos de outro nivel ou destruindo-os fisicamente.
Lotman (2019) observa que, em determinados momentos histdricos, movimentos autoritarios
destroem deliberadamente textos da cultura, apagando-os — temporariamente ou ndo — da
memoria de forma deliberada. Sdo muitos os exemplos, como a criminalizagdo de expressoes
artisticas, como o samba, o funk e o grafite. A propria Literatura de Cordel sofreu processo de
perseguicdo em tentativas da Prefeitura do Rio de Janeiro desarticular a Feira de Sdo Cristovao,
local de venda de folhetos e encontro dos poetas (Brasil, 2018a), além do comércio de produtos
regionais do Nordeste brasileiro. Tais tentativas, registradas em diferentes momentos desde seu
surgimento, resultam, em muitos casos, em processos de resisténcia e fortalecimento de grupos
em defesa das manifestagdes culturais, como a criacao da Academia de Literatura de Cordel e

associagodes de cantadores e repentistas.

8 A memoria cultural como mecanismo criativo ndo é apenas pancronica; resiste ao tempo, preservando o passado
como habitante do presente. Do ponto de vista da memdria, entendida como um mecanismo que funciona em toda
a sua profundidade, o passado nunca se foi. E assim, o historicismo no estudo da literatura, na forma em que foi
concebido pela primeira vez na teoria hegeliana da cultura e depois na teoria positivista do progresso, ¢ para todos
os efeitos praticos anti-historico, pois ignora o papel ativo da memoria na criagdo de novos textos (tradugdo nossa).
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Ferreira (1994) observa que os conceitos de memoria e esquecimento de Lotman
convergem para pensar no mecanismo da longevidade. A cultura seria, em si, um mecanismo
voltado para a organizagdo e a conservacao das informagdes e, portanto, da experiéncia da vida
do género humano. E a memoéria longeva de uma comunidade.

Toda cultura se cria como um modelo inerente a duragdo da propria existéncia, nos
diz, e a continuidade da propria memoria. Em tal sentido, todo texto contribui tanto
para a memoria como para o esquecimento. E um texto ndo ¢ entdo a “realidade” mas
os materiais para reconstrui-la. J4 o esquecimento se realizaria também em sentido

contrario. A cultura exclui, em continuagdo, no proprio ambito, determinados textos,
levando em conta todos os tipos de injungdo. (Ferreira, 1994, p. 118)

Carvalho (2002) destaca o papel do cordel na constru¢do da memoria coletiva por
meio da repeti¢do das historias e de sua renovagdo através do tempo. Para ele, o que faz uma
historia permanecer viva, importante, atual, ¢ o interesse do grupo social para o qual ela ¢
contada.

O fato dela fazer sentido, de servir para manter as pessoas unidas, para dar a nogao
de pertencer a um grupo social. O fato da historia continuar a ser contada, a interessar

as pessoas ¢ curioso. Um sinal de que ela venceu tempo, espago, esquecimento ¢ se
atualiza no momento em que ¢ retomada. (Carvalho, 2002, p. 285)

As reinvengdes, as parodias e as sobreposi¢des sdo, para Carvalho (2002), proprias
dos fluxos e deslocamentos da cultura, enquanto processo vivo que permanece em constante
mutacdo, sem um ponto final. “Por isso, ¢ inadequado falar em ‘autenticidade’, ‘pureza’ ou
em uma cultura genuinamente endégena” (Carvalho, 2002, p. 288). O cordel ¢, portanto, o
fruto paradoxal, contraditdrio e dialético de uma cultura rica, marcada pela circulagao de bens
oriundos da Europa e da Africa e pelo hibridismo, antropofagia e capacidade de adaptacio.
Ainda segundo Carvalho (2002), ¢ possivel apontar influéncias que percorrem um caminho
que vai das inscrigdes rupestres até a era da internet. Ele defende que a tradi¢do ndo sobrevive
isolada e precisa dialogar com a cultura de massas.

O que estamos querendo dizer ¢ que o Brasil foi campo fértil para que essas historias
circulassem e se juntassem com outras historias e essa multiplicidade e diversidade

vao ser importantes para a constitui¢do de um repertorio que vai terminar em cordel
(Carvalho, 2002, p. 288).

Ferreira (2014) também discute os folhetos populares e suas extensdes (textos

e imagens relacionados) como manifestagdes culturais que se inserem no alcance da longa

memoria. Eles inscrevem em si, segundo ela, fatos da historia presente, “deixando-nos diante

de razdes poéticas, do vigor do pensamento mitoldgico enraizado, e em permanente recriagao”
(Ferreira, 2014, p. 14).

Este universo em que se firma a literatura oral/impressa ¢ construido numa esfera

de aproximacdo dos sentidos, em varias formas de se expressar: ver, ouvir, dizer,

gesticular, da voz, dos gestos e da figura. O folheto, a xilogravura, o conto oral e

outros ‘géneros’ situam-se nesta configuracao profunda de um universo em que tudo
se vai reunindo e completando, sem hiatos ou tréguas, e que ndo comporta as datagdes
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convencionais como principio, pois remetem a um tempo que ndo nos permite
acompanhar concretamente quando tudo comega (Ferreira, 2014, p. 15).

A reedigdo constante de textos antigos, como Juvenal e o Dragdo (Barros, 2006)
e O Romance do Pavao Misterioso, de José Camelo de Melo Resende (2019), e a recriagao de
folhetos em novas poesias, como o ja citado O Coronel Trapaceiro e o Mascate Virtuoso (Silva,
2017), sdao exemplos de como o cordel mantém essas obras inscritas na memoria da cultura.
Processos criativos de apropriacdo também sdo frequentes. 4 moga que virou cachorra porque
foi ao baile funk (2006), de Klévisson Viana, e O homem que virou cachorro pela maldi¢do da
esposa (2020), de Stélio Torquato Lima”, podem ser consideradas como releituras de 4 moga

que bateu na mae e virou uma cachorra, de Cavalcante (1976).
4.3.2 Literatura e mitologia

Semenenko (2012) observa que a diversidade das referéncias a determinado texto
atua para sua fixagdo na memoria, favorecendo o seu papel na manutencao de sua vida na
cultura. A repeti¢dao de temas e novas versoes de historias na literatura de cordel ndo apenas a
mantém sempre presente, mas contribui para sua renovagao a partir de processos de apropriagao
e recriagao.

Memorable quotations, recognizable situations, jokes based on the text, parodies,
imitations, related merchandise — practically anything that may function as a reference
to a certain text — constitute the mnemonic mechanisms of culture and secure the text
in cultural memory, playing a significant role in the reproduction of texts. It may,
however, happen that the verbal indices are used so often that they detach themselves
from the source text: the signified is forgotten but its signifiers are still in use. There
are many examples of phrases from books, films, and commercials becoming speech

clichés and entering the folklore as separate idioms, but this question requires a
separate study® (Semenenko, 2012, p. 109).

Semenenko defende que a automatizagdo do processo de compreensao de novos
textos ¢ o que define o texto mitologico. Lembrar e compreender, para ele, em sentido amplo,
nao sao processos de adicao de itens a um registro, mas uma conexao entre novos itens aqueles
armazenados na memoria. Assim, ao compreender um novo texto, o ligamos ao conjunto de
textos pré-existentes e quanto mais veloz for esse processo, mais automatizado ¢ o novo texto.
O mito seria, portanto, o espago de nomes e tipos reconheciveis que sao tao naturais no nosso
vocabulario cultural que neles classificamos outros eventos significativos da realidade.

Lotman (1996) afirma que a relacdao entre a literatura e a mitologia ¢ uma das

7 Stélio Torquato Lima nasceu em Fortaleza, em 8 de outubro de 1966. E professor da Universidade Federal do
Ceara, cordelista e doutor em Letras pela Universidade Federal da Paraiba.

8 Citagdes memoraveis, situagdes reconheciveis, piadas baseadas no texto, parodias, imitagdes, mercadorias
relacionadas — praticamente tudo que possa servir de referéncia a um determinado texto — constituem os
mecanismos mnemonicos da cultura e fixam o texto na memoria cultural, desempenhando um papel significativo
na reproducdo de textos. Pode, no entanto, acontecer que os indices verbais sejam usados com tanta frequéncia
que se desprendem do texto fonte: o significado ¢ esquecido, mas seus significantes ainda estdo em uso. Existem
muitos exemplos de frases de livros, filmes e comerciais tornando-se clichés de fala e entrando no folclore como
idiomas separados, mas essa questao requer um estudo a parte (tradug¢ao nossa).
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caracteristicas fundamentais da cultura e que a poesia popular, embora seja essencialmente
literaria enquanto manifestacao artistica, apresenta tendéncia para o mundo da mitologia. Para
ele, o mito se manifesta em textos artisticos de forma que ndo o reconhecemos, distantes de seu
sentido inicial, e de forma imperceptivel até mesmo ao autor.

Para Lotman, a rela¢do entre mito e literatura artistica, em particular a escrita, pode
ser analisada no aspecto evolutivo e no aspecto tipoldgico. O primeiro estabelece o mito como
um estagio de consciéncia que antecede historicamente o surgimento da literatura escrita. Nesse
viés, a literatura lida exclusivamente com vestigios de mito e atua de forma determinante para
sua destrui¢cdo. Os mitos surgem, assim, na literatura, destituidos de seu sentido original, fosseis
de algo que ja ndo existe e que somente a pesquisa historica ¢ capaz de reconhecer. J& o segundo
aspecto, o tipologico, destaca as especificidades do mito e da literatura, enquanto sistemas
opostos. Ambos sdo concebidos como universos culturais independentes, cada um com sua
estrutura propria.

Lotman defende que as duas abordagens — a evolutiva e a tipoldgica — devem
ser consideradas em sua complexidade. Mitologia e literatura, segundo ele, ndo devem ser
percebidas como duas formagdes que nunca estdo presentes no mesmo periodo de tempo, uma
vez que se sucedem, ou que seu confronto s6 se da no campo hipotético e especulativo. Para
ele, tratam-se de tendéncias complementares, cada uma das quais assume a presenga da outra
desde tempos imemoriais e s6 em contraste com ela toma consciéncia de si mesma e da sua
especificidade.

La interaccion entre la literatura como hecho de orden artistico y el mito, para el
cual la funcion estética no es mas que uno de sus aspectos, tiene lugar de manera
particularmente activa en la esfera intermedia del folclor. La poesia popular, por su
tipo de conciencia, tiende al mundo de la mitologia, pero, como fenéomeno de arte,
se adhiere a la literatura. La doble naturaleza del folclor hace de ¢, desde este punto
de vista, un mediador cultural, y las concepciones cientificas del folclor, al devenir

un hecho de cultura, ejercen una extraordinaria influencia sobre los procesos que nos
interesan®' (Lotman, 1996, p. 129).

Conforme o pensamento de Eliade (1992) apresentado anteriormente neste capitulo,
a narragdo mitoldgica ¢ limitada no espago e no tempo, dentro de sua estrutura ritualizada.
Lotman acrescenta que os textos mitologicos falam sobre a ordem primordial do mundo e das
leis que governam os alicerces de sua existéncia. Os eventos narrados, uma vez ocorridos, se
repetem de forma continua, ciclica e invaridvel. Além disso, os personagens desses relatos sao
os deuses ou os primeiros homens, os fundadores da linhagem em historias que foram inscritas
na memoria coletiva por meio do ritual, que, supde-se, tenha sido narrado ndo verbalmente,

mas por meio de representacdes gestuais, de dangas tematicas e de canto ritualistico. Na sua

81 A interago entre a literatura como fato artistico e o mito, para a qual a fungéo estética é apenas um de seus
aspectos, ocorre de forma particularmente ativa na esfera intermedidria do folclore. A poesia popular, pelo seu
tipo de consciéncia, tende para o mundo da mitologia, mas, como fenomeno artistico, adere a literatura. A dupla
natureza do folclore torna-o, deste ponto de vista, um mediador cultural, e as concep¢des cientificas do folclore, ao
tornarem-se um fato da cultura, exercem uma influéncia extraordinaria nos processos que nos interessam (tradugao
nossa).
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forma inicial, o mito ndo era contado, mas realizado sob a forma de uma complexa performance
dramatica ritual na qual a narracdo verbal era apenas um componente particular. Ja o texto
literario quebra a logica narrativa do mito ao estabelecer inicio e fim as historias e realizar o que
Lotman chama de desdobramento linear das narrativas ciclicas. Tal processo também passa pela
perda da funcdo mégico-sacral do mito.

Lotman (1996) aponta que esse desenrolar das narrativas ciclicas em textos lineares
ocasionou de “caracteres duplos”, isto ¢, personagens diferentes que desempenham a mesma
fun¢@o. Como a repeticdo do modelo mitologico no texto literdrio requer a recriagdo de uma
nova histdria, com novos comegos e novos finais, se faz necessaria também a criagdo de novos
personagens, embora eles sejam, em esséncia, um personagem so6. Lucilene, Concei¢do e Rose
Latulipe s3o a mesma personagem no mito da moga seduzida pelo diabo, enquanto Juvenal,
Rogério e Natan sdo o matador de monstros.

Acrecorréncia de personagens, tanto protagonistas como antagonistas, contribui para
a soma de elementos mitoldgicos na literatura de cordel. O trickster, ou o trapaceiro, pode ser
identificado em personagens como Joao Grilo, que surge nos cordéis 4s proezas de Jodo Grilo,
de Jodo Martins de Athayde®, As perguntas do rei e as respostas de Jodo Grilo, de Antonio
Pauferro da Silva®, e protagoniza a pega teatral O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna,
adaptada para a televisdo e o cinema. O arquétipo se manifesta também na figura folclérica do
Saci, que figura nos cordéis Uma historia de Saci, de Otavio Menezes, e A Lenda do Saci Perereé,
de Gongalo Ferreira da Silva®* e também em diversos livros de Monteiro Lobato, incluindo a
série do Sitio do Picapau Amarelo. Macunaima, Pedro Malasartes, o caipora € o curupira sao
outros personagens semelhantes presentes em folhetos de cordel e em outros textos da cultura.
Assim, os vestigios dos mitos nos folhetos de cordel ndo sdo apéndices sem fungdo, mas sim
elementos essenciais na construcao de novas narrativas.

Para Lotman (1996), o mito se transforma em uma variedade de contos de fadas e
relatos sobre divindades. O heroi original, que reunia em si muitos nomes, se desdobra agora
em uma diversidade de personagens, cada um com seu proprio nome, historia e trajetoria. Esses
seres passam a ter ocupacdes especificas, biografias detalhadas e relagdes familiares organizadas
de forma sistematica. As narrativas sobre criadores, transmissores de saber e ancestrais de
linhagens sdo entdo estruturadas em ciclos narrativos, formando épicos continuos que seguem
a logica do tempo historico.

Além do combate e vitoria sobre o monstro, o estabelecimento de um tempo
indefinido, cronologicamente vago, sugere vestigio mitologico. Como ja apontado no segundo

capitulo deste trabalho, historias como O Cavalo Voador ou Julieta e Custodio, de José Costa

82 Jodo Martins de Athayde escritor, poeta, cordelista e editor, foi um dos autores que mais contribuiram para a
divulgacdo da literatura de cordel produzida no Brasil no século XX.

8 Antonio Pauferro da Silva ¢ o nome utilizado por Antonio Manoel da Silva, nascido em Vigosa, Alagoas, em
1957.

8 Gongalo Ferreira da Silva nasceu no Ipu, no Ceara, em 20 de dezembro de 1937 e faleceu no Rio de Janeiro, em
21 de outubro de 2022. Foi poeta, contista, ensaista e cordelista brasileiro, sendo um dos fundadores da Academia
Brasileira de Literatura de Cordel, em 1988.
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Leite (2005) ocorreram ha “muitos anos atras”. Ja Jesus Rodrigues Sindeaux, Arievaldo Viana
e Klévisson Viana (2004) iniciam Jodozinho Sonhador no Reino Serra Quebrada contando os
fatos ocorridos “ha muitos séculos passados”.

Lotman (1996) identifica, por fim, a influéncia reciproca do pensamento mitoldgico
sobre o pensamento loégico como um fator sempre presente na cultura humana, ambos
convergentes na producdo de textos artisticos. O semioticista russo observa que o deslocamento
entre o mito e a narrativa histérica se da no épico e no romance, enquanto a transferéncia oposta
se da na representacdo teatral e no cinema. Nesse pensamento, a literatura de cordel se situa em
um entrelugar peculiar, no qual une a representagao artistica, por meio da cantoria e declamagao

oral, e o texto escrito, na forma da poesia escrita nos folhetos avulsos.
4.3.3 O mito do diabo dancgarino

Sao muitos os aspectos mitoldgicos das apari¢des do diabo nos saldes de danga. O
ressurgimento da narrativa de forma intermitente em diferentes momentos da histéria aponta
para o processo de memoria e esquecimento a que Lotman (1996) faz referéncia: no século
XVIII com Rose Latulipe no Canadé, na década de 1950 em relatos colhidos na Europa e na
América Latina. As variagdes dizem respeito a identidade da vitima, sempre uma moga jovem
e imprudente, as vezes noiva, frequentemente desobediente as proibigdes dos pais; a danca
praticada, que pode ser salsa ou lambada, de acordo com os costumes locais; e as consequéncias
do encontro, que variam entre a conversao ¢ a loucura.

Esta leyenda abrucesa traslada una advertencia moral: se proclama testimonio de lo
que le puede suceder a quien transgrede determinadas normas o tabtes (en este caso
religiosos), y a quien se deja embelesar por la belleza de alguien desconocido

y se abandona a los goces mundanos, abandonando para ello los deberes piadosos®
(Palomera, 2019, p. 94)

Como apresentado anteriormente, a narrativa ocorrida em tempo indeterminado
aponta para o illud tempus, o tempo mitico, ciclico, e se vincula a consciéncia continua-nao
discreta: ao ritualistico, ao oral e ao sagrado. A moga que dangou lambada com o cdo e suas
variacoes apresentam, de forma explicita, carater moralizante com o viés do catolicismo popular,
entretanto seus alicerces sagrados mais profundos dizem respeito a outros aspectos mitologicos
presentes em suas variacdes. Embora os folhetos de cordel sejam escritos e impressos, eles
viajam por meio da declamacgdo da poesia e, como ocorre com a multiplicidade de versodes
existentes, sao recontados e recriados por diferentes cordelistas. Tal alternancia entre o oral e o
escrito ¢ apontada por Ferreira (2014) como parte do processo de memoria e permanéncia das
narrativas sertanejas.

A aparicdo da narrativa décadas mais tarde em outro pais ¢ a lembranca de um texto

da cultura esquecido, que viaja silenciosamente, como o corpo de Dracula em um caixao cheio

8 Esta lenda de Abruzzo transmite uma adverténcia moral: proclama o testemunho do que pode acontecer aqueles
que transgridem certas normas ou tabus (neste caso, religiosos) e aqueles que se deixam encantar pela beleza de um
estranho e se abandonam aos prazeres mundanos, abandonando seus deveres piedosos (tradu¢ao nossa).
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de sua terra ancestral, carregado da poténcia de despertar em um novo tempo e lugar, renovado.
No movimento sinuoso descrito por Lotman (2019), o monstro emerge mais uma vez € vive
novamente. E, em breve, sera novamente esquecido.

A presenca do monstro, na figura do diabo disfarcado, € outro aspecto mitologico
relevante. Enquanto ser grotesco, manifestacao encarnada do caos primordial, sua revelagdo se
mostra momento essencial no relato: ele serve de augario, um alerta divino da transgressao dos
limites permitidos. Como um marco nas fronteiras de um territdrio que nao deve ser adentrado,
o demdnio corporifica o horror que aguarda aqueles que se afastam dos lugares seguros da
realidade. Como um fio solto na trama fragil que ¢ a realidade, caso seja tensionado, ele pode
esgargar todo o tecido e dar fim a costura do mundo.

Os relatos que recriam a lenda do diabo dangarino estdo carregados de ligoes. A
obediéncia aos pais, o pudor imposto as mulheres, a observancia religiosa, a cautela perante o
estrangeiro e os perigos da fascinagdo perante o belo. Os folhetos sdo permeados de ensinamentos
morais, de forma explicita, na defesa do pensamento mitico e imutavel: a manutencdo dos
antigos costumes implica na conservacgao das estruturas da realidade como ela ¢ hoje. Nao ¢
raro que o aumento da frequéncia na ocorréncia de desvios de comportamentos seja apontado,
no senso comum, como sinais do fim dos tempos, como nas ja citadas profecias proferidas pelos
bebés que nascem falando. Gomes (1990) inclui em 4 moga que dangou lambada com o cdo
esses versos de reprovagao:

- Estas mocinhas de hoje

nao querem ter devogao

Nao respeitam mais seus pais
Nao fazem mais oragao,

Nem rezam o santo ter¢o
Pra virgem de Conceigao.

- E os rapazes também
Querem ser livres demais
Usam as ervas malditas

E batem nos proprios pais
Quando estdo com a tal droga
Sao “pior” que satanas.
(Gomes, 1990, p. 6)

Algumas versoes apresentadas por Demers e Gauvin (1976) mostram que um padre
presente na festa expulsa o diabo, que tem seus planos de levar a mocga seduzida para o inferno
frustrados. Ja nos cordéis o demonio surge quando revelado e logo some em uma explosao
sulfurica, como se seu objetivo ja tivesse sido cumprido. Seu papel € este: o de alertar e, ao
mesmo tempo, o de punir. Seu horroroso semblante ¢ suficiente para que a histdria se espalhe
e ndo somente suas testemunhas, mas todos saibam o que ocorre aqueles que desrespeitam os
preceitos sagrados.

O fato que narrei

Nao foi nenhuma invengao
Pois eu li num jornal
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De grande circulag@o
Agora vocg leitor

Que tire sua conclusdo.
(Gomes, 1990, p. 8)

Embora a ameaca declarada da agdo monstruosa seja a de promover o caos, suas
consequéncias sdo frequentemente de reforgo das estruturas relacionadas a ordem. Assim como
0 monstro estabelece, por contraste, os limites do ser humano, como aponta Gil (2006), os
perigos que seu surgimento evoca chamam a atencdo a necessidade da vigilancia constante
daquilo que mantém inalterados os alicerces do mundo em que vivemos. Em outras palavras, o
homem sabe que ¢ humano por ndo ser monstruoso, e o risco constante de destruicdo do mundo
faz com que a humanidade lute para preserva-lo. Enquanto as perigosas fronteiras dao forma a

semiosfera segura, o0 monstro, caos encarnado, atua em prol de sua permanéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da presenga monstruosa na Literatura de Cordel foi o ponto de partida
do presente trabalho, que buscou langar luz sobre o fendmeno a partir das teorias dos monstros
e dos conceitos desenvolvidos por Iuri Lotman e demais tedricos ligados a Semidtica da
Cultura. O monstro, enquanto figura fronteiri¢a por exceléncia, serviu como fio condutor para a
investigagdo das formas como o imaginario popular nordestino articula conceitos como cultura,
fronteira e memoria dentro do universo simbolico do cordel. A partir da reflexdo sobre o papel
desempenhado por essas entidades nas narrativas selecionadas, procuramos compreender como
o monstro se manifesta nos folhetos, quais as relagdes que estabelece com o cenario limitrofe
onde frequentemente emerge e como sua apari¢ao se inscreve em diferentes temporalidades
culturais — entre o tempo mitico e o historico.

A leitura inicial dos folhetos de cordel dos acervos consultados revelou a
predominancia, entre as figuras monstruosas, de dragdes, assombracdes e do diabo, o que
contrariou a expectativa de uma presenca mais marcante de figuras do folclore regional, a
exemplo de sacis, curupiras e caiporas. Identificamos, sim, a poderosa influéncia dos contos de
cavalaria nessa Literatura, ainda que sob o viés regional do poeta popular: herdis destemidos
que enfrentam monstros em busca da princesa aprisionada. Paralelamente, Satanas surge nos
mais diferentes contextos, apavorando cantadores e mogas desobedientes.

Destacamos também a riqueza inestimavel da producdo artistica da literatura
popular. Sem limitacdes de assuntos, temas ou vieses, os cordelistas tém dado conta, hd mais
de um século, ndo apenas da realidade que os cerca, mas daquilo que alcangam pelos meios de
comunicagdo e, hoje, pela Internet. A imersdo nos acervos proporciona acesso ao mundo de cem
anos atras, preocupado com a aprovacao da lei do divorcio, com o retorno do cometa Halley,
com o advento da Nova Seita e a realiza¢do das profecias apocalipticas de Padre Cicero. Entre
os milhares de folhetos, os monstros estdo sempre presentes.

Partimos dos conceitos desenvolvidos por pensadores da monstruosidade, como
Gil (2006), Cohen (2000) e Williams (2012), e observamos que a criatura monstruosa funciona,
nas obras analisadas, como augurio: uma poderosa adverténcia de carater divino, um sinal
ameacador e persistente contra a transgressao de normas morais, éticas e espirituais. Tal papel,
embora com raizes arquetipicas, € reelaborado de acordo com o imagindrio regional nordestino,
no qual os cordelistas atualizam a figura do monstro segundo a experiéncia sertaneja, conferindo-
lhe atributos que dialogam com os temores, valores e expectativas locais. O monstro, nesse
contexto, manifesta o que pode ser considerado seu comportamento tipico: uma ameaga a vida
dos protagonistas, um alerta contra a violagdo das regras estabelecidas e, em alguns casos,
também a puni¢do contra essas infragdes.

A distincdo entre os monstros sobrenaturais que nos interessam nesta tese € 0s
monstros “reais”, retratados em paginas policiais e, mais recentemente, nos noticiarios politicos
nacionais e internacionais, foi providencial, pois observamos que o carater disruptivo das figuras

monstruosas pode ser desejado ou evitado pelos individuos conforme suas conveniéncias,
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embora seja mais frequente a tentativa de imprimir no outro o carater monstruoso. De qualquer
maneira, compreender a natureza grotesca desses personagens e elementos monstruosos conduz
a percep¢ao mais clara — se isso for possivel — da natureza dos monstros sobrenaturais.

Os resultados da pesquisa permitiram destacar trés aspectos centrais e recorrentes: a
fluidez e indefini¢do do corpo monstruoso, sua presenca constante ao longo das décadas; e sua
atuacdo em espacos fronteiricos por exceléncia, como o sertdo.

Partimos da Peleja do cantador de coco com o diabo e da descri¢do peculiar de
Pacheco (s.d.) do diabo que se apresenta como Gurgutuba Verdelenga, para compreender como
os aspectos disruptivos do monstro se manifestam na Literatura de Cordel. Ao mesmo tempo
perturbador e divertido, o rol de denominacdes de que o demonio se vale para se apresentar
revela ao leitor a monstruosidade da entidade manifestada. O aspecto grotesco se mostra
profundamente disruptivo, e € como se a propria realidade se dobrasse a partir do surgimento
daquela figura anormal — no caso, o que se dobra ¢ a linguagem, por meio de neologismos e
derivacdes criativas formuladas pelo poeta.

Observamos que a indefinicdo monstruosa, seus aspectos fluidos e de dificil
categorizacdo apontam para uma precariedade simbolica, uma incompletude do processo
tradutdrio da modelizagdo lotmaniana. Nas dinamicas de troca que ocorrem nas fronteiras da
semiosfera, textos de culturas estrangeiras sdo traduzidos para os sistemas internos, tornando-se
decodificados e apreensiveis pela cultura interior. Compreendemos a figura monstruosa como
um fendmeno no limiar desse processo, um enigma cuja solucdo parece alcancavel, mas nunca
totalmente resolvida. Assim, o monstro surge como um fio solto na trama do real, e puxa-lo
pode esgarcar e, eventualmente, por fim a todo o tecido do qual ¢ feito tudo o que existe.

A afirmacdo de que o monstro existe para ser visto ganha novo sentido, portanto,
uma vez que € seu vislumbre e sua presenga que provocam os efeitos que nos interessam: mais
que o contraste entre o humano e o ndo-humano, entre o que existe e o que nao deveria existir, 0
corpo monstruoso ¢ a encarnacao da irracionalidade, do absurdo e do inaceitavel do qual somos
feitos. Como sugere Lovecraft (2014), encarar essas verdades abala a mente dos mais licidos
cientistas.

Estes sdo os seres que surgem nos cordéis: o diabo de Pacheco, a cachorra de
Cavalcante e os demodnios dangarinos mudam para sempre as vidas daqueles que os encontram.
Nao ¢ o medo de ser devorado que transforma as vitimas desses encontros monstruosos, mas o
vislumbre daquilo que ha por tras do véu do mundo estruturado em que vivemos.

Outro aspecto revelador diz respeito a espacialidade do monstro, isto €, os cenarios
nos quais os encontros monstruosos ocorrem. O sertdo, mais que um espago fisico arido, ¢
um territoério simbolico denso. Trata-se de uma paisagem marcada por forgas ambiguas, por
limites difusos entre o real e o fantéstico, o sagrado e o profano, a escassez e a abundancia.
A tese propde, nesse sentido, a no¢ao de “semiosfera sertaneja” como um espaco simboélico
fronteiri¢o, indefinido e amplo. A imprecisdo ¢ marca historica do sertdo, cuja representacao

ndo apenas varia entre o viés realista, marcado pela miséria, pela seca e pela exclusdo social, e
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a composicao fantastica, mas também inclui a jun¢do das duas visdes, elaborando um cenério
complexo onde retirantes, romeiros, viajantes, conselheiros e cangaceiros cruzam caminhos
com diabos e monstros. Enquanto o monstro ¢ a entidade que encarna os aspectos cadticos,
fluidos e de dificil classificagdo, compreendemos a fronteira como territorio no qual essas
qualidades sdo assentadas.

Enquanto fronteira simbdlica, ¢ no sertdo que os simbolos em processo de traducao
tangenciam os sistemas estruturados da semiosfera, proporcionando o surgimento de novos
textos da cultura. Tais contatos sdo carregados de poténcia criativa e explosivos por natureza: ¢
quando os contos de cavalaria encontram o cantador popular, que recria as aventuras heroicas
nos palcos sertanejos. A exemplo do vampiro que buscava mudar-se das decadentes e isoladas
montanhas da Transilvania para o novo mundo da Inglaterra do século XIX, o diabo medieval
renasce nas férteis terras sertanejas disputando pelejas com os cantadores desavisados. De
alguma forma, o monstro parece transitar pelas fronteiras do mundo também para fugir do
esquecimento.

As anélises demonstraram que essas criaturas, embora reminiscéncias de arquétipos
antigos—como o dragdo europeu, o demonio cristdo ou aquimeramitoldgica—, sdo ressignificadas
pelas vozes e maos dos poetas populares, que lhes conferem caracteristicas, contextos e fungdes
ajustadas as realidades locais. Pela forca da linguagem oral e da poesia rimada, os monstros do
cordel ultrapassam a fun¢@o moralizante ou pedagdgica e assumem, em muitos casos, fun¢des
ligadas a representacdo do sagrado, as ordens cdsmicas e as estruturas miticas de origem. Ha
vestigios de antigos rituais de punicdo, purificacdo e renovagdo nas tramas que narram suas
aparicoes.

A presenca constante e transversal da religiosidade popular nos cordéis analisados
¢ um dos desdobramentos significativos que destacamos. Elementos religiosos aparecem com
forca em folhetos exemplares como A mog¢a que bateu na mde e virou uma cachorra e A peleja
de um cantador de coco com o diabo, mas também se manifestam de forma mais sutil em
narrativas como Juvenal e o Dragdo e Rogério & Adriana no Reino de Macabul. A logica
cosmogodnica desses monstros, cujas origens estdo profundamente ligadas a esferas divinas
e punitivas, ¢ refor¢ada pelo catolicismo popular ainda hoje vigente no imaginario do sertdo.
Nessa oOtica, o castigo monstruoso ¢ simultaneamente uma acdo sobrenatural e um gesto de
reafirmac¢do da ordem moral.

Mais que simples vildes ou ameagas sobrenaturais, os monstros sdo aqui tratados
como signos complexos, situados entre polos antagdnicos como o sagrado e o profano, o humano
e 0 ndo-humano, o conhecido e o inominavel. Eles operam como dispositivos simbolicos de
fronteira, transitando em territorios de intensa troca simbdlica e ricos em processos tradutorios.
Essa perspectiva permite ampliar a compreensdo da monstruosidade como uma categoria
cultural e semiotica, em consonadncia com os pressupostos de Lotman (2019), que compreende a
transgressao e a imprevisibilidade como forgas estruturantes da renovagao cultural. Além disso,

evidencia-se que a literatura popular ndo se limita a reproduzir narrativas tradicionais, mas se
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constitui como espago ativo de recriacdo simbolica, de traducao entre sistemas semioticos e de
memoria cultural.

J4 o ordenamento interno da semiosfera proposto por Lotman corresponde, nesse
viés, ao alinhamento simbolico dos valores da cultura com os preceitos morais e religiosos
de tradicdo catdlica. O homem virtuoso e santo ocupa o centro da semiosfera, protegido
pelas estruturas normativas; ja o transgressor, o imprudente, o herético, vagueia pelas
bordas — habitat do monstro, do diabo, do dragdo e da assombragdo. A conversdo religiosa
implica, simbolicamente, o deslocamento desse individuo para o centro, em um movimento
de purificacdo e reintegragdo a ordem. Ja a perdi¢do se realiza no afastamento progressivo
rumo as zonas exteriores, indspitas e ameagadoras. O monstro, dessa forma, atua em prol da
manuten¢do das estruturas estabelecidas: assim como estabelece o limiar do ser humano e
ajuda a defini-lo enquanto categoria, define os limites e d4 forma a semiosfera ao repreender e
ameagcar aqueles que buscam romper limites (territoriais, comportamentais ou religiosos). No
pensamento catolico, o diabo atua em favor dos planos divinos ao afastar o homem do pecado,
ainda que seja pelo medo.

Acrecorréncia de figuras monstruosas em folhetos ao longo das décadas se relaciona,
ainda, com o aspecto ciclico do sagrado. A repeticdo de historias, com pequenas variagdes, se
revela uma forma de sobrevivéncia de mitos ancestrais. A multiplicidade de versdes da lenda
do diabo dangarino — em relatos orais, noticias jornalisticas, versos em cordel e filmes — indica
que se trata de um mito vivo, constantemente atualizado e apropriado por diferentes agentes
culturais. Sua estrutura narrativa episddica remete ao tempo ciclico do mito, diferente da
linearidade histoérica do romance verbal.

As limitagdes do presente estudo, ja reconhecidas desde o projeto, estdo relacionadas,
sobretudo, a falta de padronizacdo nos acervos e a dispersdo dos exemplares disponiveis.
Embora a existéncia de diferentes versdes de um mesmo folheto — reedi¢des e recriagdes, pelo
autor original ou por um novo cordelista — tenha se revelado enriquecedora, este trabalho nunca
teve como pretensdo esgotar a variedade de manifestagdes monstruosas no corpus do cordel.
Tampouco foi propdsito deste trabalho realizar qualquer levantamento quantitativo ou abordar
aspectos de recepcdo e circulacdo das obras. Tais frentes de pesquisa, embora promissoras,
escapam ao escopo da proposta aqui desenvolvida e podem ser objeto de investigagdes futuras.

Com efeito, percebemos numerosos desdobramentos possiveis de nossa pesquisa.
Seria oportuno ampliar o estudo para outros signos liminares recorrentes nos cordéis, como o
trickster, a figura feminina transgressora, o negro demonizado ou o indigena mitico. Da mesma
forma, uma abordagem intersemidtica que inclua musica popular, cinema regional, arte urbana e
performances cénicas pode lancar novas luzes sobre a presencga e transformag¢ao dos monstros na
cultura contemporanea. As relagdes entre a monstruosidade e os discursos politicos, religiosos e
mididticos atuais representam outro campo fértil para analises que articulem a memoria cultural
e a critica social. Durante a conclusdo deste trabalho, o retorno de Donald Trump a presidéncia

dos Estados Unidos da América ¢ acompanhado pela intensificacdo de discursos disruptivos
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e amplas medidas de taxacdo de paises aliados e opositores, sem critério racional aparente,
precursor do caos no comércio mundial globalizado. Sua nova ascensdo enseja a reflexao sobre
a recorréncia do surgimento de liderangas autoritarias e de teor fascista em paralelo a processos
de memoria e esquecimento de textos — nesse caso, indesejaveis — da cultura.

Concluimos, portanto, que o estudo da monstruosidade na Literatura de Cordel
contribui de maneira significativa para os campos dos Estudos Literarios, da Comunicagdo e
da Semidtica da Cultura. A revelacdo trazida pelo monstro se expande para além da poderosa
adverténcia divina ou da reprodug¢ao dos ciclos miticos sagrados. Sua permanéncia como figura
central nas narrativas populares, alternando entre a luz e as sombras, entre o esquecimento e a
memoria, ¢ reveladora dos mecanismos simbodlicos que operam a memoria coletiva, os textos

da cultura e seus processos tradutdrios.
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