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geragao, durante ja quase um século?
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RESUMO

Este memorial do documentario “Marrom, Preto” tem como finalidade discorrer sobre os
processos sucedidos durante a realizagdo da obra filmica Marrom, Preto, um curta-metragem
que caminha entre o documentario e a performance musical, pautado nas questdes de dois
trabalhos de Emiciomar na musica, o Marrom EP e o Preto Album. O documentario, na
qualidade de trabalho de conclusdo do curso de Cinema e Audiovisual da UFC, trata-se de
uma documentagdo performatica de um trabalho artistico tanto na musica, quanto no cinema
feito por um jovem preto, nascido na regiao metropolitana de Fortaleza e desenvolvendo uma
vertente cearense de hip-hop. O texto tem a inten¢do de apresentar as referéncias e discutir as
questdes acerca dos processos de realizagdo do documentario, abordando e problematizando
acontecimentos que atravessaram o processo € o autor. A obra audiovisual traz como premissa
um recorte que apresenta a vivéncia de um jovem rapper e beatmaker cearense e as condi¢des
ao qual estd inserido diante da sociedade, estende o pensamento fazendo reflexdes sobre a
formagdo das estruturas e camadas sociais do Ceard. Apesar de partir de uma premissa
autobiografica, o filme rebusca a ideia da reflexdo sobre as bases de uma sociedade racista,

burguesa, patriarcal e genocida.

Palavras-chave: Documentario; Pacajus; Beat; Hip-hop; Emiciomar.



ABSTRACT

This memorial of the documentary "Marrom, Preto" aims to discuss the processes that took
place during the making of the film work Marrom, Preto, a short film that walks between
documentary and musical performance, based on the issues of two musical projects by
Emiciomar, the Marrom EP and the Preto Album. The documentary, serving as the final
project for the Film and Audiovisual course at UFC, is a performative documentation of an
artistic endeavor in both music and cinema by a young Black artist born in the metropolitan
region of Fortaleza, developing a Cearense style of hip-hop. The text intends to present
references and discuss the issues surrounding the documentary's production processes,
addressing and problematizing events that occurred throughout the process and involving the
author. The audiovisual work is based on the premise of portraying the experiences of a young
rapper and beatmaker from Ceara and the conditions in which they exist within society,
extending the thinking to reflect on the formation of the social structures and layers of Ceara.
Despite its autobiographical premise, the film delves into the idea of reflecting on the

foundations of a racist, bourgeois, patriarchal, and genocidal society.

Keywords: Documentary; Pacajus; Beat; Hip-hop; Emiciomar.

RESUMEN

Este memorial del documental "Marrom, Preto" tiene como objetivo exponer los procesos que
tuvieron lugar durante la realizacién de la obra filmica "Marrom, Preto", un cortometraje que
transita entre el documental y la actuacion musical, basado en los trabajos de Emiciomar en la
musica, el EP "Marrom" y el album "Preto". El documental, como trabajo de fin de curso de
la carrera de Cine y Audiovisual de la UFC, se trata de una documentacion performativa de un
trabajo artistico tanto en la misica como en el cine realizado por un joven negro nacido en la
region metropolitana de Fortaleza, que desarrolla una vertiente cearense del hip-hop. El texto
tiene la intencidon de presentar las referencias y discutir las cuestiones relacionadas con los
procesos de realizacion del documental, abordando y problematizando los eventos que
atravesaron el proceso y el autor. La obra audiovisual parte de un enfoque que muestra la
experiencia de un joven rapero y productor de beats de Ceard y las condiciones en las que se
encuentra frente a la sociedad, ampliando el pensamiento al reflexionar sobre la formacion de

las estructuras y capas sociales de Ceard. A pesar de partir de una premisa autobiografica, la



pelicula busca la reflexion sobre las bases de una sociedad racista, burguesa, patriarcal y

genocida.

Palabras clave: Documental; Pacajus; Beat; Hip-hop; Emiciomar.
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1. INTRODUCAO

O desejo de apresentar uma realizacdo como Trabalho de Conclusdo de Curso existe
desde que ingressei no curso de cinema, devido & minha tendéncia a ser realizador. Ao longo
dos anos 2020 e 2021 eu desenvolvi outros dois projetos que ficaram em segundo plano, o
podcast “Correcast” e o filme “Legiao Brasileira de Capoeira - sede Pacajus”, dois projetos
que visavam desde o seu cerne lidar com as questdes de protagonistas de periferia.

O primeiro projeto se daria com uma série de entrevistas sobre o tema “Economia
criativa de periferia”, e visava trazer diversos participantes na tentativa de encontrar os pontos
que atravessavam todos os projetos individuais. A priori o podcast se daria sobre as pautas do
empreendedorismo € com um pensamento SONOro que conversasse com as propostas. Seria
um estudo sonoro com desenvolvimento de pensamento que poderia ser aplicado em um
documentario.

Assumi um novo projeto por pensar que eu queria ir mais fundo nos estudos nao sé
acerca do documentdrio mas com a trilha também. E assim surgiu o segundo projeto, um
filme de capoeira sobre o grupo que eu participei e conquistei a minha primeira graduagao
como atleta capoeirista. Esse segundo projeto surgiu da mesma inquietacdo, dar voz e ter
registro de protagonistas de periferia, ¢ o entrevistado protagonista do filme seria o meu
Mestre, Valério. Seria um documentario sobre a origem e os trabalhos realizados pelo grupo

ao longo de mais de 20 anos de atuagao.

Figura 1: Frames do filme Atras da Porta (2010)

Depois de assistir ao filme “Atras da Porta”, que foi disponibilizado no encontro
virtual “Ocupar e Resistir” do Forumdoc que aconteceu em 2021, eu me reconectei com o
cinema através do documentario. Antes de pensar os meus caminhos nos estudos em cinema
pela pesquisa da linguagem documental, eu havia participado da realizagdo ainda nio lancada
Signos do PRECE (2019), um documentario curta metragem que descrevia o Programa pelos
seus simbolos.

Com a chegada dos ultimos semestres do curso e aproximagao do periodo final, eu

tive a ideia de fazer outros dois projetos, com uma premissa parecida, mas dessa vez



alinhando com os meus trabalhos enquanto artista independente do ramo da musica. O
primeiro projeto se chamou "Jdias Caras", a realizagdo de uma obra de fic¢do para compor
uma expansdo imagética do EP de mesmo nome, de autoria de Emiciomar, de Mumutante e
de Mateus Fazeno Rock. Esse filme seria uma fic¢do cientifica afrofuturista que traria uma
perspectiva diasporica das culturas de matriz africana e originaria de solo brasileiro, onde o
projeto cresceu para além do TCC, e por motivos orgamentarios e de logistica ficou para um
outro momento.

Por fim, chegamos na ideia apresentada e discutida nesse memorial, o Marrom,
Preto(2023). O presente texto tem como ideia destrinchar todos os caminhos por onde esse
filme passou e o que ele carrega como pilares e bases para a sua realizagdo. Passaremos por
algumas questdes centrais do processo: a fotografia documental, a pesquisa musical no
processo de trilha sonora, a realizagdo independente, o desenvolvimento do roteiro com base
na pesquisa e a utilizacdo de material gravado durante o processo da producao das musicas. A
pelicula se trata de um doc/fic musical, que traz um pouco da trajetoria do artista Emiciomar e
das suas influéncias e inspiragdes para fazer as suas musicas, em enfoque aos discos
Marrom(EP) e Preto(Album).

1.1. PROJETOS DIFERENTES QUE BUSCAVAM ALGO EM COMUM

Em se tratando dos dois primeiros projetos que pensei para realizar no TCC, ambos
tinham como premissa a intencdo de dar visibilidade aos trabalhos realizados em
comunidades afastadas dos grandes centros econdmicos. O intuito principal tanto do podcast
quanto do documentario ¢ o resgate de protagonismos periféricos e a intencdo era a de
defender que as comunidades quando se unem conseguem resistir contra as mazelas do

sistema.

Figura 2: Frames do filme Dias de Greve (2009)

Com o passar do tempo, ambos esses projetos foram colocados na gaveta por questdes
financeiras. Escrevi para alguns editais e infelizmente ndo consegui ser deferido em nenhum.

As obras deixaram também de estar no horizonte do realizavel por causa da dificuldade na



compatibilidade de horérios entre as demais pessoas envolvidas no processo desses projetos,
para além de um recurso financeiro inexistente para a realizagdo da obra.

Apds participar de um encontro com Adirley Queirds durante a pandemia da
COVID-19 através de um encontro virtual pelo “Grupo Ruido”, tive o inicio de um
pensamento acerca da ruptura entre ficcdo e documentario, € o que me chamava atengao nos
filmes. O filme Dias de Greve (2009) se trata de uma ficcdo e, na mesma €poca que estava
desenvolvendo estudos sobre documentario, eu desenvolvi apreco por esse filme.

A minha chegada até o autor Adirley Queirds se deu pelo filme Branco Sai, Preto
Fica(2014 ), um documentario que confunde a barreira ficgdo/documentario ao dispor os seus
elementos em tela. A forma como Adirley discorre sobre a pesquisa de campo para a
realizacdo de um filme diz muito sobre uma sensibilidade artistica muito sofisticada e
podemos perceber isso pela forma como os ndo-atores fluem durante o filme. Essa fluidez eu
percebi ao fazer o documentario Signos do PRECE, uma vez que ao apontar uma camera para
alguém, por questdes performaticas, aquela pessoa possa perder um pouco da sua forma

natural de ser.

1.2. O MARROM, PRETO

A decisdo por optar por um projeto voltado para as areas do documentario e da musica
se deu pela minha percep¢do de cruzamento entre essas premissas na maioria das ideias que
desenvolvi para o TCC. Ideias essas que se alinham também com os projetos musicais do
artista Emiciomar, produtor musical e cantor que tem uma caminhada na mistura de diferentes
segmentos musicais com o trap em uma estética cearense.

Apds um processo de desenvolvimento musical do album Preto, senti a necessidade de
uma expansdo do universo artistico que explorasse tanto o campo imagético quanto o da
pesquisa. Esse movimento se daria pela percepcdo de que o discurso e as ideias presentes
tanto nas musicas do artista quanto nos outros projetos do TCC se dariam de uma forma mais

potente.



Figura 3: Frame de Marrom, Preto (2023)

Pensei entdo em unir fotografia urbana, trilha sonora feita com sintetizadores, o
material que eu ja havia roteirizado e gravado para o Marrom EP Visual e uma performance
de uma faixa que converse com o projeto. E o atual trabalho tem alguns objetivos, que sdo:
expandir o horizonte da musicalidade do artista em uma realizacdo filmica; registrar
imageticamente uma ideia do processo de urbanizacdo do Ceard; projetar imagens que
somadas as musicas sugerem um ambiente muito mais complexo da experiéncia artistica; e

fazer cruzamentos entre a trajetdria de um artista e a historia das terras de onde ¢ pertencente.

2. ARGUMENTO "MARROM, PRETO"

Inicialmente temos uma introdugdo apresentando uma célula base do hip-hop, o
boombap, mas logo em sequéncia somos apresentados a uma cidade da regido metropolitana
de Fortaleza (CE), o municipio de Pacajus; e a partir da chegada nesse ambiente (o logradouro
de origem do autor do filme) somos apresentados a um texto sobre a historia e a formagao
daquele pedaco de terra.

O filme inteiro até aqui se da por fotografias, algumas em dupla exposi¢do, tomando
uma paisagem abstrata a partir do registro da cidade de Pacajus, cidade de onde o autor do
filme ¢ oriundo. Sobre as imagens perpassam cartelas de texto que contam sobre a historia da
criacdo do municipio, at¢ que chegam em duas datas: “04 de agosto de 1699” e “11 de
novembro de 2015, que sdo conhecidas como o Massacre dos Paiacu e a chacina do Curio.

O filme discute nas entrelinhas um pensamento acerca das questdes socioculturais e
historicas que fazem com que cidades como Pacajus, por ser uma cidade afastada dos polos
econdmicos, tenham uma relagdo violenta com a sua ancestralidade. E o fio condutor se
estende sobre a compreensdo desses projetos genocidas na nossa contemporaneidade, sendo
mais expressivos nas periferias de Fortaleza e espalhadas pelo Ceara. Sobre esses tdpicos, o
filme nao pretende se debrugar muito, chegando nos depoimentos de artistas sobre fazer arte

no Ceara do século XXI.



4 be agosto de 1699

Figura 4: Frame de Marrom, Preto (2023)

Durante o processo se fez um cruzamento com o material imagético do Marrom EP
Visual(2022), enquanto projeto que nasce desse lado da historia e ¢ afetado por todas essas
problematicas. Esse EP Visual surgiu a partir de uma criagdo imagética para ilustrar o
imaginario coletivo de quem se trata nas musicas, que ¢ uma parcela da juventude preta
periférica cearense, a qual eu e os envolvidos no projeto nos encontramos.

Ao fim da obra somos apresentados ao ensaio de uma performance de Krump da
musica “Gelo” do artista Emiciomar. A ideia ¢ expressar a violéncia contida nas entrelinhas

do filme em forma de uma performance explosiva do artista Dean Lou, de Horizonte.

2.1. DEFENSIVA DO PONTO DE VISTA DO FILME

O filme tem o intuito de trazer as falas nao s6 de um unico artista, mas de uma legiao
potente de artistas invisibilizados por questdes estruturais como o racismo, a xenofobia e a
discriminacdo de culturas. Passando por diferentes vivéncias nesses 24 anos como um homem
negro, eu percebi que boa parte da minha vida e da vida dos meus semelhantes se dedicava a
apenas sobreviver. Quando paramos para pesquisar um pouco da historia e entendemos qual
lado estamos, percebemos que somos fruto da sobrevivéncia de uma unido de culturas
perseguidas, marginalizadas e sabotadas. A defesa da existéncia desse filme se dd na
necessidade da luta coletiva, pela sobrevivéncia e preservagdo de um encontro de populagdes
perseguidas historicamente.

Ao longo da minha graduagao, eu desenvolvi uma pergunta que me moveu muito o
tempo todo e ela ¢ "Por que fazer filmes?". A resposta que eu tenho ¢ a que me empurra a
fazer todos esses projetos ndo s6 no cinema mas também na musica. Respondendo a isso,
posso citar um verso de um dos artistas que sou fa, do Caid, que "Se nao for nos, neguin, me
diz quem vai fazer". Eu penso que eu faco parte do segmento de ancestralidade de uma gama
de culturas oprimidas. A unido dos povos de Africa com os povos originarios das Américas

foi o que gerou os géneros musicais que se misturam na minha obra. E eu tenho o pensamento



de que, se nao fomos nos no processo de disputa de narrativa, a resisténcia de anos de cultura
oprimida se perde.

Antes de iniciar os trabalhos com a pesquisa para a realizagdo desse filme a imagem
que eu tinha sobre os povos originarios das terras onde cresci eram diferentes. No imaginario
coletivo e pela oralidade, o que sobrou das historias € que os povos que originaram o nome da
cidade onde moro eram dos mais violentos do Brasil e por isso foram perseguidos e
exterminados. Aceitamos essa narrativa porque ela ¢ tudo o que se apresenta a noés, € se
continuarmos nesse raciocinio podemos chegar a acreditar na historia de que eram até mesmo

canibais.

Figura 5: Frame de Marrom, Preto (2023)

O capitulo voltado para trabalhar essa reformulacdo do inconsciente coletivo busca
defender a ideia de que essas narrativas sao sabotadas e alteradas, e que a verdade sobre esse
tempo nunca foi realmente contada. E preciso se debrugar e ir atrds para encontrar a
verdadeira esséncia e as historias verdadeiras desse tempo. Nao temos acesso a nada disso em
nenhum nivel de escolaridade. Tudo o que temos ¢ uma oralidade sabotada que deve ser
remanescente dos tempos dos povos colonizadores.

A minha existéncia enquanto artista e produtor ¢ o reflexo da perseveranga de uma teia
cultural banhada por muitos povos, e sendo materializada na minha arte. Esse filme, que a
priori pretende falar sobre as bases da minha trajetoria artistica e proximos passos, visa seguir
o fundamento principal de deixar bem claro qual o lado da histéria das pessoas de pele
“Marrom e Preta”. O filme surge na tentativa de defender que existe uma versdo da historia
que ainda precisa existir, contra uma teia de desinformacgdo presente desde os tempos dos
nossos antepassados e fazendo o cruzamento das historias desse tempo com as historias que

assistimos nos dias atuais.

3. FOTOGRAFIA URBANA DOCUMENTAL
O filme “Marrom, Preto” tem em sua maior parte uma justaposi¢ao e sobreposi¢ao de

imagens estaticas, ambientando as cidades de Pacajus e Fortaleza dos seus meios naturais até



a urbanizagdo. Esse desenvolvimento fotografico se deu a partir da inspiragdo suscitada pelo
filme La Jetée. Uma das razdes pelas quais essa obra foi uma referéncia para o documentario
¢ a forma como esse recurso da utilizacdo de imagens sem movimento podem elaborar uma
abordagem ao mesmo tempo sobre as questdes da identidade, da memoria e do tempo.
Através das fotografias estaticas, o diretor consegue transmitir uma sensagao de congelamento
no tempo, capturando momentos especificos e os pondo em primeiro plano. Essa abordagem
pode ser aplicada para explorar a identidade da paisagem cearense e a experiéncia de uma

pessoa transitando pela cidade.

B

Figura 6: Frame de La Jetée, (1962)

Outro aspecto notavel de "La Jetée" ¢ a sua abordagem minimalista. O filme utiliza
recursos visuais e narrativos limitados para contar sua histdria, concentrando-se em
momentos-chave e na emocdo transmitida pelas imagens estaticas. Essa abordagem
minimalista foi aplicada no meu filme, fazendo com que os textos ficassem ainda mais em
evidéncia, e as vozes ocupando um ponto central da narrativa, com énfase em sua historia

pessoal, suas experiéncias € sua voz.

Figura 7: Frame de La Jetée, de Chris Marker (1962)



A ideia de fazer um ensaio fotografico pelas cidades se deu pela minha vontade de
convidar o espectador a percorrer os ambientes € a rebuscar o imagindrio sobre essas duas
cidades: Pacajus e Fortaleza. Também busquei fazer a contraposicdo entre natureza e
ambiente urbano num sentido de estabelecer o que vem primeiro quando eu imagino essas
cidades e em como sem perder a esséncia bela o ambiente pode ser atravessado por inimeras

violéncias seculares.

citar a autoridade da fotografia sobre o

cinema de maya deren

3.1 FOTOGRAFIA URBANA E RACISMO

Ser uma pessoa preta e fazer fotografia urbana ¢ um teste de sobrevivéncia. A
sensacdo que eu tenho ao percorrer as ruas de Fortaleza com uma camera registrando ¢ a de
que aquele objeto nas minhas maos a qualquer momento vai ser confundido com algo
criminoso nas suas mais diferentes possibilidades; e a retaliacdo contra o0 meu corpo - negro -
val ser instantanea e poderosa. A ansiedade que sinto ao tentar desenvolver uma pesquisa
documental pelas ruas da cidade ¢ como a de um criminoso, mesmo eu tendo consciéncia nao
sO politica, histdrica e social da importancia do meu trabalho, mas também de que ndo viola
nenhum artigo da constituicdo, e essa sensacao se da pelo simples fato de eu possuir esse

corpo, essa pele, essa estatura.

Figura 8: Frame de Marrom, Preto (2023)

A sensagdo que tenho enquanto homem preto de 20 e poucos anos ¢ a de que corpos
como o meu sao o pivd condutor da violéncia urbana. A cada ano que passa tem sido mais
dura a compreensio sobre quando citam as “Estatisticas” e o noticiario da violéncia urbana. E
como se boa parte das formas de violéncia em si chegassem primeiro nas nossas peles para

depois tentar saber o que nds estamos fazendo. Quanto mais nobre o ambiente, maior ¢ a



sensagdo de que nods estamos e somos errados por estar nesses espagos; € isso se estende para
nossa arte.

O processo de fazer as fotos tem sido um desafio. Dadas todas essas circunstancias, eu
preciso ter muito cuidado ao percorrer espacos abertos e fotografar. Fortaleza ¢ uma cidade
marcada pela divisdo de territorio entre o crime organizado € a quem for conveniente a
confusdo disso. O pivo dessa violéncia ¢ um sujeito comum, pobre. Entendendo todas essas
problematicas, eu percorri os espacgos tentando ser o mais discreto possivel, sem chamar
atencao, apesar de eu ndo estar fazendo nada contra nenhuma lei, o que me fez perder muitos
takes, cortes e documentagdes - € isso ¢ a vivéncia comum de um jovem preto.

Nesse aspecto, a fotografia também foi banhada pelo campo do corpo, uma vez que
eu, reconhecendo as problematicas que eu enfrento naturalmente por conta do racismo e
exterminio da populagdo negra, busquei passar despercebido capturando a cidade com a lente
de uma cybershot. Algumas fotos e videos sairam altamente borrados, porque eu ndo podia
parar para fazer a foto. O tom borrado e o movimento da fotografia se deu pela longa

exposi¢do dos quadros.

Figura 9: Frame de Marrom, Preto (2023)

Todas as fotos foram feitas em movimento, seja a pé, de cima de uma bicicleta, de
cima de uma moto ou de dentro de um transporte coletivo. Eu s6 conseguiria realizar esse
trabalho sozinho, sem me meter em problemas gerados pela minha aparéncia, se fosse de uma
maneira quase invisivel, e a que eu encontrei foi a do movimento. E as imagens compdem um
campo documental defendendo o meu ponto de vista do imagindrio da cidade, explorando
vistas diferentes dos cartdes postais e das proprias cidades. Também quis retratar aqui um
pouco da vivéncia que percorreu o processo e que me atravessam.

A temadtica das nossas musicas € pesada, o nosso linguajar ¢ esdriixulo e sujo, a nossa
estética ¢ uma afronta ao polimento e a higienizag¢ao dos espagos e da musica. O nosso lugar ¢
o de contentamento e a nossa estética ¢ quase uma violéncia sonora, causada pela resisténcia e
reacdo a um sistema mais sujo do que qualquer coisa que possa ser feita, erguido em cima de

bases tdo sujas e sangrentas quanto, que pressiona 0s N0OSsOS cOrpos para os subempregos,



para a criminalidade e para os necrotérios, desde os primordios. Existe um plano de
exterminio contra tudo aquilo que ndo condiz com o padrdo branco e, enquanto juventude
preta periférica cearense, uma das nossas conquistas enquanto artistas ¢ a de subverter essa
ideia, com uma possibilidade artistica que € roubada e negada de nos e para nos.

Tina M. Campt - Campt discute o conceito de "visualidade racial" e sua relagao com a
fotografia em seu livro Listening To Images (2017). Ela examina como a fotografia
afro-diasporica e urbana desafia as narrativas hegemonicas.

Deborah Willis, em Reflections in Black: A History of Black Photographers, 1840 to
the Present (2002), apresenta uma historia abrangente da fotografia afro-americana e discute
como esses fotdgrafos contribuiram para a representagdo da experiéncia urbana e enfrentaram

0 racismo.

4. COMPOSICAO DE TRILHA SONORA

A trilha musical pensada para o filme tem como ponto de partida discorrer sobre a
proximidade de células musicais de géneros a priori distantes, mas buscando tracar uma
similaridade entre eles. Os géneros trabalhados nesse filme sdao o boombap, o forrd, o
reggaeton e, ao final, uma performance de uma musica autoral denominada "Gelo" de autoria
de Emiciomar.

A ideia da primeira metade do filme ¢ trazer essas células no formato de beats simples
apenas com a base da sua bateria, de forma eletronica por meio do beat. A escolha de ter
apenas os elementos base vem da ideia de dialogar sobre a forma mais basica de como a
musica afeta o corpo humano. A decisdo de trabalhar com bumbo, caixa e posteriormente
prato vem da vontade de trabalhar com o espectro de frequéncia de uma forma mais completa,
graves, médios e agudos.

Nesse momento do filme, temos também a presenca de mais elementos sonoros.
Dentre eles, estdo as ambiéncias do mar e da cidade e a voz do texto citado na pesquisa. Todo
o filme ¢ permeado por ambiéncia, ora urbana ora suburbana, construindo uma ideia de

ambientacdo entre Fortaleza e Pacajus, que darad o tom do filme.

Figura 10: Frame de Marrom, Preto (2023)



A decisdo dos estilos surge a partir da pesquisa musical que compde a trajetdria
artistica na musicalidade de Emiciomar, desenvolvidas nos projetos “Marrom EP” e “Preto
Album”. Esses estilos surgiram a partir das minhas caminhadas no meio do rap. O primeiro
beat do filme, dando a introducao ¢ no estilo do boom bap, propondo uma ambientacao que
remete de uma forma mais classica ao hip-hop, estilo que vai ser desenvolvido no album
Preto. A decisdo dessa ambientagdo se da ao tom urbano que carrega essa célula desde a sua
origem.

O segundo beat remete a construgao de uma célula de forro, na tentativa de rebuscar o
imagindrio cearense. O diferencial se d4 na disposicdo dos timbres, que transitam entre o
hip-hop e o forr6. Por se tratar de um género que se desenvolveu no Ceard e teve muita
influéncia na minha inconsciéncia musical, senti a necessidade de ressaltar aqui também o
forr6, enquanto cultura oprimida e sequestrada de uma populagdo que possui tradigcdes e
culturas proprias. A defesa desses géneros musicais surge a partir das premissas que sempre
busquei ressaltar nas minhas criagdes, a de dar voz e luz a parte da populagdo que ¢ excluida
historicamente da disputa de narrativas, do inconsciente coletivo brasileiro. O filme busca
defender a ideia de uma existéncia enquanto resisténcia de uma populacdo historicamente
perseguida e silenciada.

O terceiro beat passa pela pesquisa do reggaeton, na busca de representar uma
conexao presente na capital do Ceara, ndo s6 com os outros estados do pais como com outros
paises e outras culturas historicamente tdo perseguidas quanto, enquanto discutimos sobre a
forma como a cidade se desenvolve. Nessa cena, temos também a presenca sonora de Ma
Dame, Mateus Fazeno Rock, DJ Bugzinha, DJ Lolost € Mumutante, desenvolvendo uma
conversa e pensamento sobre a capital Fortaleza, suas historias e sobre as formas de

sobreviver.

4.1. AMBIENCIA SONORA

O filme parte de uma perspectiva sonora no que diz respeito a criagdo de um
ambientagdo aliada as imagens. Foram captados diferentes ambientes pelas cidades de Pacajus
¢ Fortaleza. Como a ideia do filme busca remontar o contraste entre o urbano e o natural,
foram desenvolvidas ambiéncias em consonancia com as imagens.

Podemos ouvir no filme ambiéncias do transito de Fortaleza, ambiéncia interna dos
transportes coletivos intermunicipais, sons da natureza e da flora pacajuense, barulho do mar

de Fortaleza e também utilizei algumas interferéncias e manuseio de equipamento na



montagem, para dar a ideia de quebra. Também podemos ouvir no filme enquanto

ambientacdo um audio genérico da internet de fogo.

Figura 11: Frame de Marrom, Preto (2023)

Uma das ideias do filme era colocar as questdes de centenas de anos, de como era a
paisagem do Ceara antes da intervengdo humana e o ambiente urbano nos dias atuais, as suas
problematicas e a paisagem. A ambiéncia do fogo surge a partir da relagdo violenta que os
povos sofreram com os seus respectivos “colonizadores”. A fala de Antonio Bezerra vem na
tentativa de utilizar de simbolos e registros presentes em pertencentes dessa “classe
colonizadores” colocando em pauta a falta de legitimidade com a qual eles impuseram a
ocupagdo dessas terras indigenas.

O filme rebusca com ambiéncia a tentativa de estabelecer uma constru¢do narrativa e
critica sobre a interferéncia do humano na natureza, mas quando aliado ao texto discursivo do
filme, ele ganha a camada da luta entre os povos originarios € o colonizador. E aqui o filme
faz um adendo de quem sdo as novas faces dessa disputa: as periferias e o estado.

Entendendo as periferias como um lugar de construcdo onde os participantes sao
protagonistas de transformacoes sociais notaveis € que surge o “Marrom, Preto”. Aliando essa
historia com a narracdo que se segue, pretende-se estabelecer no texto a defensiva de um lado,
que ¢ a classe artistica de hoje, que ainda luta pelos seus direitos basicos e reconhecimento

digno enquanto trabalhador do campo da arte.

4.2.VOZ

O desenvolvimento no filme desemboca na cena “Fortaleza”, continuando a sequéncia
de fotos mudando um pouco de ambientagdo, chegando agora na capital do Ceard. Com
audios de mensagens de celular, podemos ouvir as vozes de DJ Lolost, Mutante, 6utto,
Mateus Fazeno Rock e DJ Bugzinha falando sobre o que enfrentam enquanto pessoas pretas
vivendo de arte na capital do Ceara. A ideia de fazer com dudios de celular foi por perceber na

acessibilidade uma possibilidade realizavel, ocupando um lugar portanto politico.



citacao sobre o cinema ser uma arte cara

Percebendo o cinema como uma das artes mais inacessiveis que existe em todos os
sentidos, busquei para o filme uma possibilidade de realizagdo, mesmo sem possuir 0s
recursos ideais. A opg¢do pelo convite para a gravagdo por celular também diz respeito a
possibilidade de deixar os convidados o mais a vontade possivel, entendendo o tema como um
assunto sensivel permeado pelas questdes acerca da violéncia racial presente no solo cearense.

Para o capitulo “Fortaleza”, e também prensando a transi¢do de tematica de
ambientagdo musical do filme e questdes sobre a musica. Durante o encerramento do beat
presente centralmente no filme ¢ como um tempo contemplativo da obra, percebemos uma
ruptura ao ser introduzida a poesia “Andangas” da rapper Md Dame. As imagens retornam do
escuro, apos uma trajetdria que ja havia permeado o urbano, mas retrocede para a natureza;

agora somos apresentados ao que restou de natureza na capital do Ceara.

Figura 12: Frame de Marrom, Preto (2023)

Ao fim da voz da rapper M4 Dame, somos apresentados as vozes dos convidados
discorrendo sobre o texto motivador, que elaborei pensando na melhor elaboragdo possivel
com o celular como ferramenta. Os participantes foram convidados para discorrer sobre as
questdes acerca dos seguintes topicos:

e Historias envolvendo o convidado em Fortaleza;

e (Como ¢ o desenvolvimento do trabalho com arte do convidado;

e O processo dessa cena tem a premissa de ser uma construgdo coletiva, entdo o
convidado pode se sentir a vontade para trazer outros topicos que achar

relevante;



Figura 13: Cena do filme Jogo de Cena ( 2007)

Busquei também ir contra a ideia de um “efeito cinematografico”, também chamado
pelo Eduardo Coutinho como “efeito ficcional”, que se cria ao apontar uma camera para o
sujeito, que independente de ser ator ou ndo, comeca a executar uma performance; e eu
busquei no meu filme o contraponto, historias reais de pessoas que viveram o que estavam
falando.

Enquanto no filme Jogo de Cena, o diretor optou por captar as entrevistas em cima do
palco, eu pus o meu filme no sentido contrario, invadindo a esfera do telefone. Essa ideia
surgiu da minha percepcdo sobre como conduzir alguém que tem o meu aprego a falar sobre
questdes violentas que atravessam as nossas vivéncias enquanto pessoas pretas € a minha

vontade de fazer isso de uma forma que nao deixasse mais marcas do que ja existe.

5. MONTAGEM E ROTEIRO

A montagem do filme se ancora em cima do segmento de fotografias acompanhando a
trilha musical. A ideia de fazer uma batida e levada mais lenta surgiu da vontade de
proporcionar uma imersdo do espectador naquelas imagens, como um convite a se sentir
pertencente daquele ambiente, mas sem ser necessariamente uma propaganda positiva. A
atmosfera demorada e quase congelada do filme da um tom de pausa e respiragdo, sem
necessariamente conduzir a ateng¢ao do espectador para alguma coisa especifica

O frame que segue abaixo se trata da transi¢do entre os capitulos Pacajus e Fortaleza,
rebuscando uma volta para a natureza, mas fazendo uma alusdo ao movimento posto por
diferentes fotos da mesma 4dgua do mar. E nesse momento impar do filme onde acessamos um
lugar da montagem de loop, e a sequéncia de fotografias fica mais acelerada e com um
intervalo preto entre elas. Esse momento aliado ao beat que assume um lugar mais vazio na
composicdo de elementos, juntamente dos sons de ambientacdo de mar e fogo, preparam o

cenario para receber a poesia Andan¢as(2020) de Ma Dame.



Figura 14: Frame de Marrom, Preto (2023)

Figura 15: Frame de Marrom, Preto (2023)

O filme La Jetée também lida com a nog¢do de memoria ¢ como ela molda nossa
percepcao do presente e do futuro. O protagonista do filme € atormentado por memorias de
sua infancia e busca encontrar um significado e um propdsito em meio a desolagao
pos-apocaliptica. Essa exploracio da memoria se tornou uma inspiracdo para esse filme na
medida que examina as experiéncias ¢ memorias de uma pessoa preta, permitindo que sua voz
e perspectiva sejam apresentadas de maneira significativa.

A condugdo do filme busca reforgar o texto e criar uma atmosfera que convida o
espectador a fazer parte da trama, quase como se estivesse sendo cumplice de um vazamento
de informagdes, na tentativa de recuperacao da legitimidade da voz que, para além da voz do
povo, ¢ a voz de povos que sdo historicamente perseguidos, tanto os indigenas Baiacu quanto

a juventude periférica cearense e a classe artistica.

Figura 16: Frame de La Jetée, de Chris Marker (1962)



A utilizagdo da posicdo de imagens estaticas vem da percep¢do de como esse teor
congelado da imagem auxilia no processo de contemplagdo, e de entrega do espectador ao
texto que estd sendo dito. O roteiro assume lugares de diferentes identidades durante a
progressdo do filme. Foram utilizadas na filmagem:

e Uma camera Cybershot para as fotografias da cidade

e Uma camera VHS para a filmagem do Marrom EP e making off
e Uma camera de celular na filmagem da cena da performance

e Microfones de diferentes celulares nas captagdes das entrevistas

Em resumo, La Jetée do diretor Chris Marker pode ser uma referéncia interessante
para um documentdrio de curta-metragem envolvendo uma pessoa preta devido a sua
abordagem Unica em relacdo a narrativa, a identidade, & memoria e ao uso de fotografias
estaticas. Ao adaptar alguns dos elementos estilisticos e tematicos do filme, ¢ possivel criar
um documentario que destaque a experiéncia e a perspectiva de uma pessoa preta de maneira

envolvente e impactante.

5.1. UTILIZACAO DE MATERIAL GRAVADO (MARROM EP VISUAL)

O roteiro surge no campo da performance entendendo a montagem do beat como um
processo corporal, que ¢ percebido através inicialmente do som, mas apds o processo de
captura ¢ montagem das imagens, audiovisual. partindo de uma perspectiva sonora no campo
performatico, o tom experimental do filme se da na justaposi¢do das imagens com as batidas
do filme, de acordo com os seus graves, médios e agudos. A inten¢do do filme é rebuscar uma
montagem que remete ao show “Marrom, Preto”. A estudada pelicula ¢ um desenvolvimento
imagético da performance musical do artista Emiciomar enquanto beatmaker no processo de
pensar o show.

O Marrom EP Visual surge a partir da criacdo de uma fic/doc que registra alguns
cenarios onde os protagonistas e realizadores do projeto sdo pessoas pertencentes a camadas
marginalizadas da sociedade, enquanto juventude. A montagem lado a lado foi pensada
devido a quantidade de material e nesse momento pretendi no filme dividir a atengdo criando
uma ilusio de duas projegdes. E como se fosse uma simultaneidade a qual acontece a vida e a
arte e como elas se desenrolam, sem uma linearidade entre os fatos, num sentido de registro,
para ter essas historias em tela, defendendo a posi¢ao de humano e de artista enquanto corpo

periférico.



Figura 17: Frame de Marrom, Preto (2023)

As duas ultimas cenas que se seguem se trata da costura entre o material do filme e a
performance do artista independente Emiciomar, apresentando o processo passado com o EP
Marrom e que sera desenvolvido com o disco Preto. A priori nesse momento passando pelas
imagens do EP j4 langado, Marrom, somos apresentados a quem estd fazendo e dizendo tudo
isso. O roteiro do EP Visual se deu no formato de diferentes ficcdes ensaisticas sobre as
vivéncias da juventude cearense.

A 1ideia de trazer protagonistas periféricos vem a partir dos pensamentos a partir dos
escritos de Jefferson De, onde eu concordo que ainda existe uma falta de representatividade.
A minha necessidade de fazer musica vem no mesmo sentido, na tentativa de representar
aquelas historias e aqueles personagens que ficariam apagados pelo tempo se ndo fosse a

nossa propria voz e poténcia de materializar essas narrativas, por n0s mesmos.

Figura 18: Frames de Ndo ¢ sobre tristeza, é sobre cura. (2023)

A proposi¢do do roteiro surge da intencdo de elaborar uma trajetéria que tome lado a
priori da historia e depois conte quem ¢ o sujeito que diz. Um outro trabalho no mesmo
segmento ¢ o album visual do rapper Nego Célio feito pela dire¢do do Murilo da Paz. As
imagens que se seguem foram filmadas na casa do MC, mostrando um pouco do cotidiano do
mesmo. E também construindo pela performance do sujeito ao interagir com a sua residéncia

a partir de registros do jovem Murilo da Photo



Nao existe cinema negro no Brasil. Nao ha diretores, ha poucos bons papéis para
atores, ndo ha longas. Desde a propalada retomada da produ¢ao nacional — iniciada
em 1994 e que ja contabilizou mais de 100 filmes — ndo ha nenhum longa dirigido
por um negro. [...] Por isso, e por nunca se reconhecerem plenamente nas telas, um
grupo de cineastas reunidos no Festival de Curtas de Sao Paulo lanca hoje o Dogma
Feijoada, espécie de cartilha para a producdo de filmes com tematicas negras.
Jornal do Brasil, 23 ago. 2000

CARVALHO, Noel dos Santos. DOGMA FEIJOADA A inveng¢ao do cinema negro
brasileiro. Campinas: Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), 2018.

Em resumo, defende-se nesse texto a ideia de que se deve defender e preservar nao
apenas um Cinema Negro, mas os varios formatos de cinema cearense periférico, daqueles
povos que sdao historicamente excluidos das narrativas na constru¢ao de uma real identidade
nacional. Como cita Noel dos Santos, no seu texto “DOGMA FEIJOADA A invengao do
cinema negro brasileiro”, ndo existia ainda e ndo seria notavel a presenga de um “cinema
negro” em solo brasileiro, e esse filme vem na tentativa de resgate a parcela que condiz ao

lado do povo de descendéncia preta na historia do Brasil fazendo cinema.

5.2. PESQUISA ENQUANTO RESISTENCIA E RESGATE

Pela necessidade do autor de perceber a auséncia da historia que nao seja a narrativa
do colonizador que esta posta, que ¢ excludente com as populagdes historicamente oprimidas,
¢ que se fez essa pesquisa para o filme. O que se percebe ¢ uma reproducdo de historias e
materiais falaciosos que reverberam desde o tempo da escravidao, tendo origem no processo
de colonizacdo e possuindo objetivos nesse apagamento de uma populagdo precedente e
divergente dos interesses dos “colonizadores”.

Ao pesquisar sobre a histéria da etnias organizadas por povos que se identificavam
como Paiacu, pude notar que os dizeres que se ouve pela cidade de que eram violentos sdo
implantagdes falsas, que provavelmente teriam sido impostos pelos colonizadores para
deslegitimar os movimentos que esses povos organizavam. Muitas das histérias contadas
sobre as etnias oprimidas passam por um processo de desumaniza¢do ao se deparar com a
narrativa do colonizador. Muitos dos povos que foram historicamente perseguidos e
oprimidos eram povos que buscavam legalmente as suas representagdes legais de terras como

foi o caso dos povos indigenas Tremembé¢ da Barra do Mundau,

Esta questdo era uma questdo sem questdo [...] pois o revd. Vigario do Aquiras para
haver os foros das terras inventou que nossa senhora da Conceicéo era possuidora
de um pseudopatrimonio e os caboclos convictos de que a terra lhes pertencia por
posse imemorial respondiam que os donos da terra ndo pagariam fogo das mesmas
e ndo pagaram custou eles caro e recusa porque o reverendo Vigario desenvolveu



horrivel perseguicdo aqueles miseraveis levando-os a cadeia por muitos dias e
vendo que ndo os vencer pela forca mandou derrubar as cercas dos seus assados
onde esplendiam vigosas plantagdes de legumes e mandioca e foi dentro de pouco
tempo tudo derrubado e devorado pelos animais dos potentados de Guarani.
BEZERRA, Antonio. Os Caboclos do Monte Mor, REVISTA DO INSTITUTO
CEARA, XXX, 1916, pp. 279 - 302

No site da prefeitura de Pacajus pode se ler o seguinte texto:

As origens de Pacajus, remontam ao inicio do século XVIII (provavelmente 1707),[8]
quando nestas terras foi instalada a Missdo dos Paiacu. A instalagdo desta missao pelos
jesuitas foi possivel com a doacdo de uma légua de terras situadas nas margens do rio Choro,
tendo como intermediario o desembargador Cristovao Soares Reimao. Este reduto teve uma
certa configuracdo urbana, edificando-se casas residenciais € uma capela de taipa e chao
batido, admitindo-se como padroeira Nossa Senhora da Conceigao.

Link para a pagina da prefeitura https:// www.pacajus.ce.gov.br/omunicipio.php

(Acessado em 30/06/2023).

Mesmo com a etnia indigena sendo a motivacao pioneira para o movimento, ainda

existe a necessidade de recuperacdo dessa narrativa.

Os paiacus s3o um grupo indigena que habita o estado brasileiro do Ceara. Também
conhecidos como tapuias e jaracus, habitavam a regido compreendida entre o rio
Acu, na Chapada do Apodi no Rio Grande do Norte e o baixo Jaguaribe no
Ceara.[1]

DOMINGUES, Joelza Ester. Blog: Ensinar Histéria. Massacre dos indios Paiacu,
Ceara. disponivel em: https://ensinarhistoria.com.br/linha-do-tempo/massacre
-dos-indios -paiacu-ceara/ (Acessado em 30/06/2023)

E percebendo a necessidade de uma valorizagdo da histéria e uma desmistificagdo das
historias que circulam ¢ a que se defende o resgate de uma narrativa que trate com a devida
atenc¢do e importancia as histdrias desses grupos ancestrais de grande importancia historica e
cultural, os povos Paiacu. Com uma histdria rica e uma conexdo profunda com a terra, essas
comunidades enfrentaram dificuldades e marginalizagdo ao longo dos anos. No entanto, a
necessidade de valorizar e proteger sua cultura torna-se cada vez mais evidente,
impulsionando a busca pela defesa de uma recuperagdo de narrativa para esses povos.

A historia dos povos Paiacu remonta a séculos atras, quando suas raizes foram
profundamente estabelecidas nas terras que hoje sdo consideradas parte da regido

metropolitana de Fortaleza, capital do Ceara. Com a chegada dos colonizadores e o avango da



urbanizagdo, as comunidades Paiacu foram forcadas a enfrentar a perda de suas terras, a

destrui¢do de seus modos de vida e a marginalizagdo social.

Os portugueses tentaram tanto intervengdes militares como religiosas para
vencé-los. O Forte Real de S@o Francisco Xavier da Ribeira do Jaguaribe (hoje a
cidade de Russas, no Ceara), foi um exemplo de intervencao militar, e que ndo teve
éxito. O agrupamento e aldeamento dos indigenas s6 ocorreu com as missdes dos
jesuitas.

DOMINGUES, Joelza Ester. Blog: Ensinar Historia. Massacre dos indios Paiacu,
Ceara. disponivel em: https://ensinarhistoria.com.br/linha-do-tempo/massacre-dos-
indios-paiacu-ceara/ (Acessado em 30/06/2023)

A recuperagdo da narrativa dos povos Paiacu € uma representagdo simbolica do quanto
se faz necessario preservar as herancas culturais e origens de populagdes excluidas da
sociedade. De cada periferia, a suas tradigdes, linguas, musicas, dangas e conhecimentos
transmitidos de geracdo em geracdo representam um legado valioso que merece ser respeitado
e compartilhado. Ao resgatar sua narrativa, podemos ndo apenas celebrar sua historia, mas
também enriquecer a diversidade cultural da regido metropolitana de Fortaleza, no préprio
Ceara, mas a defesa ¢ a de um movimento que ocupe as narrativas excluidas do Brasil como
um todo.

Em 4 de agosto de 1699, o bandeirante paulista Manuel Alvares de Moraes Navarro
com 130 homens e mais 200 indios aliados atacaram inesperadamente os Paiacu,
habitantes da ribeira do Jaguaribe, no Ceard. Foram assassinatos 400 indios, e
escravizados 250 incluindo criangas ¢ mulheres levados para o Agu, no Rio Grande

do Norte.
DOMINGUES, Joelza Ester. Blog: Ensinar Histéria. Massacre dos indios Paiacu,
Ceara. disponivel em

https://ensinarhistoria.com.br/linha-do-tempo/massacre-dos-indios-paiacu-ceara/
(Acessado em 30/06/2023)

Entendendo-se como um realizador e artista pertencente das massas excluidas do que
das excludentes, apesar de o autor ndo pertencer diretamente a uma etnia originaria - ou nao
ter conhecimento de qual, devido o apagamento historico -, o filme elaborado e discutido
nesse texto traz uma pesquisa acerca dessa tematica na tentativa de estabelecer um ponto de
partida e lado da historia. O objetivo do filme ¢ trazer uma perspectiva contra-colonial sobre a

visdo da cidade e da arte de um jovem nascido e crescido no municipio de Pacajus.

Com esses postulados no horizonte, os cineastas associados ao movimento produziram
peliculas cujas caracteristicas mais recorrentes remetem a: privilegiar a luta diaria do negro
brasileiro comum, denunciar as situagdes de discriminagdo e preconceito raciais, valorizar
as 1identidades e culturas (simbolos, ritos e tradigdes) afro-brasileiras, construir
performances racializadas como dispositivo narrativo, assim como positivar, para nao dizer
humanizar, imagens e representagdes audiovisuais negras.



CARVALHO, Noel dos Santos. DOGMA FEIJOADA A inven¢do do cinema negro
brasileiro. Campinas: Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),

Me entendendo enquanto um realizador negro e entendendo o filme como uma
mencao honrosa a etnias oprimidas historicamente, que foram as que ergueram esse pais nas
costas, ¢ mais um dos motivos de eu sentir a necessidade de realizar esse filme. O Dogma
Feijoada, de Jeferson De (nome artistico de Jeferson Rodrigues de Rezende), surge durante a
minha graduacio como uma filosofia que me interessa. E rebuscando nas narrativas
historicamente excluidas onde eu me encontro e encontro as historias daqueles que
compartilham da mesma vivéncia que eu, e essa ¢ mais uma resposta que eu trago comigo

pelo porqué de fazer cinema.

5.3. DO COMBATE HISTORICO AO RACISMO ESTRUTURAL

A cena “Pacajis” traz nas imagens o contraste entre a natureza e a urbanizacdo de
Pacajus e Fortaleza e no audio um texto que trata a questdo dos povos originarios. Essa cena
pretende ser um ponto de partida para entender um processo de guerra ideologica e retomada
de liberdade para aqueles que se identificam com os remanescentes ¢ descendentes das
diasporas africanas e do genocidio indigenas. Temos a presenca da inser¢ao de material de
arquivo como a exemplificagdo das potencialidades e das conquistas alcangadas por aqueles
que vieram primeiro nesse chao.

A ideia de fazer uma pesquisa sobre a minha cidade de nascimento € a que sou
pertencente se conecta com os meus estudos sobre o conceito Dogma Feijoada, de Jefferson
De. Entendendo as questdes de etnia relevantes na constru¢ao da identidade, busco sempre ao
desenvolver os documentarios que desenvolvo em cima das questdes de personagens
historicamente excluidos, que sdo, em solo brasileiro, aqueles que foram perseguidos e
escravizados durante os anos de coloniza¢do enfrentados pelo Brasil. Observar a questdo da
etnia dos indigenas que dao origem ao nome da cidade ¢ uma historia que eu busco fazer um
paralelo no filme com o que acontece nas periferias hoje.

A defesa de uma recuperacdo de narrativa para os povos Paiacu na regido
metropolitana do estado do Ceard ¢ uma causa justa e necessaria. Ao resgatar sua historia,
valorizar sua cultura e garantir o reconhecimento e a inclusdo social, estaremos promovendo a
diversidade cultural e a preservagio ambiental. E fundamental que governos, institui¢des e
sociedade civil unam esfor¢os para apoiar essas comunidades em sua busca por justica,

igualdade e empoderamento. Somente através da defesa da recuperacdo da narrativa dos



povos Paiacu poderemos construir uma sociedade mais inclusiva, justa e consciente de sua
rica heranga cultural.

Ao tracar um paralelo entre os acontecimentos ocorridos com os povos dessas tribos
com o acontecimento contemporaneo (2014) que ficou marcado como “chacina da
Messejana”, o filme Marrom, Preto (2023) visa destacar que as bases violentas que
conduziram a colonizacdo no Estado do Ceara sd3o as mesmas que atuam na perseguicao que
ocorre com as juventudes e populacdo periférica.

11 DO CURIO | A noite de 11 de novembro de 2015 ficou marcada no calendério
cearense como um dia de terror e violéncia, naquela que foi considerada a terceira
maior chacina do Estado. Ao todo, 11 pessoas foram assassinadas por policiais
militares, na regido da Grande Messejana, em Fortaleza. Nossa mobiliza¢ao é por
memoria e justica pelas vitimas da chacina.

PERFL 11 DE NOVEMBRO DE 2015 - link do texto
https://www.instagram.com/p/CsKH_GO0u3j9/ (Acesso em 30/06/2023)

6. DAS METAS ALCANCADAS COM ESSE PROCESSO

O filme “Marrom, Preto” buscou trazer a documentagdo e a preservagao de historias
de populagdes marginalizadas no Estado do Ceard, proporcionando um registro
cinematografico acerca dos temas e povos estudados. A importancia dessa preservagdo estd na
justica pelo combate contra um racismo estrutural que assola a populag¢do desde a colonizagao
até os dias atuais. O filme apos a sua conclusdo iniciard um processo de busca pela circulagio
em festivais e um dos objetivos ¢ o reconhecimento dessas historias como fundamentais para
a criacao da identidade de um povo brasileiro.

O estabelecimento de conexdes entre a classe artistica e os povos origindrios permitiu
trazer uma diferente compreensao temporal e de narrativa, defendendo uma outra perspectiva
de protagonismo. Por meio de entrevistas e colaboragdes, foi possivel destacar como artistas
cearenses enfrentam problemas parecidos com os dos povos originarios, bem como promover
um maior entendimento das realidades enfrentadas por ambos. Apresentando suas historias e
desafios, o documentario despertou reflexdes sobre a necessidade de valorizagdo e respeito a

diversidade cultural cearense.

7. CONSIDERACOES FINAIS
Em conclusdo, ao finalizar este projeto e etapa da minha vida, ¢ evidente a

importancia do cinema documentario e das musicas do género hip-hop na minha produgao



académica como estudante de cinema. Durante todo o processo de pesquisa, producao e
reflexdo, pude vivenciar de forma profunda a relevancia desse estilo musical e sua capacidade
de contar historias, expressar identidades e abordar questdes sociais.

O documentéario mostrou-se uma ferramenta poderosa para transmitir mensagens €
provocar reflexdes sobre diversos tipos de tematicas diferentes e foi o meu contato de volta
com o fazer filmico. Através das entrevistas com artistas e da exploracdo de suas narrativas
individuais, pude capturar a esséncia dessa expressdo artistica e compartilhar com o publico
uma visdo abrangente da riqueza e diversidade de como a classe artistica preta cearense
merece ser valorizada.

Ao estudar as raizes historicas do hip-hop, pude compreender como esse género
musical surgiu como uma forma de resisténcia e autenticidade cultural. Isso despertou em
mim uma apreciagdo mais profunda pelo poder da arte como agente de mudanca social. Além
disso, a conexao entre o hip-hop e as questdes sociais revelou-se uma oportunidade valiosa
para explorar temas relevantes como desigualdade, racismo e empoderamento. Foi
gratificante poder destacar como o hip-hop pode amplificar vozes marginalizadas, promover a
inclusao e inspirar a superagao.

Através da producao deste documentario, pude aprimorar minhas habilidades técnicas
e criativas como cineasta. A captura de imagens vibrantes, a composi¢ao da trilha sonora e a
edi¢cdo que valoriza o ritmo do hip-hop foram desafios estimulantes que me permitiram
explorar novas possibilidades narrativas. Além disso, a experiéncia de divulgar os trabalhos
do Emiciomar em eventos de musica e plataformas de streaming abriu portas para um publico
mais amplo, ampliando o alcance e impacto do meu trabalho académico. Ver as pessoas
apreciando e se conectando com o meu trabalho na musica foi uma recompensa inestimavel e
o filme vem também como uma celebragao da possibilidade de existir.

Portanto, concluo que o documentirio e as musicas do género hip-hop
desempenharam um papel fundamental na minha produc¢do académica como estudante de
cinema. Essa experiéncia enriquecedora permitiu-me explorar temas relevantes, aprimorar
minhas habilidades técnicas e compartilhar histérias auténticas e inspiradoras. Estou certo de
que essa vivéncia e aprendizado serdo inestimaveis para minha futura carreira como cineasta,
impulsionando-me a abordar outras tematicas sociais e culturais através da sétima arte. A
influéncia e importancia do hip-hop na minha producdo académica permanecerdo como uma
inspiragdo constante, motivando-me a contar historias auténticas e provocativas, ¢ a explorar

as diversas formas de expressao artistica que podem impactar positivamente o mundo.
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ANEXO1

Marrom, Preto (2023)
Roteiro por Emiciomar

Fortaleza - CE



1 INT - INTRO - NOITE

A cena inicia com tela preta, e podemos ouvir bumbo e caixa. O som
se trata de um boom bap, em sua célula mais simples, apenas com O
kick e a caixa com reverb.

S&0 inseridos videos de uma camera cyber shot de takes abstratos
mas que constroem com detalhes um ambiente urbano. Sugestdo de
takes: asfalto, sol, paredes, pichag¢des, carros, rodas, massas de
pessoas, O6nibus, trénsito, estrada de terra, céu.

O filme é atravessado por telas e espacos pretos sé6 com audio e
esse primeiro bloco chega ao fim em uma tela preta

2 EXT - PACAJUS - DIA

Em uma tela preta, com uma transicdo no audio é iniciado uma nova
batida, agora com a célula do forrd, igualmente simples, bumbo e
caixa. Nessa cena podemos ter acesso a imagens mais
representativas, e podemos observar pelas lentes da cyber shot a
cidade de Pacajus, suas caracteristicas e ruas.

Sugestdo de texto: habitacdo, PIB, renda per capita, histoéria de
formacdo da cidade, cultura popular, cartdes postais e situacdo da
violéncia urbana.

A cena encerra em uma tela preta
3 - EXT - FORTALEZA - EXT

Em uma nova tela preta ouvimos uma nova batida, igualmente
simples, apenas bumbo e caixa, fazendo agora a célula do reggae.
Somos apresentados a cidade de Fortaleza ainda com a cybershot.

Sugestdo de texto/imagens/pesquisa: habitacdo, PIB, renda per
capita, histéria de formacédo da cidade, cultura popular, cartdes
postais e situacdo da violéncia urbana.

4 - MARROM - SETS MAKING OFF - INT/EXT

Som abafado, conseguimos entender a musica "Gelo", de Emiciomar
vagamente. A tela da& lugar ao material de arquivo que vai sendo
construido.

>> Making Off Marrom; Material: Set Gelo Single (Crioula),
Gravacédo Laborartchia, Sets Marrom (Leste, casas, churrasco),
Videos de shows, videos com amigos da musica.



Narracdo: No meio disso tudo e apesar disso tudo, existe quem
tente fazer arte, e pior, fazer misica nesse contexto. Eu e essa
galera somos os expoentes de um movimento artistico que poderia
ser chamado de vanguarda no século XXI. A minha misica é sé um
exemplo e eu sou s6 mais um dentre tantes.

5 - PRETO PERFORMANCE - INT
Dean Lou se encontra em um ambiente publico de Horizonte fazendo

uma performance de Krump da faixa “Gelo” do EP Marrom, de
Emiciomar



