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Resumo

Partindo da conjetura de que as distintas tipologias que se conhecem acerca da
intertextualidade podem ser tomadas de uma perspectiva integral, o objetivo desta
pesquisa é organizar um quadro tedrico no qual estejam sistematizados os diversos tipos
de intertextualidade que se encontram em estado de dispersdo. Para tanto, necessario se
fez discutir as principais abordagens do fendmeno, a saber, a transtextualidade de
Genette ([1982] 2010); a copresenca e a derivacdo de Piegay-Gros ([1996] 2010), vistas
também sob a dtica ampliada de Cavalcante (2012); os eixos parafrastico e parodistico
de Sant’Anna (2007); e as tipologias de Koch (2004). Cotejadas todas essas abordagens,
ficou patente que a grande variedade tipoldgica existente revelava, mais que uma mera
questdo de flutuacdo terminoldgica, a consideracdo de distintos parametros subjacentes
e, na maioria das vezes, simultaneos aos recursos intertextuais, de modo que a
construcdo do quadro tedrico se pautou pelo reconhecimento e pela organizacdo desses
parametros. Como resultado das reflexdes, é possivel concluir que ha dois parametros
essenciais a qualquer fendmeno intertextual: um funcional, em que se avalia o grau de
captacdo ou subversdo do intertexto em relacdo ao texto original; e um constitucional,
em que se observa se o intertexto provém de recursos de um texto Unico ou de varios. A
depender da natureza constitucional da intertextualidade, verifica-se a ocorréncia de
mais trés parametros: o composicional, que distingue a intertextualidade presente em
fragmentos ou no texto integral; o referencial, que avalia o grau de explicitude ou
implicitude do intertexto; e o formal, que abaliza 0 modo como os textos originais sao
retomados em novos textos, se por reproducdo, adaptacdo ou mengéo.

Palavras-chave: Intertextualidade. Pardmetro funcional. Parametro constitucional.
Parametro composicional. Parametro formal. Parametro referencial.



Abstract

Leaving the conjecture that the different types that are known as intertextuality can be
taken from an integral perspective, the goal of this research is to organize a theoretical
framework on which the various types of intertextuality which are in a state of
dispersion are systematized. For this purpose, it was necessary to discuss the main
approaches of the phenomenon: the transtextuality of Genette ([1982] 2010), the co-
presence and the derivation of Piegay-Gros ([1996] 2010), also seen about Cavalcante’s
approach (2012), the paraphrastic and parodistic axes of Sant’Anna (2007), and the
types of Koch (2004). Collated all these approaches, it became evident that the great
typological variety existing revealed, more than a mere matter of terminology floating,
the consideration of different and simultaneous underlying parameters intertextual
resources, so that the construction of the theoretical framework was based on the
recognition and organization of these parameters. As a result of reflections, it is possible
to conclude that there are two essential parameters to any intertextual phenomenon: a
functional, that assesses the degree of uptake or subversion of intertext to the original
text; and a constitutional, where there is the intertext comes from resources of a single
text or multiple one. Depending on the constitutional nature of intertextuality, there is
the occurrence of three parameters: the compositional, which distinguishes this
intertextuality in fragments or in full text; the referential, that evaluates the degree of
explicitness or implicitness of the intertext; and the formal, that demonstrates how the
original texts are reproduced in new texts, whether by reproduction, adaptation or
mention.

Keywords: Intertextuality. Functional parameter. Constitutional parameter.
Compositional parameter. Formal parameter. Reference parameter.
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1 INTRODUCAO

Ao questionar as pretensas regularidades das formacgOes discursivas relativas
principalmente a ciéncia de uma maneira geral, Foucault ([1969] 2008) verifica que
objetos, modalidades enunciativas, estratégias e conceitos encontram-se em um
continuo estado de dispersdo. A intertextualidade ndo foge a essa constatagdo: o
conceito, originariamente ‘pertencente’ a teoria literaria, tem gerado especial interesse
da linguistica de texto e das andlises do discurso, 0 que contribui para uma
multiplicidade de perspectivas e de (sub)classificacGes, de modo a nos fazer questionar
por vezes se estamos efetivamente diante de diferentes vieses de um mesmo fendmeno
ou se se tratam de fendmenos distintos que, embora semelhantes, acabam por receber o
mesmo rotulo, por falta de alternativa, por falta de criatividade ou mesmo por falta de
discernimento de quem os rotula.

Na contraméo dessa falta de uniformidade de conceitos, com esta tese viso
buscar os pontos de convergéncia das ocorréncias linguisticas que sdo comumente
designadas como formas especificas de intertextualidade a fim de agrupéa-las e organiza-
las num quadro tedrico. Em suma, meu objetivo central neste trabalho é organizar um
quadro tedrico no qual estejam sistematizados os diversos tipos de intertextualidade que
se conhecem e se encontram em estado de dispersdo. Para tanto, necessario se fez
delinear meu proprio conceito de intertextualidade, uma vez que este por vezes
encontra-se inadequadamente diluido em outros fenémenos (interdiscursividade,
polifonia, heterogeneidade, conhecimento enciclopédico, dialogismo); bem como foi
imprescindivel a demarcacdo do escopo de atuagdo do fenbmeno, uma vez que este ndo
é somente um recurso de natureza literaria, mas pode ocorrer em textos de quaisquer
natureza discursiva, incluindo os textos plurissemidticos.

A organizacdo das categorias e tipologias concernentes a intertextualidade
demanda a abstracdo de categorias mais gerais — em sua maioria inerentes aos proprios
recursos intertextuais — as quais denomino parametros. E na abstracdo desses
parametros, nem sempre explicitados ou profundamente discutidos pelos autores em que
me embaso, que reside a relevancia desta pesquisa, uma vez que por meio deles se
compreende melhor o funcionamento da intertextualidade enquanto recurso textual.

A questdo geradora desta pesquisa é: a despeito da variedade de ocorréncias
linguistico-textuais que s&o qualificadas como intertextuais, é possivel vislumbrarem-se

padrbes mais gerais por meio dos quais se possam organizar os diversos tipos de



intertextualidade num quadro tedrico? As primeiras hipdteses elaboradas a partir das
quais eu buscaria responder a essa questdo apontavam para trés parametros essenciais e
simultaneos; contudo, durante o desenvolvimento da pesquisa, esse nimero subiu para
cinco, refinando a hipoétese inicial.

Assim, observo que, de um viés constitucional, hd duas formas mais gerais de
estabelecerem-se relagOes intertextuais: (1) uma mais canfnica, em que um texto
especifico (ou mais) é evocado por outro por meio de estratégias pontuais de
textualizacdo; e (2) outra, mais ampla, que € assegurada por um tragco comum a um
conjunto de textos, o qual € abstraido na producéo de um texto especifico.

A partir de tal constatacdo, considero que pelo menos trés parametros distintos
podem ser contemplados num mesmo exemplo de relacdo intertextual: (a) um parametro
composicional, que corresponde a natureza da origem desse recurso intertextual, que
oscila entre a copresenca e a derivacdo; (b) um parametro referencial, que se relaciona
ao grau de implicitude ou explicitude do texto fonte que esta sendo evocado; e (c) um
parametro formal que concerne as estratégias linguisticas utilizadas para estabelecer
uma relacdo intertextual entre um texto especifico e outro(s) especifico(s), verifico que
ha trés: (a) a reproducédo exata de trechos de um texto fonte; (b) a adaptacdo do texto
fonte por meio de recursos diversos (acréscimos, supressdes, etc.); e () a mengao a
textos previamente produzidos por meio de expressdes-chave que possibilitem a
recuperacdo do texto-fonte. Todos os parametros acima elencados séo atravessados por
um parametro maior, de natureza funcional num sentido mais amplo, que oscila entre a
captacao e a subversdo do texto fonte.

A organizacdo retdrica desta pesquisa mimetiza-se com o proprio método que
escolhi para desenvolvé-la. De carater bibliografico, o Capitulo Il discerne
intertextualidade de uma série de fenbmenos mais vastos, muitos dos quais constitutivos
da propria linguagem e do discurso: dialogismo, polifonia, heterogeneidade,
interdiscursividade. Ainda nesse capitulo, discuto problemas relativos a prépria
(in)definicdo do que € intertextualidade, expondo meu proprio conceito para o
fendmeno.

O Capitulo HI resenha os principais estudos dos autores que tratam da
intertextualidade e que, preferencialmente, elaboram quadros tedricos ou tipologias
avulsas com diversas categorias para 0S recursos intertextuais. Estdo aqui inseridas as
consideracdes de Genette ([1982] 2010), Piegay-Gros ([1996] 2010), Cavalcante (2012),
Sant’Anna (2007) e Koch (2004). Nesse primeiro momento, procuro nao fazer
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avaliacOes das propostas, mas sim apresenta-las e exemplifica-las, incorrendo em juizos
somente quando necessario.

No Capitulo 1V, analiso um texto da perspectiva de cada autor para, em seguida,
fazer as comparagdes: num primeiro momento, confronto os resultado desta analise; e
posteriormente contraponho as distintas perspectivas tedricas dos autores, avaliando
pontos de convergéncia e de divergéncia, por meio de um raciocinio eminentemente
indutivo.

A partir dessa contraposicao, e também da consideracdo prévia de um ndmero
razoavel de casos particulares muitos dos quais figuram como exemplos ao longo desta
tese, € que chego a consideracGes mais gerais que culminam no quadro teérico por mim
elaborado, exposto e ilustrado no Capitulo IV. Encerro a tese fazendo a sintese desta

pesquisa e apresentando lacunas remanescentes.



2 EM TORNO DO CONCEITO DE INTERTEXTUALIDADE

Neste capitulo, procuro estabelecer meu proprio entendimento, ainda que
provisorio, do que € a intertextualidade, a fim de delimitar suas extensdes e contestar
alguns usos abusivos do termo. Primeiramente, necessario se faz distinguir a
intertextualidade de uma série de eventos de natureza discursiva que sdo constitutivos a
linguagem. Assim, intertextualidade n&o deve ser confundida com dialogismo, ainda
que, nas ressonancias dialdgicas dos enunciados, se encontrem ndo raro fragmentos
intertextuais. Intertextualidade também ndo € o mesmo que interdiscursividade, embora
as cadeias parafrasticas que garantem a reproducdo dos ditos que constituem uma dada
formacao discursiva estejam repletas de resquicios de intertextualidade.

N&o ha consenso nessa discussdo. Pelo contrario, uma quantidade expressiva de
autores parece estabelecer relacdo biunivoca entre intertextualidade e dialogismo e/ou
intertextualidade/interdiscursividade. Koch (2004) e Koch, Bentes, Cavalcante (2007),
por exemplo, distinguem intertextualidade lato sensu (dialogica) de intertextualidade
stricto sensu, mas ndo sdo todos os autores que costumam reconhecer essa variagdo,
tomando como intercambiaveis, muitas vezes, os termos. Ainda que Koch (2004) tenha
feito esta distin¢do, quem insiste na importancia de se estudar a intertextualidade como
fendmeno pontual € Cavalcante (2006; 2008a; 2008b) e Cavalcante e Brito (2011), as
quais, além de distinguirem a intertextualidade de dialogismo e de interdiscursividade,

fazem-no em relacdo a heterogeneidade enunciativa.

Assim como o dialogismo é constitutivo da linguagem, para alguns autores, como
Kristeva (1974), a intertextualidade também o é. Mas este sentido de intertextualidade é
tdo elastecido que dispensaria a identificacdo de marcas intertextuais [...]. Esta é a razdo
principal para preferirmos operar com um conceito mais especifico de intertextualidade,
gue, mesmo assim caracterizado, ainda nao coincide, necessariamente, com a nogédo de
heterogeneidade enunciativa. (CAVALCANTE; BRITO, 2011, p. 261).

De forma menos recorrente, encontram-se ainda comparagdes muito préximas
entre intertextualidade e uma série de fenbmenos de ordem semantica e pragmatica, tais
como implicaturas, pressuposicdes e subentendidos. Justifica-se tal analogia pelo fato
de ser a intertextualidade canénica — a citacdo — uma incorporacgdo direta de um texto
em outro, de modo que nos casos de polifonia (e também de heterogeneidade) tal

incorporacdo se dé de forma indireta.
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No ambito da Andlise Critica do Discurso em especifico, Fairclough (2003)
aproxima os conceitos de intertextualidade e ‘suposi¢io’ [assumptions?, no original],
sendo este Ultimo uma espécie de guarda-chuva para uma série de fenémenos de cunho
semantico e/ou pragmatico: implicaturas, subentendidos, pressuposi¢des: “No seu
sentido mais Obvio, intertextualidade é a presenca de elementos atuais de outros textos
dentro de um texto — citagdes. Porém, ha varios modos menos 6bvios de incorporagdo
de elementos de outros textos.?” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 39). O linguista britanico,
contudo, concebe o fendmeno intertextual a partir de um prisma amplo ao convocar um
pressuposto de forte teor dialégico como ponto de convergéncia entre intertextualidade
e suposi¢des, numa justificativa suficientemente cabal a ponto de amarrar estes dois

conceitos:

Textos inevitavelmente provocam suposigdes. O que ¢ ‘dito’ em um texto ¢ ‘dito’
contra todo um ‘ndo-dito’, mas que € tomado como dado. Assim como ocorre com a
intertextualidade, suposi¢cdes conectam textos a outros, a um ‘mundo de textos’ do
mesmo modo como a intertextualidade o expressaria. A diferenca entre suposigdes e
intertextualidade € que as primeiras geralmente nao sdo depreendidas ou depreensiveis
de textos especificos.®

A revelia de tal pensamento, defendo que esses fendmenos (implicaturas,
pressuposicoes, acarretamentos l6gicos) apresentam muito mais afinidade com relagbes
interdiscursivas, mais amplas, portanto, que com relagcfes intertextuais propriamente
ditas, uma vez que, a priori, ndo estamos tratando de textos especificos, e sim de vozes
discursivas que se contrapdem.

Essa contraposicdo de vozes (inter)discursivas nada mais é que um reflexo do
dialogismo e um retorno a ele, o qual corresponde a um principio intrinseco a qualquer

manifestacdo de linguagem, insepardvel de qualquer ato comunicativo, portanto. Nesse

! Conforme Fairclough (2003, p. 40) “I use the general term ‘assumptions’ to include types of
implicitness which are generally distinguished in the literature of linguistic pragmatics [...] as
presuppositions, logical implications or entailments, end implicatures”. “Uso o termo geral ‘suposi¢o’
para incluir tipos de implicitos que sdo geralmente distinguidos na literatura da pragmatica linguistica [...]
como pressuposicdes, implicacdes ldgicas ou acarretamentos, e implicaturas conversacionais. (Traducéo
de minha responsabilidade).

2 Minha traducdo de “In its most obvious sense, intertextuality is the presence of actual elements of other
texts within text — quotations. But there are various less obvious ways of incorporating of elements of
other texts.”

3 Minha tradugdo de “Texts inevitably make assumptions. What is ‘said’ in a text s ‘said’ against a
background of what is ‘unsaid’, but take as given. As with intertextuality, assumptions connect one text to
other texts, to the ‘world of texts’ as one might put it. The difference between assumptions and
intertextuality is thar the former are not generally attributed or attributable to specific texts.
(FAIRCLOUGH, 2003, p. 40).
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caso, compartilho do posicionamento defendido por Cavalcante e Brito (2011, p. 260-

261), as quais afirmam que

enquanto as nocdes de dialogismo e de heterogeneidade enunciativa sao constitutivas da
linguagem, a concepgéo estrita de intertextualidade com que operamos em nossas
andlises ndo o é. Toda intertextualidade supGe o carater dialdgico de todo discurso e o
atravessamento de vozes que representam diferentes lugares sociais que se estabilizam e
se desestabilizam durante as interacBes. Mas a reciproca ndo € verdadeira: nem tudo o
que é dialégico e heterogéneo constitui, necessariamente, um intertexto com suas
marcas, reconheciveis para uns, e nem sempre para outros.

Em outras palavras, todo fenbmeno linguistico carrega inevitavelmente em si
ecos dialégicos — quer sejam concretamente perceptiveis, quer ndo — de todo um
processo histdrico de desenvolvimento linguistico-cultural: dos alofones que porventura
auxiliem na caracterizacdo dos falares de uma dada comunidade linguistica aos géneros
discursivos que nela circulem.

Em contrapartida, ndo se pode dizer 0 mesmo no que concerne a
intertextualidade, entendida aqui como uma estratégia de textualizacdo por meio da qual
se recorre a por¢des ou unidades de texto previamente produzidas para a composi¢do
formal de um outro texto quando de seu processo de producdo; assim como se necessita,
por vezes, que o interlocutor apresente um conhecimento minimo do(s) texto(s)
original(ais) como auxilio na construcéo do sentido do texto quando de seu processo de
compreensdo e interpretacao.

Assim, entende-se o dialogismo como um fenémeno efetivamente mais amplo,
que acaba por abarcar os fendbmenos intertextuais, mas ndo o contrario, uma vez que a
intertextualidade ¢ uma estratégia que demanda a escolha ‘consciente’ do produtor de
um texto, ao passo que o dialogismo, consoante sua natureza constitutiva, existird em
qualquer manifestacdo de linguagem sem possibilidade de livre-arbitrio por parte do
produtor de um texto. O critério da consciéncia, no mais das vezes, também escapa ao
produtor quando se esta tratando do ‘lugar’ discursivo, uma vez que, tdo submerso em
determinada formacdo discursiva, o enunciador acaba por reproduzir os discursos,
legitimando-os.

No que tange a polifonia dos enunciados, ainda é possivel contestar o argumento
do livre arbitrio ao se afirmar que um produtor proficiente é dotado da consciéncia dos
efeitos que acarretamentos ldgicos, pressuposi¢des, implicaturas, subentendidos etc.

podem causar no sentido de um texto e assim direcionar a compreensdo e a
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interpretacdo de seu(s) destinatario(s). Mas isso sO ira corroborar a ideia de
incorporagdo de textos (intertextualidade), caso consideremos a predigdo e as
expectativas que um produtor faz de seu texto com outros textos, dados previamente.

Discordo, pois em nenhum dos fendmenos tomados como intertextuais €
possivel dissociar o sentido acarretado, subentendido ou pressuposto do sentido literal
da sentenca que o origina; em outras palavras, uma voz que ressoa ndo &,
necessariamente, uma incorporagédo de um texto.

E, mesmo que concordassemos que as predicBes do produtor acerca dos
implicitos constituissem textos, questiono se um interlocutor teria acesso aos supostos
textos que estariam disponiveis mentalmente nas expectativas e nas predi¢cdes de um
produtor, portanto ndo materializados linguisticamente. Subjaz a esse questionamento o
pressuposto de que a intertextualidade € uma estratégia de textualizacdo que auxilia na
construcdo dos sentidos do texto, uma vez que, por meio dela, um leitor/ouvinte ira
retomar outros textos previamente conhecidos.

Recorro a materializacdo porque talvez seja ela o Gnico ponto de convergéncia
entre as mais variadas definicdes de texto. Pode-se, neste momento, argumentar contra
minha contestacdo afirmando que a propria imagem acustica que se encontra no
pensamento interior do produtor é uma espécie materializacdo linguistica, a diferenca é
que ela ndo vem a publico como a expressdo que a originou. Mas pensar dessa forma
gera uma série de questdes que, por ora, hdo poderdo ser respondidas, dada a exigéncia
de uma reflexdo mais aprofundada e mais focalizada neste assunto especifico: as
inferéncias sdo textos (sejam elas geradas por pressuposicOes, acarretamentos,
implicaturas ou mesmo por outros tipos de implicitos)? E, se forem, tém autonomia ou
dependem da expressdo que as originou para além de uma relacdo dialdgica? Neste
caso, se forem textos, o que dizer/fazer de/com todas as inferéncias possiveis — quer
equivocadas, quer ndo — que um texto genuino pode desencadear?

Essa discussdo, um tanto caotica, reconheco, serviu para levar-me a intersecéo
de dois critérios que distanciam a intertextualidade de outros fendmenos: ‘consciéncia’
(ou “livre-arbitrio’ do produtor) e materializacdo semiética (linguistica ou
intersemidtica).

No que diz respeito ao primeiro aspecto, reconhe¢co que ndo ha como avaliar e
muito menos atestar a consciéncia ou o livre-arbitrio do produtor do texto quanto aos
usos intertextuais, por tal razdo pus aspas nos termos no paragrafo precedente. Ndo sao

termos muito felizes, ndo obstante os mantenho em detrimento de outros ainda mais
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inadequados. Defender um uso literalmente consciente de intertextualidade é quase que
advogar a favor de um uso essencialmente argumentativo do fenémeno — algo que de
fato acontece, mas ndo necessariamente em toda ocorréncia intertextual. Defendo o uso
consciente de recursos intertextuais no sentido de que, quando um produtor os aciona
em seu texto, sabe que esta tratando de outro texto, de outra verbalizacdo, de forma a
deixar pistas materiais (em diversas semioses e por meio de recursos VAarios) que
auxiliariam o leitor no reconhecimento da intertextualidade.

Tal variabilidade de recursos semidticos tampouco foi catalogada ou organizada.
A seu respeito, tem-se priorizado a linguagem verbal, tanto que o farto inventario de
tipos de intertextualidade de que dispomos se prestam a priori a caracterizacdo de
estratégias textuais, ou seja, em codigo linguistico. Alguns autores, todavia, percebem
que os principios que regem os fendmenos intertextuais que ocorrem em linguagem
duplamente articulada sdo similares aos que surgem em outras formas de linguagem.
Genette (2010) e Sant’ Anna (2007), por seu turno, nao se furtam de tecer consideragdes
sobre a intrinseca relagdo entre a arte literaria e as artes plasticas, principalmente
guando estas Ultimas decorrem de obras literarias, ou seja, quando um quadro ou uma
escultura sdo produzidos, por exemplo, inspirados em alguma referéncia literaria. E
inegavel que obras literarias, ao longo da histéria da humanidade, acabaram por servir
de inspiracdo a criacdo de muitas outras obras, desdobrando-se em gravuras, quadros,
esculturas, etc. Também merecem destaque os trabalhos de Cavalcante (2006; 2008a;
2008b; 2012), a qual diversas vezes aplica a classificacdo de intertextualidade (em
especial a de Piegay-Gros, 2010) a textos ndo verbais e ndo necessariamente restritos a
dominios literarios, tais como charges e anuncios, bem como aplica tais conceitos
também em gravuras e fotografias. Por exemplo, a nog¢éo de travestimento burlesco é
bastante eficiente para caracterizar gravuras como em (1).

Trato a respeito do travestimento burlesco posteriormente, no item 3.1.1; por
enquanto creio bastar uma répida explicacdo de que se trata da recriacdo de textos
nobres a partir de seu rebaixamento, de sua vulgarizagdo — uma pratica muito recorrente
desde a Antiguidade, e restrito, durante a ldade Média e o Renascimento, aos periodos
do carnaval, consoante defende Bakhtin (2005; 2010a; 2010b). E pertinente salientar
que o filésofo russo ndo tratava de intertextualidade, tampouco usava 0 termo
travestimento burlesco — essa terminologia, supostamente atribuida a Genette, foi
adotada, na verdade, por Piegay-Gros (1996) e seguida por Cavalcante apenas em seus
trabalhos iniciais sobre o assunto (ver Koch, Bentes e Cavalcante, 2007, e também
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Cavalcante, 2006). Cuidando de sua teoria cultural denominada Carnavalizagéo, o autor
usava o termo genérico parddia para designar o rebaixamento daquilo que € sacro,
pratica observada ndo s6 em obras literarias (principalmente pegas de moralidade) como
também na imitacdo de rituais, reencenados do modo satirico durante o carnaval. O que
ocorre na gravura abaixo obedece ao mesmo principio, a personagem ndo deixa de ser a
heroina da Disney Alice, e é apresentada e representada de forma depreciativa,

descaracterizada do original.

1)

A aplicacdo das correntes tipologias da intertextualidade em textos verbo-visuais
também se encontra presente na tese de Mozdzesnki (2012), o qual cria o préprio
modelo metodologico para a compreensdo do fendmeno intertextual que ocorre em
videoclipes — ainda que alguns dos pressupostos assumidos confundam as nogdes de
intertextualidade e interdiscursividade; e na tese de Faria (a sair), a qual concentra a
anélise em exemplares de géneros eminentemente plurissemioticos, a saber, charges,

tirinhas e cartuns.
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O curioso € gque o contrario, ainda que menos recorrente, também ocorre, isto €,
obras de natureza ndo verbal podem suscitar o desenvolvimento de textos verbais ou
plurissemidticos. A canc¢do Lindoneia, de Caetano Veloso e Gilberto Gil, foi na verdade
composta a pedido da cantora Nara Ledo, que ficara impressionada com um quadro de
Gerchman, intitulado Lindoneia, a Gioconda do subtrbio* Sobre o quadro, afirmam
Sant’ Anna-Muller e Meurer (2011): “Esta tela expressa o rosto de uma jovem garota
morta abruptamente, como indiciado pela legenda que acompanha o desenho e cuja
imagem forte e chocante foi transcrita por Caetano de maneira metafdrica na letra da
cancdo”. (p. 110). Obviamente ha, na obra, elementos de natureza verbal, tanto o titulo
quanto as legendas que aparecem no quadro, 0s quais auxiliaram na criacdo da letra da
cangdo — elementos estes que vao constituir referéncias/alusdes ao quadro. H4 exemplos
mais ‘puros’, como o filme intitulado A moga com brinco de pérola, cujo enredo foi

inspirado num quadro de Vermeer.

(2.1)

Legenda: Um amor impossivel/A bela Lindoneia de 18 anos morreu instantaneamente

4 E conveniente ressaltar que a propria composico da obra ja assume uma natureza intertextual, por meio
da referéncia a outro quadro, qual seja, Gioconda (mais conhecida como Monalisa).
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(2.2)

Lindoneia (Caetano Veloso/Gilberto Gil)

Na frente do espelho Lindoneia solteira

Sem que ninguém a visse Lindoneia, domingo

Miss Segunda-feira

Linda, feia Lindoneia desaparecida
Lindoneia desaparecida Na igreja, no andor
Despedacados Lindoneia desaparecida
Atropelados Na preguica, no progresso
Cachorros mortos nas ruas Lindoneia desaparecida
Policiais vigiando Nas paradas de sucesso

O sol batendo nas frutas Ah, meu amor

Sangrando A solid&o vai me matar de dor
Oh, meu amor, No avesso do espelho

A soliddo vai me matar de dor Mas desaparecida
Lindoneia, cor parda Ela aparece na fotografia
Fruta na feira Do outro lado da vida

Os exemplos que venho dando a respeito da incidéncia da intertextualidade
sobre distintas semioses inclinam-se a estabelecer sempre a relacdo entre uma semiose
ndo verbal com a semiose verbal. Todavia, é possivel também estabelecerem-se relacbes
intertextuais exclusivamente entre recursos semidticos nao verbais. Alguns trabalhos da
Comunicacdo (CARRASCOZA, 2010; CARRASCOZA e HOFF, 2009) associam
intertextualidade e bricolagem na producdo de anuncios publicitarios, logo tratando da
intertextualidade entre textos imagéticos, ainda que ndo deixem de considerar, é claro, a
relacdo intertextual que ocorre entre texto verbal e imagem. Nesses géneros, ha um
componente verbal, todavia a relagdo intertextual se estabelece, muitas vezes, somente
entre os componentes pictoricos do género. Como defendem os autores, ha uma espécie
de banco de dados imagéticos que acabam por alimentar a producdo publicitaria. Cita-
se, por exemplo, o quadro Monalisa, 0 qual é parodiado em incontaveis andncios
publicitarios.

Para além da imagem, a semiose musical pode ser considerada também como
um componente com o qual se realizam retomadas de cunho intertextual. E comum, por
exemplo, nos arranjos de diversas canges, a (re)utilizacdo de arranjos ja consagrados,
técnica assinalada nos encartes dos discos como ‘musica incidental’. Um exemplo mais
preciso de relacdo intertextual de natureza melddica é a cancdo Teresinha, de Chico
Buarque de Holanda, inspirada temética e melodicamente na cancdo popular Terezinha
de Jesus. A respeito das convergéncias linguisticas — em especial de teor tematico —

entre as duas cancdes, apontam Molina e Moriconi (2012): a manutencdo do nome da
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personagem, a chegada de trés homens e a escolha do terceiro. Mesmo as autoras
considerando uma paréafrase a partir da perspectiva de Sant’ Anna (2007), sdo apontadas
divergéncias tais como a mudanca da voz discursiva: da 3% pessoa para a 12 pessoa e,
principalmente, do papel das personagens masculinas. Na cancdo popular, sdo trés
cavalheiros cuja ordem de chegada corresponde as expectativas de uma sociedade rural
e cristd, conforme o proprio contexto da época em que a cancao foi composta. Dois dos
cavalheiros, ressalta-se, sdo familiares de Terezinha. J& a cancdo de Chico Buarque
apresenta trés homens que marcam a vida da personagem, cada qual representativo de
um lugar discursivo distinto: 0 romantico, o0 machista e o conquistador. Ainda sobre a

incidéncia tematica, Oliveira (2011, p. 229) defende que a cancdo de Chico

formal e tematicamente, parodia a cancéo de roda. Mantém os versos em heptassilabos
da letra original, com rimas alternadas. Conserva a narrativa de encontros com
personagens masculinos. Entretanto, esses encontros excluem o pai e 0 irméo,
substituindo-os por pretendentes, que agora sdo trés, deixando a escolha de Teresinha.

Com relacdo as convergéncias melodicas, a autora afirma que o “conteudo,
veiculado pela letra, integra-se perfeitamente com a composicdo musical, cujos tempos
fortes, coincidindo com o0s acentos tonicos do estrato verbal, enfatizam as palavras
referentes aos protagonistas da narrativa”, e que “as trés estrofes seguem a mesma linha
melddica (ciclica, repetitiva, como a existéncia reservada para a mulher), concluindo
com a nota tonica.” (OLIVEIRA, 2012, p. 12.). Com isso, a autora atesta, a partir de

categorias eminentemente musicais, a relacdo intertextual de carater melddico entre as

cancdes.
(3.1)
Terezinha de Jesus (Dominio Publico)
Terezinha de Jesus Da morena mais bonita
Deu uma queda Quero um beijo e um abraco.
Foi ao chéo
Acudiram trés cavalheiros Quanta laranja madura
Todos de chapéu na mé&o. Quanto limdo pelo chéo
Quanto sangue derramado
O primeiro foi seu pai Dentro do meu coragéo.
O segundo seu irméo
O terceiro foi aquele Terezinha levantou-se
Que a Tereza deu a mao. Levantou-se la do chdo
E sorrindo disse ao noivo
Da laranja quero um gomo Eu te dou meu coracéo.

Do limdo quero um pedaco
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(3.2)
Teresinha (Chico Buarque de Holanda)

O primeiro me chegou
Como quem vem do florista
Trouxe um bicho de pelucia
Trouxe um broche de ametista
Me contou suas viagens

E as vantagens que ele tinha
Me mostrou o seu rel6gio
Me chamava de rainha

Me encontrou tdo desarmada
Que tocou meu coracao

Mas ndo me negava nada

E assustada eu disse ndo.

O segundo me chegou

como quem chega do bar
Trouxe um litro de aguardente
T&o amarga de tragar
Indagou o meu passado

E cheirou minha comida
Vasculhou minha gaveta

Me chamava de perdida

Me encontrou tdo desarmada
Que arranhou meu coracédo
Mas ndo me entregava hada
E assustada eu disse ndo.

O terceiro me chegou
Como quem chega do nada
Ele ndo me trouxe nada
Também nada perguntou
Mal sei como ele se chama
Mas entendo o que ele quer
Se deitou na minha cama

E me chama de mulher

Foi chegando sorrateiro

E antes que eu dissesse ndo
Se instalou feito um posseiro
Dentro do meu coragéo.

Em sintese, os exemplos confirmam que a intertextualidade é fenbmeno que
incide sobre diversos recursos semidticos. Em outras palavras, a combinacédo
harmoniosa e sistematica de elementos de distintas semioses de natureza diversa
(linguistica, imageética ou melodica) é passivel de retomada(s) quando da produgdo de
posteriores artefatos semidticos, e tal retomada é intrinsecamente intertextual. A cada
nova criacdo semidtica, o produtor deixa disponivel a sua geracdo e as futuras um
produto cultural que pode desdobrar-se em inumeraveis outros de variados graus, desde

uma mera inspiracdo a reproducéo fiel de seus elementos.
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N&o me parece configurar-se como embargo o fato de ‘qualquer artefato
semiotico’ tratar-se ou ndo como (inter)texto. Ocorre, nesse ponto da discusséo, uma
mera questdo de terminologia em virtude de a raiz do termo intertextualidade ser a
mesma de texto; antes o conveniente é decidir se aquele elemento que surge em um
texto € reconhecidamente pertencente a outro texto. Exemplificando, se digo Capitu,
qualquer pessoa que razoavelmente conheca literatura brasileira sabera de que texto
estou falando, ainda que o termo Capitu ndo seja, nesse contexto, um texto. O mesmo
raciocinio, todavia, ndo se aplica com a mesma convic¢do a elementos semidticos nao
convencionadamente designados sob o rotulo de texto ou classificados como exemplar
de um género discursivo. Dom Casmurro € um romance — e indubitavelmente um texto;
mas um quadro ou uma sinfonia, embora sejam efetivamente textos, ndo gozam do
mesmao prestigio que textos produzidos em linguagem duplamente articulada.

Com o avanco dos estudos em Linguistica de Texto, creio que atualmente é
consensual o reconhecimento de textos produzidos a partir de mais de um codigo
semiotico. Ha até variadas denominacgdes, dentre as quais destaco textos multimodais e
textos plurissemidticos. No escopo da analise de géneros, € inguestionavel a

consideracdo do anuncio (4) como um texto.

(4)

B‘ ; ...

£ MoN ﬁuou DEIXA SUA ROUPA UMA PERFEITA OBRA-PRIMA.
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A Monalisa — obra da qual esse anlincio decorre — é um texto, uma vez que
cumpre uma fungdo comunicativa e tem unidade completa de sentido em usos efetivos.
A partir de tal constatacdo, é possivel assegurar a possibilidade de relag@es intertextuais
com a Monalisa pelo reconhecimento da retomada de um produto (no caso especifico de
natureza imagética) previamente organizado sob uma ‘sintaxe’ propria. E necessario, no
entanto, cautela para néo se levar o fendmeno intertextual ocorrido a partir de semioses
ndo verbais as extremas consequéncias, ou seja, considerar como intertextual, por
exemplo, toda retomada da cor preta, todo nota musical idéntica e, alargando-se ao
verbal, todo ‘Bom dia!” que for enunciado.

Julgo a pertinéncia da materialidade semiotica para assegurar a efetiva
ocorréncia de uma relacéo intertextual, mas é preciso garantir que tal materialidade seja
composta por elementos minimos e essenciais que retomem legitimamente um produto
semidtico anteriormente elaborado. Obviamente ha graus distintos de relagdo
intertextual. Em codigo verbal, por exemplo, temos desde citagdes (grau mais elevado)
a alusoes, cujo reconhecimento depende da acuidade do interlocutor. N&o obstante, tais
pistas devem ser suficientes para a devida identificacdo de intertextualidade.

Os embargos ndo cessam: 0Ss conceitos correntes de texto vdo além da
materialidade semidtica. Texto é atualmente visto de uma perspectiva sociocognitivo-
interacionista da linguagem, em que se privilegia a interacdo, 0 processo comunicativo,
portanto, € ndo mais 0 mero produto material. Texto ndo é mais entendido somente
como um produto, mas como um processo de interacdo, cujos significados emergem
desse processo e jamais podem ser vistos como invariantes. O leitor, nesse sentido, tem
seu papel ressaltado, uma vez que lanca méo de estratégias variadas (inferéncias,
ativacdo de conhecimento enciclopédico, etc.) para a construcdo de uma possivel leitura
legitimada por pistas textuais, visto que o texto admite pluralidade de leituras e sentidos.

A partir dessa nocdo de texto, € possivel defenderem-se pressupostos para a
intertextualidade que desejo contestar: uma intertextualidade ndo projetada pelo
produtor, mas vislumbrada por seu interlocutor com base em pistas ambivalentes. Por
isso € importante considerar a materialidade semidtica como elemento relevante na
recuperacao do intertexto.

Mesmo visto como unidade de comunicacdo e de coeréncia num contexto
especifico, de modo a considerarem-se as inferéncias realizadas pelos interlocutores
quando da construgdo dos sentidos, 0 texto ainda necessita de uma unidade material
perceptivel, conforme demonstram Cavalcante e Custodio Filho (2010, p. 68):
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No momento atual nas pesquisas em LT, parece-nos que a metafora do iceberg
representa a visdo dominante no que diz respeito a determinar o objeto texto que serve
de andlise. Em outras palavras, 0o que os analistas chamam de texto ¢ uma unidade
material perceptivel (uma ponta) e finita, a qual, para ser compreendida/explicada, €
relacionada a outras instancias “menos materiais” (o resto do iceberg). H&, portanto,
uma unidade de anélise perceptivel.

[...] O problema que se coloca na atualidade é a consideracdo, ainda por fazer, da
extensdo/tamanho dessa materialidade e das diferentes possibilidades de contato com
ela. Os usos parecem mostrar que, em algumas praticas, a analise da materialidade
cotextual, mesmo que relacionada as outras instancias submersas do iceberg, ndo é
suficiente para explicar alguns fendmenos.

Diante dessas reflexdes, defendo o intertexto como algo também material, a
partir do qual o coenunciador poderd ativar conhecimentos que permitirdo fazer o
reconhecimento do recurso intertextual e sua consequente interpretacdo, embora isso
nunca possa ser assegurado por completo. Tal materialidade pode ocorrer da forma mais
explicita possivel (uso de marcas tipograficas como aspas ou recuo/mudanca de fonte,
mencao de autoria, etc.) até formais mais implicitas (como as alusdes), que exigem mais
necessidade de se fazer inferéncias por parte do coenunciador.

Os critérios que acabei de elencar para discriminar a intertextualidade de
fendbmenos mais amplos, a saber, materialidade semiética e volicdo do enunciador
trouxeram a tona o problema de perspectiva, pois parecem eleger somente a
intertextualidade tomada do ponto de vista da producdo de um texto, negligenciando
uma possivel intertextualidade validada do ponto de vista da recepcdo/compreensdo de
textos. Tal posicionamento pode revelar um retrocesso na prépria definicdo de texto,
Visto como processo e ndo como produto. Mais que retrocesso, poderia evidenciar uma
contradicdo nos meus proprios pressupostos.

Talvez quem primeiro evidencie a importancia da intertextualidade como
recurso para a compreensdo de textos seja Beaugrande e Dressler (1981) ao incluirem-
na nos fatores de textualidade (como coes&o, coeréncia, intencionalidade, aceitabilidade,
informatividade, situacionalidade e intertextualidade). Todavia, olha-la sob esse prisma
da margem aquilo a que estou tentando me contrapor: uma intertextualidade ampla,
dialogica. Explicando melhor, combato a afirmacéo radical de que basta a compreenséo
por parte dos receptores do texto, de modo que, se um individuo 1é Ismélia e estabelece
uma relagdo qualquer com D. Quixote, ndo significa que haja efetivamente uma relagéo
intertextual, ainda que esta tenha sido forgosamente — e inadequadamente, a meu ver —

estabelecida.
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Em sintese, defendo, entdo, que a intertextualidade é algo planejado. Mesmo que
um leitor porventura ndo recupere a relagdo intertextual (nos casos das alusdes,
principalmente), ela existird, pois o produtor do texto teve intengdo de estabelecer uma
relacdo intertextual e esperava que 0s potenciais leitores a percebessem — perspectiva
esta ja assumida por Cavalcante (2006; 2008a; 2008b; 2012) e por Cavalcante e Brito
(2011; 2012).

Por outro lado, defender a existéncia de intertextualidade quando, a revelia do
propdsito do locutor, o interlocutor a cria, seria dar margem a todo tipo de conexao
dialdgica, interdiscursiva, polifonica etc. a que um texto é possivel — o que de fato ndo
sO é aceitdvel como ocorre o tempo todo, apenas nao € cabivel de ser nomeado como
intertextualidade, se esse possivel reconhecimento da intertextualidade ndo tiver o
respaldo da materialidade semiotica vista como um texto. Assim, ao se questionar se
ndo poderia haver a possibilidade de o leitor estabelecer relacdo entre dois textos,
mesmo que o locutor ndo tenha tido a intencdo de criar o intertexto, vou sustentar que
nem toda relagdo entre dois textos é necessariamente intertextual e que, para isso
acontecer, serd necessario que a materialidade semidtica permita evidenciar o intertexto.
Também nas transtextualidades de Genette (2010) (discutidas a seguir), nem sempre se
trata de relacbes eminentemente intertextuais.

Reflitamos sobre expressdes populares que, diacronicamente, tém motivacéo
intertextual. Se um individuo verbaliza expressdes do tipo “Inés é morta” ou “pensando
na morte da bezerra”, € possivel que um interlocutor com razoavel repertério cultural
resgate a fonte intertextual dessas expressdes (Os lusiadas e a Biblia, respectivamente).
Seria impossivel negar a intertextualidade nesses casos, mesmo que ndo programada
pelo produtor. Nem sempre o produtor, ao repetir essas frases feitas, tem a intengéo de
fazer remissdo a textos especificos; antes ele meramente reproduz expressées que
ganharam autonomia de unidades fraseologicas. Tais expressdes sdo, in abstrato,
intertextuais, mas suas ocorréncias poderiam ser vistas como nao o sendo, ja que nao
houve intencionalidade do produtor. Incluem-se neste rol uma série de expressdes, ditos
populares, frases feitas, etc. a que Koch, Bentes e Cavalcante (2007) denominam de
“enunciados-eco” — formas repetiveis que se encontram presentes no repertorio popular
de uma dada comunidade, muitas das quais tém origem desconhecidas. Nesses casos, é
possivel resgatar a origem de tais expressdes, pois muitas vezes a continua repeticao

faculta o anonimato autoral, de modo ser defenséavel seu uso intertextual in abstrato,
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produto de repeticdo mecanica, visto que ndo ha como controlar a intencionalidade
daquele que representamos na mente como locutor.
Vejamos 0 exemplo a seguir:

(5)

Coletado na internet, este € um entre tantos memes produzidos sob o mesmo
padrdo: cita-se um trecho de uma cancédo popular, logo desprovida de prestigio social, e
compara-se esse trecho ao estilo de algum artista consagrado a partir de uma marca
constrangidamente intertextual. No exemplo, a construgédo sintatica “haja o que houver,
venha o que vier”, presente na can¢do Declaracdo de amor, da banda Calcinha Preta,
assemelha-se a trechos® da Cancdo da América, de Milton Nascimento — cancdo
amplamente enaltecida pela midia. E custoso assumir que ha intertextualidade entre
essas duas cancdes, isto é, quem compds Declaracdo de amor ndo o fez inspirado na
Cancao da América. Para além da coincidéncia sintatica que ha nos versos, ndo se
verificam tracos de outra natureza (estilistica ou tematica, por exemplo) que avalizem a

suposta relacdo intertextual. Todavia, o produtor de (5) forcadamente estabeleceu esta

% “Pois seja 0 que vier / venha o que vier / qualquer dia, amigo, eu volto a te encontrar [...]”. A verdade
é que ha um trecho sintaticamente idéntico, mas os contextos sdo diferentes.
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relacdo para legitimar o proposito lidico (e eu diria, este caso, irdnico) de seu texto.
Convém ainda sinalizar que o que estou questionando é a relacdo intertextual entre
Cancao da América e Declaracdo de amor, que s seria possivel in abstrato, embora
seja inegavel a relagéo intertextual entre ambas e 0 meme.

Pode-se ainda redarguir em defesa da suposta relacdo intencionalmente
intertextual existente entre essas duas cancOes a partir do instante em que se questiona
se as razbes que levaram o autor do meme a uni-las ndo teriam uma justificativa
intertextual, afinal elas ndo foram escolhidas aleatoriamente, mas, sim, em virtude de
haver elementos de interseccao entre os dois textos. Mas também podemos afirmar, em
contraponto a esse argumento, que tais elementos de interseccdo sdo apenas
coincidentes, uma vez que, embora passiveis de infinitas combinacdes, os signos que
compdem o paradigma do codigo verbal sdo finitos, portanto muitas coincidéncias dessa
natureza podem acontecer, tanto que o sintagma “haja o que houver” compde também
versos de uma cangdo homénima da banda portuguesa Madredeus®. Isso para néo falar
dos inumeraveis textos que se valham da expressdo “em qualquer estacdo” e que
poderiam estabelecer, forcadamente, uma relacao intertextual com Declaracédo de amor.
A meu ver, ha tanta intertextualidade in abstrato entre Declaracdo de amor e Cancao
da América quanto entre Declaracdo de amor e Haja o que houver. Definir qual o
limite do que é intertextual ou ndo, por se tratar de formas de um texto repetidas em
outro texto, ndo é uma tarefa facil, muito menos precisa, por isso carece ainda de
maiores reflexdes, razdo por que deixo este ponto da discussdo em aberto. Vejamos

mais um exemplo:

(6)

. YEIO A TEMPESTADE
£ O PERRLBOL.

® “Haja 0 que houver / estou aqui / haja o que houver / espero por ti [...]”.
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Para a composicdo dessa tirinha, observa-se a utilizacao de recursos intertextuais
distintos que remetem tanto a cangdo infantil A dona aranha quanto a uma série de
historias em quadrinhos de super-herois da Marvel. Analiso mais aprofundadamente tais
questdes no Capitulo 3, s6 antecipo o exemplo pelo fato de ele ilustrar bem os
problemas de tomarem-se por intertextuais todas e quaisquer relacbes dialogicas
inferidas pelos interlocutores.

Em uma aula, apresentei tal exemplo com o designio de verificar a incidéncia de
distintos parametros intertextuais e eis que uma aluna alegou ndo haver recuperado a
relacdo entre a tirinha e a cang¢do, mas que buscara construir o sentido da tirinha a partir
da expressdo “subir pelas paredes” (equivalente a estar ansioso ou desesperado). O texto
apresenta pistas para essa compreensdo, sem duvida, mas tal relacdo intertextual (entre
tirinha e expressdo popular) a meu ver deve ser considerada in abstrato — e
consequentemente a compreensdo que dela decorre — em relacdo ao propdsito do
locutor. Nos, leitores, fazemos inferéncias o tempo todo, buscando depreender o sentido
daquilo que lemos. Nessas inferéncias, relacionamos ao nosso conhecimento
enciclopédico pistas materiais que encontramos nos textos, quer legitimas, quer ndo. O
intertexto é a pista material que o autor deixa deliberadamente no texto a fim de que
seus interlocutores possam estabelecer relagdes intertextuais importantes — porém nem
sempre imprescindiveis — para a compreensdo global.

Em suma, ha que se ter cautela com relagdo as coincidéncias sintaticas, para que
estas ndo sejam tomadas como intertextuais a revelia da intencdo do produtor em todas
as ocorréncias. Principalmente, € necessario cuidado maior com relagdo as
coincidéncias tematicas dos textos. 1sso porque muito do que se alega ser intertextual,
na verdade, ndo passa de casos de convergéncia tematica, como ocorre com 0 meme a
seguir, também produzido nos mesmos moldes estruturais de (5), a partir de outra

perspectiva.
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Em (7), temos um trecho da cangdo Langa perfume, de Rita Lee’, que é
comparada metonimicamente ao estilo de Valesca Popozuda®, em cujas cances se
verificam letras de forte apelo sexual, nas quais 0 coito muitas vezes é descrito
explicitamente. A comparagdo, ao contrario do exemplo (5), é tematica, sem haver
coincidéncia de elementos sintaticos e novamente se aproximam duas personalidades da
mausica brasileira, uma enaltecida e outra execrada pela critica, a fim de evidenciarem-se
pontos de contato — a meu ver forcados. A leitura literal do meme reforca um carater
irdnico que objeta a classificacdo nobre x vulgar que avalia o produto fonografico. Uma
leitura contestatoria considera absurda a comparagao, em virtude da descontextualizagdo
do trecho citado, e atribui efeito jocoso ao meme. Confrontar a cangdo Lanca perfume
as cangdes de Valesca Popozuda ndo so € possivel como foi realizado neste meme, mas
atribuir a tal confrontagdo uma natureza intertextual é inadequado, pelas duas vias: a) a

cancdo de Rita Lee e Roberto de Carvalho ndo foi inspirada nas cangdes gravadas por

7 Cantora e compositora paulista, considerada uma das artistas que mais influenciou os musicos no Brasil.
Muitas de suas composicdes ja foram gravadas por misicos bastante prestigiados, como Elis Regina e
Maria Bethania.

8 Cantora do género funk, é conhecida por gravar cancdes de forte apelo erético/pornografico.
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Valesca Popozuda — além de o critério cronoldgico advogar contra essa ideia, verifica-
se que a tematica das cangdes de Rita Lee ndo tem apelo sexual rotineiramente; b) as
cangdes gravadas por Valesca Popozuda ndo decorrem deste Unico trecho de todo um
cancioneiro pertencente a Rita Lee. A aproximacao ¢ dialdgica, ndo intertextual.

Essa Ultima discussdo suscita uma outra caracteristica das relacfes intertextuais
que, por parecer Obvia, talvez ndo tenha sido colocada em evidéncia: toda relagéo
intertextual tem um ponto de origem. Em outras palavras, no paragrafo anterior
descartei a possibilidade de relacdo intertextual por ambas as vias, justamente para
descredenciar a suposta relacdo. Se houvesse intertextualidade, seria do estilo de
Valesca Popozuda, que retomaria o trecho da canc¢do de Rita Lee, nunca o contrario. A
questdo do ponto de origem, ainda que ébvio, é importante para elucidar casos de

intertextualidade como os que seguem:

¢ " \
e =

(8.1)
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(8.4)
ANVISA SUSPENDE EXIBICAO
DE SALVE JORGE.
oy : __a
Na trama, a vila usou uma seringa para
injetar ADES sabor macé em suas inimigas
(8.5)

AGURE JGU AL

1RIH IfH!
T GERADORMEMES.COM

N&o resta duvida de que os memes acima apresentam um aspecto em comum,
afinal todos foram elaborados tendo como objetivo criar uma situagdo comica a partir da
noticia de contaminagéo do suco Ades, ocorrida em 2011. Tal interseccdo temaética é de
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natureza intertextual? Ninguém negaria a intertextualidade, mas o questionamento se
justifica, uma vez que € impossivel definir qual foi o texto-fonte exato para a elaboragédo
de cada texto acima. Aliés, € impossivel afirmar que se trata, efetivamente, de uma
mesma fonte — e se fosse, qual seria? A primeira noticia a ser dada? O boletim de
ocorréncia da primeira denuncia? O informe oficial da ANVISA solicitando inspec¢éo
sanitaria e recolhimento do produto? O mais razoavel é considerar que fontes distintas —
mas que compartilham aspectos de conteudo — resultaram na producdo desses memes e
de tantos outros textos de natureza discursiva diversa (jornalistica, opinativa, etc.).
Desse modo, o exemplo (8.5) ndo foi criado a partir do exemplo (8.2) e assim por
diante.

Todavia, o fato de ndo haver um texto-fonte preciso ndo é suficiente para
desconsiderar a natureza intertextual das relacdes tematicas que unem os exemplos (8)
sob um mesmo ponto de convergéncia. A nocao de intertextualidade temética, de Koch
(KOCH, BENTES e CAVALCANTE, 2007), ainda que um tanto frouxa, permite-nos
considerar relagdes intertextuais quando textos compartilhem um mesmo tema
especifico, mas cuidando para que ndo consideremos a incidéncia tematica as extremas
consequéncias, o que esbarraria no conceito de dialogismo que tanto pretendo discernir

de intertextualidade. A figura a seguir ilustra minhas reflexdes sobre esta problematica:

FIGURA 1 — Relagdes intertextuais em “2° grau”

Texto 1

Texto N Texto 2

Texto 5 Texto 3

Texto 4

&
RELACOES
INTERTEXTUAIS

Fonte: Elaboracéo propria
EM “2° GRAU” G40 prop
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Talvez fosse interessante considerar esses casos como um tipo distinto e
particular de intertextualidade, uma vez que ndo necessariamente um texto, mas um
evento desencadeia uma série de textos que compartilham um mesmo tema singular,
sem que essencialmente cada texto produzido desta forma constitua, precisamente, o
texto-fonte para a intertextualidade a ser reconstruida pelos interlocutores. Cada texto é
produzido, de modo geral, independentemente dos demais, mas todos estdo
subordinados a esse Unico evento. Trata-se de uma intertextualidade em “segundo
grau”, na qual se perde(m) o(s) texto(s) adamico(s), mas cuja relagdo intertextual por
via tematica € inegavel, formando-se uma rede que mantém agrupados 0s potenciais
textos assim produzidos, conforme Figura 1.

Essa relagdo em “2° grau” ndo ¢ exclusiva de eventos, embora seja mais
produtiva nesses casos. Genette (2010) nos apresenta 0s conceitos de hipertexto e
hipotexto (de que falo com mais vagar no capitulo seguinte) e que podem ser Gteis pra
ilustrar a ocorréncia dessas redes intertextuais sobre as quais discuto. Hipotexto seria
um texto-fonte (literario) do qual derivariam N textos (também literarios) que o
reescreveriam a partir de transformac@es variadas (prosa para poesia; poesia para prosa;
poesia em redondilhas para poesia em decassilabos; prosa para teatro; teatro para
cinema, etc.). Ora, 0s mais distintos hipertextos de um Unico hipotexto ndo precisam ter
uma relacdo mais intima entre si para aléem da mesma relacdo de derivagdo.

Considerando isso, existiria intertextualidade entre dois hipertextos? Vejamos:

(9.1)

José (Moustaki)
(Versdo em portugués: Nara Ledo)

Olha o que foi meu bom José
Se apaixonar pela donzela

Entre todas a mais bela
De toda a sua Galileia

Casar com Deborah ou com Sarah
Meu bom José vocé podia

E nada disso acontecia

Mas vocé foi amar Maria

Vocé podia simplesmente
Ser carpinteiro e trabalhar
Sem nunca ter que se exilar
De se esconder com Maria

Meu bom José vocé podia
Ter muitos filhos com Maria
E teu oficio ensinar

Como teu pai sempre fazia

Porque sera meu bom José

Que esse seu pobre filho um dia
Andou com estranhas ideias
Que fizeram chorar Maria

Me lembro as vezes de vocé
Meu bom José meu pobre amigo
Que desta vida s6 queria

Ser feliz com sua Maria
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(9.2)

BOA NOITE, MARIA,
BOA NOITE, JOSE.

Tanto a cangdo — gravada por Rita Lee — quanto a tirinha foram produzidas a
partir de tematica biblica ou, nos termos de Genette (2010), sdo hipertextos de um
mesmo hipotexto, qual seja, os evangelhos. Ambos remetem a mesma passagem biblica
tomando o ponto de vista, principalmente, da personagem José, embora cada texto o
faca a sua maneira, conforme seus propdsitos. Tdo nitida quanto a relacdo intertextual
que (9.1) e (9.2) tém com a Biblia é a percepc¢do de que um hipotexto ndo influencia e
nem é influenciado pelo outro, cada qual ocorre de forma independente. A relacdo
intertextual entre a cancdo e a tirinha é bem mais ténue se comparada a relacéo
hipertexto-hipotexto(s). E esse tipo de relagio que ensaio agora denominar de
intertextualidade em “2° grau”, cuja natureza intertextual, ndo obstante, ¢ passivel de
questionamento, logo merece mais reflexdes as quais ndo me proponho, nesta pesquisa,
realizar.

Em sintese, toda essa discussdo abriu varios parénteses que ndo serdo fechados
por mim: a) auséncia de um inventario de semioses, para alem da verbal, em que séo
possiveis as ocorréncias de relacfes intertextuais e sua consequente forma de atuacao;
b) auséncia de classificagcdo que se estenda das ocorréncias em linguagem verbal para
outras semioses, ou mesmo classificacdo prépria, a depender da demanda de cada
semiose em especifico; ¢) auséncia de reflexdes mais aprofundadas a respeito de uma

intertextualidade em distintos niveis ou graus, como a que ocorre pela interseccao
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tematica a partir de um evento especifico, ou até mesmo a que ocorre a revelia do
produtor, a partir de pistas textuais que o coenunciador utiliza para estabelecer, a seu
encargo, uma relagéo intertextual®.

Dada esta prévia caracterizacdo do fendmeno, convém discutir os principais
quadros tedricos que abordam a intertextualidade em linguagem verbal. Consoante falei
no inicio, embora se trate de um mesmo tema, observa-se grande estado de disperséo, as
vezes de viés meramente terminoldgico, mas muitas vezes ocasionado pela
sobreposicdo de critérios para agrupamento: formais, discursivo-funcionais e/ou
relacionadas ao contetido. E nesse ponto que repousa a importancia da pesquisa que
venho propor: a necessidade de sistematizacdo desses conceitos e critérios que se

encontram dispersos.

°® Ainda que eu relute em considerar tais relagdes como genuinamente intertextuais, o fenémeno
inegavelmente ocorre e merece maiores cogitacées.



3 PRINCIPAIS ABORDAGENS SOBRE A INTERTEXTUALIDADE

S&o muitas as pesquisas que falam sobre intertextualidade. Na grande maioria
delas, o fenbmeno nao é o tema, e o0 conceito € evocado como uma espécie de ‘curinga’
para se respaldar algum ponto na analise. E nestes trabalhos que se verifica maior uso
do termo com significado mais amplo que aquele entendido nesta pesquisa: dialogismo,
interdiscursividade, polifonia, heterogeneidade. J& as pesquisas que tém como tema
central a prépria intertextualidade partem de quadros teéricos da Teoria Literaria
(Genette; Piégay-Gros, Sant’Anna) ou da Linguistica de Texto (Koch).

Este capitulo esta dividido em quatro partes. Na primeira, discuto a
transtextualidade de Genette (2010); na segunda, trato do desdobramento que Piegay-
Gros deu a teoria de Genette, assim como do acréscimo feito por Cavalcante (2012) ao
quadro teorico de Piegay-Gros (2010); na terceira parte, discuto a respeito das reflexdes
de Sant’Anna (2007) acerca da intertextualidade e, na Ultima parte, apresento as
categorias de Koch (2004).

3.1 A transtextualidade

As reflexdes que Genette (2010) tece com respeito a intertextualidade se inserem
na discussdo de um conceito maior, o de transtextualidade, o qual abarcaria tudo o que
se colocasse em relacdo, quer manifesta, quer secreta, de um texto com outros. Convém
ressaltar que toda a reflexdo se concentra no ambito literario, de forma que as categorias
estipuladas foram pensadas para a analise de textos literarios e, quando muito, textos
ndo necessariamente literarios, mas que guardam relagdo com o dominio discursivo da
literatura.

Cuidando para que as classificagbes que estabelece ndo sejam tomadas como
definitivas e alertando para uma corriqueira sobreposicdo de tipos de transtextualidade
quando da composicdo de um texto, Genette (2010) pontua cinco tipos de relacdo de
transcendéncia textual, a saber, intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade,
arquitextualidade e hipertextualidade, assim enumeradas “em ordem crescente de
abstragdo, implicacdo e globalidade” (p. 12).

Intertextualidade, nessa proposta, ¢ definida como “uma relagdo de copresenga
entre dois ou varios textos” (p. 12). O autor apresenta como tipos de intertextualidade a
citacdo, reconhecidamente a forma mais canénica de intertextualidade; o plagio, que

corresponderia a uma apropriacdo literal do texto alheio; e a alusdo, que se
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caracterizaria por um menor teor de explicitude e literalidade quanto a sua relagdo com

0 texto original. Vejamos o exemplo abaixo:

(10)
ULTIMO BEIJO DE AMOR
Well Juliet! | shall lie with thee to night!
Romeu e Julieta. Shakespeare.

A noite ia alta: a orgia findara. Os convivas dormiam repletos, nas trevas.

Uma luz raiou subito pelas fisgas da porta. A porta abriu-se. Entrou uma mulher
vestida de negro. Era pélida; e a luz de uma lanterna, que trazia erguida na mao, se
derramava macilenta nas faces dela e lhe dava um brilho singular aos olhos. Talvez que
um dia fosse uma beleza tipica, uma dessas imagens que fazem descorar de volUpia nos
sonhos de mancebo. Mas agora com sua tez livida, seus olhos acesos, seus labios roxos,
suas maos de marmore, e a roupagem escura e gotejante da chuva, disséreis antes — o
anjo perdido da loucura.

Em (10), um excerto da obra Noite na taverna, de Alvares de Azevedo, observa-
se, como epigrafe do conto que encerra a coletanea, uma citacdo de Shakespeare, com
nitida funcdo ornamental. Um trecho da peca Romeu e Julieta, no original, é citado,
além de haver indicacdo da autoria e da obra. Cabe reforcar que o uso de citacbes como
epigrafes de cada conto/capitulo é recorrente, de forma que os trechos apresentados
acabam fazendo parte da configuracdo da obra, ainda que, conforme o caso em
ilustracdo, interfiram/contribuam minimamente com o enredo.

Mas as citagdes ainda podem ocupar posicdes menos ‘marginais’ nos textos

literarios, como quando inseridas nas falas de personagens (ver exemplo 13).

(11)

Hamlet observa a Horacio que ha mais cousas no céu e na terra do que sonha a nossa
filosofia. Era a mesma explicagdo que dava a bela Rita ao mo¢o Camilo, numa sexta-
feira de novembro de 1869, quando este ria dela, por ter ido na véspera consultar uma
cartomante; a diferenca é que o fazia por outras palavras.

Em (11), temos o inicio do conto A cartomante, de Machado de Assis, que faz
aluséo a peca Hamlet. Tal recurso intertextual se constitui com auxilio das referéncias
aos personagens Horéacio e, principalmente, Hamlet. Convém notar que ndo se tem um
trecho da obra transcrito, mas antes uma adaptagéo, quase uma citagdo, de uma famosa
passagem: “Hé& mais coisas entre o céu e a terra, Horacio, do que sonha a nossa va
filosofia”. (Ato I — Cena V). A diferenciacdo, portanto, entre citacdo e aluséo implica
um critério formal: no primeiro caso o texto é transcrito sem alteracfes sintaticas, ao
passo que no segundo verificam-se modificagdes na forma do texto original. E

importante considerarmos, ainda a respeito da citacdo, que geralmente ela vem marcada
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com algum destaque tipografico (aspas, italico, etc.), diferentemente da alusdo, que se
incorpora ao texto. A auséncia de qualquer marcacdo, contudo, ndo poderé conferir a
citacdo o caréter de aluséo.

Ao recorrer aos personagens Horacio e, principalmente, Hamlet, Machado de
Assis remete o leitor a peca homonima Hamlet, sem necessariamente citad-la. Em ambos
os textos, hd uma interseccdo tematica que fez o escritor carioca usar do recurso da
referéncia aos personagens do teatro elisabetano, mas se observa que neste exemplo
somente a referéncia talvez fosse insuficiente para garantir o efeito desejado, uma vez
que Machado de Assis contextualiza em seu conto uma situacdo semelhante ao que
ocorre na peca de Shakespeare, facilitando a compreensdo até mesmo de quem nao
conheca a obra a que se faz referéncia.

Consoante se observa, o conceito de intertextualidade, tal como foi definido por
Genette (2010), apresenta-se um tanto estrito, se comparado a maioria das concepcoes
de outros autores, e tal dado ndo escapa ao autor. Genette (2010) segue o
posicionamento de Riffaterre (1989), que defende uma intertextualidade bem mais
ampla.

De fato, muito do que hoje comumente se inscreve no rétulo da intertextualidade
corresponde a outros tipos de transtextualidade definidos pelo autor, tamanha a
importancia de se discutirem os demais tipos. A partir desse ponto, sempre que se falar
em intertextualidade, estou pensando em algo mais amplo do que o que aparece em
Genette (2010) com esta designacao.

A paratextualidade, por sua vez, diz respeito a relagdo do texto literario com o
que Genette (2010) nomeia como paratexto: “titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios,
posfacios, adverténcias, prélogos, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de texto;
epigrafes; ilustracGes; release, orelha, capa, e tantos outros tipos de sinais acessorios,
autografos ou aldgrafos [...]” (p. 13), os quais podem conter informagdes relevantes do
texto, principalmente para fins de critica literaria, uma vez que Genette (2010) da
importancia, dentre os itens desse rol, a rascunhos e esbocos andnimos do texto que
efetivamente vém a publico como oficiais.

Excetuando os casos em que o paratexto, a meu ver, faz parte da constituicdo do
préprio texto (titulos, notas, etc.), nota-se que os demais casos (prefacios, posfacios,
orelhas) guardam estreita relagdo com o que tomo por intertextual: orelhas e releases
sdo todas produzidas em dependéncia direta da obra original, de forma a se

vislumbrarem marcas de diferentes tipos (citacdes e alusdes) verificveis caso a caso.



39

A metatextualidade é definida como uma relacdo de comentario, quase sempre
uma relacdo critica. Muitos paratextos, portanto, sdo também metatextos. Nesse ponto,
verifica-se que a teoria de Genette vislumbra textos ndo necessariamente literarios, mas
também aqueles que decorrem de obras literarias. A critica literaria € o exemplo mais
tipico de metatexto, mas € perfeitamente possivel existirem textos que comentem outros
de natureza literdria sem necessariamente haver carater avaliativo, como ocorre no
exemplo a seguir, comentério da cantora Nara Le&o a respeito da cangdo Jodo e Maria,

de Sivuca e Chico Buarque de Holanda:

(12)

Pedi uma musica ao Chico. Ele me mandou uma de parceria com Sivuca sobre um tema
infantil — Jodo e Maria. Dias antes o Caca [marido de Nara Leéo] tinha me chamado a
atencdo para a conversa de Francisco e Isabel [filhos de Nara Ledo] com alguns amigos
onde eles diziam: “eu era a princesa, eu era o cavalo...” Caca observou que 0s tempos
do verbo estavam no passado. Um faz de conta, mas ainda no passado. Quando vi a
musica de Chico, achei engracado. Ele tinha percebido o universo infantil tdo
perfeitamente. Ndo falava pela crianca, mas era a crianca que falava. O Chico é fogo.
Forma e conteldo perfeitos. A gravacdo se passou muito tranquila. O Sivuca é uma
graca. Fazia questdo que a gente chamasse seu instrumento de sanfona e ndo de
acordeom. Deu um show de musicalidade e gentileza.

A arquitextualidade, por seu turno, € a relacdo mais abstrata que se institui
entre um texto e seu status como género, isto é, diz respeito a uma classificacdo
taxonémica, quer manifesta, quer ndo, que a um texto pode ser feita. Entende-se a
importancia desse tipo de transtextualidade especialmente no @mbito da literatura, uma
vez que é tradicdo no campo literario a inscricdo do texto num género especifico
(romance, contos, poesias, etc.), nomeagdo esta que pode vir a cargo do proprio autor ou
do editor.

Para alem destes casos, Genette (2010) também observa a autodeclaracdo do
género no proprio titulo da obra, como em Odes de Ricardo Reis. Tal autonomeacéao
ndo assegura, entretanto, que os textos correspondam efetivamente ao género declarado,
como em O romance do pavdo misterioso, cabendo ao leitor esta tarefa: “a
determinacéo do status genérico de um texto ndo e sua funcéo, mas, sim, do leitor, do
critico, do publico, que podem muito bem recusar o status reivindicado por meio do

paratexto.” (p. 15).

10 Texto publicado no encarte do LP Os meus amigos sdo um barato, de 1977, no qual se encontra o
fonograma original da cancdo Jodo e Maria.
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Por fim, Genette (2010) define hipertextualidade como “toda relagdo que une
um texto B (que chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente,
chamarei hipotexto) do qual ele brota de uma forma que ndo ¢ a do comentario” (p. 16).

Nesse ponto, Genette argumenta que 0s casos de matetaxtualidade também
sofrem 0 mesmo processo, ou seja, criticas literarias/comentarios ‘brotam’ dos textos
cujas analises sdo feitas. O proprio autor verifica uma relacdo proxima entre a
hipertextualidade e a metatextualidade — e eu diria: e alguns casos de paratextualidade ja
que o critério que define a paratextualidade é meramente locativo, logo ndo excludente
ao critério de avaliagdo, que é definidor da metatextualidade.

Genette (2010) esclarece que tanto a metatextualidade quanto a
hipertextualidade s&o produtos de um processo de derivagdo de um texto em outro(s),
mas, enquanto no primeiro caso ha um caréater de descricdo (ou andlise) de um texto, no
segundo, o texto original ou sofre alteracdes de forma e/ou conteudo, ou é tomado como
modelo para construgdo de um outro, de forma que em ambos 0s casos o0 produto da
hipertextualidade tem tracos de literariedade, diferentemente da critica literaria.

A distincdo entre o hipotexto e o metatexto seria discursiva. Trocando em
mildos, a diferenca repousaria no status de literariedade do texto derivado: o metatexto,
de uma maneira geral, se inscreveria num discurso cientifico, no mais dos casos, ao
passo que o hipotexto estaria inserido no discurso artistico-literario.

E conveniente ressaltar que essa distincdo sd parece encontrar pertinéncia no
ambito discursivo em que a discussdo foi gerada, visto que, se aplicadas a qualquer
texto — literario ou ndo —, as categorias de hipertextualidade e metatextualidade
neutralizam-se quanto ao fato de derivarem de outro texto. Ainda assim, é possivel
cogitar-se em tomar elementos relativos as sequéncias textuais para a manutencéo dessa
distincdo, j& que, predominantemente, nas relagGes hipertextuais resguardar-se-ia o
processo de intriga tipico das narrativas, ao passo que nas relacbes metatextuais (de
comentario) haveria predomindncia, a priori, das sequéncias descritiva ou
argumentativa, a depender da funcdo!!. Tal ponderagéo, todavia, ainda exige que o texto
original seja de natureza literaria ou, pelo menos, seja narrativo, de forma que nao pode
aplicar-se a qualquer ocorréncia textual; logo, esta ponderagédo invalida-se enquanto

contestacéo.

11 De forma que os resquicios de narragdo estariam a servigo da descrigéo ou da argumentagéo.
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A partir desta diferenciacdo entre metatextualidade e hipertextualidade, Genette
(2010) reflete a respeito de duas formas distintas de transformacgéo, uma mais simples e
mais direta, para a qual o autor mantém a designacgdo de transformacdo; e outra mais
complexa, a qual ele denomina de imitacéo.

A transformacdo diria respeito aos procedimentos comuns a literatura da
passagem de um texto especifico para outro, de modo a modificar-se algum aspecto
(como o estilo ou o género literario), sem que se percam elementos essenciais
(semanticos) do texto original. O autor exemplifica como transformacdo a mudanca que
sofre a Odisseia para Ulisses. Ha transformacGes tanto genéricas, de poema épico a
romance de fluxo de consciéncia; quanto tematicas, da Grécia Antiga a Dublin; mas a
historia transformada conserva elementos do hipotexto de modo a se estabelecer
evidente relacdo. Na literatura de lingua portuguesa, talvez o exemplo mais candnico
seria O evangelho segundo Jesus Cristo, hipotexto dos evangelhos biblicos.

J& a imitacdo consiste ndo na transposicdo de uma historia a outro espago/tempo
ou na modificacdo de um estilo/género, mas na abstracdo, a partir de um texto
determinado ou de um conjunto de textos que tém caracteristicas estruturais comuns, de
um paradigma de cunho genérico que serviria de modelo a uma gama de hipertextos,
embora nem sempre seja o0 estilo do género que se imita. Genette (2010) usa 0 mesmo
exemplo da Odisseia, que seria uma espécie de epopeia adamica da qual todas as outras

tomariam base, como a Eneida, A divina comédia, Os lusiadas.

A imitacdo é, certamente, também uma transformacdo, mas de um procedimento mais
complexo, pois — para dizé-lo aqui de maneira ainda muito resumida — exige a
constituigdo prévia de um modelo de competéncia genérico (que chamaremos épico),
extraido dessa performance Unica que é a Odisseia (e eventualmente de algumas outras),
e capaz de gerar um numero indefinido de performances miméticas. Esse modelo
constitui, entdo, entre o texto imitado e o texto imitativo, uma etapa e uma mediacéo
indispensavel, que ndo encontramos na transformagdo simples ou direta. Para
transformar um texto, pode ser suficiente um gesto simples e mecanico (em Gltimo caso,
extrair dele simplesmente algumas paginas: é uma transformacao redutora); para imita-
lo, é preciso necessariamente adquirir sobre ele um dominio pelo menos parcial: o
dominio daqueles tracos que se escolheu imitar. (p. 17).

Genette (2010), entdo, toma esses dois processos distintos, como formas de
relacdo hipertextual. Nesse ponto, convém frisar que ndo escapa ao autor um carater
mais universal e abstrato em que a hipertextualidade repousa: “é proprio da obra
literdria que, em algum grau e segundo as leituras, evoque alguma outra e, nesse
sentido, todas as obras sdo hipertextuais” (p. 22); todavia, provavelmente por perceber

que nada se esquiva dessa constituicdo eminentemente dialégica — nem o0s textos
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literarios, nem qualquer outro — o autor define em que grau de hipertextualidade devem
ser tomados os estudos, de modo a se amparar em marcas tangiveis: “abordarei,
portanto, aqui, a hipertextualidade, salvo exce¢édo, por sua vertente mais clara: aquela na
qual a derivacdo do hipotexto ao hipertexto é ao mesmo tempo macica (toda uma obra B
deriva de toda uma obra A) e declarada, de maneira mais ou menos oficial” (p. 22)

A partir desse ponto, 0 autor passa a tratar de tipos ou, usando o termo do autor,
“géneros'? oficialmente hipertextuais” (p.12), dentre os quais ele destaca em primeiro
lugar a parodia, alertando para o carater polissémico que o termo encerra.

Num primeiro momento, o autor considera a no¢do de desvio como a esséncia da
parddia, de forma a tratar como tal a citacdo literal descontextualizada: “a forma mais
rigorosa da parddia, ou parddia minima, consiste, entdo, na apreensdo literal de um
texto conhecido para dar-lhe um significado novo, jogando com a esséncia e se possivel
com as proprias palavras” (p. 33). A retomada do texto € literal, mas, ao inseri-lo em

outro contexto, deforma-se o sentido original, como ocorre no exemplo a seguir.

(13)

Para minha surpresa, falavam muito. Antes da trepada, durante a trepada, depois
da trepada. Ndo eram sacanagens habituais entre namorados, a mulher gritando, mete
mais fundo, o homem dizendo, como tu és gostosa, bem, como tu és gostosa. Néo. Para
minha surpresa, e profunda inveja, o didlogo deles era refinadissimo — e em versos.
“Tua boca cubra-me de beijos”, dizia ela, no hebraico que aprendera especialmente para
a viagem, e continuava: “Sdo mais suaves que o vinho tuas caricias e mais aromatico
que perfumes ¢ o teu nome, por isso as jovens de ti se enamoram”.

(E depois ficam no harém, curtindo a raiva, acrescentaria eu.)

Salomdo, por sua vez, vinha com comparacOes alusivas ao poder e a riqueza:
“As parelhas dos carros de farad eu te comparo, minha amada. Graciosa € a tua face,
gracioso € o teu pescogo. Faremos para ti brincos de ouro, com filigranas de prata”.

(Ouro fornecido por ela. Prata fornecida por ela. Que cretino).

[.]

O excerto fora extraido do romance A mulher que escreveu a Biblia, de Moacyr Scliar.
A obra é escrita em primeira pessoa e conta a historia de uma mulher que é uma das
setecentas esposas de Saloméao, a mais feia, porém a Unica alfabetizada, razdo pela qual
Ihe foi dada a incumbéncia de escrever um livro que contasse a historia de Israel — a
Biblia. Em determinada passagem da narrativa, Salomé&o recebe em sua corte a rainha
de Saba, com quem mantém relacdes além das diplomaticas, causando dissabores em
todas as esposas, incluindo a narradora. No trecho em destaque, os versos originais do

Cantico dos canticos de Salomédo s&o inseridos sem alteragdo no romance, mas

2.0 termo ‘género’, nesse contexto, ndo deve ser tomado com o mesmo sentido de género
textual/discursivo.
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descontextualizados: a (co)autoria é alterada de Sulamita a rainha de Sabé e os trechos
citados sdo reinterpretados pela 6tica de uma esposa rejeitada e ciumenta.

Genette (2010) ainda observa que o termo parddia € utilizado para designar
alteragdes maiores que as da recontextualiza¢do: “a usamos [parodia] para designar ora
a deformacéo ludica, ora a transposicdo burlesca de um texto, ora a imitacdo satirica de
um estilo” (p. 36), defendendo a necessidade de se distinguir essas diferentes func¢des
por meio de uma reforma terminoldgica e taxondmica que se encerra na propria
(re)definicdo do termo. O autor estabelece uma dualidade: hipotextos formados por
transformacéo/imitacdo com funcéo satirica e com funcdo ndo satirica. Partindo dessa

dicotomia, Genette (2010) prop0e o seguinte quadro:

QUADRO 1 — Quadro provisorio das praticas hipertextuais

funcéo nao satirico Satirico
relacao
Transformacao PARODIA TRAVESTIMENTO
Imitacio PASTICHE CHARGE

Fonte: Genette, 2010, p. 39.

Consoante a Quadro 1, Genette (2010) propde uma visdo dualista das
modalidades eminentemente hipertextuais, havendo relacdo de biunivocidade para os
processos de transformacdo e de imitacdo. As transformacGes (mudanca de contetdo)
com alteracdo ndo satirica, Genette (2010) chamaria de parddia; ao passo que as
transformacbes de cunho satirico seriam rotuladas de travestimento. Ja as
transformacgfes mais complexas, isto é, as que envolvem a imitagdo de um estilo ou de
um género tambeém teriam correspondentes para essa visdo. O pastiche seria uma
imitacdo sem carater depreciativo, enquanto na charge se verificaria forte tendéncia
satirica.

Todavia, ndo escaparam ao autor oS riscos em se assumir uma classificagcéo
simplificada, pautada em extremos dicotomicos. Genette (2010) verifica a existéncia de
praticas que ficam no meio termo: haveria transformacdes que, de um lado, operariam
modificacfes nos textos originais para além da transformagdo seméntica (parodia,
conforme Quadro 1) que acabariam por lhe alterar a esséncia, sem, contudo, ter um
propdsito mais agressivo (travestimento). Assim ocorreria de igual modo com as
imitacOes: haveria aquelas que ficariam no meio termo deste continuo. Nesse

redimensionamento, os termos parddia e pastiche, antes utilizados para designar,
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respectivamente, transformacdes e imitacdes neutras, ndo satiricas, passam a designar
transformacbes e imitagbes de carater ludico, ou seja, h& alteracbes semanticas
(transformacdo) e estilisticas (imitacdo) significativas, mas sem carater depreciativo.
Aos ‘géneros neutros’, Genette (2010) nomeia-0s transposicdo e forjacéo
respectivamente relacionados a relacdo de transformacéo e imitacdo. Vejamos o quadro

geral definitivo:

QUADRO 2 — Quadro geral das préticas hipertextuais

Ladico Satirico Sério
Regime
relacao ] ]
Transformacéo PARODIA TRAVESTIMENTO TRANSPOSICAO
Imitagio PASTICHE CHARGE FORJACAO

Fonte: Genette, 2010, p. 40

A seguir, apresento exemplos para cada ‘género’ hipertextual, com o fito de

tornar mais clara a discussao.

i) Transformacdo em regime satirico: travestimento

Configuram-se como exemplos de travestimento os textos que, ao retomar um
hipotexto, o fazem de forma depreciativa, rebaixando-o. Ndo se pode deixar de
relacionar esses casos (assim como os de charge) ao fenbmeno de carnavalizacdo
(BAKHTIN 2005; 2010a; 2010b), em que uma das caracteristicas correspondia ao
rebaixamento de géneros elevados (e também certos tipos de rituais, festejos), com
nitida intencdo burlesca, de modo a poder-se afirmar que tal pratica ndo é recente, mas,
por ser considerada uma literatura marginal, as recontagens de historias ‘sérias’ muitas
vezes ndo ficam para a posteridade, tampouco seus autores. Nao é dificil, entretanto,
encontrar exemplos. O trecho que segue é de uma versdo de Chapeuzinho Vermelho,

que encontrei aleatoriamente na internet.

(14)

E Chapeuzinho Vermelho vai pela floresta afora, puta da vida porque vai andar
pra cacete pra levar comida para a sua avd meio doente. Mas ela € observada por um
Lobo que esta atras de uma moita, cagando.

— E ai, menininha, vai para onde com esta cestinha?

— Pra puta que te pariu, idiota! Nao é da sua conta!

— Que pirralha malcriada. Mas gostosinha toda. Chapeuzinho Vermelho, quer
ver minha Chapuleta Vermelha?
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— Vai se lascar, Lobo. Eu tenho mais o que fazer do que ficar de conversa com
vagabundo. Vou levar a comida para a minha avo e passar o resto do dia frescando. Fui!

Ainda que o conto travestido ndo tenha sido reproduzido na integra, percebe-se
que o conteudo é basicamente o mesmo, mas a historia € contada a partir de um

linguajar obsceno, de baixo caldo e com forte apelo sexual.

ii) Transformacao em regime ladico: parddia

Conforme discuti resumidamente, Genette (2010) propde uma tipologia para
géneros hipertextuais baseada num continuo que vai da imitacdo/transformacéo séria a
satirica. Quando um texto é prototipicamente uma imitacdo/transformacédo séria e/ou
satirica, ndo se tem receio em sinalizar uma classificacdo; do intermédio, todavia, ndo se
pode dizer o mesmo. A nocdo de parddia €, pois, 0 intermédio entre o travestimento
(satirico) e a transposicao (sério). Muitas vezes, o hipertexto é produto de um exercicio
jocoso sobre o texto original, aproximando-se, portanto, do travestimento. Saramago,
por exemplo, reconta de modo préprio a historia de Jesus ao escrever O evangelho
segundo Jesus Cristo. Tal obra, para alguns, pode ser considerada agressiva em relagéo
ao texto original e, portanto, seria um exemplo de travestimento; para outros, € fruto de
um exercicio linguistico-discursivo que toma como base os evangelhos, uma parddia,
portanto — mas ndo uma transposicdo, ja que elementos da historia original sdo

efetivamente distorcidos no hipertexto.

iii) Transformacdo em regime sério: transposicao

Eu poderia citar como exemplos para as transposi¢cdes (transformagbes de
carater sério) a gama de adaptacOes que sofrem os textos quando da modificacdo de seu
género. llustrando melhor, é inegavel na literatura a tradi¢do de transformacgéo dos mais
variados géneros miméticos: romances, poemas narrativos, pecas de teatro e, mais
recentemente, longas-metragens, novelas e seriados de televisdo, HQs, etc. alimentam
uns aos outros, sendo que, observando-se as adaptacOes necessarias a essa passagem
geneérica, geralmente se preserva o &amago semantico do hipertexto.

Vejamos o exemplo que segue:

(15)

Para tdo longo amor tdo curta vida
Sete anos de pastor Jacob servia

Labdo, pai de Raquel, serrana bela;

Mas néo servia ao pai, servia a ela,
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E a ela s6 por prémio pretendia.

Os dias, na esperanca de um so dia,
Passava, contentando-se com vé-la;
Porém o pai, usando de cautela,
Em lugar de Raquel Ihe dava Lia.

Vendo o triste pastor que com enganos
Lhe fora assim negada a sua pastora,
Como se a néo tivera merecida,

Comeca de servir outros sete anos,
Dizendo: — Mais servira, se nao fora
Para tdo longo amor tdo curta a vida!

O texto de Camdes retoma, de forma resumida, parte da historia de Jaco,
personagem biblico. N&o se pode afirmar que h4, no soneto, teor depreciativo, de forma
que este hipertexto ndo pode ser classificado como travestimento. Ainda que o caréater
religioso do texto original tenha se dissipado, dando espaco a tematica lirico-amorosa
inerente ao soneto, verifica-se respeito ao conteudo original, de forma a concluirmos

que a funcéo desse texto € séria, logo exemplo de transposicao.

iv) Imitacdo em regime satirico: charge

E conveniente retomar o conceito de imitacdo, que diz respeito ndo a retomada
de um texto especifico, mas a padrbes genéricos constituidos historicamente, portanto
de um conjunto de textos. Em se tratando de textos literarios, pode-se as vezes apontar o
canone, o texto ‘adamico’, que servira de modelo a um numero imprevisivel de
imitacOes, tal a lliada e a Odisseia, cujos padrbes estruturais serviram de molde para 0s

demais poemas epicos produzidos ao longo da histéria. Vejamos o seguinte soeto:

(16)
SONETO DA DAMA CAGANDO

Cagando estava a dama mais formosa,
E nunca se viu cu de tanta alvura;
Porém o ver cagar a formosura

Mete nojo & vontade mais gulosa!

Ela a massa expulsou fedentinosa
Com algum custo, porque estava dura;
Uma carta d'amor de alimpadura
Serviu aquela parte malcheirosa:

Ora mandem & moga mais bonita
Um escrito d'amor que lisonjeiro
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Afetos move, corag0es incita:

Para o ir ver servir de reposteiro

A porta, onde o fedor, e a trampa habita,

Do sombrio palacio do alcatreiro!

A charge se constitui como a imitacdo que deprecia determinados padrdes
genéricos, deformando os arquétipos sem, contudo, descaracteriza-los integralmente.
Alguns sonetos de Bocage, podem ser classificados como charge: preservam aspectos
formais (estrofes, versos, rimas, ritmo), mas subvertem a tematica lirico-amorosa

prépria do género ao tratar de temas de cunho sexual e/ou escatoldgico.

v) Imitacdo em regime ladico: pastiche

Assim como nas transformacdes, o limiar entre os regimes lidico e satirico é
muito ténue. O principio que rege a distincdo é o mesmo: de um lado, tem-se o
rebaixamento do género com nitido apelo depreciativo, ao passo que no outro se
observa a imitacdo de um estilo genérico como fruto de um exercicio jocoso, sem
propdsito de conferir descrédito ao género original. A verdade é que Genette a define
como “imitagdo de um estilo desprovida de fungdo satirica”, mas ndo deixa claro se a
imitacdo é do estilo de géneros (como ocorre com o travestimento e com a forjacdo), ou
se é do estilo de um autor. Ha as duas possibilidades, mas parece-me que, em virtude do
exemplo mencionado (L affaire Lemoine), 0 autor pensava em imitacdo de estilo de
autores. Genette (2010) ndo discute tal exemplo, quem o faz é Piégay-Gros (2010), que
nos elucida ser o texto de Proust constituido por nove pastiches, cada qual dedicado a
imitar o estilo de um autor diferente.

Para ilustrar com algo de nossa literatura, apresento trecho de uma critica de
Paulo Leminski escrita por ocasido da adaptacdo de Grande sertdo: veredas paraa TV,

numa nitida imitagdo do estilo de Guimarées Rosa:

17)

A pois. E ndo foi, num vupt-vapt, que as altas historias gerais da jagungagem
deram de ostentar suas prosapias e bizarrias no tal horario nobre da caixinha de
surpresas, pro bem e pro mal, Rede Globo chamada?

Compadre mano velho, mire e veja as voltas que 0 mundo da. Quem havera de
dizer que toda essa aprazivel gente cidadd ia botar gosto em saber da fabulangas
daqueles tempos, quando o desmando e a contra-lei atropelavam os descampados do
Urucuia, 1& praquelas bandas brabas, onde tanto boi berra?

E oportuno reforgar que os regimes sério, ltdico e satirico dos quais Genette fala

dizem respeito a comparagédo do hipotexto com o hipertexto, o que ndo pode ser tomado
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necessariamente como o intuito do locutor. Em (17), é possivel entrever uma finalidade
satirica ao texto de Leminski, sobretudo por estar dentro de uma critica. Mas a satira,
conforme pode ser percebido no contetdo do texto, é em relacdo a minissérie e ndo ao
estilo de Guimardes Rosa, aqui imitado jocosamente para sustentar a apreciacéo feita a
adaptacdo televisiva do romance. Em suma, a critica de Leminski pode ter proposito
satirico, mas este ndo parece se dirigir a prosa de Guimardes Rosa, da qual decorre
estilisticamente. E temeroso tomar como intercambidveis os propositos mais gerais dos
textos com os regimes funcionais estabelecidos por Genette quando da
transformacao/imitacdo do hipertexto aos hipotextos possiveis, ainda que o mais comum

seja que haja convergéncia entre estes parametros.

vi) Imitacdo em regime sério: forjacdo

A forjagéo talvez seja o recurso hipertextual mais recorrente entre os géneros
referentes a imitacdo. Consiste na reproducdo e consequente perpetuacdo de arquétipos
genéricos, e € esse tipo de hipertextualidade o responsavel por promover determinados
textos a patente de cénone literario (como ocorre com 0s poemas épicos lliada e
Odisseia). Posso citar como exemplo conhecido por todos que sabem um pouco a
historia da literatura em lingua portuguesa a forma como o Humanismo foi introduzido
em Portugal: Sa de Miranda, ao voltar de viagem feita a Italia, leva consigo nova
estética cuja caracteristica principal seria a estruturacdo de poemas em Versos

decassilabos em detrimento das redondilhas, além de géneros como soneto e sextina.

vii) Sobre a hipertextualidade

Entre todas essas modalidades, é justamente o fendmeno da transposicao,
considerada ‘“sem nenhuma duavida, a mais importante de todas as praticas
hipertextuais” (p. 61), que interessa mais de perto aos estudos de Genette (2010), o qual
se dedica a enumerar uma série de tipos desse recurso hipotextual de natureza tematica
(traducdo, transestetizacdo, transmodalizacdo, préticas hiperestéticas), cuja
transformacdo pode se efetivar por uma série de mecanismos, as chamadas
transformacdes equitativas (excisdo, concisdo, condensacdo, extensdo, expansao,
ampliacdo). A listagem de estratégias de transposicao é um tanto exaustiva, tais como a
versificagdo, a prosificacdo, a transmetrizacdo, etc., que podem ser muito Uteis as

analises literarias. Definindo sumariamente cada um desses recursos, temos:
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i) Traducéo: transposicdo de um texto de uma lingua a outra. Considerada por Genette
(p. 63) como “a forma de transposi¢cdo mais evidente, e com certeza a mais difundida”.
Qualquer obra em idioma estrangeiro traduzido para o portugués serve como ilustragdo
para esse caso.

i) Transestilizacdo: reescrita estilistica, “transposi¢do cuja Gnica fung¢do ¢ a mudanga de
estilo” (p. 69). Genette observa que tal recurso ¢ bastante produtivo para transformacgdes
em regime ladico, mas é possivel admitir a transposigdo estilistica em que se preserve o
carater de seriedade tipico da transposi¢cdo. O autor ainda afirma que tal recurso
“raramente se encontra em estado livre, mas ela [a transestilizacdo] acompanha
inevitavelmente outras praticas” (p. 69). Isso ocorre devido a imprecisao do proprio
conceito de estilo. Assim, se mudarmos 0 modo de um texto (transmodalizacdo), ou
passarmos um texto em verso para a prosa (prosificacdo) ou o contrario (versificacéo)
inevitavelmente muda-se o estilo.

iii) Transmodalizacdo: mudanca de modo (narrativo para dramatico e vice-versa.). A
historia de Salomé, Herodes, Herodias e Jodo Batista, constante nos evangelhos de
Mateus e Marcos, no Novo Testamento, é escrita, nestes textos, no modo narrativo. A
mesma historia sofreu processo de transmodalizacdo quando serviu de inspiracdo ao
drama Salomé, de Oscar Wilde.

iv) Versificacdo: Passagem da prosa para a poesia, como ocorre no soneto Para tdo
longo amor téo curta a vida, de Camdes, ja comentado.

v) Prosificacdo: Passagem da poesia para a prosa, comum em adaptacGes de poemas
classicos como A Odisseia, Os lusiadas, etc.

vi) Transmetrificagdo ou transmetrizacdo: reescrita de poemas com alteragdo na metrica.
Das trés traducGes para a lingua portuguesa da Odisseia, somente a de Carlos Alberto
Nunes procura transpor o metro original (hexametro dactilico) para o portugués. As
traducbes de Manuel Odorico Mendes, que emprega o decassilabo seguindo a tradigédo
épica em portugués; e de Trajano Vieira, que buscou resgatar a sonoridade do poema
grego, sdo exemplos de transmetrificacdo.

vii) Préticas hiperestéticas: transformacéo de obras literarias para outros c6digos, como
pintura e escultura. llustro esse recurso com duas pinturas que retratam a mesma

passagem, em destaque, do romance Iracema, de José de Alencar:
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(18)

O cristdo avancou. Poti mandou-lhe que esperasse; da aljava de setas que lracema
emplumara de penas vermelhas e pretas, e suspendera aos ombros do esposo, tirou uma.

O chefe pitiguara vibrou o arco; a seta atravessou um goiamum que discorria pelas
margens do lago, e s6 parou onde a pluma ndo a deixou mais entrar.

Fincou o guerreiro no chdo a flecha, com a presa atravessada, e tornou para
Coatiabo:

— Tu podes partir agora. Iracema seguira teu rastro; chegando aqui, vera tua seta, e
obedecerd a tua vontade.

Martim sorriu; e quebrando um ramo do maracuja, a flor da lembranca, o
entrelagou na haste da seta, e partiu enfim seguido por Poti.

Breve desapareceram o0s dois guerreiros entre as arvores. O calor do Sol ja tinha
secado seus passos na beira do lago. Iracema inquieta veio pela varzea seguindo o rastro
do esposo até o tabuleiro. As sombras doces vestiam os campos quando ela chegou a
beira do lago.

Seus olhos viram a seta do esposo fincada no chéo, o goiamum trespassado, 0
ramo partido, e encheram-se de pranto.

— Ele manda que Iracema ande para tras, como o0 goiamum, e guarde sua
lembranga, como o maracuja guarda sua flor todo o tempo, até morrer.

A filha dos tabajaras retraiu os passos lentamente, sem volver o corpo, nem tirar 0s
olhos da seta de seu esposo, e tornou a cabana.




o1

Iracema, Antonio Parreiras, 1909.

viii) Excisdo: transformacédo equitativa em que se operam cortes do texto original sem
nenhuma outra forma de intervencdo. Aqui se enquadraria, por exemplo, textos
condensados, desde que ndo haja alteracdes sintaticas do original, apenas cortes.

iX) Concisdo: sintese de um texto sem supressdo de “nenhuma parte tematicamente
significativa” (p. 84), reescrita concisa. Diferentemente da excisdo, ha adaptacdes no
texto original, preservando-se seu conteudo. O fato é que é muito dificil textos
essencialmente produzidos a partir da excisdo (sem adaptacfes) ou da concisdo (sem
reproducdo de trechos originais).

X) Condensacdo: sintese de texto com funcdo didatica, cujo produto ndo pode ser
caracterizado como literario. Resumos e sinopses seriam géneros eminentemente
produzidos a partir da técnica hipertextual de condensac&o.

xi) Extensdo: Aumento do texto original com permisséo de se acrescentarem conteudos
ndo previstos no hipotexto. Tal recurso é bastante comum na passagem de midias
(romance para teatro ou TV, por exemplo), em cujas adaptacdes ha criacdes livres que
complementam os enredos originais. No inicio do filme Dracula de Bram Stoker, por
exemplo, a historia se passa na Valaquia do século XV, quando se contam rapidamente
0s motivos que fizeram Vlad Tepes tornar-se vampiro, para em seguida o enredo
transportar-se quatro séculos mais tarde, seguindo a partir de entdo o romance que

originou o longa-metragem. Verifica-se a extensdo, nesse caso, com fungdo de
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esclarecimento, uma vez que no romance de Bram Stoker a personagem central é
simplesmente um morto-vivo, sem maiores explicagoes.
xii) Expansdo: Dilatacdo da forma de um texto original sem acréscimo significativo de
conteddo. A grande diferenca para a extensdo € justamente esse acréscimo significativo
de contetdo. O limiar, a meu ver, é bastante ténue. Pode-se pensar que elementos
descritivos poderiam enquadrar-se nos casos de expansdo, uma vez que, de uma
maneira geral, ndo afetariam no processo de intriga. Todavia, em romances policiais ou
em romances que se utilizam da técnica de fluxo de consciéncia a descricdo €
fundamental, de forma que é dificil eleger tais critérios formais para discernir extensao e
expanséo.
xiii) Ampliacdo: Genette (2010) reconhece a dificuldade de existir textos formados ou
somente por extensdo ou somente por expansdo. Dessa forma, propGe a categoria
ampliacdo, que seria resultante das operacGes de extensdo e expansdo. A meu ver
dificuldade maior que encontrar textos genuinamente cCOmpostos por expansdo ou
extensdo, é discernir essas duas praticas hipertextuais, de forma que seria melhor propor
somente a ampliacdo, sem subdivisGes.

E conveniente ressaltar que, embora todos esses recursos tenham sido discutidos
a partir de uma perspectiva de transformacdo séria, isto €, de transposicao,verifica-se
facilmente que, por sua natureza eminentemente formal, sdo também recursos de
transformacéo ludica e satirica (parddia e travestimento, respectivamente). Obviamente
mais de um desses recursos € acionado em cada exemplo especifico de transformacao

de hipertextos. A seguir, sintetizamos as principais formas de transformacéo:
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FIGURA 2 — Transformag&o segundo Genette (2010)

Traducao

Tra nsestetizagéo]

Transmodalizacao

Tematicas Versificacdo

Transmetrizagéo]

Préticas hiperestéticas }

Excisao
Concisao

Condensacao ]

{ Ampliagcdo

Transformagdo

Equitativas
(formais)

Extensdo

Expansao

Fonte: Elaboracao propria

A classificacdo um tanto exaustiva que Genette (2010) propGe a transposicao,
todavia, interessa a analises pontuais de textos literarios (ou aqueles em que se observe
certa literariedade), de modo a também se poder estender a géneros diversos, de forma
que ndo devem ser tomados como tipos de intertextualidade, mas sim como técnicas de
transformacdo empregadas pelas pessoas quando produzem algum texto derivado de
outro. Assim, a tipologia apresentada na Figura 2 pode ser (til para o estudo de géneros
literarios, principalmente, mas também ndo literarios, como o resumo, que poderia ser
constituido, em comparagdo ao seu “hipertexto”’3, por excisdes, por concisdes, por
condensagGes ou, mais provavelmente, pela superposi¢cdo ou coocorréncias dessas

técnicas.

13 As aspas se justificam porque o termo néo foi pensado para textos néo literarios.
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Realizada a discussdo dos aspectos mais gerais da teoria de Genette (2010)
quanto & transtextualidade, convém sumarizar o que foi dito por meio do esquema

abaixo:

FIGURA 3 — Organograma geral da transtextualidade

3

Citacdo

Intertextualidade

Y

Paratextualidade Alusdo

e O —
— —

Metatextualidade Pastiche

Transtextualidade

—
.

Arquitextualidade Imitagdo

—_—

Forjagao

. . -
Hipertextualidade S ——

Parddia

—
——

Transformagdo Travestimento

—
—

Transposicao

—

Fonte: Elaboracéo propria

Em sintese, Genette (2010) toma como objeto de investigacdo a
transtextualidade e estabelece cinco categorias, deixando clara a possibilidade de
sobreposicdo entre elas. Desse modo, aquilo que tomo por intertextualidade pode ser
observado ndo somente na categoria homo6nima, como também nas demais. Dos cinco
tipos de transtextualiade, o autor privilegia a hipertextualidade, verticalizando o
fendmeno a partir de reflexdes de parametros distintos sobre a qual incidem. Assim,

Genette (2010) elabora complexa hierarquizacdo de categorias que se dispdem sob
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critérios formais e/ou funcionais bastante produtivos, principalmente em se tratando da
analise de textos literarios.
3.2 Copresenca x derivagao

Nesta parte, dedico-me a apresentar a proposta de Piegay-Gros (2010), que
refina o quadro tedrico de Genette (2010), deslocando a perspectiva da transtextualidade
para a intertextualidade. Também apresento o posicionamento de Cavalcante (2012),
que acrescenta ao modelo de Piégay-Gros (2010) textos de natureza nédo literaria e
textos ndo verbais, forcando a uma reflexdo sobre o aprimoramento da tipologia.

Piegay-Gross (2010) redimensiona a tipologia de Genette (2010), distinguindo
para a intertextualidade dois tipos de relagdo: uma por copresenca, que corresponde a
propria intertextualidade de Genette (2010); e outra por derivacdo, que diz respeito a
hipertextualidade. Se houve, a meu ver, ganho em se alargar o conceito de
intertextualidade aos casos de hipertextualidade, observa-se, ndo obstante, ainda certo
reducionismo no quadro teorico, pois, como o trabalho da autora ainda se circunscreve
ao ambito da literatura, ndo se percebe a inclusdo de casos de paratextualidade e/ou
metatextualidade ao que ela chama de intertextualidade por derivacéo.

Além disso, ao se propor estes dois tipos possiveis de relagbes intertextuais,
corre-se 0 risco de se pensar em opor um ao outro, quando na verdade as sobreposic¢oes
e as complementaridades sdo bastante recorrentes.

O trabalho de Piégay-Gros (2010), todavia, ndo se limita a um mero
redimensionamento e alargamento do conceito de intertextualidade a partir da proposta
original de Genette (2010). A autora estabelece ainda distingfes, para os casos de
copresenca, no que se refere ao critério de implicitude/explicitude, além de incluir a
referéncia como tipo de intertextualidade por copresenca, mas reduz 0s géneros
hipertextuais apresentados originalmente por Genette (2010).

A seguir, apresentamos diagrama que resume a proposta da autora:

FIGURA 4 — Relagdes intertextuais para Piegay-Gros (2010)
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s Citacio o
. pexplicitas
Relacbes de Referéncia
copresenca Plagio
_ }implicitas
Alusio
[Relacbdes intertextuais <
Parodia
Relacbes de Travestismo burlesco
Derivacio Pastiche
\

Fonte: Cavalcante, 2012, p. 146.

Sobre a citacdo, Piégay-Gros (2010) a considera a forma canbnica da
intertextualidade, uma vez que a insercao de um texto noutro é evidente. Convém alertar
que a autora praticamente determina como uma das caracteristicas da citacdo seu alto
grau de explicitude, dada a existéncia de marcas tipograficas que demarcam as
fronteiras entre o texto citado e o texto que cita.

Ainda se referindo a citacdo, Piégay-Gros (2010) assume que esse recurso €
negligenciado nos estudos de intertextualidade, uma vez que esta relacionado a funcao
de autoridade, ainda que exceda “em muito as funcdes tradicionais que lhe sdo
atribuidas, a autoridade e a ornamentacao” (p. 222).

Quanto ao pléagio, a autora o define como uma citacdo ndao marcada, ou seja,
citar passagens de textos alheios sem demarcar a propriedade do que é dito. A autora
também parece eleger um critério quantitativo para estabelecer o grau de desonestidade
do plagiario: “o plagio sera tanto mais condenavel quanto mais literal e longa for a
repeticdo da passagem” (p. 224-225).

No que diz respeito a referéncia, Piegay-Gros (2010) defende, para a citagdo, um
caréater de explicitude do intertexto, ainda que ndo exponha fragmentos do texto a que se
remete. Como exemplo, a autora utiliza a referéncia a personagens de obras de ficcdo,
algo semelhante ao que ocorre no exemplo (11), ja discutido, primeiro paragrafo do
conto A cartomante de Machado de Assis: “Hamlet observa a Horécio que ha mais
cousas no ceu e na terra do que sonha a nossa filosofia. Era a mesma explicagcdo que
dava a bela Rita ao mogo Camilo”. No excerto, o leitor do conto ¢ reportado a peca
shakespeariana Hamlet por meio da referéncia aos personagens Horacio e,
pricipalmente, Hamlet.

Diferentemente da referéncia, que apresenta marcas explicitas por meio das

quais é possivel reconhecer o intertexto ao qual se esta fazendo remissdo (tais como
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nome do autor, titulo da obra, nome de personagens etc.), a alusdo, para Piegay-Gros
(2010), € implicita, ou seja, ndo apresenta marcas diretas e, portanto, seu
reconhecimento demanda maior capacidade de inferéncia por parte do coenunciador.
Piegay-Gros (2010) a considera como uma remissao indireta ao texto literario, que
“solicita de maneira particular a memoria do leitor” (p. 226), de modo que quanto mais
classico ou conhecido o texto a que se esta fazendo alusdo, mais sera ela eficaz no que

diz respeito ao seu reconhecimento pelo leitor.

(19a)

Terra (Caetano Veloso)
(...)

Ninguém supde a morena
Dentro da estrela azulada
Na vertigem do cinema
Mando um abraco pra ti
Pequenina como seu eu fosse
O saudoso poeta

E fosses a Paraiba
Terral Terral

Por mais distante

O errante navegante
Quem jamais esqueceria?

(.)

(19b)

Paraiba (Humberto Teixeira/Luiz Gonzaga)
Quando lama virou pedra e mandacaru secou
Quando o ribag&o de sede bateu asas e voou

Foi ai que eu vim me embora carregando minha dor
Hoje eu mando um abraco pra ti, pequenina
Paraiba masculina, mulher macho, sim sinhé
Eita pau pereira que em princesa ja roncou

Eita Paraiba mulher macho sim sinh6

Eita pau pereira meu bodogue nédo quebrou
Hoje eu mando um abraco pra ti, pequenina
Paraiba masculina, mulher macho, sim sinho

Na cangdo de Caetano Veloso, ha versos que aludem a uma outra cancao,
Paraiba, de Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga. Nenhuma parte do texto é citada
literalmente e ndo hé referéncias diretas ao titulo da cancao original ou aos seus autores.
O que ocorre sdo alteracdes sintaticas e semanticas em determinados versos da primeira
cancdo que vao constituir versos na composicdo de Caetano. A alusdo que estabelece
didlogo entre as duas cancfes aproxima o eu-lirico de cada can¢do e compara 0 objeto

de evocacdo de cada texto: Paraiba e Terra.
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Quanto as relagdes por derivagdo, Piegay-Gros (2010) enumera a parodia e o
pastiche como os dois grandes tipos de relacdo intertextual, e mantém a divisdo original
estabelecida por Genette (2010): na parddia operar-se uma transformacdo do texto
original, ao passo que no pastiche ocorreria imitacdo de elementos mais amplos, como
estilo ou estrutura textual/genérica.

A autora chega a reconhecer que Genette (2010) apresenta variadas defini¢des
para o termo parodia (que, conforme visto, se desdobrou em varios ‘tipos’ hipertextuais:
transposicdo, parodia, travestimento, pastiche e charge), mas recua no quadro original
ao englobar sob o rotulo de parddia tudo o que opera alteracdes (as vezes meramente
sintéticas) no texto original. O aspecto funcional (sério, lidico e satirico) s6 ndo inexiste
nas consideracdes de Piegay-Gros (2010) porque a autora trata ainda do travestimento
burlesco, que corresponderia as transformacdes em que se rebaixa o estilo sério do
texto original a um estilo mais vulgar e até mesmo satirico.

Convém ainda salientar que a proposta de Piegay-Gros vem sendo alargada a
textos ndo literarios (incluindo textos plurissemioticos) nos diversos estudos de
Cavalcante (2006; 2008a; 2008b; 2012) e de Cavalcante e Brito (2011; 2012).
Cavalcante vem apresentando uma série de exemplos comprovando a aplicabilidade
dessas categorias a textos verbais e ndo verbais dos mais distintos dominios. Além
disso, baseando-se em Sant'/Anna (2007), a autora considera uma outra categoria, a
parafrase, que corresponderia ao tipo de relacdo intertextual em que se reconstroi um
texto inteiro sem subverter-lhe o sentido (por derivacdo) ou reescrevem-se trechos com
alteragOes sintaticas (por copresenca).

Uma vez que os trabalhos de Piégay-Gros (2010) se concentram no ambito
literario, a nocdo de parafrase, nesse contexto, seria improdutiva, visto que seriam muito
raros os efetivos casos de parafrase (sinonimia para além do plano lexical). Porém, fora
do meio literario, Cavalcante demonstra que a parafrase é recurso intertextual bastante
recorrente, como no &mbito académico, por exemplo.

Em suma, o quadro tedrico de Piegay-Gros (2010) parte de um
redimensionamento da teoria de Genette (2010) e concentra-se na dicotomia copresenga
x derivagdo. As categorias sdo praticamente retomadas de Genette (2010) — com
excecdo da referéncia —, ainda que a autora apresente novas perspectivas, como 0S
parametros de implicitude e explicitude, além, é claro, de por a tona a distin¢do, a meu
ver importante, entre 0S processos intertextuais por copresenca e por derivacdo. Nessa
esteira, a autora acaba por evidenciar o carater intertextual da hipertextualidade — algo
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que, embora previsto, talvez ndo esteja tdo evidente em Genette (2010). Uma ressalva
precisa ser feita, no entanto, & apresentagdo dessa dicotomia que pende,
equivocadamente, a oposicdo quando, ja em sua génese, had complementaridade,
consoante defende Faria (2012). Para a autora, “a separacdo entre fenomenos de
copresenca (citacdo, alusdo/referéncia, plagio) e de derivacao (por transformacéo e por
imitacdo) ndo s6 pode ser tomada como parametros dicotbmicos como também devem
ser entendida como uma relacdo de constituicdo, pois as derivacdes sé se constituem por
apelo a casos de copresenga” (p. 10). Com os estudos de Cavalcante (2012), fica patente
que as categorias de Genette (2010), refinadas por Piegay-Gros (2010), séo
perfeitamente passiveis de aplicagdo a dominios além dos literarios.

3.3 Eixo parafrastico x eixo parodistico

Sant’ Anna (2007) propde um modelo constituido por quatro categorias analiticas
que responderiam por processos de (re)criacdo de textos literarios, tendo, também, o
cuidado de pressupor o alargamento de tais critérios a partir de uma perspectiva mais
abrangente, semioldgica. Ao contrario de Genette (2010), que parte de um conceito
extremamente abstrato e por si sO intangivel — a transtextualidade —, Sant’ Anna (2007)
elabora sua proposta tendo como elemento disciplinador de suas categorias de analise
dois eixos de carater discursivo-funcional, que mantém entre si relacdo de oposicdo: o
eixo parafrastico e o eixo parodistico.

Verifica-se que nessa discussdo ha relacdes ndo apenas intertextuais, mas
também interdiscursivas sendo focalizadas, ja que o eixo parafrastico diria respeito a
repeticdo e a consagracdo do que € dado (da ideologia dominante, nas palavras do
autor), ao passo que o parodistico seria sua contestacdo, sua contradicao.

Conforme o autor, “mais do que um efeito retorico e estilistico, ela [a parafrase]
é um efeito ideoldgico de continuidade de um pensamento, fé ou procedimento estético”
(p. 21-22), tanto que “a ciéncia usa a parafrase como um passo formal para clarificar
afirmacGes e formulas, a religido e a arte a usam como um modo de transmitir valores
ou manter a vigéncia ideoldgica de uma linguagem” (p. 22).

Ora, ainda que se percebam nas cita¢cdes elementos que remetem a um critério
um tanto formal (efeito retérico e estilistico, procedimento estético), percebe-se
claramente que o conceito € amplo e ndo responde somente aos efetivos procedimentos
estéticos de transformacdo de contedos restritos ao uso literario, como o autor vem

ilustrar no decorrer da discussdo. Parafrase, nesse sentido, tem sentido polissémico na
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discussao de Sant’Anna (2007), o que requer cuidado do leitor em ndo tomar a categoria
menor (parafrase como efeito estilistico) por seu hiperonimo (parafrase como “efeito
ideologico de continuidade de pensamento™).

O mesmo ocorre com o conceito de parddia. Em determinados momentos, o
termo é utilizado para designar uma processo intertextual de producédo de textos a partir
da recriacdo subversiva de um texto original, e em outros momentos verifica-se o uso do
termo para indicar a descontinuidade de pensamento, logo como efeito ideoldgico
também:

Ao lado da ideologia dominante, a parafrase é uma continuidade. Do lado da contra-
ideologia, a parddia € uma descontinuidade. [..] Falar de parddia € falar de
intertextualidade das diferencas. Falar de paréfrase é falar de intertextualidade das
semelhancas.

Enquanto a parafrase é o discurso em repouso, e a estilizagdo é a movimentacdo do
discurso, a parddia é o discurso em progresso. Também se pode estabelecer outro
paralelo: parafrase como efeito de condensacdo, enquanto a parddia ¢ um efeito de
deslocamento. Numa hé reforgo, na outra a deformagcé&o. [...] Por isso é que se pode falar
do caréater ocioso da parafrase e do carater contestador da parddia. Na parafrase alguém
esta abrindo mdo de sua voz para deixar falar a voz do outro. Na verdade, essas duas
vozes, por identificagdo, situam-se na area do mesmo. Na parddia busca-se a fala
recalcada do outro. (p. 28-29)

E nitido no excerto que Sant’Anna nfo estd falando de processos pontuais de
alteracdo e transformacdo de textos. O léxico utilizado para qualificar parafrase e
parOdia, de carater um tanto vago em que se exploram metaforas, aponta para uma
concepgdo lata desses dois conceitos, aqui entendidos ndo como estratégias
intertextuais, mas sim como estratégias interdiscursivas. As vezes me questiono se
chegar a esta visdo mais ampla ndo seria 0 objetivo do autor, que finaliza a obra com
uma critica contra a forma usual de ensino de literatura como reflexo de pressupostos da
historia, os quais advogavam a evolucdo das sociedades a partir da sequéncia tese,
antitese e sintese. Aplicando tal pensamento, explica-se, por exemplo, a Idade Média
como tese, 0 Renascimento como antitese e o Barroco como sintese, e assim por diante.
Contestando esse entendimento, o autor propde o continuo discursivo em que a
parafrase representa o repouso, a estilizacdo (discutida a seguir) o movimento, e a

parddia o progresso:

[...] pode-se pensar a histdria da literatura brasileira e latino-americana como a sucessdo
de trés fases, dentro do que temos chamado de parafrase, estilizagdo e parodia. Ha,
efetivamente, um periodo onde predomina a imitagdo (até o séc. 18), um periodo
romantico onde se introduz uma certa individualidade nacional, e um periodo moderno
onde o processo criador atingiu maior autonomia. (p. 86-87).
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Nesse contexto, as [macro]categorias elencadas pelo autor séo,
indubitavelmente, interdiscursivas. Ndo se pode pensar que toda a producdo literaria
brasileira até o século XVIII estabeleceu-se a partir de alteracfes sintaticas minimas de
textos prévios (parafrase intertextual), mas € possivel defender nela a continuidade do
pensamento europeu vigente na época (parafrase ‘interdiscursiva’). O mesmo pode ser
dito das outras duas épocas, ndo em seu sentido estrito. No excerto, estilizacdo e parddia
parecem n&o estar sendo usados em sentido intertextual, mas sim interdiscursivo. Dada
a polissemia das categorias, convém deixar claro que a este trabalho interessam o0s
conceitos engquanto intertextuais, isto €, enquanto estratégias de reproducéo ou alteracdo
de textos prévios quando da composi¢do de novos textos.

Feita essa ressalva, cabe agora prosseguir com a discussdo das categorias
propostas pelo autor. De inicio, Sant’Anna (2007) verifica a importancia que se tem
dado a parddia no ambito literario, mas o autor defende que o estudo desse tipo de
intertextualidade s6 pode ser realizado ao lado de outro tipo, a parafrase. Desse modo, o

autor estabelece uma disting&o inicial, sumarizada no esquema a seguir:

FIGURA 5 — Primeiro modelo de Sant’Anna (2007)

1)

Texto original

(2) 3
PATATTASE ...veviiiieicieee e parodia
pro < estilizacdo » contra

Fonte: Sant’Anna, 2007, p. 36.

Conforme os termos do autor, nessa visdo “a estilizagdo ¢ uma técnica geral, e a
parddia e a parafrase seria efeitos particulares” (p. 36). Assim, o recurso de producao de
um novo texto (literario) a partir de outro seria 0 mesmo (a estilizagdo), mas os efeitos
poderiam oscilar entre uma funcdo pro-estilo (parafrase) e uma funcdo contra-estilo
(parddia). Sant’Anna abandona essa visdo temendo a simplicidade do dualismo e,
principalmente, verificando textos intermedidrios. O resultado dessa mudanga é o
estabelecimento de um continuo que vai da parafrase a parddia, passando pela

estilizacdo, entendida ndo mais como técnica, mas igualmente um efeito distinto dos
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demais (parddia e parafrase) de uma técnica intertextual maior. Com relacédo ao texto
original, na paréafrase operar-se-ia um desvio minimo; na estilizagdo um desvio toleravel
e na parodia um desvio total.

O autor nos ilustra esses trés casos fazendo andlise das transformacéoes sofridas

pela Cancao do Exilio:

(20)
Texto original

Minha terra tem palmeiras

Onde canta o sabid,

As aves que aqui gorjeiam

N&o gorjeiam como la

(Gongalves Dias — Cancéo do Exilio)

Texto parafraseado

Meus olhos brasileiros se fecham saudosos

Minha boca procura a ‘Cangdo do Exilio’.

Como era mesmo a ‘Cangao do Exilio’?

Eu tdo esquecido de minha terra...

Al terra que tem palmeiras

Onde canta o sabid!

(Carlos Drummond de Andrade — Europa, Franca e Bahia)

Texto estilizado

Esta saudade que fere

mais do que as outras quica,

Sem exilio nem palmeira

Onde cante um sabia...

(Cassiano Ricardo — Um dia depois do outro)

Texto parodiado

Minha tera tem palmares

onde gorjeia o mar

onde os passarinhos daqui

nao cantam como os de 14

(Oswald de Andrade — Canto de regresso a patria)

Nos exemplos, estabelecem-se as distingdes: a parafrase conforma, pois se
operam desvios minimos; a estilizacdo reforma, pois se opera um desvio toleravel; e a
parddia deforma, pois se verifica um desvio total. No entanto, a distin¢éo entre parafrase

e estilizacdo € um tanto ténue, pois parte de um parametro subjetivo de desvio minimo e
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desvio toleravel. Pelos exemplos fornecidos, percebe-se que a parafrase, para
Sant’Anna, ocorre com a realizacdo de alteragdes sintaticas minimas (inversdes,
mudanca de voz verbal, acréscimo ou supressdo de palavras com funcdo gramaética,
etc.), eu diria numa perspectiva fundamentalmente seméantica, enquanto na estilizacédo se
verifica a recriacdo de um texto a partir de um estilo diferente, sem que ocorra alteracédo
de sentido. E sobre esse conceito de parafrase que recai a critica de Cavalcante e Brito
(2012), as quais afirmam que

Considerar como paréfrase a recriacdo de um texto inteiro, sobretudo um texto literario,
ou artistico de modo geral, nos parece, no entanto, uma temeridade. Se tomarmos as
proprias palavras de Sant’Anna: se a arte usa a pardfrase [sentido amplo] como
instrumento de divulgagdo, dando continuidade a um pensamento ou a um
procedimento estético, entdo, de fato, essas parafrases [sentido estrito] sdo raras e
tangenciam o que o proprio autor chamaria de estilizacéo.

De fato, em dominio artistico de uma maneira geral, a parafrase, tal como
concebida por Sant’ Anna, € recurso pouco produtivo dada sua raridade, de modo que se
observam mais casos de estilizacdo. Cavalcante (2012) e Cavalcante e Brito (2012) nédo
s6 demonstram isso como defendem que a parafrase € um recurso mais produtivo em
areas nao literarias, em que a precisao do que é dito exige, muitas vezes, neutralidade do
enunciador.

Voltando a comparacdo entre as categorias, € conveniente também fazer a
ressalva de que, na discussdo de Sant’Anna (2007), parecia-me que todos 0s critérios
pensados poderiam ser comparados ao processo de derivacdo de Genette, isto €, um
texto inteiro que é transformado em outro. Porém, excetuando-se o exemplo de parddia,
mais parece que a parafrase e a estilizacdo nestes exemplos se configuram por meio da
copresenca, principalmente se houver a consideracdo de que os textos aqui ndo estdo na
integra. Assim sendo, os critérios apresentados podem ser facilmente alargados quanto a
sua ‘participa¢do’ na transformagdo de um texto, tomando 0S termos de Genette/Piegay-
Gros, tanto por copresenga quanto por derivacdo. Cavalcante (2012) e Cavalcante e
Brito (2012), ao ampliarem o conceito de parafrase a quaisquer dominios discursivos
para além da literatura — salientando, sobretudo, a produtividade deste recurso na area
académica —, ja observam essa distin¢do estrutural. Em outras palavras, a parafrase pode
ocorrer tanto por copresenga, como na sessdo de fundamentacdo teorica de artigos
cientificos, por exemplo; quanto por derivacdo, tal ocorre em géneros como resenha

descritiva.
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Por fim, Sant’Anna (2007) ainda apresenta o conceito de apropriacdo, cujo
correspondente em qualquer outro quadro geral de intertextualidade praticamente
inexiste. Esse recurso pode ser definido como a bricolagem do texto alheio, sem
(grandes) alteragdes na forma. O autor vislumbra paralelos — e talvez a origem — da
apropriacdo nas artes plasticas, quando observa a técnica da colagem de fotografias
numa mesma superficie, constituindo-se uma nova obra. Sant’Anna também aponta 0
deslocamento de funcbes originais, tal como ocorre com os ready-made de Marcel
Duchamp, que expGe em galerias de arte objetos como o urinol, ressignificando-os.
Vejamos o exemplo a seguir, um poema de Oswald de Andrade, ja comentado por

Sant’ Anna.

(21)

As meninas da gare

Eram trés ou quatro mogas bem mocas e bem gentis
Com cabelos mui presos pelas espadua

E suas vergonhas téo altas e tdo saradinhas

Que de nos as muito bem olhamos

N&o tinhamos nenhuma vergonha

Sant’Anna observa que este poema foi construido a partir de recortes de frases
originalmente presentes na Carta de Pero Vaz de Caminha, criando um outro sentido. A
justificativa para o termo apropriacdo se da justamente pela utilizacdo de porcdes
sintaticas de textos previamente escritos por autores consagrados sem a marcacao da
propriedade do que é dito, de forma que cabe ao leitor estabelecer essa relacao.

E nesse sentido de deslocamento que Sant’Anna (2007) vé a apropriagdo como
“uma parddia levada ao paroxismo ou exagero maximo” (p. 46), colocando-a no
extremo de um continuo que vai do grau maximo de conformacgdo ao grau méximo de
deformacéo do texto fonte: paréfrase > estilizagdo > parddia > apropriacdo. Além disso,
Sant’Anna nesse ponto privilegia a fun¢do do interlocutor no reconhecimento do

processo intertextual:

0s conceitos de parddia, parafrase e estilizacdo sdo relativos ao leitor. Isto é:
depende do receptor. [...] Isto equivale a dizer, em outros termos: estilizacdo,
parafrase e parddia (e a apropriagdo, que veremos proximamente) Sdo recursos
percebidos por um leitor mais informado. E preciso um repertério ou memoria
cultural e literéria para decodificar os textos superpostos. (p.26).

Nesse Vviés, justifica-se o fato de Sant’ Anna considerar a apropriagdo um recurso

de deslocamento extremo no eixo parodistico. Dada a funcédo satirica, um leitor pode
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muito bem néo conhecer o texto fonte, mas as possibilidades de reconhecimento de uma
parOdia sdo maiores que as de uma apropriagdo, a qual requer de fato um conhecimento
muito vasto e muito preciso da obra de um autor (ou de Varios) cujos trechos porventura
se tornem pecas de um mosaico e formem um texto completamente diferente, e nédo
necessariamente de teor satirico. Pelo mesmo raciocinio, todavia, a parafrase e a
estilizacdo teriam, visto seu carater de conformidade, seu reconhecimento tdo complexo
quanto a apropriacdo, € um leitor menos informado haveria de valer-se de recursos
como a referéncia para inferir um processo intertextual. Nessa conjuntura, a parodia ndo
poderia ser deslocada para a primeira posicdo na escala proposta, estando os demais
recursos num mesmo nivel? O que ocorre é a sobreposicdo de critérios quando da
elaboracdo de tal continuo.

Além disso, exaltar o papel do interlocutor no que tange a intertextualidade —
mesmo que o critério ndo seja de reconhecimento, mas, sim, meramente de
classificacdo, como o caso — é correr o0 risco de descaracterizar o proprio fenémeno,
produto da determinacdo de seu enunciador. Sobre essa discussdo, Nnosso
posicionamento converge para o de Cavalcante e Brito (2012), as quais afirmam que “se
a identificacdo das intertextualidades estivesse vinculada a capacidade de
reconhecimento ou ndo do coenunciador, quase todos 0s intertextos correriam 0 mesmo
risco [o de serem considerados como desvios do texto-fonte], quanto mais
tipograficamente implicitos eles fossem”.

A apropriacdo, como recurso de criacdo de um novo texto a partir de trecho(s) de
texto(s) previamente produzido(s), tem um carater geralmente ludico e ndo implica o
desvio do texto original em absoluto, ao contrario da parddia, que cumpre, em grande
parte das vezes, essa funcdo, o que a faz ocupar lugar mais extremo da gradacédo
apresentada.

Em sintese, Sant’Anna considera a parddia ndo como fenomeno isolado,
aproximando-a da parafrase e acrescentando as demais categorias elencadas, a saber,
estilizacdo e apropriacdo, por estar ciente do reducionismo da dicotomia original. O
autor abstrai desses quatro tipos de intertextualidade duas instancias mais gerais (eixo
parafrastico e eixo parodistico) que vém a ser um parametro funcional subjacente a seu
quadro teorico. Cuidados devem ser tomados por leitores desavisados quanto a
polissemia dos termos parddia e parafrase, ora tomados como categorias pontuais, ora

tomados como estes parametros que norteiam os pressupostos do autor. E justamente a
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percepcdo de que parametros maiores norteiam técnicas menores que reside, para esta

tese, a maior importancia do trabalho de Sant’ Anna (2007).

3.4 Dicotomias outras e avulsos

Observa-se que, nos trabalhos de Koch (1985; 1991; 2002; 2004; KOCH e
ELIAS, 2006; KOCH, BENTES e CAVALCANTE, 2008), a preocupagdo maior
consiste em elencarem-se diversos tipos de intertextualidade conforme distintas
categorias. De inicio, as discussdes se dispdem em torno de dicotomias intertextuais,
mas também se verificam, em seguida, tipos isolados de intertextualidade.

Uma primeira oposi¢do apresentada € entre as intertextualidades ampla e estrita.
A autora defende a existéncia de uma intertextualidade em sentido amplo, cujo
fundamento seria o principio bakhtiniano do dialogismo — tipo este de intertextualidade
que desconsiderei no inicio do texto. Todavia € no que ela chama de intertextualidade
stricto sensu que estdo inseridos os tipos de intertextualidade eleitos em seus estudos.
Sob tal restrigcdo, a intertextualidade ocorre quando ha a insercéo de um texto em outro,
em outras palavras, quando um texto remete a outros textos e/ou fragmentos de textos
outrora produzidos.

E conveniente ressaltar que tal dicotomia ndo assume carater opositivo: antes,
uma é a parte tangivel da outra. Desse modo, sempre que houver casos de
intertextualidade estrita, havera ocorréncia da ampla, embora tal maxima néo se aplique
em sentido inverso. Dos tipos de intertextualidade stricto sensu trabalhados, estdo a
intertextualidade implicita em oposicdo a explicita, as intertextualidades tematica,
estilistica, tipoldgica, intergenérica e o détournement.

No que diz respeito as intertextualidades implicita e explicita, verifica-se o
pardmetro de identificacdo da autoria do intertexto como algo que subjaz a esta
dicotomia. Assim, sera explicita a intertextualidade quando for “feita a mencao a fonte
do intertexto” (KOCH, 2004, p. 146), ao passo que serd implicita “quando se introduz
no texto intertexto alheio, sem qualquer mengdo da fonte” (p. 146). Quanto a este tipo
de intertextualidade, a autora ressalva que, de uma maneira geral, espera-se por parte do
produtor que o interlocutor consiga recuperar o intertexto.

Enquanto discute acerca dessa dicotomia, Koch introduz, tomando como
referéncia os estudos de Sant’Anna (2007) e da Analise do Discurso francesa, um novo
parametro subjacente aos recursos intertextuais, sem, contudo, criar nova dicotomia ou

tipologia intertextual: a captacdo e a subversdo, que dizem respeito a fungdes
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discursivas da intertextualidade. Sem maior aprofundamento da questdo, a funcdo de
captacdo parece definir-se como a reiteracdo do texto fonte, ao passo que a funcdo de
subversao se infere a partir do seu distanciamento e € especificada por meio de recursos
de parodia, ironia, reformulacao e concessao. A verdade é que, nesse ponto, a discussdo
¢ um tanto vaga, de forma que reservaremos a esta dicotomia ndo um estatuto
classificatdrio, mas tdo somente um tragco argumentativo, discursivo.

Entre os tipos de intertextualidade implicita, Koch (2004) trata do détournement,
termo emprestado de Grésillon e Maingueneau, que tratam da producdo de enunciados
com caracteristicas proverbiais. A autora amplia esse recurso de provérbios e frases
feitas a titulos de obras, como filmes, musicas etc. e aponta uma série de recursos

formais que sdo acionados quando da producdo de um détournement:

a) Substituicdo de fonemas/palavras:

Penso, logo existo > penso, logo hesito

b) Substituicdo de palavras:

Admiravel mundo novo > Admiravel gado novo; admiravel chip novo

c¢) Acréscimo de formulacdo adversativa:

Devagar se vai ao longe > Devagar se vai ao longe, mas leva muito tempo
d) Acréscimo por inversdo de polaridade afirmacdo/negacéo:

Devagar se vai ao longe > Devagar € que ndo se vai ao longe

e) Supressdo:

O que os olhos ndo veem o coracgéo néo sente > O que os olhos veem o coracéo sente
f) Transposicéo:

Pense duas vezes antes de ouvir > Aja duas vezes antes de pensar

Concluidas as dicotomias, a autora acrescenta tipos isolados de intertextualidade,
dentre os quais ela aponta a intertextualidade tematica como aquela encontrada em
textos em que hd compartilhamento de contetidos: “entre textos cientificos pertencentes
a uma mesma area do saber ou uma mesma corrente do pensamento” (KOCH;
BENTES; CAVALCANTE, p. 18); “entre matérias de jornais e da midia em geral [...]
em que dado assunto ¢ considerado focal”. (p. 18).

E facil observar, contudo, que, além do compartilhamento de contetdo, a autora
considera o compartilhamento de valores ideol6gicos como critério para a

intertextualidade tematica, no momento em que advoga a sua ocorréncia “entre textos
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literarios de uma mesma escola ou de um mesmo género” (p. 18, grifos meus). O
curioso é que neste excerto o critério, antes focado no conteudo, salta a forma, quando
se fala também em género.

Além do compartilhamento de conteudo, de ‘ideais’, e de género, Koch ainda
considera que ha intertextualidade tematica em “historias em quadrinhos de um mesmo
autor; diversas canc¢des de um mesmo compositor ou de compositores diferentes” (p. 19,
grifos meus). Aqui cabe uma duvida: seria o critério a autoria, ou ainda o contetdo?
Parece-me que prevalece o primeiro critério, considerando a parte grifada, uma vez que
0 mero fato de ser um texto de um mesmo autor ndo significa que havera convergéncia
tematica.

Por fim, a autora ainda insere neste tipo de intertextualidade “as varias
encenagdes de uma mesma peca de teatro, as novas versées de um filme, e assim por
diante” (p. 19). Nesse contexto, o critério de compartilhamento tematico permanece,
mas de uma maneira menos frouxa que o adotado no inicio, de forma a assemelhar-se
bastante com a nocdo de transposicao de Genette (2010), ja discutida. De fato, hd uma
diferenca enorme entre aproximar Dom Casmurro de sua versdo para a TV, por
exemplo, e aproximar Dom Casmurro e Ana Karenina, devido a tematica do adultério.

A intertextualidade temaética sofre criticas de Cavalcante (2008a) — a meu ver
pertinentes — a qual afirma que este tipo de intertextualidade “sé se sustenta ou se o
texto-fonte for pensado como uma unidade inteira de coeréncia global [...]; ou se estiver
aliada a um outro tipo de intertextualidade, pela qual se possa reconhecer o intertexto”
(p. 2), e acrescenta que considerar como intertexto o emprego de termos técnicos ou de
mesma orientagdo tedrica “descaracterizara a no¢ao de intertextualidade em sentido
estrito [...] e, descaracterizando-se, ela pode perder sua identidade e se tornar irrelevante
dentro do quadro classificatério” (p. 2). Eu diria, de forma menos cortés que Cavalcante
(2008a), que em seu nascedouro a intertextualidade tematica ja surge sem identidade,
uma vez que se verifica a oscilacdo de criterios para sua defini¢cdo: tema amplo, tema
especifico, género, autoria.

Assim como a intertextualidade tematica, a intertextualidade estilistica proposta
por Koch incide no contetdo e ndo na forma, ocorrendo quando se imitam estilos de
autores e/ou de determinados géneros, variedades linguisticas e jargdes profissionais. E
possivel fazer correspondéncia, em parte, com o pastiche (imitacdo de estilo) e a
forjacdo (imitacdo de padrBes genéricos) discutidos em Genette (2010), mas, como a

autora expande o limiar do fendmeno intertextual ao ndo literario, surgem ocorréncias
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outras, como a imitacdo de estilo de textos de determinadas areas do conhecimento.
Como ndo pretendo adotar nenhuma terminologia em especifico, as ocorréncias
coincidentes serdo classificadas conforme perspectiva de cada autor.

A intertextualidade intergenérica ocorre quando “um género exerce a funcao de
outro”, ou melhor, quando “no lugar de determinada pratica social [...] se apresente(m)
género(s) pertencentes a outras molduras comunicativas, evidentemente com o objetivo
de produzir determinados efeitos de sentido” (KOCH; BENTES; CAVALCANTE,
2007 p. 64). Ultimamente tal fenbmeno vem sendo tema de estudos variados, recebendo
portanto denominacdes diferentes: Fix (2006) aprofundou a tematica, rotulando o
fendmeno de intertextualidade tipoldgica. Ela advoga que cada vez mais hd uma
dissolucdo do canone, comportamento tipicamente social, que se manifesta nos textos,
principalmente nos que tém o intuito de chamar a atencdo do publico, como o0s
publicitarios, os jornalisticos etc., por meio de “variagdes, montagens de textos,
transgressdes ¢ misturas textuais e estilisticas” (FIX, 2006, p. 264). No campo da
Anélise Critica do Discurso, Pagano (2001) trata da questdo dos ‘géneros hibridos’
numa perspectiva histérica e cultural considerando a hibridez genérica como indicio de
mudancas e transformaces discursivas. No ambito da Linguistica Textual, Laurindo
(2007) e Cerveira (2009) tratam da funcdo persuasiva que este tipo de intertextualidade
assume em textos publicitarios, ao passo que Cavalcante, Nobre e Lima-Neto (2011)
tratam das func¢bes humoristicas.

Marcuschi (2002) denomina essa configuracdo hibrida como intertextualidade
intergenérica, sempre que se evidenciar uma “uma mescla de fungdes e formas de
géneros diversos num dado género” (p. 31). Tal posicionamento ¢ defendido por Koch
(2004), que sugere uma competéncia metagenérica desenvolvida pelos individuos a
proporcdo que sdo expostos aos géneros. Assim, quando ocorre uma configuracdo
hibrida, os produtores esperam que seus coenunciadores reconhecam os propdésitos do
texto, de forma que tanto Koch (2004) quanto Marcuschi (2002; 2008) alegam que é o
proposito comunicativo o elemento responsavel pela definicdo do género, conforme

esquema a segulir:



70

FIGURA 6 — Intertextualidade intergéneros

Funcdo do
Género A
Género A Funcéo do
género A no formato do
género B
Forma do Forma do
Género A Género B
Género B
Funcdo
do Género B

Fonte: Cavalcante, Nobre e Lima-Neto, 2011, p. 182.

Assumi, junto a Cavalcante e Lima-Neto, em estudo anterior (CAVALCANTE;
NOBRE; LIMA-NETO, 2011, p. 180), uma critica a essa pratica corriqueira de tentar
adivinhar a que género se filia um texto eminentemente hibrido ao considerar a
intertextualidade intergenérica como “como a recorréncia a tracos superestruturais de
géneros mais institucionalizados utilizados com propositos distintos do canone”. Para
mim, o texto (e ndo o género) é hibrido por assumir caracteristicas de géneros distintos,
portanto ndo h& que se enquadrar em classificacdes genéricas cujo critério é a
prototipicidade. Em suma, considero inadequado defender a existéncia de géneros
hibridos, ou seja, de dizer que ‘género X tem a forma de género Y’, uma vez que a
constituicdo do texto € eminentemente hibrida: forma de género X + funcdo de género
Y4, Tal configuracdo hibrida é possibilitada por estratégias intertextuais, uma vez que
se mobilizam conhecimentos abstraidos de géneros varios para a producdo de textos
caracteristicamente intergenéricos. Embora Koch ndo explicite que estratégias
intertextuais sdo ativadas na constituicdo dos textos hibridos, posso associar nesse
primeiro momento — e de uma forma um tanto apressada — & imitacdo de Genette, na
qual o produtor estabelece um modelo genérico a partir do qual se produz um nimero
ilimitado de textos.

Obviamente, tal aproximacao deve vir com ressalvas. Genette (2010) concebe a
imitacdo a partir de uma performance Unica (0 hipertexto) que podera originar uma

quantidade indefinida de hipotextos — fator que assegura a relacdo intertextual. Ao

14 Lima-Neto (2009) apresenta uma série de exemplos que nos autoriza a afirmar que a constituicdo
hibrida dos textos (e ndo dos géneros) transcende ao par forma/funcéo, ocorrendo também em outros
elementos (estilo, suporte, etc.).
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sairmos do ambito literario, vemos que os casos de intertextualidade intergenérica séo
constituidos a partir ndo de uma performance Unica (ou canone), mas da abstracdo de
um conjunto de caracteristicas estaveis relativas a um determinado género que sdo
subvertidas conforme distintos propdsitos quando da configuracdo hibrida de um texto.
Preserva-se, ainda assim, o estatuto intertextual? Ademais, como visto, Genette (2010)
considera trés regimes funcionais para a imitagdo (sério, ltdico e satirico), de forma que
me inclino a associar a intertextualidade intergenérica aos regimes satirico e,
principalmente, ludico, todavia as funcdes da mistura de caracteristicas genéricas na
constituicdo de um texto vao além dessa triade, como a persuasao. Isso ocorre pelo fato
de a imitacdo ter sido pensada exclusivamente para o discurso literario, em cujos
géneros ndo se verifica a persuasao, por exemplo, como elemento essencial. Vejamos o

exemplo dado por Fix (2006), também comentado por Marcuschi (2008):

(22)
Viva saudavel com os livros
DIOGENES ©
Os Livros Didgenes acham-se internacionalmente
Introduzidos na biblioterapia

Posologia
As éreas de aplicacdo sdo muitas. Principalmente resfriados, corizas, dores de garganta
e rouquiddo, mas também nervosismo, irritacdes em geral e fraqueza de concentrag&o.
Em geral, os Livros Di6genes atuam no processo de cura de quase todas as doencas
para as quais se prescreve descanso. Sucessos especiais foram registrados em casos de
convalescenca.

Propriedades
O efeito se faz notar pouco tempo apos iniciada a leitura e tem grande durabilidade.
Livros Diogenes aliviam rapidamente a dor, estimulam a circulagdo sanguinea e o
estado geral melhora.

Precauces/riscos
Em geral, os Livros Didgenes sdo bem tolerados. Para miopia aconselham-se meios de
auxilio & leitura. S&o conhecidos casos isolados nos quais 0 uso prolongado produziu
dependéncia.

Dosagem
Caso ndo houver outra indicacdo, sugere-se um livro a cada dois ou trés dias.
Regularidade no uso é o pressuposto essencial para a cura. Leitura diagonal ou
desisténcia prematura pode interferir no efeito.

Composicéo
Papel, cola e cores na impressao. Livros Didgenes sdo ecologicamente produzidos.
Neles sdo usados somente papéis de madeira sem cloro e sem &cidos, 0 que garante alta
durabilidade.
Também no caso de boa saude garante-se 6tima distragao.

LIVROS DIOGENES
S&o menos aborrecidos
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Nesse texto, observa-se que elementos formais caracteristicos ao género bula séo
utilizados em funcdo da publicidade de uma livraria. Fix (2006) adota a expressao
intertextualidade tipoldgica, que é contestada por Marcuschi (2008), o qual prefere
utilizar o termo intergenericidade. A meu ver, é possivel advogar que nesse caso ha,
pelo menos, dois tipos de intertextualidade: uma mais nitida que retoma padrbes
genéricos e estilisticos das bulas, imitando-as; e outra menos tangivel em que se
subverte 0 padrdo apelativo dos textos publicitarios, reinventando-se sua forma ao
mesmo em tempo que se mantém os elementos minimos e essenciais por meio dos quais
se percebe, nessa aparente bula, uma espécie de anuncio. A intertextualidade
intergenérica parece obedecer ao mesmo principio da imitacdo de Genette (2010), mas
aplica-se a géneros para além do dominio literario e para os quais ndo ha canone.

Por fim, Koch trata ainda da intertextualidade tipologica, que “decorre do fato de
se poder depreender, entre determinadas sequéncias ou tipos textuais [...], um conjunto
de caracteristicas comuns, em termos de estruturacdo, selecdo lexical, uso de tempos
verbais (...) que permitem reconhecé-las como pertencentes a determinada classe”
(KOCH, BENTES e CAVALCANTE, 2008, p. 75-76). O questionamento que se pode
fazer a esse tipo de intertextualidade é similar ao que fiz em relacdo a intertextualidade
intergenérica: como assegurar que ha, efetivamente, relagio intertextual? E possivel
argumentar que o parametro € 0 mesmo que o da intertextualidade intergenérica e que o
da imitacdo, mas ao compara-los ressaltam-se discrepancias qualitativas.

A imitacdo parte de um protdétipo Uunico, de um texto, portanto; a
intertextualidade intergenérica parte da abstracdo de caracteristicas de géneros distintos
quando da composicdo de um texto hibrido; e a intertextualidade tipologica parte das
sequéncias textuais. Estas Ultimas sdo categorias mais universais, logo mais repetiveis
e, a meu ver, ndo sdo suficientes para se constituirem como intertexto. Um autor pode
furtar-se a retomar um texto especifico, assim como pode escolher constituir seu texto a
partir da filiacdo ou subversdo a um género, mas, dado o numero reduzido de sequéncias
textuais, inevitavelmente terd de usar pelo menos uma delas, de modo a ser
demasiadamente forcado considerar a pertinéncia da intertextualidade tipoldgica
proposta por Koch (KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2007), logo n&o considerarei a
partir deste ponto esse tipo especifico de relacdo entre textos como recurso intertextual.

A seguir, apresento quadro que sintetiza os tipos intertextuais propostos por
Koch (2004):
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FIGURA 7 — Tipos de intertextualidade propostos por Koch

INTERTEXTUALIDADE LATO SENSU

| INTERTEXTUALIDADE STRICTO SENSU |

—1 INTERTEXTUALIDADE TEMATICA |

._l; INTERTEXTUALIDADE ESTILISTICA |

INTERTEXTUALIDADE EXPLICITA |

INTERTEXTUALIDADE IMPLICITA H DETOURNEMENT

’_1' INTERTEXTUALIDADE INTERGENERICA |

’_1‘ INTERTEXTUALIDADE TIPOLOGICA |

Fonte: Elaboracéo prdpria
Em suma, Koch apresenta uma série de categorias pontuais da intertextualidade

que, diferentemente do que foi visto nos demais autores, ndo se subordinam a um
parametro maior. Antes a autora investe no fendémeno olhares distintos que culminam
nesta variedade de categorias. Tal multiplicidade justifica-se, também, pelo fato de a
autora investigar a intertextualidade como fenémeno que pode atuar em qualquer texto,
independentemente do dominio discursivo. Desse modo, coer¢des antes eminentemente
advindas do discurso literario ndo sdo mais pertinentes em textos de outros campos, de

forma a ser evidente a contribui¢do da autora aos estudos da intertextualidade.



4 UMA PROPOSTA DE INTEGRACAO

Discutidos os quadros teoricos e respectivas categorias nesses quatro autores,
penso ser produtivo analisar sumariamente um exemplo a luz de cada teoria com o fito
de averiguar semelhancas e discrepancias entre cada proposta e de argumentar em favor
de uma proposta de integracdo de parametros para analise das relacdes intertextuais.
Uma primeira hipOtese seria a de que — conforme tratar-se de um mesmo fendmeno — se
pudessem verificar correspondéncias entre os tipos mais pontuais de intertextualidade,
resguardando as idiossincrasias de cada tipo especifico, para em seguida reorganiza-los

num quadro tedrico integral.

4.1 Confrontacao de perspectivas

Para comparar as diferentes perspectivas, escolhi um texto integralmente
constituido a partir de recursos intertextuais, isto é, produzido a partir da transformacéo
de outro texto. Aparentemente uma escolha aleatéria, tal configuracdo, todavia, permite
explorar mais recursos intertextuais, uma vez que concordo com o posicionamento de
Faria (2012) de que as derivagdes compdem-se por elementos de copresenca
(referéncias e alusdes), tornando a analise mais apurada que a que seria realizada a

partir de uma citacdo, por exemplo.

(23)
Porto Alegre (Nos Bracos de Calipso)
(Péricles Cavalcante)

Amarrado num mastro

Tapando as orelhas

Eu resisti ao encanto das sereias
Eu ndo ouvi o canto das sereias
Eu resisti

Mas chegando a praia

Né&o fiz nada disso

Ent&o cai nos bragos de Calipso
Eu sucumbi ao encanto de Calipso
N&o resisti

Depois disso eu ndo tive

Nenhum outro vicio

Sendo dancar ao ritmo de Calipso
Pois eu cai nas gracas de Calipso
N&o resisti ao encanto de Calipso
S6 sei dangar ao ritmo de Calipso
Calipso


http://letras.terra.com.br/adriana-calcanhotto/
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Considerando a literariedade do género cancéo, verifica-se que o exemplo (23)
pode ser tomado, consoante Genette (2010), como um entre muitos hipertextos
derivados da Odisseia. Assim, é notoria a relagdo hipertextual por transformagéo, uma
vez que o contelido do texto original é retomado na cancdo. Como considero que o
conteddo original se encontra preservado, isto é, sem subversdes de teor satirico,
depreciativo ou ludico, a transformacao se d& por meio da transposi¢ao, ou seja, é uma
transformac&o séria (é também possivel, para esse exemplo, pensar em ludicidade).

Quando da passagem do texto primitivo a esta cancdo, operam-se varias técnicas
de transformacdo. Entre as equitativas, verifica-se alto grau de excisdo, visto que ndo é
todo o conteudo da Odisseia que se configura na cancdo, mas somente parte do
contelldo — parte muito infima, alias, dada a consideravel extensdo do texto original.
Além disso, observa-se 0 expediente de outras técnicas de transposicdo, como a
transmodalizacéo, em que o texto originalmente épico passa a um género literario que
ndo pode enquadrar-se como épico, lirico ou dramatico.

Pode-se falar também em transestetizacéo, visto que o estilo original é alterado
na versao em foco, isto €, elementos essenciais ao género épico, tais como rima,
métrica, ritmo (da estrutura) e técnicas como in media res™® e posterior flashbacks, além
da complexa trama em varias a¢fes (do conteudo), que caracterizam a Odisseia, sequer
configuram na cancdo. Além disso, convém afirmar que houve transmetrificacdo, em
que aspectos da poética original (ndo sé a métrica, como a rima e o0 ritmo) sofrem
modificacdes nesta versdo moderna de poema, cuja versificacdo € livre. Vejamos a
escanséo do trecho da Odisseia que trata da passagem de Ulisses e a ilha das sereias, em

comparagdo com a cancédo de Péricles Cavalcante:

(23a)

(..)

“Nao!| so?men®|te um®| nem®| dou®|s, a’|mi€|gos®|, sai’||bam

O} que a? deudjsa| das®| deu®|sas’| me®| pre°|dist?||se,

Pal|ra in?|for’jma®|dos®| ou®| mor’|rert|mos®| tol?||dos

Ou?| da?| Par’|ca®| fu®|gir®|mos.’| Das?| Se°|reil%)|as

EY|vi?|tar®| nos?| or®|de®|na o’| fl68|reo®| pral?||do

E a'| voz?| di®|vi*|na; a%| mim®| con’|ce®|de ou®|vi?||-las,

Mas?| a0?| lon®go*| do®| mas®|tro em’| ri8Jjas®| cor'9)|das.

EY| se?| pe?|dir?| me®| def|sa’|teis?|, vds®| ou™?||tros

Del| pé?ls e3| méos*| 1i%|gai®|-me’| com®| mais®| for'%¢a.”
Mal?| a?|ca’|ba’|va, &°| i|lha’| das?| Se°|reil?|as

Alvi?|zi®|nha*|-se a°| nau®| com’| vend|to®| fresi?||co.

15 Técnica literaria, comum em obras cléssicas, que consiste em comegcar a narrativa no meio da historia,
de forma que o(s) conflito(s) inicial(is) é(sdo) introduzido(s) por meio do flashback.
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Sutbi?[to adlcal*|ma, e um®| deus®| se’|re8|na as®| on'9||das;
Jal| fer?|ra®/do®| no®| bo®jjo o’| pagno ar®|reil%|lam,

Do'| li%so a®|be*lto ao®| gol®|pe al’|ved|ja a es®|pu®®||ma.

De?| ce?ra um?| dis*|co a®| bron®|ze em’| porg|cdes®| cor®||to,
Forl|te as?| ma®|chu“|co e a°|s a®|mo’|le®|co ao®| lu%|me

Do Hit|pe?|ri®|6*nio®| Sol®|, de ho’|mem?| po®|r ho'%jmem
OYs ou?|vi®|dos*| en®|tu®|po; ao’| mas|tro em®| cor'?||das
Altam?|-me3| pé*|s e° maos®|, e aos’| re¥imos®| tor%||nam.

(.)

(23b)
Almar?|ra®|do®| num®| mas®||tro
Tal|pan?|do a%[s o%|re®||lhas
Eul| re?sis¥|ti*| ao en®|can®|to’| das?| se®|rei'?||as
Eul| ndo?| oud|vi*| 0° can®|to’| das?| se®|rei'?||as
EuY| re?[sis®|ti]|
Mas?| che?|gan®|do?| &% prai||a
Nao?| fiz?| na®|da’| dis®||so
En'|tdo?| ca®|i*| nos®| bra®|cos’| de®| Cal|lip'9||so
Eul| su?lcum?|bi“| ao en®|can®|to’| de?| Ca®|lip°||so
Nao?| re?[sis3|ti||
Del|pois?| dis®|so eu?| ndod| ti®||ve
Ne!nhum?| ou®|tro®| vi®||cio
Sel|ndo?| Dan®|ca’|r aod| rit|mo’| de®| Ca’|lip'9||so
Poills eu?| ca’|i*| nas®| gra®|cas’| de®| Ca’|lip?||so
Nao?| re?|sis’[ti4| ao en®|can®|to’| de®| Ca’|lip||so
S6Y| sei?| dan®|ca®|r ao®| rit’|mo’| de8| Ca’|lip™9||so
Calllip?||so

O trecho da Odisseia, mesmo se tratando de uma traducdo'®, mantém a
versificacdo em decassilabo (10 silabas poéticas), ao passo que na cangdo temos versos
livres, que variam de 2 a 10 silabas poéticas. Resta ainda dizer que elementos
intertextuais de alusdo (como o referente ‘Calipso’ e retomadas de circunstancias
especificas da historia) reforcam o carater hipertextual da cancéo.

Conforme o quadro tedrico proposto por Piégay-Gros (2010), Porto alegre (nos
bracos de Calipso) manteria relacdo intertextual de derivacdo com a Odisseia, na
verdade uma parodia do texto-fonte, uma vez que a trama € respeitada, mas se operam
modifica¢fes econdmicas, minimas no texto original, no caso em questdo modificages
de caréater estilistico e formal, mas ndo em seu contetdo. Em outras palavras, 0s
minimos elementos narrativos constantes na cangédo (o fato de Ulisses resistir ao canto
das sereias tapando o0s ouvidos e o0 posterior cativeiro na ilha da ninfa Calipso) estéo

presentes na Odisseia, sem alteragdes que subvertam o contedo original.

16 Em portugués, ha trés traducdes da Odisseia. A primeira, de Manuel Odorico Mendes, com a qual
ilustro, transmetrizou-se para decassilabo, em conformidade com a ftradicdo classica em lingua
portuguesa. A segunda, de Carlos Alberto Nunes, procurou preservar 0 metro original. Ja a terceira, de
Trajano Vieira, teve como critério resgatar a sonoridade do poema grego. (InformacGes da Wikipédia).
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N&o obstante, observam-se na configuracdo deste texto elementos de copresenca
(referéncias e alusbes), tal como na protoanalise feita no pardgrafo anterior.
Diferentemente de Genette (2010), que coloca a intertextualidade e a hipertextualidade
como tipos diferenciados da transtextualidade — de modo a evidenciar a
complementaridade desses parametros, Piegay-Gros (2010) separa dois tipos de relacédo
intertextual (por copresenca e por derivagdo), 0 que tende a certa oposi¢cdo que
efetivamente néo existe, conforme defende Faria (2012, p. 12), para quem “a operagéo
de se transformar ou imitar um texto ja existente necessita da alusdo ou da citacdo ou
das duas formas ao mesmo tempo”. Em outras palavras, se € evidente que Porto alegre-
nos bracos de Calipso é derivado da Odisseia, ndo se pode negligenciar os elementos de
copresenca que inevitavelmente vao configurar-se em todo tipo de derivacao.

Encerrado o paréntese reflexivo, verifico que, para Sant’ Anna (2007), a cangdo
enquadrar-se-ia perfeitamente no que ele chama de estilizacdo, uma vez que o texto é
produzido a partir de modificacOes aceitaveis do texto original, ou seja, sem corromper-
Ihe o contetdo de que se alimenta.

Para Koch (2004), o texto em questdo guardaria relacdo de intertextualidade
tematica com Odisseia, do qual decorre, assim como — conforme os parametros
estabelecidos pela autora — com todas as can¢Ges compostas pelo mesmo autor e com
todas as can¢des gravadas pela mesma intérprete no mesmo album; além disso, como
ndo ha mencao de autoria, tal relacdo seria implicita.

Realizada esta protoanéalise do exemplo, pude verificar que a distingdo entre as
categorias de cada autor ndo é, fundamentalmente, terminolégica. N&o se pode dizer que
a estilizacdo (SANT’ANNA, 2007) tenha como correspondente a parddia em Piegay-
Gros (2010) ou as intertextualidades tematica/implicita de Koch (2004). Impossivel
sequer pensar haver comparacdo entre estes trés autores e Genette (2010), cujos
refinamento e complexidade teodricos refletem numa mais apurada analise. Em outras
palavras, Genette (2010) dispoe sua teoria “em camadas”, de modo que cada categoria
apresenta subdivisdes as quais surgem novas camadas.

Ante tal constatagdo, ainda me questiono se ha possibilidades de se
estabelecerem correspondéncias entre os tipos de intertextualidade, ja que alguns até
compartilham o mesmo nome. Tomando cada tipo de perto, percebo que ndo, visto que
cada autor parece eleger um elemento que se diferencia da visdo dos demais autores.

A citacdo, por exemplo, tratada por Piegay-Gros (2010) como “a forma mais

emblematica da intertextualidade” (p. 220) poderia ser um tipo de intertextualidade
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pacifico entre os autores, afinal trata-se da repeticdo ipsis litteris de algum texto (ou
trecho), todavia percebemos que usos especificos desse recurso intertextual acabam por
ganhar uma nova nomenclatura.

Sant’Anna (2007), por exemplo, parece ndo tratar da citacdo, mas o que seria a
apropriacdo sendo um conjunto de citacbes ndo marcadas que resultariam num texto
novo? A meu ver, a preocupacdo do autor em cunhar o termo apropriacéo reside na
constatacao do fato de que, do inicio até meados do século XX, varios poetas brasileiros
(entre os quais Oswald de Andrade, Manuel Bandeira e Jorge de Lima) utilizavam-se do
recurso da citacdo para montar, por meio de bricolagem, poemas novos. De fato, um
expediente singular na literatura, cuja verificagdo guarda sua relevancia. Entretanto,
tomado sob o prisma formal, ndo ha, repito, distingdo entre citacdes diretas e 0s casos
de apropriacdo. As citacdes de um texto produzido a partir da técnica da apropriacéo,
em geral, ndo costumam vir marcadas — tampouco se nomeia o autor/texto original, o
que poderia ser um traco distintivo entre citacdo e apropriacdo, mas é conveniente
lembrar que a marcacao (por aspas, tamanho de fonte, etc.) ndo é requisito indispensavel
a existéncia da citacdo, o que me leva a concluir que ndo ha razdo por que tratar a
apropriacdo como recurso formalmente distinto da citacdo. De uma perspectiva
funcional, contudo, o que motiva a apropriacdo é a confec¢do de um novo texto
alimentado por trechos citados de outros. Ainda que citados, convém ressaltar que a
funcdo ndo é simplesmente mencionar, mas, sobretudo, recriar, usar os trechos citados
de varios textos para montar um texto inteiro de contetdo outro, de finalidade outra.

Ainda sobre citacGes, cabe lembrar 0 que Genette aponta como parddia minima:
“A forma mais rigorosa da parddia, ou parddia minimal [sic], consiste entdo na
apreensdo literal de um texto conhecido para dar-lhe um significado novo, jogando com
a esséncia e se possivel com as proprias palavras” (p. 33). Vendo esse ‘tipo de parddia’
sob perspectiva formal, também nédo ha distin¢do entre a citacdo, o que ocorre € que tal
citacdo é revestida sob novo contexto, ganhando novo significado, logo a aproximagéo
funcional com a parddia. E conveniente lembrar que qualquer insercio de texto(s) em
outro(s) demanda novo processo de contextualizagdo, havendo distanciamento, em
maior ou menor grau, do sentido original. Nos processos intertextuais denominados, por
Genette, de parddia minima, o que ocorre é um elevado grau de subversédo do contexto
original, a ponto, algumas vezes, de significar o oposto.

O que noto € que a técnica de citacdo, tanto na apropriagdo (SANT’ANNA,
2007) quanto na parddia minima (GENETTE, 2010), é redefinida tendo como
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justificativa algum parametro que exceda o critério formal definidor da prépria citacdo.
Na apropriacdo, tal critério reside na poética caracteristica a literatura brasileira do
inicio do século XX, em que se usava ‘recortar’ trechos de poemas e/ou textos ja
consagrados e disp6-los em novo ordenamento, de modo a criar-se coerente texto com o
novo arranjo. Na parodia minima, verifica-se que, ao desviar-se o significado original
de um trecho citado, operam-se nele transformacdes discursivo-funcionais, tal a razéo
para a nomenclatura diferenciada a este tipo de citacao.

Se, com a citacdo, o tipo classico de intertextualidade, houve sobreposicdo de
critérios, com os demais tipos noto que tal sobreposicédo eleva-se a niveis exponenciais.
Em Sant’Anna (2007), temos a distincdo muito ténue entre estilizacdo e parafrase.
Sobre tal distin¢do, Cavalcante e Brito (no prelo) ja se haviam manifestado:

Considerar como paréfrase a recriacdo de um texto inteiro, sobretudo um texto literario,
ou artistico de modo geral, nos parece, no entanto, uma temeridade. Se tomarmos as
proprias palavras de Sant’Anna: se a arte usa a parafrase como instrumento de
divulgacdo, dando continuidade a um pensamento ou a um procedimento estético,
entdo, de fato, essas parafrases sdo raras e tangenciam o que o proprio autor chamaria de
estilizacao.

Tal estado de coisas decorre de uma certa indefini¢do nas categorias em foco. O
autor fala em desvio minimo para tratar da parafrase e em desvio toleravel para tratar
da estilizacdo. Verificando os exemplos com que Sant’Anna ilustra sua exposigdo, a
meu ver, na parafrase, ocorrem alteracGes sintaticas minimas (inversées, mudanca de
voz, acréscimos e/ou supressdo de elementos acessérios, etc.), a0 passo que, na
estilizacdo, as alteracdes teriam um traco estilistico — algo que, por sua prépria natureza,
ja é um tanto intangivel, ou pelo menos dificil de precisar. Nesse ponto de vista, de fato,
as paréfrases em textos literarios (escopo dos estudos de Sant’Anna) seriam raras,
confundir-se-iam com a estilizagcdo. Acrescento ainda que muitas parafrases poderiam
confundir-se, até mesmo, com citacdes ndo marcadas. Isso porque o coenunciador, ao
reconhecer, num trecho ndo marcado tipograficamente, uma relacéo intertextual, pode
tomar a parafrase mesmo como citacdo (ipsis litteris), pois reconhece elementos
essenciais ao trecho citado/parafraseado, mas ndo necessariamente sabe o trecho de cor.

Vejamos o exemplo a seguir:

(24)

Falar de Minas, trem danado, s6. Vasto mundo! Ah, se eu me chamasse Raimundo.
Dentro de mim uma corrente de nomes e evocagdes antigas, fluindo como o Rio das
Velhas no seu leito de pedras, entre cidades imemoriais. Prefiro estanca-las no tempo, a
exaurir-me em impress@es arrancadas aos pedacos, e que aos poucos descobririam o que
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resta de precioso em mim — o mistério da minha terra, desafiando-me como a esfinge
com o seu enigma: decifra-me, ou devoro-te.

Nesta cronica de Fernando Sabino, o trecho em destaque € quase a repeticdo
literal dos dois versos iniciais do Poema de sete faces, de Drummond: “Mundo mundo
vasto mundo/ se eu me chamasse Raimundo/ seria uma rima, ndo seria uma solucao./
Mundo mundo vasto mundo,/ mais vasto € meu coragdo”. O acréscimo da interjei¢ao
‘ah!’, todavia, inviabiliza a analise desse recurso intertextual como uma citacdo, de
modo a encaixar-se plenamente no critério de desvio minimo que define a parafrase de
Sant’Anna. Ressalto, todavia, que um leitor poderia tomar esse trecho como uma
citacdo ndo marcada, considerando que a interjeicdo estaria presente no poema, de modo
ao hipertexto influenciar o hipotexto. Se, em (24), ndo ha duvidas de que é um caso de

parafrase, a luz de Sant’ Anna (2007), ha outros em que essa distinc¢ao se dissipa:

(25)

— Eu surrupiei isso 1a do quarto da arrumadeira, Buck Mulligan disse. Pra ela esta
6timo. A tia sempre contrata umas criadas feiosas por causa do Malachi. N&o o deixeis
cair em tentacéo. E ainda se chama Ursula.

Neste trecho do romance Ulisses, de Joyce, ha a passagem N&o o deixeis cair em
tentacdo, que faz pequenas alteracbes num trecho da Oracdo ao Pai Nosso. As
alteracOes se inferem a partir do contexto do romance. O trecho original, em primeira
pessoa do plural, refere-se a qualquer tipo de tentacdo e aplica-se a qualquer ser
humano, cristdo sobretudo. No romance, a tentacdo é a luxdria de uma personagem
especifica. Ndo se trata, em absoluto, de uma citacdo direta. Mas ndo sei se posso
decidir entre parafrase ou estilizacdo. Pensando num vies formal, sintdtico mesmo,
inclino-me para a parafrase; mas observando a aplicagdo mundana do texto de uma
oracdo elevada, a mais importante para os cristaos, penso em estilizagcdo. Pensando este
exemplo a luz da teoria de Genette (2010), eu falaria em trechos parodiados; ou, sob a
oOtica de Koch (2004), teriamos um détournement.

O desvio, em (25), € minimo? E toleravel? Ambas as qualificagdes se aplicam?
Fiquei tentado a tomar esta Gltima questdo como a alternativa mais coerente, afinal o
esquema de Sant’Anna distribui-se num continuo, de forma que é possivel pensar na
estilizacdo como englobando a parafrase. O argumento cai por terra se pensarmos a

parddia englobando estas duas. Sob o ponto de vista formal, talvez; funcional, nunca.
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Todos esses questionamentos vém a tona porque critérios diversos incidem sobre
as categorias de Sant’Anna (2007). Em primeiro lugar, escapa ao autor o cuidado de
distinguir a ocorréncia do fenbmeno intertextual em textos inteiros ou em apenas
trechos'’. Nos casos de apropriacéo e de parddia, parece-me que a norma € a criagio de
textos novos, inteiros portanto (genuinos casos de hipertextualidade, para Genette
(2010); e de derivacao, para Piegay-Gros(2010)) — norma esta que ndo se aplica
necessariamente aos exemplos de parafrase e de estilizacdo apontados pelo autor,
conforme discuti no capitulo anterior.

A partir dessa perspectiva, noto uma desestabilizacdo entre os quatro tipos de
intertextualidade apontados por Sant’Anna, uma vez que eles ndo poderiam estar num
mesmo patamar. Em outras palavras, como nao ha equivaléncia ‘genética’ entre os tipos
apresentados pelo autor — apropriacdo e parddia se prestam ao que Piegay-Gros (2010)
chama de derivacgdo, ao passo que estilizacdo e parafrase se prestam, de uma maneira
geral, a copresenca — € inapropriado coloca-los num continuo.

Além disso, nota-se que o critério funcional, em Sant’Anna (2007), é que rege
toda a sua discussao. O autor apresenta macroparametros funcionais (eixo parafrastico e
eixo parodistico) que disciplinam suas categorias. Tanto a parafrase quanto a estilizacédo
se encontram no eixo parafrastico, ou seja, sao regidas pela mesma fun¢éo discursiva de
reproducéo de ideias, sem grandes desvios, sem grandes deformacdes. A distingdo entre
desvio minimo (parafrase) e desvio toleravel (estilizacdo) é tdo intangivel, subjetiva até,
que, em se tratando de obras literarias, ratifico a critica feita por Cavalcante e Brito (a
sair): na literatura as parafrases teriam uma ocorréncia rara e se confundiriam com as
estilizacdes. Em dominios discursivos ndo literarios, a nocdo de parafrase é bastante
produtiva, conforme demonstrou Cavalcante em diversos trabalhos (2008a; 200b;
2012).

Tomando a parafrase e a estilizacdo sob o ponto de vista formal — critério que
ndo ¢é explorado por Sant’Anna — ndo consigo chegar a uma distingdo: em ambos os
casos, operam-se alteracGes sintaticas nos trechos originais. E, sob esse mesmo ponto de
vista meramente formal, eu aproximaria tantos outros tipos vistos nos demais autores:
em tese, toda a hipertextualidade de Genette (2010) e toda a derivacdo de Piégay-Gros

(2010), além de alguns casos de alusdo. O que seriam 0s recursos hipertextuais de

17 Creio ser conveniente amenizar esta critica em virtude de ser esta percepcdo possivel apenas quando se
aproximam os autores e justificada num trabalho como este que visa a organizacdo dos tipos de
intertextualidade de que tenho noticia.



82

Genette (2010), ou seja, a traducdo, a transestetizacdo, a transmodalizacdo, a
prosificacdo, etc.; sobretudo os que ele denomina como transformacdes equitativas:
excisdo, concisdo, condensacdo, extensdo e expansdo, sendo um detalhamento
extremamente minucioso dos modos possiveis de alteracdes sintaticas por que passam
0s textos?

Obviamente as alteragdes formais das quais vimos falando, na maioria dos casos,
encontram-se recontextualizadas em novos textos, incidindo sobre elas tracos
estilisticos, funcionais, discursivos. A partir de tal constatacdo é que se proliferam
categorias diversas para os fendmenos intertextuais. Evidente que a diversidade de
pontos de vista é algo amplamente produtivo, afinal ninguém pode negar a distingdo
entre transposicao (transformacéo séria) e parddia (transformacdo lddica) em Genette,
ou parddia e parafrase em Sant’Anna (2007), ainda que formalmente tais recursos
tenham passado por um tipo de operacgdo equivalente.

Fiz uma imensa aproximagao entre muitas categorias de trés autores distintos,
reconhec¢o, tomando como Unico Viés o critério puramente formal, com o propdsito de
comprovar que nao é possivel distinguir varias das categorias de intertextualidade
elegendo essa perspectiva, somente; e das categorias tratadas sobraram a referéncia e a
aluséo.

Assim como a citacdo, a alusdo nao é tdo facil de ser definida. A alusdo ja em
Genette (2010), inserida no ambito da intertextualidade, porém ndo exemplificada e nao
definida. E Piégay-Gros (2010) que, ao distingui-la da citacdo e da referéncia, a
caracteriza como nao literal e implicita. Noto, todavia, e a partir dos exemplos com que
0s autores tratam, que a alusdo pode configurar-se de dois modos distintos, pelo menos.
Primeiramente, em oposicdo a citacdo, temos uma alusdo que pode ser comparada com
a paréafrase e a estilizacdo de Sant’Anna (2007), isto é, uma reescrita ndo literal de
fragmentos de textos, quer mais facilmente reconheciveis (como o trecho Nao o deixeis
cair em tentacdo, do exemplo 25), quer menos facilmente identificaveis, como 0s versos

da cancdo de Caetano Veloso retomando a cangdo de Noel Rosa, que ora ilustro:

(26)

Dom de iludir (Caetano Veloso)

N&o me venha falar na malicia de toda mulher

Cada um sabe a dor e a delicia de ser o que €...

N&o me olhe como se a policia andasse atras de mim
Cale a boca, e ndo cale na boca noticia ruim...

Vocé sabe explicar, vocé sabe entender tudo bem
Vocé esta, vocé é, vocé faz, vocé quer, vocé tem...
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Vocé diz a verdade e verdade é o seu dom de iludir
Como pode querer que a mulher va viver sem mentir...

Pra que mentir? (Noel Rosa e Osvaldo Glogliano)

Pra que mentir

se tu ainda néo tens

esse dom de saber iludir?

Pra qué? Pra que mentir

se ndo ha necessidade de me trair?

Pra gque mentir

se tu ainda néo tens a malicia de toda mulher?

Pra que mentir se eu sei que gostas de outro que te diz que néo te quer?
Pra que mentir tanto assim se tu sabes que eu sei que tu ndo gostas de mim?
Tu sabes que eu te quero

apesar de ser traido

pelo teu 6dio sincero ou por teu amor fingido

Pra gque mentir

se tu ainda néo tens a malicia de toda mulher?

Pra que mentir se eu sei que gostas de outro que te diz que néo te quer?

A cancéo de Caetano retoma tematicamente a de Noel Rosa e Osvaldo Gogliano,
uma vez que todo o texto é uma espécie de revide para Pra que mentir?. Nesta cancao,
temos um eu-lirico masculino que interpela a mulher amada de forma um tanto
grosseira, com nitido atravessamento do discurso machista, em que ha acusacbes de
fingimento, mentira e traicdo. Em Dom de iludir, temos uma ‘resposta’ dessa
interlocutora, que justifica a necessidade da mentira. Nesse sentido, a cangdo de
Caetano Veloso poderia ser entendida, na perspectiva de Genette (2010), como um
hipertexto da cangdo de Noel Rosa/Osvaldo Gogliano. Nesse hipertexto, em
consonancia com o posicionamento de Faria (2013), temos elementos de copresenca que
reforcam o caréater hipertextual da cangdo de Caetano Veloso, ou seja, algumas alusées
no decorrer dos versos que atestam a relacdo intertextual entre as cancbes. Os versos
‘Pra que mentir se tu ainda ndo tens esse dom de saber iludir?’ originaram o titulo da
cancdo de Caetano (Dom de iludir), assim como a passagem ‘Pra que mentir se tu ainda
ndo tens a malicia de toda mulher?’ sao retomados no verso ‘Nd@o me venha falar na
malicia de toda mulher’. O que pretendo ressaltar é a natureza composicional desse tipo
de alusdo: nada mais sdo que parafrases dos versos originais — ou de trecho deles,
sintaticamente rearranjados, de modo que, de um vies formal, também ndo ha distingédo
entre as categorias que aproximamos (parafrase, estilizagdo e parddia em Sant’Anna
(2007); hipertextualidade em Genette (2010); derivacdo em Piegay-Gros (2010)).

Como falei, ha formalmente dois modos de constituicdo dos fendmenos que sao

delineados como alusdes (intertextuais). Além dessa que se presta a alteracao sintética,
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ainda se pode falar em alusdo em comparacgéo (e oposicéo) a referéncia. Em ambos 0s
casos, ha uma mencdo a uma obra, que pode ser realizada de forma mais explicita (por
meio de nomes proprios, conforme os exemplos dos autores, principalmente do titulo da
obra, de personagens marcantes e do autor), ou de forma menos explicita, configurando-
se uma alusdo. Em grande parte dos casos, uma acompanha a outra, de modo a reforcar
seu significado nos textos, sendo as referéncias importantes também para assegurar a
recuperacdo das alusdes. A proposito, quem primeiro atentou para esse fato foi Forte
(2013), para quem uma das funcBes extrinsecas da referéncia é prestar-se a viabilizacédo

das alusoes.

(27)

A CASA DE ASTERION
(Jorge Luis Borges)

E a rainha deu a luz um filho
Que se chamou Astérion.
APOLODORQO: Biblioteca, IlI, |

Sei que me acusam de soberba, e talvez de misantropia, e talvez de loucura. Tais
acusacdes (que castigarei a seu devido tempo) séo irrisorias. E verdade que no saio de
minha casa, mas também é verdade que suas portas (cujo ndmero é infinito*) estdo
abertas dia e noite aos homens e também aos animais. Que entre quem quiser. N&o
encontrard aqui pompas feminis nem o bizarro aparato dos palacios, mas sim a quietude
e a soliddo. Assim, encontrara uma casa como ndo ha outra na face da Terra. (Mentem
0s que declaram que no Egito existe uma parecida). Até meus detratores admitem que
ndo haum s6 movel na casa. Outra historia ridicula é que eu, Astérion, sou um
prisioneiro. Repetirei que ndo hd uma porta fechada, acrescentarei que ndo ha uma
fechadura? Além disso, num entardecer pisei a rua; se antes da noite voltei, fiz isso pelo
temor que me infundiram os rostos da plebe, rostos descoloridos e achatados, como a
mao aberta. Ja havia se posto o sol, mas o desvalido choro de uma crianca e as toscas
preces da grei disseram que me haviam reconhecido. O povo orava, fugia, prosternava-
se; alguns trepavam no estilobata do templo dos Machados, outros juntavam pedras.
Algum, creio, ocultou-se sob 0 mar. Ndo em véo foi uma rainha minha mée; ndo posso
confundir-me com o vulgo, ainda que minha modéstia o queira.

O fato é que sou Unico. N&o me interessa 0 que um homem possa transmitir a
outros homens; como o filésofo, penso que nada é comunicéavel pela arte da escritura. As
macantes e triviais mindcias ndo tém espaco em meu espirito, que esta capacitado para o
grande; jamais retive a diferenca entre uma letra e outra. Certa impaciéncia generosa néo
consentiu que eu aprendesse a ler. As vezes o deploro, porque as noites e os dias &0
longos.

Claro que ndo me faltam distracGes. Igual ao carneiro que vai investir, corro pelas
galerias de pedra até rolar ao ch&o, nauseado. Escondo-me a sombra de uma cisterna ou
a volta de um corredor e finjo que me procuram. Existem terragos de onde me deixo cair
até me ensanguentar. A qualquer hora posso fingir que estou adormecido, com os olhos
fechados e a respiracdo poderosa. (As vezes durmo realmente, as vezes estd mudada a
cor do dia quando abro os olhos.) Mas, de tantas brincadeiras, a que prefiro é a do outro
Astérion. Finjo que vem visitar-me e que Ihe mostro a casa. Com grandes reveréncias
digo-lhe: Agora voltamos a encruzilhada anterior ou Agora desembocamos em outro
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patio ou Bem dizia eu que te agradaria o canalete ou Agora veras uma cisterna que se
encheu de areia ou Ja veras como o pordo se bifurca. As vezes me confundo e nos
rimos agradavelmente os dois.

N&o s6 tenho imaginado esses jogos; também tenho meditado sobre a casa. Todas
as partes da casa existem muitas vezes, qualquer lugar é outro lugar. Nao ha uma
cisterna, um patio, um bebedouro, uma manjedoura; sdo quatorze [s&o infinitas] as
manjedouras, bebedouros, pétios, cisternas. A casa é do tamanho do mundo; ou melhor,
é 0 mundo. Contudo, por forca de esgotar patios com uma cisterna e poeirentas galerias
de pedra cinza, alcancei a rua e vi o templo dos Machados e o mar. Nao entendi isso até
que uma visdo da noite me revelou que também sdo quatorze [s&o infinitos] os mares e
0s templos. Tudo existe muitas vezes, quatorze vezes, mas duas coisas ha no mundo que
parecem existir uma s vez: acima, o intrincado Sol; abaixo, Astérion. Talvez eu tenha
criado as estrelas e o Sol e a enorme casa, mas ja ndo me recordo.

A cada nove anos entram na casa nove homens para que eu os liberte de todo mal.
Ouco seus passos e sua voz no fundo das galerias de pedra e corro alegremente a
procurd-los. A ceriménia dura poucos minutos. Um apds outro caem sem que eu
ensanguente as mdos. Onde cairam ficam, e os cadaveres ajudam a distinguir uma
galeria das outras. Ignoro quem sdo, mas sei que um deles profetizou, na hora de sua
morte, que algum dia chegaria 0 meu redentor. Desde entdo ndo me déi a solido,
porque sei que vive meu redentor e no fim se levantara sobre o pd. Se meu ouvido
alcancasse todos os rumores do mundo, eu perceberia seus passos. Tomara que me leve
a um lugar com menos galerias e menos portas. Como serd meu redentor? pergunto-me.
Serd um touro ou um homem? Serd talvez um touro com rosto de homem? Ou sera como
eu?

O sol da manha reverberou na espada de bronze. Ja ndo havia nenhum vestigio de
sangue.
— Acreditaras, Ariadne? — disse Teseu — O minotauro mal se defendeu.

A Marta Mosquera Eastman

*Q original diz catorze, mas sobram motivos para inferir que, na boca de Astérion, esse
adjetivo numeral vale por infinitos. (N. do A.)

Neste conto, Jorge Luis Borges retoma a historia de Teseu e 0 minotauro a partir
da perspectiva deste ultimo personagem. Para tanto, lanca mao de diversos recursos
alusivos que, aos poucos, vao auxiliando na composicao da personagem central. Em um
primeiro momento, as alusdes sd0 um pouco menos tangiveis e, a medida que vamos
lendo o texto, é possivel que nem a tomemos como tal. Figuram-se como as primeiras
alusdes o fato de Astérion ser filho de uma rainha e a descri¢do de sua ‘casa’,
constituida por infinitas galerias, como um labirinto. Borges, entretanto, toma o cuidado
de n&o utilizar o vocéabulo labirinto em sua descricéo.

Narrado quase que exclusivamente em primeira pessoa, 0 escritor argentino
introduziu ao mito nova percepcao, a de que a soliddo a qual Astérion estaria confinado
acabou por interferir em suas faculdades mentais, consoante é verificavel no sentimento

de soberba que se ressalta em varias partes do conto (de ser filho de uma rainha, de ndo
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misturar-se com a plebe, de comparar-se a Deus), por meio do qual Astérion procura até
mesmo justificar sua propria solidao, e na fixacdo pelo algarismo catorze. Neste ultimo
caso, mesmo que Astérion relate em um momento da narrativa que S&0 nove 0s jovens
que sao introduzidos em sua ‘casa’, as versoes mais conhecidas do mito falam em 14
jovens, 7 homens e 7 mulheres, de modo que essa obsessdo por catorze pode fazer
aluséo a isto.

As alusbes passam a ser mais facilmente identificAveis a partir do quinto
paragrafo, pouco antes de acabar o soliléquio de Astérion, quando este, na espera do
jovem que lhe daria a liberdade, pergunta-se: “Sera um touro ou um homem? Sera
talvez um touro com rosto de homem? Ou sera como eu?”. As proprias indicacdes de
lutas (por meio das passagens em que se fala em sangue e corpos na galeria) e da
esperanca de libertacdo constituem, também, alusGes ao mito original que fora
recontado a partir da 6tica do minotauro.

As referéncias a Teseu e Ariadne, ao final do conto, tém fungéo de consolidar
as alusdes ao mito original, bem como de “transformar” em alusdes passagens do
conto que talvez ndo tivessem sido interpretadas como tais, mediante uma segunda
leitura. E possivel que a recuperacdo da relacdo intertextual do conto de Borges com o
mito sé se efetive no momento em que o leitor chegue ao final, com as referéncias a
Teseu e Ariadne, uma vez que o nivel de sutileza das alusdes diminui gradativamente
a leitura do conto.

Um Gltimo comentario a respeito deste conto converge para 0 pensamento de

Faria (2012), o de que elementos de intertextualidade (no dizer de Genette (2010), ou
seja, citacdes e alusdes) consolidam as relagdes hipertextuais. Sem duvida, A casa de
Astérion é um hipertexto do mito de Teseu e 0 minotauro, por ter uma dependéncia
absoluta com a histéria original, para sua propria compreensao.

Por fim, as alusdes que se apresentam no conto A casa de Astérion, ao contrario
das que surgem em Dom de iludir, ndo séo formalmente constituidas por parafrases de
textos originais, antes elas se efetivam num plano lexical, em sua maioria, & semelhanca
das referéncias.

No que diz respeito ao plagio, verifica-se que Genette (2010) o coloca como
uma forma de intertextualidade, posicionamento que € mantido por Piegay-Gros (2010)
em sua copresenca. A partir da definicdo dada por esta autora, qual seja, “Ele se define
assim, de maneira resumida, mas precisa, como uma citacdo ndo marcada. Plagiar uma

obra ¢, entdo, citar uma passagem dela, sem informar que ndo somos o seu autor.” (p.
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225), destaco que se o plagio é visto como copia ipsis litteris, ndo haveria distingdo
formal entre ele e a citacdo. A meu ver, tal definicdo é problematica, uma vez que nem
toda citacdo ndo marcada pode ser confundida com plagio, visto que ha outras pistas no
texto, além das referéncias, que podem informar ao leitor de que a autoia de um trecho
especifico — e ndo marcado — é de outrem. Mais que isso, tais pistas também indicam
que o autor do texto ndo tem intencdo de apropriar-se do discurso alheio ao oculté-lo.

Além disso, tenho ressalvas em considerar o plagio contido somente no eixo das
copresencas. Um romance inteiro ndo pode ser plagiado, de forma a considerar-se como
um caso de derivacao, sem que ocorram, efetivamente, copias dos trechos originais, mas
mantendo-se o conteddo? Pensando dessa forma, muitos textos plagiados podem ter
sido elaborados a partir de recursos de derivagdo/hipertextualidade. Por exemplo, o livro
A vida de Pi, do escritor canadense Yann Martel, que deu origem ao roteiro de um
famoso filme, tem enredo bastante semelhante ao do romance Max e os felinos, de
Moacyr Scliar, tanto que um jornal britanico acusou de plagio a obra do canadense.
Logo, conclui-se que o plagio pode ocorrer, formalmente, tanto por meio da copia dos
textos originais (ou de trechos deles), quanto por meio de sua parafrase.

Creio que o plagio ndo possa ser definido formalmente com riscos de confundir-
se com recursos (inter)textuais de citacdo e parafrase, antes o que o define é a natureza
delituosa da préatica da apropriacdo da palavra (ou ideia?) alheia, conforme também
aponta Piégay-Gros (2010): “As metaforas habituais do plagio sdo o furto e o roubo” (p.
225). Ou melhor, tenho ressalvas quanto considerar o plagio como estratégia/tipo de
intertextualidade, uma vez que o mais nele se ressalta € o aspecto pragmaético de
apropriacédo indébita da palavra alheia, a reproducdo ndo autorizada da forma e/ou do
contetdo.

Se, formalmente, € inviavel pensar no plagio como categoria intertextual, talvez
fosse possivel assegurar esse status a partir de um ponto de vista discursivo-funcional.
Por ora € preciso considerar que todas as outras formas de intertextualidade, em maior
Oou menor grau, pressupdem seu reconhecimento por parte do leitor a fim de atingir
determinado objetivo. Com o plégio, ao contrario, o objetivo é o ndo reconhecimento.
Além disso, a retomada intertextual ocorre funcionalmente a partir da dicotomia
captacdo-subversdo. Os textos que plagiam ndo subvertem os textos plagiados, antes o
reproduzem, ‘captando-os’, nao por livre-arbitrio do plagiador em manter a mesma
orientagdo discursiva com finalidades diversas, mas pelo simples fato de se tratar de

uma reproducéo.
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Nessa conjuntura, o plagiador trata o texto copiado (com alteracdes ou nao)
como um texto préprio, autbnomo, portanto ndo dependente de outros textos (a ndo ser
em niveis dialdgicos). Em sintese, prefiro considerar que, em casos de plagio, é possivel
0 acionamento de recursos intertextuais distintos, dentre os quais a citacdo e a parafrase
sdo os tipos mais recorrentes. Mas que o plagio, em si, ndo pode ser tratado como um
tipo de intertextualidade, principalmente se pensarmos que a questdo do reconhecimento
intertextual, visto que defendo a existéncia da intencionalidade para haver

intertextualidade.

4.2 Abstracao de parametros essenciais a intertextualidade

Apds toda essa discussdo, em que comparei categorias distintas de
intertextualidade, tendo sempre como denominador comum um aspecto formal, chego a
uma conclusao de que, formalmente, os recursos intertextuais podem configurar-se de
trés formas: 1) por meio da reproducdao, ipsis litteris, de trechos de texto original, de
modo gue a citacdo € o tipo candnico de intertextualidade nesse aspecto; 2) por meio da
adaptacdo, seja do texto original como um todo (casos de derivacdo e/ou
hipertextualidade), seja de trechos do texto original (parafrases e alguns casos de
alusdo); e 3) por meio da mencdo de elementos-chave do texto original (alguns casos
de alusao e as referéncias).

Esses trés aspectos das relacBes intertextuais se prestam a enxugar a mixordia
classificatéria do fendmeno em seu aspecto formal, somente; mas reconheco seu
reducionismo, afinal como colocar num mesmo patamar exemplos tdo distintos entre si?
Basta supormos a infinidade de exemplos que se classificariam sob o rétulo da
adaptacao. Alias, em minha propria descri¢do, digo que é possivel haver adaptagéo de
trechos ou de textos completos. Mais que enxugar sob o aspecto formal os tipos de
intertextualidade que se conhecem, os trés aspectos formais aos quais cheguei revelaram
a impossibilidade de criagdo de um quadro tedrico que inclua e resuma todo o estado da
arte da intertextualidade, uma vez que nao é eleito somente um parametro (formal, por
exemplo) para se identificar e se classificar estratégias de intertextualidade.

Neste ponto, ha necessidade de: 1) identificar os demais parametros, para além
dos formais, subjacentes as diversas classificacbes de intertextualidade e 2) buscar

enxuga-los a semelhanca do trio formal reproducao-adaptacdo-mencéo.
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Pensar no fenbmeno intertextual orientado por distintos parametros,
efetivamente expressos, ndo € algo original. Em sua tese (MOZDZENSKI, 2012), e em
trabalhos a ela relacionados (MOZDZENSKI 2009; 2013), Mozdzenski apresenta um
modelo para a andlise da intertextualidade quanto a um viés formal — que se estabelece
no continuo explicitude/implicitude —; e simultaneamente quanto a um viés funcional —
que se estabelece no continuo aproximagao/distanciamento em relacdo ao texto fonte.
Esse modelo, muito semelhante ao modelo de Marcuschi (2002; 2008) para anélise da
intertextualidade intergenérica (conforme Figura 6 — Intertextualidade intergéneros), foi
sumarizado na Figura 8 — Representacdo da intertextualidade pela forma e pela funcéo,
a seguir — e utilizado para a analise da intertextualidade em/entre videoclipes. A maior
contribuicdo, a meu ver, dessa proposta metodoldgica para o estudo da intertextualidade
foi delimitar categorias mais abstratas, separando-as de tipologias mais concretas — algo
que ainda se encontra em cadtica disposicdo. Em outras palavras, o autor parte da
dicotomia forma/fungdo — vista como o plano mais elevado — bifurcando-as em
categorias outras, quais sejam, explicitude/implicitude para a primeira,
aproximacdo/distanciamento para a segunda, que, ainda em abstracdo, intermedeiam 0s
tipos mais especificos de intertextualidade (por exemplo, parddia, pastiche, etc.) e seu

aspecto mais elevado (formal e/ou funcional).

FIGURA 8 — Representacdo da intertextualidade pela forma e pela funcéo

FUNCAO
(APROXIMACAO)
A
(1) (2)

FOEMA -} B
IMPLICITUDE
( ) (3) (4)

\J

FUNCAO
(DISTANCIAMENTO)

FORMA
(EXPLICITUDE)

Fonte: Mozdzenski, 2012, p. 87.
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Essa percepcdo, ainda que apresente um avanco no debate no que diz respeito ao
posicionamento de que h& vieses distintos e simultaneos para o fendmeno intertextual,
ainda ndo me satisfaz, j& que o autor se limita a classica dicotomia forma/funcao,
descurando outros parametros que podem ser abstraidos das reflexdes dos autores que
se debrucam sobre a intertextualidade. Além disso, considero o aspecto formal a partir
de uma caracterizacdo distinta da do autor e inclino-me a pensar no grau de
explicitude/implicitude como um pardmetro distinto da forma e da funcdo. Convém
ressaltar que os interesses de Mozdzenski (2012) ndo eram estudar a intertextualidade
em si, mas sim usa-la como instrumental para a analise de outros fenbmenos (ethos e
pathos) em videoclipes, de modo que se deve compreender a limitacdo de sua proposta.
Que fique claro que em seu recorte o autor definiu os pardmetros mais abstratos que
regem a intertextualidade até chegar aos tipos especificos, cuidado que nem sempre se
observa nos demais autores com a mesma clareza.

Voltemos a estes. Na critica que fiz ao modelo de Mozdzenski (2012), ressaltei
que havia mais pardmetros, para além da forma e da funclo, que disciplinam os
fenomenos intertextuais. Eles ndo foram “descobertos” por mim, mas ndo raro se
encontram diluidos nas reflexfes sobre intertextualidade, cabendo a mim discretiza-los.
Uma primeira, e ingénua hipotese, seria a de que cada autor teria um pardmetro Gnico
para suas categorias. Assim, a eleicdo de parametros diferenciados até seria um
problema menor se cada autor escolhesse uma diretriz especifica e dela destrinchasse
suas categorias, ndo obstante se verifica a convergéncia de varios parametros distintos
na configuracdo do quadro tedrico apresentado, muitas vezes sem a cautela do autor em
anunciar a mudanca na diretriz. Até o ponto de partida de cada raciocinio € distinto:
enquanto Genette (2010) abstrai uma categoria mais difusa — a transtextualidade — e
dela desenreda categorias mais pontuais, Sant’Anna (2010) parece fazer o contrério:
elege quatro tipos basicos e deles extrai a dicotomia presente nos eixos parafrastico e
parodistico; enquanto Koch (1991; 2004; KOCH, BENTES, CAVALCANTE; 2007) se
preocupa em enumerar tipos especificos de intertextualidade — ainda que ressalve a
existéncia de uma categoria maior (intertextualidade ampla) a qual todos os tipos
estariam subjacentes, Piegay-Gros (2010) faz um recorte no modelo pronto de Genette
(2010), sem contudo seguir a mesma apuracdo reflexiva quanto a padrbes mais
abstratos.

Isto posto, creio que a melhor forma de aproximar esses quadros tedricos seria

por meio da verificagdo de afinidades das relacbes mais abstratas, em detrimento da
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aproximacdo de categorias mais pontuais, visto que 0s pressupostos assumidos pelos
autores se diferenciam. Desse modo, partirei das categorias mais abstratas subjacentes a
todos os tipos de intertextualidade. Como supracitado, isso sé ocorre, de fato,
indutivamente, em Genette, que parte da transtextualidade, da qual evidencia cinco tipos
principais e ndo excludentes (intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade,
arquitextualidade e hipertextualidade) que intermedeiam as operagdes mais concretas de
relacdo entre textos (citacdo, plagio, alusdo, parddia, travestimento, transposi¢éo, etc.).
O quadro de Genette é tdo complexo que, nesse intermédio, ele apresenta trés tipos de
distingdo:

a) Um puramente formal em que se evidencia a composicdo do intertexto. Em
outras palavras, distingue-se se o intertexto se compde de um fragmento em um texto
maior ou se o texto, integralmente, é o intertexto. E a diferenca béasica entre
intertextualidade e metatextualidade/hipertextualidade. A verdade € que tal dicotomia
fica marginalizada em vista da separacdo entre os tipos de transtextualidade, de forma
que os créditos pela submersdo desta parelha devem ser dados a Piégay-Gros (2010).

b) Um pardmetro discursivo-formal que aponta a distin¢do entre imitacdo e
transformacdo quando da constituicdo do texto produzido a partir, exclusivamente, de
outro(s). Na transformacdo operar-se-iam alteracBes sintaticas ou, no maximo,
estilisticas no texto-fonte, ao passo que na imitacdo ocorreria a abstracdo de um modelo
genérico que seria imitado e reproduzido. Essa distingdo pode ser comparada, a grosso
modo, com outra proposta — e esquecida — por Fairclough (2001) entre intertextualidade
sintagmatica (operacOes mais pontuais) e paradigmaticas (operacdes mais estruturais)*®.

¢) Um parédmetro funcional em que se apresenta o continuo sério > ludico >
satirico.

E conveniente ressaltar que tanto a dicotomia imitacdo x transformag&o quanto o
continuo serio > ludico > satirico s@o aspectos inerentes a hipertextualidade (derivacéo)
e ndo a intertextualidade (copresenca), de forma que posso atestar que tais parametros
ndo se encontram nivelados num mesmo plano, sendo necessaria uma reorganizagdo

posterior desses parametros.

18 A intertextualidade sintagmatica, ou horizontal, seria a intertextualidade prototipica, cujo canone é a
citacdo. A intertextualidade paradigmatica, ou vertical, por sua vez, diz respeito a uma série convencgdes
pelas quais determinados textos sdo reconhecidos como integrantes de um determinado conjunto. Tais
convengdes sao, por exemplo, o género discursivo, 0 registro, o estilo, e praticas sociodiscursivas que
envolvem modos especificos de producdo, distribuicdo e consumo de textos. A intertextualidade
sintagmatica estabeleceria relagdo entre textos especificos; a paradigmatica estabeleceria relagdo entre um
texto e um conjunto.
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Como falei, Piegay-Gros (2010) evidencia essa distingdo maior entre copresenca
e derivacdo, além de apresentar outra distingdo: implicitude x explicitude. A ideia de
separar aquilo que é mais implicito do que é mais explicito também se encontra presente
em Koch, ainda gue as categorias efetivamente se distingam entre si.

Por fim, os trabalhos de Sant’Anna (2007) se pautam pela distincdo funcional
entre 0s eixos parafrastico e parodistico, algo retomado em Koch (2004) que, em
didlogo com a analise do discurso de linha francesa, distingue captacéo e subversdo — o
que pode ser posto em analogia ao continuo funcional de Genette (2010): sério > ludico
> satirico. Pretendo considerar, nesse primeiro momento e a titulo de comparagédo, o
regime sério como equivalente ao eixo parafrastico (com valor de captacdo) e os demais
regimes (ludico e satirico) como formas especificas do eixo parodistico (com valor de
subversdo), em geral.

Sumarizando os dados, vejo que todos os tipos mais pontuais de intertextualidade
afiliam-se a um eixo maior estabelecido numa dicotomia ou hum continuo:

1- Intertextualidade ou copresenca x hipertextualidade/metatextualidade ou
derivacdo;

2- Imitacéo x transformacéo;

3- Captacdo ou eixo parafrastico ou regime sério x subversdo ou eixo parodistico
ou regimes ludico e satirico; (salientando que, neste caso, as fungdes podem coincidir,
mas ndo sao totalmente equivalentes);

4- Explicitude x implicitude. Neste ponto, é importante ressaltar que, para Koch,
Bentes e Cavalcante (2007), a explicitude é vista em seu mais alto grau, ou seja, quando
se expressa textualmente a autoria e/ou a obra que se retoma; ao passo que, para Piégay-
Gros (2010), esse critério € menos categorico, uma vez que indicios outros, tais como
nome de personagens ou marcas tipograficas também marcam a explicitude das relaces
intertextuais. Inclino-me a considerar o continuo implicitude x explicitude a partir do
viés de Piegay-Gros (2010).

Tomando como base tais constatagdes, criei quadro abaixo, embrido do quadro

tedrico que pretendo posteriormente organizar:
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FIGURA 9 — Comparacédo de parametros de intertextualidade

AUTORES
GENETTE PIEGAY- SANT’ANNA KOCH
PARAMETROS GROS
Imitagdo
Constitucional X %) %) %)
Transformacéo
Intertextualidade Copresenca
Composicional X X %) ]
Hipertextualidade/ Derivagao
Metatextualidade
Regime sério Eixo parafrastico Captacéo
Funcional X @ (semelhancas) X
Regimes ludico/ X Subverséo
Satirico Eixo parodistico
(diferengas)
Explicitude Explicitude
Referencial 1%} X %) X
Implicitude Implicitude

FONTE: Elaboracdo propria

Verificados estes quatro distintos parametros que subjazem aos diversos tipos de
intertextualidade que se conhecem, somados ao parametro puramente formal a que
cheguei ha pouco (reprodugdo-adaptacdo-mencéo), inclino-me a pensar que a melhor
forma de considerar o fendmeno intertextual de maneira integral é aceitar o
atravessamento simultaneo desses cinco parametros em qualquer evento textual em que

ocorra alguma estratégia de intertextualidade. Convém ilustrar esse raciocinio:

(28)

. VEIO A TEMPESTADE
£ O DERRLBOL.
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Primeiramente, é relevante dizer que a producdo desse texto dispds de dois
intertextos distintos: um relativo a famosa cancdo infantil A dona aranha®® e o outro
relacionado a personagens de Histdorias em Quadrinhos da Marvel; em outras palavras, o
contetdo da cangdo é ‘encenado’, dada a proximidade lexical, por dois super-herois da
Marvel: Homem-Aranha (que substitui a Dona Aranha da cantiga) e Tempestade (que
atua como a chuva forte). H& necessidade, portanto, de analisar essas duas relagdes
intertextuais separadamente.

Com relacdo a cancdo, num plano constitucional, é nitida a transformacéo
sofrida pela toada infantil para a producdo desta tirinha. Em outras palavras, a tirinha
decorre integralmente do conteldo da cancdo, de modo que os demais elementos (como
a referéncia aos herdis) ocorrem em funcéo da cancéo, a partir de similaridades lexicais
presentes no hipertexto. Por essa razdo, quanto a composicao deste intertexto, temos um
caso de derivacdo, uma vez que todo o contelido da tirinha decorre da cancdo. No que
se refere a funcgdo, verifica-se que h& uma subversdo em carater ladico nessa
transformacdo. Quanto ao grau de referencialidade, uma vez que ndo ha diretamente
informacBes a respeito da autoria ou mesmo uma indicacdo de que se trata de uma
“parodia” da cangdo, ha um grau maior de implicitude, a despeito da quase copia dos
primeiros versos da cantiga. E possivel, por exemplo, que um leitor virtual ndo consiga
retomar o contetido da cancdo na tirinha, seja por ndo haver marcas mais explicitas, seja
por desconhecimento dessa fonte. Nesse caso, esse leitor ird buscar construir sentidos
outros para o texto. No que tange aos aspectos formais, temos uma adaptacéo do texto
original por meio da permuta de elementos lexicais dona aranha > Homem-Aranha;
chuva forte > Tempestade. Perdem-se aspectos de natureza melddica e ganham-se
elementos de natureza pictografica, numa espécie de encenacdo. Os dois principais
referentes, no entanto, sdo substituidos por dois conhecidos referentes do ambito das
Histdrias em Quadrinhos. Em sintese, temos, para a relacdo intertextual da tirinha e da

cancéo:

19 A Dona Aranha / Subiu pela parede / Veio a chuva forte / E a derrubou // J& passou a chuva / O sol ja

vem surgindo / E a Dona Aranha / Continua a subir // Ela é teimosa / E desobediente / Sobe, sobe, sobe /
E nunca esté contente.
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FIGURA 10 — Relag0es intertextuais entre tirinha (28) e cancéo infantil

Parametro constitucional Imitagdo -
Transformacéo X
Parametro composicional | Copresenca -
Derivacéo X
Parametro funcional Captagéo -
Subversdo | Ladica X
Satirica -
Parametro referencial Implicitude X
Explicitude -
Parametro formal Reproducao -
Adaptacéo X
Mencéo -

Fonte: Elaboracao propria

Quanto ao uso intertextual que na tirinha se faz das personagens de HQ, verifico
que no plano constitucional ndo ha aplicabilidade em virtude de essa relacdo
intertextual ndo constituir o texto como um todo, mas sim fragmento dele. Por essa
razdo, no parametro composicional, temos a copresenca, uma vez que as referéncias ao
Homem-Aranha e a Tempestade compdem uma fracdo do texto, ndo sua integralidade.
No que tange a funcdo, temos também uma subversdo em regime ladico, uma vez que
ha auséncia dos atributos heroicos que tanto caracterizam essas personagens — tal fator é
corroborado pela representacdo gréfica caricaturesca. Referencialmente, observo a
explicitude, tanto pela representacdo imagética quanto pela nomeacédo dos referentes.

Quanto ao parametro formal, ocorre mencéo do intertexto. Em sintese:
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FIGURA 11 — Relag0es intertextuais entre tirinha (28) e HQs da Marvel

Parametro constitucional Imitagdo -
Transformacéo -

Parametro composicional Copresenca X
Derivacéo -

Parametro funcional Captagéo -
Subversdo | Luadica X

Satirica -

Parametro referencial Implicitude -
Explicitude X

Parametro formal Reproducéo -
Adaptacéo -

Mencéo X

FONTE: Elaboracéo propria

Comparando o resultado dessas analises, observa-se que 0 parametro que
denominei constitucional € aplicavel quando a relacéo se estabelece entre a tirinha e a
cancao infantil, mas ndo no segundo caso. Isso ocorre porque tal pardmetro, abstraido
das reflexdes de Genette (2010), diz respeito a uma divisdo que pode ser feita entre 0s
casos de hipertextualidade (e, ampliando o escopo para textos ndo literarios, de
metatextualidade), ou, nos termos de Piegay-Gros (2010), de derivacdo. Em outras
palavras, somente quando um texto decorre de outro de forma integral é que se pode
observar se sua constituicdo se da pela transformacao (de natureza formal e estilistica,
mas mantendo-se aspectos essenciais de seu conteddo) de um texto ou pela imitacao de
aspectos genéricos, sem que se mantenham, necessariamente, aspectos de contetdo.

Além disso, ocorre sobreposicdo quanto aos critérios de transformacéo (inserido
no parametro constitucional) e de derivacao (inserido no pardmetro composicional); isto
é, seguindo este modelo provisorio de analise, sempre que tivermos um caso de
transformacéo, teremos logicamente um caso de derivacdo, de forma a ndo haver
produtividade em tal distincdo. N&o obstante, se transformacdo e derivagdo se
neutralizam, ndo se pode alegar o mesmo com relacdo aos seus opostos dicotbmicos, a
saber, imitacéo e copresenca. Nesse interim, € imprescindivel, primeiramente, pensar na
constitui¢cdo do intertexto num plano diferenciado dos demais, num plano mais elevado

ao qual os demais parametros estariam disciplinados; para, em seguida, reorganizar os
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parametros em hierarquia. Pensando dessa forma, ja ndo € mais possivel aceitar a
ocorréncia simultanea desses cinco parametros em qualquer fendmeno intertextual, de
forma que é necessario refletir sobre a dicotomia transformacdo x imitagdo a fim de
delinear seu espaco no escopo da intertextualidade.

Em primeiro lugar, ha que se questionar a aparente oposi¢do entre imitacdo e
transformacéo. Genette (2010) alegava haver dois modos distintos de se transformar um
texto:

a) um mais simplificado, em que o conteddo é relativamente conservado em
meio a transformacdes estruturais diversas (a transformacdo); e

b) um mais complexo, em que o produtor abstrairia de um texto prévio um
modelo genérico por meio do qual seria possivel criar outros textos, sem que fosse
necessario sequer apresentar contetido semelhante (a imitacéo).

Ora, de fato, uma dessas formas de operacao nao elimina a outra; porém, em se
tratando do ambito literario, um texto que recorreria as técnicas de imitacdo e de
transformacéo talvez estivesse fadado ao esquecimento, por mesmo aproximar-se do
plagio.

Imaginemos um texto que imitasse a Odisseia (em seu aspecto genérico, isto é,
um genuino poema épico, com rima, ritmo, métrica em conformidade com o cénone)
transformando o contetdo da prépria Odisseia. O que teriamos? No mais extremo dos
casos, uma reescrita do original! Obviamente, isso em se tratando de imitacdo e
transformacdo em regime sério, sendo que as demais nuances funcionais destacadas por
Genette descartariam facilmente essa constatacéo, isto €, uma reescrita da Odisseia (em
seus aspectos de género e de conteudo) que seja distinta do original em seus regimes
ludico ou satirico se afastaria do plagio. De qualquer modo, a sobreposicao € possivel.

A grande questdo nesse ponto € discutir o proprio status intertextual da imitacao.
Convém salientar que Genette (2010) concebeu a hipertextualidade também em carater
amplo, de modo a abarcar tanto as transformacfes diretas (ou meramente
transformagdes) quanto as indiretas (imitacdes): “E a hipertextualidade? Ela também ¢
evidentemente um aspecto universal (no grau préximo) da literariedade: é préoprio da
obra literaria que, em algum grau e segundo as leituras, evoque alguma outra e, nesse
sentido, todas as obras sdo hipertextuais” (p. 22). Nao escapa ao autor, contudo,
autocriticas relativas ao alargamento do conceito: “tal atitude teria por efeito projetar a
totalidade da literatura universal no campo da hipertextualidade, o que dificultaria o seu

estudo” (p. 22), razdo pela qual ele arremata o conceito num espectro mais estrito:
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Abordarei, portanto, aqui, a hipertextualidade, salvo exce¢do, por sua vertente mais

clara: aquela na qual a derivacdo do hipotexto ao hipertexto € a0 mesmo tempo macica

(toda uma obra B deriva de toda uma obra A) e declarada, de maneira mais ou menos

oficial (p. 22).

O processo de imitagdo, pensado exclusivamente para o dominio artistico-
literario, parece preservar o status intertextual uma vez que se resguarda, no mais das
vezes, a autoria. Desse modo, € possivel designar, por exemplo, que alguém ‘imita’
Petrarca, José Saramago, Virginia Woolf, Machado de Assis, Kafka, etc. Diante de um
texto ficticio a imitacdo desses autores, um bom leitor que razoavelmente conheca a
obra desses autores reconheceria a imitagdo. Isso ocorreria porque é perfeitamente
possivel alguém apropriar-se dos elementos genéricos minimos e essenciais que
caracterizam a poética desses (e de qualquer outro autor, consagrado ou ndo) e criar
novas obras. Convém esclarecer que a imitagdo, nesses casos, ndo se restringiria ao
género romance propriamente dito, mas as caracteristicas proprias dos romances desses
autores, incluindo aspectos estilisticos.

Ja pensando a imitagdo como processo de criacdo de textos ndo literarios parece-
me que o carater intertextual dessa formacdo € mais fugaz, devido principalmente a
imprecisdo quanto a autoria. A grande maioria dos géneros discursivos, de preferéncia
ndo pertencentes ao dominio literdrio, ndo apresentam um cénone, um modelo a ser
seguido, de forma que a sua apreensdo e posterior imitacdo ocorre ndo pela observacéo
dos aspectos genéricos de uma performance Unica, mas pela intersecdo das
caracteristicas de um conjunto de textos que se filiam a um mesmo género. O processo
de imitacdo segue 0 mesmo principio, a diferenca € que se abstrai um padréo ndo de um
unico texto, mas de um conjunto de textos. A questdo agora € decidir se convém
considerar esse tipo de imitagdo como forma de intertextualidade ou ndo.

Em principio, parece ndo haver problema em aceitar como intertextual essa
especie de relacdo, uma vez que alguns dos tipos de intertextualidade abordados no
Capitulo 2 — e cuja discussao neste Capitulo adiei a este ponto — tém em comum este
aspecto: o de retomar ndo um trecho ou o formato genérico de um texto especifico, mas
a caracteristica de um conjunto de textos.

A intertextualidade estilistica de Koch (2010), por exemplo, diz respeito a
imitacdo (n&o necessariamente nos termos de Genette) do estilo de um autor — algo que
na maioria das vezes sO se alcanca a partir da obra completa (pelo menos de boa parte
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dela) e ndo de um texto especifico. Em outras palavras, o estilo de Guimaraes Rosa ou
de Clarice Lispector, por exemplo, ndo se depreende somente em Sagarana ou em
Lacos de familia, mas em todo o conjunto da obra, de forma que, quanto mais o
individuo que busca escrever textos sob o estilo desses autores ler sua obra, mais
proxima a esse estilo os textos derivados poderdo estar. A intertextualidade estilistica,
tal como apontada por Koch (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2007), a partir do
prisma de um autor ou mesmo estilo de época, assemelha-se ao pastiche e a forjacao de
Genette (2010) e ao pastiche de Piegay-Gros (2010), mas ndo se limita a estes. Koch
(2004), por estender o foco de aplicacdo da intertextualidade a qualquer tipo de texto,
também considera como intertextualidade estilistica a imitacdo de estilos de fala
regionais ou jargdes profissionais, por exemplo.

Pensar a intertextualidade estilistica exclusivamente num plano literario permite
em casos raros considerar a imitacdo do estilo via um (Gnico) texto especifico, todavia
nos demais casos € impossivel tal ponderacdo. Isto porque ndo ha um texto
representativo desses grupos, de modo que sua imitacdo s6 pode ocorrer por meio do
contato de textos varios — dificilmente os mesmos para cada tentativa de imitacdo desse
estilo. Mesmo no escopo da literatura e da arte, verifica-se a relagdo entre um texto e um
grupo de textos. Ao destrinchar os usos do termo parddia em seis categorias distintas
(ver Quadro 2 — Quadro geral das praticas hipertextuais), Genette (2010) parte de uma
divisdo estrutural (transformacdo x imitacdo) para, em seguida, aplicar uma diviséo
funcional (sério, ludico e satirico). O grande ponto que diferencia a transformacéo da
imitacdo € que nesta se opera uma transformacdo estilistica, ao passo que naquela a
transformacdo € semaéntica. Em sintese, quero ressaltar essa distincdo entre a
intertextualidade de carater imitativo das demais: na imitacdo, a relacdo intertextual se
da, de uma maneira geral, entre um texto e um conjunto de textos, e ndo entre textos
especificos.

Outro tipo de intertextualidade cuja criacdo requer o processo de imitacdo € a
intertextualidade intergenérica®, também discutida por Koch (2004). Nesse caso, ndo se
trata do estilo de um autor que seja imitado, mas sim de uma espécie de padrdo genérico
que € imitado — e modificado — cumprindo fungfes diversas, entre as quais a persuasao
(PAGANO, 2001; FIX, 2006; LAURINDO, 2007; CERVEIRA, 2009; LIMA-NETO,
2009) e a comicidade (CAVALCANTE, NOBRE e LIMA-NETO, 2011). Ora, o efeito

20 Ressalto que o termo ndo é unanime, sendo também utilizado, a depender do autor, intergenericidade,
textos hibridos, etc., consoante exposto no Capitulo 3.
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persuasivo dos textos produzidos a partir da intergenericidade e o efeito jocoso de
outros textos sdo analogos aos casos de pastiche de Genette (2010), uma vez que ocorre
a imitacdo de um texto sob o regime lddico. J& o efeito comico-depreciativo de
exemplares de textos intergenéricos pode ser comparado aos casos de charge, em que
ocorre a imitagdo em carater satirico’l. A grande distingdo é que pastiche e charge
foram pensadas exclusivamente para o dominio literdrio, mas o processo de
intergenericidade ndo, ainda que siga 0 mesmo principio.

Se para 0 pastiche e para a charge haveria correspondentes ndo literarios
enquadrados no rétulo de “textos hibridos”, “intergenericidade”, etc., o0 mesmo nao se
aplica a forjacdo, a imitacdo em regime sério, isso porque a forjacdo seria a propria
reproducio do género num texto novo, sem hibridismo. E nesse momento que se dissipa
o carater intertextual. Num dominio literario, a relacdo intertextual parece resguardar-se
pelo teor de canone que alguns textos/géneros detém. Em outras palavras, quem quiser
elaborar um poema épico, um soneto, uma sextina ou um haicai, por exemplo, devera
respeitar os padr@es de estrutura e de conteldo que caracterizam esses Qgéneros.
Reconhecem-se, em muitos dos géneros literarios, um texto adamico e seu autor, do
qual os demais textos dele forjados apresentam uma relacdo em maior ou menor grau.
Em textos ndo literarios, como venho falando, a atribuicdo do cénone e da autoria se
perde, de modo a perder-se também o principio intertextual de sua producdo, ainda que
este efetivamente exista. Para que eu pudesse elaborar esta tese, outras foram lidas,
assim como outros textos estruturalmente semelhantes (ndo necessariamente com o
mesmo contetdo). A relacdo intertextual esvai-se, nesse caso, justamente pela falta de
canone, ou seja, as teses que li e a partir das quais criei um modelo genérico ndo sdo as
mesmas que auxiliaram outros estudantes de doutorado na concepcdo estrutural de suas
préprias teses. Encontra-se aqui 0 mesmo engodo que cheguei a discutir no Capitulo 2 a
respeito da fonte do intertexto. Parece-se mais licito considerar como intertextual aquela
relacdo em que se sabe com exatiddo a fonte do intertexto, de modo que 0s casos de
imitacdo, por sua propria natureza, ndo tém uma fonte Gnica de que se alimenta o autor
quando de uma nova producéo de texto, e sim o conjunto aleatério de textos.

Esse processo intertextual de criacdo de textos sérios mediante a apreensdo de
aspectos de ordem estrutural pingados de uma série indefinida de textos que se filiam a

um mesmao género foi relacionado por Bazerman (2007) ao conceito de letramento, uma

2L Convém salientar que o proprio Genette reconhece ser dificil de distinguir o pastiche e a charge,
conforme ja discutido no Capitulo 3.
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vez que, conforme o autor, “escrevemos em resposta a escrita precedente e, enquanto
escritores, usamos recursos produzidos por escritores precedentes.” (p. 92). Se, de um
lado, a responsividade de todo texto diz respeito eminentemente ao carater dialdgico e
constitutivo da linguagem, por outro lado o uso desses recursos nada mais € que o
processo de imitacdo do qual venho tratando, alargado a quaisquer dominios discursivos
para além do literério.

Aceitar como intertextual, para além do texto literario, o processo de imitacdo
em regime ludico ou satirico (como ocorre nos casos de intergenericidade) e ndo aceitar
0 processo em regime sério (algo ainda ndo nomeado) seria um contrassenso.
Contrassenso maior, porém, seria tornar equivalentes os processos de intertextualidade
por citacdo e por imitacdo estilistica, por exemplo.

Por tal razdo proponho, nesse momento, a distincdo de dois processos
intertextuais: um em que se (re)conhece a fonte e outro cujo intertexto é imprevisivel,
porém situado num conjunto de textos que compartilham entre si uma dada
caracteristica por meio da qual se vislumbra uma classe. Dizendo de outra forma, hd um
tipo de intertextualidade mais amplo, em que um texto especifico mantém relacdo nédo
com outro, mas com um conjunto de textos. Sdo 0s casos, por exemplo, de imitacdo
(Genette), de intertextualidade estilistica e intergenérica (Koch). Em oposicdo a esse
tipo, ha aquela relagdo intertextual entre dois textos especificos, conforme se verifica
nas citacOes, referéncias, alusdes e nos processos de transformacdo/derivacdo, por
exemplo. Cabe salientar que essa oposicdo se estabelece considerando cada relacdo
intertextual por si s6, de modo que ndo raro, em um mesmo texto, pode haver
sobreposicao entre processos.

Penso ser adequado chamar de intertextualidade ampla os casos em que a
relacdo se constitui entre um texto e varios e intertextualidade estrita 0s casos cuja
relagcdo se da entre um texto e outro. Essa nomenclatura (de intertextualidade “ampla” e
“estrita”), convém esclarecer, foi anteriormente utilizada por Koch, Bentes e Cavalcante
(2007) para distinguir um conceito de intertextualidade semelhante ao de dialogismo
(ampla) daguela em que se verificam marcas de intertexto (estrita), de forma que a
ampla englobaria a estrita, consoante foi discutido do Capitulo 2. Nao vejo problema em
utilizar a mesma terminologia redefinida, visto que os termos amplo e estrito parecem
acomodar-se muito bem ao que tenho em mente.

Cabe agora decidir se é licito gerar, dessa distin¢cdo, a hierarquizacdo dos

parametros dos recursos intertextuais antes destacados. Parece-me que ndo, pois, ainda
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que a maioria dos parametros pertenca somente a intertextualidade estrita, de forma a
subordinar-se a ela, percebe-se que a fungdo atravessa tanto a intertextualidade ampla
quanto a estrita. Em outras palavras, o paradigma funcional perpassa todos os demais
paradigmas, incluindo esta Gltima dicotomia: intertextualidade ampla x estrita.

E preciso definir melhor o que é esse parametro funcional. Até agora, tenho
falado em funcdo mais com o seu sentido vulgar, ndo tanto como categoria
minimamente definida. Tal falta de cautela decorre da prépria indefinicdo dos autores,
0s quais, em vez de definir, abordam a questdo da intertextualidade, quando desse
prisma, por oposi¢cbes, tais como captacdo x subversdo, semelhanca x diferenca,
aproximacdo x distanciamento, sério x satirico. Os termos utilizados tampouco séo

homénimos, embora seja possivel vislumbrar as seguintes correlagdes:

FIGURA 12 — Comparativo terminol6gico quanto a funcio??

+ -
Koch Captagéo Subversao
Sant’ Anna Semelhanca Diferenca
Mozdzenski Aproximagao Distanciamento
Genette Sério Satirico

Fonte: elaboracgdo propria

Uma primeira ressalva é que, até este ponto, tenho intercambiado os termos de
cada coluna como se fossem sindnimos. Ndo sdo. Obviamente, ha similaridades que
possibilitam essa analogia; entretanto, como discutido, cada autor parte de um
pressuposto distinto, de forma que suas categorias sdo, inevitavelmente, distintas quanto
a suas especificidades, ainda que aproximaveis. Koch (1991, 2004), por exemplo,
retomando as consideracfes de Gresillon e Maingueneau (1984), considera a captagdo
COMO recurso em que o texto segue a mesma orientacdo argumentativa do intertexto, ao
passo que na subversdo tal orientagdo argumentativa seria colocada em questdo, ndo so
por meio da ridicularizacdo, como também por meio da concessdo do intertexto. Essa
visdo do valor de subversdo amplia o escopo do que é entendido, por exemplo, como
satirico ou parodistico — perspectiva adotada por Sant’Anna (2007) e Genette (2010).

22 E bastante arriscado tomar como plenamente intercambiéveis cada um desses critérios.
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Em sintese, a nogédo de valor de subversdo engloba o eixo das diferencas de Sant’ Anna
(2007) e o regime satirico de Genette (2010), mas vai além, muito provavelmente pelo
fato de ndo restringir-se a exemplares do dominio artistico-literario. Utilizando a
nomenclatura de Mozdzenski (2012), percebo que ha casos de subversdo (concessao
argumentativa) em que se aproxima do texto-fonte para em seguida dele distanciar-se,
como bem demonstra Cavalcante (2008b) ao analisar parafrases e citacdes em textos

académicos:

O enunciador s6 monta as camadas de sua argumentagdo quando resenha o
embasamento tedrico da autora citada como argumento de autoridade; assim
procedendo, esta se beneficiando de um valor de captagao [...] ao seguir 0 mesmo ponto
de vista da citacdo que escolheu, para convencer o leitor da pertinéncia de suas
afirmagdes. Evidentemente, a mesma estratégia pode ser utilizada com finalidade
oposta: a de contrapor-se a uma tese sustentada por um argumento de autoridade, que
agora se tenta “desautorizar”. E o caso [...] em que o enunciador, para ancorar sua
critica, usa uma citagcdo em discurso indireto com um valor de subverséo. (p. 3).

Nesta fala, Cavalcante (2008b) chama a atencao para a possibilidade de recursos
intertextuais como a citagdo e a parafrase — tdo impulsivamente relacionadas a captacao
(e consequentemente ao regime sério, ao eixo das semelhancas/eixo parafréstico, a
aproximacdo) — prestarem-se também a subversdo, sem necessariamente ironizar ou
ridicularizar o intertexto.

A fim de evitar as analogias absolutas ante 0 quase maniqueismo cristalizado da
oposicdo sério/comico, talvez fosse pertinente considerar a subversdo como analoga ao
distanciamento, a depreciacgdo, a satira e considerar o valor de subversdo quanto aos
casos de concessdo argumentativa como uma espécie de captacdo para a divergéncia
do texto-fonte, uma vez que ndo se distorce o que foi dito; pelo contrario, procura-se
reproduzir para em seguida contra-argumentar, numa operacao puramente retérica. Tal
tipo de captacdo (a que denomino, um tanto apressadamente, para a divergéncia) opor-
se-ia & captagdo para a convergéncia, em que se reproduziria o argumento do intertexto
para segui-lo, como argumento de autoridade mesmo. Tanto a ‘captagdo para a

3

convergéncia’ quanto a ‘ para a divergéncia’ sdo expedientes bastante produtivos no
discurso académico, porém aquela € mais rara e esta € mais imperceptivel em dominios
artistico-literarios, pela natureza prépria dos textos inscritos neste ambito.

Se, ao longo deste trabalho, tratei como intercambiéveis as categorias da Figura
12, é porque, em meu afé de aproximar as teorias, precisava simplificar os parametros, o

que leva a segunda ressalva, a de que a funcionalidade do recurso intertextual,
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dicotomicamente disposto, reduz a riqueza que € o carater funcional dos usos de
intertextualidade. Genette (2010) ja reconhecera tal reducionismo, tanto que desdobrou
as funcbes/regimes na triade sério/satirico/comico, mesmo que ressalte a
impossibilidade de distingdo destes dois ultimos em certos casos.

Ainda que a ampliacdo de Genette (2010) tenha sido um ganho no que concerne
ao estudo da funcdo dos recursos intertextuais, € a pesquisa de Forte (2013) que
apresenta avango significativo no debate. A autora elenca algumas fungdes textual-
discursivas para 0S processos intertextuais, tomando como base para analise 0s
processos intertextuais por copresenca (citacdo, referéncia e alusdo) tanto em textos
literarios (respeitando a orientacdo de Piegay-Gros) quanto em textos ndo literarios e
plurissemioticos (considerando a ampliacdo realizada por Cavalcante para a copresenca
e a derivacdo).

A autora ndo parte da oposicdo sério x cOmico/satirico para disciplinar as
funcdes encontradas. De modo diferente, ela estabelece fungdes intrinsecas ao tipo de
intertextualidade, isto é, fungGes sempre presentes, ou, pelo menos, muito recorrentes e
produtivas nos recursos intertextuais selecionados em seu recorte tedrico-metodoldgico;
e funcdes extrinsecas a esses processos, ou seja, uma serie de fungdes encontradas ad
hoc nos exemplarios — o0 que possibilita a ampliacdo de seu inventario de funcdes.

No que se refere a citacdo, Forte (2013) considera como funcdo intrinseca a
presenca de outra voz no texto, algo, a meu ver, um tanto inequivoco e mais condizente
a uma caracteristica que a uma funcdo. Alias, é em decorréncia de tal fator que se
confunde a intertextualidade com fen6menos dispares, como a polifonia ou a
heterogeneidade, consoante discuti no Capitulo 2. A despeito dessa ressalva, considero
a pertinéncia das funcdes extrinsecas a citacdo. S&o elas o argumento de autoridade, por
meio do qual o produtor do texto autentica o efeito de verdade de seu préprio discurso.
Tal funcdo, conforme Forte (2013), desdobra-se noutra que avalia o grau de
comprometimento do enunciador em relacdo ao enunciado, uma vez que o autor
“poderia se valer da citagdo exatamente para se contrapor; ou para Se mostrar
aparentemente neutro”? (p. 70). Outra funcdo apresentada é a de ornamentacdo, mais
presente em textos literérios, ainda que ndo somente. Por meio dessa funcdo, busca-se
enriquecer 0s aspectos estético-estilisticos do texto em que a citacdo com funcdo de

ornamentacdo se insere. Além dessas fungbes, a citacdo se presta a viabilizacdo do

23 Recurso que, ha pouco, denominei captagdo para a divergéncia.
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carater ora ludico, ora satirico de textos cémicos, bem como a promoc¢ao de outros
recursos intertextuais, como a parddia (como ocorre na denominada parddia minima de

Genette (2010)). Resumindo as fungdes, temos:

FIGURA 13 — Func6es textual-discursivas da citacao

Fungdes textual- A
d : presencga de outra
iscursivas
. voz no texto
intrinsecas
Argumento de Grau de
autoridade comprometimento
Citacao
Ornamentagdo
Fungdes textual-
discursivas Ludismo
extrinsecas
Promocgao a
outros tipos de Ludismo
intertextualidade
Satira

Fonte: Forte, 2013, p. 91. (Com adaptacdes).

Forte (2013) procura ndo distinguir referéncia de alusdo ao enumerar as fungdes
textual-discursivas pela intima ligacdo que ha entre esses dois tipos de intertextualidade.
De fato, embora distintos e passiveis de ocorrerem separadamente, ha grande
produtividade do emprego conjunto e complementar desses dois recursos, um validando
o0 outro. Como fung&o intrinseca, a autora pleiteia o apelo a memoria discursiva, dado o
grau de baixa explicitude desses fenémenos, em especial da alusdo, de forma que, sem a
recuperacdo do intertexto na memaria do coenunciador, a alusdo, com seus contornos
nem sempre bem definidos, facilmente se dilui no discurso no locutor. Forte (2013)
também defende como funcdo intrinseca a referéncia servir a alusdo, concordando com
Faria (2013), isto é, servir como elemento que demarca o intertexto mais implicito,

servir como uma espécie de liame entre o texto do enunciador e o intertexto alusivo.
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Falei dessa relacdo no capitulo anterior, quando observei, no conto A casa de Astérion,
que as referéncias (Teseu, Ariadne, Minotauro) auxiliam na emersdo do sentido das
varias alusdes de que o conto se compde. Além dessas, a autora observa a funcéo de
simbolo a que se prestam as referéncias, principalmente. Muitas vezes, o autor, ao
remeter a um personagem, por exemplo, além de apelar a memdria discursiva do leitor a
respeito da obra a que tal personagem pertence, retoma tal personagem como
representativo de algo que Ihe é bastante caracteristico. Como ilustra¢do, pode-se falar
em Capitu para simbolizar a dissimulacdo, ou em Macunaima, para simbolizar a
preguica, por exemplo. A funcdo de simbolismo também viabiliza a funcdo de
comparacdo de varios elementos simbolicos que constituem os textos. As demais
funcbes apresentadas surgem também na citacdo, quais sejam, viabilizar o
ludismo/satira em textos comicos, assim como também a de ornamentar. As funcgdes da

referéncia resumem-se na figura a seguir:

FIGURA 14 — Funcdes textual-discursivas da referéncia

Busca a memoéria do

leitor
Funcgdes textual-
discursivas
intrinsecas
Servir a alusio
Referéncia Simbolismo

Ludismo

Funcoes textual-
discursivas
extrinsecas

Comparagdo de
elementos

Ornamento

Fonte: Forte, 2013, p. 118 (com adaptag0es).

De posse dos resultados de Forte (2013), e comparando-os as reflexdes acerca do

carater funcional das relagdes intertextuais de que ja dispomos, percebo que posso falar
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em duas espécies distintas de funcdo que, ao contrario de anular-se ou opor-se,
complementam-se. Autores como Sant’Anna (2007) e Genette (2010) falam de um(a)
funcdo/regime em um nivel de abstracdo maior que as funcbes apresentadas por Forte
(2013). Em outras palavras, a oposi¢do evidenciada por Sant’Anna aplica-se a qualquer
relacdo intertextual, inclusive as amplas; ao passo que as funcbes de Forte, mesmo as
intrinsecas, tém de ser verificadas caso a caso. Isso se explica pelo fato de a autora partir
de tipos de intertextualidade mais especificos (citacdo, referéncia e alusdo) para chegar
ao seu inventario de funcdes.

Ainda que ndo se possa estabelecer uma relacdo biunivoca entre cada funcgéo
apresentada por Forte e uma funcdo mais abstrata (captacdo ou subversao), verifica-se
facilmente que determinadas fungdes ad hoc tendem a acomodar-se a um prisma
funcional de captacdo ou de subversdo. Por exemplo, a citacdo como argumento de
autoridade, ainda que utilizada para uma posterior contra-argumentacdo, tende a
manter-se fiel ao texto original (captacdo); todavia, a citacdo descontextualizada que se
presta a criacdo de uma parddia (promocdo de outros tipos de intertextualidade, nas
palavras de Forte) tende a distorcer o texto original (subverséo).

Em sintese, temos que o aspecto funcional mais abstrato (captacdo/subversao)
estd subjacente a qualquer relacdo intertextual, e as funcdes ad hoc precisam ser
verificadas caso a caso. O parametro funcional que distingue o grau de captacdo ou de
subversdo entre o intertexto e o(s) texto(s) original(is) atravessa todos os demais
parametros, cuja ocorréncia, a depender da natureza da relacdo intertextual, nem sempre
pode ser garantida. Considerando esse carater constitutivo do parametro funcional, é
possivel averiguar a hierarquizacdo dos demais parametros anteriormente identificados.
A primeira grande oposicao se da conforme a natureza do intertexto, uma vez que este
pode se constituir por elementos de outro texto especifico e reconhecivel ou por
elementos de um conjunto de textos que compartilham entre si determinada
caracteristica — esta responsavel por tornar estes textos membros de uma mesma classe.
Trata-se, pois, da distincdo que estabeleci entre intertextualidade ampla (um texto <>
conjunto de textos) e uma intertextualidade estrita (um texto <> outro texto). Convém
deixar claro que, a despeito do significado dos vocabulos usados, a intertextualidade
ampla n&o engloba a estrita, como ocorre em Koch (2004) e Cavalcante (2012); pelo
contrério, sua relacdo € de oposicao, ainda que seja perfeitamente possivel que ambos 0s
tipos possam surgir em um mesmo texto. Vejamos exemplo de texto formado a partir de

uma relacdo intertextual ampla:



108

(29)

Diploma do Hofredor

Dedicamos este diploma ao Sria). l )

o

C

em homenagem ao vice-campeonato da Libertadores, em pleno
Maracand, na frente de 80 mil torcedores que chegaram a acreditar! _ £
SN |

% DN |
71 ! v R |
| }}fﬂ ooy iﬂ!ﬂ ‘
Vi o 4
/ Wern GODMEPONE SO TRNASCOMES \ / {

&< ~

O texto acima foi produzido a imitacdo de um diploma, tanto no que tange a
aspectos linguistico-textuais (nomeagdo do género, outorga de titulo “sofredor”,
motivos para outorga, etc.), quanto no que concerne a aspectos plurissemioticos
(tamanho, destaque e escolha da fonte; disposicdo espacial das informacdes e gravuras;
brasdo ‘institucional’, etc.). Nesse caso, 0 texto imita, numa acepcdo ampliada da
categoria de Genette (2010), diplomas convencionais, em forma e funcéo, mas o faz sob
um matiz jocoso, de modo que se percebe uma funcdo com valor de subversdo (em
relacdo a diplomas genuinos) em regime ludico, pois ndo se tem intuito de depreciar 0s
textos que se imitam, mas fazer uma piada a partir da derrota de um time. Tal texto, cuja
composicdo também pode ser explicada a partir da nocdo de intergenericidade ou
intertextualidade intergenérica (MASCUSCHI, 2008; KOCH, 2004; KOCH, BENTES,
CAVALCANTE, 2007; CAVALCANTE, NOBRE, LIMA-NETO, 2011), foi produzido
ndo tomando como base uma ocorréncia unica de diplomas, mas a partir da verificacdo
de tracos comuns e repetiveis em varios exemplares do género.

Convém ressaltar que, com a popularizacéo de blogs de humor, pode-se falar na
emergéncia do ‘diploma de sofredor’ como género mesmo, de modo que esses textos —

em um primeiro momento um “pastiche” de diplomas verdadeiros — passam a alimentar
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futuros textos, modificando o processo funcional de subversdo (em relacdo a diplomas
reais) para captacdo (considerando somente os “diplomas de sofredor”).
Independentemente de tratar-se de um pastiche (subversdo) ou de uma forjacdo
(captacdo), a producdo de textos dessa natureza requer a abstracdo de caracteristicas
essenciais ao género, de forma que a relacdo intertextual ndo pode ser estrita, e sim
ampla.

A intertextualidade ampla ndo apresenta complexificagdo quanto a incidéncia
dos demais parametros que ndo o funcional; ja a intertextualidade estrita aplica-se a
pertinéncia na verificacdo de tais parametros. Em outras palavras, quando se observa o
recurso intertextual constituido pela relacdo entre dois textos especificos, aspectos
concernentes a forma (reproducdo, adaptacdo ou mencdo), a natureza da composicao
(copresenca ou derivacdo), e ao grau de referencialidade ao texto original (explicitude
ou implicitude) sdo passiveis de verificacdo. O resultado dessa disposicdo hierarquica
dos parametros que atravessam 0S recursos intertextuais encontra-se esquematizado na

Figura 15, a seguir.
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FIGURA 15 — Hierarquizagdo de parametros subjacentes as relacdes intertextuais

paraa
convergéncia
Captacgao
paraa
divergéncia
Parametro
Funcional
em regime
ludico
Subversao
em regime
satirico
Copresenca
Parametro
composicional
Derivacdo
Intertextualidade «
- ampla Reproducdo
Parametro
Constitucional e ot Parémet
intertextualidade arametro x
estrita formal Adaptagao
Mencéo
Explicitude
Parametro
referencial
Implicitude

FONTE: Elaboracdo propria
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Convem ilustrar como ocorre a incidéncia simultanea destes parametros. O
exemplo a seguir € um entre muitos textos que mantém relagdo intertextual com a fabula
A cigarra e a formiga, originalmente atribuida a Esopo, mas que também possui
célebres versbes, como a de Jean de La Fontaine, traduzida para o portugués por
Bocage; a de Monteiro Lobato, que modifica o final; e a de Millér Fernandes, que
adapta a fabula a poesia. O texto em ilustracdo é o poema Velha fabula em bossa nova,
do poeta portugués Alexandre O’Neill. Este poema foi posteriormente musicado por
Allain Oulman e gravado originalmente por Amalia Rodrigues. Mais recentemente, no
Brasil, foi gravada por Adriana Partimpim, mantendo-se basicamente 0 mesmo arranjo
(que passou a caracterizar, também, a musica). Como canc¢do, permutou-se o titulo do

poema para Formiga bossa nova, alguns versos se repetem e perdeu-se a Ultima estrofe.

(30)

Velha fabula em bossa nova (Alexandre O’Neill)

Minuciosa formiga

ndo tem que se Ihe diga:
leva a sua palhinha
asinha, asinha.

Assim devera eu ser
e ndo esta cigarra
gue se pbe a cantar
e me deita a perder.

Assim devera eu ser:

de patinhas no chéo,
formiguinha ao trabalho
e ao tostao.

Assim devera eu ser
se ndo fora
ndo querer.

(— Obrigado, formiga!
Mas a palha néo cabe
onde vocé sabe...)

Considerando as categorias delineadas por Genette, temos uma relacdo
hipertextual entre A cigarra e a formiga e Velha fabula em bossa nova, sendo a fabula o
hipotexto e 0 poema o hipertexto. Conforme discutido, Genette aponta duas formas

distintas para as relacdes hipertextuais: por imitacdo e por transformacdo. O’Neill ndo
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retoma a fabula com o intuito de abstrair da fabula original um modelo genérico, mas
sim, com o propdsito de recontar, a sua maneira, o enredo, por isso se tem uma relacéo
de transformacdo. O propoésito do poema, todavia, ndo é meramente transpor para a
poesia 0 texto em prosa, ainda que a intriga da narrativa se mantenha basicamente a
mesma, hd modificagdes no enredo apresentado no poema que, colocando-se na
perspectiva da Cigarra, de certa forma desvirtua os valores originais, ocorrendo o que
Genette chama de regime ludico. Logo, o poema seria exemplo de parddia. Também
qualificaria o texto como parddia se fizesse analise a partir da perspectiva de Piégay-
Gros, acrescida da informacdo de tratar-se de uma relacao intertextual por derivacdo. Da
perspectiva de Sant’Anna, o texto de O’Neill enquadrar-se-ia também como parddia e,
finalmente, para Koch (2004), teriamos uma intertextualidade estrita que mantém
relacdo temaética com o texto original.

Examinando, no texto (30), o atravessamento de distintos parametros ocorrentes
nos recursos intertextuais, verifica-se, em conformidade com a apreciagdo que fiz no
paragrafo precedente, relativa a analise na perspectiva de Genette (2010), que a funcéo
é de subversdo em regime ladico. Considero subversdo no sentido de que a moral que se
encontra na fabula é consciente e antecipadamente negligenciada pela Cigarra do
poema, deturpando o propdsito do texto original. Com relacdo a constituicdo do
intertexto, observa-se que o recurso intertextual se estabelece entre dois textos Unicos e
especificos: A cigarra e a formiga e Velha fabula em bossa nova, caracterizando uma
intertextualidade estrita. Conforme discutido, sobre este tipo de intertextualidade
(estrita) incidem mais trés parametros que ndo se manifestam quando a relacdo é entre
um texto e um conjunto de textos (intertextualidade ampla):

- 0 pardmetro composicional, que cuida da distingdo que se constata quando se
observa se o intertexto se compde de um fragmento em um texto maior (copresenga) ou
se todo o intertexto compreende o texto em sua integralidade (derivagéo);

- 0 par@metro formal, que verifica como o texto original surge no novo texto, se
reproduzido, se adaptado ou se mencionado; e

- 0 parametro referencial, por meio de que se averigua o grau de
implicitude/explicitude do intertexto.

Em (30), respectivamente, observo para estes trés parametros a derivacdo, a
adaptacdo e um maior grau de implicitude, ainda que os termos fabula, formiga e
cigarra contribuam para a percepcdo do texto original. Tais dados encontram-se

sumarizados no esquema a seguir:
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FIGURA 16 — Identificacdo de parametros intertextuais no poema Velha fabula em

bossa nova
Captacéo Para a convergéncia
Parametro Para a divergéncia
funcional . . e
Subverséo Em regime ludico
Em regime satirico
Intertextualidade ampla
Parametro Parametro composicional | Derivagio
constitucional B —
Copresenca
Intertextualidade estrita | ~ 2rametro formal ReLdugao
Adaptacéo
Mengéo
Parametro referencial Explicitude
Implicitude

FONTE: Elaboracéo propria

O modelo proposto aplica-se ndo somente aos casos em que o texto inteiro
deriva de um processo intertextual, como neste ultimo exemplo discutido, mas a
qualquer ocorréncia intertextual, incluindo os casos de copresenca. Vejamos o texto a
seguir, que se trata de um artigo publicado no jornal O Povo, na secdao Confronto de
ideias, em que, a partir de um tema polémico, dois articulistas sdo convidados a
defender opiniGes contrarias entre si. Os textos dessa se¢do tém como titulos os termos
Sim ou Nao, a depender orientacdo argumentativa defendida por cada autor. O tema em
questdo € a respeito de um projeto de melhoria de mobilizacdo urbana da Prefeitura de
Fortaleza que visa transformar a Praca Portugal em um cruzamento e os textos partiam
do seguinte questionamento: “Este ¢ o melhor projeto para a area?”. O texto com que
ilustro é favoravel & mudanga, e foi produzido por professor doutor em sociologia Paulo

Linhares.

(31)
Sim

Escrever sobre o projeto da nova Praca € um pouco como Prometeu desafiar os
deuses do Olimpo da opinido publica cearense. Todos os dias algum destes
deuses vai vir comer um pedaco do meu figado. Vou logo avisando que meu
figado ndo anda la com a bola toda. A Praca Portugal de hoje € uma das coisas
mais equivocadas que esta cidade ja produziu. Um monumento a ditadura dos
carros. Se Caymmi passasse nela, diria que “quem gosta dela ¢ ruim da cabega
ou doente do pé...” A Praga nasceu dos donos dos loteamentos, que resolveram
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dividir em quatro lotes iguais. Dai surgiu a rotatéria como uma solugdo viaria
que exige a combinacao de atributos (largura e raio de curva da via, velocidade
média, faixas de trafego, acesso e saida) que estdo fora de sintonia no atual
desenho da Praga. Isso produz conflitos no trafego. Impossibilidade de acesso ao
pedestre. Enfim, uma solucdo ingénua para o pequeno volume de trafego da
época. Ha quem a defenda como componente da memdria urbana. Que memoria
é esta? A memoria social € uma construcdo. Cada povo pode escolher e
resignificar o que considera importante. E o que ha de importante ali? Quem tem
saudades da Praca do Ferreira da época da ditadura? Essa praca é até pior do que
aquela. Em todos os aspectos. A area acessivel atual dedicada a pedestres nédo
chega a 1.500 m2 hoje (sdo as areas periféricas, fragmentadas com inimeros
bloqueios e pracetas onde estdo bancas de revista). A proposta atual vai
multiplicar em cinco vezes a area de uso por pedestres, possibilitando a cria¢do
de espaco de convivéncia e de sociabilidade urbana tdo necessarios a nossa
cidade. Os grupos de opinido que torpedeiam o projeto tem objetivos diversos.
Partidos cumprem o papel de criticar, pois a maioria de esquerda que estava no
poder, depois de arrasar a educacdo e salde, resolveu tomar a si a bandeira do
verde de forma quase religiosa. Uma parte da galera cumpre seu papel de
desafiar a autoridade, qualquer que seja ela, no que estdo certos. Os limites séo
impostos pela autoridade, que, seja qual for, inclusive a paterna, é em geral
careta. Acho esta barulheira muito legal. Afinal, mais do que debater obras,
estamos aprendendo a pensar processos.

Este artigo, consoante exposto, trata de um projeto de mobilidade urbana
apresentado pela prefeitura de Fortaleza que visa criar um cruzamento no lugar onde
hoje (2014) é a Praca Portugal. Para compor sua argumentacdo, o autor nao se furta de
usar, em dois momentos, recursos intertextuais. O primeiro deles é uma referéncia a
personagem mitolégica Prometeu, que roubou o fogo dos deuses e o presenteou aos
homens, tornando-os superiores aos outros animais. Como castigo, o titd foi amarrado a
uma rocha onde durante o dia seu figado era devorado por aguias, enquanto a noite
regenerava-se, para ser novamente devorado. No texto, ao assumir seu posicionamento,
0 autor compara-se a Prometeu e, de antemé&o, compara as possiveis criticas a seu ponto
de vista, a consumicéo do figado de Prometeu.

Avaliando o atravessamento dos parametros neste recurso intertextual
especifico, temos que a funcdo é de subversdo, pois ha relativo desvio da historia
aludida quando ocorre a comparacgéo e 0 consequente rebaixamento de entidades e fatos
mitologicos (logo, elevados) o tema em foco. Esse processo de subversédo ndo pode ser
caracterizado como satirico, pois ndo se ridiculariza o texto original, antes ele ¢
utilizado metaforicamente como contestacdo a potenciais criticas ao posicionamento
defendido pelo autor, de forma que o regime de subversédo é ludico. No que tange a

constituicdo, observa-se a relagcdo entre dois textos especificos, a saber, o artigo e o
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‘mito de Prometeu’, configurando-se uma intertextualidade estrita, sobre a qual
incidem outros trés parametros. Com relacdo a composi¢do, observa-se a copresencga,
visto que, realizada a ressalva que o autor faz, ele inicia, de fato, sua argumentacao,
abandonando a metafora. A copresenca realiza-se, a partir de um parametro formal, por
meio da mencdo, pois praticamente inexistem trechos significativos de narrativa que
retomem a histdria de Prometeu; tal retomada é feita mediante a men¢do do referente
Prometeu e da acdo de devorar o figado. O parametro referencial inclina-se a
explicitude em decorréncia da mencdo ao nome proprio, e bastante singular, da
personagem, o que faz o leitor imediatamente resgatar o mito em sua memoria. A Figura

17 sintetiza essas informacdes:

FIGURA 17 — Identificacdo de parametros intertextuais nas alusdes do artigo Sim

Captacéo Para a convergéncia
Parametro Para a divergéncia
funcional . - e
Subverséo Em regime ludico
Em regime satirico
Intertextualidade ampla
Parametro Parametro composicional | Derivagio
constitucional IS —
Copresenca
Intertextualidade estrita Parametro formal ReLdugao
Adaptacéo
Mencéo
Parametro referencial Explicitude
Implicitude

Fonte: elaboracdo prépria

O outro recurso intertextual do artigo encontra-se na passagem: “Se Caymmi
passasse nela, diria que ‘quem gosta dela ¢ ruim da cabeca ou doente do pé...” ”. O
trecho é um discurso direto hipotético atribuido ao compositor Dorival Caymmi e, na
verdade, compde-se do verso de uma conhecida cancdo, a saber, Samba da minha

terra®*, Avaliando os parametros, temos que a funcdo € de subvers&o, pois desvia-se 0

24 O samba da minha terra deixa a gente mole / quando se canta todo mundo bole / quando se
canta todo mundo bole // Eu nasci com o samba / e no samba me criei /

do danado do samba / nunca me separei // O samba da minha terra deixa a gente mole /
guando se canta todo mundo bole / quando se canta todo mundo bole // Quem nédo gosta do
samba / bom sujeito ndo € / ou é ruim da cabeca / ou doente do pé.
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tema do texto original (o samba, metadiscursivizado) e aproveita-se o significado
isolado dos versos originais para aplicacdo em outro tema (o projeto de mobilizacdo
urbana que prevé a destruigdo da Praga Portugal). N&o se trata, em absoluto, de uma
satira a cangdo, mas sim do uso criativo, ludico, portanto, do sentido literal — e
recontextualizado — dos versos finais. Quanto ao parametro constitucional, percebe-se
claramente um processo de intertextualidade estrita, em que dois textos especificos (o
artigo e a cangdo) mantém relacdo. No que diz respeito & composicdo, tem-se,
novamente, um processo de copresenca que, formalmente, manifesta-se por meio da
reproducdo do trecho da cangdo: “é ruim da cabeca ou doente do pé”. O parametro
referencial pende a explicitude, fundamentada tanto por aspectos tipogréaficos (ainda
que nem tudo que esteja entre as aspas faca arte da cangédo) quanto, principalmente, pela

referéncia a Caymmi. Em sintese, temos:

FIGURA 18 — Identificagéo de pardmetros intertextuais na citagdo do artigo Sim

Captagéo Para a convergéncia
I?carar_netrlo Para a divergéncia
ncion - . _—r
tnciona Subversdo Em regime ludico
Em regime satirico
Intertextualidade ampla
Parametro Parametro composicional | Derivagio
constitucional e
Copresenca
Intertextualidade estrita | © 2rametro formal ReLdufﬁo
Adaptacéo
Mengéo
Parametro referencial Explicitude
Implicitude

Fonte: Elaboracao propria

Ainda que ndo tenha sido o foco desta pesquisa, conforme esclareci no Capitulo
2, essa proposta presta-se a aplicacdo de textos plurissemidticos ou, até mesmo,

eminentemente nao verbais, como 0 que segue.
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A imagem acima é a amalgama de trés distintos andincios de uma campanha
publicitaria da escola de arte do MASP, que tinha por intuito de divulgar os novos
cursos ofertados. Embora originalmente fossem trés textos distintos (a representacdo
dos pintores era de corpo inteiro e havia sumarias informacdes, em forma de logomarca,
a respeito da escola de arte nos andncios), esta imagem passou a constituir um texto
autdbnomo, tornando-se mais popular que os textos dos quais ela decorre.

Avaliando 0s processos intertextuais presentes nesse texto, verificamos que a
funcéo e de subversao, pois desvia-se 0 proposito estético original com uma finalidade
publicitaria. Como ndo ha, verdadeiramente, uma depreciagdo a obra dos pintores
representados, concluo que o regime € ludico. No que diz respeito ao parametro
constitucional, observa-se que a intertextualidade é ampla. Em outras palavras, 0s
elementos que constituem os 6rgdos dos pintores representados ndo se encontram tais
quais em nenhuma outra obra deles. Pelo contréario, o responsavel pela publicidade
abstraiu, a partir de um conjunto de obras de cada artista, tracos minimos e essenciais do
seu estilo proprio, e tentou imita-los nos andncios, de forma que esse estilo fosse
reconhecivel. Como ndo ha uma obra especifica a partir da qual os andncios provém,
ndo ha como avaliar os parametros composicional, formal e referencial com exatiddo.

A revelia dessa constatacdo, pode-se argumentar a favor de uma copresenca no

eixo composicional, uma vez que somente o abdémen na representacdo dos pintores
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apresenta relacdo intertextual. Seguindo o mesmo raciocinio, dir-se-ia que, em termos
formais, ocorre adaptacéo dos originais, em decorréncia da imitacdo do estilo; assim
como, a partir do viés referencial, poder-se-ia advogar a favor da explicitude em
decorréncia do nome do artista®® e do rosto representado em estilo realista.

E possivel que a natureza pictogréfica do texto permita tal demonstragéo, algo
que seria menos preciso em termos de linguagem verbal. Todavia, essas verificacoes séo
um tanto apressadas, pois avalia-se ndo a relacdo intertextual, mas somente o modo de
configuracdo da imagem em discussdo. Em outras palavras, ndo sdo considerados as
pinturas originais que passaram por um processo de abstracdo e posterior imitacao
quando se diz que ha copresenca ou adaptacdo. Alias, é impossivel definir de que
quadro especifico os supostos elementos de copresenca e de adaptacdo provém.
Observa-se, na constatacdo da suposta existéncia da copresenca e da adaptacdo, somente
0 produto do texto (32) isolado de todo um conjunto de obras de Dali, de Picasso e de
van Gogh que serviram de inspiracao ao artista que elaborou a peca publicitaria.

A copresenca e a adaptacdo, assim como 0s demais processos dos parametros
composicional e formal, demandam a existéncia de um texto especifico reconhecivel
que sofre modificacbes ao compor [partes de] outro texto. E do reconhecimento desse
texto especifico que se pode falar em copresenca ou em adaptacdo, por exemplo, pois
nesse caso se distinguem fragmentos de um texto especifico original que podem ser
reproduzidos ou adaptados. E um contrassenso pensar que é possivel, por exemplo,
adaptar a obra inteira de um autor em um trecho diminuto. O que ocorre no exemplo
(32) € mesmo um processo de imitacdo (a partir do reconhecimento de tracos
substanciais da obra original) que culmina na criacdo de um novo texto inspirado nos
padrdes canodnicos dos pintores, e tal texto configura-se como um fragmento de um
texto maior. Fragmento (copresenga, portanto) do ponto de vista pictografico, pois
considerando o proposito do anuncio, o abdémen é o foco e todo o resto € plano de
fundo. Creio ser importante deixar essa discussdo em aberto para futuros testes, pois é
possivel que, em textos plurissemidticos, a hierarquiza¢do dos parametros ndo obedeca
a mesma sistematizacdo que ocorre em textos verbais.

Sumarizando a discusséo, vejamos o0 seguinte esquema:

25 Nos anlncios originais, ndo consta o nome dos pintores.
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FIGURA 19 — Identificacdo de parametros intertextuais no anincio da escola de arte do

MASP
Captagéo Para a convergéncia
I:carar_netrlo Para a divergéncia
ncion - - T
tnciona Subverséo Em regime ludico

Em regime satirico

Intertextualidade ampla

Parametro Parametro composicional | Derivagédo
constitucional Copresenca

Parametro formal Reprodugéo
Adaptacéo
Mencéao

Intertextualidade estrita

Parametro referencial Explicitude
Implicitude

Fonte: elaboracdo prépria

Em sintese, os parametros funcional e constitucional sdo essenciais a qualquer
recurso intertextual, e nele contidos encontram-se as tipologias dispersas de que falamos
ao longo dessa tese. Ao parametro funcional, por exemplo, se subordinam quaisquer
categorias, pois sempre se vislumbra numa relagéo intertextual uma orientacdo de algum
modo funcional, como ocorre eminentemente com os ‘géneros hipertextuais’ de Genette
(2010), a saber, parodia, travestimento, transposicdo, pastiche, charge e forjacéo; e
com as categorias de Sant’Anna (2007): parafrase, estilizacdo, parddia e apropriagao.
As categorias listadas por Koch (2004), Koch, Bentes, Cavalcante (2007) e Piegay-Gros
(2010), ainda que nem sempre relacionadas ao carater funcional, também ndo escapam a
esse parametro, de forma a ser possivel discernir, num espectro mais amplo de
funcionalidade, a captacdo ou a subversdo do texto original.

O parametro constitucional, também essencial a qualquer tipo de
intertextualidade, distingue quando a relagdo se estabelece entre textos especificos
facilmente reconheciveis ou quando um texto se utiliza de padrGes mais gerais de um
conjunto de textos. Nesse ultimo caso, por exemplo, encontram-se a imitacdo de
Genette (2010), a intertextualidade intergenérica e a intertextualidade estilistica de
Koch (2004). Todos os demais tipos afiliam-se & intertextualidade estrita (relagdo entre
textos especificos) e, a este tipo preciso de intertextualidade, conjeturam-se mais trés

parametros, composicional, formal e referencial.
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Esses cinco parametros, dois essenciais (funcional e constitucional) e trés
subordinados a um modo especifico de constituicdo (composicional, formal e
referencial) ndo pretendem ser categorias de cunho classificatorio; antes se prestam a
orientacdo de analises de recursos intertextuais para uma compreensdo mais integral do

fenbmeno.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Empreendi esta pesquisa no intuito bésico e inicial de organizar um quadro
tedrico no qual estivessem sistematizados os diversos tipos de intertextualidade que se
conhecem e se encontrariam em estado de dispersdo. A questdo central que norteou a
pesquisa € a seguinte: a despeito da variedade de ocorréncias linguistico-textuais que
sdo qualificadas como intertextuais, é possivel vislumbrarem-se padrdes mais gerais por
meio dos quais se possam organizar os diversos tipos de intertextualidade num quadro
tedrico? Para que eu pudesse responder a esta indagacdo, primeiramente, tive de
delinear o proprio escopo em que me inseria, (re)definindo o conceito de
intertextualidade com o qual decidi trabalhar, em virtude de haver distintas visdes j& na
aplicacdo do fenbmeno.

Assim, vi-me inclinado a discernir da intertextualidade fenémenos a meu ver
mais amplos e, muitas vezes, constitutivos da linguagem, como o dialogismo
(BAKHTIN, 2000); a polifonia (BAKHTIN, 2005; DUCROT, 1987), a
interdiscursividade (MAINGUENEAU, 2001) e a heterogeneidade (AUTHIER-
REVUZ, 1990, 1998, 2004). Discussbes que defendem esse mesmo posicionamento
podem ser encontradas em Koch (2004), Cavalcante e Brito (2011; 2012) ou Faria
(2012), porém, assim como no caso desta tese, nenhum desses trabalhos se propunha a
exatamente explorar a fundo a relacdo entre recursos intertextuais e esses fenbmenos
maiores. Tais discussGes eram, na verdade, pontos de partida para avaliacbes mais
pontuais de tipos de intertextualidade. Por isso, optei por um trabalho reflexivo mais
profundo que investigasse a relacdo entre a intertextualidade e esses fenémenos,
aproximando-os e distanciando-os. Colocaria nesse rol, também, conceitos que,
infelizmente, ndo foi possivel, nesta pesquisa, sequer incluir, mas que sem duvida
apresentam fina relagdo com a intertextualidade, tais como carnavalizacdo (BAKHTIN,
2005; 2010a; 2010b), transmutacdo (BAKHIN, 2000; ZAVAM, 2010) e
mimesis/diegesis (ARISTOTELES, s/d).

Ainda nessa delineacdo, acabei por desleixar a incidéncia da intertextualidade
para além da semiose verbal — meramente apontei o fenébmeno incidindo sobre melodias
e gravuras e mostrei a existéncia de alguns trabalhos que ja versavam sobre o assunto,
ainda que em carater de andlise de exemplos especificos, sem generalizacGes. De fato,
muito pouco foi explorado nesse campo e quase nada esta sistematizado. Pensar na

simples transferéncia de nomenclatura da intertextualidade que ocorre em linguagem
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verbal para outras linguagens, quer combinadas, quer ndo, seria reduzir em muito a
potencialidade dos recursos intertextuais sob esse prisma. Esta é mais uma tarefa que,
no recorte, foi deixada em aberto para futuros debates.

O proprio espectro da intertextualidade analisada sob o viés da linguagem verbal
ndo foi contemplado em sua integralidade. Ha ainda uma proficua discusséao a se fazer a
respeito da possibilidade de se estabelecer uma intertextualidade ao encargo do
coenunciador, para além da inferéncia, para além da coincidéncia sintatica. Esta
discussdo, que contestaria 0 quase axioma que defendo de que a intertextualidade,
enquanto estratégia de textualizacdo, ocorre por livre-arbitrio do produtor, a meu ver,
requer posicionamentos mais amadurecidos ndo s6 do que se entende por
intertextualidade, como também por texto, algo que definitivamente escapa aos
designios dessa tese. Tanto que, nesta tese, tratei a intertextualidade como estratégia
textual-discursiva que demanda uma acdo consciente e orientada do sujeito durante a
producdo do texto.

Uma outra lacuna que deixo, porém menor que as supracitadas, refere-se aos
estudos daquilo que denominei, um tanto apressadamente, intertextualidade em
primeiro/segundo graus, algo que pode ser realizado ao lado das cadeias intertextuais e,
obviamente, dos conceitos de hiper/hipotexto de Genette. Tal fendmeno refere-se ao
fato de que um texto T!, produzido a partir de um texto T°, pode originar uma
guantidade indeterminada de textos, de modo a haver, pelo menos indiretamente,
relagbes intertextuais (em segundo grau) que ligam T° a TN, algo praticamente
inexplorado.

Ressalvas realizadas a respeito do que ndo fiz, vamos as consideracdes sobre o
que fiz: em primeiro lugar, procurei resenhar o que se discute sobre intertextualidade,
ainda que nem sempre receba este rotulo. Apresentei as ideias e propostas
classificatorias de quatro autores e evitei, num primeiro momento, contrastes e
aproximacdes. 1sso o fiz a partir de um raciocinio ingénuo de que se tratava sempre de
um mesmo fenébmeno, mas com nomenclatura diferente, e fui percebendo a
impossibilidade de agrupamento dos tipos de intertextualidade, uma vez que estes se
organizavam em “nichos” administrados por parametros diferenciados, cinco no total
(aos quais tive de dar, autoritariamente, nomes). Apos tal constatacdo, que me traria 0
prototipo organizacional a que me propunha, percebi que tais parametros tampouco

pertenciam a uma “mesma classe”, mas que havia hierarquizagao entre eles.
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A pesquisa culmina na Figura 15 (Hierarquizacdo de parametros subjacentes as
relacOes intertextuais), que representa a organizacdo desses parametros. Por seu carater
mais geral, ndo pretende ser uma proposta nova de classificagdo, muito menos substituir
as tipologias existentes. Antes, entendo como uma planta por meio da qual é possivel
compreender um recurso intertextual qualquer sob maltiplos matizes, presumindo estes
distintos e, quase sempre, simultaneos pardmetros. E um instrumento através do qual se
conjectura mais integralmente um fenémeno intertextual, e ndo o mecanico gesto
classificatdrio, que muitas vezes reduz a potencialidade dos fenémenos.

O organograma ndo é definitivo, contudo, assim como nada 0 é na ciéncia.
Submeto-o, por meio desta tese, a refinamentos posteriores e constantes, conforme 0s

debates acerca dos recursos intertextuais se intensifiquem.
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