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RESUMO

O presente trabalho trata sobre a potente relacdo que o design pode ter com os
grafismos indigenas do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Jo&o Pereira, visto pelo
viés da decolonialidade. O trabalho foi realizado em trés etapas metodolégicas:
relato de experiéncia, estudo iconografico e produgcdo de pdsteres. No relato de
experiéncia, foi abordado o relacionamento com o povo indigena Tremembé, dado a
partir do Programa de Mentoria Design e Memdria Grafica Indigena do Centro de
Design do Ceara. No estudo iconografico, sete grafismos indigenas da Aldeia
Cdrrego Joao Pereira foram analisados a partir do Método Iconolégico de Panofsky,
atentando-se aos componentes visuais e suas relagdes com a cultura, as tradicoes e
a natureza, gerando diversas possibilidades graficas. Os resultados obtidos foram
relacionados a um processo criativo sob o olhar do Design, buscando compreender
como isso pode contribuir para a pratica conceitual do Design. Por fim, a culminancia
foi a elaboragcao da série Siri-Ara, composta por quatro pdsteres diferentes,

englobando aspectos da territorialidade e da subjetividade da autora.

Palavras-chave: design decolonial; grafismos indigenas; levantamento iconografico;

processo criativo; poster.



ABSTRACT

This paper explores the powerful relationship design can have with the indigenous
graphics of the Tremembé people of Corrego Jodo Pereira Village, viewed from a
decoloniality perspective. The work was conducted in three methodological stages:
experience report, iconographic study, and poster production. The experience report
addressed the relationship with the Tremembé indigenous people, developed through
the Design and Indigenous Graphic Memory Mentoring Program of the Ceara Design
Center. In the iconographic study, seven indigenous graphics from Cérrego Jodo
Pereira Village were analyzed using Panofsky's Iconological Method, focusing on the
visual components and their relationships with culture, traditions, and nature,
generating diverse graphic possibilities. The results were related to a creative
process from a design perspective, seeking to understand how this can contribute to
the conceptual practice of design. Finally, the culmination was the creation of the
Siri-Ara series, composed of four different posters, encompassing aspects of the

author's territoriality and subjectivity.

Keywords: decolonial design; indigenous graphics; iconographic survey; creative

process; poster.



SUMARIO

1 INTRODUGAO. ... 10
1.1 Objetivogeral............cooiii 12
1.2 Objetivos especificos..............ccooiiiiiiii 12
1.3 Justificativa................ 13
2 REFERENCIAL TEORICO.............coeviiiieieeeeeee e 14
21 Design decolonial: um retorno as origens do Brasil............... 14
2.2 Povo Tremembé da Aldeia Cérrego Jodo Pereira: historia,
territorio e grafismos indigenas....................... 17
23 Processo criativo: uma expressao por meio do péster............ 21
3 METODOLOGIA. . .. .. 26
4 RELATO DEEXPERIENCIA...............ooooiiiiiiieee e, 30
5 ESTUDO ICONOGRAFICO............ooviiiiiiiiiiiieee e 37
5.1 BirTO. . 38
5.2 Canhunga..............o 39
5.3 TAST ., 41
5.4 INha. . 42
5.5 Jabuti......oo 43
5.6 TatU. 46
5.7 UrUP M. ... s 47
5.8 Conversa sobre os grafismos do povo Tremembé da Aldeia 48
Corrego Jodo Pereira..............coooiiiiiii
6 PROCESSO CRIATIVO.......ciiiiiie e 50
6.1 Diretrizes projetuais..................cooiiiiii 50
6.2 Concepcao dos pOSteres............ccoovvviieiiiiiiii 51
6.2.1 Sketches e desenhos vetoriais....................c.ccociiiiiiiiiiiin. 52
6.2.2 Mapas mentais. ..................cooiiiiiiiii i 56

6.2.3 POSLEIES. ......... o e 59



Acgao simbolica. ...

CONSIDERAGOES FINAIS...............covviieeiiiiinnnn,

REFERENCIAS............ooomiiiiieeeeeee e,
APENDICE A — ROTEIRO PARA A ENTREVISTA

SEMIESTRUTURADA COM RODRIGO TREMEMBE

66
74
75
79



10

1 INTRODUGAO

Ha muito tempo, a atuacéo do design abrange uma diversidade de fazeres na
sociedade. Sua natureza interdisciplinar o leva a se utilizar de variados
conhecimentos projetuais, conceituais e de ferramentas, sejam elas manuais ou
digitais, para a solugao de problemas e a geracao de resultados. Embora sua origem
esteja associada a um forte viés de necessidade de servir a industria, uma vez que
nasceu com o firme propédsito de pér ordem na bagunca do mundo industrial
(Cardoso, 2012), percebe-se uma certa mudanga em curso com relagéo a dinamica
de seus usos e entendimentos (Irwin, 2015).

De acordo com Irwin (2015), o design esta passando por um periodo de
evolugdo e transformacdo sem precedentes, além de que sua importancia nas
economias poés-industriais esta aumentando. Um dos sintomas dessa transicéo € a
abordagem de um design decolonial nos espagos de discussdo, colocando-o como
uma poderosa ferramenta de expressao social. A concepgao de decolonialidade tem
base consolidada em saberes e praticas articuladas por pensadores e movimentos
sociais da América Latina, populares e académicos, apresentando um exercicio
critico ao eurocentrismo (Batista; Carvalho, 2020).

No Brasil, uma certa dependéncia conceitual e estética que o design
desenvolveu foi descrita por Moraes (2006) como um modelo de mimese no Brasil,
proveniente do surgimento historico europeu do design. No prefacio do livro Analise
do Design brasileiro: entre mimese e mesticagem, Andrea Branzi discorre que a
historia do design no Brasil, entdo, nao € a histéria de uma cultura espontanea, ao
contrario, € a histéria de uma cultura importada. Como afirma Leite (2006), “um
design internacionalista desembarcou por aqui sem nada negociar com qualquer
atividade pregressa por aqui existente”.

Nesse contexto, a partir de experiéncias profissionais, como a participagao no
Programa de Mentoria Design e Memodria Grafica Indigena da KUYA — Centro de
Design do Ceara, em parceria com povo indigena Tremembé, e outras
aproximagdes com a tematica, ficou evidente que a pratica do design vai além do
institucional ou industrial: o designer pode e deve contribuir a somar forgas nas
novas tendéncias da comunicacdo e criagdo visual, diversificando e testando

diferentes processos. Para tanto, € importante olhar para as riquezas graficas e
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poténcias criativas que existem no territério brasileiro, ou seja, olhar dentro de si
para compreender melhor o exterior.

E provavel que o design e as iconografias criadas durante séculos por povos
indigenas devam estar relacionados. No dicionario Michaelis, os grafismos s&o
definidos como “a técnica de fazer tragos e riscos, sem significagdo, como
preparagao para a escrita’. Na cultura indigena, pode ser entendido como uma
técnica para tragar elementos graficos — linhas, formas ou desenhos —, que podem
ser reunidos em um ordenamento geografico que qualifica e organiza, por meio da
simetria e assimetria, os variados graus de tensdes visuais (Silva, 2003).

As iconografias sdo definidas no dicionario Michaelis como “conhecimento da
representacdo de imagens; arte e técnica de representar por imagens; conjunto de
imagens relativas a determinado assunto”. A partir do olhar etnografico, as
iconografias sdo vocabularios visuais estandardizados, que ordenam e comunicam
experiéncias, possuindo regras implicitas de combinacdo de elementos (Ribeiro,
1987). Assim, grafismos e iconografias constituem uma poderosa ferramenta de
comunicacao dos povos indigenas.

Tais representagdes visuais carregam informagdes e saberes passados ao
longo das geragbes, resultando em um conjunto iconografico que pode ser
percebido como elemento identitario e de memdria de um povo ou de uma regiao
(Cavalcante et al., 2013). Os grafismos estdo presentes em diferentes culturas,
povos e tempos, englobando desde o grafismo rupestre até representagbes do
contemporaneo. Nas sociedades sem escrita formal, os grafismos formam um
importante sistema de comunicagdo, repassando histérias, tradigbes, memorias,
vivéncias e estética (Cavalcante et al., 2013).

Um aspecto fundamental a ser entendido sobre os grafismos e as
iconografias indigenas € que estes ndo sdo meramente estéticos, uma vez que
carregam significados profundos, ligados a cosmovisdo e a crengas milenares
(Tremembé, et al., 2024). As imagens criadas surgem como um instrumento de
mediacdo entre os lados visivel e invisivel, relacionando-se com ritmo, movimento,
espiritualidade e natureza (Severi; Lagrou, 2013; Tremembé, et al., 2024).

Por ter um forte significado para quem os criam, é fundamental uma certa
prudéncia na aplicagado das caracteristicas visuais indigenas no design. Além disso,
€ imperativa uma perspetiva decolonial do design e do desenvolvimento, uma vez

que estes devem fortalecer a autonomia coletiva dos grupos subalternos, e nao
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minar os mesmos (Rodrigues, 2021). Por esse motivo, o presente trabalho se
propde a refletir e analisar os grafismos e as iconografias do povo Tremembé da
Aldeia Cérrego Joao Pereira, com respeito e cuidado, ancorando-se na narrativa
decolonial e criando novos horizontes originarios com base em processos criativos
decoloniais.

Portanto, o presente trabalho busca responder a seguinte pergunta: Como o
design pode se inspirar e se relacionar com as praticas graficas do povo indigena

Tremembé da Aldeia Corrego Joao Pereira?

1.1 Objetivo geral

Analisar como as diferentes possibilidades de poténcia criativa dos grafismos
e das iconografias do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Jodo Pereira podem servir

de inspiragao para o design na elaboragado de um artefato grafico.

1.2 Objetivos especificos

Entre os objetivos especificos, destacam-se:

e Investigar forma e processo produtivo dos grafismos e das iconografias
indigenas contidos no livro Entre Tragos e Memorias Tremembé: Aldeia
Corrego Jodo Pereira’, conforme suas historias, elementos e
composigoes;

e Compreender como o design pode se relacionar com a natureza e a
regionalidade a partir de experiéncias e dialogos com o povo
Tremembé da Aldeia Corrego Jodo Pereira;

e Aplicar os conhecimentos adquiridos para desenvolver pésteres
impressos e analisar o impacto desta pratica no processo criativo

usado pela pesquisadora em seu cotidiano.

' O livro foi produto do Programa de Mentoria em Design e Memoria Grafica Indigena, no qual a
presente pesquisadora foi selecionada para atuar como designer em um trabalho conjunto com o
povo Tremembé da Aldeia Corrego Jodo Pereira. O livro foi apresentado na Festa do Caju, na
referida aldeia, em 2024, e publicado oficialmente no dia 17 de maio de 2025, na KUYA.
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1.3 Justificativa

O presente estudo é motivado por diversos fatores, que foram surgindo
durante o curso de graduagcdo em Design na Universidade Federal do Ceara. Dentre
eles, esta a minha fascinagao pela diversidade de estudos em comunicagao visual e
grafica que o design proporciona, levando em consideragao a interdisciplinaridade
das suas fungdes quanto a comunicagao. Outro fator € o meu interesse pelo campo
da histéria e memoria grafica do design, sobretudo a histéria que nos precedeu. E,
por fim, a experiéncia visual mais gratificante e diaria: a natureza, fonte inesgotavel
de inspiragdes e referéncias.

Antes dispersos em tantos assuntos, esses interesses foram se encontrando
e se entrelagando naturalmente, dando origem ao objeto de investigacdo deste
trabalho. Nesse sentido, destaco aqui minha aproximagao profissional com
Organizagbes da Sociedade Civil (OSCs), coletivos e projetos que atuam em
colaboragdo com diversos povos tradicionais do Ceara, como o EcoMaretdrio e o
Instituto Verdeluz, com os quais desenvolvi projetos graficos para a construgao de
importantes documentos de protegao socioambiental para comunidades tradicionais
costeiras e para o povo indigena Anacé, respectivamente.

Além disso, cabe salientar que, durante minha trajetéria profissional, fui
selecionada para participar do Programa de Mentoria em Design e Memoéria Grafica
Indigena, desenvolvido pela KUYA — Centro de Design do Ceara. Durante a
experiéncia, compreendi mais sobre a riqueza estética e simbdlica da criacdo de
grafismos e iconografias indigenas, principalmente do povo Tremembé da Aldeia
Corrego Joao Pereira. Para a formacado de tais grafismos, € de fundamental
importancia para os povos indigenas vivenciar e estar em contato com a natureza,
colaborando com a vida para, entdo, extrair suas ferramentas e inspiragdes.

Esses povoados tradicionais e/ou originarios sao os que hoje mais lutam,
resistem e protegem suas tradigdes, bem como o meio ambiente. Atuando como
guardides da historia grafica nativa, os grafismos e as iconografias fazem parte de
suas vidas, culturas e espiritualidades. Como resultado, essa aproximagao me
causou uma inquietacdo e mudangas quanto ao meu ser pessoa e ser designer.
Inquietagao que foi amplificada apds estudos sobre a origem da histéria grafica e do

design.
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Ja o gosto pelo péster, artefato grafico a ser produzido, remonta a infancia,
quando eu cortava figuras, texturas e papéis, utilizando diversos lapis e canetas,
para criar manualmente minhas préprias revistas e historias. Tal gosto foi crescendo
cada vez mais durante a graduagdo, desdobrando-se em oficinas ministradas para
estudantes novatos do curso de Design. Assim, ao final de todo o processo
investigativo proposto, decidir por criar um péster € também pensar que este
impresso € um dos meios de expressdo mais democratico e popular, capaz de
manter a singularidade e assinatura de seu criador.

E notavel o crescente interesse em iniciativas, sejam publicas ou privadas,
que incentivem a producéao e os estudos de nossas origens, no intuito de que nao se
perca, ainda mais, a memodria grafica nativa. No entanto, existe uma escassez de
literatura sobre as possibilidades para o design a partir de uma abordagem
decolonial, sobretudo de povos indigenas e tradicionais do Nordeste brasileiro.
Portanto, esse trabalho traz contribuicdes importantes para fortalecer um campo

fundamental e emergente para a pesquisa em design no Brasil.

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Design decolonial: um retorno as origens do Brasil

Ao tracar a origem do design no Brasil, & perceptivel a forte influéncia
anglo-eurocéntrica nos fundamentos conhecidos e utilizados na atualidade. Para
além dos ganhos, tal influéncia, observada nos processos de desenvolvimento da
historia e da pratica do design brasileiro, trouxe alguns impactos negativos
expressivos, com destaque para a invisibilidade das praticas graficas e projetuais
dos povos originarios e tradicionais.

Em um contexto de pés-modernidade, o design brasileiro procura, em suas
raizes culturais, suas proprias influéncias, entrando em um estado de transi¢ao de
um modelo de mimese universal advinda do exterior para a sua prépria voz, através
de estudos e desenvolvimento de processos e métodos condizentes com a
pluralidade encontrada em seus territérios. Essa preocupagado surgida na
pos-modernidade é anunciada por Dijon de Moraes e revisitada por Rodrigues

(2006), que explica como esse momento de pos-modernidade € uma ocasido

favoravel para o desenvolvimento do design nacional, levando as caracteristicas
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basicas deste momento, como a presenga de signos hibridos, valores multiplos e
plurais, que sempre fizeram parte da base formativa da experiéncia brasileira.

Tal verificacdo é encontrada também em Cardoso (2008):

A marca registrada da pdés-modernidade € o pluralismo, ou seja, a abertura
para posturas novas e a tolerancia para posi¢des divergentes. Na época
pds-moderna, ja nao existe mais a pretensdo de encontrar uma unica forma
correta de fazer as coisas, uma unica solugdo que resolva todos os
problemas, uma Unica narrativa que amarre todas as pontas (Cardoso, 2008,
p. 208).

Essa “amarracdo”, que acaba sendo heranga colonial, como exposto por
Moraes (2006), intersecciona com o pensamento de se flexionar o design para

construir uma narrativa propria.

Uma das consequéncias da modernidade/colonialidade para o design
brasileiro foi a énfase na racionalidade como via Unica de percepgao, e que
se passa por uma maneira de consciéncia local sobre a realidade do Brasil.
Isso parece ter se fixado em decorréncia de uma ideologia alavancada na
primeira modernidade, quando se pensava poder inovar em escala planetaria
por meio do dominio da ciéncia e da técnica para conduzir a massa humana,
de maneira uniforme, por uma uUnica estrada, uma sociedade programada e
projetada para o bem de todos (Moraes, 2006, p. 166).

Nesse sentido, o design decolonial figura-se como uma abordagem que
provoca ruptura a essa visao universal vinculada ao modelo de mimese
anglo-europeia historica no design, que devido ao seu nascimento na era industrial
por esses paises, tém fortes contribuicdes e influéncias no pensamento do design
latino-americano. De acordo com Mota Neto (2016, p. 44), o conceito de

deconialidade pode ser entendido como

Um questionamento radical e uma busca de superagdo das mais distintas
formas de opresséo perpetradas pela modernidade/colonialidade contra as
classes e 0s grupos sociais subalternos, sobretudo das regides colonizadas e
neocolonizadas pelas metropoles euro-norte-americanas, nos planos do
existir humano, das relagbes sociais e econdmicas, do pensamento e da
educacao (Mota Neto, 2016, p. 44).

O pensamento decolonial surge para denunciar as condigdes impostas pela
colonialidade e investigar outros paradigmas para se conhecer a realidade, nos
quais os conhecimentos eurocéntricos sdo questionados para se ter como guia os
conhecimentos produzidos nas periferias globais (Batista; Carvalho, 2020). Quando

alcanga o design, a decolonialidade traz consigo possiveis a¢gdes para promogao,
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apreciagédo e construgdo de um design pluriversal, que abre m&o de objetivos
universalizantes e acolhe outros modos de viver e ser (Montuori; Nicoletti, 2021).
Como resposta efetiva do ambito do design as demandas que surgem nos
tempos atuais, propostas e experiéncias decoloniais eclodem, como politicas
publicas para uma formacdo mais ampla, capaz de ir além do ensino pratico de
matrizes e grades curriculares. Por exemplo, o /I Coléquio de Pesquisa e Design:
De(s)colonizando o Design, realizado pelo curso de Design da Universidade Federal
do Ceara em 2020, foi uma das iniciativas pioneiras no Ceara e no Brasil ao dar

enfoque a tematica (Figura 1).

Figura 1 - Divulgacéao do /I Coléquio de Pesquisa e Design.

RESUMOS EXPANDIDOS I1 COLOQUIO DE
PESQUISA E DESIGN

oLON]
E(s\C ZAND
N O DESIG,,

ORG.:
CLAUDIA MARINHO
CAMILA BARROS

EBRUNO RIBEIRC

Fonte: Marinho, Barros e Ribeiro (2021).

Além disso, é fundamental ressaltar a importante e significativa fundagao da
KUYA — Centro de Design do Ceara para o avango da tematica em ambito estadual.

De acordo com o Instituto Mirante (2022), o Centro de Design do Ceara, situado no
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Complexo Cultural Estagdo das Artes, € um espaco de investigagcdo, pensamento e
producdo de design. Localizado no Centro da capital cearense, a KUYA integra a
rede publica de equipamentos culturais da Secretaria da Cultura do Estado do Ceara
(Secult Ceara), com gestao em parceria com o Instituto Mirante.

A KUYA tem em seu projeto educativo, como uma de suas principais
diretrizes, a decolonizagdo do design. Dentre suas iniciativas, cabe destacar o
Programa de Mentoria Design e Memodria Grafica Indigena, onde ha uma troca de
saberes entre mentorados originarios e um designer. Essa proposta exemplifica

oportunidades que abrem experiéncias e caminhos, como consta a seguir:

O propésito do Programa de Mentoria Design e Memdéria Grafica Indigena é
tecer linhas de contato entre a pesquisa, a formacéo e a difusédo, contribuindo
para o reconhecimento dos saberes e fazeres envolvidos na produgédo do
design no Ceara. Tomamos como ponto de partida o contexto local buscando
construir pontes entre a cultura do design e projetos que contribuam com
processos de mudanga social (Instituto Mirante, 2024, s.p.).

O Programa de Mentoria apresentou um espaco para o desenvolvimento de
uma experiéncia rica em discussdo e conhecimentos ancestrais, com o objetivo de
promover e valorizar a cultura do design feito no Ceara, potencializando praticas
criativas, promovendo a memodria, reflexao e inovagéo. Esse intercambio culminou
em um artefato grafico contendo grafismos e iconografias, intitulado Entre Tragos e
Memorias Tremembé: Aldeia Corrego Jodo Pereira, o qual sera fonte de analises
para o presente trabalho, reforcando o papel do design em seu processo de

decolonizagao, em um trabalho conjunto com povos e comunidades tradicionais.

2.2 Povo Tremembé da Aldeia Cérrego Joao Pereira: historia, territério e

grafismos indigenas

A historia do povo indigena Tremembé remonta desde os séculos XVI e XVII,
sendo um dos povos com mais citagdes historicas documentadas no Nordeste,
principalmente na época colonial. O nome Tremembé tem sua origem no tupi
‘teremembé”, que significa “alagadi¢o” ou “encharcado”, uma referéncia aos locais
onde tradicionalmente viviam, que costumavam ser areas de pantanos e brejos a
beira-mar (Tremembé et al., 2024). Alguns viajantes e historiadores sugerem que
essa denominacdo esta associada a maneira como os tupis os percebiam,

considerando-os “peixes racionais” ou “moradores d’agua” (Tremembé et al., 2024).
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Segundo o site Povos Indigenas do Brasil (PIB, 2025), os Tremembé foram
aldeados em certas missdes, tanto no Maranhdo como no Ceara, muitas vezes
convivendo e se fundindo a outras etnias também aldeadas por religiosos. Almofala
foi o mais conhecido aldeamento dos Tremembé, tendo sido fechado na segunda
metade do século XIX. Em 1857, suas terras foram doadas aos indigenas da antiga
povoagao, mas acabaram sendo invadidas gradativamente por latifundiarios. A
populagao indigena continuou vivendo na mesma regiao, inclusive mantendo o ritual
do Torém.

Chamados de caboclos ou descendentes de indios pelos regionais, 0s
Tremembé passaram a reivindicar o reconhecimento oficial de sua identidade étnica
a partir da década de 1980. Em 2003, a Terra Indigena Tremembé Cérrego Joao
Pereira foi a primeira a ser homologada no Ceara (PIB, 2025). Atualmente, no
Ceara, os Tremembeé estdo organizados em 26 aldeias nos municipios de Itarema,

Acarau e Itapipoca, totalizando mais de 5 mil indigenas (Figura 2).

Figura 2 - Mapa dos povos indigenas do Ceara.
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Conforme Rodrigo Tremembé et al. (2024, p. 26),

O povo Tremembé esta presente em 4 Territérios Indigenas, distribuidos em
3 municipios por diversas aldeias. Cada aldeia, cada canto, carrega suas
particularidades, e isso inclui nossos grafismos e as formas como
representamos nossa espiritualidade através deles (Tremembé et al., 2024,
p. 26).

Os Tremembé de Corrego Jodo Pereira, aldeamento com os grafismos que
serao fonte de investigagdo para o presente trabalho, localizam-se no municipio de
Itarema, que distam 18 km de Almofala, ou seja, em uma regido que nao fazia parte
do patrimbénio territorial do antigo aldeamento dos Tremembé (PIB, 2025).
Atualmente, as localidades de Sao José, Capim-Agu, Cajazeiras e Telhas compdem

a Terra Indigena Corrego Joao Pereira (PIB, 2025).

Nosso povo € liderado por um Unico cacique, o senhor Jodo Venancio, que
vive na aldeia de Almofala, em Itarema. Contamos também com varios pajés,
que sao guiados pela espiritualidade e nos auxiliam conforme a necessidade
em nossas aldeias (Tremembé et al., 2024, p. 32).

A partir da participagdo no Programa de Mentoria Design e Memdéria Gréfica,
juntamente com indigenas Tremembé da Aldeia Corrego Joao Pereira, foi percebida,
dentro de sua cultura e tradigdo, a importancia do caju para a etnia, existindo a
Festa do Caju para celebra-lo, onde é servida a partir da fermentagéo do fruto a
bebida Mokorord, partilhada com todos que participam da celebracdo. Além disso, o
caju é usado na espiritualidade do ritual da dancga do Torém, fazendo parte das suas
expressoes culturais mais singulares.

Essas tradicdes sdo personificadas em seus grafismos e iconografias. Os
desenhos dos grafismos indigenas trazem consigo fortes tragos étnicos, que os
fazem ser facilmente reconhecidos como tal. H4 uma espécie de gestalt em seus
tragados e riscos, que costumeiramente contém a presenga das cores vermelho e
preto devido a utilizagdo de materiais da natureza, como urucum e jenipapo,
respectivamente. Trata-se de um universo de diversidade e sabedorias ancestrais,

construido pelos povos originarios do Brasil.

O grafismo indigena esta presente nas pinturas corporais, ndo somente como
um acréscimo a beleza estética, mas também de significados socioldgicos e
religiosos. Os motivos graficos surpreendem pela sua diversidade, alguns
grupos indigenas ndo se pintam, ou mesmo se o faz, ndo tem mais os
sentidos e significados, tantos sociais como religiosos (Ribeiro, 2012, p. 21).
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Esse apontamento é identificado também no livro Grafismo indigena: estudos
de Antropologia estética, organizado por Lux Vidal, em que Berta Ribeiro (2000)
define o grafismo como uma “linguagem pela imagem”. Isso se deve porque, para
além dos elementos de sintaxe visual, essas iconografias sao constituidas por
simbologias, significados, origens e narrativas. Na Figura 3, s&o apresentados
alguns grafismos do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Jodo Pereira, que serao

aprofundados no decorrer do trabalho.

Figura 3 - Grafismos Canhunga, Inha, Urupema e lasi, do povo Tremembé.
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Fonte: Tremembé et al. (2024).

Para finalizar, Tremembé et al. (2024, p. 26) afirma o seguinte:

As pinturas e grafismos do povo Tremembé sdo muito mais do que simples
ornamentos; eles sdo uma expressao profunda de nossa identidade,
espiritualidade e conexdao com o mundo ao nosso redor. Cada trago, cor e
simbolo carrega consigo histérias e ensinamentos dos nossos ancestrais € a
forca da nossa espiritualidade. Essas expressdes artisticas sado sagradas
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para nés, pois representam a esséncia de quem somos e a forma como nos
relacionamos com a natureza, com os espiritos e com o territorio (Tremembé
et al., 2024, p. 26).

A partir dos estudos sobre grafismos e iconografias, € possivel perceber por
meio de padrbes geomeétricos, desenhos, ritmos e cores, que a pintura indigena
contém em sua sintaxe visual caracteristicas marcantes, comunicando nesses
elementos uma infinidade de caracteristicas sobre locais, tradigdes, culturas, além
de subjetividades populacionais. Assim, o design brasileiro tem a possibilidade de
fazer composicdes graficas tomando a natureza e o ancestral como inspiragao para

criagdes com significados que refletem os territérios habitados.

2.3 Processo criativo: uma expressao por meio do poster

No atual estudo, o processo criativo proprio sera sintetizado por meio da
producdo de uma colecdo de pdsteres, artefato escolhido por sua simplicidade e
insercdo em um universo grafico imenso. Para compreender, se inspirar e abstrair os
grafismos e as iconografias do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Joao Pereira,
bem como gerar tragos proprios, o trabalho se apoia nas referéncias de abstracao
usadas, principalmente, em levantamentos iconograficos para a geragcdo de
ornamentagdes e experimentacdo tipograficas a partir de dingbats (fontes digitais) e
isotypes (pictogramas).

Nesse sentido, o livro Armoribats, de Buggy (2021), procura entender a
relacdo entre memodria grafica, design e processo criativo. O livro trata de um resgate
de pesquisas, vivéncias e desenhos relacionados a cultura Armorial ao longo dos
anos, trazendo diversos elementos, historias e observagdes sobre este importante
movimento da cultura nordestina (Figura 4). Tal manifestagao cultural é fonte de

inUmeras pesquisas, trabalhos e geragdo em processos criativos.
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Figura 4 - Recortes do livro Armoribats.

Fonte: Elaboracéo propria com base em Buggy (2021).

Outra referéncia importante sdo o0s numerosos estudos e aplicagdes de
Fatima Finizola, como pode ser observado em especial no seu trabalho de
iconografia a partir das ornamentacdes das carrocerias de caminhdo. De acordo
com Finizola e Santana (2013), foi realizado um registro dos elementos decorativos
e ornamentais das carrocerias dos caminhdes que circulam no estado de
Pernambuco e, a partir de uma sintetizagao, foram criados um acervo de imagens e
uma fonte digital, permitindo que esses elementos sejam reutilizados em novos
suportes e produtos (Figura 5).

Assim, Finizola e Coutinho (2009) apontam que a era digital e as novas
tecnologias trouxeram consigo também uma tendéncia para o desenvolvimento de
projetos baseados em transposi¢cdes estéticas, do passado para o presente, do

concreto para o virtual.
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Figura 5 - Finizola e p0Oster de divulgagéo do seu trabalho.
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Fonte: Amenidades do Design (2013).

Importante também mencionar a importancia do trabalho de Lygia Pape,
brasileira de arte neoconcreta, cineasta e designer, que em suas criagdes visuais de
formatos tdo diversos, tinha como uma de suas maiores inspiragdes os grafismos

indigenas (Figura 6).
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Figura 6 - Lygia Pape e seu trabalho para a marca Piraqué.
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Fonte: As mina na histéria (2017).

Em seu trabalho, € facil identificar sua abstragdo no uso de repeti¢des, linhas

e formas, como afirma Rodrigues (2009, p. 99):

Para Lygia Pape, aliar gravuras de cordel aos principios da tipografia
moderna era um caminho natural dentro de sua proposta de trabalho. A
artista acreditava que a cultura popular brasileira e a cultura do indio estavam
associadas a geometria e, portanto, ndo compreendia porque 0 espago
tropical devia estar necessariamente associado a informalidade (Rodrigues,
2009, p. 99).

Criadora da identidade visual da marca Piraqué, logotipo que até hoje é
utilizado exatamente como foi concebido, o trabalho de Lygia Pape é um excelente
exemplo de como o design pode se relacionar com os povos indigenas, sem se
apropriar da cultura e da expressao de um povo originario. Como pontua Rodrigues
(2021, p. 100),

Algo que poderia ser mais facilmente conseguido com a conexao com povos
indigenas que desde sempre mostraram uma enorme ligacdo a Natureza e
um enorme respeito no seu tratamento. Descolonizar o design s6 é possivel
através do questionamento dos sistemas vigentes e na compreensao de que
a colonialidade, o capitalismo e a brancura s&o resultados da modernidade -
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que segundo a California College of the Arts (2019) - foi o primeiro grande
projeto de design global (Rodrigues, 2021, p. 100).

Nesse sentido, para a formulagdo dos pdsteres é fundamental se ater aos
elementos graficos e a técnica de comunicagao visual. Para isto € importante a
consulta do conhecido livro na area da pesquisa visual, Sintaxe da linguagem visual,
de Donis A. Dondis (1997), onde a autora elenca os principais elementos visuais
basicos, como o ponto, a linha, a forma, a dire¢ao, o tom, a cor, a escala, a textura, a
dimens&o e o movimento.

Para relacionar tais elementos visuais com grafismos indigenas, a Rede
WakyWai utilizou Dondis (1997) como referéncia para a Oficina Wakywai, projeto
realizado em 2021 pelo Instituto Internacional de Educacido do Brasil, que levou
oficinas de comunicacdo para jovens indigenas de Roraima para a criacdo de
cartazes, cards para redes sociais, videos e podcasts (Haru, 2023), sintetizando de
maneira objetiva os procedimentos para a elaboracdo de uma boa pecga grafica

visual (Figura 7).

Figura 7 - Material elaborado para a oficina WakyWai.
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Fonte: Haru, 2023.
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Avancar nestes pontos de elaboragcdo do péster levam a uma melhor
disposicédo dos elementos em um /ayout. Fuentes (2009, p. 56) teoriza que “o layout
€ a concretizagdo do projeto, sua apresentacdo em publico deve ser a
representacdo mais fiel possivel de uma ou mais ideias com respeito ao projeto em
andamento”, concluindo na geragao da arte final. Ainda segundo o autor, a arte final
€ composta de todos os elementos reais ou virtuais necessarios para a canalizagao,
Cuja concretizagao € a matéria constitutiva.

Desse modo, este trabalho visa, entdo, percorrer todas essas etapas
conceituais e tedricas para compreender os grafismos originarios, sua abstragdo e o
caminho da producédo de um processo criativo proprio, respeitando os saberes e a

cultura do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Joao Pereira.

3 METODOLOGIA

A metodologia esta dividida em trés momentos:

1) Relato de experiéncia, com o intuito de compreender como o design e a
natureza podem se relacionar em um processo criativo;

2) Estudo iconografico dos grafismos e iconografias indigenas do povo
Tremembé da Aldeia Coérrego Joao Pereira;

3) Producao de pésteres, onde serdo aplicados os conhecimentos produzidos

em um processo criativo proprio sob o olhar do design.

Para o relato de experiéncia, sera contada a vivéncia da presente
pesquisadora no Programa de Mentoria em Design e Memoria Grafica Indigena,
bem como suas aproximagdes com o povo Tremembé da Aldeia Cérrego Jodo
Pereira. Para tanto, sera aplicada uma metodologia adaptada de pesquisa qualitativa
etnografica, precisamente pela sua caracteristica flexivel e intuitiva. Como explica
Lorgus e Odebrecht (2011), a pesquisa qualitativa é subjetiva e ajuda a compreender
as necessidades do estudo cientifico; o campo de coleta de dados é realizado e
interpretado pelo préprio pesquisador.

A metodologia da etnografia foi concebida originalmente no ambito da
Antropologia, mas atualmente é bastante utilizada no Design, como esclarece Fialho
(2014, p. 3):
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No design, a etnografia é utilizada para entender a visdo de mundo de muitos
grupos de diferentes contextos socioculturais. Isto é, por meio de
observagdo, conversacao e reflexdo, busca-se entender o que as pessoas
fazem e porque fazem, considerando o seu ponto de vista e os elementos
que podem influenciar nas suas agbes e comportamentos (Fialho, 2014, p.
3).

Sendo o Design uma matéria interdisciplinar, a utilizagdo da analise
etnografica é feita com algumas diferencas de seu uso original. De acordo com
Fialho (2014), o Design e a Antropologia possuem objetivos diferentes: na
Antropologia, a importancia maior do etnografo € compreender a experiéncia
exatamente como se reflete nas formas de vida de diversas comunidades, enquanto
no Design tem o foco em desenvolver artefatos que sejam aplicados para estruturar
as atividades dessa comunidade.

Outro aspecto é o tempo disponivel para realizar a pesquisa, uma vez que
designers tém um prazo limitado para realizar a pesquisa em meio a outras
pesquisas realizadas ao longo do processo (Fialho, 2014). Assim, o Design propde a
manter seu ritmo, entendendo suas especificidades, o carater imersivo da
metodologia etnografica e seus aprendizados. Segundo Metello (2018), para que a
imersdo no problema seja bem-sucedida e mantenha seu carater etnografico, &

preciso que seu passo a passo combine trés acoes:

e Observar: ver as pessoas € seus comportamentos no contexto da
experiéncia em que queremos nos aprofundar;
e Interagir: entrevistar pessoas por meio de encontros, agendados ou nio;

e Imergir: experienciar o que a pessoa vivencia.

Para o estudo iconografico, serdo analisados sete grafismos indigenas
presentes no livro Entre Tragcos e Memorias Tremembé: Aldeia Coérrego Jodo
Pereira, produzido pelo Programa de Mentoria em Design e Memoria Grafica
Indigena da KUYA — Centro de Design do Ceara, em 2024. A metodologia utilizada
sera uma mesclagem de dois métodos: o de Buggy (2018) e o de Panofsky (2007).

No livro Memoria Grafica no Agreste, Buggy (2018) dispde de uma sequéncia
de sete etapas do método que o préprio criou, mostrando-se completa para seu

objetivo de criagao de dingbats (Figura 8).



28

Figura 8 - Sete etapas do método criado por Buggy.

1. Entender o objeto

2. Mapear as fontes de pesquisa

3. Definir escopo do projeto,
validar escopo com cliente,
Definir equipe / fornecedores

4. Coletar material,
Entrevistar pessoas

5. Analisar material,
Elencar icones

6. Produzir relatério parcial,
Desenhar icones,

Testar icones,

Produzir identidade visual

7. Validar design com cliente,
projetar pecas graficas,
Acompanhar producéo

Fonte: Elaboragéo propria com base em Buggy (2018).

Como o presente estudo ndo envolve clientes nem fornecedores, serdo
aplicadas somente as etapas de: entender o objeto; mapear fontes de pesquisa;
coletar material, entrevistar pessoas; analisar material, elencar icones; testar icones;
projetar pegas graficas. Para a etapa de “analisar material”, sera incorporado o
Método Iconoldgico de Panofsky (2007), que constitui um processo de identificagao,
descrigao e analise do significado das imagens (Casimiro, 2016).

Conforme Panofsky (2007), o Método Iconoldgico € dividido em trés etapas:
Pré-lconografico, Analise Iconografica e Anadlise Iconologica. A etapa
Pré-lconografica consiste em fazer uma descrigéo clara e efetiva a fim de descrever
formalmente elementos naturalmente reconheciveis para um maior numero de
pessoas. Nessa descricdo objetiva, sdo identificados, por exemplo, formas, objetos,
cores etc., existindo um conhecimento prévio de familiaridade com o objeto.

Em seguida, a etapa Analise Iconografica tem como objetivo descobrir o tema
associado a iconografia, ou seja, identificar e contextualizar o tema, os motivos, as
figuras e os episddios representados a partir de tradicbes culturais, simbolos e
alegorias, onde ha o conhecimento de fontes literarias e uma familiaridade com
temas e conceitos especificos (Casimiro, 2016; Panofsky, 2007). Por ultimo, tem-se
a etapa Analise Iconolégica, onde ha uma intuigao sintética, buscando na histéria, na

cultura e nos simbolos da obra uma compreensdao mais profunda e subijetiva,
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levando em consideragao sociedade, cultura, historia, espiritualidade, local de onde
advém, personalidade etc. (Casimiro, 2016).

Para a coleta de dados, serdo utilizadas as pesquisas bibliografica e
documental, utilizando-se de fontes como diarios, livros, artigos, produgdes
audiovisuais do povo Tremembé e relatos orais gravados da palestra do Programa
de Mentoria em Design e Memdria Grafica Indigena com todos os participantes da
experiéncia.

Além disso, sera realizada uma entrevista semiestruturada com Rodrigo
Tremembé, lideranga indigena do povo Tremembé e mentor do Programa. As
entrevistas semiestruturadas combinam perguntas abertas e fechadas, onde o
informante tem a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto, permitindo uma
maior flexibilidade na conducédo dos dialogos e, consequentemente, contribuindo
para uma maior aproximagéao (Boni; Quaresma, 2005).

A partir dos conhecimentos adquiridos no relato de experiéncia e no estudo
iconografico, serdao elaborados quatro pdsteres impressos para analisar o impacto
desta pratica no processo criativo usado pela pesquisadora em seu cotidiano. Para
tanto, sera utilizada como referéncia Dondis (1997), com inspiragdes nos trabalhos
de Buggy (2021), Finizola (2013) e Lygia Pape.

Para um melhor entendimento, a Figura 9 dispbe de uma sintese da

metodologia elaborada.

Figura 9 - Sintese da metodologia do estudo.

RELATO PE EXPERIENCIA PASSO A PASSO

Etnografia (Fialho, 2014) @ Entender o objeto;

@ Mapear fontes de pesquisa;
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Buggy (2018), Panofsky (2007) R&si;genn;Meméria Grafica

® Analisar material e elencar
icones a partir das etapas Pré-
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PRODUCAO DE POSTER gy e
. @ Desenhar e testar icones para
Dondis (1997), Buggy (2022), gerar ideias;
Finizola (2013) e Lygia Pape

@ Pprojetar artefato grafico, no
caso poster.

Fonte: Elaboragao propria.
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Em destaque, estdo os trés momentos metodolégicos da pesquisa,
apresentados no inicio da sessdo, com suas respectivas referéncias. O passo a
passo foi idealizado unindo os métodos de Buggy (2018) e Panofsky (2007),
garantindo uma investigagao aprofundada dos grafismos e das iconografias do povo

Tremembé da Aldeia Corrego Jo&o Pereira.

4 RELATO DE EXPERIENCIA

A KUYA — Centro de Design do Ceara realizou, entre agosto e outubro de
2024, o Programa de Mentoria Design e Memoria Grafica Indigena, um intercambio
de experiéncias entre saberes ancestrais e o trabalho com design grafico. Com o
objetivo de promover e valorizar a memoria do territério e a cultura do design
cearense, a iniciativa propds o registro da iconografia do povo Tremembé da Aldeia
Cdrrego Jodo Pereira por meio da catalogacdo dos grafismos e das pinturas
indigenas, além de seus respectivos significados.

O Programa tinha como mentor Rodrigo Tremembé, designer, estilista de
moda indigena, ilustrador, escritor e arte educador da Aldeia Corrego Joao Pereira.
Para formar a equipe, foi aberto o Edital de Sele¢cao de Bolsistas Mentorados n°
024/2024, que selecionou mais trés participantes: dois indigenas da referida aldeia,
Jaiza e Iraé Tremembé, e uma estudante do curso de Design — vaga ocupada por
mim. Além destes, a equipe de profissionais da KUYA participou ativamente,
oferecendo suporte ao desenvolvimento do Programa, promovendo trocas de
conhecimento e disponibilizando estrutura fisica para a utilizagao de computadores,
reunides e encontros voltados a producao do artefato grafico.

O inicio da experiéncia ocorreu via Google Meet, em uma primeira reuniao
para nos conhecermos e entendermos as particularidades de cada um. De modo
geral, Rodrigo Tremembé atua com moda, design e produgdes artisticas; Jaiza com
educacao indigena e ativismo LGBTQIA+; e Iraé com cultura, mobilizagao social e
movimentos de juventude indigena. Foi perceptivel que todos os participantes
Tremembé tinham o firme propdsito de fortalecer suas tradicbes e praticas
ancestrais. Assim, inicialmente, foi firmado o compromisso coletivo de se cumprir
tarefas semanais com o objetivo de fazer o levantamento iconografico do povo

Tremembé.
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Em um dos cronogramas salvos, foram listadas as seguintes tarefas: Nomes

e Tradugbes; Simbologias e Significados; Origens e Narrativas; Torém e Cultura
As iconografias foram levantadas

Tremembé; Expansao Iconografica.
presencialmente por Rodrigo, Jaiza e Iraé na Aldeia Cdérrego Joado Pereira, com

reunides em locais abertos de contato imediato com a natureza e entrevistas com
liderangas e idosos da aldeia. Posteriormente, os materiais coletados eram
repassados para o restante da equipe. Em paralelo, eu pesquisava referéncias sobre

a tematica, tanto online quanto presencialmente, a partir de visitas a bibliotecas e

museus em Fortaleza (Figura 10).

Figura 10 - Livros de referéncia alugados em bibliotecas.
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Fonte: Acervo pessoal.

Ainda neste momento inicial, foram se consolidando certas observacoes e
demandas. Por exemplo, no Edital do Programa de Mentoria foi informado que
seriam produzidos artefatos graficos, mas sem uma definigdo especifica do formato.
Com a significativa quantidade de grafismos recolhidos e criados no primeiro més,
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constatou-se a necessidade do artefato grafico ser formalmente um livro, ja que os
materiais eram bastante densos. Outro ponto importante que contribuiu para essa
decisao foi a intencao de disponibilizar de maneira fisica o artefato grafico para todo
o aldeamento, principalmente para as escolas indigenas.

No segundo més, foram discutidas questdes mais formais relacionadas a
impressao, como o formato do livro, o tipo de papel, a inclusdo ou ndo de fotografias
ou se o conteudo seria composto apenas pelos grafismos, a possibilidade de adotar
uma oralidade narrativa em primeira pessoa, e como a diagramacgao poderia dar
conta de expor todo o conteudo da pesquisa. Também foi cogitada a produgao de
um marcador de livro, ideia posteriormente descartada por questdes de custo, ja que
seriam muitas copias a serem impressas.

Além disso, considerou-se a anexacao de links para ampliar o acesso a
riqueza cultural da aldeia. Por meio do grupo criado no WhatsApp, os Tremembé se
comunicavam com todos os envolvidos no projeto, enviando ideias e sugestdes
sobre o que poderia compor o livro, como a utilizacdo de QR Codes para acessar
cangdes publicadas no canal da aldeia no YouTube. Também foi identificada a
necessidade de incluir um glossario, a fim de explicar os diversos termos da cultura
Tremembé para pessoas nao nativas.

Com relacédo ao titulo, os participantes Tremembé esbocaram previamente
algumas sugestoes, que foram levadas para reunidao e discutidas por toda a equipe.
Apos alguns debates, o titulo escolhido foi Entre Tragos e Memorias Tremembé:
Aldeia Cérrego Jo&o Pereira, que sintetiza com exceléncia o objetivo, o conteudo e o
processo criativo da obra, baseados no registro de grafismos e de memorias
ancestrais advindas de sonhos, da espiritualidade e/ou do didlogo com os idosos.

Ainda no segundo més, iniciei os testes de diagramagao. Procurei por uma
fonte que desse um efeito de manualidade, tdo presente na obra, mas com um
grafismo mais definido e menos experimental. Pensei ainda na combinagéo de
cores, considerando as mais utilizadas nos grafismos indigenas do povo Tremembé:
o vermelho e o preto. Nesse sentido, testei a utilizagdo das duas cores, somente do
preto, somente do vermelho e avaliei a introdugao de novas cores.

No dia 28 de setembro, foi organizado o primeiro encontro presencial da
equipe, que culminou na realizagdo de uma palestra na KUYA, aberta ao publico,
sobre a experiéncia no Programa de Mentoria (Figura 11). Na ocasido, o mentor

Rodrigo Tremembé e os bolsistas Jaiza e Iraé Tremembé foram responsaveis por
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comentar sobre os grafismos, os processos de criacdo e as tradi¢gdes culturais
relacionadas. Por outro lado, eu fui responsavel por apresentar a perspectiva do
design, mostrando as minhas referéncias e o0 meu processo criativo para a

elaboracao do artefato grafico.

Figura 11 - Convite para a palestra.

QY

PALESTRA

PROGRAMA DE MENTORIA

DESIGN E MEMORIA
GRAFICA INDIGENA

Com Rodrigo Tremembé, Iraé Tremembé, muew®  K@YA
Jaiza Tremembé e Sarah de Oliveira mirante

Fonte: Acervo pessoal.

Dentre as minhas percepgdes, destaquei a responsabilidade de projetar um
livro que reune uma sabedoria ancestral ampla e que € de grande relevancia para a
disseminagdo desses conhecimentos ao publico interessado. Ressaltei, ainda, o
cuidado necessario na pesquisa de referéncias, pois € preciso sensibilidade e
habilidade para pensar uma estrutura de livro que dialogue com a poética que o
envolve e que sera lido por pessoas de diferentes faixas etarias, em pelo menos 25
aldeias, incluindo escolas indigenas.

No terceiro més, minha principal atribuicdo foi de fato a diagramacéo e o
fechamento do arquivo. Com relagdo ao formato do livro, optei pelo quadrado,
tamanho 20x20cm, visto que as minhas duas principais referéncias de livro (Kusiwa:
Pintura Corporal e Arte Grafica Wajapi e Amoribats) apresentam esse mesmo /layout.

Ja com relagao as cores, optei por utilizar o vermelho e preto, uma vez que sao as
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cores utilizadas nos grafismos indigenas e remetem a pigmentagdo natural — o
vermelho é feito a partir do urucum e o preto do jenipapo, frutos que dao no territorio.

Com o fechamento parcial do livro, foi organizado o seu pré-langamento na
Aldeia Corrego Jodo Pereira, primeiro e unico momento em que toda a equipe
esteve junta no territorio Tremembé. O pré-langamento fez parte da programacéo da
Festa do Caju, realizada no dia 30 de outubro de 2024. A Festa do Caju € uma
celebracado anual extremamente importante para a Aldeia Cérrego Joao Pereira, que
destaca o cajueiro na cultura Tremembé, abordando aspectos como seguranga
alimentar, economia local e espiritualidade. Ademais, ocorreram diversas outras
atividades coletivas, como competicbes e consumo de alimentos que contém o caju
em seu cerne. Nas Figuras 12 e 13, registros da participacdo da equipe do

Programa de Mentoria na Festa do Caju.

Figura 12 - Apresentagao do Programa de Mentoria na Festa do Caju.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 13 - Parte da equipe do Programa de Mentoria na Festa do Caju.
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Fonte: Acervo pessoal.

A diagramacéo final foi realizada de forma hibrida, com trabalho mais intenso
e concentrado na ultima semana. Meu trabalho contou com a supervisdo dos
designers residentes da KUYA, que acompanharam e deram continuidade ao
processo de finalizagdo. Vale destacar que, embora eu tenha diagramado todo o
livro, o prazo de trés meses para o encerramento do Programa de Mentoria Design e
Memodria Grafica Indigena mostrou-se insuficiente para que o projeto fosse finalizado
totalmente por mim. Desse modo, mesmo apds o fim do Programa, parte da
estrutura do artefato grafico foi revisada e editada pela equipe da KUYA.

O langamento do livro Entre Tragos e Memorias Tremembé: Aldeia Corrego
Jodo Pereira foi realizado no Centro de Design do Ceara, no dia 17 de maio de
2025, promovendo um encontro de design decolonial e politico. A agao contribui com
a valorizagdo da memoria indigena e a promogao de politicas publicas voltadas aos
povos originarios do Ceara (Negré, 2025). O momento, além de reunir todos os
participantes do Programa de Mentoria, teve a presenga da Cacika Iré, secretaria
dos Povos Indigenas do Ceara, e Luisa Cela, secretaria de Cultura do Ceara. Na
Figura 14, os artefatos graficos produzidos nas méos de Rodrigo Tremembé, e na

Figura 15, a minha participagéo no langamento da obra.



Figura 14 - Artefatos graficos produzidos pelo Programa de Mentoria.
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Fonte: Acervo pessoal.

Figura 15 - Evento de langamento do livro.

Fonte: Acervo pessoal.
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Colaborar com esse projeto foi uma experiéncia unica, que contribuiu para a
expansao da minha percepc¢ao sobre a natureza, dos ambientes que pertenco, além
da construgao de um processo criativo que valoriza a regionalidade. Um aspecto que
me marcou bastante foi a preocupacado dos jovens Tremembé em manter suas
tradigbes vivas, como a encantaria?, a sabedoria dos troncos velhos®, os materiais e
as tintas naturais, além do didlogo critico e criativo com a tecnologia, como na
utilizacdo de smartphones, cameras fotograficas e mesas de desenho
digitalizadoras, integrando o ancestral com o tecnoldgico e o contemporaneo.

O Programa de Mentoria foi uma excelente e transformadora iniciativa da
KUYA, que possibilitou a conexdo de jovens liderangas* do povo Tremembé com
estudantes de Design, fortalecendo praticas decoloniais, de conservagdao e de

promog¢ao da memoria grafica cearense.

5 ESTUDO ICONOGRAFICO

Foram selecionados sete grafismos e iconografias indigenas do povo
Tremembé, contidos no livro Entre Tragos e Memorias Tremembé Aldeia Corrego
Jodo Pereira (Tremembé et al., 2024). Utilizando-se de fontes bibliograficas
variadas, citadas anteriormente, foram coletadas informacgdes sobre os elementos,
as combinacdes, os significados, as tradigdes, a cultura e o processo criativo que
envolvem tais representagbes indigenas. Para complementar e enriquecer o
processo investigativo, no dia 26 de junho de 2025 foi conduzida uma entrevista via
Google Meet com Rodrigo Tremembé — mentor e um dos autores da obra. O roteiro
semi-estruturado da entrevista esta disponivel no Apéndice A.

A partir dos materiais coletados, os grafismos e iconografias indigenas foram

analisados a partir do Método Iconoldgico de Panofsky (2007). Os resultados serdao

2 Encantaria € uma pratica espiritual central na cultura do povo Tremembé. Acredita-se que os
encantados se manifestam de varias formas, como Mae d'Agua, Guajara, Assobiador etc. Pessoas
importantes para o povo Tremembé também se tornam encantados apos sua passagem para o plano
espiritual. As praticas incluem rituais com bebidas sagradas, rezos, canticos e plantas medicinais, que
0s conectam ao mundo espiritual € a natureza (Tremembé et al., 2024).

® No povo Tremembé, troncos velhos referem-se aos idosos, guardides da sabedoria ancestral. Eles
sdo livros vivos da histdria, transmitindo conhecimentos essenciais que permitem as novas geragoes
gerar frutos e manter viva a identidade e cultura indigenas (Tremembé et al., 2024).

4 No povo Tremembé, é quem guia de forma horizontal, ao lado da comunidade. Sdo fundamentais
para a organizagao social e territorial, sempre atuando com didlogo e respeito, sem se colocar acima
dos demais (Tremembé et al., 2024).
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apresentados a seguir, onde cada tépico constitui um grafismo indigena do povo

Tremembé da Aldeia Corrego Jodo Pereira.

5.1 Birro

O grafismo Birro (Figura 16) foi criado por Jaiza Tremembé a partir de

adaptacgdes nas tradi¢gdes dos mais velhos. A simbologia € “Alianca”.

Figura 16 - Birro, grafismo do povo Tremembé da Aldeia Corrego Jodo Pereira.

Fonte: Tremembé et al. (2024).

e Analise Pré-lconografica: A composi¢cao € um padrao repetitivo horizontal,
com formas geométricas em preto e branco. O grafismo completo esta dentro
de uma forma retangular. Nas extremidades superior e inferior, ha tridngulos
(ou metade de losangos) preenchidos na cor preta. No centro da composicao,
ha circulos preenchidos na cor preta, e ao redor ha losangos com tracos finos

e vazados na cor preta.

e Anadlise Iconografica: Os losangos se conectando na repeticdo causam um
efeito de unido. Visto de cima, o padrdo lembra escamas, com formas
geométricas que podem remeter a ideia de simetria e harmonia visual. O
nome “birro”, dado ao grafismo, tem origem do linho do birreiro, uma palmeira
do Litoral Oeste, que contém uma fibra natural utilizada na alimentagcao e na

producao de artesanatos, como anéis, brincos, colares, tapetes e redes.

e Analise Iconolégica: O grafismo Birro € inspirado em tradicdes dos mais
velhos do povo Tremembé, que pintavam seus corpos com esse padrao antes
de participar do Torém, a danga sagrada do povo Tremembé. O grafismo tem

a simbologia de alianga e reafirma a importancia da preservagdo da memoria,
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das tradigcdes dos antepassados do povo Tremembé e do fortalecimento dos

lagos que os unem.

5.2 Canhunga

O grafismo Canhunga (Figura 17) foi criado por Rodrigo Tremembé a partir de

inspiragcdes no caju. A simbologia é “Colheita e Partilha”.

Figura 17 - Canhunga, grafismo do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Jodo Pereira.
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Fonte: Tremembé et al. (2024).
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e Anadlise Pré-lconografica: A composigao € um padréo repetitivo horizontal,
com formas geométricas em preto e branco. O grafismo completo esta dentro
de uma forma retangular. Nas extremidades superior e inferior, ha tridngulos
(ou metade de losangos) na cor preta, com tragos pretos em um fundo branco
proximos de dois dos seus lados. No centro, ha losangos completos
preenchidos na cor preta e, no meio deles, ha o formato de uma semente ou

embrido.

e Analise Iconografica: A forma de “semente” representa a castanha-de-caju,
que tem uma identidade nordestina muito forte, uma vez que é um fruto que
se da em abundancia em solo cearense, sobretudo no litoral. A forma
“embrionaria”’ nos remete ao nascimento, pertencimento. No geral, o grafismo
faz pensar na terra, na alimentagao, nos frutos. A repeticdo dos elementos
cria uma ideia de continuidade, comum em padroes que tém fungao
ritualistica ou cosmoldégica. O cajueiro e o caju fazem parte da identidade do
povo Tremembé da Aldeia Corrego Jodo Pereira, fazendo parte de
celebragdes, tradigdes e canticos. O caju e a castanha-de-caju sdo umas das

principais fontes de alimento e renda da aldeia, além de terem um significado



40

espiritual. Por exemplo, € a partir do caju que se faz o mokorord, bebida

sagrada consumida no ritual do Torém.

e Andlise Iconolégica: O grafismo Canhunga faz referéncia a origem da
cosmovisdo® do povo Tremembé e tem a simbologia de “Colheita e Partilha”.
Em uma das narrativas de origem do povo Tremembé, diz-se que o
nascimento dos primeiros Tremembés “[...] se origina na aldeia da praia, na
regido de Almofala, onde nos transformamos em cajueiros durante os seis
meses de inverno e voltavamos a ser indigenas nos meses de verdo’. Na
Figura 18, Rodrigo Tremembé pintou o Encantado Canhunga, com aplicagbes

do grafismo canhunga.

Figura 18 - Encantado Canhunga, por Rodrigo Tremembeé.

Fonte: Tremembé et al. (2024).

® Cosmovisédo é como o povo Tremembé entende e se conecta com o mundo. Ela orienta a relagéo
com a natureza, os ancestrais e o ciclo da vida. Através dela, sabe-se quando plantar, pescar e como
honrar a espiritualidade, sempre guiados por essa conexao profunda com tudo ao redor (Tremembé
et al., 2024).
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5.3 lasi

O grafismo lasi (Figura 19) foi criado por Rodrigo Tremembé a partir de um

sonho que teve. A simbologia € “Ciclos e Fertilidade”.

Figura 19 - Tasi, grafismo do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Jodo Pereira.
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Fonte: Tremembé et al. (2024).

e Analise Pré-lconografica: A composi¢cao € um padréo repetitivo horizontal,
com formas geométricas em preto e branco. O grafismo completo esta dentro
de uma forma retangular. Nas extremidades superior e inferior, ha tridngulos
(ou metade de losangos) na cor preta. Dentro deles, ha retangulos curvos
vazados em branco, com um circulo central em preto. No centro do grafismo,
ha losangos maiores na cor preta, preenchidos por um formato em “C” em
destaque na cor branca, sempre virados na mesma diregdo. Entre os
triangulos e losangos maiores, ha um espago vazio em branco, dando a
impressado de que cada uma dessas formas é enquadrada por um “X” branco,

gerando uma composigao ritmica e continua.

e Analise Iconografica: O formato em “C” facilmente remete ao formato da Lua
crescente, que traz significados etéreos, misticos. Pela sua repeticéo, reforga
ainda um tom ritmico, de ciclos. Os elementos superiores e inferiores
lembram formas semelhantes a olhos estilizados, ou até mesmo a parte
superior de uma cabacga. Para o povo Tremembé, as fases lunares séo guias
que orientam, visto que influenciam os ciclos da terra e dos corpos, revelando

o momento certo para plantar, colher e pescar.

e Analise Iconolégica: O grafismo lasi, que significa “Lua”, tem a simbologia
de “Ciclos e Fertilidade”, remetendo aos ciclos da vida. A combinagao dos

elementos lunares também sao um lembrete de que, assim como a Lua, a



42

vida humana também passa por fases, estando em constante transformacao.
Na Figura 20, Rodrigo Tremembé pintou o Encantado lasi, com aplicacdes do

grafismo lasi.

Figura 20 - Encantado lasi, por Rodrigo Tremembé.

Fonte: Tremembé et al. (2024).

5.4 Inha

O grafismo Inha (Figura 21) foi criado por Iraé Tremembé a partir de

inspiracdes nas aguas. A simbologia é “Caminho das Aguas e dos Peixes”.

Figura 21 - Inha, grafismo do povo Tremembé da Aldeia Corrego Jo&o Pereira.

Fonte: Tremembé et al. (2024).
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e Analise Pré-lconografica: A imagem monocromatica é construida por tragos
finos formando um losango vazado, com as linhas que formam o primeiro
triangulo passando um pouco o encaixe do losango. Acoplado a esse
losango, na parte final a direita, ha uma outra forma que lembra o simbolo
matematico de menor (<) preenchido na cor preta. Dentro do primeiro losango
mencionado, ha outros dois losangos menores preenchidos da cor preta,
acoplados ao sinal de menor (<) em trago fino preto. O primeiro maior € 0
segundo um pouco menor, como que se encaixassem. Os dois losangos

estdo em sequéncia e em escala (um maior e outro menor).

e Analise Iconografica: O losango maior remete ao formato do corpo de um
peixe, enquanto que o sinal de menor (<) acoplado ao losango remete a
barbatana do peixe, indicando caminho ou dire¢do. A forma fluida de peixe,
animal de aguas doces e salgadas, remonta também ao fluxo de ir e vir. Os
“‘peixes” de escalas diferentes dentro do “peixe” maior podem evocar a ideia
de crescimento, transformacdo e transmutacdo. A Aldeia Corrego Joao
Pereira € banhada por um brago d’agua que vem de uma lagoa. Quando as
chuvas a enchem, a lagoa transborda e enche o coérrego, trazendo peixes,

alimentos e fartura.

e Analise Iconolégica: O grafismo Inha significa caminho das aguas e dos
peixes e reflete a profunda conexéo entre o povo Tremembé e as aguas que
os cercam. O fenbmeno natural de aguas que passam e se renovam também
significa para a aldeia uma metafora para os ciclos de sua proépria existéncia.
O grafismo contém a representacdo de um peixe com dois filhotes, que

simboliza continuidade e novas vidas para a aldeia.

5.5 Jabuti

O grafismo Jabuti (Figura 22) foi criado por Rodrigo Tremembé a partir de um

sonho. A simbologia é “Ancestralidade, Longevidade e Tempo”.
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Figura 22 - Jabuti, grafismo do povo Tremembé da Aldeia Corrego Jodo Pereira.
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Fonte: Tremembé et al. (2024).

e Analise Pré-lconografica: O grafismo completo esta dentro de uma forma

retangular vertical, composto por uma repeticdo vertical de figuras
geométricas. A unidade visual basica é formada por trés losangos
concéntricos (um dentro do outro), dispostos na vertical, com tragos brancos
sobre um fundo preto. Cada losango € cruzado por linhas diagonais duplas
que se estendem para os cantos do quadro, formando um "X" irregular com
espessura duplicada. Ha uma forte simetria axial vertical e horizontal. As
unidades estdo separadas por linhas horizontais brancas, que dividem a
composi¢cdo em segdes retangulares regulares. Nas laterais da composigéao,
aparecem faixas verticais em vermelho intenso, que servem de moldura ou

divisdo entre colunas.

Analise Iconografica: Os losangos se conectam na repeticdo, lembrando
tramas e caminhos com marcacgdes bem definidas. Visto de cima, o grafismo
apresenta um padrdo que remete a escamas e couragas, tal como as do

jabuti (Figura 23). Suas formas geométricas podem remeter a ordem, espago
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e simetria. O jabuti, assim como a tartaruga e o cagado, traz a dimenséo do

tempo por ser um animal que vive por mais de um século.

Anidlise Iconolégica: O grafismo Jabuti tem a simbologia de “Ancestralidade,
Longevidade e Tempo”. O grafismo se deu através de um jabuti que apareceu
em sonho para o Rodrigo Tremembé. Ao se aproximar, Rodrigo sentiu o
aroma da sua bisavo e logo percebeu que o jabuti era a sua bisavé em uma
forma encantada. No sonho, o jabuti estava nas raizes de um cajueiro que foi
da bisavo, passou para a avo e agora é da mae de Rodrigo Tremembé. Os
trés losangos concéntricos podem representar essa trindade, trazendo a tona
um trecho do livro de referéncia que diz: “raizes de um cajueiro, fortes e

profundamente entrelagadas, seguram o tempo e sua histoéria”.

Figura 23 - Pintura de um Jabuti, por Rodrigo Tremembé.

Fonte: Tremembé et al. (2024).
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5.6 Tatu
O grafismo Tatu (Figura 24) foi criado por Jaiza Tremembé durante uma
oficina de criagdo da logomarca do Conselho Indigena do Cérrego das Telhas.

Inspirado no animal tatu, a simbologia & “Alimento Espiritual”.

Figura 24 - Tatu, grafismo do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Joao Pereira.
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Fonte: Tremembé et al. (2024).

e Analise Pré-lconografica: A composi¢cao € um padréo repetitivo horizontal,
com formas geométricas em preto e branco. O grafismo completo esta dentro
de uma forma retangular. Nas extremidades superior e inferior, ha tridngulos
ou metade de losangos. No meio do retangulo e mais distante de suas
extremidades, ha o formato geométrico de um hexagono irregular preenchido
na cor preta. Ao seu redor, ha outro hexagono de tragos finos, gerando uma

composicao ritmica e continua.

e Analise Iconografica: Os hexagonos unidos dao efeito de conexao, ligagao.
Visto de cima, o padrao lembra escamas e couragas selvagens, tal como as
do tatu. Suas formas geométricas podem remeter a ideia de ritmo. O grafismo
simboliza o animal tatu, que faz parte da alimentacdo do povo Tremembé
desde a chegada no territorio,b em 1888. A caga exige paciéncia,

conhecimento e profundo respeito pelo animal e equilibrio da natureza.

e Analise Iconolégica: O grafismo Tatu, para os Tremembé do Corrego Joao
Pereira, representa os valores e as maneiras possiveis de viver em harmonia

com a natureza, mantendo tradicdes e conhecimentos vivos.
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5.7 Urupema

O grafismo Urupema (Figura 25) foi criado por Iraé Tremembé a partir de

inspiragdes na farinhada. A simbologia € “Fartura”.

Figura 25 - Urupema, grafismo do povo Tremembé da Aldeia Corrego Joao Pereira.

Fonte: Tremembé et al. (2024).

e Analise Pré-lconografica: A composi¢cao € um padréo repetitivo horizontal,
com formas geométricas em preto e branco. O grafismo completo esta dentro
de uma forma retangular. Nas extremidades superior e inferior, ha tridngulos
ou metade de losangos na cor preta. Em destaque, com o conjunto todo
inclinado, ha losangos vazados compostos em seu interior por pequenos

losangos que se repetem, formando uma malha.

e Anadlise Iconografica: O grafismo remete ao formato de tabuleiros, como
xadrez ou damas. Esse formato também se assemelha a varios outros
artefatos, como azulejaria, que traz um aspecto de unido e multiplicidade
através da repeticdo. Por ser vazada, o padrao se aproxima ao artefato da
peneira. As peneiras fazem parte de uma importante pratica cultural do povo
Tremembé, as farinhadas. As farinhadas sdo momentos de fartura, com
pratos tradicionais que os conectam as suas raizes, como o milho, o feijao, o

gergelim e a mandioca.

e Analise Iconolégica: O grafismo Urupema significa “peneira”, referindo-se a
preparagdo de maneira coletiva, a agricultura familiar e aos quintais

produtivos entre a aldeia e seus ancestrais.
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5.8 Conversa sobre os grafismos do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Joao

Pereira

A partir da entrevista semi-estruturada realizada com Rodrigo Tremembé,
foram selecionados trés questionamentos para serem apresentados aqui sobre
aspectos marcantes dos grafismos do povo Tremembé, com o objetivo de se
compreender mais profundamente o estudo iconografico.

Um dos aspectos investigados foi a repeticdo de padrdes, bastante presente
nos grafismos analisados. Quando perguntado sobre o porqué das repetigdes,

Rodrigo Tremembé respondeu:

“Antigamente a gente néo utilizava o pincel, né? Entéao, se vocé
esta fazendo isso com palito, € meio que instintivo a gente ir
fazendo as linhas retas. Entdo vocé comeca a pensar tanto em
linha reta, tridngulos, quadrados e vai fazendo isso
consecutivamente. Acho que vai seguindo muito da intuicdo e
daquilo que a gente sente. Por isso que se torna esse padréo,
simplesmente. Por exemplo, do Canhunga. como os outros
também, vocé vé uma castanha. E a partir disso vem outra
castanha, como se desse uma identidade de unidade mesmo,
de ficar repetitivo, de seguir o que o palito comanda, né?”

As cores também constituem outro aspecto de destaque, principalmente
porque estdo ligadas a pigmentacao natural. Nesse sentido, foi perguntado sobre a
escolha das cores para a producdo dos grafismos, cujo Rodrigo Tremembé

respondeu:

“Na verdade, quando é uma arte, digamos assim, de design
mesmo, se eu for pintar um artesanato, geralmente sdo essas
tinfas que sdo mais sintéticas, o que ndo é algo tado legal,
porque dentro da nossa cultura, principalmente na regido ali da
Almofala, existe o Toa, que é uma pintura feita com o barro, o
barro do mangue. Entdo, para nos é ancestral, a gente tem o
costume de fazer o Toa, que é um barro que ele pode ter na cor
vermelha, verde e no branco. Entdo essas cores, elas vém da
propria terra. Sdo tingimentos naturais que utilizamos para pintar
cerédmicas, para pintar paredes. Mas no caso aqui do corrego, a
gente tem trabalhado com o que tem, né? Sé6 que essa ideia de
tingimento natural é algo que a gente pode também acessar,
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né? Tanto no sentido de revitalizar aquilo que ja tinha, porque 0s
antepassados tinham essa cultura do barro, como também
trazer para a atualidade mesmo. Saber mexer com a terra e a
gente pode ta fazendo isso novamente.”

Foi ainda perguntado como tal processo criativo pode alcangar e beneficiar
designers e pessoas nao indigenas na constru¢do dos seus proprios. Rodrigo

Tremembé respondeu:

“Na verdade, nem sei bem o que responder sobre isso, porque a
gente ndo tem tantas referéncias assim para criar a partir de
algo de fora. Por exemplo, na questdo do cubismo e do
realismo, todas essas coisas que vém com o decorrer do tempo,
a gente aprende vendo de fora, porque o grafismo, a pintura, por
exemplo, é algo ancestral. Por mais que a juventude muitas
vezes ressignifica isso, vem trazendo novas formas graficas
para a atualidade, né? S6 que a pratica em si, a questao de
pintar o corpo de narrativas a partir disso é algo ancestral, é algo
que a gente ndo aprende la fora, é algo que ja tem dentro de
nos. Por isso que a gente fala que a criagdo e o uso delas ndo é
individual, por mais que, por exemplo, eu receba uma
orientagdo, ou seja, um sonho, uma viséo, ela ngo é algo meu, é
algo que se manifesta ali e que vem do passado, que vem de
outras geragbes, de outros momentos. E eu acredito que no
sentido de influenciar as pessoas é muito sobre apreciagcao
mesmo, de entender que a gente tem uma arte grafica, de que a
gente tem uma cultura muito rica e que a gente pode estar
usando. Entdo acredito que, nesse sentido de pessoa nao
indigena, beber dessa fonte de luz para compreender e apreciar
é bem interessante, principalmente quando ndo ha a questao da
apropriagdo cultural, que é algo que a gente fala bastante. O
uso adequado dessas formas graficas da para visibilizar,
valorizar a partir do olhar de gente.”

Assim, o processo criativo do povo Tremembé da Aldeia Corrego Joao
Pereira € composto por aspectos que trazem varias reflexdes e que podem ser fonte
de aprendizado para design cearense, sendo marcado por inspiragées no territorio,

na natureza e nos sonhos.
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6 PROCESSO CRIATIVO

6.1 Diretrizes projetuais

O projeto sera constituido por uma série de quatro posteres, compostos por
elementos da natureza relacionados com as crencgas, as tradicdes e as vivéncias da
pesquisadora. Devido ao carater da pesquisa ser tedrico-pratico e experimental, e
por conversar com a cultura de um povo originario, as diretrizes do projeto se

resumem em:

e Os pobsteres devem ser elaborados a partir dos conhecimentos gerados no
estudo iconogréafico. Os padrdes de sintaxe visual identificados apds a
aplicagao do Método Iconoldgico de Panofsky (2007) devem ser utilizados no
processo criativo dos pdsteres. Também devem ser utilizadas apenas as
cores que estdo presentes nos grafismos e iconografias analisadas;

e Os grafismos e iconografias indigenas escolhidos para o estudo iconografico
precisam estar no livro Entre Tragos e Memoérias Tremembé: Aldeia Corrego
Jodo Pereira, além de terem sido comentados pelos participantes do povo
Tremembé na palestra realizada na KUYA em 2024, disponivel no Youtube;

e Os simbolos gréaficos criados pela pesquisadora devem ser constituidos por
formas geométricas basicas, fazendo-se uso da repeticdo das formas para
marcar o ritmo, e devem ser vetorizados;

e No artefato final ndo devem ser utilizados os grafismos indigenas do povo
Tremembé. A proposta do trabalho é facilitar o entendimento por meio da
producao cientifica, dialogando com a comunidade tradicional em questao,
valorizando o conhecer, o saber e o inspirar-se como parte do processo
criativo. Para tanto, é preciso sempre reconhecé-los como detentores de suas
artes;

e E necessario manter sempre contato com Rodrigo Tremembé, mentor do

Programa de Mentoria em Design e Memoria Grafica Indigena.

Os pésteres serao impressos no rolo em adesivo e depois cortados no

formato A2 (42 x 59,4cm) na quantidade de uma unidade para cada péster.



51

6.2 Concepcgao dos posteres

Para iniciar a criagdo dos pdésteres, foram separados elementos geométricos
basicos que frequentemente aparecem nos grafismos do povo Tremembé: circulo,
losango, tridngulo e retangulo (Figura 26). A partir de entdo, foi possivel fazer as

primeiras combinagdes visuais.

Figura 26 - Formas geométricas basicas.
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Fonte: Elaboracgéo propria.
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6.2.1 Sketches e desenhos vetoriais

Apos a coleta das formas geométricas, foram realizados testes a lapis em
uma folha blocada, procurando possiveis encaixes que formassem simbolos,
abstracdes e combinagdes de diversas maneiras para a composi¢ao dos elementos
graficos destinados a elaboragdo dos pésteres. O processo seguiu as diretrizes

projetuais propostas. Os sketches podem ser observados na Figura 27.

Figura 27 - Sketches.

Fonte: Elaboragao propria.

Desse modo, os componentes visuais formados foram por do sol, coqueiro,
peixe, estrelas, passaro e jangada. Os motivos e as simbologias por tras de cada um
desses elementos serdo apresentados no subtdpico a seguir. Concluida essa etapa,
as formas criadas foram vetorizadas (Figuras 28, 29, 30, 31, 32 e 33).
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Figura 28 - Composic¢ao de formas geométricas vetorizadas inspirada em jangadas.

Fonte: Elaboragao prépria.

Figura 29 - Composi¢ao de formas geométricas vetorizadas inspirada em peixes.
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Fonte: Elaboragéo propria.
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Figura 30 - Composic¢ao de formas geométricas vetorizadas inspirada em estrelas.
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Fonte: Elaboragéo propria.

Figura 31 - Composic¢ao de formas geométricas vetorizadas inspirada em passaros.
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Fonte: Elaboracgéo propria.
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Figura 32 - Composic¢ao de formas geométricas vetorizadas inspirada em coqueiros.
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Fonte: Elaboracgéo propria.

Figura 33 - Composig¢ao de formas geométricas vetorizadas inspirada no pér do sol.

Fonte: Elaboracgéo propria.
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Para uma geometrizacdo e simplificacdo dos icones, buscou-se nos
elementos geograficos basicos um aproveitamento de formas e de repeticdo. Um
exemplo é a forma quadrante utilizada para o icone da jangada, que corresponde a
um setor circular de 90°, também foi utilizada para compor o icone do pér do sol e a

cauda do passaro. A economia das formas facilita a realizacdo do desenho vetorial.

6.2.2 Mapas mentais

Para cada um dos elementos visuais apresentados, foram criados mapas
mentais, que tem como objetivo apresentar percepgdes, significados e reflexdes
sobre os icones adquiridos, tendo como referéncia as praticas do povo Tremembé
quando impregnam sua cosmovisdo em seus grafismos indigenas. Portanto, foram
introduzidas qualidades, significados e subjetividades da pesquisadora em suas

composi¢des visuais, aproximando-se assim da etapa iconoldgica (Figuras 34, 35,
36, 37, 38 e 39).

Figura 34 - Mapa mental da jangada.
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Figura 35 - Mapa mental do peixe.
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Fonte: Elaboragao propria.

Figura 36 - Mapa mental das estrelas.
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Figura 37 - Mapa mental do passaro.
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Fonte: Elaboragéo propria.

Figura 38 - Mapa mental do coqueiro.

~

7
~\7 —~ COQVEIRD =
[embrife
v ’(\ m
coqueiro, mesmo que

distante da praia sdo um
J lembrete calmo do mav, e

Além de fazer parte do
cendrio didrio de minha
da natureza viva. / (pffncia, € memoria

afetiva quanto a passeios
pela cidade.
it
Sud impor\ér\cio\, altura e
o\s\oectos solenes,

rovocam esse

centimento de
reveréncia.

Fonte: Elaboragéo propria.



59

Figura 39 - Mapa mental do pér do sol.
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Fonte: Elaboragao prépria.

O processo de criar o0s mapas mentais € uma revisitagcdo ao que realmente
motiva a realizacdo do presente trabalho: memdrias e ligacbes afetivas com a
natureza, a territorialidade e a cultura litordnea. Tudo esta intrinsecamente ligado ao

ser e pertencer a cidade de Fortaleza, no estado do Ceara.

6.2.3 POsteres

Através da identificacdo de caracteristicas no estudo iconografico dos
grafismos do povo Tremembé da Aldeia Cérrego Jodo Pereira, foi possivel constatar
gue os seguintes atributos se destacam em suas estratégias de comunicagao visual:
simetria, continuidade, unidao das formas, harmonia, direcdo, fluidez, ordem e
repeticdo. Nesse sentido, verifica-se proximidade de tais atributos com algumas
técnicas de composicéo visual explicados no livro Sintaxe da linguagem visual, de
Dondis (1997).

Algumas das técnicas identificadas foram: equilibrio/instabilidade,
simetria/assimetria, regularidade/irregularidade, previsibilidade/espontaneidade,
estabilidade/variacdo e sequencialidade/acaso. No Quadro 1, cada uma dessas

técnicas sao explicadas com base em Dondis (1997).



60

Quadro 1 - Técnicas de composicao visual usadas na elaboracao dos pdsteres.

Técnica

Definigao

Equilibrio / Instabilidade

O equilibrio ¢ o elemento mais importante das técnicas
visuais. Sua importdncia fundamental baseia-se no
funcionamento da percepgdo humana e na enorme
necessidade de sua presencga, tanto no design quanto na
reagdo diante de uma manifestagédo visual. Num continuum
polar, seu oposto é a instabilidade. O equilibrio € uma
estratégia de design em que existe um centro de suspensao
a meio caminho entre dois pesos. A instabilidade é a
auséncia de equilibrio e uma formulagdo visual
extremamente inquietante e provocadora (Dondis, 1997, p.
141).

Simetria / Assimetria

Simetria é equilibrio axial. E uma formulagdo visual
totalmente resolvida, em que cada unidade situada de um
lado de uma linha central é rigorosamente repetida do outro
lado. Trata-se de uma concepg¢ao visual caracterizada pela
I6gica e pela simplicidade absolutas, mas que pode tornar-se
estatica, e mesmo enfadonha. Os gregos veriam na
assimetria um equilibrio precario, mas, na verdade, o
equilibrio pode ser obtido através da variagao de elementos
e posicdes, que equivale a um equilibrio de compensacgao.
Nesse tipo de design, o equilibrio € complicado, uma vez
que requer um ajuste de muitas forcas, embora seja
interessante e fecundo em sua variedade (Dondis, 1997, p.
142).

Regularidade / Irregularidade

A regularidade no design constitui o favorecimento da
uniformidade dos elementos, e o desenvolvimento de uma
ordem baseada em algum principio ou método constante e
invariavel. Seu oposto € a irregularidade, que, enquanto
estratégia de design, enfatiza o inesperado e o insdlito, sem
ajustar-se a nenhum plano decifravel (Dondis, 1997, p. 143).

Previsibilidade / Espontaneidade

A previsibilidade sugere, enquanto técnica visual, alguma
ordem ou plano extremamente convencional. Seja através
da experiéncia, da observagdo ou da razado, é preciso ser
capaz de prever de antem&o como vai ser toda a mensagem
visual, e fazé-lo com base num minimo de informacdo. A
espontaneidade, por outro lado, caracteriza-se por uma falta
aparente de planejamento. E uma técnica saturada de
emogao, impulsiva e livre (Dondis, 1997, p. 148).

Estabilidade / Variagao

A estabilidade é a técnica que expressa a compatibilidade
visual e desenvolve uma composicdo dominada por uma
abordagem tematica uniforme e coerente. Se a estratégia da
mensagem exige mudangas e elaboragbes, a técnica da
variagdo oferece diversidade e sortimento. Na composicao
visual, contudo, essa técnica reflete o uso da variacdo na
composi¢gao musical, no sentido de que as mutagdes sao
controladas por um tema dominante (Dondis, 1997, p. 153).

Sequencialidade / Acaso

No design, uma ordenacdo sequencial baseia-se na
resposta compositiva a um projeto de representacédo que se
disp6e numa ordem ldgica. A ordenagao pode seguir uma
férmula qualquer, mas em geral envolve uma série de coisas
dispostas segundo um padrdo ritmico. Uma técnica casual
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deve sugerir uma auséncia de planejamento, uma
desorganizagao intencional ou a apresentagéo acidental da
informacao visual (Dondis, 1997, p. 157).

Fonte: Elaboragao propria com base em Dondis (1997).

A conceitualizagdo do projeto por meio da cultura e memoria em territério
cearense e a elaboracdo de elementos visuais a respeito da tematica gerou titulos
para as obras graficas que se aproximam da territorialidade. Nesse sentido, a série
Siri-Ara é composta por quatro posteres intitulados Pér do Sol Mysteriozo, Grafado
nas Estrelas, Siri-Ara | e Siri-Ara Il (Figuras 40, 41, 42 e 43, respectivamente).

O nome escolhido vem de uma breve pesquisa sobre o termo Siara. Ha varias
teorias sobre a origem da palavra Ceara, onde muitos historiadores cearenses
tentaram explicar, mas sem uma conclusao definitiva. O historiador Jodo Brigido
acreditava que o nome era uma corruptela de ciri ou siri, cujo significado é “andar
para tras”, referindo-se as varias espécies de caranguejos existentes no litoral, e ara,
que significa “branco, claro” (Seduc, 2011).

Durante o processo de criagao da série Siri-Ara, foi percebida a formacao de
uma espécie de “familia estética” unida pelas caracteristicas apresentadas
anteriormente. As duas primeiras obras — P6r do Sol Mysteriozo e Grafado nas
Estrelas — tém em sua narrativa visual uma conversa sobre o dia e a noite. Ja as
duas ultimas - Siri-Ara | e Siri-Ara Il — assemelham-se por ser um agrupamento das

composig¢des visuais.



Figura 40 - Péster Por do Sol Mysteriozo

&

Fonte: Elaboragao propria.
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Figura 42 - Péster Siri-Ara 1.
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Fonte: Elaboracgao prépria.



Figura 43 - Péster Siri-Ara Il.
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Fonte: Elaboragao propria.
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6.3 Agao simbdlica

Para potencializar os resultados do trabalho, buscou-se através de uma acao
simbdlica transmitir uma extensdo da poética visual apresentada nas obras
impressas.

A acgao foi realizada no dia 14 de julho de 2025 na rua e no largo dos
Tremembés, na Praia de Iracema, e consistiu em uma sessédo de fotografia para
registro dos pOsteres. A escolha do local foi estratégica, uma vez que a rua e o largo
carregam a etnia que esta no cerne deste trabalho. Inaugurado em 2015, arua e o
largo estdo em posigdo frontal com o mar da Praia de Iracema, além de estarem
proximos ao Estoril e a Ponte Metalica. Assim, a proposta da agao simbdlica é
valorizar e homenagear o Siri-Ara, criado a partir de tantas inspiragdes, memorias e
tradicbes. A acdo simbolica esta apresentada nas Figuras 44, 45, 46, 47, 48, 49 e
50.



Figura 44 - Série Siri-Ara na rua dos Tremembés.
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Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 45 - Série Siri-Ara na rua dos Tremembés.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 46 - Série Siri-Ara na rua dos Tremembés.
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Figura 47 - Série Siri-Ara no Largo dos Tremembeés.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 48 - Série Siri-Ara na Ponte Metalica.
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Fonte: Acervo pessoal.



Figura 49 - Série Siri-Ara na Ponte Metalica.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 50 - Série Siri-Ara na Ponte Metalica.
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Fonte: Acervo pessoal.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

O anseio em pesquisar sobre uma tematica que se interliga com a natureza, a
territorialidade e o design grafico estdo no &mago da produgao do presente Trabalho
de Conclusao de Curso. Esse processo teve partida na oportunidade de contribuir
com o Programa de Mentoria Design e Meméria Gréfica Indigena da KUYA, no qual
possibilitou aproximagao e inumeros aprendizados com liderangas jovens do povo
Tremembé da Aldeia Corrego Joao Pereira. A experiéncia, transformadora do ponto
de vista pessoal, académico e profissional, abriu novos horizontes para relacionar o
curso de Design com as vivéncias e as subjetividades da autora, resultando em
obras de autoria prépria com intuito de convidar o publico a uma imerséo onirica e
reflexiva.

Inicialmente, a pesquisa tinha o senso iminente de movimentar a discussao
sobre a mimese ocorrida no design brasileiro, visando o fortalecimento de praticas
decoloniais na area de estudo e destacando a importancia e a riqueza de se ter
como referéncia artistica e criativa os grafismos de povos indigenas do Ceara para
além das influéncias europeias, como Bauhaus e Escola Suiga, estudadas na
universidade. Contudo, ao longo do desenvolvimento do trabalho, a parte pratica de
criagao dos poésteres tornou-se um dos momentos de maior entusiasmo, visto que, a
partir do exercicio da criatividade, tornou-se evidente o aprendizado do que estava
sendo teorizado.

Portanto, a partir da entrega de todas as etapas metodoldgicas,
principalmente da série Siri-Ara, comprova-se que € totalmente possivel o design se
relacionar e se inspirar nas praticas graficas do povo indigena Tremembé da Aldeia
Corrego Jodo Pereira. Essa relagdo, como foi feita, pode se dar por meio da
aproximacao com suas tradicdes e cultura, da troca respeitosa de conhecimentos e
da aplicagdo de métodos cientificos que orientam uma nova maneira de fazer
Design, sem perder a caracterizagao do mesmo.

Além disso, através da pesquisa, foi compreendida a importancia de dialogar
com o povo originario em questdo. Para isto, € necessario sempre reconhecé-los
como detentores da sabedoria de seus povos, em um movimento que fortalece o

dialogo, o respeito e as lutas pelos direitos indigenas.
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APENDICE A — ROTEIRO PARA A ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM
RODRIGO TREMEMBE

1. Como foi o processo criativo para a realizagao dos grafismos? Quais foram os
materiais utilizados?

2. Como é o processo de escolha das tintas e cores utilizadas nos grafismos?

3. Por que ha repeticdo de formas em seus grafismos?

4. Para finalizar, como vocé espera que seu processo criativo possa alcancar e

beneficiar designers e pessoas n&o indigenas?



