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RESUMO

O presente trabalho explora o potencial do design na promocao e valorizagdo da cultura
imaterial da cidade de Cascavel, Ceard, com o livro ilustrado sendo um meio para a
documentacao e contacdo de histérias populares. Grande parte dessas narrativas sobrevive por
meio da tradi¢do oral, o que as torna suscetiveis ao esquecimento quando nao registradas ou
repassadas. Este projeto propde a criagdo de um livro ilustrado infantil, que busca nado apenas
resgatar essas histdorias, mas também fortalecer a identidade cultural local. O projeto ¢ guiado
por uma pesquisa que contextualiza o conceito de patrimonio cultural imaterial, literatura
infantil e o papel do design na criacdo de livros ilustrados. A andlise de obras similares
contribuiu para a formulagdo de diretrizes para o desenvolvimento do livro, assegurando uma
linguagem visual e textual acessivel, com o objetivo de fomentar o interesse e a apreciacao das

futuras geracdes pelas tradigdes culturais da regido.

Palavras-chave: Design. Livro infantil. Contos populares. Cascavel. Ceara



ABSTRACT

This work explores the potential of design in promoting and valuing the intangible culture of
the city of Cascavel, Ceara, with the illustrated book being a means for documenting and
contacting popular stories. Most of these narratives survive through oral tradition, which makes
them susceptible to forgetting when not recorded or passed on. This project proposes the
creation of an illustrated children's book, which seeks not only to rescue these stories, but also
to strengthen local cultural identity. The project is guided by research that contextualizes the
concept of intangible cultural heritage, children's literature and the role of design in the creation
of illustrated books. The analysis of similar works contributed to the formulation of guidelines
for the development of the book, ensuring an accessible visual and textual language, with the
aim of fostering the interest and evaluation of future generations in the cultural traditions of the
region.

Keywords: Design. Children's books. Folktales. Cascavel. Ceara
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1INTRODUCAO

1.1 Contextualizacio

Com uma forte heranca cultural, o municipio de Cascavel manifesta em habitos,
producdes e nas relagdes sociais de seus habitantes uma ligacdo com as geragdes passadas.
Cresci em Caponga, um distrito que veio de uma pequena comunidade pesqueira deste
municipio. Lembro de todos os finais de semana estar na praia com meus primos e¢ amigos de
rua, sempre acompanhado de algum adulto. Meu avé sempre falava “o mar ndo tem cabelo” e
em minha mente imaginava as ondas como cabelos que eu ndo conseguiria agarrar. Essa frase
¢ uma tradicdo oral que € repetida e relembrada sempre, ela carrega uma informagao construida,

no imagindrio local, de alertar para os perigos do mar.

Escutei muitas histérias de pessoas com mais idade sobre suas vivéncias e do que
passavam em toda a sua infincia e juventude. Enquanto minha avé fazia ponto cruz contava de
como caminhavam grandes distancias de Caponga até a feira de Sao Bento no centro da cidade,
cerca de 14 quilometros. Ja meu avo tecia rede de pesca, escutava como ele acordava cedo para
pescar e trazer alimento para os seus 8 filhos. Em seus olhos eu via sentimentos de felicidade e
saudade. Eram contadas cheias de orgulho e transmitiam gratiddo por conseguir chegar aonde
estava mesmo com tantas dificuldades. As historias contadas mais empolgantes eram as de
“visagens” que se misturavam com o que mais tarde fui entender que era o que chamavam de
lendas. Nao sabia o que era folclore, mas ja sentia a riqueza que era carregado em cada relato.
Uma sabedoria popular que me fazia acreditar de tanta verdade que eu via nos olhos de quem
contava, porém havia outros adultos que desacreditavam e até falavam “Isso € historia”, uma

forma de dizer que era mentira.

Em minha adolescéncia continuei a escutar historias sobre o passado, porém nao com
tanta frequéncia e as pessoas ja falavam com desdém de quem contava. Com a inseguranga ou
falta de interesse de quem escuta ou conta, essas historias vao sendo esquecidas com o tempo,
porém elas renascem no pensamento quando a alguém pergunta. E foi com essa esperanca que
na Escola Estadual de Educagdo Profissional Edson Queiroz juntamente com meu primo,
Sidney Avelino, realizamos um projeto chamado de Cagadores de Historias. Durante os anos
de 2014 e 2015 fomos em campo resgatar essas historias, reconhecendo como uma grande
riqueza cultural. Foi possivel encontrar lendas conhecidas no imaginario nacional, como do
lobisomem, porém com caracteristicas diferentes de outros lugares do pais e outras

~

desconhecidas como o “Batatdo” e a “Burrinha” que sdo bastante popular entre as pessoas
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idosas da regido. Nosso objetivo era catalogar os mitos, registra-los em um livro com ilustragdes
conforme as descrigdes e disponibilizar nas escolas com o objetivo de passar a frente essas
histérias. Como resultado desse projeto percebemos que ocorre uma certa desvalorizagdo das
tradigdes imateriais no municipio de Cascavel, devido ao ritmo acelerado da vida moderna que
distanciou o jovem dos conhecimentos orais que ¢ preservado em um estado temporario. Porém

nao foi possivel fazer todo o material visual desejado para ser disseminado no municipio.

Apbs cinco anos, ingressei na Universidade Federal do Ceara para estudar Design.
Durante o curso, fui gradualmente descobrindo as inimeras oportunidades de carreira que essa
area oferece. Durante a pandemia estava isolado em Caponga tendo aulas remotas e na
disciplina de Projeto II foi apresentado uma colaboragdo do Varal - Laboratorio de Design
Social da UFC com um grupo de artesdaos de Cascavel. Me comoveu bastante ver um grupo de
pessoas de outros lugares abragando e ajudando o meu povo. Isso me possibilitou enxergar

como o design pode atuar em contextos de cunho social.

Ao chegar nos ultimos semestres que antecedem o Trabalho de Conclusdo de Curso
passei a refletir sobre qual tema eu iria abordar. Percebi que sempre trazia de alguma forma
Cascavel, o meu contexto sempre esteve presente em tudo que eu produzia. Lembrei do projeto
Cacadores de Historias e passei a pensar em como o design poderia ajudar a documentar,
auxiliar na contagdo e perpetuagdo das historias. Entdo a partir do querer utilizar o design e a
ilustracdo a servico da cultura imaterial, surge esse trabalho que busca resgatar e passar para as
proximas geragdes as histérias populares de Cascavel, identificando-as como um meio de

identidade e patrimonio a ser valorizado, lembrado e repassado.

1.2 Justificativa

A cidade de Cascavel € rica em historias populares que estdo para além da escolha de
seu nome, porém encontrar materiais que descrevem essas € outras narrativas locais pode ser
uma tarefa desafiadora. Em grande parte, essas historias sdo transmitidas pela tradi¢ao oral, o
que pode trazer riscos quando ndo sao valorizadas, pois, como nao sdo registradas de outras
formas, corre-se o risco de perdé-las, comprometendo partes importantes da cultura de um povo.

As escolas, bibliotecas e institui¢des culturais desempenham um importante papel na
promocao da cultura, conscientizacdo sobre a histéria e no estimulo a pesquisa e documentagao
de narrativas. No entanto, ¢ importante reconhecer que, em alguns casos, a énfase excessiva em
histérias externas pode dar a impressdao de que a contribuicdo local nesse ambito ¢ menos

relevante ou menos valorizada do que deveria ser. O contato e o aprendizado de outras culturas
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podem, sem duvida, enriquecer a experiéncia dos individuos. No entanto, quando o contato com
a tradicao local ndo ¢ forte o suficiente, ha o risco de que a cultura externa seja supervalorizada
em detrimento da cultura local, levando ao esquecimento desta ultima. E essencial encontrar
um equilibrio adequado entre a celebragdo da diversidade cultural e a valorizagao das raizes e
contribui¢des locais, garantindo que a riqueza cultural da regido seja devidamente reconhecida
e promovida.

Nesse contexto, o presente trabalho propde uma contribui¢ao do design no resgate de
histérias populares de Cascavel. Essa iniciativa nao apenas resgata o passado, mas também
fortalece o orgulho cultural e identidade, assegurando que essas historias sejam apreciadas e
transmitidas para as futuras geracdes, destacando o papel fundamental do design nesse

Pprocesso.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo Geral

O objetivo do presente projeto € realizar através do design e ilustracdo a documentagao
de historias populares de Cascavel, no estado do Ceara, um livro ilustrado infantil com uma

linguagem acessivel que favoreca a leitura e contagdo dessas historias.

1.3.2 Objetivo Especifico

Buscando o resultado do objetivo geral, seguindo os seguintes objetivos especificos:

Compreender o conceito de patrimonio cultural imaterial;
e Contextualizar a literatura infantil e como o design contribui nessas produgdes;
e Apresentar as caracteristicas do livro ilustrado;

e Analisar livros ilustrados infantis de variados temas, a fim de entender a linguagem

visual e textual usada;
e Documentar historias populares de Cascavel, Cear;

e Organizar diretrizes para o desenvolvimento do projeto resultante da pesquisa.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Patrimonio Cultural Imaterial

O Brasil possui uma multiplicidade cultural que permite ter diversas experiéncias a
partir da mistura de diferentes etnias. Esta contribui diretamente na formagao da identidade do

brasileiro.

Estas diversidades culturais regionais, contribuem para a formacéo da identidade do
cidaddo brasileiro, incorporando-se ao processo de formagdo do individuo, e
permitindo-lhe reconhecer o passado, compreender o presente e agir sobre ele. (Horta;
Grunberg; Monteiro, 1999, p. 5)
O Patrimonio Cultural ndo se limita a objetos historicos e artisticos, aos monumentos
ou centros histéricos. Ele vai para além em outras expressoes culturais que sdo patrimonio vivo
na sociedade brasileira: maneiras de pescar, cacar, plantar, as dangas e musica, modos de vestir

e falar, festas populares e religiosas, relagdes sociais, demonstram diversos aspectos da cultura

viva e presente de um lugar (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999).

Ao testemunhar a presenca humana em um determinado espaco, o Patrimonio Cultural
desempenha um papel fundamental na construgao e preservacao da identidade de um povo. Ele
serve como uma ponte que conecta o passado ao presente, proporcionando as geragdes atuais
uma compreensao de suas origens e do percurso historico que moldou quem sdo. Essa ligacao

entre passado e presente ¢ essencial para o fortalecimento do senso de pertencimento e

identidade coletiva. Santana traz uma defini¢do completa:

O Patrimonio cultural é um legado, construido pelo grupo, com valores, simbolos e
signos distintos que estdo presentes na cidade e sdo diversos. Ele estd permeado pela
cultura material, sendo assim o patrimonio cultural € um conjunto de bens construidos,
reconhecidos por uma sociedade, como representativos de sua historia e da sua
producdo, ¢ o testemunho da presenga do homem em um determinado espago.

(Santana, 2009, p.35)
Na contemporaneidade, percebe-se um afastamento cada vez mais acentuado da pessoa
idosa em seu papel tradicional de guardido e transmissor de histdrias e tradi¢des. O respeito e a
valorizacdo que antes eram atribuidos ao conhecimento e a experiéncia dos mais velhos tém
sido substituidos. De acordo com Siebra, Almeida e Batista (2016), ha uma crescente
desvalorizacdo da cultura e da sabedoria transmitidas pelo passado e pelas tradigdes, que
perdem espago diante das tendéncias globais modernas. Nesse cendrio, o idoso, que antes era

visto como um elo importante na transmissao de historias e tradi¢des, agora ¢ frequentemente

afastado, sendo considerado dependente por nao integrar mais a “for¢a produtiva” tdo exaltada



17

na sociedade capitalista. Como resultado, as relagdes intergeracionais, que sdo cruciais para

entender e conectar o passado, o presente e o futuro, acabam sendo enfraquecidas.

Entende-se que o Patrimonio Cultural ¢ o resultado de decisdes que envolvem a
sociedade e a participacao do Estado, especialmente por meios de leis, institui¢des e politicas
especificas. Porém a escolha ¢ realizada a partir do que as pessoas julgam ser essencial, ou seja,
0 que ¢ mais representativo de sua identidade, historia e de sua cultura. (Brayner, 2012). No

Brasil ha o artigo 216 em sua constitui¢ao que traz uma defini¢ao:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de expressdo; Il - os modos de criar,
fazer e viver; Il - as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras,
objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as manifestacdes
artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontologico, ecologico e cientifico. § 1° O Poder Publico,
com a colaboracdo da comunidade, promovera e protegera o patrimdnio cultural
brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento ¢
desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservagdo (Brasil, 1988).
Existe uma distingdo entre Patrimonio Cultural Material e o Patrimoénio Cultural
Imaterial. O primeiro diz respeito do que ja estd no imagindrio popular, sdo elementos tangiveis
que contribuem para uma fung¢ado de significado, como monumentos, prédios historicos e sitios
arqueoldgicos. No Patrimonio Cultural Imaterial refere-se a elementos intangiveis. Este
abrange uma riqueza de conhecimentos, tradicdes e expressdes transmitidos de geragdo em

geracao.
2.1.1 O Designer e o Patriménio Cultural Imaterial

O papel do designer no ambito social vai além da criagdo de objetos esteticamente
agradaveis. Ele envolve uma profunda responsabilidade moral e social, como destaca Papanek
(1984, apud Seixas; Tavares, 2021), ao afirmar que o designer deve ser conhecedor das
consequéncias de suas acdes. O design, sendo uma ferramenta poderosa, molda ndo sé o
ambiente ao redor, mas também as relagdes humanas e, por consequéncia, a cultura. Quando se
pensa no design aplicado ao patrimonio imaterial, na tradi¢do oral, essa responsabilidade se
torna ainda mais evidente, pois o designer pode atuar como um facilitador e tradutor dessa

tradigdo, garantindo que elas sejam preservadas e comunicadas de forma adequada.



18

Para Schneider (2010, apud Pichler; De Melo, 2012) o design € uma pratica que reflete
a sociedade, a0 mesmo tempo em que a transforma. Ele destaca que o design ndo opera no
vazio; esta sempre inserido em um contexto cultural e historico, e ao traduzir esse contexto, o

designer esta participando ativamente da construgdo e da preservagao de uma visao de mundo.

A valorizagdo dessas identidades locais, como argumentam Pichler e De Melo (2012),

¢ uma das grandes contribui¢des do design para a sociedade. Ao trazer elementos culturais e

simbolicos para o centro de suas criagdes, o designer promove a diferenciacao e a riqueza das
culturas tradicionais.

O design como atividade criativa e inovadora pode utilizar-se de caracteristicas locais

que transponham ao produto a riqueza de novos detalhes e composi¢des, que atribuem

a ele ndo somente beleza, como também o tornem singular, dotado de simbolos e

representagdes Uinicos de um local. Para isso, o designer deve assumir o desafio de

traduzir e interpretar essas culturas de forma correta e ter sensibilidade para percebé-

las como fator diferencial e competitivo, sem interferir no seu real significado.
(Pichler; De Melo, 2012, p.8)

Manzini (2008) ressalta que o design tem um papel crucial em processos de inovagao
social. A criagdao de produtos que preservam e revitalizam tradi¢cdes culturais, como no caso
dos contos populares, pode ser vista como uma forma de inovacdo. Ao integrar design com
sustentabilidade cultural, ndo est4 apenas criando um produto, mas promovendo a continuidade
de uma cultura viva, conectando o passado ao futuro e garantindo a perpetuagdo dela. Ele
argumenta que:

a inovag¢do social tem o potencial de transformar o mundo, mas uma nova cultura e
uma nova pratica sdo necessarias. O design poderia se tornar essa nova cultura e essa
nova pratica, mas, para isso, também precisa se transformar e se tornar uma atividade

amplamente difundida, permeando os multiplos nds das redes sociotécnicas sem
precedentes nas quais todos nés vivemos e operamos (Manzini, 2008, p. 43).

No desenvolvimento de um projeto, como o de um livro ilustrado, o design pode
fortalecer o patrimonio imaterial ao assumir a traducdo e interpretagdo assertiva dessa cultura.
E capaz de entregar novos significados e ampliar sua relevancia no cenario atual. O dialogo
entre o tradicional e o contemporaneo cria uma ponte, que nao sé preserva as culturas, mas

também as promove.

Dessa forma, o design no dmbito social, especialmente quando aplicado ao patrimonio
cultural imaterial, revela-se como uma pratica que vai muito além da estética. Manzini (2008)
também observa que, para além de um solucionador de problemas, a pratica do design contribui
de forma ativa na construgdo social de sentido. Fortalecendo a ideia de que o designer ¢ um

agente transformador e ativo na constru¢do de sentido, valores e qualidade, que através da
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reflex@o profunda sobre a cultura e a responsabilidade social, ¢ capaz de oferecer um caminho

para a preservacao e o fortalecimento das identidades locais.

2.2 Cascavel

Cascavel ¢ um municipio situado no estado do Cear4, localizado a 64,3 quilometros de
Fortaleza, a capital do estado. O tempo estimado de viagem até a cidade, de automovel, ¢ de
aproximadamente 55 minutos. O principal acesso rodoviario ¢ pela CE-040, uma das estradas
mais importantes do Ceard, que conecta Cascavel a varias outras localidades. Em termos
geograficos, esta situada em uma area de transig¢ao entre o litoral e o sertdo cearense (Figura 1).
Essa localizacdo privilegiada, proxima tanto ao mar quanto ao sertdo, faz de Cascavel uma

encruzilhada natural e historica de rotas comerciais. Bessa descreve que

fica situado entre o mar azul com seu coqueiral nativo, praias dominadas por dunas de
areias brancas, mangues onde predomina uma infinidade de crusticeos e uma
vegetacdo teimosamente verde e, do outro lado, um sertdo entrecortado de rios, riachos
e lagoas periodicas e ainda um pequeno relevo, caracteristico do litoral cearense.
(Bessa, 2001, p.24)

Figura 1 - Localizagdo do Municipio de Cascavel

Cascavel

Fonte: IBGE (2022) adaptada graficamente pelo autor.

O municipio também se destaca pela sua diversidade econdmica, com atividades que
vao desde a pesca e o artesanato até a agricultura e o turismo. A pesca, em particular, ¢ uma das
principais atividades de Cascavel, com uma das maiores colonias de pescadores do estado

localizada em Caponga (Figura 2), a 14 quilometros da sede do municipio. As jangadas
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coloridas, que saem diariamente para pescar, compdem um cendrio tipico da regido e sdo um
importante simbolo da identidade local (Bessa, 2001). Segundo Evanio Bessa (2001), o turismo
também se beneficia dessa combinagao de belezas naturais e tradi¢des culturais, com praias que
atraem visitantes pela tranquilidade e infraestrutura hoteleira.
Cascavel tem, para o turista, belas e aconchegantes praias, além de 6tima culinaria de
peixes ¢ mariscos, ¢ artesanato bastante variado. Em qualquer de suas praias, ha
belezas naturais, como o pdr do sol, que deslumbram os visitantes. Sua infraestrutura

hoteleira ¢ satisfatoria, com hotéis, pousadas, restaurantes e bares disputando a
presenca do turista. (Bessa, 2001, p.194)

Figura 2 - Praia de Caponga

Fonte: acervo pessoal, 2019.

Além dessas atividades, a economia de Cascavel ¢ complementada pelo comércio e pela
industria, o que d4 ao municipio um papel importante na regido como um centro de comércio e
produgdo. Essa diversidade economica faz de Cascavel uma cidade que, além de atrair turistas,
consegue também garantir a subsisténcia de seus moradores através de diferentes setores

produtivos.

De acordo com o censo do IBGE (2022), Cascavel possui uma populagdo de 72.720
habitantes. Ao longo dos anos, a cidade cresceu em torno de sua infraestrutura comercial e
agricola, mantendo seu papel de destaque na economia regional. Além disso, a cidade se
beneficia de sua proximidade com Fortaleza, o que permite um intercambio constante de

produtos, servigos e turistas.
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2.2.1 Historia do Municipio

Embora o presente trabalho reconheca que a historia de Cascavel ndo comeca com a
colonizagdo europeia, mas com a ocupag¢ao indigena da regido, ¢ a partir do inicio do século
XVIII que se tém registros mais documentados da formac¢ao do municipio. O local onde hoje
se ergue a cidade era inicialmente um ponto de descanso e abastecimento dos mercadores que
viajavam entre Fortaleza, Aquiraz e Aracati. Em particular, o “Sitio Cascavel” foi uma das
primeiras areas de ocupacdo na regido, desempenhando um papel fundamental no
desenvolvimento do povoado (Bessa, 2001).

Cascavel era uma paragem a méo direita da Estrada Real. Essa estrada constituia-se

numa precaria ligacdo entre Pernambuco e Maranh@o, cruzava as terras de Cascavel,
passando por localidades como Pedro de Sousa, Pratius e Batoque. (Silva, 2001, p.30)

Uma das primeiras iniciativas de colonizacdo em Cascavel foi a constru¢ao de uma
capela dedicada a Nossa Senhora do O (Figura 3), cuja data de fundagdo remonta a 9 de
novembro de 1710. Essa capela, construida em alvenaria tipica do periodo do ciclo do gado,
tornou-se um marco na historia local. Sob a lideranga do sargento-mor Manoel Rodrigues da
Costa e de sua esposa, Dona Francisca Ferreira Pessoa, o templo religioso atraiu ndo apenas
fiéis, mas também novos habitantes, ajudando a solidificar o povoado. Da Europa,
especialmente de Portugal, foram trazidas imagens sacras que adornaram a capela, como as de
Nossa Senhora do O, Santo Anténio e Santa Luzia, simbolos que também contribuiram para o

fortalecimento da religiosidade e da cultura local (Rodrigues, 2011).

Figura 3 - Gravura da Capela de Nossa Senhora do O em 1959

Fonte: Francisco de Sena Rodrigues, 2011.

Durante o século XVIII e XIX, Cascavel se beneficiou de sua posigdo estratégica como

uma importante rota comercial, ligando o litoral ao sertdo e servindo de entreposto para a
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produgdo agricola e pecudria da regido. Produtos como farinha de mandioca, rapadura, mel de
engenho, couro de gado e frutas tropicais eram transportados ao longo da Estrada Real, que

conectava as regides de Pernambuco e Maranhao, passando por Cascavel (Bessa, 2001).

O nome "Cascavel" tem uma origem curiosa e conta com algumas versdes. Uma delas
¢ que segundo relatos, a area onde hoje se localiza a Igreja Matriz, tempos atrds, um vasto
campo usado para a criacdo de gado. No meio do campo, havia um cajueiro antigo, que servia
de ponto de descanso para viajantes. Certo dia, um grupo de comboieiros que estava
descansando a sombra do cajueiro foi surpreendido por uma cobra cascavel, que saiu de dentro
do tronco da arvore. Esse incidente deu origem ao nome “Cajueiro da Cascavel” ou “Passagem
da Cascavel”, denominagdes que, com o tempo, foram encurtadas para “Cascavel” (Rodrigues,

2011).

J& outra versdo um pouco mais folclorica fala de um ninho de uma cobra cascavel, que
a cada vez que as pessoas falam “cascavel” a tal cobra cresce. E a imagem de Nossa Senhora
do O esta sobre o ninho. Porém, ainda que houvesse tentativas de mudar o nome da localidade
para Sao Bento, em homenagem ao santo protetor contra picadas de cobras, o nome Cascavel
permaneceu. A feira do municipio, por exemplo, foi chamada de “Feira de Sao Bento” (Figura
5) por um periodo, mas a mudanga de nome nunca se concretizou de forma oficial (Bessa,

2001).

Figura 4 - Antiga Cadeia Publica ¢ o monumento a Nossa Senhora do O

Fonte: IBGE, 2022.
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Figura 5 - Mercado das Frutas

Fonte: IBGE, 2022.

Outro marco histoérico importante para o municipio foi sua oficializacdo como cidade.
No dia 17 de outubro de 1833, a cidade foi inaugurada em uma cerimdnia conduzida pelo
presidente da Camara Municipal de Aquiraz, o capitdo José Martinho Pereira Faganha. Esse
evento marcou a emancipagdo de Cascavel, que até entdo fazia parte de Aquiraz, e a

oficializagdo do municipio como uma entidade auténoma.
2.2.2. Tradi¢ao Oral em Cascavel

A tradigdo oral desempenhou um papel central na preservacdo da historia e cultura de
Cascavel. Antes mesmo da chegada dos colonizadores europeus, a regido era habitada por
diversos grupos indigenas, entre eles os Tarairia, Canindé, Jenipabugu, Ararit, Anacé, Caratiq,
Jaguaribara e Paiacu. Esses grupos ocupavam as terras ao longo dos rios Jaguaribe e Chord, e
embora pouco tenha restado de sua cultura material, a memoria de sua presenga ainda ¢ mantida

viva através das narrativas orais (Silva, 2001).

Essa tradicao foi o principal meio de transmissao de conhecimento ao longo dos séculos,
preservando as historias de migracao, as dificuldades causadas pelas secas e as memorias dos
primeiros habitantes. Bessa (2001) também ressalta que, durante as secas que frequentemente
assolavam o sertdo cearense, muitas familias migravam para o litoral em busca de melhores
condi¢des de vida. Essas migragdes foram fundamentais para o aumento da populagdo de

Cascavel, uma vez que a cidade oferecia oportunidades econémicas e terras mais férteis.
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E importante reconhecer que a tradigdo oral preserva os relatos dos povos originarios e
dos primeiros agricultores, mercadores, missiondrios € aventureiros que estabeleceram suas
vidas em Cascavel. Ela ndo apenas narra a historia de formagdo do municipio, mas também
desempenha um papel crucial na preservacao da identidade cultural de seus habitantes. Como
Bessa afirma, “um povo sem registro ¢ um povo sem passado, sem identidade e sem bergo”
(Bessa, 2001, p. 25). Muitas das histdrias e tradicdes de Cascavel, que poderiam ter se perdido
ao longo do tempo, foram preservadas gragas a transmissao oral de geracdo em geragao,

garantindo que a cultura local continuasse a ser celebrada e lembrada.

Portanto a preservagdo dessas tradi¢cdes tem sido um esfor¢o continuo por parte de
pesquisadores, educadores ¢ historiadores locais, que buscam resgatar as historias e
particularidades da vida em Cascavel. Esse esfor¢o visa garantir que as futuras geracdes possam
conhecer e valorizar a rica heranca cultural da cidade, desde as suas origens indigenas até os

dias atuais.

2.3 A Literatura Ilustrada Infantil e o Design

E importante falar que a literatura infantil desempenha um papel fundamental na
formagdo cultural e moral das criangas. Isso se difere da literatura adulta, pois a infantil é
marcada por inten¢des pedagogicas, sendo muitas vezes utilizada para moldar as opinides e
comportamentos dos pequenos leitores (Silva, 2018). Ela ¢ uma forte ferramenta para a
propagacdo de uma mensagem, a relagdo entre a crianca e o texto ¢ complexa, envolvendo a
aquisi¢cao de cultura e linguagem, e as decisdes morais dos adultos sdo inevitavelmente

refletidas nas obras destinadas a este publico.
2.3.1 Sobre a Historia da Literatura Infantil

A apari¢do das primeiras obras direcionadas ao publico infantil foi presente no mercado
livreiro na primeira metade do século XIII. Lajolo e Zilberman (2007) falam que antes desse
periodo, apenas durante o classicismo francés, no século XVII, surgiram historias que, mais
tarde, passaram a ser categorizadas como literatura adequada para criancas. Exemplos disso
incluem Fabulas (Figura 6), de La Fontaine editadas entre 1668 ¢ 1694, As Aventuras de
Telémaco, de Fénelon, langcadas postumamente em 1717, e os Contos da Mamde Gansa,
originalmente intitulados Historias ou Narrativas do Tempo Passado com Moralidades, de

Charles Perrault, publicado em 1697.
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Figura 6 - Capa da edig¢@o de 1678 das Fabulas e selo francés em homenagem a La Fontaine
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Fonte: Ciéncia Hoje das Criancas.

J& no Brasil a partir da segunda metade do século XIX, as imagens e figuras passaram

a ter uma grande relevancia, e com a sua alta difusdo na metade do século XX, podendo até ser

mais relevante que o texto. Ocasionado principalmente pela expansdo das historias em

quadrinhos, em que os consumidores participavam da faixa de idade infantil e juvenil (Lajolo;

Zilberman, 2017). Logo a literatura dirigida a esse publico incorporou a linguagem visual

ocasionando uma crescente presenca de livros com figuras. Porém ainda a identidade nacional
nas obras ndo se fazia presente por uma falta de legado literario.

No Brasil, foi a partir do século XIX que surgiram os primeiros livros infantis

para atender a recém-formada classe média urbana (Zilberman, 2014).

Contudo, como relata Zilberman (2014), a falta de uma tradi¢do literaria

conferiu principalmente a literatura infantil nacional da época a tradugdo de

obras estrangeiras e a adaptagdo de obras adultas. (Menegazzi; Debus 2018,
p. 274)

A partir de entdo, a ilustragdo foi se tornando cada vez mais relevante, ao ponto de
desafiar a supremacia do texto escrito na literatura infantil, incorporando elementos graficos e

pictoricos que ampliam o potencial narrativo das obras (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017).

A definicdo da literatura infantil ndo ¢ um consenso entre os estudiosos. Peter Hunt
argumenta que a literatura infantil ¢ definida pelos propdsitos que se deseja alcangar com ela,
e que sua defini¢do ¢ inerentemente flexivel e adaptavel: “Definimos literatura infantil segundo
nossos propositos — o que, no fim das contas, ¢ o principio das definigdes: dividir o mundo

segundo nossas necessidades” (HUNT, 2010, p. 106). Isso mostra que a literatura infantil tem
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grande influéncia das expectativas dos adultos que a produzem e dos contextos culturais e

sociais nos quais esta inserida.

Hunt também ressalta que, apesar de ser destinada a um publico infantil, a literatura
infantil € uma construgao dos adultos, o que impde uma série de valores € normas morais que

podem influenciar na formagao da crianga:

No entanto, no caso dos livros para crianca, ndo podemos fugir ao fato de que sdo
escritos por adultos, de que havera controle e estardo envolvidas decisdes morais. Da
mesma forma, o livro sera usado ndo para acolher ou modificar nossas opinides, mas
para formar as opinides da crianga. Assim, os tipos de leitura que os textos para
criangas recebem delas envolvem aquisi¢@o da cultura e da lingua. Isso significa que
a defini¢do "ndo funcional" de "literatura" exclui toda literatura infantil ou ndo se
aplica a ela. (HUNT, 2010, p. 92)

Essa dualidade entre a obra preparada para criangas, mas construida por adultos, cria
uma dindmica complexa, na qual a literatura infantil serve tanto para educar quanto para
entreter. Segundo Menegazzi ¢ Debus (2018, apud SALISBURY; STYLES, 2013)
historicamente, o primeiro livro ilustrado, a obra Orbis Sensualium Pictus (O mundo Visivel,
1658) de Comenius, possuia um carater didatico. Assim como ilustra o exemplo dos chapbooks
no século XVI, que eram livros de contos de fadas ilustrados e impressos em xilogravura, de

baixo custo, vendidos na rua.

Figura 7 - Imagem do livro Orbis Sensualium Pictus de Comenius
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A funcdo que a literatura infantil desempenha na formagado cultural e linguistica da
crianga ¢ imensa e por mais que nao haja um conceito concreto serd usado um para dar norte ao
trabalho. A definicdo que serd usada para definir, ¢ a de Hunt que "a literatura infantil, por
inquietante que seja, pode ser definida de maneira correta como: livros lidos por; especialmente
adequados para; ou especialmente satisfatorios para membros do grupo hoje definido como

criangas" (HUNT, 2010, p. 106).

Assim, a literatura infantil deve ser entendida como um conceito variavel, que se adapta
as mudangas sociais e culturais, e cuja defini¢do é constantemente reavaliada. E importante
reconhecer que a literatura infantil ndo € apenas um género literario, mas também um meio pelo
qual as criangas sao introduzidas a cultura e a linguagem, desempenhando um papel crucial em

sua formacao como leitores ¢ cidadaos.
2.3.2 A Tlustrac¢do na Literatura Infantil: a Combinac¢do de Textos e Imagens

Os livros ilustrados oferecem as criancas uma forma ludica de reconhecer € nomear os
elementos do mundo ao seu redor. A experiéncia da leitura se torna um processo de aprendizado
que une o real e o simbdlico na mente infantil. Porque eles ajudam as criangas a fazerem a
conexao entre 0 mundo concreto € 0 mundo real. Sobre isso Coelho fala:

Livros que contam historias através da linguagem visual, de imagens que “falam”
(desenhos, pinturas, ilustra¢des, fotos, modelagem ou colagem fotografadas, etc.).
Sem o apoio de texto narrativo (ou com brevissimas falas) esse tipo de livro de historia
sem palavras apresenta excelentes estratégias para as criangas reconhecerem seres e
coisas que se misturam no mundo que as rodeia ¢ aprenderam a nomea-las oralmente.
Processo ludico de leitura que, na mente infantil, une os dois mundos em que ela
precisa aprender a viver: o mundo real-concreto a sua volta e o mundo da linguagem,

no qual o real-concreto precisa ser nomeado para existir definitivamente e
reconhecido por todos. (COELHO, 1991, p. 161)

A ilustragdo ocupa um espaco muito importante dentro do publico infantil, na literatura
nao ¢ diferente. A combinagdo texto e ilustracdo criam uma experiéncia que vai além da
narrativa escrita. Nikolajeva e Scott (2011) falam que as duas formas de comunicagao, o texto
e a imagem, atuam de uma forma distinta de todas as demais. A interagdo entre esses elementos
€ 0 que caracteriza o livro ilustrado, um género que nado se limita a narrar historias através da

palavra escrita, mas que incorpora a imagem como uma parte essencial da construcao narrativa.
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Figura 8 - Crianca interagindo com o livro Selva Selvagem de Josef Anton

¢ ilustragdo de Lucie Brunelli¢re

Fonte: Acervo do autor, 2024.

O livro ¢ especial por permitir que o autor use a pagina dupla, gramatura do papel,
dobras, entre outros aspectos do objeto para construir o significado da historia, fazendo com
que o formato do livro influencie diretamente na maneira como a narrativa ¢ contada (Silva,
2018). Ele nao se restringe a simples adicdo de imagens ao texto, mas envolve um processo de
criagdo em que ambos os elementos colaboram para o desenvolvimento da narrativa, € resultado

da inter-relacdo de alguns elementos. Sobre isso Silva fala que:

Sophie Van der Linden acrescenta na discussdo o suporte como elemento. Para ela, o
livro ilustrado € resultado da inter-relagio de trés grandes elementos: texto, imagem e
suporte, este tltimo entendido como a pagina dupla, o formato e a materialidade da
obra. De acordo com a autora, “segundo a prioridade que se d4 um ou outro elemento,
o livro ilustrado adquirird uma forma particular, com combinac¢des quase infinitas.”
(Linden, 2015, pg. 80 apud Silva, 2018, p. 73)

A nomenclatura “livro ilustrado”, hoje ¢ bastante utilizada no Brasil para definir obras
em que "a imagem tem um papel fundamental na construcdo da narrativa e em que texto e
ilustragdes se inter-relacionam possibilitando multiplas leituras, multiplas camadas" (Silva,

2018, p. 73). Nesse sentido, o livro ilustrado ndao € apenas um texto com imagens, mas uma
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forma de literatura em que os aspectos visuais e verbais se complementam e se refor¢cam

mutuamente, criando uma obra que € mais do que a soma de suas partes.

Além disso, ele demanda uma competéncia de leitura diferenciada, como aponta Lima

(2008), que afirma que:

A combinagdo entre texto e imagem num livro € vital, pois tende-se cada vez mais a
apreciar o livro enquanto um conjunto global, possibilitando ao leitor uma leitura
dupla, que ¢ fonte de reflexdes e questionamentos (Lima, 2018, p. 41).

Essa "leitura dupla" refere-se a capacidade do leitor de interpretar a narrativa a partir
tanto do texto quanto das imagens, que podem funcionar de forma complementar, contrastante
ou até contraditoria, ampliando as possibilidades interpretativas e enriquecendo a experiéncia

de leitura.

Van der Linden (2011) traz uma contribui¢do de ao distinguir o livro ilustrado das
historias em quadrinhos. Ela argumenta que a leitura do primeiro ¢ feita "pagina a pagina",
enquanto a das historias em quadrinhos ocorre "quadro a quadro". Isso evidencia uma diferenga
fundamental na forma como o leitor interage com esses dois tipos de midia, refor¢cando a ideia
de que o livro ilustrado oferece uma experiéncia de leitura menos fragmentada e mais integrada,
em que texto e imagem dialogam de maneira mais fluida. Porém ¢ importante pontuar que a
diagramagdo tem uma fun¢do fundamental nessas produgdes, podendo os quadrinhos, também,

proporcionarem uma leitura fluida e integrada a partir dela.

Assim a literatura infantil ilustrada representa uma modalidade literaria que explora ao
maximo a interatividade entre texto e imagem, proporcionando uma experiéncia de leitura rica
e complexa. Essa combinagdo tnica desafia o leitor a interpretar, refletir e, muitas vezes, criar
suas proprias versoes da histdria, enriquecendo tanto o universo literario quanto a formacao do

leitor infantil.
2.3.3 O Publico Leitor Acima de Oito Anos

O livro desempenha um papel fundamental na formacao das criancas, especialmente na
faixa etaria a partir dos oito anos. Sendo esse publico fundamental na recep¢do da transmissao
de contos populares, que esse trabalho se propde, pois essa faixa etaria coincide com um
momento de significativo progresso linguistico e cognitivo. De acordo com Bier (2004), entre
0s 0ito € nove anos, ocorre um avan¢o notavel no desenvolvimento do vocabulario, na

complexidade sintatica e na capacidade de atribuir significados as palavras, o que se aproxima
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dos padrdes adultos. Esse desenvolvimento permite que as criangas compreendam e se

envolvam com narrativas que exigem maior abstragao e interpretacao.

Embora as criangas progridam acentuadamente tanto na compreensdo quanto na
produgdo de linguagem, durante os anos pré-escolares, os mais importantes avangos
sintaticos € semanticos ocorrem durante a infincia. Dos 4-5 anos até os 13-14 anos, o
vocabulario aumenta rapidamente, melhora o desempenho de vocalizagdo, a sintaxe
fica mais completa, ¢ empregada a maior variedade de estruturas gramaticais e os
significados atribuidos as palavras passam a se assemelharem aos dos adultos. (Bier,
2004, p.64)

Nessa fase, as criangas demonstram preferéncia por livros que tragam conhecimento
sobre diversas questdes, envolvendo desafios e questionamentos. As historias que apresentam
um conflito central bem definido, com uma resolu¢ao clara, sdo especialmente atrativas para
esse publico (Bier, 2004). Além disso, valorizam a presenca de imagens que dialoguem com o
texto, o que torna os contos populares ilustrados especialmente envolventes. A combinagdo de

uma narrativa simples e direta com enredos que equilibrem fantasia e realidade contribui para

captar a atengao dessas criangas.

Outro fator relevante € que, por volta dos oito anos, as criangas comegam a reconhecer
processos psicologicos e a identificar as intengdes por tras de figuras de linguagem, tornando-
se mais receptivas a historias com metaforas e simbolismos, caracteristicas comuns nas historias
(Gardner, 1999, apud Bier, 2004). Nessa idade, também ja ha um dominio maior da leitura,
podendo ter o maior proveito de diversos conhecimentos.

Em torno dos oito-nove anos, fase em que a crianca ja domina com facilidade o
mecanismo da leitura, aumenta o interesse pelo conhecimento das coisas. Seu
pensamento logico organiza-se em formas concretas que permitem as operagdes

mentais. Ha atragdo pelos desafios e pelos questionamentos de toda natureza. (Bier,
2004, p.66)

Nessa faixa de idade a presenca de um adulto ainda ¢ importante como mediador, mas
as criancas se tornam cada vez mais autdbnomas no processo de leitura, demonstrando maior
interesse pelo conhecimento e pelos desafios propostos pelos textos (Bier, 2004). Dessa forma,
esse publico ¢ de grande importancia, pois encontra-se em uma fase crucial de desenvolvimento
cognitivo e emocional, em que o contato com livros, especialmente os contos populares, ndo s6
enriquece suas capacidades intelectuais, imaginativas e criticas, mas também fortalece sua

identidade e compreensao cultural.
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2.3.4 O Design no Livro Infantil Ilustrado

O design desempenha um papel fundamental na criagdo e na materialidade dos livros,
seja ele ilustrado ou ndo. Desde a concepcgao inicial até a producao final, o livro atravessa uma
cadeia de etapas que culmina na concretizacdo da obra na midia impressa. De acordo com
Necyk (2007), o sentido do livro projetado pelo editor se materializa nas maos dos criadores do
livro infantil: escritor, ilustrador e designer. O design vai ganhando espago dentro desse
mercado com um crescente reconhecimento de sua contribuigao.

Nas ultimas décadas, o design do livro infantil brasileiro tem recebido reconhecimento
cada vez maior, por parte da critica especializada. Muitas solugdes inovadoras tém
destacado a importancia desse profissional, que une a abstracdo da historia a
materialidade do livro em papel. Nota-se também que cada vez mais ilustradores tém
participado como designers, o que resulta no planejamento visual do livro inteiro.
Parte desse quadro se deve a consolidag@o da formacdo em desenho industrial, iniciada

na década de 1960, no Brasil, na Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI).
(NECYK, 2007, p. 85)

A importancia do design nos livros infantis ilustrados ¢ evidenciada ndo apenas pelo
aspecto estético, mas também pela influéncia que exerce na experiéncia de leitura. A
composicdo entre texto e imagem nos livros infantis ilustrados pode criar diferentes resultados
na leitura, dependendo do arranjo grafico. Na diagramacao dissociativa, o texto e a imagem sao
separados, com a imagem valorizada na pagina da direita e o texto na esquerda, o que pode
resultar em uma leitura mais pausada e focada na imagem. Na diagramagdo associativa, texto e
imagem compartilham a mesma pagina, criando uma narrativa fluida e interligada, como
exemplificado no livro Todo Cuidado é Pouco de Roger Mello. J4 na diagramagdo por
conjuncao, texto € imagem se misturam numa composi¢do Unica, o que pode intensificar a

integragdo narrativa (Linden, 2011 apud Menegazzi e Debus 2018).

Linden (2011) apresenta diversas classificagdes para livros infantis (Tabela 1) que
contém imagens, considerando tanto o aspecto fisico do livro quanto sua organizacdo interna.
Essas classificagdes incluem: livros com ilustragdo, primeiras leituras, livros ilustrados, livros

pop-up, livros brinquedos e livros interativos.
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Tabela 1 - Classificag@o de livros infantis

ustragéo o texto sustenta a narrativa, sendo a imagem elemento
Liyics: com i auxiliar;

situado entre o romance e os fivros ilustrados, essa
classificagdo dirige-se a leitores em processo. Apresenta
narrativa curta e sequencial e imagens em sua maioria
emolduradas junto do texto;

a imagem e predominante ao texto. A narrativa é
articulada entre texto e imagem;

aqueles cujos artificios em paginas duplas comportam a
mobilidade de elementos que interagem em trés
dimens&es;

agueles cujos elementos remetem tanto a brinquedos
como ao livro.,

cujos suportes comportam atividades diversas, como
desenhos, adesivos etc.

Fonte: Linden (2011), adaptado graficamente pelo autor.

A autora (LINDEN, 2011) explora alguns tipos de diagramacdo, neles é possivel

perceber alguns arranjos entre texto ¢ imagem nos livros ilustrados:

A) Dissociacao: Texto e imagem separados na pagina dupla, com leitura sucessiva e foco
no texto, o que pode tornar a ilustragao supérflua.

B) Associacido: A imagem ocupa o centro da pagina, e o texto se sobrepde ou se organiza
ao redor, mantendo uma relacao estreita com outras ilustragoes.

C) Compartimentacio: Texto e imagem coexistem no mesmo espaco, com blocos de
texto associados as imagens, exigindo maior adaptabilidade do leitor.

D) Conjuncao: Texto e imagem se sucedem de forma articulada, como em quadrinhos,
onde a sequéncia de ambos constroi o significado.

E) Funcdo das molduras: texto ¢ imagem delimitados por molduras bem blocadas

visualmente.
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Nas distribui¢des de textos apresentadas ¢ bastante comum e facil de identificar visualmente

pelas caracteristicas a diagramacao Dissociativa e a Associativa (Figura 9).

Figura 9 - Diagramacdo entre texto € imagem

wﬂﬂﬂagar
® .
E el e

200
:‘;ﬂ . anf;:; oo mar-
Sarguinho &%

DIAGRAMACAO ASSOCIATIVA

Em um dia ensolarado

o barquinho estava no .

mar. E ele navegava
bem devagar.
DIAGRAMACAO DISSOCIATIVA

Separa texto e imagem em paginas Integra texto e imagem na mesma
distintas, dando maior destaque no pagina, criando uma narrativa fluida e
texto ou na imagem de forma dinamica, embora ainda mantenha
separada, promovendo uma leitura certa separacgao para facilitar a

mais pausada. leitura.

Fonte: Linden (2011), adaptado graficamente pelo autor.

Além disso, Linden (2011) destaca a importancia de considerar que livros ilustrados sdo
geralmente lidos em voz alta por adultos ou por criancas em fase de alfabetizacdo. Isso requer
uma diagramag¢do que permita uma leitura fluida, com o texto dividido em unidades de folego,
adequando a leitura a verbalizacdo e visualizagdo da historia, influenciando o ritmo e a
interpretacdo da narrativa. Dessa forma a escolha de diagramagdo pode impactar diretamente,
se fazendo necessario ter um profissional que entenda e saiba trabalhar para alcangar o resultado

esperado.

Para além da admirdvel combinagdo entre texto e imagem, hd uma relagdo entre arte e
técnica, conforme aponta Flusser (2010, apud Menegazzi; Debus, 2018), que marca um ponto
de encontro que abre caminho para uma nova cultura por meio do design. O livro infantil
ilustrado exemplifica essa unido, combinando aspectos artisticos da literatura e das artes visuais
em um projeto que ¢ produzido em série para o publico infantil, embora muitas vezes tenha

apelo para outras faixas etarias.
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O design do livro infantil contemporaneo ¢ considerado um dos principais aspectos da
materialidade que o leitor experimenta ao se deparar com a narrativa (Necyk, 2007). Os
elementos de design, como tipografia, capa, formato e estilo das ilustragdes, tém um papel
decisivo na forma como o livro ¢ percebido e na maneira como o leitor se relaciona com a
historia. Hunt (2010) observa que os leitores, incluindo as criangas, t€ém uma relagdo sensorial
com os livros, onde aspectos como o tato, peso, tamanho e forma influenciam
significativamente a experiéncia de leitura. O design, portanto, ndo apenas melhora a
legibilidade, mas também oferece caminhos alternativos para a interpretagdo da narrativa,
permitindo ao leitor navegar pelo conteudo de maneira eficiente (Lupton, 2013). Lourengo
(2011, apud Menegazzi; Debus, 2018) fala que “isso favorece que a crianga consiga
compreender individualmente cada letra na formagao das palavras e sem que haja confusdo do

sentido de leitura”.

Em termos de funcionalidade, Cardoso (2013) destaca que o design deve ser
compreendido em fung¢do da forma, abrangendo aspectos de aparéncia, configuracao e estrutura.
Esse lado multidimensional do design permite que o conceito de "adequagdo ao proposito” seja
traduzido de maneira precisa, especialmente no contexto do livro infantil ilustrado (Cardoso,
2013 apud Menegazzi; Debus, 2018). O design grafico, quando bem aplicado, ndo apenas
embeleza o livro, mas também enriquece a experiéncia de leitura, tornando-se um diferencial

competitivo no mercado editorial:

Como produto comercial, o design do livro é um fator que se soma a uma série de
condigdes pertencentes a cadeia produtiva e comercial. O design do livro pode ser
encarado como diferencial competitivo quando se apresentam solugdes inovadoras,
quando se percebe a integracdo do design a historia, ou quando € rompida a estética
“lugar comum” das historias infantis. Geralmente, livros que possuem excelente
acabamento grafico traduzem na sua materialidade a preocupagdo e o profissionalismo
empregados pela equipe editorial e de criagdo. Sua aparéncia visual sera resultado de

condigoes propiciadas pela editora, e do empenho das equipes. (Necyk, 2007, p. 86)
Em conclusdo, o design no livro infantil ilustrado ¢ um elemento de grande impacto na
criagdo de obras que sdo tanto visualmente atraentes quanto narrativamente eficazes. A relagao
entre texto e imagem, a escolha de arranjos graficos e a atencdo aos detalhes sensoriais e
funcionais sao fatores que contribuem para a qualidade e o sucesso do livro infantil no papel
que ele ird desempenhar. A contribuicao do designer €, portanto, decisivo na materializacdo da

historia, tornando o livro um objeto funcional que vai além de um valor estético e literario para

o publico infantil.
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3 METODOLOGIA

3.1 Revisao Bibliografica

A Revisdo Bibliografica servird como base tedrica para o desenvolvimento do livro
ilustrado infantil, focado nos contos populares de Cascavel-CE. Esse método ¢ fundamental
para compreender o conceito de patrimdnio imaterial, que se manifesta por meio de praticas

culturais e tradi¢des orais, € sua importancia na preservacao da cultura local.

Além disso, essa revisao possibilitara uma andlise aprofundada da literatura infantil,
observando como as historias sdo criadas para se comunicar com o publico infantojuvenil.
Nessa analise, sera considerado como o design grafico pode amplificar a narrativa, tornando-se
uma ferramenta essencial na constru¢do de uma experiéncia de leitura mais envolvente e

acessivel para as criangas.

No aspecto técnico, a revisdo ajudard a identificar os elementos distintivos do livro
ilustrado infantil, diferenciando-o de outras formas de literatura. Serdo investigados aspectos
como a interag¢do entre texto e imagem, e como as ilustragdes podem desempenhar um papel
crucial na interpretagdo € no enriquecimento da narrativa, conforme discutido por autores que

tratam da relag@o simbidtica entre a linguagem visual e textual no contexto da literatura infantil.

Assim, a revisdo bibliografica contribui para estruturar uma base tedrica solida,
permitindo que o estudo sobre o livro ilustrado infantil, com enfoque no patrimdnio imaterial,

seja desenvolvido de forma fundamentada e critica.

3.2 Etnografia

A escolha pela pesquisa qualitativa e de campo justifica-se pela sua capacidade de
responder a questdes especificas e profundas que nao podem ser quantificadas. No contexto das
ciéncias sociais, a pesquisa qualitativa lida com o universo de significados, motivos, aspiragoes,
crengas, valores e atitudes, aspectos que estdo além da mensuragdo quantitativa. Segundo
Minayo e Deslandes (2007), esse tipo de abordagem permite acessar um espaco mais profundo
das relagdes humanas e dos fendmenos sociais, oferecendo uma compreensao mais ampla e
detalhada dos processos investigados. No presente estudo, tal metodologia se mostra
especialmente adequada, pois o objetivo € captar a riqueza do patrimdnio imaterial de Cascavel,

no Ceara, através da coleta de histdrias e da observacao direta das praticas culturais locais.
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A pesquisa qualitativa, como método de campo, envolve a interacdo direta com os
sujeitos em seu contexto natural. Conforme Angrosino (1978), este tipo de abordagem visa
investigar e descrever os fendmenos sociais a partir da perspectiva "de dentro", ou seja,
compreendendo as experiéncias e interacdes dos individuos ou grupos em seu ambiente
cotidiano. O pesquisador, nesse sentido, se abstém de formular hipdteses rigidas antes de
adentrar o campo, permitindo que as descobertas surjam no decorrer da investigagdo. Minayo
e Deslandes falam que “as vezes o pesquisador entra em campo considerando que tudo que vai
encontrar serve para confirmar o que ele considera ja saber, ao invés de compreender o campo
como possibilidades de novas revelagdes” (Minayo, Deslandes, 2007, p55). Esse processo, de
se abster, ¢ fundamental para a pesquisa etnografica, que busca capturar as sutilezas culturais

que compodem o patrimdnio imaterial de uma comunidade.

Observando a importancia da ida até o campo, a etnografia serd a principal metodologia
deste estudo. Segundo Angrosino (2009), a etnografia € a arte e a ciéncia de descrever um grupo
humano, suas institui¢des, comportamentos, produ¢des materiais e crengas. Trata-se de uma
abordagem que permite ao pesquisador compreender a cultura "de dentro", observando e
interagindo com os sujeitos. Esse método ¢ centrado na pesquisa de campo, conduzida no
ambiente em que as pessoas vivem e interagem, em vez de laboratdérios onde o comportamento
¢ controlado. O contato direto com os sujeitos permite que o pesquisador participe ativamente
das atividades da comunidade, o que favorece uma compreensao mais profunda dos fendmenos

culturais observados.

A aplicacdo da etnografia no estudo do patrimonio imaterial de Cascavel sera feita por
meio da imersdo na comunidade, realizando entrevistas com moradores locais, registros escritos
e fotograficos. A observagdo sera uma ferramenta essencial para entender o contexto no qual
as narrativas sdo transmitidas e os valores culturais sdo mantidos. A abordagem dialdgica
garantird que as interpretagdes e conclusdes resultantes da pesquisa sejam validadas pelos
proprios sujeitos, assegurando uma compreensdao auténtica e fiel do patrimonio cultural
imaterial de Cascavel. Além do material produzido que ir4 adotar procedimentos literarios e

outras artes.

Em suma, a metodologia etnografica oferece as ferramentas necessarias para capturar e
descrever as complexas interagdes culturais presentes em Cascavel. Sua abordagem permitira
um estudo profundo e detalhado, garantindo que as tradigdes orais e os saberes populares da

regido sejam devidamente documentados e preservados.
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3.3 Analise de Similares

A Anadlise de Similares ¢ uma abordagem metodologica amplamente utilizada em
pesquisas que buscam identificar padrdes e boas praticas em projetos ja realizados, com o
objetivo de aplicar esses conhecimentos na criacdo de novos produtos. Para este estudo, a
analise de similares sera aplicada na investigacdo de livros ilustrados infantis, visando
compreender as interagdes entre a linguagem visual e textual, além de organizar diretrizes para

o desenvolvimento do projeto resultante desta pesquisa.

3.4 Projeto de Design Grafico e Ilustraciao
Na etapa de desenvolvimento do projeto de livro ilustrado, sera empregada uma

adaptacao da metodologia de projeto proposta por Munari (1998), a qual ¢ bastante reconhecida
por sua abordagem na construcao de projetos graficos. Essa metodologia abrange diversas fases
essenciais, como a analise de dados, a exploragdo da criatividade, a experimentacao, o desenho
de construcdo e a busca por solugdes adequadas. A aplicacdo dessa metodologia permite um
processo mais organizado e eficaz, garantindo que cada etapa do desenvolvimento do livro

ilustrado seja conduzida de maneira coerente.

3.5 Estrutura para uso das metodologias

Percebida a complexidade do projeto notou-se a necessidade de usar mais de uma
metodologia. Portanto, o projeto € sustentado pelas metodologias mencionadas anteriormente,
sendo elas estruturado (Figura 10 e Tabela 2) em cinco etapas principais: mergulhar, pescar,

pensar, brincar e costurar.

Figura 10 - Metodologia de forma estruturada

Mergulhar

Oo

Pensar

Fonte: elaborado pelo autor.
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Tabela 2 - Estrutura de como foi usada as metodologias

Munari Etnografia Revisdo Bibliografica Atividades e Resultados
N P A ol Slodfcn g cucsion it Pl
—~ C<;om nn?ztes Resultados: entendimento sobre o patriménio cultural imaterial,
Mergulhar P o papel do design na literatura infantil.
Atividades: realizar entrevistas com pessoas que fornegam
. historias populares, a fim de documentar.
Pesquisa em campo Resultados: registros escritos, audiovisuais e sketches de
histdrias populares.
Atividades: analisar livros ilustrados para entender suas
Criatividade linguagens visual e textual.
Materiais e tecnologias Andlise de similares Revisdo e selegdo de materiais coletados em campos.
Analise de dados Resultados: selegdo de historias, potenciais sketches para
a ilustragao de gue irdo compor o livro final.
Atividades: experimentagao de estilos de diagramagéo,
Experimentacao tipografia, narrativa, ilustragdo e cores.
Modelo Resultados: defini¢ao de um sistema de diagramagao,
uma linguagem narrativa e ilustragdes.
Verificagao Atividades: definigdo do formato do livro, impressao e papel.
Desenho de construgao Unir as fases anteriores e prototipar.
Solugédo Resultado: protétipo.
Fonte: elaborado pelo autor.
r

4.1 Analise de Similares

A escolha das obras a serem analisadas foi conduzida a partir da relevancia dos livros
no cendrio internacional, nacional e regional, considerando diversos aspectos estruturais e
visuais. Inicialmente, hd um resumo do que se trata a obra, logo hé andlise de elementos como
capa, formato e tamanho, com foco nas caracteristicas fisicas. Também a linguagem utilizada
nas narrativas foi cuidadosamente observada, levando em consideragdo seu impacto na
compreensdo e envolvimento do leitor.

A ilustragdo desempenhou um papel central na andlise, sendo examinada em relacdo as
formas, estilos e técnicas empregadas. A tipografia, por sua vez, foi observada quanto a sua
fun¢do estética e funcional, avaliando como contribui para a leitura e a experiéncia visual do
livro. Além disso, foi feita uma analise detalhada dos arranjos visuais entre texto e imagens,
conforme os critérios propostos por Liden (2011), que foram aplicados e pontuados em cada
livro.

4.1.1 O Menino, a Toupeira, a Raposa e o Cavalo
A obra O Menino, a Toupeira, a Raposa e o Cavalo, de Charlie Mackesy (Figura 11)

foi publicada pela Sextante no final de 2020. Logo entrou na lista dos mais vendidos, ficando

227 semanas na lista de mais vendidos do The New York Times. O livro traz temas como a
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amizade, confianca, medo e esperanga. Tudo isso em uma fabula que conta com trés animais e
um menino em uma jornada. Possui uma linguagem visual forte e de reflexdo que toca criangas

e adultos.

Figura 11 - Capa do livro O Menino, a Toupeira, a Raposa e o Cavalo, de Charlie Mackesy

Fonte: Amazon, 2024.

A edigdo possui capa dura, com 128 paginas e recomendada para leitores a partir de 8
anos. Charlie Mackesy, traz uma ilustracdo bem solta e tocante, a0 mesmo tempo que os tracos
passam uma ideia de inacabados, como se estivessem em processo de formagdo, conversando
diretamente com a narrativa (Figura 12 e 13). O artista utiliza nanquim e aquarela, criando um
equilibrio entre os detalhes delicados e cores. As cores sdo sutis, muitas vezes aproveitando o
fundo claro da pagina como parte do cenario, enquanto o uso completo do plano de fundo ¢

raro.
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Figura 12 - Miolo do livro O menino, a Toupeira, a Raposa e o Cavalo

Fonte: acervo do autor, 2024.

A narrativa ¢ pausada, composta por frases curtas que permitem reflexao. A tipografia,
que imita a escrita manual feita com caneta nanquim ou brush pen, refor¢a a sensagdo de

proximidade e intimidade, como se as palavras fossem desenhadas junto as ilustragdes.

Figura 13 - Tipografia do livro O menino, a Toupeira, a Raposa e o Cavalo
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Fonte: acervo do autor, 2024.
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Em termos de arranjo visual, a maioria das paginas segue o arranjo de “associacdo” de
Linden (2011), no qual a imagem ocupa o espago central de uma pagina dupla, enquanto o texto
¢ disposto ao seu redor. Esse formato ¢ ideal para leitura compartilhada entre criangas e adultos,
pois as criangas podem se concentrar nas imagens enquanto ouvem a historia. Ha também
momentos em que o livro adota paginas inteiramente ilustradas sem texto, além de momentos
que seguem o arranjo de “conjuncdo”, no qual o texto ¢ distribuido em blocos, lembrando o
estilo de quadrinhos. Essas variagdes contribuem para a dindmica da leitura, tornando a obra

visualmente envolvente e acessivel para diferentes publicos.

4.1.2 Amanha

A obra Amanhd, de Lucia Hiratsuka, foi lancada pela editora Pequena Zahar em 31 de
outubro de 2022. A escritora, ilustradora e artista pléstica brasileira ganhou, em 2023, o
primeiro lugar no Prémio Sylvia Orthof na categoria Literatura Infantil, no Prémio Literario da
Biblioteca Nacional. O livro (Figura 14) ¢ composto por trés historias que se conectam, criando
uma narrativa continua. A primeira historia traz lembrangas da infancia da autora em um lugar
chamado Asahi, que significa “sol da manha”. A segunda fala sobre a relacdo de sua mae com
outros filhos de imigrantes japoneses. A Ultima histdria € inspirada nas memorias de sua avo,

com uma adaptacdo de uma cantiga japonesa.

Figura 14 - Capa Amanha, de Lucia Hiratsuka
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Fonte: Amazon, 2024.
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Possui capa comum, com dimensdes de 21 x 25 cm e lombada de 0,6 cm. O livro conta

com 64 paginas. Lucia Hiratsuka usa ilustragdes com tragos suaves. Seu desenho, que lembra

o feito a lapis, se conecta de maneira natural com a historia (Figura 15 e 16). As cores sdo claras,

e o fundo branco das paginas ¢ bem utilizado, deixando as ilustragdes ainda mais leves.

Figura 15 - Miolo do livro Amanhd, de Lucia Hiratsuka

Chegoul De aluminio, bem redonda, bem pequena, de caber nas mios.

A minha primeira marmita.

Era de ndo querer largar mais. S6 tinha um pequeno problema: nio cabia no bernal.

¥ O bomal n&c era grande e ja
- R
) guardava urn caderno, um
4
? i N estojo, lapis e borracha...
y | O que fazer?
\ — Ah, nessas horas, minha mie

logo achava urm jeitinho, ela

& a sua maquina de costura.

Ponto a ponte, um atras do outre, a maquina da mée vai ligeira.
Ponto a ponte, quase pronto, caprichosas, a mie e a maguina
Porque o amanha ja vem.

Fonte: Amazon, 2024.

A narrativa ¢ tranquila e pausada, por conta da forma como o texto ¢ distribuido e da

importancia das ilustragdes. A tipografia com serifa e peso regular foi escolhida e posicionada

em locais sem interferéncias, o que facilita a leitura. Mesmo que a leitura flua bem, o ritmo ¢

mais lento, j& que o texto ¢ composto por frases curtas e espacadas, seguindo o arranjo e a

disposicao escolhidos para o livro.
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Figura 16 - Segunda Historia do livro Amanhd, de Lucia Hiratsuka

Entre o verde-escuro e o verde-amanhecer, alonga-se a estrada de terra, Guase
um fio a brincar de esconde-esconde entre as plantagdes de amoras € o cafezal

mais adiante.

=

L/,

. e ™

O homem a cavalo chega bem perto, a mae curva de leve a cabega em
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— Mae, quem era?
— O novo professor, veio de longe.
— Amanhd tem escola? Onde?

— Amanha vai saber, Sayuri. e ~

A mée para de colher as folhas de amora e acompanha o olhar da menina A mae volta ao trabalho, depressa que os bichos-da-seda esperam farmintos.

Fonte: Amazon, 2024.

As duplas paginas seguem o arranjo de “associagdo” de Linden, a imagem ocupando o
central, ja o texto vai se adaptando em lugares estratégicos. A configuracdo de “conjun¢do”
também ¢ bastante presente dando uma continuidade a historia, porém ainda de forma lenta.
Existe também uma integracao entre a “conjun¢do” e “funcdo das molduras” tanto no texto
quanto nas figuras. Em outras paginas € possivel encontrar a “compartimentacao” em que texto

e imagem estao em blocos que lembram os quadrinhos.

4.1.3 A Serra da Mataquiri

A obra 4 Serra da Mataquiri (Figura 17) foi publicada pela editora Premius em 2018,
com sua segunda edi¢do lancada em resposta a receptividade do publico a primeira edi¢ao. Os
leitores contribuiram com novas histdrias, relembradas e repassadas aos autores Airton Dias,
Evanio Bessa ¢ Milson Almeida, todos naturais de Cascavel, Ceara. As ilustracoes do livro
ficaram a cargo de Wescley Barros e Hugo Lima, dando vida visual aos contos populares da

regido.
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Figura 17 - Capa do livro 4 Serra da Mataquiri: O Rio Malcozinhado e Outras Historias
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Fonte: acervo do autor, 2024.

Trata-se de um livro com ilustragdes em que o texto desempenha o papel principal,
sustentando toda a narrativa. O livro reune mais de 20 contos, nos quais as imagens funcionam
como uma expansao visual da historia, complementando o texto (Figura 18). O arranjo segue
uma estrutura de “dissociag@o”, em que cada conto ¢ acompanhado por uma ilustragdo, com o
texto posicionado ao lado, enquanto a narrativa continua em paginas subsequentes apenas com
texto. A tipografia, de tamanho relativamente grande, foi escolhida para facilitar tanto a leitura
quanto a contacdo, levando em conta o publico infantil ao qual o livro ¢ direcionado. A
ilustracdo traz hachuras o que lembra os desenhos feitos a lapis e as cores trazem a pintura
digital. De forma geral ele lembra o desenho feito a mao passado para o digital valorizando o

trabalho a mao e evidenciando as caracteristicas dos personagens.
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Figura 18 - Historia O Pai da Noite

O Pai
da
Noite

Milson Almeida

izem que ainda hoje, caminhando pe-

las ruas ou estradas desertas, ainda é
possivel encontrar o Pai da Noite andando
as horas mortas da madrugada. Nao se sabe
bem a0 certo quem é ou por que vive dessa
sina de caminhar pelas noites, mas muitos
s30 0s que encontraram em seu caminho

A Serra de Mataquiri | 19°

Fonte: acervo do autor, 2024.

5 DIRETRIZES DE PROJETO

» Realizar 3 entrevistas com pessoas de Cascavel e coletar historias para o projeto do livro
ilustrado.

* Fazer registros escritos, fotograficos e desenhos.

* Selecionar historias que irdo compor o livro.

* Redigir a narrativa deixando adequada para a leitura de criangas a partir de 8 anos.
 Desenvolver, a partir dos registros e historias, um projeto de livro ilustrado que documente e

que seja uma ferramenta de contacdo de historias.
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6 CRONOGRAMA

Tabela 3 - Cronograma

ATIVIDADES ABR 24 MAI 24 ‘ JUN 24 ‘ JuL 24 | AGO 24 I SET 24 I MAR 25 MAI 25 JUN 25 JuL2s AGO 25

Revisdo
hibliografica
de conceitos

Qualificagéo

Documentar contos
populares a partir de
entrevistas em campo
com pessoas

| Anilise de
similares

Anadlise e selegio de
materiais coletados em
campos

Experimentagdo de
estilos de diagramagao,
tipografia, narrativas,
ilustrag&o e cores

Definigao do formato do
livro, impresséo e papel

Defesa

Fonte: elaborado pelo autor

7 PESCA

Nessa fase como explicada anteriormente na metodologia (Tabela 3). Foram realizadas
entrevistas em campo, a partir deles registros escritos, audiovisuais e sketches de historias
coletadas. Foi de grande relevancia esse momento para ter o conhecimento do territorio e saber
as especificidades enfrentadas pela comunidade. Por esse motivo foram escolhidas pessoas
pontuais para que essa realidade fosse vista de maneira mais clara. Os relatos a seguir seguem

em primeira pessoa mostrando a sensibilidade, conexao e afetividade com o local estudado.

09 de setembro de 2023 — Primeiro resgate

Na manha do dia 9 de setembro de 2023, fui em Caponga, ao local de trabalho do meu
primo, Sidney Avelino. Com ele, tive acesso a parte do material que haviamos coletado juntos
em uma pesquisa de campo realizada em 2014. Apesar de quase dez anos terem se passado, as
memorias daquele periodo estdo muito vivas em mim. Sidney foi a pessoa mais proxima da
minha idade que compartilhava comigo o mesmo sentimento: a consciéncia do quanto as
historias populares eram valiosas para o nosso povo.

Foi ele quem me ajudou a enxergar com clareza um problema que, na época, ja se

mostrava: as historias estavam deixando de ser contadas e, com isso, estavam sendo esquecidas.
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Em nossa conversa, relembramos de nossa pesquisa. Na época, chamavamos a pesquisa de
“caga”, uma metafora que expressava bem nosso processo: rastrear, perseguir € capturar
histérias. Esse termo mostra o quanto estdvamos imersos na busca pelas narrativas que
formavam a identidade local.

Lembramos com carinho das senhoras e senhores com quem conversamos. Muitas
dessas pessoas nos perdemos o contato e outras talvez ja ndo estejam mais entre n6s. No entanto,
suas historias resistem e continuam vivas em nossa memoria, reafirmando a forca da oralidade
como forma de manter a presenca simbolica daqueles que nos antecederam.

Durante o encontro, lamentamos novamente por nao termos levado adiante o projeto de
transformar aquela pesquisa em um livro fisico. Ainda assim, a conversa reacendeu em mim o
desejo de retomada. E foi a partir desse momento que realizei o primeiro resgate, um encontro

simbolico e afetivo que marcou a reabertura do caminho que venho trilhando nesta pesquisa.

17 de outubro de 2023 — Entrevista com Bruno Monteiro

No dia 17 de outubro de 2023, tive uma conversa em uma videochamada com Bruno
Monteiro. Ele ¢ licenciado em Teatro e mestre em Artes pelo Instituto Federal de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE) e atua no Nucleo de Arte Educacao e Cultura (NAEC),
Cascavel-CE. E integrante do Grupo Base de Teatro e nele desenvolve trabalhos nas areas de

teatro, producao cultural e cultura popular.

Durante nossa conversa, Bruno compartilhou a trajetéria do Grupo Base de Teatro que
com a iniciativa do grupo surgiu do desejo de experimentar novas linguagens e formas de
expressao artistica. Nesse ato o grupo viu um grande potencial criativa na cultura popular local.
Entdo passaram a usar essa poténcia como base para a criacao a partir das historias orais, relatos

de moradores, lendas da cidade e musicas da tradi¢dao popular.

Ele trouxe uma visao ainda sobre o ensino formal de como a estrutura ainda negligencia
a cultura local. Um exemplo € nas festividades de folclore, o conteudo trabalhado na escola traz
muito das manifestacdes culturais nacionais ndo dando espaco para a local. Falou da danca do
Coco da localidade de Balbino que ¢ bastante estudada fora da cidade, mas ndo ¢ popular no
proprio municipio. Assim como o trabalho em barro na comunidade de Moita Redonda e o cipd

de fogo no bairro Bica.
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Bruno também falou do impacto da pandemia na pratica docente, especialmente no
ensino de Artes. Houve um aumento no trabalho ¢ uma insatisfagao com os materiais didaticos.
Na area ja existe uma tendéncia de os conteudos serem realizados por pessoas nao
especializadas e o resultado ¢ que o material gerado acaba por ndo condizer com a realidade
local. E por mais que houvesse uma tentativa de adaptar os materiais, as possibilidades eram

limitadas por todas as circunstancias da pandemia.

A conversa com Bruno trouxe importantes reflexdes sobre os desafios enfrentados pelos
educadores que reconhecem e valorizam a cultura local. Trouxe de forma mais clara como a
cultura popular ¢ tratada nas escolas e ambientes culturais. Ficou evidenciado como as politicas
publicas podem ajudar a dar visibilidade ou esconder a cultura local e a necessidade de trazer

conteudos que aproximem o conteudo da realidade vivida pelo aluno.

13 de julho de 2024 — Conversa com minhas tias

No dia 13 de julho de 2024, estive na casa onde minhas tias cresceram, antiga residéncia
da minha avo (in memoriam), para uma conversa que se mostrou muito significativa no
contexto da pesquisa. Elas cresceram com meu avo, que era pescador e costumava contar muitas
histérias das quais, infelizmente, ndo consigo mais lembrar. No entanto, minhas tias guardam
vivas essas memorias, que contribuiram para aprofundar minha conexao com o territdrio e com
minhas raizes familiares.

Edilene Américo, uma de minhas tias, ¢ mestre pela Universidade Federal do Ceara,
desenvolveu sua pesquisa de mestrado no territério de Cascavel, Ceard. Ela compartilhou
informacdes valiosas sobre os aspectos sociais € culturais da regido, trazendo reflexdes sobre
as relacdes que se desenvolveram ao longo da antiga Estrada Real, além de destacar as
particularidades da colonizacdo no Ceara e os modos de vida das populagdes locais.

Ao lado dela, Elizete, sua irma, relembrou historias e lugares marcantes da infancia
(Figura 19). Mencionou Dona Carmen, uma senhora que reunia as criancas na rua durante a
noite para contar historias populares, como as do velho babau, do batatdo, do lobisomem e da
burrinha. Elas destacaram a presenga de uma divisdo de género nas narrativas orais, muitas das
historias contadas pelo meu avd eram transmitidas apenas aos meninos, por serem consideradas

“conversas de homem”.
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Figura 19 - Elizete Américo e Edilene Américo

C

Fonte: Acervo do autor, 2024.

Esse encontro foi marcado pela nostalgia e por lembrangas de um tempo em que, apesar
das limitacdes, havia for¢a e coragem para sonhar e construir novos caminhos. Minhas tias
compartilharam relatos sobre como enfrentaram desafios para alcangar horizontes inéditos na
familia, sendo as primeiras a ingressarem no Ensino Superior. Suas trajetorias revelam nao
apenas superacao, mas também um vinculo profundo com suas origens que também sao minhas
origens.

Para mim, esse momento teve um impacto muito forte. Me senti reconectado com
minhas raizes, com minha historia e com as vozes que moldaram o imaginario coletivo de minha
familia. Além de contribuir com informagdes relevantes para a pesquisa, a conversa reforcou o
valor da memoria oral e da escuta sensivel, elementos fundamentais dentro da abordagem

etnografica que faz parte deste trabalho.

21 de outubro de 2024 — Conversa com o professor Evanio Bessa e caminhada pelo centro
historico de Cascavel

No dia 21 de outubro de 2024, fui ao Colégio Cascavelense para conversar com 0
professor Evanio Bessa (Figura 20), uma pessoa de grande relevancia na historia e na educagao
de Cascavel, Ceara. Autor de diversas obras, inclusive, utilizadas na pesquisa bibliografica
deste trabalho, o professor Evanio tem dedicado boa parte de sua vida a pesquisa e catalogacao

da histoéria do municipio. Nossa conversa foi essencial para esclarecer dividas que surgiram
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durante as leituras e para preencher lacunas que permaneciam sobre eventos e locais

importantes da cidade.

Figura 20 - Registro da visita. Ao lado direito Evanio Bessa e ao lado Jess¢ Américo

Fonte: Acervo do autor, 2024.

Entre os assuntos abordados, destacam-se informagdes sobre a localizacdo da antiga
Estrada Real, o antigo Mercado das Frutas (Figura 5) e diferentes versoes sobre a origem do
nome “Cascavel”. O professor também compartilhou memorias sobre as festas carnavalescas
do municipio, que aconteciam no andar superior da antiga Cadeia Publica, hoje Memorial
Edson Queiroz. Ao final da conversa, fui presenteado com um livro didatico de sua autoria,
intitulado Cascavel Cidade da gente (Figura 21), que traz diversos aspectos histdricos e culturais
da cidade. Perguntei também sobre outras historias que ele tenha reunido, e ele mencionou

aquelas presentes em sua obra A Serra da Mataquiri: O Rio Malcozinhado e Outras Historias.
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Figura 21 - Cascavel Cidade da gente

Airton Dias de Sousa = Evinio Reis Bessa
Milson Almeida
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Fonte: Acervo do autor, 2024.

Apos esse encontro, segui em dire¢cdo ao centro historico da cidade. A experiéncia de
caminhar por esses espagos, agora com o olhar sensivel pelas informacdes recém-
compartilhadas pelo professor, despertou em mim uma percepg¢do mais profunda do lugar. Os
trajetos percorridos carregavam camadas de significado, como se cada rua e construgdo
trouxessem fragmentos de tempos passados.

Passei pelo antigo Mercado das Frutas, hoje transformado em agéncia bancaria (Figura
22), onde ainda ¢ possivel perceber vestigios da arquitetura original. J4 mais a frente passei por
uma praga recém reformada, a Praca José Benicio, onde por muitos anos ocorreram os
tradicionais blocos de carnaval. Também observei um prédio em processo de restauragdao
(Figura 23), que serd a futura Biblioteca Municipal. A caminho da Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceicdo, notei casardes antigos, bem conservados e atualmente tombados, que

continuam sendo habitados por familias locais (Figura 24).
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Figura 22 - Antigo Mercado das Frutas, hoje uma agéncia bancaria.

Fonte: Acervo do autor, 2024.

Figura 23 - Prédio que acomodara a Biblioteca Municipal

Fonte: Acervo do autor, 2024.
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Figura 24 - Casas historicas

Fonte: Acervo do autor, 2024.

Por fim, cheguei a praga de Nossa Senhora do O, considerada o coragdo da cidade e
ber¢o do mais conhecido relato de origem do nome “Cascavel”. Ao lado da praga ergue-se o
monumento de Nossa Senhora do O (Figura 25), associada ao inicio do Sitio Cascavel. Proximo
dali esta o0 Memorial Edson Queiroz (Figura 26), situado ao lado do caminho antigo da Estrada
Real. Por mais que o memorial estivesse fechado para reforma, registrei imagens do local e
permaneci por alguns instantes, absorvendo o ambiente e refletindo sobre a riqueza histérica
que estd em cada canto visitado.

Figura 25 - Monumento de Nossa Senhora do O
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Fonte: Acervo do autor, 2024.

Figura 26 - Memorial Edson Queiroz

Fonte: Acervo do autor, 2024.

Este percurso me permitiu uma imersao no territorio. A vivéncia direta e o didlogo com
um agente cultural local aumentaram minha compreensdo nao apenas dos fatos histéricos, mas
também das formas como a memoria e o patriménio imaterial se manifestam no cotidiano da

cidade.

8 PENSAR
Essa fase se deu inicio na primeira etapa do projeto, por meio da analise de livros
ilustrados, com o objetivo de compreender a linguagem visual e textual utilizada nessas

produgdes. A seguir faz referéncia aos materiais coletados em campo.

8.1 Seleciio e adaptacio das historias

As historias escolhidas para compor o livro ilustrado foram selecionadas a partir de sua
relevancia para a memoria coletiva da populacdao de Cascavel-CE. Essa relevancia foi
determinada, principalmente, pela recorréncia com que determinadas narrativas surgiram nas
entrevistas, conversas informais e registros bibliograficos, além de sua presenca afetiva nas
lembrangas dos moradores da regido. O critério, portanto, ndo foi apenas quantitativo, mas
também qualitativo, considerando o valor simbdlico que cada historia carrega para a cultura

local e entre as geragdes.
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A principal narrativa que serd adaptada para o livro ¢ a da Cobra Cascavel, mito que
explica a origem do nome do municipio. E uma histéria bastante conhecida na cidade, com
diferentes versdes, transmitidas oralmente ao longo do tempo. A proposta foi construir uma
versao autoral da narrativa (Figura 27), respeitando os elementos centrais que permanecem nas
diversas variagdes escutadas durante a pesquisa. Um aspecto importante na constru¢do do texto
sera o uso de expressdes populares e termos regionais, valorizando a oralidade e preservando o
modo de falar da regido. Muitos desses termos podem nao ser facilmente compreendidos por
leitores de fora da localidade ou mesmo por leitores mais jovens. Por isso, o livro contard com
um pequeno glossario nas margens das paginas ou em sec¢des destacadas, explicando o
significado de palavras ou expressoes de dificil compreensao. Essa estratégia busca equilibrar

a fidelidade cultural da linguagem com a acessibilidade ao publico.

Figura 27 - Rascunhos de historias
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Fonte: Acervo do autor, 2024.

Para além da historia da Cobra Cascavel, o livro trard também outras nove (Figura 28),
inclusive histdrias de pescadores. Essa escolha tem um carater profundamente afetivo, uma vez
que meu avo, figura importante em minha trajetoria pessoal, foi pescador. Muitas das historias

que ouvi na infancia vieram dele, e mesmo que eu nao me lembre de todas com exatidao, o
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resgate dessas memorias foi possivel com o apoio de outros membros da familia. Essa narrativa
funcionara como uma homenagem nao s6 ao meu avo, mas também a todos os pescadores da
regido, cujas vivéncias contribuem para a riqueza da tradi¢cdo oral de Cascavel. A historia sera
construida a partir de fragmentos de relatos colhidos durante a pesquisa, combinando memoria
familiar e elementos da cultura local, criando uma narrativa que homenageia e preserva esse
saber popular.

Figura 28 - Historias que irdo compor o livro

1. A Cobra Cascavel

2. Jacarecoara

3. Mataquiri

4. 0 Carro de Boi Assombrado
5. 0 Mero

6. Mde da Lua

7. Rio Chord

8. A Burrinha

9. 0 Lobisomem

10. O BatatdGo

Fonte: acervo do autor, 2025.

9 BRINCAR

Essa fase corresponde ao momento de experimentacdo, em que foram realizados
diversos esbocos, ilustracoes, testes de paleta de cores e variagdes de estilos de diagramacao. A
partir desses experimentos, foi possivel concretizar um sistema de diagramagdo, bem como
definir uma linguagem narrativa e ilustrativa, que passou a orientar o desenvolvimento do

projeto grafico do livro.

9.1 Ilustracao

O desenvolvimento das ilustragdes passou por um processo dividido em duas etapas
principais: a exploragdo manual inicial e, posteriormente, a definicdo do digital como
ferramenta final de producdo. A etapa inicial teve como objetivo a experimentacdo livre com
diferentes materiais. No Instituto de Arquitetura, Urbanismo e Design na disciplina de
Linguagem do Desenho foi possivel fazer uma grande exploracdo com varios materiais e
técnicas. Foram realizados rascunhos (Figura 29) em papel utilizando grafite e diferentes
canetas, com foco na espontaneidade do traco (Figura 30 e 31) e na busca por uma linguagem
visual. Foi possivel explorar formas, composi¢des, sem as limitacdes de uma técnica final

definida.
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Figura 29 - Rascunhos

Fonte: acervo do autor, 2024.

Figura 30 - Rascunho arvore

Fonte: acervo do autor, 2024.
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Figura 31 - Aquarela paisagem

Fonte: acervo do autor, 2024.

Durante esse processo exploratorio, percebeu-se que o territdrio retratado nas narrativas
possuia caracteristicas visuais muito particulares, como os tons terrosos das paisagens do
interior e os azuis do litoral. Esses elementos cromaticos se revelaram fundamentais para a
ambientacdo das historias. Além disso, a cultura material da regido expressada em objetos
tipicos, construgdes (Figura 32 e Figura 33) e utensilios cotidianos, se mostrou como um recurso
potente para representacdo visual da narrativa, conectando a historia com partes presentes da

vida dos leitores pertencentes ao local.
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Figura 32 - Aquarela antigo mercado

Fonte: acervo do autor, 2024.

Figura 33 - Aquarela Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceig¢do

Fonte: acervo do autor, 2024.

Com base nas experiéncias iniciais, tornou-se evidente a necessidade de um maior
controle técnico e de uma padronizacao visual ao longo do livro. Assim, foi decidido a pintura
digital como técnica final para a execu¢ao das ilustragdes. E para que isso pudesse acontecer o
programa Photoshop do pacote Adobe Creative Cloud, para a realizagcdo das ilustragdes. A
infinidade de recursos e brushes (pincéis que sdo usados para ilustrar) que podem ser usados

no programa permite uma liberdade de criagdo necessaria para se obter o resultado esperado.
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Essa transi¢ao permitiu um dominio mais preciso nas cores, texturas, iluminagao e acabamento,

garantindo conexao entre as paginas e facilitando possiveis ajustes durante o processo.

A ilustracdo digital também possibilitou maior liberdade na composicdo entre texto e
imagem. Mesmo com a mudanca de técnica, buscou-se preservar a liberdade do trago
anteriormente obtido nos esbogos manuais. Para isso, o estilo das ilustragdes digitais manteve
tracos soltos (Figura 34), contornos organicos e uma paleta de cores vibrante, respeitando as
referéncias visuais da cultura local. Também se buscou transmitir uma sensa¢ao de sonho e
memoria, usando as cores e a partir da dilui¢do das pinceladas em alguns trechos das ilustracdes.
A jungdo dessas areas mais suaves com 0s tracos soltos ajudou a criar uma atmosfera de

lembranga (Figura 35), como se as imagens carregassem fragmentos de algo vivido ou contado
ha muito tempo.

Figura 34 - Lineart do Mercado

Fonte: acervo do autor, 2025.

Figura 35 - Centro historico

Fonte: acervo do autor, 2025.
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Por fim, foram realizados estudos de integragdo entre imagem e texto, com foco na
fluidez narrativa e na legibilidade. A diagramagao foi testada em diferentes configuracdes até

se alcancar um equilibrio visual que garantisse uma experiéncia de leitura fluida e envolvente.

9.2 Cores e Texturas

O estudo e a defini¢ao da paleta de cores e das texturas utilizadas no projeto do livro e
nas ilustragdes foi diretamente influenciada pela imersdo no territorio e pelas experiéncias
vivenciadas em campo no municipio de Cascavel, no Ceard. O contato com o lugar e sua
paisagem, mostrou grande a presenga de tons terrosos na paisagem natural e no ambiente
construido. Essas cores, que variam entre os avermelhados, ocres e marrons, fazem referéncia

direta a terra e aos caminhos de barro tao caracteristicos do interior da cidade.

Além dos tons terrosos, também se fez muito presente os tons de azul esverdeado, que
remetem tanto ao céu quanto ao mar que compdem a geografia do municipio. Ja os tons verdes
vao de encontro com a vegetacdo que também ¢ bastante presente. Essas tonalidades chegam
como contraponto as cores mais quentes, equilibrando a composicdo das ilustragdes e
ampliando a representacdo do territério em sua diversidade de paisagens. A partir disso se

chegou a paleta (Figura 36) que esta presente nas ilustragdes e no projeto grafico.

Figura 36 - Paleta de cores

C: 68% C:49% C36% C:36% C: 0%
M: 88% M: 86% M: 88% M: 69% M: 66%
Y: 76% Y: 95% Y: 96% Y: 94% Y: 51%
K: 53% K: 28% K: 5% K: 2% K: 0%
C: 88% C: 89% C72% C: 91% C:.66%
M: 73% M: 55% M: 55% M: 9% M: 16%
Y: 75% Y: 90% Y:100% Y: 91% Y: 86%
K: 49% K: 23% K: 17% K: 0% K: 0%
C:5% C:7% C:1% C: 0%

M: 59% M: 38% M: 28% M: 24%

Y: 96% Y: 90% Y: 51% Y: 40%

K: 0% K: 0% K: 0% K: 0%

C73% C: 48% C:37%

M: 0% M: 0% M: 0%

Y: 44% Y: 29% Y: 23%

K: 0% K: 0% K: 0%

Fonte: acervo do autor, 2025.
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No desenvolvimento das texturas, o objetivo foi criar uma linguagem visual que
aproximasse o leitor dos elementos da cultura material de Cascavel, despertando memorias
afetivas. As texturas presentes nos personagens, cenarios e objetos ilustrados foram inspiradas
em materiais e superficies que fazem parte do cotidiano da regido. Um exemplo estd na
personagem da cobra, figura central da narrativa ilustrada. A textura aplicada no seu corpo
(Figura 37) foi realizada a partir da observa¢do dos vasos tradicionais produzidos na
comunidade de Moita Redonda, uma importante referéncia cultural e artesanal do municipio.
A aparéncia rustica e os padroes graficos desses vasos foram levados como inspiragodes graficas,

trazendo a estética do livro como uma forma de valorizar e dar visibilidade a producao local.

Figura 37 - Textura

Fonte: acervo do autor, 2025.

Portanto, as escolhas cromaticas e de texturas ndo sdo aleatorias, mas fruto de uma
pesquisa cuidadosa, que buscou traduzir visualmente os vinculos entre a narrativa ilustrada e o
territorio. Esses elementos visuais, a0 mesmo tempo que sutis, sdo carregados de significado,

contribuem para a valorizagdo da memoria e das tradi¢des populares de Cascavel.
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10 COSTURAR

10.1 Formato

A escolha do formato do livro ilustrado foi pensada com bastante cuidado, levando em
consideragdo tanto o aspecto visual quanto a viabilidade de produgao em larga escala. Como o
projeto tem como objetivo circular amplamente pelo municipio de Cascavel, chegando a
escolas, bibliotecas, centros culturais e ao publico geral por meio de vendas, ¢ fundamental

pensar em um formato que atenda aos diferentes usos e seja acessivel financeiramente.

Com isso, optou-se por um formato tradicional e funcional, que possibilitasse o0 melhor
aproveitamento das folhas durante a impressdo. O processo de impressao Offset foi escolhido
justamente por oferecer uma boa relacdo entre qualidade e custo, especialmente em grandes
tiragens. Esse sistema permite que mais paginas sejam impressas de forma eficiente. O papel
escolhido para a tiragem ¢ o Pdlen Bold 90g que permite uma boa aplicacdo das ilustragdes e

traz uma leitura confortavel.

O formato definido foi o Formato 8 (Figura 38), onde cada pagina dupla, incluindo as
margens para sangria, mede 24 cm x 31,4 cm. Apo6s o refilo, o livro atinge o formato final de
22,0 cm x 14,4 cm, um tamanho que equilibra bem conforto visual, portabilidade e
aproveitamento do papel. Esse formato também contribui para que o livro seja facil de manusear
por criancas, sem deixar de valorizar as ilustracdes, que possuem uma fun¢do importante na

narrativa.

Figura 38 - Formato 8

Fonte: acervo do autor, 2025.
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Com base nesse formato e na estrutura das historias coletadas, foi feita a estimativa de
que cada conto ocuparia em média 10 paginas. Considerando o nimero total de histérias e o
espago necessario para garantir fluidez entre texto e imagem, chegou-se a um total de 120
paginas. Essa quantidade foi pensada de forma estratégica para comportar os conteudos de
maneira organizada e agradavel ao leitor, respeitando o ritmo de leitura das criancas e

valorizando o aspecto visual.

10.2 Tipografia

O estudo e escolha da tipografia envolve ndo apenas critérios estéticos, mas também
funcionais considerando legibilidade, adequacdo a faixa etdria e ritmo de leitura. Para o texto
corrido, o foco principal foi atender o ptblico buscando uma tipografia que tivesse um aspecto
infantil e ludico, além de garantir conforto visual. A fonte Winky Sans (Figura 39), disponivel
no Google Fonts, foi a escolhida por apresentar tragos arredondados, leves e amigaveis, com

caracteristicas que trazem uma atmosfera descontraida e acessivel.

Figura 39 - Tipografia Winky Sans

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm
nopgrstuvwxyz
012345678912 #

Fonte: acervo do autor, 2025.

J& para os titulos, o critério foi diferente. Buscou-se uma fonte com maior forca visual
e identidade marcante, capaz de traduzir graficamente ou lembre a questdo cultural que o
projeto carrega. A tipografia Jomhuria (figura 40), também do Google Fonts, foi selecionada
por seu peso forte, largura e detalhes estilizados nos terminais, que remetem a elementos

decorativos. O uso dessa tipografia nos titulos ajuda a dar personalidade aos titulos.
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Figura 40 - Tipografia Jomhuria

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkim

nopgqgrstuvwxyz
01234567897 #

Fonte: acervo do autor, 2025.

A aplicagdo da tipografia no projeto grafico foi pensada de forma cuidadosa, levando
em conta tanto o publico quanto os principios de acessibilidade e legibilidade. Como se trata de
um livro voltado para criangas a partir de oito anos, a diagramacao adotou uma entrelinha maior,
em torno de 120%, com o objetivo de oferecer um respiro visual entre as linhas e facilitar o
acompanhamento do texto. O tamanho do corpo da fonte Winky Sans foi fixado em 14 pontos,

garantindo boa leitura.

10.3 Diagramacao

A diagramacao do livro foi pensada com base na interacdo entre tipografia e ilustragdes,
buscando composigdes em que textos e imagens se complementassem de forma harmonica. O
objetivo era que ambos dialogassem entre si, contribuindo para uma melhor leitura.

Inicialmente, foram feitos estudos com espelhos (Figura 41 e 42) como forma de
experimentar diferentes possibilidades de disposi¢ao. No entanto, ao longo do processo, ajustes
foram sendo realizados para garantir maior fluidez visual. Optou-se por adotar uma grade de
quatro colunas (Figura 43), o que proporcionou dinamismo e favoreceu uma melhor relagdo

entre os textos, os elementos graficos e os espagos em branco.
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Figura 41 - Testes de diagramacgao

Fonte: acervo do autor, 2025.

Figura 42 - Testes de diagramacao 2

Fonte: acervo do autor, 2025.
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Figura 43 - Colunas usadas na diagramagao

Fonte: acervo do autor, 2025.

Em algumas paginas, foi utilizada a ilustragdo em pagina dupla (Figura 44), explorando
a amplitude e liberdade que esse recurso oferece. Como destaca Van Linden: “a possibilidade
que os criadores tém de se expressarem nela faz da pagina dupla um campo fundamental e
privilegiado de registro” (Linden, 2011, p. 65).
Figura 44 - Pagina dupla

Em outro tempo, na esperanca de trazer

paz pro lugar, construiram uma igrejinha

pra fé poder repousar. Era viva oracdo e

para o povo um alivio no coragdo. Quando a igreja foi ao chdo 9
uma santa ficou com uma missdo.
Diz que é o monumento que sequra . -
a casvavel bem no debaixo do chido

sem poder se mover e longe
de fazer confusdo.

Fonte: acervo do autor, 2025.
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O uso de molduras narrativas foi evitado intencionalmente, com o objetivo de ndo
limitar a composicdo e permitir que a narrativa visual fluisse com mais leveza. Ao longo do
livro, o texto e imagem mantém uma relacdo associativa: as ilustragdes ndo apenas
acompanham o texto, mas atuam como tradugdo sensivel do conteudo, abrindo espago para a

imaginacdo e enriquecendo a experiéncia do leitor.

10.4 Capa

A capa ¢ um elemento fundamental no projeto grafico, pois representa o primeiro
contato visual do leitor com a obra. Por isso, foi necessario um cuidado especial para que ela
estabelecesse desde o inicio, uma conexao com o publico. A proposta foi construir uma imagem
que despertasse memorias nos leitores e, a0 mesmo tempo, fizesse referéncia direta ao conteudo

do livro.

Primeiros olhares, primeiros contatos com o livro. Lugar de todas as preocupagdes de
marketing, a capa constitui antes de nada mais um dos espagos determinantes em que
se estabelece o pacto da leitura. Ela transmite informagdes que permitem apreender o
tipo de discurso, estilo de ilustragdo, o género... situando assim o leitor numa certa
expectativa. (Linden, 2011, p. 57)

No projeto, a criagdo da capa seguiu o mesmo conceito visual adotado para todo o livro
ilustrado, levando em consideragdo que ira contar varias historias (Figura 45). Inicialmente foi
realizado um estudo manual com o objetivo de explorar a composicdo de elementos da cultura
local, fortalecendo o vinculo com o publico. Depois no ambiente digital, a composi¢cdo ganhou
forma final trazendo de forma mais precisa a proposta concebida. Houve uma atencao especial
em incorporar referéncias as diferentes narrativas do livro, garantindo unidade e coeréncia
visual com o restante do projeto. Passando por alteragdes a versao final trouxe molduras e tragos

e cores que conversam com o contetdo interno (Figura 46).
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Figura 45 - Processo da capa

HISTORIA HISTORIA

mmwuﬂsn&mﬂm CONTOS POPULARES DE CASCAVEL
*
Textoe lwlmo:s ¢ Jessé Américo Texto ¢ lustragges por Jessé Ami

Fonte: acervo do autor, 2025.

Figura 46 - Proposta de lombada, da primeira e quarta capa

JESSE AMERICO

HISTORIA

CONTOS POPULARES DE CASCAVEL

TEXTO E ILUSTRACBES POR JESSE AMERICO

=
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=
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=
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231
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Fonte: acervo do autor, 2025.
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11 RESULTADOS

Figura 47 - Mockup capa
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Fonte: acervo do autor, 2025.
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Figura 48 - Mockup primeira capa e quarta capa

Fonte: acervo do autor, 2025.

Figura 49 - Mockup guardas

Fonte: acervo do autor, 2025.
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Figura 50 - Mockup livro aberto

Mas o pove também fala que o nome de
“Passagem da Cascavel™ ndo veio de cobra
nenhuma. Ali no caminho da Estrada Real,
tinha uma porteira velha, feita de pau,
com o mesmo nome. Era um portdo
improvisado, s6 pra marcar a entrada de
um sitio pra as que vinham montades.

Mas tem uma histéria que o povo vive

a temer: que algo por baixo pode acontecer.
Diz que existe por debaixo da cidade tem
uma cobra cascavel grande comos todos?,
Ela vem crescendo desde quando criaram

a cidade em cima de um ninho de uma
cobra cascavel. Talvez tenha sido

sem perceber, porém cada vez que

alguém fala “cascavel” a cobra vem

3 palmos crescer.

2 Muito grande

Fonte: acervo do autor, 2025.

Figura 51 - Mockup livro aberto

Em outro tempo, na esperanca de trazer
paz pro lugar, construiram uma igrejinha
pra fé poder repousar. Era viva oracdo e
para o pove um alivio no coragdo.

Quando a igreja foi ao chio

uma santa ficou com uma missdo.
Diz que é o monumento gue segura
a casvavel bem no debaixo do chio
sem poder se mover e longe

de fazer confusdo.

Fonte: acervo do autor, 2025.
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12. CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral deste trabalho ¢ realizar através do design e ilustracdo a documentagdo
de historias populares de Cascavel, no estado do Ceard, um livro ilustrado infantil com uma
linguagem acessivel que favoreca a leitura e contacao dessas historias. E com os resultados no
final pode-se afirmar que o objetivo foi alcangado. Foi possivel pesquisar e compreender o
conceito de patrimdnio cultural imaterial, contextualizar a literatura infantil e como o design
pode contribuir nessas producdes. E para além disso, caracterizar o livro ilustrado e entender a
linguagem visual e textual que ele traz.

Todo o projeto foi bastante sensivel e as metodologias que serviram como base para que
ele pudesse ser realizado, foram fundamentais para o desenvolvimento. Poder mergulhar em
escritos, depois em campo preencher as lacunas e descobrir outras, possibilitou mais afeto e
conexdo com o local de estudo. As entrevistas enriqueceram, moldaram e guiaram todas as
decisdes projetuais. Voltar aos escritos de historias que foram colhidos ha mais de 10 anos e
colher novos mostrou que apenas uma pessoa fazer isso ¢ muito dificil.

Como um todo, o design e a ilustracdo podem ser fortes aliados na documentacgao de
histérias populares. Eles podem comunicar e contribuir para fazer uma ferramenta adequada
para a preservagdo e propagacdo, porém nao sao suficientes. Notou-se ser necessario ter um
movimento mais amplo, que possa envolver um apoio de institui¢des, 6rgaos governamentais
e o engajamento da populacdo. Pois essas historias ndo pertencem apenas a um lugar, mas as
pessoas que o habitam. E, quando se perde essa memoria, perde-se também parte da identidade
coletiva.

Foi possivel mergulhar no passado, observar o presente e planejar o futuro. A cultura
imaterial de Cascavel ¢ enorme e cada morador carrega um pouco dela. Fica minha gratiddo a

todos os envolvidos e 0 meu compromisso de levar esse projeto adiante o mais breve possivel.
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HISTORIA

CONTOS POPULARES DE CASCAVEL

TEXTO E ILUSTRAGOGES POR JESSE AMERICO




y/| 9. 0 Lobisomem
i|]| 10. 0 Batatdo

A Cobra
Cascavel




Em um lugar ndo tdo distante, de tempo
antigo e vibrante, passava a Estrada Real.
Cortando mata, rio e chdo, ela ligava

a capitania do Ceara com a do Maranhdo.
Era por ali que os tropeiros vinham com
seus cargueiros e carrogas de boi
carregados trazendo de tudo um pouco:
tecidos, temperos, café, aglcar, sal

e até farinha.

Nesse lugar, tinha muitos cajueiros e
sombra ndo faltava. Por isso um monte de

gente parava para descansar, porém

por vezes se escutava um som estranho...
um chocalhar que vinha do chdo,
trazendo ao povo grande aflicdo.

Diz que? sob as folhas secas, moravam
cobras-cascavéis com o rabo a chacoal
que faziam qualquer valente recuar.

Por isso o povo batizou aquele lugar
como: “Passagem da Cascavel”.

1 Dizem que




Mas o povo também fala que o nome de
“Passagem da Cascavel” ndo veio de cobra
nenhuma. Ali no caminho da Estrada Real,
tinha uma porteira velha, feita de pau,
com o mesmo nome. Era um portdo
improvisado, s6 pra marcar a entrada de
um sitio pra os que vinham montados.

Por isso que tentaram mudar o nome do
lugar pra S@o Bento, o protetor, que faz

a cobra se afastar. Disseram que, se o0 povo
chamasse com fé “Sdo Bento”, a cobra
diminuia um palmo no momento,

mas ndo deu certo.

e

C

Mas tem uma histéria que o povo vive

a temer: que algo por baixo pode acontecer.
Diz que existe por debaixo da cidade tem
uma cobra cascavel grande comos todos?.
Ela vem crescendo desde quando criaram

a cidade em cima de seu ninho. Talvez
tenha sido sem perceber, porém cada vez
que alguém fala “cascavel” a cobra vem

3 palmos crescer.

2 Muito grande

Pra tentar conter a fama que feito mato
em tempo de chuva crescia, resolveram
dar a feira o nome de Sdo Bento.

Mas nédo adiantou muito, ndo.

A boca do povo é teimosa que 563

a feira continuava sendo chamada

como antes no papel: a feira de Cascavel.

3 Muito teimosa




Em outro tempo, na esperanca de trazer
paz pro lugar, construiram uma igrejinha
pra fé poder repousar. Era viva oragdo e

para o pove um alivio no coragdo.

Quando a igreja foi ao chdo

uma santa ficou com uma missdo.
Diz que € 0 monumento que segura
a casvavel bem no debaixo do chdo
sem poder se mover e longe

de fazer confusdo.




|| ‘ “Isso & Historia” é mais que um livro:
l.' ! & um registro vivo do imaginario de um

| | povo, um convite a mergulhar nos contos
| : que moldam identidades, atravessam

:l | geracdes e resistem ao tempo. | [
|| Neste livro vocg encotrard historias de

| | Cascavel, Ceard, que foram colhidas da

|

[}

| | fonte, pessoas que viveram ou guardaram i ‘
|

|

| || o que alguém falou ou escutou.
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