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RESUMO

A pratica do canto coral como ferramenta de educagdo musical € amplamente
reconhecida por autores como Marsola e Mathias, bem como por estudiosos das
abordagens pedagdgicas de Kodaly, Orff e Jaques-Dalcroze. Participar de coros pode
desenvolver habilidades vocais, competéncias de trabalho em equipe, concentragao,
disciplina e sensibilidade musical. A abordagem do Coro Cénico, que combina musica,
teatro e danca, pode enriquecer ainda mais essa experiéncia. O objetivo geral deste
estudo é analisar uma abordagem para o desenvolvimento de um Coro Cénico em
uma escola de ensino médio. Os objetivos especificos incluem identificar os desafios
e possibilidades dessa pratica no ambiente escolar; analisar as habilidades e as
competéncias artisticas desenvolvidas pelos estudantes; e identificar estratégias de
escolha de repertorio que contemplem as referéncias musicais dos alunos. A pesquisa
foi conduzida através de uma abordagem qualitativa, caracterizada como pesquisa-
acgao, utilizando a observagéao participante, analise documental e grupo focal com os
sujeitos. Percebemos que a participagao ativa dos sujeitos no projeto coral permitiu
uma compreensdo aprofundada das dindmicas e demandas do ambiente escolar.
Identificaram-se estratégias para a implementagdo de um Coro Cénico em escola
publica, bem como desafios a serem enfrentados. Os resultados sugerem que a
pratica do Coro Cénico promove o desenvolvimento de competéncias musicais,
expressivas e sociais. O estudo propde que a implementagao de um Coro Cénico em
escola publica nao apenas pode enriquecer a formacéao artistica dos alunos, mas
também promover habilidades sociais e emocionais. A experiéncia pedagdgica
vivenciada pode servir como referéncia para educadores musicais interessados em
explorar praticas pedagogicas integradoras, contribuindo para uma educagao musical
mais democratica e abrangente. A pratica do Coro Cénico transparece ser uma
abordagem eficaz para o desenvolvimento integral dos estudantes, unindo musica,
teatro e danga em uma experiéncia artistica completa e significativa.
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ABSTRACT

The practice of choral singing as a tool for music education is widely recognized by
scholars such as Marsola and Mathias, as well as by researchers of the pedagogical
approaches developed by Kodaly, Orff, and Jaques-Dalcroze. Participation in choirs
contributes to the development of vocal skills, teamwork, concentration, discipline, and
musical sensitivity. The Scenic Choir approach, which combines music, theater, and
dance, further enhances this experience. This study aims to analyze an approach for
implementing a Scenic Choir in a public high school. The specific objectives are: to
identify. the challenges and opportunities of this practice within the school
environment; to analyze the artistic skills and competencies developed by the students;
and to identify repertoire selection strategies that incorporate students’ musical
backgrounds. The research was conducted using a qualitative methodology,
characterized as action research, with data collected through participant observation,
document analysis, and focus groups. The active involvement of students in the choir
project enabled a deeper understanding of the school dynamics and demands.
Strategies for implementing a Scenic Choir in public schools were identified, along with
the challenges to be addressed. The results suggest that the practice of the Scenic
Choir promotes the development of musical, expressive, and social competencies. It
is proposed that implementing a Scenic Choir in public schools can enrich students'
artistic training and foster social and emotional skills. The pedagogical experience
described may serve as a reference for music educators interested in exploring
integrative and inclusive pedagogical approaches. The Scenic Choir approach proves
to be an effective strategy for students’ holistic development, combining music, theater,
and dance in a meaningful artistic experience.
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1 INTRODUGAO

Diversos autores como Marsola e Bae (2001), Mathias (1986) e estudiosos
da obra de Zoltan Kodaly, apontam as possibilidades do canto coral como uma
ferramenta para educag¢ao musical do individuo. Além de ser uma forma envolvente e
popular de expressao artistica, o canto coral pode desempenhar um papel
multifacetado e abrangente na formag&o musical de uma pessoa.

Durante minha formagdo como educador musical, participei de diferentes
tipos de corais. Em alguns, tanto religiosos quanto seculares, os membros tendiam a
priorizar a postura e a técnica vocal, com foco em gestos sutis e expressdes faciais.
Outros, comumente denominados de Coros Cénicos, integram movimentos dindmicos
e expressoes teatrais, envolvendo mais intensamente o publico. Em ambos os casos,
o papel do regente é fundamental na orientagdo dos coralistas, pois cabe a ele
estimular o desenvolvimento das competéncias corporais e expressivas dos cantores.

Na graduagao em Musica-Licenciatura, participei do coral da UFC - Cariri e
do grupo vocal e instrumental "Retalhos e Fuxicos", vinculado ao Programa de
Educacao Tutorial - PET. Nesse grupo, colaborei na montagem do espetaculo Numa
sala de reboco, em homenagem ao centenario de Luiz Gonzaga, com apresentacdes
em teatros, pragas e universidades, incluindo locais no Ceara, Pernambuco e,
inclusive, na Espanha. Com foco em aspectos cénicos, figurino e cenografia, o grupo
se destacou como um coro cénico.

Além disso, atuei como acompanhador musical em outro coral, tocando
violdo, enquanto era bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID'). Essa experiéncia aprofundou minha compreensao das dindmicas
e demandas da escola publica, revelando tanto caréncias de recursos quanto o
potencial criativo dos alunos nas Artes.

Enquanto vivia experiéncias na escola, atuei no grupo teatral “Centauros”,
voltado para o publico infantil, em que fui responsavel pela dire¢cdo musical,
envolvendo selecdo, adaptagao de musicas e supervisado da trilha sonora. Buscando
ampliar meu repertério, participei de cursos livres e universitarios, adquirindo praticas
e explorando técnicas teatrais, como estudos sobre a imersao corporal para cenas
teatrais. Essas iniciativas enriqueceram minha compreensao das Artes de forma
integrada e permitiram aprofundar a relagéo entre musica e teatro.

Tenho percebido que elementos poéticos estdo presentes em todas as
formas de arte, conectando-as de maneira transversal. A poesia transcende a
literatura, manifestando-se também em expressdes visuais, sonoras e performaticas,
refletindo o conceito grego de poesis como criacao e manifestagao do belo. As artes
tém o potencial de dialogar entre si, enriguecendo-se mutuamente, como na musica
de Mussorgsky inspirada em obras visuais, ou nas pinturas de Kandinsky,
influenciadas por conceitos musicais como harmonia e ritmo.

A interconexao entre as artes pode enriquecer cada forma de expressao e
proporcionar experiéncias mais profundas e completas para o publico. Na danca
contemporanea, como nas coreografias de Pina Bausch, os movimentos dialogam
com a musica e o teatro, criando narrativas visuais e sonoras. Um exemplo musical é
O Trenzinho do Caipira, de Heitor Villa-Lobos, que usa instrumentos para evocar o
som e o movimento de um trem em paisagens rurais, despertando no ouvinte uma

1 Cf. <http://portal.mec.gov.br/pibid>




experiéncia visual e emocional. Ja na pintura O Grito, de Edvard Munch, as cores
vibrantes e formas distorcidas evocam uma sensacgao de desespero que remete a um
grito imaginario, misturando siléncio e ruido em uma experiéncia sensorial que vai
além da viséo.

Esses exemplos mostram como a combinagao de diferentes formas de arte
pode criar um impacto sensorial mais complexo que vai além dos limites de cada
linguagem artistica isolada. Na verdade, a separagao entre as linguagens artisticas €
uma invengdo moderna. Historicamente, especialmente na cultura de tradicédo
popular, as diversas linguagens sempre dialogaram de forma organica e
interdependente. Danga, musica, teatro e artes visuais frequentemente coexistem em
celebragdes, rituais e manifestagdes culturais, capaz de criar experiéncias integradas
que expressam coletivamente os valores, as emogdes e as historias de uma
comunidade. Acredito que essa visao, de integracdo entre as linguagens, pode
enriquecer o caminho da formacao artistica, e estimular o artista a buscar inspiracoes
diversas e a articular elementos de multiplas linguagens em sua criagao.

Atualmente, leciono a disciplina de Artes em uma escola regular em
Itapipoca/CE, buscando contribuir para o desenvolvimento educacional e cultural de
jovens. Observando o interesse dos alunos por teatro e musica, iniciei um projeto de
coro cénico, que integra musica, teatro e danga, na busca de criar uma experiéncia
artistica abrangente. O coro cénico explora diversas linguagens artisticas, ampliando
a conexao com o publico que proporciona vivéncias mais significativas. Por exemplo,
destaco o papel das Artes Visuais na construgao estética e narrativa, sobretudo na
criacdo de figurinos, cenarios e materiais de divulgacdo, o que enriquece a
performance e intensifica a experiéncia sensorial do publico.

Este estudo se propds a investigar os fundamentos de uma proposta
metodologica para o desenvolvimento de um coral cénico em ambientes escolares,
problematizando, entre outros aspectos, de que forma essa metodologia pode ser
estruturada, quais critérios orientam a selecao de repertorio para este contexto e quais
competéncias e habilidades artisticas sdao promovidas entre os estudantes por meio
dessa experiéncia. O foco nao foi formar artistas profissionais, mas sim proporcionar
uma experiéncia artistica enriquecedora aos estudantes, sem descartar a
possibilidade de alcancar produtos estéticos de alta qualidade.

Foram investigados dois aspectos principais: os critérios para a selegao de
repertorio, levando em consideragao as caracteristicas estilisticas e técnicas das
musicas selecionadas e o engajamento dos estudantes, bem como as habilidades
desenvolvidas junto aos alunos, como expressao corporal, interpretagao, trabalho em
equipe e comunicagao nao verbal. Com base em experiéncias em canto coral e teatro,
esta pesquisa analisou uma abordagem para atividades de coro cénico, pretendendo
aprimorar praticas educacionais e enriquecer o aprendizado artistico nas escolas.
Essa experiéncia pode servir como referéncia de proposta pedagdgica para utilizagao
em outras instituices de ensino.

2 OBJETIVOS
2.1 Objetivo Geral

Analisar uma abordagem para o desenvolvimento de um coro cénico em
uma Escola de Ensino Médio.

2.20bjetivos Especificos



a) ldentificar os desafios e as possibilidades de trabalho no coro cénico
dentro do ambiente escolar;

b) Analisar as habilidades e competéncias artisticas e musicais
desenvolvidas entre os estudantes no coro cénico;

c) Identificar estratégias de escolha de repertério que contemplem as
referéncias musicais dos estudantes.

3 FUNDAMENTACAO TEORICA
3.1 Educacgao Musical Escolar

A produgéo académica em Educagéo Musical concentra-se nos fenbmenos
de transmissao e recepg¢ao das musicas, independentemente do género ou estilo. A
transmissao e recepgao referem-se aos processos de apreensao e aprendizagem
musical, que podem ser informais ou estruturados, transmitidos de maneira oral,
midiatica ou escolarizada. Isso abrange praticas pedagdgico-musicais no contexto de
socializagcbes musicais em diversos ambientes, como a familia, a rua, a igreja e as
bandas. (Souza, 2014).

E importante notar como diferentes ambientes e meios de transmiss&o
podem impactar a experiéncia e a pratica musical dos individuos, enriquecendo a
compreensao da educagao musical em sua totalidade.

No Brasil, a Educagédo Musical tem sido influenciada por diversas correntes
tedricas e praticas, que moldaram a forma como a musica é ensinada nas escolas.
Autores como Pereira (2023) discutem a importancia das influéncias da Musicologia e
da Etnomusicologia na pesquisa em Educacao Musical no pais, e destaca a relevancia
de explorar essas categorias no contexto educacional.

Além disso, Souza (2020) aborda a Educagdo Musical como um campo
cientifico, discutindo a epistemologia da area, as particularidades do conhecimento
pedagogico-musical e as contribuigdes recentes para a cientificidade da Educagao
Musical.

Pinto (2020) destaca a influéncia significativa de Anisio Teixeira, um
importante educador brasileiro e discipulo de John Dewey, na proposta da Escola
Nova. Essa abordagem educacional defendia que o ensino, incluindo a educagao
musical, deveria ser acessivel a todos os alunos, independentemente de seu contexto
social ou econdémico.

A intersecgao entre teoria e pratica pedagdgica, assim como a defesa de
uma educacgao inclusiva, reflete a complexidade e a profundidade do campo da
educacgao musical, em que promove uma abordagem mais acessivel e democratizada
para todos os alunos.

A legislagao brasileira reconhece a importancia da musica na educagao
basica. A Lei n°® 11.769, de 18 de agosto de 2008, alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB) para incluir a musica como conteudo obrigatério no
curriculo da educacéo basica. Posteriormente, a Lei n°® 13.278, de 2 de maio de 2016,
reforgcou essa obrigatoriedade, destacando a necessidade de que a musica seja parte
integrante do componente curricular de Arte e em todas as etapas da educagao
basica.

A educacao musical na escola regular pode desempenhar um papel crucial
na formacao integral dos alunos, possibilitando um desenvolvimento amplo que
abrange aspectos cognitivos, afetivos, sociais e culturais (Cordeiro, 2024). Os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) estabelecem diretrizes importantes para a implementacgéao e o fortalecimento



dessa area de conhecimento no ambiente escolar, dando énfase em seus objetivos,
funcdes e desafios.

Os objetivos da Educagao Musical, conforme delineados pelos PCNs e pela
BNCC, vao além da simples aquisigao de habilidades técnicas e tedricas. Eles visam
o desenvolvimento integral do estudante, abrangendo competéncias socioemocionais
e culturais que sdo essenciais para a formacgao de cidadaos criticos e participativos.
Segundo os PCNs, a educagao musical deve proporcionar aos alunos a compreensao
e 0 uso da linguagem musical, tanto no que diz respeito a pratica quanto a apreciagéo
(Brasil, 1997).

Ainda segundo os PCNs, entre os principais objetivos da educagé&o musical
esta a promogao da sensibilidade estética. A musica, enquanto forma de arte, permite
aos alunos desenvolverem uma percepg¢ao mais apurada e sensivel do mundo ao seu
redor. Essa sensibilidade estética é fundamental para a formacado de individuos
capazes de apreciar e valorizar as manifestagcdes culturais e artisticas de seu proprio
contexto em que vivem, assim como de outras realidades socioculturais, promove um
olhar critico e reflexivo.

Outro objetivo relevante é a ampliagcdo do repertério cultural dos
estudantes. De acordo com a BNCC, "a educacao musical deve proporcionar o acesso
a um repertério diversificado, que inclua musicas de diferentes épocas, estilos e
culturas, favorecendo a constru¢do de uma identidade cultural ampla e diversa"
(Brasil, 2018, p.196). Através do contato com diferentes tradicbes musicais, os alunos
podem ter a oportunidade de conhecer e respeitar a diversidade cultural, valorizando
a riqueza e a complexidade das manifestagdes musicais ao redor do mundo. Através
da educacao musical, busca-se formar individuos que nao apenas apreciem a musica,
mas que também sejam capazes de refletir sobre ela, e que entendam seus contextos
histdricos, sociais e culturais.

Além disso, a educagdao musical pode estimular a criatividade e a
expressao pessoal. O ato de criar e interpretar musica permite que os alunos
expressem suas emogoes, ideias e sentimentos de maneira Unica e pessoal. Os PCNs
destacam que a pratica musical desenvolve a criatividade, a capacidade de
improvisagao e a expressividade, contribuindo para a formacao de individuos mais
autébnomos e seguros de si (Brasil, 1997).

Os objetivos da educagao musical, conforme estabelecidos pelos PCNs e
pela BNCC, sdo abrangentes e visam a formacéo integral dos alunos, desenvolvendo
competéncias que vao além do dominio técnico e tedrico da musica, englobando
aspectos socioemocionais e culturais essenciais para a formagao de cidadaos criticos,
criativos e apreciadores da diversidade cultural.

A educagao musical tem sido tradicionalmente vista pelo senso comum
como uma disciplina focada na aprendizagem de fatos histéricos, teoria musical e
dominio de praticas instrumentais. Essa visdo, embora valiosa em alguns contextos,
limita o potencial abrangente e inclusivo da musica na formagéo integral dos alunos.

A visao tradicional do ensino de musica enfatiza a memorizacao de fatos
histéricos, a compreensédo de teoria musical e o desenvolvimento de habilidades
instrumentais. Essa abordagem, muitas vezes, pode restringir-se ao ensino formal,
com foco em assuntos como: Histéria da Mdusica, Teoria Musical e Pratica
Instrumental. Essa perspectiva, embora enriquecedora em termos de conhecimento
técnico e historico, pode falhar em conectar os alunos com a musica de uma forma
mais significativa e pessoal, que vem a ser as perspectivas da Educacado Musical na
escola onde nao s6 amplia o acesso a musica, mas também valoriza a diversidade
cultural e a expresséo individual, preparando os alunos para serem cidadaos criticos,
criativos e culturalmente conscientes.



O coro cénico pode ser uma proposta dentro da educagao musical, que vai
além da memorizagao e da técnica instrumental. Ao integrar canto, expresséo corporal
e interpretacdo cénica, essa pratica pode desenvolver habilidades como a
comunicacgao, a colaboracéo e a criatividade, que proporcionam uma vivéncia musical
mais dinamica e significativa, em consonancia com os objetivos da educagdo musical,
estabelecidos pelos PCNs e pela BNCC. Diferente do ensino tradicional de musica
que, muitas vezes, enfatiza a teoria e a performance individual, o coro cénico valoriza
a construcdo coletiva e a expressividade artistica, permitindo que os alunos se
conectem com a musica de maneira mais pessoal e envolvente. Dessa forma, ha
potencial de se tornar um poderoso instrumento para ampliar o acesso a musica,
estimular a diversidade cultural e fortalecer a identidade artistica dos participantes.

3.2. Educacao Musical e Praticas Vocais Coletivas

Dois exemplos notaveis de educadores que tiveram sucesso em praticas
vocais coletivas sao Heitor Villa-Lobos e Zoltan Kodaly. Villa-Lobos, com seu projeto
Canto Orfebnico no Brasil, implementou a pratica do canto coletivo nas escolas
publicas, influenciou geragdes de estudantes e, com isso, consolidou a importancia da
musica na educacgao. Kodaly, por sua vez, desenvolveu um método inovador de
ensino musical na Hungria, enfatizando a importancia do canto coral e da
alfabetizacdo musical desde a infancia, utilizou cangdes folcloricas e jogos musicais
como ferramentas pedagogicas. Ambos os educadores demonstraram como as
praticas vocais coletivas podem ser um meio eficaz de promover a educagao musical
e enriquecer o desenvolvimento cultural de uma nagéo.

Nos anos 1930 e 1940, Villa-Lobos formou grandes coros escolares
chamados Orfebes, frequentemente compostos por milhares de estudantes. Esses
coros se apresentavam em eventos publicos, como celebragdes civicas e festivais.
Villa-Lobos acreditava que o canto coral era fundamental para a educag¢ao musical e
para o fortalecimento do espirito civico e nacional.

Uma das caracteristicas mais marcantes do canto orfednico é sua fungao
pedagogica-musical, que se diferencia do ensino musical profissional disponivel em
escolas e conservatorios especializados, os quais sdo voltados para o aprimoramento
técnico e performatico. A implementagao do canto orfeénico nas escolas regulares no
Brasil ajudou a democratizar a pratica e o conhecimento tedrico da musica,
promovendo sua disseminacdo entre diferentes segmentos da sociedade. Nesse
contexto, Mariz explica que:

O canto orfebnico era um elemento educativo destinado a despertar o bom
gosto musical, [...] concorrendo para o levantamento do nivel intelectual do
povo e desenvolvimento do interesse pelos feitos artisticos nacionais. Era o
instrumento de educacgao civica, moral e artistica. O canto orfebnico nas
escolas tinha como principal finalidade colaborar com os educadores para
obter-se a disciplina espontanea dos alunos, despertando, ao mesmo tempo,
na mocidade um s&o interesse pelas artes em geral. (Mariz, 2004, p. 90)

Além disso, Villa-Lobos promoveu uma série de concertos para a
juventude, onde foram executadas musicas simples, precedidas de comentéarios
explicativos, demonstrando sua preocupagao em tornar a musica acessivel e
compreensivel para todos. “Ele organizou uma demonstragao publica com uma massa
coral de 13 mil vozes, constituida de alunos das escolas primarias e secundarias, o
que evidenciava a magnitude de seu projeto” (Mariz, 2004, p. 91).



O canto coral, como uma forma de expressao musical coletiva, possui uma
dindmica que pode promover a socializagao e a inclusao, que contribui para a redugao
do individualismo e da competicao frequentemente incentivados na sociedade. Villa-
Lobos defendia que o canto coletivo possuia um grande poder de socializagao, pois
ajudava o individuo a abrir mdo de uma visdo excessivamente individualista,
favorecendo a disciplina e a solidariedade necessarias a constru¢cdo de uma
sociedade coesa (Villa-Lobos, 1971).

Um grupo coral antes de ser musical € também social e humano, e
acreditamos que as relagdes de socializacao irao influenciar diretamente na relagéao
de parceria musical do coro em suas peculiaridades técnicas, como divisao de vozes
e interagdo dos naipes. E na relacdo do e com o grupo que ocorrem enfrentamento e
superagao das dificuldades. Em consonancia com este pensamento a educadora
musical Izaira Silvino, comenta sobre uma aprendizagem no coro:

Aprendi, trabalhando com o Coral da UFC, que numa comunidade ou grupo
coral, a opgao pela busca de solugdes e ou resolugbes de todo e qualquer
assunto ou questdo — individual ou coletiva, pessoal ou musical, tedrica ou

profana — deve ser, sempre, buscada no coletivo do grupo. (Silvino, 2011, p.
176)

Silvino (2011), ainda complementa a este relato como a outros dizendo,
“porque TUDO E MUSICA!”, ampliando a percepcéo musical e artistica de quem lida
com a musica e artes para além da parte técnica.

Essa perspectiva de aprendizado coletivo e integrador no coro ressoa com
os fundamentos da Aprendizagem Musical Compartilhada. Diferente de um método
rigido de educagao ou de uma didatica formal de ensino de musica, ela oferece
principios pedagdgicos essenciais para as praticas educativo-musicais. Esses
principios promovem a reflexdo entre professores e alunos sobre os objetivos do
estudo da musica, especialmente no contexto da formacéo de docentes. Dessa forma,
pode-se afirmar que estamos diante da proposta de uma pedagogia musical, deste
modo Abreu, Matos e Dias explicam que a:

A Aprendizagem Musical Compartilhada n&do constitui-se em método de
educacéo, em metodologia de estudos ou em didatica do ensino de musica.
Em verdade, os principios, aqui apresentados, postulam conceitos
pedagdgicos que precisam ser considerados ao curso de praticas educativo-
musicais, auxiliando, desta forma, na reflexdo por parte dos docentes e
discentes acerca daquilo que se pretende com o estudo da musica no &mbito
da formacgao de professores. Neste sentido, é possivel afirmar que estamos
diante da proposi¢do de uma pedagogia musical (Abreu; Mateus; Dias, 2022,
p. 54109).

Outro educador musical que concebeu o canto como um recurso
fundamental para a aprendizagem musical foi Zoltan Kodaly, cuja abordagem tem sido
interpretada e aplicada por diversos educadores. O canto como um recurso
fundamental para a aprendizagem musical. Seu método valoriza tanto o canto
individual quanto coletivo, refletindo na educagéao musical formal e informal. O uso do
canto coral na escola publica € um exemplo pratico de sua filosofia, destacando a
importancia da musicalizagéo coletiva.

O canto é visto como o primeiro instrumento musical utilizado pelas
criancas, desempenhando um papel crucial em sua comunicagdo inicial e no
desenvolvimento de suas habilidades musicais. A metodologia de Kodaly destaca o
valor do canto devido a sua acessibilidade e a sua capacidade de facilitar um



aprendizado musical natural e intuitivo. Kodaly defendia que a musica deveria ser uma
parte fundamental da educagao, contribuindo para o desenvolvimento completo do

aluno (Teixeira, 2009). Segundo a educadora Marisa Fonterrada:
A meta de Kodaly era ensinar o espirito do canto para todas as pessoas, por
meio de um eficiente programa de alfabetizagdo musical; a ideia era trazer a
musica para o cotidiano, fazé-la presente nos lares e nas atividades de lazer.
Na proposta, pensada para uma larga aplicagdo do método em todas as
escolas dos paises, ele pretendia educar o publico para a musica de concerto.
O grande interesse de Kodaly era proporcionar o enriquecimento da vida,
valorizando os aspectos criativos e humanos, pela pratica musical.
Proporcionar alfabetizagdo musical para todos era o primeiro passo em

direcdo a esse ideal. [...] A énfase era colocada no canto em grupo e o
material utilizado, cangbes folcléricas e nacionalistas. (Fonterrada, 2008,
p.155)

A pratica coral pode levar beneficios ao promover um ambiente de
cooperacdo e troca entre os participantes. E através do canto coral que ha
possibilidades de fortalecer a sensibilidade musical e emocional dos individuos,
permitindo uma interagéao profunda e significativa entre eles.

Segundo Silva (2019), o canto coral possui uma esséncia criativa que se
caracteriza por atingir a esfera mais intimo do ser humana. A reflexdo de tal intimidade
permite constatar que ele exige uma sensibilidade, levando todos a se conhecerem e
a se relacionarem uns com os outros de maneira unica. O autor ainda destaca que o
ensino da musica nas escolas promove a interacéo entre professor e aluno, podendo
auxiliar nos processos emocionais e afetivos, além de valorizar praticas de ensino
pedagogico que contribuem na mudanca das relagbes sociais. Porém, esses
resultados dependem do comprometimento e das condi¢cées de trabalho oferecidas
aos profissionais envolvidos nesse processo educativo.

3.3 Coral Cénico

A pratica do canto coral nos anos 1980 no Brasil foi profundamente
influenciada pelo espirito de experimentagao e ruptura que marcou o movimento de
contracultura oriunda das vanguardas estéticas pds-guerra. Conforme Muller (2013),
O Canto Orfebnico e os grupos vocais que atuaram entre as décadas de 1930 e 1960
deram origem a uma nova base de arranjos na Musica Popular Brasileira. Ja na
segunda metade do século XX, o contexto cultural — envolvendo a Contracultura, os
Festivais da Cancgao, o Tropicalismo, o Experimentalismo e a Vanguarda Paulista —
foi determinante para a insercéo de praticas experimentais no canto coral.

Nesse contexto, apesar da auséncia de uma perspectiva plenamente
interdisciplinar, o movimento estético da época traduziu o desejo de superar as
fronteiras rigidas entre as linguagens artisticas, promovendo uma reintegracéo as
origens arcaicas do trabalho cénico. Assim, o canto coral passou a incorporar
elementos que dialogavam com outras manifestagdes artisticas, refletindo os anseios
de renovagao e contestacdo das praticas estabelecidas, e contribuindo para o
surgimento de expressodes culturais mais pluralistas e transformadoras.

Além de ter sido construido um vasto repertério de musica popular em
arranjos para coros, destacaram-se nomes importantes como Samuel Kerr, Marcos
Leite e lzaira Silvino que atuaram como compositores, arranjadores e/ou regentes e
estabeleceram novos parametros para performance vocal em grupo, surgindo o termo
Coro Cénico (Muller; Fiaminghi, 2013).

Com respeito as origens do coro cénico, Oliveira (1999) propde:
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Situamos o Coro-Cénico nao como um fenémeno isolado do século XX, mas
como um fenémeno ligado a necessidade do ser humano de se comunicar
também corporalmente. A juncdo da musica e teatro ou da mdusica e
movimento fez parte da atividade vocal desde os primérdios das civilizagoes.
No coro grego, por exemplo, a musica e a poesia caminhavam juntas, tendo
ambas, como raiz, a magia oral. Na sua evolugéo desenvolveu-se como culto
religioso e [...] apds o século VI a.C., [recebeu] acréscimos de elementos
poéticos, mimicos e musicais, transmutando-se de sagrado em profano,
resultando entdo no drama grego (Oliveira, 1999, p. 30).

A citacao de Oliveira (1999) destaca a profunda relagéo entre o canto coral
e a expressao corporal ao longo da histéria, evidenciando que o coro cénico nao é
uma invengdo moderna, mas sim a continuidade de uma tradigdo ancestral. A
associagao entre musica, teatro e movimento sempre esteve presente na
comunicagdo humana, desde os rituais sagrados até o desenvolvimento do drama
grego. Esse olhar histérico nos apresenta a ideia de que o coro cénico resgata e
ressignifica praticas que atravessam os tempos, permitindo que os intérpretes
explorem a expressividade vocal e corporal de maneira integrada.

O conceito de coro cénico continuou evoluindo e, na contemporaneidade,
diferentes estudiosos apresentam suas concepgdes sobre essa pratica. Junker (1999)
define o coro cénico como:

Grupos que tém como caracteristica executar tanto concertos como shows,
onde utilizam também da coreografia para suas apresentagdes. Seu
repertdrio consiste, em grande parte, de pegas incidentais, onde historias sdo
contadas, tais como Operas, operetas ou cantatas cénicas. Porém, estes
grupos nao ficam restritos a este tipo de repertorio somente (Junker, 1999,

p.3).

Junker (1999) amplia a perspectiva histérica apresentada por Oliveira, e
destaca a movimentagdo e a presenga cénica como aspectos essenciais para a
identidade desse tipo de coro. Diferentemente do coral tradicional, que privilegia a
execugao musical mais contida, o coro cénico se vale da integracéo entre o corpo e a
voz com maior expressividade para potencializar a comunicagdo com o publico.

A ideia de coro cénico também ¢é analisada por Sousa (2011), que enfatiza
a relacao entre voz, corpo e expressao artistica ao afirmar:

Embora o termo coro cénico, bem como sua definigdo, ndo sejam consenso
entre os artistas envolvidos com este tipo de proposta, € a ideia de um grupo
que apresente este resultado artistico hibrido que nos interessa para o
presente estudo. Assim, os corais que se propdem cénicos seriam um espago
onde, necessariamente, encontrassem o trabalho com voz e corpo com um
mesmo objetivo (Sousa, 2011, p. 16).

A reflexdo de Sousa (2011) evidencia a complexidade do coro cénico como
um espaco hibrido de criagcédo, onde a voz e o corpo sao trabalhados simultaneamente
para construir significados expressivos. Dessa forma, os coros cénicos nao apenas
cantam, mas também atuam e se movimentam, utilizando diferentes recursos
artisticos para enriquecer sua performance.

Em continuidade a essa visdo e com o objetivo de amplia-la, neste estudo
adoto uma conceituagdo mais abrangente, concordando com a fala de Schrader
(2024), em sua proposta de trabalho de canto coral, no artigo intitulado: “O Corpo/Coro
Criativo: uma abordagem pedagégica de aprendizagem artistico-musical
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transdisciplinar’ na educagao basica. Segundo o autor, essa experiéncia de fazer coral
teria a intencao de:

[...] promover a utilizag&o de diversas linguagens e modos de composigao de
significados na expressido de experiéncias pessoais, a partir de encontros
artisticos musicais em contextos culturais e educacionais distintos. Para
tanto, estratégias didaticas que envolvem nao somente a mdusica, mas
também a pintura, a danga, a poesia, o teatro, o cinema e outras formas de
expressao artistica, podem ser sobrepostas e, ao mesmo tempo, transversais
com o intuito de incentivar a interacdo entre as diferentes formas de
linguagem e potencializar a criagdo de significados préprios e ao mesmo
tempo coletivos em uma experiéncia de arte viva. (Schrader, 2024, p. 62)

A proposta de Schrader (2024) amplia, sob minha perspectiva, a nogao de
coro cénico que busco trazer neste trabalho, sugerindo que essa pratica pode
transcender os limites do palco, tornando-se em uma ferramenta pedagdgica e
cultural. A integracéo de diferentes formas de arte pode permitir que o coro cénico se
transforme em um espaco de experimentagao coletiva, no qual os participantes
exploram novas possibilidades expressivas e desenvolvem uma consciéncia artistica
ampliada.

4 METODOLOGIA

Nesta secao, defino a abordagem metodoldgica que foi empregada para
coletar e analisar os dados deste estudo, que teve como objetivo analisar as praticas
pedagodgicas usadas na organizagao e no desenvolvimento de um coro cénico numa
escola publica de ensino regular.

Diante desse objeto, a pesquisa qualitativa pareceu ser a mais adequada
para o contexto estudado. Segundo Nascimento (2016), a pesquisa qualitativa se
fundamenta na interpretacdo dos fendmenos observados e no significado que eles
carregam, ou no significado atribuido pelo pesquisador, levando em consideragao a
realidade e a particularidade de cada sujeito investigado. O processo foi descritivo,
indutivo e baseado na observagao da singularidade dos sujeitos e da subjetividade do
fendmeno, sem se ater a principios ja estabelecidos. Embora tenha permitido
generalizagdes de forma moderada, pois partiu de casos particulares.

Conforme Gil (1999), adotar essa abordagem possibilitou uma investigagao
mais profunda das questbes ligadas ao fenbmeno em analise, bem como de suas
interconexdes, ao enfatizar a importancia do contato direto com a situacao estudada.
O objetivo foi identificar aspectos comuns, mantendo-se, ao mesmo tempo, receptivo
a percepcao da individualidade e dos diversos significados envolvidos. Propus-me,
portanto, a realizar uma pesquisa qualitativa que explorou as experiéncias,
percepcgdes e interagdes dos participantes envolvidos neste fenébmeno educacional
especifico.

Entre as abordagens qualitativas de pesquisa, selecionei, para o trabalho,
a pesquisa-agao. De acordo com Tripp (2005), “a pesquisa-acdo educacional é
principalmente uma estratégia para o desenvolvimento de professores e
pesquisadores de modo que eles possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu
ensino, e em decorréncia, o aprendizado de seus alunos”. Assim sendo, ao propor a
experiéncia de desenvolvimento de um coro cénico na escola, busquei possibilidades
de novas estratégias para o trabalho com musica nesse espaco, sendo a pesquisa-
acao uma ferramenta util para refletir sobre essa atividade.
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Severino (2007) afirma que a pesquisa-ag¢ao, além de ter como finalidade
tentar compreender, busca intervir na situacao para modifica-la. Desta forma, a
pesquisa-acdo realiza uma analise para propor o aperfeicoamento e uma
reestruturacado dos procedimentos.

Thiollent, em sua obra Metodologia da Pesquisa-A¢éo, confirma ao definir
a pesquisa-a¢gao como:

um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associagdo com uma agado ou com a resolugao de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da
situagdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (Thiollent, 1986, p.14).

Em concordancia com este autor, considerei que, essa abordagem poderia
ser relacionada a proposta de coro cénico de varias maneiras. No coro cénico, 0s
alunos participaram ativamente do processo de trabalho, envolvendo-se em conjunto
com a dire¢cao na resolugdo de problemas coletivos, uma vez que o coro cénico é
encarado como uma ferramenta para abordar questdes sociais, culturais ou politicas
por meio da performance teatral, oferecendo uma plataforma para expressar e
explorar problemas coletivos de forma artistica.

Tanto na pesquisa social participativa quanto no coro cénico, ha uma
estreita associacdo com uma acio ou atividade pratica. Enquanto a pesquisa social
busca gerar conhecimento que possa informar agdes concretas para resolver
problemas sociais, o coro cénico focaliza-se na criacdo de uma performance que pode
ocorrer de possivelmente envolver, educar ou inspirar o publico a refletir e agir diante
de questdes pertinentes.

4.1 Contexto e Sujeitos da Pesquisa

A pesquisa foi realizada numa escola de ensino regular? de ensino médio
da rede estadual, situada na cidade de Itapipoca/Ceara, norte do estado, ligada a
CREDE 23. A escolha da escola justificou-se pelo fato de ser meu campo de atuacgao
profissional desde o ano de 2021.

A escola possuia uma média de dois mil alunos matriculados, atendendo
nos turnos da manhé e tarde, divididos nas séries de 1°, 2° e 3° anos do ensino médio.
A escola continha ainda uma sala de Atendimento Educacional Especializado (AEE)*.

2 O sistema educacional mais comum nas escolas publicas e privadas do pais é baseado em diretrizes
e curriculos definidos pelo Ministério da Educacédo (MEC) e pelos sistemas estaduais e municipais. O
ensino médio, que corresponde aos trés ultimos anos da educagéo basica, oferece uma formagao
abrangente aos alunos, com disciplinas nas quatro areas do conhecimento: Ciéncias Humanas,
Ciéncias da Natureza, Linguagens e Matematica, todas com suas respectivas tecnologias.

3 CREDE no Ceara se refere a Coordenadoria Regional de Desenvolvimento da Educagdo, que é um
6rgao do governo do estado do Ceara responsavel pelo planejamento, coordenagio e implementagao
de politicas publicas voltadas para a educagéo no estado, integrando assim, a estrutura da Secretaria
da Educagéao Basica — SEDUC

4 0 Atendimento Educacional Especializado (AEE) é uma mediacdo pedagdgica voltada a atender as
necessidades educacionais especificas de alunos com deficiéncia, transtorno do espectro autista (TEA)
e altas habilidades ou superdotagéo, que compdem o publico da educagdo especial. Seu objetivo é
garantir o acesso ao curriculo escolar e sua oferta deve estar prevista no projeto pedagdgico da escola,
abrangendo todas as etapas e modalidades da educacdo basica, conforme estabelece o Decreto n°
7.611/2011.
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No projeto do coro houveram trés participantes que sao alunos atendidos na sala da
AEE. A pesquisa foi aplicada no contraturno das aulas, entre os meses de setembro
e dezembro de 2024, com dois encontros semanais, cada um com duracdo de 60
minutos, sendo aberta a participacdo dos estudantes da comunidade escolar.

Para ingresso e participagao no projeto, ndo houve restricao ou algum teste
de selecao dos estudantes. Os encontros ocorreram no auditorio da escola, e foram
utilizados instrumentos musicais disponiveis na instituicdo, como teclado, violao e
instrumentos de percussao (pandeiro, ganza, timbale, agogd e bateria), que serviram
de apoio as dinamicas do trabalho, quando necessario.

A principio, pretendiamos selecionar os sujeitos a partir da regularidade de
frequéncia dos ensaios para garantir o comprometimento e a efetivagdo dos
estudantes no projeto, no entanto, devido a pequena procura que encontramos,
optamos por considerar todo o grupo como sujeitos da pesquisa.

4.2 Instrumentos de Coleta de Dados

Para registrar os dados da pesquisa, planejamento e progresso, empregou-
se um diario de campo ao longo do estudo. Documentei também a experiéncia de
aprendizagem no coro cénico, com o0 uso de tecnologias digitais, por meio de
fotografias, gravagdes de videos e audios das aulas. Além disso, o diario de campo
serviu como base para a reflexdo e o redirecionamento das escolhas metodologicas
empregadas durante o processo.

A pesquisa € um processo que vai além da simples observacao e analise;
ela exige a organizacado e a interpretacdo cuidadosa das informacgdes coletadas.
Nesse contexto, a escrita desempenha um papel essencial, pois permite ao
pesquisador estruturar seu pensamento, registrar experiéncias e dar sentido aos
dados obtidos. Sobre essa importancia da escrita na pesquisa, Khaoule e Carvalho
(2013) afirmam que:

Devemos considerar que a escrita € o instrumento chave para qualquer
pesquisa. Desenvolver as competéncias e habilidades de/para escrita,
portanto, € quase uma condigdo essencial para o pesquisador. Nesse
sentido, o diario de campo se mostra como um instrumento fundamental,
pelas inumeras possibilidades que oferece. A escrita contida nos diarios, além
do registro dos fatos para posteriores consultas, possibilita aos investigadores
etnograficos a capacidade de registrar/traduzir sensagdes e situagdes
diversas, detalhes que podem passar despercebidos para quem nao utiliza
esse instrumento como ferramenta de trabalho no processo de coleta de
dados de uma investigacédo (Khaoule; Carvalho, 2013, p. 275).

E uma ferramenta que promove a autonomia do artista, seja ele aluno ou
professor, e que também mostra as caracteristicas unicas de cada criador, revelando
visdes pessoais e coletivas sobre o processo criativo em questéao.

O diario de campo, inserido nos processos de criacdo e aprendizado do
coro cénico, possuiu um potencial pedagdgico significativo, seja em ambientes
educacionais formais, informais ou nao-formais. Ao invés de apenas transferir
conhecimento, funcionou como uma ferramenta metodoldgica que capturou tanto as
nuances técnicas quanto as expressivas, além das reflexdes subjetivas do autor,
enquanto também ofereceu ideias sobre praticas artisticas e pedagdgicas.

Registros diarios de artistas como Paul Klee, Frida Kahlo, George Orwell,
Stanislavski e Nina Simone integram o processo criativo e funcionam como
ferramentas de autorreflexdo e expressao pessoal. Ao redigir um diario, o autor
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manifesta sua subjetividade, expondo pensamentos e inquietagées que revelam sua
identidade e facilitam a compreensao de questdes complexas nos processos criativos
e educacionais.

Além do emprego do diario, conduzi entrevista em formato de grupo focal
com oOs sujeitos para que compartiihassem suas opinides e experiéncias neste
contexto especifico.

Kitzinger e Barbour definem Grupo Focal:

sdo grupos de discussao que dialogam sobre um tema em particular, ao
receberem estimulos apropriados para o debate. Essa técnica distingue-se
por suas caracteristicas préprias, principalmente pelo processo de interagao
grupal, que é uma resultante da procura de dados. (1999 apud RESSEL et
al., 2008, p. 780).

As entrevistas em grupo focal representam uma metodologia de
abordagem qualitativa de pesquisa amplamente utilizada e empregada em diversas
areas de conhecimento. Essa técnica consiste na congregagcdo de um pequeno
conjunto de participantes para debater e trocar impressbes, experiéncias e
perspectivas sobre um tema especifico, com a mediagdo de um moderador que facilita
a interacgao.

Conforme destacado por Gondim (2003), os grupos focais representam
uma técnica qualitativa que combina caracteristicas das entrevistas individuais e da
observacado dos participantes. Essa abordagem explora ndo apenas as opinides
individuais, mas também o processo interativo no qual emergem percepcoes, atitudes
e representagdes sociais dentro do grupo. No contexto de uma discussdo sobre
educacdo musical, essa metodologia permitiu compreender como os estudantes
percebem e constroem o significado de suas experiéncias de aprendizagem em grupo.

A analise das interacbes pode revelar tanto consensos quanto
divergéncias, e oferecer uma visdo ampliada das dinamicas sociais e educacionais
envolvidas. Nesse sentido, adotou-se uma abordagem qualitativa para analisar o
discurso dos alunos, considerando seus comentarios e respostas durante as
atividades em grupo. O objetivo foi identificar temas recorrentes, padrbes de
comunicagao, a construgao de significados e como cada participante contribui para o
didlogo. Essas interagbes foram observadas a partir das seguintes categorias de
analise: a aprendizagem dos estudantes, o repertorio utilizado e as dificuldades e
solugdes enfrentadas ao longo do processo.

5 RESULTADOS

Neste segmento, disserto sobre os resultados da pesquisa, buscando
contemplar as categorias definidas como objetivos no inicio da pesquisa, a saber: os
desafios e solugdes enfrentadas no trabalho com coro cénico no ambiente escolar; as
aprendizagens e habilidades desenvolvidas entre os estudantes e as estratégias de
escolha do repertorio utilizado no trabalho.

5.1 Estratégias de Escolha de Repertoério

A escolha do repertdrio € um aspecto fundamental no desenvolvimento de
um grupo musical, especificamente em contextos educativos e formativos, logo
influencia diretamente o engajamento, a aprendizagem e a evolugao técnica dos
participantes. Um repertorio bem selecionado deve considerar o nivel de habilidade
dos integrantes, a adequagao ao objetivo pedagdgico e artistico do grupo, além de
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aspectos culturais e identitarios que possam motivar os alunos. Ademais, repertérios
que respeitam as limitagcdes e potencialidades dos participantes promovem inclusao,
acessibilidade e um ambiente de aprendizagem mais eficiente e estimulante.

A escolha do repertério foi realizada com base em critérios pedagdgicos,
artisticos, em vista da acessibilidade na participagao ativa dos alunos. Inicialmente,
levei o canone Banaha que foi escolhido por sua simplicidade e possibilidade de
exploragdo vocal em unissono, promovendo com maior facilidade a afinagdo e
integracdo do grupo. Ao longo dos ensaios, foram inseridas musicas que puderam
explorar aspectos cénicos, expressivos e interpretativos, sempre considerando o nivel
técnico do grupo e o interesse dos participantes. As sugestdes dos alunos também
foram acolhidas, como no caso da inclusdao da musica Trevo, que era uma musica
conhecida e apreciada pelo grupo.

Cada musica foi escolhida com um propdsito especifico. O canone Banaha,
introduzido no primeiro ensaio em 3 de setembro de 2024, foi selecionado por ser uma
peca de facil aprendizagem e por permitir o desenvolvimento da afinagdo e da escuta
harménica. A pega auxiliou na familiarizagdo dos alunos com a pratica coral de forma
acessivel e interativa. Posteriormente, no dia 11 de setembro de 2024, foi introduzida
a cancao Sineiro da Matriz, outro canone que ajudou a desenvolver a independéncia
vocal e percepcgao harménica, desafiando o grupo na execucgao a duas vozes. Ambos
0s canones citados, apos os alunos aprenderem as melodias, treinamos no decorrer
dos ensaios a divisdo das vozes. Nao conseguimos executar com total dominio os
canones, porém houve grande avanco de desempenho ao comparar o inicio dos
ensaios com o final do projeto. No que diz respeito ao desempenho musical — e aqui
acrescento também o cénico do grupo — concentrei-me nos aspectos fundamentais da
execugao, sem exigir uma apresentagcao que ultrapassasse muito o nivel atual dos
alunos. Busquei, no entanto, incentiva-los continuamente a aprimorar suas
habilidades.

A escolha por trabalhar canones no repertorio se mostrou uma estratégia
eficaz para um grupo coral iniciante. Optei em levar inicialmente canones para os
alunos, com base em minha vivéncia de aprendizagem na educacao musical ainda na
universidade e pelo fato de os canones possibilitarem uma abordagem gradual da
harmonia, incentivando os alunos a desenvolverem a percepg¢ao auditiva, a escuta
ativa e a independéncia vocal. Além disso, essa forma musical permitiu que os
cantores experimentassem diferentes vozes dentro de uma mesma peca, facilitando
o entendimento da polifonia e contribuiu para o fortalecimento da confianca individual
dentro do coletivo.

Segundo Couto (2020), o canone, por sua estrutura baseada na repetigao
da melodia em diferentes momentos e alturas, possibilita uma experiéncia musical
acessivel e inclusiva, permitindo que alunos de diferentes niveis técnicos participem
de maneira equitativa. A autora enfatiza que "o canone se torna uma alternativa viavel,
uma vez que so € necessario ensaiar uma melodia", o que favorece a pratica coral em
contextos educacionais com carga horaria reduzida e recursos limitados (Couto, 2020,
p. 142).

Dessa forma, trabalhar canones em um coro iniciante nao apenas facilita o
aprendizado da afinacdo e da harmonia, mas também contribui para a socializagao
dos cantores, conforme destacado por Couto (2020), ao afirmar que essa pratica pode
ser utilizada como ferramenta didatica e inclusiva, promovendo o desenvolvimento de
habilidades musicais essenciais, como percepg¢ao melddica e coordenacgao ritmica.

Apds o trabalho com canones, o repertorio foi ampliado com a introducao
da musica Oracgao, por minha indicagao, escolhida por seu potencial cénico e poético.
Nessa ocasiao, instiguei o grupo sobre a possibilidade de acrescentar “algo teatral’
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na musica. Deste modo foi sugerido pelos alunos a inser¢do de um trecho declamado
da peca "Romeu e Julieta" escrito por William Shakespeare. Tal cena foi indicada
devido o conteudo da letra musical apresentar um teor romantico. Apresentei duas
versdes de um dialogo entre Romeu e Julieta: uma com linguagem mais rebuscada,
préximo a original, e outra em literatura de cordel. Os alunos mostraram interesse pelo
dialogo em cordel, embora com alguma timidez diante da encenacdo, mas com o
tempo ficaram mais a vontade na encenagao. Em termos praticos, o dialogo de Romeu
e Julieta foi posto em um momento no meio da cangéo, em que é feito uma pequena
pausa mantendo um instrumental enquanto ocorre o dialogo, apds isso, todos
retornam cantando o refrdo da cancao até seu término.

Logo em seguida, sugeri a inclusdo da musica Coisa Linda por se tratar de
uma musica popular brasileira e de ter uma ampla circulagdo midiatica, sendo mais
conhecida pelos alunos. Além disso, por sua melodia acessivel e pela possibilidade
de trabalhar a expressividade vocal dos alunos, e que demonstrou potencial de
fortalecer a confianga no palco. No entanto, o grupo teve dificuldades em memorizar
a letra da musica e para canta-la seguindo coletivamente o mesmo ritmo. Em uma das
apresentagcdes, chegamos a canta-la, mas, como nao alcangamos um bom
desempenho, optamos por retira-la do repertorio.

Refletindo sobre esse processo, percebo que faltou maior énfase na técnica
de ensino da cang¢ao por minha parte, especialmente no reforco da melodia e na
segmentacdo das partes da musica para facilitar a aprendizagem. Acredito que
deveria ter permitido que os alunos a executassem apenas quando estivessem mais
seguros na interpretagcdo, assim, garantiria um desempenho mais consistente e
confiante.

A escolha da musica Trevo surgiu a partir da sugestao dos proprios alunos.
Por se tratar de uma cancéao popular e de facil aceitagao, proporcionou uma conexao
mais rapida com o grupo e incentivou a participagdo. Em seguida, as musicas
Pequena Flor e Jura Juradinho foram incorporadas ao repertério, atendendo aos
pedidos das alunas e diversificando o material trabalhado. Por fim, o canone Baido de
Ninar foi proposto por mim, tendo sido executado apenas em unissono. Essa musica
foi escolhida pelo fato de sua estrutura musical ter caracteristicas regionais, o que
pode facilitar a adesao dos estudantes e por ter uma melodia simples, e que ajuda na
memorizagao.

Como complemento ao processo de definicao do repertorio, decidimos em
certo ponto, a respeito da possibilidade de os estudantes comporem uma das cancoes
a serem apresentadas. O processo de composi¢ao da musica no coro cénico ocorreu
de forma colaborativa e espontanea, surgindo a partir de exercicios vocais e
experimentagdes durante os ensaios. Durante essas praticas, destaquei um trecho
melddico entre os exercicios realizados com os alunos que serviu de base para o
desenvolvimento da composigao coletiva.

Em seguida, o grupo foi convidado a contribuir com ideias para a letra da
musica. Durante uma dinamica criativa, os alunos participaram ativamente, sugerindo
frases e discutindo aspectos gramaticais e estilisticos. O processo envolveu um
ambiente de colaboracdo, descontracdo e experimentagdo, permitindo que cada
integrante trouxesse suas percepgdes e sentimentos para a cangao. Apos algumas
tentativas e ajustes, chegaram a construcao de versos iniciais: “O sol se poe, a casa
cai, o mar se vai...”.

Ao longo dos ensaios seguintes, a letra foi sendo refinada gradualmente, a
medida que novas ideias surgiam e a melodia era ajustada para se adequar a
interpretacédo vocal do grupo. Durante a evolugdo do processo, os alunos também
experimentaram variacdes ritmicas e harmdnicas, com o auxilio do teclado para apoiar
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a construgcao melddica. Estive sempre acompanhando no teclado e sugerindo ideias
de melodias, e, em diversos momentos, alguns alunos, movidos pela curiosidade e
pelo desejo de contribuir criativamente, aproximavam-se do instrumento e tentavam
tocar notas, mesmo sem ter dominio técnico sobre ele. Eles exploravam livremente as
teclas, buscando encontrar sequéncias melddicas que pudessem se encaixar na
cancao, o que demonstra um envolvimento ativo no processo de composi¢cao. Essas
tentativas espontaneas, ainda que intuitivas, revelaram uma conex&o genuina dos
alunos com a criagao musical, incentivando a experimentagcédo sonora e fortalecendo
0 senso de autoria coletiva na construgao da peca.

O envolvimento dos alunos na composi¢cao proporcionou uma experiéncia
enriquecedora, que estimulou a criatividade e o senso de pertencimento ao grupo. A
iniciativa também permitiu que os participantes desenvolvessem uma compreensao
mais profunda sobre os elementos musicais, como estrutura, ritmo e harmonia, além
de fortalecer a colaboracéo e a confianga no processo artistico.

Apesar da cangao nao ter sido concluida, considero que o processo de
criacdo foi positivo, dada a interacdo promovida entre os membros do grupo. A
inconstancia dos estudantes aos encontros e, as vezes, a pouca participagao dos
alunos nos ensaios, somado a condug¢ao de minha parte para delimitar o exercicio de
composi¢ao, sdo motivos, a meu ver, que impediram a conclusao dessa atividade.
Mesmo assim, a letra da cancéo ficou da seguinte forma:

“O sol se pde, a casa cai, 0 mar se vai
Soprando o vento que meu calor atrai
A lua entra, domina a cena

E me fascina com essa vista

Reulne estrelas, cometas, planetas

E tudo aquilo que alucina”

Figura 1 — Trecho melédico
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Fonte: Elaboragao propria.

Sob a perspectiva pedagdgica, o processo de escolha do nome do grupo
revelou-se uma estratégia potente para a construcéo de vinculos, identidade e senso
de pertencimento entre os estudantes. Ao possibilitar que os préprios participantes
sugerissem e votassem no nome “Birutas Efémeros”, por meio de interagdes
realizadas em um grupo de WhatsApp criado para decisbes coletivas, estabeleceu-se
uma dinamica horizontal, na qual todos puderam se sentir sujeitos ativos no processo.
Esse movimento reflete uma concepcéo de educacado musical que ultrapassa a mera
transmissao de conteudos técnicos, em que valoriza as praticas colaborativas,
afetivas e dialdgicas, nas quais a construgédo coletiva de significados se torna téo
relevante quanto os saberes musicais propriamente ditos. Assim, ao se reconhecerem
como cocriadores ndo apenas das musicas, mas também da identidade simbdlica do
grupo, os estudantes ampliaram sua autonomia, sua responsabilidade e seu
compromisso com o fazer artistico, evidenciando que praticas pedagdgicas
participativas potencializam processos de aprendizagem mais significativos e
transformadores.
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A entrevista com os integrantes do coro Birutas Efémeros teve como
objetivo compreender a percepc¢ao dos participantes sobre todo o processo realizado
com foco nos trés objetivos supracitados. No quesito repertério, durante a conversa,
os entrevistados manifestaram que as musicas selecionadas para o repertério, em
geral, ndo refletem plenamente seus gostos ou preferéncias musicais. Muitos
relataram uma predilecdo por musicas em idiomas estrangeiros, como inglés e
espanhol, e sentiram que o repertorio brasileiro escolhido n&o correspondia ao que
estdo habituados a ouvir. Um dos participantes, sujeito 1 comentou: "Eu gosto de
MPB, mas essas musicas que a gente canta ndo eram do tipo que eu costumava ouvir,
tipo o ritmo."

Compreendi que, apesar de o repertorio musical ser composto, em sua
maioria, por musicas brasileiras, nem sempre ha um consenso que agrade a todos os
integrantes de um grupo. Esse fato reforca, em minha analise de trabalho, a
importancia do diadlogo e da realizagdo de uma pesquisa, no inicio das atividades, a
respeito dos gostos musicais dos alunos, visando a melhor forma de escolher um
repertorio que possa ser, em alguma medida, agradavel para o grupo que ira executa-
lo.

Outros participantes abordaram a influéncia das redes sociais em seus
habitos musicais, indicando que plataformas como a do TikTok e do Instagram néao
promovem tanto a musica brasileira, e isso impacta na visibilidade desse repertério
entre os alunos. O sujeito 2 ressaltou: "Eu queria ver mais musica brasileira, s6 que
elas ndo aparecem nas redes sociais." A questido chegou a ser debatida no grupo,
como reflexdes sobre como os algoritmos das plataformas reforcam os habitos de
consumo e dificultam o acesso da prépria cultura nacional e suas variedades. Mesmo
diante dessas barreiras, alguns participantes apontaram que o contato com o
repertério do coro foi uma oportunidade de conhecer mais a musica brasileira, embora
houvesse a sugestao de incluir estilos mais tradicionais, como a MPB (Chico Buarque
e Vinicius de Morais), bossa nova e baido, bem como musica erudita. Também foi
sugerida a inclusao do género rap no repertorio.

A respeito de melhorias no repertério, foram feitas sugestdes para
diversificar os géneros musicais. Entre as ideias, destacaram-se a incluséo do baio,
musica classica e rap, sendo esse ultimo mencionado como uma forma interessante
de trabalhar rimas e explorar novas possibilidades de corais com declamacido de
poemas. Também foi sugerida a incorporagao de musicas com arranjos dramaticos e
suaves, incluindo instrumentos como o violino, para criar uma atmosfera distinta no
repertorio.

A conversa trouxe reflexbes importantes sobre o consumo da musica
brasileira e a forma como ela é percebida no contexto atual. Um dos participantes,
sujeito 3 criticou: "A gente ndo da visibilidade para certos géneros, e ai s6 aparece
funk ou coisas vulgares, ai depois quando s6 aparece esse tipo de conteudo a gente
pensa que aquela é a verdade. Mas a verdade nado é ela... tem uma infinidade de
musicas que poderiam ser exploradas." Em um tom descontraido, o grupo refletiu
sobre as dificuldades e as possibilidades de explorar novos estilos musicais, e
reconheceram que o projeto coral representa uma oportunidade de enriquecimento
cultural e musical. Apesar de algumas criticas, os participantes avaliaram
positivamente a experiéncia no coro, sugerindo que ha espago para ajustes que
atendam melhor aos seus interesses e gostos.

6 APRENDIZAGENS
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Um segundo aspecto que foi analisado no decorrer desse estudo, diz
respeito a aprendizagem e as habilidades desenvolvidas pelos integrantes do coro
cénico Birutas Efémeros, tanto no que diz respeito aos aspectos musicais quanto ao
crescimento pessoal e artistico dos sujeitos.

Durante a pesquisa, foi possivel observar que os alunos adquiriram
algumas competéncias essenciais para o desenvolvimento vocal, corporal e cénico.
Desde os primeiros ensaios, notou-se uma evolugao gradual na afinagéo, respiragao
e projecgao vocal.

Os exercicios de aquecimento vocal, como a respiragao diafragmatica e as
escalas simples, foram eficientes no objetivo do aprimoramento da técnica vocal,
ajudando os alunos a perceberem melhor sua emissao sonora e o controle da voz.
Em suma, as praticas especificas, como sustentar sons vocais e mudar notas,
permitiram um maior dominio melddico e harmdnico, principalmente na execucéo de
canones, como as musicas Banaha e Sineiro da Matriz.

A pratica coral proporcionou também entre os alunos o desenvolvimento da
capacidade de escutar uns aos outros, harmonizar suas vozes e se adaptar ao grupo.
A execugao de canones, por exemplo, exigiu concentragao e sincronia, habilidades
que foram sendo gradativamente aperfeicoadas ao longo dos ensaios. Segundo
registrado no diario de campo, os alunos enfrentaram desafios com a proposta de
divisdo de vozes, mas o progresso foi visivel no decorrer do processo, a medida que
ganharam mais seguranga na execucgao conjunta.

No ambito corporal e cénico, os exercicios de aquecimento e 0s jogos
teatrais®, como Improviso com Objetos Imaginarios, Histéria em Grupo, e Escultura
Humana, contribuiram para o desenvolvimento da expressividade, da espontaneidade
e da presenga de palco. Os alunos passaram a explorar diferentes formas de
expressao corporal, compreendendo a importdncia da movimentagdo para a
performance artistica. A dindmica de movimentacao espacial aliada ao canto permitiu
uma abordagem integrada e de incentivo na percepgao dos participantes sobre a
necessidade de coordenacgao entre voz e corpo, fator essencial para apresentacdes
de coro cénico.

A pratica coral também impactou o crescimento pessoal dos alunos. Muitos
relataram uma diminuicdo da timidez e um aumento na autoconfianga ao longo dos
ensaios. Os sujeitos 2 e 4 destacaram, durante a entrevista, que antes eram mais
quietos e que apods a experiéncia do coral, se sentem mais a vontade.

Assim, os alunos destacaram que o coro cénico |hes proporciona uma
forma auténtica de expressao artistica, permitindo que explorem novas facetas de sua
personalidade. Essa mudancga revela a importancia da pratica de coro cénico como
um espaco de socializagdo e autodescoberta, que pode oferecer aos alunos a
oportunidade de se expressarem de forma auténtica e segura.

Outro aspecto importante foi o desenvolvimento da criatividade musical e
textual. A proposta de criagdo coletiva de uma nova musica a partir de exercicios
improvisados apontou para a capacidade dos alunos de colaborar criativamente,
compondo letras e melodias que refletiam suas experiéncias e sentimentos. Essa
vivéncia nao apenas estimulou o senso de autoria musical, mas também fortaleceu a
conexao entre os alunos e a pratica artistica.

5 Os jogos citados: Improviso com Objetos Imaginarios, Histéria em Grupo e Escultura Humana, estao
descritos com maiores detalhes na proposta pedagdgica com o mesmo titulo deste artigo “Uma
proposta para educagédo musical de adolescentes a partir da vivéncia com coro cénico”.
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Em termos de planejamento e disciplina, o coro também contribuiu para o
senso de responsabilidade dos integrantes, uma vez que ensaios regulares e
apresentagoes exigiram comprometimento, pontualidade e dedicagao.

Outrossim, fez-se necessaria uma conversa séria com 0 grupo sobre a
importancia do compromisso e da assiduidade dos alunos no coro cénico, por
conseguinte muitos integrantes ndo estavam demonstrando a devida seriedade. Para
reforgcar essa questdo, a comunicagao no grupo do WhatsApp foi intensificada, e
permitiu um acompanhamento mais proximo e constante. Esses fatores contribuiram
significativamente para a melhoria da disciplina e do engajamento dos participantes.

A participagcdo em apresentagdes na Escola, como a realizada durante a
entrega de medalhas das olimpiadas estudantis, evidenciou o0 amadurecimento do
grupo, permitindo enfrentar desafios como a interagdo com o publico e imprevistos
técnicos, como a sonorizacao ineficiente e a falta de condigbes acusticas ideais para
a récita.

Assim, percebemos que o coro cénico Birutas Efémeros se revelou uma
experiéncia enriquecedora, promovendo o desenvolvimento de habilidades musicais,
cénicas e interpessoais nos alunos. A trajetoria do grupo revelou o potencial
transformador da musica e das artes na educagao, proporcionando aos participantes
nao apenas um aprimoramento técnico, mas também um crescimento pessoal
significativo, preparando-os para novos desafios e oportunidades artisticas.

A entrevista realizada com os integrantes do projeto buscou compreender
as percepgdes dos alunos sobre as oportunidades e beneficios que a experiéncia coral
ofereceu a eles no ambiente escolar, além de explorar os impactos pessoais € as
habilidades desenvolvidas ao longo do projeto.

Os participantes destacaram que o coro € uma oportunidade Unica para
que os alunos explorem suas habilidades artisticas, muitas vezes n&o incentivadas no
ambiente escolar tradicional. O sujeito 1 ressaltou: "Muita gente ndo tem oportunidade
como esta pra se expressar. Eu acho muito legal, uma iniciativa muito boa pra convidar
pessoas que gostam de cantar, de atuar." No entanto, também foi apontado que a
escola tende a priorizar carreiras convencionais, como a medicina e a odontologia,
deixando pouco espago para o incentivo as artes. O sujeito 2 comentou: "A escola ndo
tava incentivando muito. O que eles mais incentivam é pra ser médico, dentista, nunca
pra artistas."

Embora reconhegam que ha iniciativas como o show de talentos, que
abrangem modalidades variadas como fotografia, pintura e canto, os alunos percebem
que a participagao ainda depende muito do esforgo individual. Como o sujeito 3
mencionou: "A escola da a oportunidade, mas a gente tem que se virar pra participar
ou ter algo a oferecer... ou vocé sabe e se inscreve ou ndo sabe e nao se inscreve."
Isso revela uma necessidade de suporte mais estruturado para aqueles que desejam
aprender e desenvolver suas habilidades artisticas.

Quando questionados sobre as habilidades artisticas e musicais
desenvolvidas no coro, os participantes mencionaram aprimoramento em ritmo,
afinacédo e trabalho em grupo. O sujeito 1 relatou sua evolugdo na adaptagédo ao
repertorio nacional: "Trabalhar a voz em grupo e acompanhar a melodia das musicas
era um problema muito sério que eu tinha com musicas brasileiras." Outros
participantes destacaram o desenvolvimento da capacidade de colaboragao,
mencionando que antes tinham dificuldades em atuar em equipe, mas que o coro
trouxe um aprendizado valioso nesse aspecto.

O coro também influenciou a maneira como os alunos enxergam a musica
em suas vidas, proporcionando novas perspectivas e inspiragdes. O sujeito 3 refletiu
sobre como a experiéncia trouxe mais possibilidades para seu futuro pessoal, mesmo
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sem almejar uma carreira profissional na area: "Com o contato a mais com a musica,
meio que ela pode se tornar uma realidade na minha vida... n&o vou ser uma cantora
profissional, mas algo assim, ter uma voz afinada, cantar em alguns lugares, n&o algo
de escanteio, tipo um hobby."

A pratica coral também despertou o interesse pela composicao musical,
como apontado por um dos alunos, que relatou ter mais inspiracao para escrever
musicas desde que ingressou no grupo. Esse aspecto evidencia como o projeto pode
aprimorar habilidades técnicas e estimula a criatividade e o desejo de exploragao
artistica. Além do mais, foi intengdo do projeto oferecer um espago seguro para o
desenvolvimento das habilidades artisticas e pessoais dos alunos.

A trajetdria do grupo revelou o potencial transformador da musica e das
artes na educacéo, proporcionando aos participantes ndo apenas um aprimoramento
técnico, mas também um crescimento pessoal significativo, preparando-os para novos
desafios e oportunidades artisticas.

Como regente, pude observar de perto a evolugado gradual do grupo ao
longo desses meses. Desde os primeiros ensaios, cada conquista, por menor que
fosse, representava um passo significativo no desenvolvimento vocal, cénico e
interpessoal dos alunos. A afinagao se tornou mais precisa, a expressividade mais
natural e a confianca, cada vez mais visivel. Mesmo dentro do recorte de quase quatro
meses, ficou evidente que o coro tem um enorme potencial para continuar crescendo.
Caso o trabalho prossiga, acredito que os alunos poderao alcancar um nivel ainda
mais refinado de musicalidade, interpretacdo e presenca de palco, consolidando o
coro cénico como uma experiéncia ainda mais transformadora

7 POSSIBILIDADES E DESAFIOS

Os obstaculos enfrentados envolveram questdes relacionadas a
assiduidade dos participantes, a falta de infraestrutura adequada, dificuldades de
concentracdo dos alunos e resisténcia a exposi¢ao cénica. No entanto, estratégias
foram adotadas para contornar esses problemas, permitindo que o projeto avangasse
e proporcionasse aprendizagens significativas.

Um dos principais desafios foi a irregularidade na participacao dos alunos.
Faltas frequentes, justificadas por compromissos escolares, atividades
extracurriculares e desmotivacao, impactaram diretamente a continuidade do trabalho.
Em algumas ocasides, os ensaios contaram com um numero reduzido de
participantes, dificultando a realizagcao de atividades em grupo e o progresso nas
musicas e cenas. Para enfrentar essa questdo, foram adotadas estratégias como o
uso de um grupo no WhatsApp para refor¢car a comunicagao e a motivagao dos alunos,
além da realizacdo de enquetes para envolvé-los nas decisbes sobre repertério e
apresentacdes. Buscou-se tornar os ensaios mais dinamicos e atraentes,
intensificando o uso de jogos teatrais e atividades de improvisacdo, o que ajudou a
despertar o interesse e manter o engajamento dos participantes.

A falta de infraestrutura adequada também se mostrou um entrave ao longo
do projeto. O uso do auditério da escola, espaco designado para os ensaios, muitas
vezes foi comprometido por conflitos de agenda com outras atividades escolares,
obrigando o grupo a buscar locais alternativos, como o refeitério e as salas de aula.
Essas mudancgas inesperadas trouxeram desafios adicionais, como dificuldades
acusticas e limitacdo de espaco para movimentagcbes cénicas. Como solucéo, a
equipe coordenadora passou a planejar os ensaios com antecedéncia, verificando a
disponibilidade do auditério e, quando necessario, adaptando as atividades ao espaco
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disponivel. A flexibilidade dos alunos e do coordenador foi essencial para garantir a
continuidade dos ensaios mesmo em condi¢gdes adversas.

Um dos desafios relevantes consistiu em garantir a manutencgao da atencao
e do engajamento dos alunos durante os ensaios. Em diversas ocasioes,
especialmente nas etapas iniciais do processo, verificaram-se episodios de disperséao,
conversas paralelas e dificuldades na sustentagao do foco nas atividades planejadas.
Ademais, a recorrente distracdo de determinadas alunas configurou um fator que
comprometeu a fluidez e a eficacia das praticas desenvolvidas. Considero aceitavel e
compreensivel certo nivel de dispersao, tendo em vista que o publico era composto
por adolescentes. No entanto, associo essa caracteristica, em certa medida, a maior
propensao a distragcado de alguns alunos em razao de condigbes neurodivergentes.
Entre essas condigcdes, podem estar o Transtorno do Déficit de Atencdo e
Hiperatividade (TDAH), o Transtorno do Espectro Autista (TEA) e outras
particularidades cognitivas que impactam a atencido e o processamento das
informacdes. Neste sentido, busquei adotar um manejo atento e flexivel, mas também
assertivo nos momentos que exigiam maior rigor disciplinar.

Com o intuito de contornar esse desafio, procurei estruturar os encontros
com dinamicas mais ludicas, como exercicios de movimentagcao associados ao canto
e praticas de respiragdao combinadas com deslocamentos pelo espacgo. Essas
atividades contribuiram para que os alunos compreendessem a importancia da
concentracéo e do envolvimento pleno no processo artistico.

A resisténcia a exposi¢cao cénica também foi um obstaculo enfrentado por
alguns integrantes do coro, notadamente nos exercicios que exigiam improvisagao
teatral e expressdo corporal. Algumas alunas, por exemplo, demonstraram
dificuldades em participar de atividades de improviso e criacdo de histdrias,
manifestando inseguranca e timidez diante do grupo. Para superar essa barreira,
foram adotadas abordagens graduais, comegando com atividades em pequenos
grupos e com menor grau de exposicao, permitindo que os alunos ganhassem
confianga progressivamente. O incentivo continuo e a criagdo de um ambiente seguro
e acolhedor foram fundamentais para que essas alunas se sentissem mais a vontade
para explorar suas expressdes artisticas.

As apresentacgdes publicas, outro aspecto desafiador do projeto, trouxeram
a tona questdes relacionadas a autoconfianca e ao desempenho sob pressao. Durante
as apresentacoes, alguns alunos relataram nervosismo, o que afetou a projecao vocal
€ a seguranga na execugao das musicas. A falta de equipamentos adequados, como
microfones e amplificadores, também foi um fator complicador, especialmente em
espacos amplos como a quadra escolar. A solugdo encontrada foi a realizagao de
ensaios simulados em ambiente semelhante ao da apresentagdo e a pratica da
projecao vocal com exercicios especificos. Foi promovida uma reflexao coletiva apos
cada apresentacao, com o intuito de reforgar os pontos positivos e identificar aspectos
a melhorar.

A questdo do engajamento a longo prazo também foi um desafio
importante. Manter o entusiasmo dos alunos ao longo dos meses exigiu estratégias
continuas de incentivo, como a inclusdo de novos elementos ao repertério e a
valorizagao das contribuicdes individuais. O uso de atividades de composigao coletiva,
por exemplo, trouxe uma nova perspectiva para os participantes, que passaram a se
sentir mais pertencentes ao processo criativo.

Os participantes compartilharam experiéncias pessoais que revelam
aspectos emocionais, organizacionais e sociais envolvidos na atividade. Um dos
primeiros desafios destacados foi a inseguranca vocal. Segundo o sujeito 1,
"Primeiramente a insegurancga relacionada a voz, mas aos poucos a gente foi se
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acostumando com os outros. Acho que se tornou tranquilo." Esse depoimento
evidencia como a adaptacéo ao grupo e a pratica coral pode ajudar a superar barreiras
iniciais de confianga e interagao.

Outro ponto abordado foi a questdo da autonomia dentro da escola. Os
alunos ressaltaram que o coro ndao € uma atividade amplamente apoiada pela
instituicdo, o que exige deles uma postura mais independente para manter a
continuidade do projeto.

A conciliagdo de horarios também apareceu como um entrave relevante. O
sujeito 3 mencionou: "Pra mim foi a questdo do horario e da aula daqui e outros
lugares." Essa observacao revela como a conciliacdo entre as atividades escolares e
extracurriculares pode ser desafiadora para os envolvidos no projeto.

As dificuldades de expressao pessoal também foram pontuadas. O sujeito
2 relatou que enfrenta obstaculos para se expressar e revelou o desejo de buscar
suporte especializado: "Eu tenho um problema que acho ruim, que € a dificuldade de
me expressar mais. Quero até fazer uma terapia que ajude a me expor mais." Esse
depoimento destaca a importancia do coro cénico como uma ferramenta potencial de
desenvolvimento pessoal e social.

Uma questdo familiar foi levantada pelo sujeito 5, que afirmou que a
participacdo no coro depende da permissdo materna: "E a decisdo da minha mae.
Tudo o que faco tem que ter a permissao dela." Esse fator ressalta como o apoio
familiar pode ser determinante para o engajamento dos alunos nas atividades
extracurriculares.

O relato da entrevista evidencia que, apesar das dificuldades, os
integrantes do coro Birutas Efémeros demonstram esfor¢o e compromisso em superar
obstaculos e desenvolver suas habilidades no ambiente escolar. Os desafios
enfrentados sao tipicos de projetos artisticos nesse contexto, exigindo flexibilidade,
criatividade e constante adaptacéo por parte da equipe pedagdgica. A experiéncia no
coro, além de aprimorar as competéncias musicais, contribuiu para o crescimento
pessoal, a superagcao de medos e a construgao de autonomia.

Nesta ultima sugestao, evidencia-se um desafio estrutural recorrente no
contexto da disciplina de Arte no ensino basico. A carga horaria reduzida, geralmente
limitada a apenas uma aula de 50 minutos por semana, compromete o
desenvolvimento de praticas artisticas mais consistentes e significativas. Soma-se a
iSsO a pressao por atender as demandas conteudistas associadas a avaliagbes
externas, como o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), o que tende a deslocar
o foco do trabalho docente para abordagens mais tedricas, em detrimento das
experiéncias praticas com a arte. Dentro do novo ensino médio temos um espaco
interessante nas disciplinas eletivas®, em que dentro das artes podemos trabalhar com
mais agdes praticas dentro das linguagens artisticas, incluindo como exemplo a
montagem de um coral cénico dentro do horario normal de aula. Infelizmente dentro
da minha realidade escolar n&o tive a liberdade de conduzir uma eletiva dessa em
Arte, entdo neste projeto relato que as aulas foram feitas no contraturno das aulas do
periodo da manha e tarde. Os ensaios eram feitos apds o expediente.

8 CONSIDERAGOES FINAIS

6 Disciplinas eletivas sdo cursos opcionais que os alunos podem escolher para complementar a sua
formacao académica. Elas ndo fazem parte do curriculo regular do curso, mas podem ser incluidas na
carga hordéria total. As disciplinas eletivas sdo uma oportunidade para os alunos explorar areas de
conhecimento que nao estao diretamente relacionadas com o seu curso. Elas podem ser escolhidas
de acordo com os interesses e necessidades do aluno.
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Diante dos desafios enfrentados ao longo do projeto, fica evidente que a
implementagdo de um coro cénico no ambiente escolar exige nao apenas
planejamento e estratégias pedagdgicas eficazes, mas também um esforgo continuo
de adaptacéao e superacao de obstaculos.

A irregularidade na participagado dos estudantes, a falta de infraestrutura,
as dificuldades de concentracéo e a resisténcia a exposigao cénica foram desafios
significativos, porém, com abordagens criativas e flexiveis, foi possivel promover
avancos tanto no desempenho artistico quanto no engajamento dos alunos. Além do
aprimoramento das habilidades musicais e cénicas, o projeto demonstrou seu
potencial como espaco de crescimento pessoal, contribuindo para o desenvolvimento
da autonomia, da autoconfianga e da expressao dos participantes.

A experiéncia evidencia a importancia de ampliar o espago para as artes
na escola, notadamente em um cenario em que a carga horaria da disciplina de Arte
ainda é limitada. A possibilidade de incorporar iniciativas como o coro cénico dentro
das disciplinas eletivas do Novo Ensino Médio surge como uma alternativa viavel para
garantir maior envolvimento pratico dos alunos com a arte. Mesmo diante das
limitacbes institucionais, a trajetéria do projeto reafirma a importancia das Artes na
educacgao, ressaltando a necessidade de maior reconhecimento e apoio a iniciativas
artisticas no ambiente escolar.

Diante dessas limitagbes, futuros estudos podem explorar novas
estratégias para incentivar a participacao dos alunos e garantir maior estabilidade no
grupo. Uma possibilidade seria investigar o impacto da inclusao do coro cénico como
parte da carga horaria regular, por meio das disciplinas eletivas do Novo Ensino
Médio, analisando os beneficios dessa abordagem para o engajamento estudantil.
Ademais, pesquisas futuras poderiam acompanhar o desenvolvimento dos alunos ao
longo de um periodo mais extenso, avaliando os impactos da pratica coral em
aspectos como a socializacdo, a expressao artistica e a autoconfianga dos
participantes.

O uso da tecnologia como ferramenta de apoio ao aprendizado coral
também pode ser investigado, explorando, por exemplo, o impacto de ensaios hibridos
ou do uso de aplicativos musicais no processo de ensino-aprendizagem.

Apesar das limitagdes identificadas ao longo da realizagao do projeto como
a curta duracao, o numero reduzido de participantes e a pouca experiéncia prévia dos
envolvidos, este estudo reafirma a importancia do coro cénico como uma valiosa
ferramenta pedagogica e artistica no contexto escolar. O periodo de desenvolvimento,
que se estendeu de setembro a dezembro, impés restricdes ao aprofundamento das
atividades e a consolidagao de certas praticas pedagogicas. Acrescenta-se que, o
grupo inicial contava com dez participantes, mas, ao longo do processo, houve evasao
significativa, restando apenas cinco integrantes até a conclusdo do projeto, o que
exigiu adaptagdes constantes nas dindmicas e nas propostas de ensaio.

Outro desafio importante foi a falta de experiéncia dos sujeitos, ja que a
maioria dos participantes ndo possuia um histérico consistente de aulas de musica ou
vivéncias anteriores com canto coral, teatro ou expressao corporal. Essa auséncia de
familiaridade demandou uma abordagem mais introdutéria e cuidadosa, com
estratégias voltadas para a sensibilizacdo, o desenvolvimento da escuta e o
engajamento progressivo com 0s elementos cénicos e musicais.

Ainda assim, ao integrar musica, teatro e expressao corporal, o projeto
revelou-se um espacgo potente de criagdo e aprendizagem, contribuindo de forma
significativa para a formagao integral dos alunos. Ficou evidente a importancia de se
investir em agdes como essa, que promovem a criatividade, a cooperagao e a
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inclusdo, mesmo diante de obstaculos como o tempo limitado, a evasédo de
participantes e a necessidade de formacao inicial. Esses desafios, longe de
desqualificar a experiéncia, apenas reforgcam a urgéncia de politicas educacionais que
apoiem propostas interdisciplinares e artisticas no ambiente escolar.
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