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“Afortunados os tempos para 0s quais 0 céu
estrelado € o mapa dos caminhos transitaveis e
a serem transitados, e cujos rumos a luz das

estrelasilumina.” (Georg Lukacs)



RESUMO

O realismo foi a estética que se opds a0 romantismo e que preconizava uma descricdo mais
verista dos fatos humanos e dos costumes da época. Contudo, embora se tente separé-los
firmemente, pode-se dizer que ambos possuem muitos fatores em comum. Conforme essa
ideia € que Afranio Coutinho (1986) afirma que o realismo € mais uma continuagcdo do que
uma oposi¢ao ao romantismo, pois trazem como assunto central 0 homem. Entende-se, desse
modo, que ha uma confluéncia de caracteristicas entre as estéticas, por apresentarem
personagens mais humanos, portadores de vicios e virtudes, descricbes com o intuito de
conceder verdade a ficcdo, de forma condizente a realidade; bem como em virtude da criticaa
sociedade. Assim, ndo se deve considerar as correntes como opostas, quando na verdade elas
se interagem e se complementam. Nesse sentido, € partindo da relacdo problematica entre o
romantismo e o realismo que buscaremos firmar uma analise comparativa entre os dois mais
importantes escritores do periodo, José de Alencar e Machado de Assis, que fizeram histéria,
respectivamente, nas estéticas liter&rias citadas. Dessa forma, tendo por base o romance
Senhora (1875), de José de Alencar, e Memdrias Péstumas de Bras Cubas (1880), de
Machado de Assis, visamos ao estudo dos tracos realistas verificados nas obras mencionadas,
averiguando, assm, em que medida e de que forma os autores se aproximam e se distanciam,
uma vez que tanto o autor de Iracema como o de Dom Casmurro observaram, criticaram e
representaram a sociedade de seu tempo, trazendo a luz personagens ambiguos e densamente
humanos. Entende-se, portanto, que esse didlogo comparativo se faz possivel, visto que
ambos o0s escritores ndo se delimitaram aos preceitos liter&rios das correntes a que

pertenceram.

Palavr as-Chave: Romantismo. Realismo. José de Alencar. Machado de Assis.



ABSTRACT

Realism was the aesthetic that opposed the romanticism and advocated a more veristic
description of human facts and the customs of the period. However, athough attempts are
made to separate them tightly, it can be said that both have many factors in common.
Following this idea, Afranio Coutinho (1986) argues that realism is better a continuation than
an opposition to romanticism, as they bring the man as the central issue. It is understood,
therefore, that there is a confluence of characteristics between the aesthetics, because they
present more human characters, those with vices and virtues; descriptions in order to provide
truth to fiction, in a consistent way to reality; and because of the criticism to society. Thus,
one should not consider the currentsas opposed, when in fact they interact and complement
each other. In this sensg, it is based on the problematic relationship between romanticism and
realism that we will seek to establish a comparative analysis between the two most important
writers of the period, José de Alencar and Machado de Assis, who made history, respectively,
in the literary aesthetics aforementioned. Thus, based on the novel Senhora (1875), by Jose de
Alencar, and Memdrias Péstumas de Bras Cubas (1880), by Machado de Assis, we aim to
study the realistic traits verified in the mentioned works, thus ascertaining to what extent and
how the authors approach and distance themselves, since both the author of Iracema as Dom
Casmurro’s one observed, criticized and represented the society of their time, bringing to
light ambiguous and densely human characters. It is understood, therefore, that comparative
dialogue becomes possible, since both writers did not delimited themselves to literary
precepts ofthe currents to which they belonged.

K ey-words: Romanticism. Realism. José de Alencar. Machado de Assis.



RESUME

Le réalisme a été I'esthétique qui Sest opposé au romantisme et qui préconisait une
description plus vériste des faits humains et des moaurs de |’ épogue. Pourtant, bien qu’on
essaye de les séparer fermement, on peut dire que tous les deux ont plusieurs caractéristiques
communes. C'est conforme a cette idée qu’ Afranio Coutinho (1986) affirme que le réalisme
est plutét une continuation qu’une opposition au romantisme, puisqu’ils apportent comme
sujet central I’homme. C’est compris, alors, gu’il y a une confluence de caractéristiques entre
les deux esthétiques, car elles présentent des personnages plus humains, porteurs de vices et
de vertus ; descriptions avec le but de concéder vérité a lafiction, de fagon proportionnelle a
laréalité ; ainsi que gréce ala critique de la société. Ainsi, on ne peut pas considérer ces deux
courants comme opposes, puisqu’en fait ils interagissent et se complémentent. Dans ce sens,
c'est en partant de la relation problématique entre le romantisme et le réalisme gque nous
essayons de réaliser une analyse comparative entre les deux plus importants écrivains de la
période, Jose de Alencar et Machado de Assis, qui ont fait I” histoire, respectivement, dans les
esthétiques littéraires citées. Ayant pour base le roman Senhora (1875), de José de Alencar, et
Memoérias Postumas de Bras Cubas (1880), de Machado de Assis, nous visons a |’ étude des
traits réalistes vérifiés dans les oaivres mentionnées, en observant ainsi dans quelle mesure et
de quelle maniere les auteurs s approchent ou s éloignent, une fois que tant I’auteur
d Iracema comme celui de Dom Casmurro observaient, critiquaient et représentaient la
société de leur temps, ouvrant a la lumiére des personnages ambigus et densément humains.
Nous avons donc I'idée que ce dialogue comparatif se fait possible, éant donné que tous les
deux écrivains ne se sont pas délimités aux préugés littéraires des courants auxquels ils ont

appartenu.

M 6ts-clas; Romantisme. Réalisme. José de Alencar. Machado de Assis.
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1INTRODUCAO

Surgindo no cen&rio europeu por volta de 1770, o romantismo, a principio,
apresentou uma proposta de contrapor-se ao espirito classico que ainda predominava durante
o século XVIII. O novo termo, contudo, ndo oferecia uma delimitacdo, podendo ser
entendido, de modo geral, apenas como “toda a poesia escrita numa tradi¢do diferente da que
descendia da antiguidade cléssica’’, uma vez que apresentava ideias contrarias & do
classicismo, valorizando uma arte menos contida, que desfrutasse de uma maior liberdade
formal.

Entretanto, realizando uma comparac@o entre as estéticas cléassica e romantica,
percebe-se que ambas apresentam caracteristicas semelhantes. A natureza, bem como o mito e
o simbolo, instrumentos poéticos independentes do periodo, eram recorrentes tanto na poesia
cléssica quanto naromantica, diferindo, todavia, na maneiraem gque eram empregados.

Os elementos mitico e simbdlico no classicismo estéo relacionados aos ideais
greco-romanos, e a natureza aparece nas obras como cenério, sem nenhuma relagcdo com o
fazer poético; no romantismo, por outro lado, esses elementos apresentam uma nova fei¢éo:
mito e simbolo ganham um caréter nativo, uma vez que os romanticos almejavam trazer para
as letras aspectos que remetessem a um povo, aum lugar especifico, aum herGi representativo
firmando, assim, uma identidade através das descrigdes dos costumes, da cultura, dos trajes,
dos ambientes, das pessoas e da sociedade da época; ou sgja, “acentuar a peculiaridade
vegetativa de cada povo” % de modo que a natureza, agora, ganha vida, esta interligada ao
poeta, € o local em que se busca inspiracao.

Apresentando, portanto, um posicionamento anticlassico, o romantismo propunha
o fim da submissdo aos arquétipos, a imitacdo desses padrbes, bem como ao equilibrio, a
objetividade e a conformidade. Talvez, em razdo da postura extremamente rebelde,
comparando a classica, a estética roméntica foi compreendida de forma pejorativa, por ceder
demasiado espago a imaginacdo e a criatividade, ndo limitando a sua inspiracdo e impulsos a

”3

preceitos miméticos “mas a tudo aguilo que podemos conceber da criagdo”, pois a liberdade

concedida a imaginacdo do poeta, que ndo seria mais um “servidor da obra, elaborada

Y WELLEK, René. Conceitos de critica. Traducgo de Oscar Mendes. S&o Paulo: Editora Cultrix, 1963, p. 144.
2 ROSENFELD, Anatol. Texto/contexto |. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva (Debates), 2006, p. 152.
$WELLEK, 1963. Op. cit., p. 161.
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segundo regras eternas e destinadas a certos fins’®, proporciona a possibilidade do
subjetivismo, da*“ auto-expressao”, pois se tem umainclinagcdo para a interioridade.

N&o somente no género poético se concretizou a ruptura com os ideais classicos.
Com o romance romantico, o0 escritor apresenta narrativas caracterizadas pela presenga do
sentimento amoroso, por personagens heroicos vivenciando aventuras, mas sempre rompendo
de algum modo com a tradicdo classica. Além desses enredos que seguiam 0O estilo das
novelas de cavalaria medievais, com 0 amadurecimento do romantismo e com as mudancas
pelas quais estava passando a sociedade, como o surgimento e a consolidagdo da burguesia, a
prosa romantica, no geral, passa a colocar em cena o individuo em conflito com o mundo,
uma espécie de desgjustamento, ou incompatibilidade, que o leva a refugiar-se na natureza ou
mesmo na morte, como forma de escapismo.

Esse individuo, caracteristicamente pessimista, o qual se revolta contra as
convencdes da sociedade, muitas vezes ndo busca um didlogo com o mundo, por acreditar que
tentativa € va, apenas se enclausura, encontrando no seu intimo uma espécie de
autossuficiéncia, obtendo na sua interioridade todo o sentido necessario para viver, enquanto

n 5

“ ¢ fatalmente condenado a definhar no carcere do mundo” >, pois

0 romance romantico de desilusdo tornase o romance da desesperanca e da
resignacdo. Todas as caracteristicas trégicas e herdicas, a autoafirmacdo, a crenga na
perfectibilidade da natureza propria de cada um, cedem a presteza em transgredir, a
disposicao para viver sem objetivo e morrer obscuramente. O romance romantico da
desilusdo ainda continha algo da ideia da tragédia que permite ao herdi, lutando
contra a realidade trivial, sair vitorioso mesmo na derrota; no romance do século
XIX, por outro lado, ele se apresenta intimamente derrotado mesmo — e, com
frequéncia, precisamente — quando atingiu seu objetivo real °

Partindo do exposto acerca do romantismo na Europa, para pensar essa estética no
contexto nacional brasileiro, entendemos que, do mesmo modo, tinha-se a finalidade de
romper com o neoclassicismo; contudo, 0 que mais colaborou para que a corrente romantica
se fixasse no Brasil foi 0 fato de a estética possuir caracteristicas que condiziam com o que a
nova nacéo ansiava, como a firmagéo de uma identidade nacional diante da corte que aqui se
encontrava; a criagdo de um passado histérico com herdis tipicamente brasileiros,
principalmente na figura do indio; e a celebracdo da natureza, das peculiaridades do pais, em

suma, a valorizagdo da cor local. E porque o romantismo, que estava em voga no Velho

* ROSENFELD, 2006. Op. cit., p. 151.

> |bidem, p. 148.

® HAUSER, Arnold. Histéria social da arte e da literatura. Traduggo de Alvaro Cabral. S8 Paulo: Ed. Martins
Fontes, 1998, p. 733.
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Mundo, e que se confundiu com a nossa independéncia politica, ganhou forca na patria que
entdo surgia, uma vez que 0s ideais da corrente romantica convergiam para 0 que
necessi tdvamos.

Com efeito, quase todo o romantismo brasileiro baseou-se em um projeto
nacionalista, o qual se concretizava nos romances através das descricdes dos trajes, dos
ambientes, dos costumes, da linguagem, das pessoas e da sociedade contemporanea. Assim, a
nova corrente literaria encontrou no género romance a forma ideal para exprimir, imitar essa
realidade, afinal

num pais sem tradi¢des, € compreensivel que se tenha desenvolvido a ansia de ter
raizes, de aprofundar no passado a prépria reaidade, a fim de demonstrar a mesma
dignidade histérica dos velhos paises. Neste afd, os romanticos de certo modo
compuseram uma literatura para o passado brasileiro, estabel ecendo troncos a que se
pudessem filiar e, com isto, parecer herdeiros de uma tradicdo respeitéavel, embora
mais nova em relacdo a européia.’

Desse modo, o romantismo no Brasil, nesse ponto, correspondia a0 que
caracterizava inicialmente a estética na Europa, na medida em que criou o mito de um herai
com o indio, apresentou em seus romances a descricdo da natureza tropical e exuberante, 0s
quais passaram a simbolizar a nossa literatura e a patria brasileira, ja que traziam aspectos
muito préprios.

Apresentando, porém, outra maneira de configuracdo do romance, sem o intuito
de consolidar mitos e costumes locais, a estética mencionada traz o her6i em discordancia
com o mundo, apresentando uma visao analitica da sociedade, ainda que superficial, uma vez
gue o género

romance, no sentido moderno da palavra, pressupde uma realidade ja prosaica e no
dominio da qual procura, na medida em que este estado prosaico do mundo permite,
restituir aps acontecimentos, assim com as personagens e aos seus destinos, a poesia
de que arealidade as despojou. Um dos conflitos mais frequentemente tratados pelo
romance, e que € o tema que mais |lhe convém, é que se trava entre a poesia do
coracdo e a prosa das circunstancias, conflito que se pode resolver cdmica ou
tragicamente, ou de uma das duas maneiras seguintes. ou 0s caracteres que se
tinham revoltado contra a ordem do mundo acabam por reconhecer o que ele tem de
verdadeiro e substancial, resignam-se as suas condi¢oes e inserem-se nele de forma
ativa; ou despojam da sua forma prosaica em que estdo mergulhados por uma
realidade transformada e proxima da beleza®

" CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. 8. ed. S&o Paulo: T. A Queiroz; Publifolha, 2000, p. 55.
8 HEGEL, Georg Friedrich Wilhelm. Estética. Poesia. Lisboa, Guimaraes, 1980, v. VII, p. 190-191.
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Esse embate entre herdi e sociedade ja havia aparecido, ainda que timidamente,
nos romances romanticos iniciais. Contudo, € com José de Alencar, com Seus romances
urbanos, e com suas comédias, que se enfatiza a andlise das contradi¢cbes da sociedade
contemporanea em chogue com o individuo, de maneira mais evidente, bem como a apari¢éo
de personagens mais complexas, excéntricas, contraditérias e humanizadas, expondo seus
desencontros psicologicos e insatisfacbes com as estruturas sociais, 0 que, pode-se dizer, ja
apresenta uma aproximagdo com 0s romances realistas e de introspeccdo produzidos mais
tarde.

Assim, a visdo simploéria e maniqueista, tipicas do romantismo, ganha uma maior
profundidade, uma vez que as personagens ndo serdo mais lineares, tornando-se mais
complicadas quanto a sua definicéo.

O realismo, que também teve inicio no continente europeu em meados do século
XIX, apregoava a representacdo fiel da realidade contemporénea, excluindo, rejeitando “o
fantastico, o feérico, o alegorico e o simbdlico, o altamente estilizado, o puramente abstrato e

decorativo”®

. A nova corrente amejava, portanto, produzir uma literatura objetiva, baseada
em documentos, na observagdo minuciosa, com descrigdes precisas e detalhadas, a fim de
conceder veracidade a narrativa. O realismo trouxe como proposta que a literatura fosse
engagjada, abracando a intencdo de criticar as convengdes sociais de seu tempo, com a
finalidade de que os homens tomassem consciéncia dos erros, das hipocrisias, e buscassem
uma mudanga, uma melhoria; ou sga, “despertar a consciéncia dos homens, provocar a
indignacao ou a piedade”*°. Além da preocupacdo com a reproduc&o do real, da exterioridade,
do que se pudesse visuaizar tal e qual no nosso cotidiano, o realismo apresentou, também,
outra face, voltada para o intimo do homem, para o seu animo interior, para as molas que
impulsionam suas atitudes das quais nds, leitores, ndo tomamos conhecimento, a ndo ser que
0 narrador onisciente, em terceira pessoa, ou 0 narrador em primeira pessoa nos permita ter
contato com os reconditos da alma do personagem e com as suas atitudes, concedendo-nos
uma visao ampla, interna (o intimo) e externamente (as agdes). A estética realista, entdo, se
equilibra em dois extremos. nas descrigdes externas dos ambientes, dos costumes, do
comportamento, do cotidiano, das pessoas (bastante semelhante a0 que tinhamos no

romantismo); e no ato de perscrutar o intimo das personagens, seus pensamentos e atitudes,

® WELLEK, 1963. Op. cit., p. 211.
19 OSBORNE, Harold. Estética e teoria da arte: uma introducéo histérica. Traducdo de Octavio Mendes Cajado.
2. ed. S&o Paulo: Cultrix/EAUSP, 1974, p. 75.
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revelando que seu carater ndo € bom nem mau, mas que “[...] nas criaturas ha sempre uma
mistura, em doses infinitamente variaveis, de boas e més tendéncias’*.

De acordo com esse panorama geral sobre o realismo, percebe-se que ha uma
inadequacdo na nomenclatura da corrente, umavez que apresentava caracteristicas e intencdes
semelhantes as que tinhamos no periodo romantico. Isto é entendemos que ha uma
confluéncia de caracteristicas entre o romantismo e o realismo por conta de personagens mais
humanos, portadores de vicios e virtudes; do intuito reformista e do objetivo de modificar a
realidade representada; e, principalmente, da descricdo com o intuito de conceder veracidade
a0 romance de forma condizente com arealidade. E nesse sentido que Jakobson aponta que

0s cléssicos, os sentimentalistas, em parte 0s romanticos, mesmo os redlistas do
século XIX, numa larga medida os decadentistas, e enfim os futuristas, os
impressionistas, etc., afirmaram frequentemente com insisténcia que a fidelidade a
realidade, 0 méximo de verossimilhanga, numa palavra, o realismo, é um principio
fundamental do seu programa estético.™

E ndo somente se aproximam — romantismo e realismo — no que se refere a
descricdes de aspectos da vida contemporanea, mas por trazerem como assunto central das
obras as experiéncias do homem. Os romances das estéticas mencionadas tratam das paixdes
do ser humano, das suas impressdes, das suas atitudes e comportamentos, em suma da
humanidade. Assim, tratando dos estilos romantico e realista, embora alguns criticos tenham
tentado separa-los firmemente, 0 que se pode observar € que ambos possuem muitos fatores
em comum, de modo que o realismo € mais uma continuagdo do que uma oposicdo ao
romantismo, como afirma Afranio Coutinho; e, por mais que o homem tenha sido sempre um
elemento presente nas narrativas anteriores, como ocorria na ficcdo dos tempos remotos,
geralmente, a sua maneira de aparicao era diferente das que temos no romance romantico — ou
de costumes — e no romance readlista, pois anteriormente se tinha uma forma genérica,
universal, cedendo pouco ou nenhum espaco ao individualismo e ao particular, e com aforma
romanesca 0 homem e seus conflitos passam a ser elemento primordial, sendo, portanto, o

romance a

forma que reflete mais plenamente essa reorientacéo individualista e inovadora. As
formas literarias anteriores refletiam a tendéncia gerad de suas culturas a
conformarem-se a prética tradicional do principal teste da verdade: os enredos da

1 MIGUEL PEREIRA, Llcia Histéria da literatura brasileira: prosa de ficcdo. De 1870 a 1920. Belo
Horizonte: Itatiaia; S&o Paulo: EAUSP, 1988, p. 70.

12 JAKOBSON, Roman. Do redlismo artistico. In: Teoria da literatura — formalistas russos. Porto Alegre:
Editora Globo, 1976, p. 120.
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epopeia classica e renascentista, por exemplo, baseavam-se na Histéria ou na fabula
e avaliavam-se os méritos do tratamento dado pelo autor segundo uma concepcdo de
decoro derivada dos modelos aceitos no género. O primeiro grande desafio a esse
tradicionalismo partiu do romance, cujo critério fundamental era a fidelidade a
experiénciaindividual —aqual é sempre Unica e, portanto, nova. Assim, 0 romance é
o veiculo literario l6gico de uma cultura que, nos Ultimos séculos, conferiu um valor
sem precedentes & originalidade, & novidade.®®

Ademais, ndo é somente por abordarem o homem com suas vivéncias de uma
maneira mais aprofundada que o romantismo e o realismo se aproximam e se complementam,
mas por iniciar com essas estéticas uma perspectiva mais questionadora das probleméticas da
sociedade e mostrar como o individuo reage diante de tais problematicas, bem como
apresentar ao leitor a andlise do comportamento do individuo diante das circunstancias que o
colocam entre as suas voli¢oes e sua consciéncia.

A partir do que foi dito acerca das estéticas romantica e realista, entende-se que
ambas apresentam duas instancias. O romantismo apresenta primeiramente uma que esta
relacionada ao mito, ao simbolo, ao idealismo — caracteristicas que, embora encontradas no
classicismo, ganham nova faceta sendo utilizadas para firmar um passado historico, um povo
e uma identidade. Em contrapartida, em outra insténcia, tem-se 0 romance em que entra em
cena 0 homem comum, sem a nobreza de caréter e a forca de um Peri’®, mas um her6i
desajustado, em conflito com as convencdes da sociedade, tendo, nessa Ultima perspectiva, 0
viés realista do romantismo. O realismo, por sua vez, Como ja se mencionou, apresenta um
extremo voltado para as descri¢cdes da realidade exterior; e a outra, cede menos importancia
aos aspectos externos, estando mais voltado para a interioridade dos personagens, para a
realidade interior.

Dessa maneira, € partindo da relacdo problemética entre o romantismo e o
realismo que se busca firmar uma andlise comparativa entre os dois mais importantes
escritores do periodo, José de Alencar e Machado de Assis, os quais fizeram histéria,
respectivamente, nas correntes citadas.

Com efeito, nos romances urbanos, nos regionais e nos dramas do criador de
Diva, percebem-se, com frequéncia, tracos do realismo, como descricdes minuciosas dos
ambientes e dos tipos, critica as convencdes e aos costumes da sociedade contemporanea, 0s
quais tendem a determinar as atitudes do homem. Diante dessas caracteristicas que se fazem
presentes nos romances e nos dramas do autor cearense, sdo0 comparados 0s tracos realistas

verificados em sua obra com os romances de introspeccao de Machado de Assis. Essa relacéo

BWATT, lan. A ascensio do romance. Traducdo de Hildegard Feist. S80 Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.
13.
! Personagem de O Guarani.
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se faz possivel, ja que ambos 0s autores ndo se limitaram aos tipicos preceitos romantico e
redlista, pois, se 0 autor cearense recusou descrever as “mazelas’ e as fealdades™ para levar
adiante sua critica social, 0 carioca, por sua vez, também rejeitou essas fealdades, ndo fez uso
da narrativa objetiva, sem intromissdes, propria do realismo de “invent&rio”, de modo que
apresentam estilos bastante peculiares.

Tanto José de Alencar quanto Machado de Assis observaram e criticaram a
sociedade do século XIX. Essas atitudes realistas — observar e criticar — as vezes ndo sdo
percebidas em Alencar, ou ndo tém a atencdo da critica, talvez, devido aos desenlaces felizes
de seus romances, ou talvez pelo fato de ndo nos depararmos com a descricdo das “mazelas
sociais’ tipicas do realismo, ainda que o autor traga a tona tais mazelas sociais no contexto
dos mais abastados, como o vicio e a prostituicdo de luxo. Entretanto, a estética realista ndo
pode ou ndo deve impor essa espécie de descricdo, nem vir “embutida’ da percepcdo de que
uma obra realista deve descrever o cotidiano, a realidade dos “pobres e oprimidos’. Ora,
Alencar preferiu investir sua critica nas camadas elevadas, elegendo o contexto burgués para
retratar, uma vez que “a obra de arte chamada ‘realista’ € naturalisticamente encarada como
um espel ho refletor através do qual se apresenta uma fatia escolhida da realidade”*°.

Machado de Assis, do mesmo modo, n&o representou em suas obras as camadas
inferiores da sociedade, mas preferiu, em seus principais romances reaistas, tratar, também,
da burguesia. Com Memodrias postumas de Bras Cubas (1880), Quincas Borba (1891) e Dom
Casmurro (1899) o autor carioca ndo pintou a vida “dos humildes e obscuros’’, mas trouxe
protagonistas abastados: Brés e Bentinho, realmente, tinham uma familia de posses, e Rubi&o,
por suavez, adquiriu posicdo por meio de uma heranca. Vale ressaltar ainda que esse ndo
foi 0 Unico preceito do realismo de que Machado abdicou, pois, aém deste, temos a narrativa
objetiva, da qual o criador de Helena ndo fez uso, preferindo um subjetivismo a sua maneira,
atribuindo juizo de valor a seus personagens, emitindo opinides que despistam seu leitor
frequentemente.

Buscando verificar as confluéncias e divergéncias das caracteristicas realistas em
ambos os autores, na perspectiva da critica social e da introspeccdo, tomamos por base 0s
romances Senhora (1875), e Memérias Postumas de Bréas Cubas (1880), de José de Alencar e

Machado de Assis, respectivamente.

1> 0 que ndo se trata de uma visdo do naturalismo.

1® OSBORNE. Op. cit., p. 75-76.

7 COUTINHO, Afranio. Introducéo & literatura no Brasil. 12. ed. Rio de Janeiro: Editora Civilizagio Brasileira,
1986, p. 185.
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Em Senhora, encontramos o embate do individuo com as estruturas sociais, as
quais formam a segunda natureza'®, que impde convencdes a serem seguidas como corretas,
mas que acabam por corromper o carater do homem. Alencar nos apresenta, nesse sentido, o
personagem Fernando Seixas. O protagonista, neste romance, tem suas atitudes e escolhas
guiadas pelo dinheiro. Exemplo disso — e de fato € o que se critica— é que baseado nesse fator
pecuniario Seixas escolhe sua esposa, interessado por quem lhe oferece um maior dote. A
atitude do personagem comprova que “o dinheiro domina toda a vida publica e privada: tudo
se curva diante dele, tudo o serve, tudo é prostituido”*°.

Quem suporta e também se corrompe com as escolhas de Fernando Seixas é
Aurélia. A protagonista, indignada com as normas sociais, tera suas agoes guiadas pelo
sentimento de vinganga. Tanto contra Seixas quanto contra a convengdo social, que
inicialmente foi o0 obstaculo arealizagdo do matriménio. Em outras palavras, percebe-se que a
estrutura da sociedade, a qual forma a segunda natureza ndo estava de acordo com a primeira
natureza, a interioridade, os anseios de Aurélia.

Assim, Alencar teve a sensibilidade de perceber as transformacgdes pelas quais a
sociedade estava passando ao escolher o0 género romance, bem como mostrar que os
“interesses sociais [...] em jogo’® é que irdo se sobrepor &s virtudes; pois, ja ndo ha espaco
para o coletivo, o herdi representativo de todo um povo. O que se encontra a partir de entéo €
o herdi problemético, uma vez que sua luta giraem torno de interesses puramente pessoais.

No romance Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis,
deparamos, também, com um personagem que tem suas atitudes guiadas por seus interesses
particulares, os quais se aproximam de uma espécie de ideia fixa: “a sede de nomeada’, o
“amor da gléria’?. Ainda que por detras de uma postura aparentemente despreocupada e
indiferente, o personagem tenta lograr seus interesses — um cargo politico juntamente de um
casamento, ou um emplasto — mas ndo por almejar de fato determinado cargo politico ou por
ter um sentimento verdadeiro por Virgilia, com quem se casaria, mas pelo fato de que todas
essas oportunidades que |he aparecem poderdo, de alguma forma, satisfazer seu desgjo

pessoal de reconhecimento e importancia.

'8 Conceito do critico Georg Lukécs, em que a segunda natureza seria as convencdes do mundo, e a primeira
natureza a ama e os anseios do homem. [Cf. LUKACS, George. A teoria do romance: um ensaio historico-
filosofico sobre as formas da grande épica. Traducggo de José Marcos Mariani de Macedo. 2. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Ed. 34, 2009.]

¥ HAUSER. Op. cit., p. 734.

2 | bidem, p. 750.

2! ASSIS, Machado. Memdrias péstumas de Bréas Cubas. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008, p. 628.
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E interessante notar, ainda, que as relagdes em ambos 0s romances, sejam €las de
amizade ou de matrimonio, estdo baseadas em interesses intimos colocados a frente de
qualquer principio ou virtude, comprovando o “dominio da matéria [e do dinheiro] sobre as
almas humanas|...]” %.

Desse modo, tanto 0 autor cearense quanto O carioca, em Seus romances, criticam
a inversdo de valores — amor, familia perdem o sentido, uma vez que o dinheiro, a vida de
aparéncias, passam a ser primordiais, pois determinam a agdo e aimportancia do homem e das
suas relagdes —, de modo que é o seu interesse pessoa (que quase sempre esté ligado ao
dinheiro, ao amor, ou ao reconhecimento) que guiara suas atitudes:

o certo é que para ambos, Alencar e Machado, a visdo existencia do homem se
reduzia as aspiracfes do amor e da gldria. Na verdade, uma e outra sdo ilusdes que
aimentam a existéncia ou que impulsionam nossa conduta e podiam atuar
isoladamente ou em harmonia.®

Assim, tanto os herdis alencarinos quanto os machadianos, pode-se dizer, sdo
problematicos; contudo, a diferenca esta no fato de que os personagens de Alencar, ainda que
problemadticos, em sua maior parte, apresentam integridade, nobreza de caréter, ainda que
essas virtudes se apresentem somente ao final do romance, através de um castigo que o leve,
depois, a regeneracdo; ja os de Machado mostram imperfeicoes, falta de indole e ndo séo
apresentadas, nos romances, solucdes para estes personagens. Ademais, apesar da critica que
Alencar profere as convengdes sociais e a inversao de valores, tem-se a crenca de que havera
solucdo, sendo apresentada, inclusive, uma recompensa no final; Machado, por outro lado,
realiza uma critica, porém a faz de modo cético, usando como recurso a ironia, enfatizando
ainda mais sua incredulidade e pessimismo acerca dos homens, de modo que 0s personagens
do cearense “progridem”, e os do carioca parecem desde o inicio marcados pela incleméncia
de um narrador onipotente, o qual “descreve afalénciainevitavel dos seus personagens’”.

A aproximacdo entre Alencar e Machado ndo se redliza apenas na critica a
sociedade. Ainda que os estudiosos acusem o autor de Iracema de mero descritivista, como
afirma Eugénio Gomes em Aspectos do romance (1958) no capitulo destinado ao autor
cearense, percebemos que tanto em Senhora quanto em Luciola, seus romances ganharam
destaque pelo realismo de suas personagens contraditérias e excéntricas, aém da carga

dramatica. Tem-se o inicio da elaboracdo de um romance de psicologia mais profunda, pois

2 HAUSER. Op. cit., p. 773.

% CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira. Origens e unidade (1500-1960). S&0 Paulo: EAUSP,
2004, v. | p. 275.

% |LUKACS, Georg. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Editora Civilizagio BrasileiraS. A., 1965, p. 134.
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José de Alencar ja concede espaco para os conflitos interiores, bem como permite acesso aos
pensamentos desses personagens.

Em Senhora, por exemplo, as mentes de Seixas e Aurélia sdo campos de intimas
contradi¢des, as quais temos acesso pelo narrador onisciente. Sabemos, através deste, 0 que
€SSes personagens sentem, pensam, sofrem, plangam e reflelem. E j& um romance
psicoldgico, pois com ele se iniciaa descida ao intimo do homem.

A andlise dos romances urbanos alencarinos e a dos romances de introspeccao
machadianos abrem espago para uma investigacdo ainda mais aprofundada sobre em que
medida e de que forma os autores se aproximam e se distanciam em suas particularidades
estruturais nas narrativas, uma vez gque observaram e criticaram a sociedade do século XIX,
concretizando os aspectos realistas, trazendo a lume personagens com fraqueza de carater e
intensas contradi¢des, evidenciando, assim, a impossibilidade do enquadramento de ambos
em correntes estéticas bem delimitadas.

Assim, para o embasamento do estudo referente as ficches dos escritores e a
forma romance, serdo utilizadas as obras A teoria do romance (2009), de Georg Lukacs,
Aspectos do romance (2004), de Edward Morgan Forster, A estrutura do romance (1975), de
Edwin Muir, O universo do romance (1979), de Bourneuf e Ouellet e A personagem de ficgdo
(2009), de Antonio Candido, para citar alguns nomes.

Dessa maneira, com 0 mencionado embasamento tedrico, poderemos melhor
verificar os el ementos veristas nas producdes a encarina e machadiana, o que se assemelhae o
que se distancia na forma de expressao de cada autor em relagéo ao outro.
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2 A INCONGRUENCIA DAS CORRENTES

“A critica, por maior que sgja sua malignidade, produz
sempre um efeito Util que é de agucar a curiosidade. O
mai's rigoroso censor mau grado seu presta homenagem
a0 autor, e 0 recomenda.”

(José de Alencar)

Tracar em linhas gerais uma corrente literaria pode, a principio, ser um simples
exercicio se apenas apresentarmos suas caracteristicas como contrapostas as da corrente
anterior. Contudo, tal maneira de delinear uma estética ndo leva em consideracdo a
complexidade dos movimentos literérios, nem suas nuangas, melhor dizendo, a transformacéo
de seus aspectos no decorrer de suas fases. Nesse ponto reside uma das problematicas do
romantismo — bem como a do realismo —, a sua delimitacdo e acepcéo.

Aparecendo no Velho Mundo como um movimento de cardter incisivo, uma
definicdo geral do romantismo era a propensdo de consolidar uma arte divergente da cléssica,
a qual se baseava nos ideais greco-romanos. O classicismo, em voga no século das Luzes,
apresentava uma arte objetiva e racional, que refletia as normas da antiguidade pautadas no
equilibrio, na clareza, na precisdo, na disciplina, bem como nos ideais do Belo e da Verdade.
Eram valores considerados absolutos e intemporais, de modo que a arte e a literatura
atingissem a perfeicdo, em correspondéncia com o atual gosto apurado da aristocracia
pal aciana.

Tinha-se, portanto, uma producdo predominantemente imitativa, em que o0s
artistas recorriam aos cléssicos de Homero, como a lliada e a Odisseia, para trazer um heréi
de carater superior, ativo, lutando por razdes grandiosas, vivendo aventuras em um espaco
em que a natureza € concebida como cenario para 0os acontecimentos, como um ambiente
harmbnico, perfeito e simétrico, refletindo a perspectiva ordenadora do classico. Essa arte e
essa literatura eram produzidas por um artista que se permitia tolher pelas normas classicas
estabelecidas.

No entanto, a consolidagdo de uma nova classe social ho poder reverbera nas
demais esferas da sociedade — politica, economia, dentre outras — e, consequentemente, na
arte e na cultura. Com a ascensdo da classe burguesa, em decorréncia da Revolugdo Francesa
e da Revolucdo Industrial, ndo somente a aristocracia perde a sua importancia, mas também a
sua producdo artistica, e o estilo que passou a representar o gosto da burguesia foi o

romantico.
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N&o era por gratuidade que o romantismo apresentava uma atitude violenta.
Trazia no seu intimo o cansaco darigidez classica, da arte elevada, inacessivel a maioria, bem
como o rancor burgués de uma classe por tanto tempo menosprezada, de modo que “era a
expressdo do emocionalismo plebeu e, portanto, o oposto do intelectualismo exigente e
discreto das camadas superiores da sociedade” .

O novo estilo apresentava-se de maneirainovadora, valorizando a originalidade, o
poder de criacdo e o critério relativista, os quais contrariavam as eternas normas da
antiguidade. O viés do racional, do mundo sempre passivel a comprovagdes logicas, da
imparcialidade e da contencdo dos sentimentos fora rompido, uma vez que a arte romantica
admite o transbordamento dos sentimentos e da subjetividade, pois ndo tendo mais que conter
asua liberdade criadora, utiliza, agora, como medida para criar a suaimaginacéo, bem como o
seu modo de observar e sentir 0 mundo; em outras palavras, o0 estilo romantico mostra como o
homem percebe a natureza, a vida e a sociedade, pois “a arte deixa de ser uma atividade social
guiada por critérios objetivos e convencionais e torna-se uma atividade de autoexpressdo a
criar seus proprios padrdes’?. Assim, a estética burguesa rechaca toda harmonia, ordenacéo e
uniformidade, uma vez que essas caracteristicas, tipicamente classicas, fecham as
possibilidades de criacdo, sdo sinbnimos de inércia, em contraposicdo ao pensamento
progressista romantico, baseado na liberdade formal, guiada pelo eu, apresentando uma
mudanca na maneira de criar, diferente das que tinhamos até entéo.

A estética roméntica, com um sentimentalismo exacerbado, sendo a nova
expressdo de uma classe que ascendeu, apresenta como um de Seus principais aspectos a
necessidade de valorizar 0 seu passado em contrapartida a supremacia dos padrbes da
antiguidade, buscando na Idade M édia as suas origens, o que tinha de mais proprio e de mais
caracteristico: sd0 “as raizes nativas do romantismo”?’; o que era, também, uma maneira de
solidificar a sua importancia, a importancia da sua cultura, do seu povo, valorizando “tudo o
que eranacional, [...] local, individual” .

Assim, nesse anseio de concretizar algo que o representasse, 0 romantismo cria
mitos e simbol os, resgatando-0s do seu passado e tendo como um dos seus objetivos, além de
valorizar os elementos tipicos e primevos, como 0S Seus costumes, rejeitar 0 momento atual

em que Vivia, 0 que caracteriza 0 seu sentimento nostalgico, de modo que

% HAUSER. Op. cit., p. 596.

% | bidem, p. 651.

" WELEK, 1963. Op. cit., p. 150.

% GOMES, Alvaro Cardoso; VECHI, Carlos Alberto. Trad. de Maria Antonia Simdes Nunes e Duilio
Colombini. Fragmentos sobre o romantismo. In: A estética romantica — Textos doutrinarios comentados. Sdo
Paulo: Atlas, 1992, p. 54.
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essa mitologizacdo é, aém disso, um mero instrumento de fuga da realidade comum,
vulgar e sem alma — uma ponte para as profundezas espirituais e a sensibilidade do
proprio poeta. E apenas um meio pelo qual o poeta pode chegar a0 seu proprio eu.
[...] A mitologia dos roménticos nasce de suas ruinas e, em certa medida, como um
substituto da realidade.”®

Um dos caminhos utilizados para chegar ao proprio eu, ao intimo, consiste no
contato com o ambiente natural. Mantendo proximidade com a natureza, que funciona
como fonte de inspiracdo, um local genuino, nd maculado pela sociedade, livre de suas
convencdes, 0 homem romantico alcanca uma espécie de fusdo com o divino, pois este € 0
lugar em que pode sentir-se integrado ao todo. Ademais, compreende-se a natureza como um
elemento portador de vida, frequentemente relacionado ao homem, ao seu estado de animo,
pois “a natureza transforma-se numa extens3o da alma’*®, tornando-se “também o meio de
[...] integrar-se na suprema poténcia, que € o ‘eterno criador’ e sentir dentro de si ‘a bem-
aventuranca ”*'. O homem que logra unir-se com a natureza, e sentir essa completude e
transformar essa sensagcdo em arte, em literatura e reveldla aos demais, ndo é qualquer
homem, mas um génio, constituido de uma capacidade e de um saber extraordinarios, os quais
fogem a normalidade, de modo que “0 génio tem pressentimentos, quer dizer, seus
sentimentos excedem seus poderes de observacdo. O génio ndo observa. Ele vé, ele sente”*.

Essa concepcdo de um grande homem “habitado pelo espirito da Era’, de um
génio que guia a massa atraves de suas revelacoes, da revelacdo da Verdade, a qual somente
ele tem acesso, embora tenha perdurado durante todo o romantismo, apresentou certa
mudanca. Inicialmente, estava mais relacionado ao movimento pré-romantico aleméao, em que
esse homem, possuidor de faculdades especiais, “ guardido de uma sabedoria misteriosa aquele
‘que diz coisas indiziveis”** ndo poderia ser qualquer pessoa, de modo que a liberdade
criadora se tornava mais restrita; no romantismo, porém, esse poder de criagdo € alargado aos
demais, uma vez gque a postura de um unico homem “habitado pela forca da natureza, que faz
dele um demiurgo apto a manifestar todas as suas possibilidades, o infinito da pulsacdo

1 34

cosmica que traz consigo e que o0 anima’”" seria contraditorio com as ideias que o proprio

movimento pregava, uma vez que ndo estava em consonancia com qualquer atitude que

% HAUSER. Op. cit., p. 710.

% GOMES; VECHI. Op. cit., p. 42.

3 | bidem.

¥ | AVATER apud HAUSER. Op. cit., p. 616.

¥ SARCEY apud HAUSER. Op. cit., p. 616.

% BORNHEIM, Gerd. Aspectos filosoficos do romantismo. Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro, 1959, p.
29,
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reprimisse sua inspiracdo criadora, pois “toda expressao individual € unica, insubstituivel, e
comportaem s mesma suas proprias leis e padrdes’ .

A estética romantica também inovou no que concerne a forma literaria,
consolidando o romance, diferenciando-se do classicismo, mais voltado para as formas da

antiguidade. Tal género se apresentara como a configuragdo ideal para representar

uma nova visdo do homem e da readidade ou, melhor, a tentativa de redefinir a
situagdo do homem e do individuo, tentativa que se revela no proprio esforco de
assimilar, na estrutura da obra de arte [...] a precariedade da posic¢éo do individuo no
mundo moderno. A fé renascentista na posicéo privilegiada do individuo
desapareceu.®®

No geral, ndo depararemos mais com uma obra literéria de acontecimentos
importantes que envolvem a histéria de um povo, de uma nagdo, em que um her6i, dotado de
coragem e forga sobre-humanas, o qual n&o hesita diante das adversidades, empenha-se pelo
bem-estar de todos, restabelecendo a ordem e a harmonia de outrora. O homem, nesse
contexto, apresenta um carater estereotipado e genérico, ndo tendo uma complexidade
interior, nem individualidade; ele n&o Iuta por objetivos pessoais, mas coletivos. E véido
dizer que esse personagem, téo linear, permite-nos, com frequéncia, que deduzamos o seu
caréter, por ndo se mostrar incoerente; ou seja, ha sempre uma concordancia entre o que ele
diz com o que pensa e com a maneira como age, de modo que “toda a agéo é somente um trgje
bem-talhado da ama’®. O romance romantico, por sua vez, abordard assuntos menos
grandiosos; retratara a vida de homens comuns, com suas pequenas probleméticas, lutando
por questbes muito particulares, relacionadas, apenas, aos seus desejos pessoals, Como uma
maneira de sentir-se mais realizado, de ter um sentido, ndo estando mais envolvido o interesse

de outros, mas somente o seu. Assim, 0 que se retrata, agora, €0

novo homem pequeno-burgués, com sua vida privada, vivendo dentro da moldura do
lar, absorvido pelas questdes familiares, indiferente a aventuras e maravilhas
ficticias, o centro de uma obra literaria. As histérias que narra sio as de pessoas
comuns da burguesia, ndo herdis nem canalhas, e o que Ihe interessa séo os simples
e intimos assuntos do coracdo, ndo as facanhas grandiosas e heroicas. Abre méo do
amontoado de episodios coloridos e fantasticos para concentrar-se apenas na vida
espiritual de seus her6is.®

¥ HAUSER. Op. cit., 651.

% ROSENFELD. Op. cit., p. 97.
¥ LUKACS, 2009. Op. cit., p. 26.
¥ HAUSER. Op. cit., p. 563.
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Percebe-se, com essa mudanca de configuracéo do herdi, que 0s personagens sao
rebaixados, saem do pedestal em que se encontravam e sd0 humanizados, passam a ser de
carne e 0sso como o seu leitor, modificando, assim, a relacéo entre eles. Pode-se dizer que
passa a existir uma identificagdo entre o leitor e o personagem, pois ndo se representando
mais um herdi repleto de qualidades, beirando a divindade, mas um homem prosaico, é
normal que o leitor identifique 0s seus ansei0s, seus sofrimentos e seus sentimentos com os do
personagem do romance romantico, o qual se mostra mais vivo, mais palpavel, corroborando
a impressdo que se tinha acerca dos personagens classicos, totalmente desenhados,
planejados, feitos na forma™.

E vélido ressdtar que o individuo em que o romance romantico se centra é
essencialmente problematico, e a sua problemética reside no fato de ndo se adequar mais ao
mundo, chocando-se, frequentemente, com as convengdes socials, ou mesmo entrando em
conflito com os obstaculos que o impecam de realizar suas vontades. Esse embate entre
homem e mundo é reflexo da falta de sentido, o qual se tinha na epopeia classica, esfera em
gue os contornos do herdi se confundem, pois “a fronteira criada por seus contornos nao
difere, em esséncia, dos contornos das coisas’*, mas se completam. Na ficcd moderna, a
incompatibilidade entre a interioridade do herdi e a exterioridade do mundo se da por néo
haver uma correspondéncia entre anseios, intencdo da alma e normas sociais, 0 heréi néo

encontra mais acolhimento no mundo; ou sgja,

€ um mundo plenamente regido pela convencgado, a verdadeira plenitude do conceito
de segunda natureza: uma sintese de leis alheias ao sentido, nas quais ndo se pode
encontrar nenhuma relacdo com a alma. Com isso, entretanto, todas as objetivagdes
da vida social proprias as estruturas perdem todo o significado paraaama*

Assim, a vida desse individuo que se encontra isolado no mundo inessencia se
resume em uma busca eterna, e as vezes incessante, em alcancar um objetivo que ndo lhe é
dado aprioristicamente, mas criado por um desgjo intimo e que pode conceder algum sentido
paraa sua existéncia.

Percebe-se, partindo do que foi dito, a originalidade do romance romantico no que
concerne ao seu enredo. Diferindo dos enredos das formas da antiguidade greco-romana e do
classicismo, que estavam relacionados ao mito e as tradi¢cdes do conhecimento do povo, os

entrechos das narrativas ficcionais do romantismo “inventados ou baseados parcia mente num

% Cf. Hauser, p. 523.
“ LUKACS, 2009. Op. cit., p. 29.
“! Ibidem, p. 119.
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42 visavam a transcrever a vida do homem de maneira fidl,

incidente contemporaneo
descrevendo os ambientes, a caracterizacdo dos personagens, de ordem fisica e psicoldgica,
tentando ser coerente e fiel a realidade comum. Assim, com esse intuito de imprimir uma
circunstancia que estava sendo vivenciada, bem como revelar o que o homem sentia nesse
momento, 0s escritores do romantismo percebem que as formas de ficgdo anteriores eram
inadequadas, quando ndo restritas, no que se refere a liberdade criadora, para traduzirem essa
nova propensao da literatura, preocupada em focalizar o individuo e seus conflitos, de modo
que a forma romance ganha espaco, uma vez que € ideal para compor “um relato completo e
auténtico da experiéncia humana’ .

O romance romantico, do final do século XVIII e inicio do XIX, apresenta
caracteristicas que diferem das que encontramos no inicio do movimento, e uma das
principais mudangas, pode-se dizer, foi ainser¢éo do realismo nas suas narrativas ficcionais, a
impressdo do real. Ndo se pode negar que em todas as estéticas literdrias, desde a
Antiguidade, o realismo se faz presente, embora ndo ainda como corrente, mas apresentando
“diferencas importantes no grau em que as diferentes formas literérias imitam a realidade’*.
Assim, a Odisseia de Homero apresenta aspectos realistas no que concerne a descrigoes
minuciosas de objetos, de lugares, das pessoas e de situagOes, as novelas medievais, as
estorias galantes com homens e mulheres idealizados tinham o seu cunho de real. Do mesmo
modo, o0 romance romantico dos séculos XVIII e XIX traz o seu grau de realismo em uma
escala crescente, pois ndo se restringe a descrever apenas 0s exteriores, a mostrar um dialogo,
um embate entre 0s personagens, mas concede um maior espaco para tratar das relagctes dos
homens entre si e com a sociedade, bem como de aspectos interiores, como as reagOes
psicoldgicas.

A partir dessa identificagdo de caracteristicas do rea em todas as estéticas
anteriores, bem como nas formas literérias, pode-se pensar em gue ponto essas caracteristicas
se arrimam e se afastam, uma vez que temos uma estética literaria restrita para abordar
assuntos da vida real concernentes ao homem — o qual também foi assunto do romantismo — e
as descrigOes, sgjam elas exteriores ou interiores.

O realismo como estética literaria ganha destaque em 1857, quando Gustave
Flaubert publica Madame Bovary. A nova escola trazia como caracteristicas a fidelidade na

descricdo do real, a rejeicdo a subjetividade, a valorizacdo ao verdadeiro, a presenca de

“2WATT. Op. cit., p. 15.
3 | bidem, p. 34.
“ Ibid., p. 35.
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personagens nao estereotipados, nem de facil definicdo, isto €, humanizados, a revelagcéo das
molas de conduta destes e uma novidade no que concerne a maneira de narar: a
imparcialidade por parte do narrador, 0 qual tenta ndo se envolver no enredo, ndo atribuindo
juizo de valor aos personagens, mantendo um distanciamento que leva ao leitor a impressao
de que a histéria se autonarra.

Por em cena um registro da realidade, descrever minuciosamente todos os
detalhes, tratar do cotidiano do homem contemporaneo e de suas experiéncias, bem como ter
acesso a0 seu intimo, conhecendo 0s seus pensamentos e sentimentos mais secretos
desvendando-os, sem divida, garantem a verossimilhanca em uma obra. Tais especificidades,
contudo, ndo divergem de modo acentuado o fator realismo™ da estética redista do século
X1X do “fator realismo” gque temos nos romances do século XVIII com o romantismo. O que
de fato parece resguardar uma diferenca maior € o inovador método narrativo, que distancia
leitor e autor, tdo proximos nos romances romanticos, pois “embora ougamos o autor falar, ele
nd exprime qualquer opinid e ndo comenta’*; porém, vérios aspectos dessa corrente
literaria s@o passiveis de questionamento.

Primeiramente, é valido refletir sobre a associacdo que se faz da estética redista
como “um retrato da vida das camadas mais baixas’*’. Ora, Madame Bovary, romance realista
por exceléncia, que se pode utilizar como exemplo classico, ndo aborda a vida das classes
inferiores, mas de uma familia de condigdes consideravel mente boas, de um médico e de uma
esposa gue passa 0 tempo a ler romances e tocar piano, atividades que ndo eram do costume
daraia mitda.

Assim, pode-se pensar que essa relacdo entre o realismo e as camadas mais baixas
consta equivocada, ndo pelo fato de Flaubert ndo retratar esse aspecto no seu romance
modelo, mas porque o fator real ndo se restringe as classes inferiores, pois desse modo seria
uma realidade unilateral, excluindo os outros contextos que se tem de realidade, uma vez que
0 “realismo do romance ndo esta no tipo de vida que ele apresenta, mas no modo com o

» 48

faz"™, estando, portanto, relacionado a apresentacdo da vida do individuo em qualquer estrato

da sociedade e em qualquer circunstancia.

5 Entende-se “fator realismo” como sendo o conjunto de elementos que contribuem para a construcéo, ou
representacdo do real em uma obra.

%  AUERBACH, Erich. Na mansio de La Mole. In: Mimeses. a representacdo da realidade na literatura
Ocidental. 5. ed. S0 Paulo: Perspectiva, 2009, p. 435.

4"V ASCONCEL OS, Sandra Guardini. Dez ligBes sobre o romance inglés do século XVI11. S&o Paulo: Boitempo
Editorial, 2002, p. 13.

“8 |bidem.
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Conseguentemente, pela grande importancia concedida a valorizacéo do pal pavel
e da normalidade da vida, excluem-se como assuntos a serem tratados nos romances realistas
aspectos que fogem a essa naturalidade, como o0 que é estranho, ou mesmo acontecimentos

que nos parecem inexplicaveis. No entanto esses aspectos também tém seu trago de real, pois

avida, além do mais, é composta das coisas mais diferentes, mais imprevistas, mais
contraditérias, mais disparatadas; € brutal, sem ordem, sem continuidade, cheia de
catéstrofes inexplicaveis, il 6gicas e contraditérias.*

Ou sga, colocar em cena uma coincidéncia inacreditavel, uma atitude ou
acontecimento inesperado do ponto de vista do leitor, ou algo de que sua crenca duvide, ndo
exclui o real do romance, uma vez que “o verdadeiro pode &s vezes ndo ser verossimil”.
Dessa maneira, 0s assuntos com que deparamos nos romances sdo frutos da escolha do autor,
o qual elege os ambientes, 0s pormenores, as circunstancias, a caracterizacdo dos personagens
para chegar a um determinado fim, que é fornecer exatamente aimpresséo do real; todavia, tal
exatidao artistica, ao excluir os aspectos inverossimeis, acaba por ndo traduzir a realidade em
todos 0s seus aspectos, uma vez que rechaca o que ndo for provével e crivel. Essa atitude pode
ser mais bem compreendida se se levar em consideracdo que nesse periodo, século XIX, a
Europa estava sob influéncia do positivismo, ideia que norteava o pensamento da época,
rejeitando qualquer conjetura que ndo fosse suscetivel a comprovagdes empiricas.

Portanto, a objetividade da estética redlista reside na eleicdo de temas e de
mindcias que imprimam uma imagem exata, semelhante a que se vé, na rgeicdo do que
pareca inverossimil, bem como de um narrador imparcial. Nessa perspectiva € que Georg
Lukacs critica esse realismo fotografico da realidade, pois tal “materialismo mecanico”
funciona como uma espécie de idealismo, uma vez que essa representacdo objetiva parte da
escolha do autor de reproduzir determinado objeto, com determinada finalidade — e sendo
uma escolha do autor ja se pressupde um subjetivismo — como capaz de traduzir a realidade.
Ademais, o critico entende que uma representacdo do real que ndo leve em consideracdo 0s
movimentos da historia, as mudancas da sociedade, suas contradi¢cdes e como esses aspectos
afetam 0 homem, mostrando como ele se encontra em meio a esses movimentos, ndo fornece,

entdo, a essénciado real, aqual estarelacionada

9 MAUPASSANT, Henri-René-Albert-Guy. Estudo sobre o romance. In: SOUZA, Roberto Acizelo. Uma ideia
moderna de literatura — textos seminais para os estudos literarios (1688-1922). Traducdo de Raberto Acizelo de
Souza. Chapecd, SC: Argos, 2011, p. 467.

% BOILEAU, Nicolas Despréaux. Arte poética. Traducso de Célia Berretini. S8 Paulo: Editora Perspectiva,
1979, p. 42.
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as contradi¢des da sociedade burguesa, as contradicdes internas necessarias que se
mostram em qualquer instituicdo da sociedade burguesa, as diversas formas de se
rebelar consciente e inconsciente dos individuos contra suas formas de vida que os
escravizam e mutilam, mas de cuja base ndo alcancam, ainda, desprender-se.*

O posicionamento de Lukacs, exclusivamente marxista, também resguarda seu
cunho de idealismo, além de exagerado, por acreditar que a Unica maneira de criar uma obra
redlista é através da reflexdo dos “fendmenos da sociedade”, dos individuos rebelando-se
contra as estruturas, estando o romance obrigatoriamente ligado a evolucéo social e a uma
funcdo utilitéria

Apreende-se, entdo, até o momento, que foram atribuidos diversos sentidos a
estética realista, podendo ser a descricdo exata, fiel, ndo se olvidando de nenhum pormenor
gue contribua para que a imagem descrita se ponha diante dos olhos do leitor, refletindo
exatamente o0 gque se tem narealidade, sendo coerente com o0 que observamos no dia a dia dos
homens; ou, como entende Lukécs, para que uma obra seja verdadeiramente readista €
necessario que haja ndo somente as descricdes, mas que se destaquem, nesse emaranhado de
aspectos concretos e sem vida, as transformagdes da sociedade, como essas transformagoes
atingem os individuos e de que modo €eles reagem.

Assim, partindo do que foi exposto acerca das trés estéticas literdrias —
classicismo, romantismo e realismo —, pode-se dizer que todas apresentam caracteristicas em
comum, como justificamos a seguir.

O primeiro ponto de encontro entre as correntes esta relacionado ao fator
realidade. Uma vez que a arte ndo prescinde desse aspecto, como afirma René Wellek, o
classicismo, o qual era baseado narigidez, na preciséo e narazdo, aproxima-se do realismo do
século XIX, na maneira de descrever e por produzir uma arte totalmente no terreno da
normalidade e do l6gico, pois “toda arte na antiguidade visava a realidades, mesmo quando

falava de uma redidade mais alta’>?

. JA 0 ponto de aproximagdo entre 0 romantismo e o
realismo € maior. A estética burguesa, embora inicialmente tenha rendido maior atencéo ao
irracional, ao sentimentalismo exacerbado, ao emocionalismo e a fuga da realidade — sgja na
poesia ou nos romances gque ainda seguiam o0 modelo das novelas de cavalaria repletas de
idealizagBes, com personagens que adotavam uma orientagdo maniqueista —, se modifica
Com as modulagdes do romantismo, apresenta-se uma evolucdo da forma romance dentro

desse mesmo periodo, o qual, como ja dissemos anteriormente, se volta para questdes mais

1 LUKACS, George. Artey verdad objetiva. In: Problemas del realismo. México, Fondo de Cultura Econdmica,
1966, p. 34. (Traducdo livre).
2 WELLEK, 1963. Op. cit., p. 198.
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contemporaneas, mais comuns a realidade cotidiana, pondo diante de nés personagens mais
vivos, entrando em conflito com as estruturas da sociedade.

E, por fim, a prépria estética realista, que d4 maior énfase ao real numa
perspectiva externa e interna, descrevendo as préticas burguesas — mas isso também ja ocorria
de certo modo no romantismo — e seus personagens humanizados. Tem-se, portanto, 0
realismo numa “escala evolutiva’ nessas estéticas literérias, se diferenciado mais o realismo
gue se tinha no classicismo, do realismo que se encontra nas correntes romantica e realista.

O outro ponto convergente esta mais relacionado as estéticas do romantismo e do
realismo. A primeira corrente surge como um periodo de descontentamento com as normas
classicas, buscando estabelecer um novo padréo de gosto, bem como umal liberdade na criagcéo
literaria e artistica, o que faz, de certo modo, que essa liberdade se torne, também, uma norma

estabelecida; assim, sendo

compreendido como busca de novos valores, todo romantismo tenderia a tornar-se
um classicismo, desde 0 momento em que estes novos valores atingissem 0 seu
maximo desenvolvimento, quer dizer, se estruturassem, se fixassem, se impusessem
como uma ordem perfeitamente definitiva, estética, terminando, por isto mesmo, a
dar margem a uma nova vasdo da dinamicidade roméntica, e assim sucessivamente.
Terfamos, portanto, uma espécie de esquema historico.>

Dessa maneira, conforme Gerd Bornheim, a sucessao de correntes literérias que,
no geral, surgem como recusa, ou insatisfacdo, da ordem anteriormente estabelecida e de seus
padrdes, a0 se instituir como nova estética, passa a impor, também, suas normas e Seus
padrfes, tornando-se, com outra roupagem, o velho classicismo. Percebe-se, entdo, esse
esquema histérico no romantismo e no realismo, uma vez que ambas as estéticas apresentam
postura inconformista, que rompe com as regras anteriores, as critica, mas tém atitudes
semelhantes no que concerne as caracteristicas e, principalmente, na postura impetuosa com
gue combatem qualquer estilo, ou forma de fazer literatura que ndo siga seus padroes.

Assim, embora Bornheim afirme que h& uma deficiéncia nesse esguematismo
histérico, nessa maneira de interpretar, devido a “impossibilidade de reduzir a histéria a uma
dialética que implique em pontos fixos’>*, percebe-se que nesse recorte — classicismo,
romantismo e realismo — essa interpretacéo se faz coerente, pois a imposi¢ado que cada uma
dessas correntes tenta realizar de suas normas e valores, que se definem e se fixam, como no

classicismo, tendem a cerrar aformaliteréria

% BORNHEIM. Op. cit., p. 12.
> |bidem, p. 13.
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Tem-se, pois, com romantismo e realismo, ndo uma contraposicao de correntes,
mas uma continuidade, uma fusdo ou mesmo uma “evolucéo estética’, devido aos pontos de

convergéncia, inclusive porque

na verdade, ndo existe produto da arte moderna, nenhum impulso emocional,
nenhuma impressdo ou estado de espirito do homem moderno, que ndo deva sua
sutileza e variedade & sensibilidade que se desenvolveu a partir do romantismo.>

Vale dizer que essa sintese se confirma ndo somente pelos véarios aspectos em
comum entre a estética romantica e arealista, como por trazer alume personagens com maior
densidade humana, tratar das problematicas contemporaneas, centrar-se no individuo comum,
nas suas duvidas e anseios, bem como a divulgagdo e consolidacdo da forma romanesca; mas,
principalmente pelo fato de o romantismo ser um movimento amplo, de modo que “permite a
sobrevivéncia de épocas antigas e as antecipacdes de novas’*®, pois sendo um movimento de
ampla duracdo, apresentou muitas facetas, e ja trouxe muitos aspectos 0s quais seriam
préprios da estética verista.

Ademais, o realismo apresentou muitos preceitos que ndo foram utilizados pelos
autores desse periodo, visto que ndo foram patentes em algumas obras realistas, como um
narrador imparcial, bem como a predominancia da descricdo ou mesmo o intuito de abordar a

vida das camadas inferiores.

2.1 Asestéticasromantica erealista no Brasil

A estética literaria de mais dificil definicdo € o romantismo. Essa dificuldade, sem
divida, se da pelo fato de seu desenvolvimento ter ocorrido em diferentes lugares,
modificando-se, portanto, de acordo com a necessidade e as especificidades de cada nagéo,
assumindo em cada pais um perfil muito préprio, embora as necessidades que acarretaram o
Seu surgimento e desenvolvimento fossem semelhantes, pensando, mais especificamente, no
contexto europeu. Por essa razéo é que talvez René Wellek afirme que “o objetivo de uma
definicdo verbal [do romantismo] € ilusorio: podemos apenas apontar 0 que é romantico,

como podemos apontar a cor vermelha’>’.

® HAUSER. Op. cit., p. 664.
** WELLEK, 1963. Op. cit., p. 177.
> |bidem, p. 184.
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Contudo, mesmo a tentativa de uma definicdo acerca do romantismo em uma
nacdo especifica faz-se complexa por véarias razoes, uma vez que ndo se trata somente de um
movimento estritamente literario, mas que se aproximou do meio politico e social, do
comportamento de uma época, bem como pelo entrecruzamento de caracteristicas que a
estética engloba, aém de ter uma postura relativista e liberté&ria. A estética romantica no
Brasil resguarda, portanto, seus pontos de convergéncia com os paises da Europa e
divergéncia deles e, as vezes, apresenta uma correlacao.

Muito a0 seu modo, o romantismo no Brasil comeca a desenvolver-se com a
preparagdo do ambiente para a sua eclosdo. A vinda da Familia Real para a entdo colénia
brasileira ocasiona consideraveis mudancas na sociedade. Um pais gque até entdo ndo possuia
bibliotecas a que se pudesse ter acesso, sem educacdo superior, nem livrarias, passa a ter, de
maneira um pouco repenting, essas possi bilidades de instrugéo.

Assim, com a presenca da corte lusitana, a expansdo cultural no Brasil foi
expressiva. Comercializagéo e importacdo de livros, inicio da atividade tipogréfica, criacdo de
universidades, bibliotecas e teatros desenvolveram o gosto pela cultura. Desse modo, com
acesso mais facil ao conhecimento, e de certo modo ao que acontecia na Europa, a elite
intelectual brasileira passa a almejar sua autonomia nas letras, desejo que ganhou forga com a
independéncia, pois “um pais com fisionomia geogréfica, étnica, social e historica definida,
deveria necessariamente ter sua literatura peculiar, porque esta se relaciona com anatureza e a
sociedade de cada lugar™”.

Nesse contexto, de reivindicagdo com a finalidade de produzir uma literatura
representativa, tipicamente brasileira, nacional, € que o romantismo vai obtendo contorno na
nova patria.

Diferente do que sucedeu na Europa, em que 0 romantismo surge como uma
estética de combate aos ideais classicistas — arte que representava a aristocracia —, bem como
em decorréncia da ascensdo da burguesia, por tanto tempo subordinada e mal vista pela
aristocracia, passando tal estética a imprimir o gosto dessa classe menosprezada que se
tornara grupo dominante, a corrente romantica no Brasil, pode-se dizer, estava relacionada
mais a0 sentimento de autonomia e independéncia das nossas letras, da nossa literatura,
encontrando, por meio da arte, uma maneira de romper com a metropole portuguesa. Parece
gue, embora guiados por motivos diferentes, hd uma correlagdo entre o romantismo europeu e

0 brasileiro, no que concerne ao sentimento que 0S guiava, Ou Sga, um sentimento de

% CANDIDO, Antonio. O romantismo no Brasil. 2. ed. S8 Paulo: Humanitas’/FFLCH, SP, 2004, p. 19.
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legitimacdo, pois que na Europa aimeja firmar-se como uma estética dominante, e na esfera
social, com a burguesia, como classe ascendente; no Brasil, anseia firmar-se como
independente em todos os sentidos que uma nacdo poderia ser. Além do motivo apontado
como principal, o desgjo de sentir-se autbnomo e livre, o romantismo brasileiro também
buscou opor-se ao estilo anterior dos arcades, que, embora j& trouxessem a natureza local,
adornavam-na com pastores, musas e mitos que nado correspondiam a realidade do pais,
tratando-a como cenario; assim, com 0s romanticos “em lugar da mitologia classica, a que
deviam a sua moldura ideoldgica os imitadores neoclassicos e arcadicos, os romanticos
preferiram povoar a imaginagdo com os mitos e cosmogonias amerindias’™. Dessa maneira,
houve uma conjuntura de razées que levou 0 romantismo a se desenvolver no solo brasileiro.
Era o desenvolvimento cultural, ainda dando os primeiros passos, unido ao sentimento de
liberdade como forga propulsora, e a oposi¢ao a estética anterior.

Os tragos que caracterizavam o romantismo no Brasil eram o nacionalismo, a
valorizac8o da natureza e sua concepgdo organicista, isto €, de fusdo entre homem e ambiente
natural, o passado ligado a ideia de origem e a cor local, ao pitoresco, a tudo o que fosse
tipico. Nesse sentido, para simbolizar nossa nacéo e criar um passado que ndo tinhamos,
fazia-se necessario um personagem representativo, o qual se encontra amparado na figura do

indio que

se tornou imagem ideal e permitiu a identificagdo do brasileiro com o sonho de
originalidade e de passado honroso, além de contribuir para reforgar o sentimento de
unidade nacional, sendo, como era, algo acima da particularidade de cada regizo.%

Era, conforme o conceito de Antonio Candido, uma transposicdo®, uma
adaptacdo da figura, das “situacdes ficcionaisS’ europeias a nossa reaidade; uma forma de
oferecer a0 povo brasileiro uma raiz em comum, de unificar e fortalecer a ideia de
nacionalismo.

Além desses romances, que tém como intuito a formagdo de uma identidade,
caracterizados pelo idealismo, pelo sentimento amoroso, pela presenca da natureza, por
personagens ainda estereotipados — como se tem com os romances alencarinos, por exemplo,
O Guarani e Iracema —, pode-se voltar a atencdo para outra estilo de narrativa do romantismo,

gue pretendiaretratar 0os costumes da época e que, mais tarde, se consolidou com os romances

% COUTINHO, Afranio (direcéo); COUTINHO, Eduardo de Faria (co-direcdo). A literatura no Brasil — Era
Roméntica. 6. ed. S0 Paulo: Global, 2002, v. 111, p. 25.

% CANDIDO, 2004, Op. cit., p. 81.

%! |bidem, p. 87.
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urbanos de José de Alencar, em gue ja se apresenta “um tipo de realismo baseado na verdade
interior"®. A descricdo das paisagens, dos lugares, das pessoas e dos costumes ja era
recorrente, ainda que de modo idealizado; inicia-se, agora, nos romances urbanos, por
exemplo, Senhora, enredos com uma maior tensdo entre corrupgdo de cardter e dinheiro,
apresentando “a realidade nua e crua de uma sociedade fundada sobre o dinheiro e
corrompida por esse mesmo dinheiro’®. Com Luciola retrata a “corrupcdo moral e
material”®, de modo que Alencar apresenta uma descricdo mais verista da realidade, com
base na observacdo da vida e das relagdes do homem contemporaneo, adentrando-se, também,
em um novo terreno ainda ndo perscrutado antes, relativo ao intimo do individuo. Sabe-se que
anteriormente as obras indianistas e urbanas citadas, houve o romance de costume de Joagquim
Manuel de Macedo, A moreninha (1844), bem como Memdrias de um sargento de milicias
(1855), de Manuel Antonio de Almeida; entretanto, o primeiro romance ndo apresentou tragos
marcadamente realistas como os de Alencar; e o segundo, embora 0s apresentasse, foi um
romance que esteve bastante a margem, pois “néo estava o livro em acordo com a esfera
romantica do tempo em que se publicou” .

Assim, com os romances urbanos, ou de costumes, percebe-se que a descri¢éo ndo
ficara mais centrada em um plano puramente minucioso do visivel, ou mesmo do superficial,
ndo se limitara ao exterior, no que concerne a descrever detalhadamente os ambientes, a
natureza, 0S personagens, seus trajes; o descritivismo apresentara mais profundidade, trard a
lume a descri¢do dos gestos, das agdes, dos semblantes, do que ocorre com 0 personagem, dos
Seus pensamentos mais reservados, mostrando, por vezes, a incoeréncia no que se externaliza
com relagdo ao que se passa no interior, que sera revelado através do narrador onisciente, em
terceira pessoa, ou do narrador em primeira pessoa, uma vez que “a arte romantica € a
primeiraa consistir no ‘documento humano’, a confissao escancarada, a chaga posta a nu” .

Inicia-se, pois, com 0 romantismo a introspeccdo que se apresentara na proxima
estética, com os realistas. E nesse momento, do romantismo — e nesse aspecto n&o divergindo
do europeu —, que o individuo, com a sua primeira natureza, entrara em conflito com a
segunda natureza, com as estruturas sociais, tendo, portanto, suas atitudes muito guiadas por
estas estruturas. Assim, se um anseio seu é impedido de se concretizar em decorréncia das

2 COUTINHO, Afranio; COUTINHO, Eduardo de Faria. Op. cit., p. 25.

% LYRA, Pedro. O real no poético — II; textos de jornalismo literdrio. Rio de Janeiro: Cétedra; Brasilia: INL,
Instituto Nacional do Livro, 1986, p. 86.

% | bidem, p. 87.

% COUTINHO, Afranio. Introduggo. In: ALMEIDA, Manuel Anténio de. Memdrias de um sargento de milicias.
32. ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 1996.

% HAUSER. Op. cit., p. 676.



convengbes da sociedade, o individuo, que pode se sentir injusticado ou ndo com esse
obstaculo, recorre a diferentes maneiras a fim de concretizar suas voligdes, podendo tentar
uma resignacdo, uma conformacdo; podendo, também, tornar-se um burlador, maneira que
encontra para alcancar o que almeja, bem como se vingar da sociedade. Nesse contexto, do
romance romantico, nascem os arrivistas, oportunistas, 0os quais ndo medem esforcos, nem
valores, para acancarem o que ambicionam. E o que ocorre, por exemplo, com Fernando
Seixas, de Senhora (1875), que rompe com sua promessa, desvalorizando sua palavra ao
trocar de pretendente tendo em vista realizar um casamento que traga ascensdo socia e
comodidade.

Desse modo, ainda que se tenha em mente que o romantismo no Brasil objetivava
criar e solidificar a imagem do “homem brasileiro” que acabara de surgir com a
independéncia politica e desgava ganhar espaco e representatividade, em um segundo
momento elevou também esse homem brasileiro ao contexto universal, pois com José de
Alencar, com seus romances urbanos e com seus herdis em desgjuste com 0 a sociedade, ja se

observavam as caracteristicas do homem universal:

ha grande uniformidade nas nagcBes humanas e em todas as épocas, e que a hatureza
humana sempre permanece igual em seus principios e suas operacdes. Os mesmos
motivos produzem sempre as mesmas acfes, 0S mesmos eventos resultam das
mesmas causas. A ambicdo, a avareza, 0 amor-préprio, a vaidade, a amizade, a
generosidade e o espirito publico, paixes misturadas em varios graus e distribuidas
pela sociedade tém sido, desde o comego do mundo, e ainda sdo, a fonte de todas as
acBes e empreendimentos que se tem observado nos homens.®’

Portanto, com o romance romantico “era a primeiravez que o individuo tinha sido
incitado a revoltar-se contra a sociedade e contra tudo o que se colocasse entre ele e sua
felicidade’®, pois embora ainda houvesse motivo para se refrear diante de uma atitude
censuravel ou a uma reivindicagdo ou punicdo, o individuo ndo apresentava 0 mesmo temor

gue tinha o herdi épico ou o datragédia classica, umavez que

somente apés a dissolucdo das antigas amarras, apds 0 desaparecimento da sensacdo
de absoluta nulidade do espirito em relacdo a ordem divina e sua relativa nulidade
em relacdo a hierarquia eclesiastica e secular, ou sga, depois que o individuo foi
conduzido de volta a s mesmo, é que a idéia de autonomia [...] passou a ser
concebivel.®

® HUME, David. Investigacio acerca do entendimento humano; ensaios morais politicos e literarios. Tradugzo
de Anoar Aiex. S8o Paulo: Nova cultural, 1989, p. 105.

% HAUSER. Op. cit., 677.

% Ibidem.
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Embora a modernidade ainda apresente certas institui¢des que possam debelar as
atitudes do individuo, as quais o homem tema, como a religido, a maneira como essas
instituicdes atuam ndo abarca mais a totalidade, como se tinha na epopeia, de modo que os
homens temiam os deuses; pois, ainda que o herdi épico tivesse o direito a descumprir as
normas ditadas pela divindade, sabia que seria punido. J& o individuo moderno descumpre a
norma sem sentir-se culpado e sem se mostrar receoso de castigo, uma vez que ndo abriga a
mesma crenca que o herdi épico apresentava.

Com os romances urbanos de Alencar, portanto, ja entra em cena 0 homem que
ndo tem transparéncia, as suas agOes e escolhas estdo relacionadas aos seus interesses
pessoais, 0S quais estdo, muitas vezes, sob uma mascara, um disfarce, para atingir seu
objetivo. Sua atitude deixa de ser pensada como um espelho que reflete de fato o seu intimo;
mas, pelo contrario, esta mais para iludir, passar uma imagem “deformada’, apenas uma
aparéncia; em suma, passam a ser personagens dissimulados, que em nome de algo maior —
um sentimento de vinganca, de vaidade ou inveja —, que 0s corrompe, para alcancar o que
anseiam, sobrepujam o amor, afamilia, aamizade e as virtudes.

Pensando no que foi ilustrado, de acordo com esse panorama do romantismo,
pode-se dizer que a nossa ficcdo roméntica esta repleta de realismos, se partirmos do
pressuposto que o0s escritores dessa estética visavam a comunicar ao leitor a realidade por
meio da observacdo. Ou sgja, entendemos que ha uma confluéncia de caracteristicas entre 0
romantismo e o realismo por conta da apari¢éo de personagens mais humanos, portadores de
vicios e virtudes; e, principalmente, da descricdo com o intuito de conceder veracidade ao
romance, de forma condizente a realidade. Desse modo, néo se deve considerar as correntes
como sendo opostas, quando na verdade elas se interagem e se completam.

No final do século X1X, asideias cientificistas, que estavam em voga na Europa,
principalmente na Franga, comegaram a influenciar, também, a producdo literaria no Brasil,
dando margem ao surgimento da uma nova estética, dita redlista, mas que vinha ja
apresentando consideraveis caracteristicas desde o romantismo.

Nesse periodo, 0 Brasil estava sob a égide da ciéncia, com o positivismo, o
determinismo e o materialismo; crencas voltadas apenas para 0 que fosse passivel de
comprovacOes, a experimentos, de modo que o homem e a sua existéncia séo reféns desses
pensamentos, suas acdes e temperamentos sao explicados com base nesses mecanismos, por
vezes, comparando-o aos animais, regidos pelo instinto.

Um nome a ser citado é Hippolyte Adolphe Taine, que submete o homem a uma

explicacdo com base naraca, no meio e no momento. Conforme Taine, aracatraz a marca da
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hereditariedade, e cada raga apresenta uma marca distintiva quanto ao comportamento, por
exemplo; cada meio tem “seu clima e situacdes diferentes[...], por conseguinte um sistema de
acoes diferentes[...] também um sistema de hébitos diferentes’ ™°; e, por fim, com o momento,
“as condigBes sociais [...] que imprimiram suas marcas’ ™%, de modo que o homem passa a ser
classificado com base nesses critérios, sendo, conseguentemente, previsivel.

Contudo, n&o é com o realismo que essas ideologias cientificistas se fazem mais
enféticas. Tais idelas imperam com o naturalismo, corrente que se confunde com a realista e
ocorre em concomitancia. O realismo estético, por sua vez, apresenta outras propostas, as
quais ndo se ligam a aplicacdo dessas ideologias cientificas, mas ao intuito de romper com o
idealismo romantico, buscando uma narrativa pautada na fidelidade da observacédo, cedendo
espaco a andlise da vida contemporanea, ao uso de uma linguagem simples, como a falada no
dia a dia, ao retrato fiel das personagens e a sondagem psicoldgica. Isto €, o ficcionista do
realismo vai se encarregar de pintar a sociedade do século X1X, apresentando os seus tipos
como seres concretos, desse modo, focalizando os dramas interiores das personagens,
mostrando-lhes o caréter e a conduta contraditorios. E nessa esfera, a dos dramas profundos,
gue os realistas se situardo, tratando de descrever de maneira precisa os fatos humanos, em
outras palavras, suas experiéncias e agoes.

Percebe-se que as caracteristicas apontadas sobre a estética realista ndo sdo téo
inovadoras, nem totalmente contrarias as da estética anterior. Ndo se pode negar que o
romantismo, no inicio, mostrou-se idealista nos seus enredos, bem como com seus
personagens estereotipados — aproximando-se dos herdis da antiguidade classica —, e que o
realismo se distinguiu, em parte, nesse aspecto; mas, 0 romantismo e o realismo se
aproximam, por terem a crenca de poder reproduzir através das suas obras a verdade da vida
dos homens, bem como a verdade do que se passava no seu interior, o conflito entre razéo e
sentimento.

No entanto, com as transformacdes ocorridas na estética romantica, esse
idealismo, tanto na narrativa quando nos seus personagens, vai perdendo espaco no sentido de
que passara a dividir esse espaco com as descri¢des das préticas burguesas, que vao surgindo
com mais frequéncia, e que tém atreladas a elas as mesmas caracteristicas que 0s romances
realistas. descricdo fiel da redlidade, tal e qual se observa na vida contemporanea, as

experiéncias dos homens, personagens mais humanos e mais complexos quanto a sua

" TAINE, Hippolyte Adolphe. Introducéo[ a Histéria da literatura inglesa]. In: SOUZA, Roberto Acizelo. Uma
ideia moderna de literatura — textos seminais para os estudos literarios (1688-1922). Traducdo de Claudia Neiva
de Matos. Chapeco, SC: Argos, 2011, p. 535.

™ Ibidem, p. 536.
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definicdo. Ainda que se afirme que o realismo apresenta, também, como uma especificidade a
narrativa objetiva, ndo se verifica essa objetividade, a maneira de Flaubert, nas obras do
periodo redlista, pois mesmo o romance considerado inaugurador do realismo, Memérias
Postumas de Bras Cubas, em 1880, é narrado em primeira pessoa do singular, € por um
defunto autor.

Outro ponto de confluéncia ha entre romantismo e realismo. Um dos intuitos da
primeira corrente era firmar a condicdo de uma literatura brasileira, autbnoma e distinta da
lusitana e, um dos artificios que encontrou para realizar esse objetivo, além dos que ja
sabemos, que foram a valorizagdo da nossa natureza tropical e do indio como simbolo do

nacionalismo, foi através da linguagem. Nas palavras de Jose de Alencar:

nos, 0s escritores nacionais, se quisermos ser entendidos de nosso povo, havemos de
falar-lhe em sualingua, com os termos ou locugdes que ele entende, e que lhe traduz
0s usos e sentimentos. Nao € somente no vocabulério, mas também na sintaxe da
lingua, que 0 nosso povo exerce o seu inauferivel direito de imprimir o cunho de sua
individualidade, abrasileirando o instrumento das idéias.”

Essa preocupacdo de utilizar nas obras literarias uma linguagem semelhante a
falada no cotidiano ndo foi restrita, nem iniciada, com os redistas. Os escritores do
romantismo brasileiro, e tavez principalmente eles, como José de Alencar, também
compartilhavam dessa inquietacdo, pois desgjavam usar uma linguagem simples, a que se
ouviafalar nas ruas, pois era um modo de manifestar nosso estilo de se comunicar, de pensar
e sentir e que, sem duvida, colaboraria de maneira intensa para firmar a separacdo da nossa
literatura da literatura portuguesa, para a nossa independéncia e, principalmente, serviria
como instrumento nacionalizador, uma vez que toda nacdo tinha uma lingua propria para
expressar, também de maneira prépria, seu sentimento de mundo. Havia, no entanto, certa

resisténcia, e por isso Alencar ironiza:

uns certos profundissimos fil6logos negam-nos, a nés brasileiros, o direito de
legislar sobre a lingua que falamos. Parece que os canones desse idioma ficaram de
uma vez decretados em algum concilio celebrado af pelo século XV."

O combate para se conseguir um modo de se expressar diferente, visto que néo
éramos colonizadores, portanto sentiamos diferente, pensavamos diferente, tinhamos nossas
particularidades, iniciou-se com o romantismo e, de certo modo, teve continuidade com a

estéticarealista, que também teve importante

2 ALENCAR, José de. O nosso cancioneiro. Campinas — SP: Pontes Editora, 1993, p. 26.
™ |bidem, p. 25.
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papel no que diz respeito ao processo de nacionalizagdo da lingua. A evolucdo que
vinha de longe, e que 0 Romantismo acentuara, o Realismo consolidou.
Incorporando a literatura areas de expressividade regionais, profissionais, populares
[...] o Redlismo concorreu para o desenvolvimento de um estilo em fala nativa.
Dando incremento ao processo de independéncia da expressdo, prosseguiu pela méo
de seus epigonos, a nacionalizacdo da literatura. Coincidindo com o inicio do
trabalho de valorizagdo, andlise e interpretacdo da realidade brasileira, gragcas aos
estudos antropolégicos, etnogréficos, folcloricos, sociolégicos, historicos e
linglisticos, o Realismo olhou para 0 mundo brasileiro, ensinou o escritor brasileiro
a tratar esteticamente do material autdctone, ndo mais com o sentimentalismo
romantico, e com ele aliteratura finca pé definitivamente no solo pétrio[...].”*

Ainda que Afranio Coutinho afirme que “o0 Realismo [...] ensinou o escritor
brasileiro a tratar esteticamente do material autdctone”, ndo se pode deixar de pensar em
algumas ressalvas quanto a essa afirmativa, pois a consolidacao desse material autoctone ja se
dera com o romantismo, ou melhor, fora uma das suas principais intencdes, inicialmente
criando um passado, para que criassemos um sentimento de nagdo, de raiz em comum,
colocando o indio como nosso representante, exaltando nossa natureza e, mais tarde, com o0s
romances urbanos, tratando dos costumes do nosso povo, da nossa realidade, e esta Ultima
sera assunto dos escritores do realismo.

2.2 Classificagdes especificas para autores singulares

Se pensarmos em dois grandes nomes da literatura brasileira na esfera do
romance, sem davida que, de imediato, os nomes que em geral vém a mente de qualquer um
de no6s sdo os de José de Alencar e Machado de Assis. Porém, ainda que sgjam considerados
os dois autores grandes nomes da literatura do Brasil, cabe ao criador de Dom Casmurro o
titulo de maior escritor da literatura brasileira, segundo o entendimento de alguns criticos,
como José Verissimo; ou conforme Soares Amora, ao afirmar que as obras do escritor carioca
s3o de “qualidade muito superior” ™.

Alencar e Machado sd0, muitas vezes, encarados pelos nossos criticos como
autores demasiadamente opostos do ponto de vista estético, esguecendo-se dos varios
aspectos que convergem entre romantismo e realismo. Detém-se, talvez, os criticos, nos
romances iniciais do cearense, de perfil idealista no que concerne ao indio, da personagem

feminina, & descricdo exuberante da natureza, quando ndo nos happy end de seus romances,

™ COUTINHO, Afréanio (direcio); COUTINHO, Eduardo de Faria (co-direcdo). A literatura no Brasil — Era
realista/Era de transi¢do. 6. ed. S8o Paulo: Global, 2002, v. 1V, p. 18.

> AMORA, Antdnio Soares. A literatura brasileira — O romantismo (1833-1838 / 1878-1881). S&o Paulo:
Editora Cultrix. 1967, v. I1, p 252.
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de modo que a posi¢do de autor puramente romantico € afirmada de maneira veemente, tendo
em vista a comparacdo aos romances de Machado de Assis, sem idealizagOes de personagens,
nem descricdes das paisagens e com seus finais “tragicos’. Contudo, ambos os autores
observaram, criticaram e representaram a sociedade de seu tempo, cada um a sua maneira.

Pode-se refletir sobre por que razdo se nega o Vviés redista em Alencar e 0s
motivos sdo muitos. Sabe-se que alguns o consideram como criador de romances
“sentimentais’, sem introspeccao psicoldgica, visto que se referem as suas producdes como
sendo romances de estilo “aambicado” e sem aprofundamento, pois conforme pensamento de
Eugénio Gomes,

[...] em Alencar a palavra significa sobretudo elemento de pintura|...] Esse principio
estético reduziu sensivelmente a capacidade de penetragdo psicologica do
romancista que, fiel a orientagdo gera do Romantismo, estava bem mais inclinado a
pintar do que a observar.”

A visdo do critico, nesse sentido, ficou presa somente as descricbes, nao
realizando uma analise que saisse desse plano superficial e imergisse no que estd além desse
aspecto.

Percebe-se, portanto, como afirma Alceu Amoroso Lima, que “reduziram Alencar
a uma simples expressdo do romantismo ou mesmo do indianismo nacional, quando muito ao
lidador por uma literatura nacionalista em face do lusitanismo colonizador””’. Mas, se
deixados de lado os romances indianistas de Alencar e a0 se destacar a andise de seus
romances urbanos, a perspectiva de que € um autor sem aprofundamento apresenta alteracoes.

Pode-se dizer que muitas caracteristicas do realismo sdo recorrentes nos romances
urbanos, bem como nas comédias de José de Alencar. O realismo se afirma nessas obras por
meio da veracidade dos fatos, da descri¢do fiel da vida contemporénea, dos personagens, dos
trajes, dos ambientes, dos habitos e dos costumes, mostrando como funciona a vida na

sociedade, umavez que

em varias oportunidades, Alencar se caracteriza como redlista, isto €, interessando
em apresentar as caracteristicas e os conflitos da sociedade da época. Se pensarmos
em alguns dos aspectos mais noturnos do romantismo europeu, sobretudo aleméo,
sera fécil concluir que, a esse Romantismo, Alencar quase nada ficou devendo. O
seu romance urbano & até, muito redlista, [..]; 0 que se poderia denominar
romantismo de Alencar € uma certa acentuacdo da vida sentimental, que

® GOMES, Eugénio. Aspectos do romance brasileiro. Bahia: Livraria Progresso Editora, 1958, p. 27.
" LIMA, Alceu Amoroso. José de Alencar, esse desconhecido? In: ALENCAR, José de. Iracema. Lenda do
Ceard. Edicdo do centenario. Rio de Janeiro: MEC/Instituto Nacional do Livro, 1965, p. 42.



desapareceria no realismo de Machado de Assim ou no naturalismo de Aluisio
Azevedo.”

Decerto que apenas essas particularidades ndo fariam de Alencar um romancista
precursor do realismo brasileiro; contudo, o autor de Luciola trata de maneira peculiar
assuntos como morte e Sexo, Ou Sgja, acresce em Seus romances assuntos néo tratados
anteriormente e que sdo conflitantes, além de apontar de modo negativo “os principios morais
da familia burguesa’ °, tais como 0 casamento por conveniéncia, o fetichismo, a tentativa de
regeneracdo de uma personagem mundana. S&o criticadas, entdo, as convencdes da sociedade,
postas como determinantes das agdes dos homens, subvertendo-os, mostrando “a decadéncia
do homem, operada inevitavelmente pela sociedade [ ...] por subjugé-lo aidéias e a normas de
conduta, religiosas, filosoficas, politicas, morais, sentimentais’®. Quanto aos personagens,
estes perdem a tipica percepcdo maniqueista e ganham maior flexibilidade em seu carater,
apresentando uma densidade humana, ndo podem mais ser determinados facilmente, pois suas

atitudes se mostram contraditorias, hesitantes, passam a ser imprevisiveis e

Alencar timbrava, de tal modo, em criar personagens “singulares’, isto &,
excéntricas, esquisitas e até inexplicaveis [...] (caso de Carlota, de Caroling, e de
Guida, protagonista de Sonhos de Ouro) e chegar mesmo a conceber “monstrengos
morais’ (como LUcia, de Luciola, Emilia, de Diva, [...] Aurélia e Fernando Seixas,
de Senhora).®*

Alencar apresenta antecipadamente a “fisiologia do coracao”

gue serarecorrente
nos romances realistas. Trata das relagdes entre os homens, mostrando ja as molas que
impulsionam sua conduta em determinadas circunstancias, tragando o0 que se passa no interior
do personagem, apresentando uma “criacdo cada vez mais rica de dados psicolégicos’®,
mostrando os embates intimos desses individuos. Ora, 0 que € o sentimento de remorso de
Seixas, a0 entra em conflito consigo mesmo por ter que romper com Aurélia, com quem
estava compromissado, para se casar com Adelaide Amaral, estando interessado somente em
um dote? Ou com L Ucia, que “afoga seu sentimento de culpa na sensualidade violenta” #*? Sdo
exemplos de andlise psicolégica, em que o autor abriga o leitor na cabeca do personagem,

mostrando 0 que se passa ha sua mente, revelando a imperfeicdo de cardter deste,

"® LEITE, Dante Moreira. Psicologia e Literatura. 2. ed. S3o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1967,
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centralizando o seu intimo. No primeiro caso, de Seixas, 0 embate entre a sua volicdo — que
Ihe trard um beneficio — e 0 que seria uma atitude correta; no segundo, com LUcia, o conflito
entre uma circunstancia que a fez cair no erro, desenvolvendo um sentimento de culpa
irreparavel, encontrando como reduto a vida de cortesd. Em ambos o0s casos tem-se a
“dialética do individual e do social na composicéo da conduta’®®. S8 personagens que fazem

parte do terceiro Alencar, nadivisdo de Antonio Candido, isto é

o Alencar que se poderia chamar dos adultos, formado de uma série de elementos
pouco heroicos e pouco el egantes, mas denotadores de um senso artistico e humano
gue déo contorno aquilino a alguns de seus perfis de homem e mulher. Este Alencar
estd em Senhora, e sobretudo em Luciola, Unicos livros em que a mulher e 0 homem
se defrontam em pé de igualdade, dotados de peso especifico e capazes daguele
amadurecimento interior inexistente em seus bonecos e bonecas.®®

O autor de Iracema apresenta, entdo, com seus romances de costume, um
panorama da sociedade do século XI1X, sendo fiel nas suas descri¢cbes pormenorizadas da
realidade da época e mostrando j& os desencontros psicoldgicos dos individuos que ja se
revelam herdis problematicos, tipicos do mundo moderno.

Assim, pode-se afirmar que Alencar ndo se restringiu a seguir os preceitos do
romantismo. Ainda que inicialmente tenha feito uso desses padrfes, e o fez porque o contexto
histérico, de certo modo, exigia que fosse criada uma literatura que exaltasse as origens de um
povo, a qual, ndo tendo uma origem conhecida, seria necessario que se criasse, construindo
um herdi que fosse representativo, para firmar nossa identidade; o escritor cearense, por outro
lado, apresentou com seus romances urbanos tragos proprios da corrente realista, com
personagens que se identificavam com homens comuns, sem tragos heroicos, fechados em
suas problematicas pessoais.

De fato, ndo se pode negar de maneira absoluta o romantismo nas obras de
Alencar. Pode-se dizer que isso se deve ao fato de que, embora o autor cearense retrate a
realidade contemporanea de maneira fiel, com todas as suas contradi¢des, com 0 movimento
da vida comum e com seus individuos problematicos, ndo mais dotados de carater heroico, a
solugdo para grande parte dos seus romances segue o tipico happy end ou segue com a
regeneracdo da figura ficticia, imprimindo, assim, o estilo romantico do autor. Porém, tal
estilo, de fundir aspectos do realismo com os do romantismo, torna o criador de Diva singular,

diferente dos demais escritores da época, de modo que fornece riqueza a sua obra. Ora,

85 .

Ibidem.
8 CANDIDO, Antonio. Os trés alencares. In: ALENCAR, José de. Luciola; Diva; Senhora - Romances
ilustrados de José de Alencar. 7. ed. Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia, INL, 1977, v. VII, p. 15.
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utilizou-se da forma romanesca e, diga-se de passagem, consolidando-a no Brasil, compondo
uma estrutura fiel do real no que concerne a descri¢éo, construindo uma visdo da época,
mostrando como as pessoas agiam, sentiam e pensavam, “faltando” apenas para ser visto
como escritor que antecipou ao realismo um desfecho que ndo seguisse 0 modelo romantico,
ainda que os finais do romance romantico, pensando nos romances urbanos, ndo segam téo
inverossimeis assim, umavez gque a unido de Aurélia e Seixas, ou menos a morte de L Ucia néo
faltam com a verdade.

Ja com Machado de Assis, sabemos que a critica, com excegdo de Antonio
Candido e Afranio Coutinho, o tem como 0 maior nome do realismo no Brasil, e, a principio,
razdes ndo faltam para que seja considerado realista, se restringindo as suas obras da segunda
fase, como Memdrias péstumas de Bras Cubas (1880), Dom Casmurro (1899) e Quincas
Borba (1891). Nesses romances, contudo, Machado ainda que apresente e destague a
realidade do homem, renuncia alguns preceitos do realismo, resultando, disso, 0 seu estilo
bastante singular, ou um “realismo a sua maneira’, de modo gque € necessario que a critica
reveja 0 posicionamento no que concerne a estética literéria do autor de Helena. O escritor
carioca ndo faz uso da narrativa imparcial, nem apresenta a realidade dos menos favorecidos,
de modo que podemos apontar que Machado, talvez tente mais ironizar com a utopia do
realismo, de ter acesso ao que fosse verdadeiro e real, a partir de descricfes das acOes e de
teorias empiristas, quando esses aspectos ndo fornecem, de fato, arealidade, ou pelo menos a
realidade interior do homem. Assim, podemos entender esse “realismo a sua maneira’, como
ele, romancista, entende que os preceitos devam ser usados e organizados na estrutura do
romance, renunciando o que era “regra’ para a estética em voga, e adotando outros métodos
para construir sua esfera de real.

Certo é que o autor carioca utilizou um dos principais recursos do realismo, a
descrigdo. No entanto, ndo realizou em seus romances excessivas descrigdes dos ambientes,
das paisagens, dos trajes, por exemplo, com o objetivo de fornecer uma impressdo do real. O
uso do recurso da descricdo, em Machado, estava mais relacionado a outro intuito. Sem
rejeitar a impressdo do real, o escritor descrevera um objeto, um lugar, um individuo, seus
gestos e semblantes quando essas descrigdes, de algum modo, revelarem algo que esta
escondido, que esta por tras do aparente. Percebe-se, assim, que ha uma mudancga quanto ao
plano e a funcdo do descritivismo. A descricdo antes ligada a0 que estava no plano das
aparéncias, ganha, pelo menos com Machado, um aprofundamento mais frequente, rumo a
interioridade do homem, ao recondito da ama humana, visando decompor e mostrar esse

espaco, sendo, talvez, esse 0 seu objetivo. Ou sga, tem-se uma abordagem interna do



individuo, ao invés de uma caracterizacdo somente externa e concreta. Entrava em cena,
agora, uma maneira muito peculiar de observar e, de certo modo, criticar a nossa sociedade,
sem demonstrar tanta preocupacdo com aspectos exteriores, com descricdes minuciosas da
realidade.

Entende-se que o estilo machadiano de trabalhar com a realidade ndo esta
relacionado com a estética realista no que concerne a uma pretensao de descrever o que fosse

mais pal pavel, bem como, vale ressaltar, as feal dades e mazelas sociais, inclusive porque

[...] o emprego do termo “realismo” tem o grave defeito de esconder o que é
provavelmente a caracteristica mais original do género romance. Se este fosse
realista s por ver a vida do lado mais feio ndo passaria de uma espécie de
romantismo as avessas; na verdade, porém, certamente procura retratar todo tipo de
experiéncia humana e ndo sd as que se prestam a determinada perspectiva literaria:
seu realismo ndo esta na espécie de vida apresentada,e sim na maneira como a
apresenta.®’

A0 que nos parece, para o escritor carioca, esse realismo ndo transmitia a verdade
dos fatos. Esta verdade ndo se encontra na descri¢éo concretatal e qual se vé, mas se encontra
em um ambito mais profundo, no intimo do homem. Seria uma espécie de realismo interior,
em gue arealidade se encontra em espacos ndo visiveis e ndo palpavels, no interior daama, o
que, de certo modo, critica e desmistifica a concepcdo de que a verdade estd inserida na
descricdo do concreto visivel.

Assim, talvez para conseguir realizar de maneira mais contundente uma analise
introspectiva, Machado de Assis rompe com a narracdo objetiva, imparcial, fria, sem
atribuicdo de valores — julgamentos pessoais —, buscando a auséncia de intromissdes do
narrador e do autor, os quais deveriam funcionar como “cientistas sociais’, a fim de garantir
uma maior veracidade, atribuindo uma autonomia a narrativa, como se 0 romance fosse
narrado por s mesmo, como apregoava a estética realista. Machado de Assis opta por uma
maneira de narrar subjetiva e muito peculiar, com seu narrador em primeira pessoa ou
onisciente, em que dialoga frequentemente com o leitor, faz ironias e graceos, mas sem
atribuir juizo de valor aos seus personagens. Nos seus trés romances citados inicialmente, em
Memodrias Péstumas de Bras Cubas e Dom Casmurro ha dois narradores em primeira pessoa
e, pelo que se percebe, nesses romances tem-se o dominio das reflexdes e percepcdes desses
narradores que langam seus pontos de vista, ou sgja, tem-se uma perspectiva muito particular
sobre os demais personagens.

8 WATT. Op. cit., p. 13.



Ademais, no primeiro romance, tem-se um defunto narrando uma histéria; ou nas

palavras do préprio protagonista, ndo um autor defunto, “mas um defunto autor”®

, imagem
que por S ja é capaz de causar um estranhamento no leitor, 0 que é contrério aos ideais de
objetividade realista. Com 0 segundo, ocorrem momentos de transbordamento lirico por parte
do personagem, no caso, Bentinho, o qual conta 0 drama da sua vida. Em Quincas Borba, por
exemplo, ha a presenca de um narrador onisciente e que demonstra saber mais do que deveria
acerca dos pensamentos dos personagens, do que se passa na sua interioridade, transmitindo
imagens e opinifes muito proprias e, por isso mesmo, subjetivas; posi¢cdo contraria a de um
narrador imparcial, como apregoava o realismo.

Vale ressaltar que parte dos personagens machadianos, assim como alguns dos
romances urbanos de Alencar, sdo tipicamente problematicos, tém os seus ansei os impedidos
de serem redlizados por determinadas estruturas sociais e, para lograrem o que almeam,
acabam se tornando, de algum modo, arrivistas, aproveitadores. Os personagens de Machado,
durante toda a narrativa, desde o inicio, parecem que estdo marcados pela incleméncia de um
narrador onisciente e onipotente, que de modo ditatorial e a0 mesmo tempo munido de ironia,
conduz a todos para um determinado fim: a vida insipida de Bréas, que apesar de toda a sua
indiferenca tentou realizar alguns projetos, mas ndo obteve sucesso e nem por isso se mostrou
triste, ou verdadeiramente decepcionado; a vida de Bentinho que, por sua vez, gira em torno
de uma duvida: se Capitu o traiu com Escobar; contudo, nada nos concede certeza,
nenhuma cena ou didogo entre a mulher e o amigo. Tudo ndo passa de impressdo do
narrador, ndo ha nada de concreto, apenas desconfianga, ciime, medo, paixdo; ou sea,
sentimentos fortes gque podem converter uma realidade de fato em umarealidade que se criae
na qual se passa a acreditar, a ponto de confundi-las, de modo que “néo é possivel eliminar a
possibilidade de Bento ter sido o0 causador da sua desgraca, confundindo o proprio ciime com

designio do destino®”

. Com Rubi&o, tem-se um personagem provido de ingenuidade
semelhante a de um Dom Quixote e que, por razdo, perde toda a sua heranga para 0s seus
ditos amigos, que ndo passavam de tipicos oportunistas, acabando sozinho, louco e pobre.

E interessante destacar que esse narrador machadiano, o qual rege esses
personagens, por estranho que pareca, assemelha-se ao tipo do narrador digno de confianca

de que fala Paul Ricoeur®, resgatando o conceito de Wayne Booth, uma vez que esse narrador

¥ MACHADO. Op. cit., p. 626.

% BAPTISTA, Abel Barros. Esquema de capitulo que escapou a Aristételes. In: Nos labirintos de Dom
Casmurro: ensaios criticos. Juracy Assmann Saraiva (Org.). Porto Alegre: EDIPICURS 2005, p. 16.

% RICOEUR, Paul. Mundo do texto e mundo do leitor. In: Tempo e narrativa. Tradugdo de Claudia Berliner.
S80 Paulo: WMF Martins Fontes, 2010, v. I11, p. 275-276.
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esta a todo 0 momento guiando a nossa leitura. Contudo, esse ato de guiar, em Machado,
estende-se também aos personagens, de modo que o leitor € privado de atribuir outra
interpretacdo, outro sentido, bem como os personagens ficam presos ao que dita o narrador,
pois este é impositivo por ndo conceder voz aos demais personagens. Pode-se pensar que o
narrador machadiano por estar morto e ndo ter nenhuma responsabilidade sobre o que diz ndo
deve ser confiavel e, por ndo ser confidvel, o leitor ndo se limita ao que esse narrador relata,
podendo e devendo, portanto, atribuir outra interpretacdo; todavia, para que se realize téo
reflexdo e tal prética de leitura, o leitor, sem davida tera de ser perspicaz, acostumando a
desconfiar do narrador e a ler nas entrelinhas; ou sgja, seria necessario “o leitor modelo, em
outros termos, € o leitor ideal que responderia corretamente (isto €, de acordo com a vontade

"1 Por outro

do autor) a todas as solicitagdes — explicitas e implicitas — de um dado texto
lado, ainda tratando desse conceito, Machado foge a ele, umavez que, de algum modo, apesar
de guiar a leitura, consegue quebrar a expectativa do leitor, aspecto que ndo é tipico desse
narrador digno de confianca. Essa quebra de expectativa talvez ocorra pelo fato de Machado
inserir acontecimentos pouco provaveis, por tamanho desproposito de algumas circunstancias,

como afirma Antonio Candido,

a sua técnica consiste em sugerir as coisas mais tremendas da maneira mais candida
(como os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer um contraste entre a
normalidade social dos fatos e a anormalidade essencial; ou em sugerir, sob a
aparéncia do contrério, que o0 ato excepciona é normal, e anorma seria 0 ato
corriqueiro.”

Percebe-se que, desse modo, com o0 arruinamento indubitavel de seus
personagens, Machado realiza sua critica, porém afaz de modo cético, usando como recurso a
ironia, enfatizando a sua incredulidade e pessimismo acerca dos homens.

A partir do que foi exposto entre romantismo e realismo, apontando seus pontos
de convergéncia, entendendo-os como estéticas que se complementam e tém uma
continuidade, e ndo como opostas, € que se observa uma relacdo entre José de Alencar e
Machado de Assis.

Antes dos romances de Alencar, as obras produzidas nesse género, ainda nao
totalmente difundido e solidificado, eram escassas. Pode-se afirmar que foi com o escritor
cearense que o romance se consolidou no Brasil, pois compreendeu que a poesia, bem como o

género épico, o qual ainda tinha seus adeptos, ndo seriam convenientes para representar a

%1 JOUVE, Vincent. A leitura. Tradugéo de Brigitte Hervor. S&o Paulo: Editora Unesp, 2002, p. 46.
%2 CANDIDO, Antonio. Esquema de Machado de Assis. In: VArios escritos. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul,
2011, p. 23.
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nossa realidade, j& que, no momento, visava-se a autonomia literaria, ou talvez pelas suas
regras relacionadas a forma e ao tema. O romance, por sua vez, possuia uma flexibilidade
tanto formal, quanto temética. Era o género tipicamente moderno, que tanto poderia
representar estérias idealizadas, seguindo o estilo das novelas de cavalaria, como poderia
apresentar enredos mais reais, tratando da vida contemporanea, das probleméticas individuais
e, a partir dessa problemética, adentrar nas profundezas do campo psicolégico dos
personagens.

Esses tipos de ficcdo foram desenvolvidos por Alencar, inicialmente com
romances, tanto os de cunho idealizado, como os de viés mais realista, dando inicio a
abordagem do drama interior, como ja foi exemplificado, e que, mais tarde, Machado,

utilizando o mesmo género, consolidara:

a ficcdo brasileira foi criada no Romantismo. Mesmo com o predominio do
descritivo e da pintura sobre o narrativo; mesmo a despeito da voga da histéria
romanesca, sentimental e idealizada, as condi¢es peculiares do meio brasileiro
favoreceram a formagdo do género, na temética e na estrutura, mediante sobretudo
as experiéncias altamente conscientes de Alencar, que transmite a heranga, ja
configurada, aos seus sucessores, sobretudo Machado de Assis, 0s quais soO terdo que
aprimorar a técnica, maxime da narrativa, para aperfeicodlo segundo padréo
estético. A Alencar, entretanto, deve-se a compreensdo de que o romance era o
género mais adequado & expresso brasileira do que a epopéia®

Embora se afirme que uma das principais preocupacfes dos autores do
romantismo era fixar a imagem do “homem brasileiro”, Alencar ndo se restringiu a essa
preocupacdo, pois ainda que o seu projeto literario inicial estivesse voltado para a
concretizacdo desse homem, que representasse a hova nagdo, a maneira com que tratou em
seus romances urbanos as problematicas individuais, mostrando os dramas e os conflitos
interiores dos personagens, também pode elevar o0 autor cearense a universalidade.

Como afirmou Coutinho, Alencar passou aos seus sucessores, sobretudo a
Machado de Assis, um modelo ja configurado, a que o escritor carioca deu continuidade,
aproveitando a forma romanesca ja difundida — ainda que tenha produzido com éxito,
também, seus contos —, concedendo maior destaque, em sua segunda fase, aos romances de
introspeccdo e a andlise psicolégica, de modo que, escrevendo a sua maneira, “€ um
continuador sui generis [...] de José de Alencar, quanto ao tipo de sociedade incorporada a

ficcao” .

% COUTINHO, Afranio; COUTINHO, Eduardo de Faria. Op. cit., v. l11, p. 27.
% CANDIDO, Antonio. Iniciagdo a literatura brasileira. 5. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2007, p. 66.
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Alencar e Machado redlizaram criticas, retrataram o intimo do homem, fizeram
uso daironia e do didlogo com o leitor; entretanto, os dois autores divergem, quanto ao modo
que utilizaram esses artificios. O criador de Iracema, por exemplo, realizou suas criticas de
maneira direta, retratou o conflito interior do homem mais seriamente; ja Machado realizou
uma critica mais discreta, que fica nas entrelinhas, despistando o leitor, e mostrou os embates
intimos de seus personagens de forma mais intensa ou “debochada’ — ao se pensar em Bras
Cubas —, refletindo, talvez, 0 seu pessimismo e descrenca no homem.

Assim, se Alencar mostrou seu personagem, por exemplo, Seixas agindo por
interesse proprio, tendo sua acdo guiada pelas convengdes da sociedade e por seus interesses,
0S quais se chocam com seu pensar, agir e sentir, revelando suas intimas contradicoes,
Machado também foi por esse mesmo caminho, com a ressalva de que levou essa contradicao
de maneiramais intensa.

Bras Cubas tem todas as suas acOes guiadas por uma espécie de ideia fixa, o0
reconhecimento, uma posi¢do importante, a importancia do seu nome, de modo que também
se revela 0 embate entre seu modo de pensar, agir e sentir, se € que existe sentimento em Brés
gue ndo seja 0 seu egocentrismo. Percebe-se, em ambos 0s personagens, 0 sentimento de
€goismo, pois sdo, Seixas e Brés, arrivistas; mas, no primeiro h4 uma superacado; no segundo,
uma espécie de estagnacdo, no sentido de ndo haver uma evolucéo de caréter, mas sempre
uma inércia e uma indiferenca. Desse modo, pode-se pensar que, em Alencar encontram-se
herdis probleméticos que conseguem se desvencilhar dos seus conflitos e, logrando uma
redencdo, constroem uma atmosfera essencial, que tenha sentido, em um lugar afastado da
cidade e suas conturbacdes e convencdes, ou através da morte. Nesse sentido € que esta o
romantismo de Alencar, nos seus romances urbanos de viés redlista, em que aborda a vida da
sociedade contemporanea, mas da qual destoa ao apresentar uma solucao romantica, idealista,
criando uma atmosfera essencial em um mundo inessencial, bem como através da regeneracéo
dos seus personagens; em suma, descrigdes veristas, um inventario macico da realidade, com
desfechos felizes.

Machado, por sua vez, com seus personagens fadados ao fracasso, também
resguarda uma espécie de idealismo, ndo no sentido de ideal, de perfeicdo, mas em relacéo a
crenca na ideia pessimista de que todos estdo destinados a ruina, no sentido de igualar, se ndo
todos os homens, pelo menos, a maioria deles, a certa equidade de fraqueza de carater, da
impossibilidade de mudanga, uma vez que todos 0s personagens estéo presos a um narrador
descrente na melhoria do homem; portanto, predestinados ao malogro. Nesse sentido é que se

nota o caréter idealista do realismo machadiano, que perde em verossimilhanca, namedida em



gue reduz os homens a um nivelamento, igualando-os, de maneira que quem se colocar no
lugar do outro € capaz de afirmar, como verdade, o que o outro pensa e sente, levando em
consideracdo a crenca da falta de carater e de escripulo do homem, sem levar em conta as
individualidades, a diferenca e as inclinagdes de cada um. Desse modo, 0 que se vé e 0 que se
pensa dos individuos, de suas acdes, estdo baseados nessa ideia pessimista do nivelamento e
na observacdo; contudo, ndo se pode ter total certeza dos motivos que impulsionam as acoes
de outrem com base nesses artificios. Portanto, é necessario, apresentar ressalvas quanto ao
sentido em que o romance de Machado perde em verossimilhanga, uma vez que o tipo de
sociedade retratada na obra do autor carioca €, sem dlvida, coerente ao real; a perda da
verossimilhanca centra-se, porém, em outra esfera, voltada para o absurdo, para a
unilateralidade com que compreende o homem.

Pensando no que foi exposto acerca dos autores, embora Oscar Mendes afirme
gue a obra do criador de Iracema deva ser “apreciada, compreendida e estudada, dentro do

quadro literério e ideolégico em que se produziu”®

ao invés de ser comparada com a de
autores posteriores, como Machado de Assis, percebemos que, se assim fosse, estariamos com
certeza limitando, do ponto de vista critico, a obra do autor cearense, uma vez que analisada
profundamente, podemos fazé-la dialogar tanto com autores anteriores como os que [he foram
posteriores.

A comparacdo entre Alencar e Machado faz-se possivel ndo somente pelo fato de
romantismo e realismo se entrecruzarem e Se continuarem, Oou por esses autores ndo se
limitarem fielmente a preceitos estéticos, mas principamente pela singularidade de ambos os
escritores no seu fazer literério, uma vez que estes se destacam dos demais. Por esse motivo,
no entendimento de alguns criticos, como Gustavo Bernardo, Machado de Assis é “‘ Apenas
machadiano”®®, de modo que, pela mesma raz&o, ou seja, por ndo se limitar a regras e ser
singular, Alencar deve ser considerado “apenas’ aencarino. Vale salientar, no entanto, que o
sentido aferido por Gustavo Bernardo ao “apenas machadiano” ndo quer dizer que Machado
abarcou os estilos roméantico e realista, mas que o0 autor carioca, em verdade, ndo seguiu 0
perfil de nenhuma das duas estéticas; o sentido do “apenas’ alencarino, por sua vez, confere a
no¢do de que o autor abragou as duas correntes literérias, resultando no que Wilson Martins

197

chamou de “ambivaléncia realista-romantica de sua obra Desse modo, singularidade

pode tornar possivel uma classificacdo a parte de Alencar e Machado. Inicialmente, pode

® MENDES, Oscar. José de Alencar - romances urbanos. In: Alencar 100 anos depois. Fortaleza: Academia
Cearense de Letras, 1977, p. 115.

% BERNARDO, Gustavo. O problema do realismo de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Rocco, 2011, p. 13.
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parecer dificil a definicdo de singularidade desses autores, porém se se pensa em suas obras, a
dificuldade é amenizada.

Tanto 0 autor cearense quanto o carioca foram Unicos na maneira de analisar a
sociedade do século XIX. Alencar, em pleno romantismo, “denota a capacidade de analisar a
personalidade em confronto com as condig¢des sociais [...] com uma forga desmistificadora
que era novidade na literatura brasileira’®. Realizou uma critica incisiva as contradicdes da
sociedade, com uma descricdo pormenorizada a fim de conceder a impressdo do real, a qual
nao surge mais somente para se visualizar e contextualizar o cendrio, mas ja comega a ter uma
funcdo reveladora de cardter, ou do animo do personagem. Ademais, os didogos dos
personagens aencarinos apresentam uma forte carga dramatica, pois com o debate destes o
romance ganha em vivacidade e, vale salientar, por todos esses aspectos € que Alencar €
renovador e singular.

Machado de Assis também apresenta suas singularidades marcadas
principalmente pelo narrador irdnico, que conversa com o leitor e que, de certo modo, o
desnorteia, bem como pelo seu modo de analisar a sociedade, pois ainda que ndo redlize
criticas a sociedade e as relagbes entre os individuos, direta e claramente, talvez devido a
indiferenca e a despreocupacdo de seus personagens, N0 que concerne a essa problematica
social, em Machado, “no subentendido nas cenas, no esforco aparentemente casual da
descricdo, estédo escondidos o interesse |Ucido pela realidade socia e 0 sentimentos das suas
contradicBes’®. Nesse sentido é que Machado é singular e renovador, a0 descrever uma
circunstancia que parece irrelevante, ao revelar as reflexdes espirituosas a partir da descrigcéo

dessa circunstancia e, principamente com Bras Cubas, seu “heréi entediado”*®

, Classificacéo
gue se pode estender aos demai's personagens, como Rubi&o e Bentinho.

E com esse pensamento, portanto, com a compreensdo das estéticas romantica e
realista como complementares e com o estudo do romance urbano de José de Alencar,
Senhora, e a obra machadiana Memodrias postumas de Bras Cubas, que se verificam os pontos
de convergéncia e divergéncia entre ambos 0s autores e suas singularidades. Dessa forma, a
investigac8o das estéticas romantica e realista, atrelada ao estudo comparativo entre Jose de
Alencar e Machado de Assis, nos auxiliard em uma nova percepcdo em torno de suas obras,
bem como paraidentificar elementos veristas no uso de cada autor, mostrando como cada um

deles se aproxima e se distancia do realismo, uma vez que Alencar, no romantismo brasileiro,

% CANDIDO, 2007. Op. cit., p. 58.

% |bidem. 2007, p. 67.

10 BAPTISTA, Abel Barros. O romanesco extravagante (prefacio). In: ASSIS, Machado. Memdrias péstumas de
Bras Cubas. S&o Paulo: Editora Globo, 2008, p. 29.
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apresenta obras de viés redlista, sendo um autor a frente do seu tempo, mas que tem o
realismo de suas obras suavizado devido aos desfechos demasiado romantico. Machado, por
sua vez, com suas obras da fase dita “madura’ tem, sem dlvida, caracteres realistas, porém
tem o realismo atenuado em decorréncia da relevancia concedida a subjetividade, “de uma

1 101
a 0)

perspectiva unilateral e pessimista, fria e calculist , reverberando um nivelamento

exagerado do homem, o que mostra certo idealismo.

2.3 No que concerne a verossimilhanca de Alencar e Machado

O conceito de realismo esta intimamente ligado ao conceito de verossimilhanca.
Nas palavras de René Wellek, “o realismo € a representacdo objetiva da realidade social
contemporanea’ ', e pode-se dizer que essa representacdo objetiva da realidade é que
concretiza o €lo entre a estética realista e a verossimilhanca, pois o verossimil é o que “se

conforma ao rea”*®

através das descricfes dos lugares, dos objetos de um modo geral, bem
como por meio das descrigdes intimas, das experiéncias individuais. Em outras palavras, € a
identificagdo, a coeréncia do que se tem na realidade dada, de fato, das “coisas quais podiam

acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhanca’ %

, COM 0 que se encontra na
ficcdo, de maneira que uma obra literéria se torna mais plausivel, mais realista na medida em
gue mais se assemel he arealidade do individuo.

Partindo dessa ideia, da relagcdo dos conceitos de realismo e verossimilhanga, e
analisando inicialmente os romances Senhora, de Jose de Alencar, e Memdrias Postumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis, verifica-se que embora o criador de Dom Casmurro sgja
considerado nosso maior representante da estética realista, logo na sua primeira obra da fase
madura rompe com 0 verossimil; enquanto Alencar, com seu romance de costume, que
apresenta e critica uma problemética da sociedade contemporénea, ainda que com seus
personagens gue se regeneram com o seu desfecho tipicamente romantico, aproxima-se mais
darealidade.

Ha alguns recursos que concedem a obra uma atmosfera real. Além das descricOes

fiels, como j& foi destacado, tem-se também a dramatizagdo, ndo somente no sentido de ser

100 CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira: origens e unidade (1500 — 1960). 1. ed. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2004, V. |, p. 385.

2 \WELLEK, 1963. Op. cit., p. 211.

1% TODOROV, Tzvetan. Poética da prosa. Traducdo de Claudia Berliner. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p.
116.

104 ARISTOTELES. Arte poética. In: A poética classica. Aristételes, Horéacio e Longino. Tradugdo de Jaime
Bruna. 12. ed. S&o Paulo: Cultrix, 2005, p. 28.
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dramatico, comovente, mas no sentido de que se realiza uma cena gque transmite ao leitor uma
impressdo de vivacidade, com o embate, o didogo entre os personagens, de modo que essa
estrutura, muito proxima da realidade comum, ganha credibilidade junto ao leitor.

Em Memdrias Péstumas de Bras Cubas, de inicio, Machado de Assis quebra com
0 preceito de realidade quando pde o protagonista como o narrador do romance e ainda na
condicdo de um defunto. Pode-se pensar que a escolha de Machado de colocar um narrador
defunto foi intencional, pois que no estado em gue se encontra, morto, ndo tinha razbes para
esconder seus pensamentos, 0 porqué de suas atitudes, nem o juizo de valor que atribuia aos
outros personagens. E nesse ponto € que muitos veem o realismo machadiano; isto &, a
realidade em uma perspectiva interna do homem. Contudo, linha da estética realista nesse
romance € problematica, pois que se tem um narrador defunto apresentando sempre seu ponto

de vista acerca dos outros e das circunstancias. E 0 que se pode observar na seguinte
passagem:

Custou-lhe [a d. Placida] muito aceitar a casa; fargjara aintencéo e doia-Ihe o oficio;
mas afinal cedeu. Creio que chorava, a principio: tinhanojo de st mesma. Ao menos,
€ certo que ndo levantou os olhos para mim durante os primeiros dois meses; falava
me com eles baixos, séria, carrancuda, as vezes tristes. Eu queria angaria-la, e ndo
me dava por ofendido, tratava-a com carinho e respeito; forcejava por obter-lhe a
benevoléncia, depois a confianca. Quando obtive a confianga, imaginel uma histéria
patética dos meus amores com Virgilia, um caso anterior ao casamento, a resisténcia
do pai, a dureza do marido, e ndo que outros toques de novela. D. Placida ndo
rejeitou uma sO pagina da novela, aceitou-as todas. Era uma necessidade da
consciéncia. Ao cabo de seis meses, quem nos visse a todos os trés juntos diria que
d. Placida era minha sogra. N&o fui ingrato; fiz-lhe um peculio de cinco contos — os
cinco contos achados em Botafogo — como um p&o para a velhice. D. Placida
agradeceu-me com |&grimas nos olhos, e nunca mais deixou de rezar por mim, todas
as noites, diante de uma imagem da virgem, que tinha no quarto. Foi assim que lhe
acabou o nojo.’®

A percepcdo passada ao leitor revela o cardter de d. Placida como sendo
interesseira, que aceita que uma conduta “ censurdvel” ocorra com o seu consentimento, desde
que tenha alguma vantagem. Porém, quem nos passa esse entendimento ndo é d. Placida, mas
Bras Cubas. O personagem Bras nos concede a sua percepcao acerca da mudanca de atitude
de d. Placida; ou sgja, conforme o autor defunto, a transformacéo foi ocasionada por uma
histéria inventada — a qual d. Placida, acredita por uma “necessidade da consciéncia” —, bem
como pelo dinheiro a ela doado. Assim, ndo foi d. Pl&cida que nos informou o motivo de sua
mudanca e, nesse ponto, a narrativa torna-se ambigua, uma vez que um personagem atribui

verdades e julgamentos a outrem, rompendo as barreiras da interioridade do personagem a

1% MACHADO. Op. cit., p. 697.
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gue o narrador se refere, e o leitor acaba por acreditar no que dita o narrador, por néo ter avoz
de tal personagem do romance revelando o real motivo de suas mudancas.

Ademais, outro aspecto gque faz falta nos romances machadianos para confirmar e
firmar a estrutura da realidade séo as cenas em que 0s personagens se cologuem diante um do
outro e se mostrem, falem, gjam, que vivam mais e reflitam menos, de modo que o leitor se
sinta diante da cena.

N&o é que nos romances de Machado ndo haja descrices e didlogos, mas estes
instrumentos construtores de uma esfera mais real sd0 escassos e, quando surgem, sdo
bastante breves. O narrador ndo se prende a estes aspectos mencionados — a descricdo e ao
didlogo — mas tudo 0 que € externo a ele, CoOMo as pessoas e as circunstancias, esta preso a sua
maneira de compreender e ao seu estado de animo, de modo que concepcdo é um tanto
quanto idealista e subjetiva.

Nesse sentido pode-se entender que Alencar, com sua Senhora, apresentou um
romance mais verossimil, mais proximo da realidade. Ora, embora tachem o autor cearense de
demasiado descritivista, ndo se pode esquecer que a descri¢do € necessaria para que o leitor,
bem como a obra, construa uma imagem coerente com arealidade. Alencar utiliza a descricéo
ndo so para fornecer um cenario conforme o real, mas também a utiliza com “a finalidade de
definir personagens [...] é aarte de descobrir o temperamento e o caréter através do fisico” ',
e ndo sO do fisico, mas também do modo de agir e da sua atitude. Assim, temos acesso aos
pensamentos, aos sentimentos, aos motivos que desencadeiam uma mudancga de postura do
personagem através de um narrador onisciente e ndo por meio de um personagem principal
que nos fornece apenas a sua percepcdo de terceiros muito particular. E o que se percebe no
trecho do romance em que sabemos o0 porqué da mudanca da escolha de Seixas, ao decidir
casar-se com Adelaide Amaral e ndo com Aurélia, por ele mesmo, como se os leitores fossem
instalados na mente do personagem e acompanhassem todo 0 seu pensamento, ainda que esses

pensamentos ndo sejam contados a partir do préprio Seixas:

Amaral sentou-se a0 seu lado; sem predmbulos, nem rodeios, a queima-roupa,
ofereceu-lhe afilha com um dote de trinta contos de réis.

Seixas aceitou. Esse projeto de casamento naguele instante era a prelibacdo das
delicias com que sonhava sua fantasia, excitada menos pelo champanhe, do que pela
seducgo de Adelaide!”’

16 PROENCA, Manuel Cavalcanti. Herdis para as grandezas. In: José de Alencar na literatura brasileira. 2. ed.
Rio de Janeiro: Editora Civilizac8o BrasileiraS. A., 1972, p. 74.

7 ALENCAR, José de. Senhora - Romances ilustrados de José de Alencar. 7. ed. Rio de Janeiro: Editora José
Olympio; BrasiliaINL, 1977, v. VII, p. 246.



53

Alencar, dessa maneira, tanto realiza descri¢fes, as quais ndo sdo gratuitas, mas
tém uma finalidade, como a de apresentar um personagem, ou mesmo documentar um
costume da época; ademais, também ndo falta com o viés realista do intimo do homem, pois
traz, j& os indicios de um romance de introspeccdo ao mostrar o conflito psicologico do
personagem, o qual € utilizado para revelar o carater, uma vez que Se mostra a postura
(aspecto externo) e o pensamento (aspecto interno), de modo que se sabe das suas
contradicdes, dos seus planos e desejos em uma perspectiva mais ampla.

Quanto aos narradores de Senhora e de Memdrias Péstumas de Bras Cubas, pode-
se entender que o narrador onisciente do romance alencarino se torna mais objetivo e
imparcial do que o narrador em primeira pessoa do romance machadiano; isto é, o narrador
em terceira pessoa se mostra, de certo modo, mais distanciado por ndo fazer parte do enredo,
por ndo lhe convir fazer julgamentos positivos ou negativos aos demais personagens, embora
conte a histéria e atribua juizo de valor a estes; 0 narrador em primeira pessoa de Memorias
Postumas de Bréas Cubas, por sua vez, parece estar mais proximo, ainda que esteja morto,
distante fisicamente, pois esse narrador-personagem conta os fatos, reflete sobre as
circunstancias, emite opinifes sobre 0s outros personagens a sua maneira e como lhe convém
contar, tudo de acordo com a sua observacéo e entendimento.

Nessa perspectiva, no que concerne a verossimilhanca levando em consideracéo a
impressdo do real através da descricdo, bem como por meio do narrador mais distanciado, o
qual é tipico do realismo, Alencar acaba por se aproximar da estética verista; com Machado,
tem-se um distanciamento da corrente realista no que se refere ao descritivismo dos aspectos
exteriores, pouco frequente no autor carioca, e também com 0 seu narrador em primeira
pessoa, totalmente parcial. Assim, por faltar com esses aspectos, o autor carioca perde em
verossimilhanga. Talvez a intengdo de Machado fosse mostrar que a realidade ndo esta na
descricdo e, nesse ponto, se pode concordar com esse pensamento se se levar em conta o
realismo no sentido da introspeccdo. Contudo, pode-se dizer que esse realismo intimo tende a
ganhar mais credibilidade quando o individuo trata de s mesmo, seus sentimentos e

experiéncias, ndo quando se estende a aventar 0s sentimentos e 0s ansei 0os dos demais.



3 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O ROMANCE E SEUS PERSONAGENS

“— E o que ha de mais inverossimil que a propria
verdade?’
(José de Alencar)

Asformas literarias de que se tem conhecimento estéo intimamente relacionadas a
determinados periodos histéricos, bem como a modificacBes pelas quais passa a sociedade.
Georg Lukécs, em sua obra A teoria do romance (2009), ao abordar 0s géneros épico (epopeia
e romance) e dramdtico (tragédia), apresenta o que os diferencia, mostrando a
correspondéncia dos elementos estruturais — personagens, enredo, tempo e espaco — em cada
um desses géneros, conforme o momento historico-filosofico em que foram produzidos.

Em seu estudo, o critico hingaro aponta a epopeia como a forma que melhor
reflete a Idade de Ouro, utilizando como exemplo a Odisseia de Homero, a qual revela um
mundo mitico e pleno de sentido, cuja essencialidade se estende a todos os espagos, de modo
gue o herdi épico ndo apresenta nenhuma dlvida ou guestionamento, pois ele comunga do
sentido do mundo, que € dado pela presenca dos deuses. O personagem que esta em cena na
epopeia, geralmente, apresentando no seu enredo a vivéncia de uma aventura sobre-humana,
exibe como virtudes a integridade de carater, a coragem, a honra, a representatividade — uma
vez que no mundo épico prevalece a coletividade, em detrimento da individualidade — e a
atitude reta e plana, de vez que néo titubeia diante das circunstancias e das dificuldades pelas
quais passa, sem perder tempo, portanto, com lamentacdes, reflexdes e sofrimentos. 1sso
ocorre pelo fato de os deuses orientarem a todo instante os caminhos trilhados pelo herdi, de
modo que “o mundo [..] pode lhe reservar somente obstaculos e dificuldades para a
realizacdo deles, mas nunca um perigo intrinsecamente sério”'%. Em suma, o perigo é s6 um
impedimento a mais a ser vencido e ndo esta no enredo por acaso, mas Sim para que ocorra a
apoteose, aglorificagdo do herdi.

Vale ressaltar ainda, quanto a epopeia, que 0 homem épico parece ndo sofrer nem
sentir recelos com a prolongada aventura a que esta sujeito, pois nessa esfera hd uma auséncia
de uma instancia cronolégica, no que concerne a marcagdo da passagem do tempo; pelo
contrario, ha mesmo uma atemporalidade, de maneira que o tempo € assinalado pela

“seguéncia de acontecimentos [ ...] num continum de tempo e espaco muito abstrato [e a ficcéo

108 | UKACS, 2009. Op. cit., p. 79.
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mais antiga] atribui bem pouca importancia ao tempo como um fator dos relacionamentos
humanos”*®.

No género dramatico, tendo a tragédia como modelo, Lukacs mostra o enredo, o
tempo, 0 espago e 0s personagens na perspectiva da Antiguidade Classica. Observa-se, entéo,
gue nessa esfera ainda se encontra a esséncia que se tinha na epopeia, contudo ndo mais
presente a todo instante e em todos 0s espacos, mas objetivada em determinado momento.
Nessa ocasido, a esséncia que se achava, pode-se dizer, “suspensa’, em decorréncia de uma
verdade desconhecida, se revela, restabelecendo a atmosfera essencial. E a totalidade
intensiva da vida da tragédia em oposic&o & totalidade extensiva da vida da epopeia™®.

Dessa maneira, na tragédia, ndo se vivencia uma aventura duradoura, como no

g’ 111

mundo épico, mas se tem “a representacdo de uma acdo grav , Um jogo de forc¢as opostas,

ocasionando uma tensdo, a qual se desenvolve “quanto possivel, em ndo passar duma

revolucdo do sol”**?

, € sem ultrapassar um unico e limitado espaco.

Quanto ao herdi da tragédia classica, percebe-se que este ainda é constituido de
nobreza de carater, de integridade e da virtude do cumprimento da palavra; em contrapartida,
apresenta como especificidade o transbordamento lirico, as lamentacfes, as quais antes, com 0
homem épico, eram suprimidas em raz&o da certeza e da seguranca de que tudo acabaria bem,
uma confianca que o personagem tragico ja nao possuli.

A partir do que foi mencionado acerca das formas cléssicas e seguindo para o

romance — chamado por L ukécs de “forma da virilidade madura’ *** —

, aqual reflete o mundo
moderno, percebe-se que ndo ha mais uma normatizacdo dos elementos estruturais; ou seja,
ndo ha mais regras que definam os personagens como planos™*, ou o enredo como uma longa
aventura de obstaculos a serem vencidos, ou um jogo de tensdo, com espaco e tempo
definidos e limitados. O género romance apresenta, todavia, uma flexibilidade, abarcando a
histéria de um povo, de uma familia e mesmo de um individuo; os personagens, assim, podem
ser superficiais e simples ou aprofundados e complexos, transitando no decorrer da narrativa
entre um e outro conceito; e 0 tempo e 0 espago podem se apresentar limitados ou nao,

dependendo, agora, de um filtro subjetivo — 0 do autor — e ndo de leis externas.

¥ WATT. Op. cit., p. 25.

10 cf, George Luké&cs.

1 ARISTOTELES. Op. cit., p. 24.

12 1pidem, p. 24.

13 | UKACS, 2009. Op. cit., p. 71.

14 Cf. FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Traduco de Sergio Alcides. 4. ed. S&o Paulo: Globo,
2004, p. 91.
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Tendo sido apontadas até 0 momento as modificacdes dos elementos estruturais
das formas literérias, destacaremos, agora, a andlise dos personagens, pois que “constituem

um dos elementos estruturais basilares do romance’

, apresentando grande importancia na
narrativa.

E notavel a riqueza do personagem do romance em relagio aos encontrados na
épica e na tragédia. O fato é que esses seres ficticios ndo se apresentam mais como antes, de
forma plana e rasa; mostram-se, agora, complexos, dificeis de defini¢do, portadores de uma
profundidade e de uma humanidade que os aproximam dos homens comuns e reas,

portadores ent&o de uma problemética inadequac&o entre o eu e o mundo™*®

, Umavez que “o
heréi de romance ndo se confronta apenas com 0s seus demonios interiores; integra-se numa
sociedade e, nela, entra em oposi¢Bes violentas ou permanece marginalizado™ . Diferente da
despreocupacdo temporal recorrente na epopeia, e de algum modo na tragédia, 0 personagem
romanesco tem consigo o sentimento da urgéncia; melhor dizendo, tem consigo o sentimento
da incompletude e tenta 0 mais rapido que pode alcancar 0 seu objetivo, peca chave que falta
para dar sentido a sua existéncia, conquanto logo precise de outro objetivo para ser atingido a
fim de se sentir completo, sendo essa sua sorte.

Apresentando esse novo perfil nas narrativas, muitos sd0 0s estudos e 0s conceitos
acerca dos personagens de romance. Forster, em Aspectos do romance, divide os personagens

118

em planos e redondos [ou esféricos] ™, afirmando que os planos sdo aqueles “ construidos ao

redor de uma ideia ou qualidade simples’, sendo “inalteraveis pela razéo de ndo terem sido

modificados pelas circunstancias’**® »120

, @0 passo que no segundo “h& mais do que um fator
de definicdo. E interessante salientar que a divisio feita por Forster parece abrigar uma
restricdo ao apresentar esses conceitos, de certo modo, como que estanques. Pelo que o critico
expde, ndo se mostra positiva a transicdo de um personagem plano para redondo ou vice-
versa, talvez pelo fato de tal passagem, em sua concepcao, enfraguecer o romance ou tornélo
incoerente. Por outro lado, sabe-se que a analise de um personagem do romance, que tem

3 121

como “medida de avaiacdo [...] o ser humano” ™, em quem € baseado, foge de categorias

fixas. Desse modo, embora Anatol Rosenfeld afirme que “a ficgdo € o unico lugar em que os

15 AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da Literatura. 2. ed. Coimbra: Livraria Almedina, 1968, p. 268.
116 Conforme explicagso na nota 18.

17 BOURNEUF, Roland; OUELLET, Réal. O universo do romance. Traducgo de José Carlos Seabra Pereira
Coimbra: Livraria Almedina, 1976, p. 238.

18 Utilizaremos os termos esférico ou redondo indistintamente.

9 FORSTER. Op. cit., p. 92.

120 | pidem.

121 BRAIT, Beth. A personagem. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 38.
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seres humanos se tornam transparentes & nossa visao”'? e, sendo transparentes, passiveis de

serem classificados em categorias, observase que esse gustamento dos personagens
romanescos a conceitos prontos acaba, por sua vez, limitando-os. Ora, ha de se entender, no
entanto, que a transferéncia de um personagem da categoria do plano para a do esférico, de
um modo sutil, proporciona um ganho de complexidade, em riqueza de detalhes, na medida
em que mostra suas varias facetas, mas se a mudanca de categoria € repentina, o leitor, sem
duvida, percebera a ruptura, a qual podera soar inadequada ou inverossimil. Portanto, a
mudanca de categoria do personagem é possivel, desde que respeitada a coeréncia interna da
obra, etal transformacdo pode, ao invés de enfraguecer, enriquecer a narrativa.

Percebe-se ainda uma associagdo, no estudo das estéticas literarias, dos
personagens planos, sem profundidade, como préprios dos romances romanticos, e 0s
redondos, mais complexos, sendo particularidades do romance realista. Nas palavras de
Afranio Coutinho, “as personagens do realismo sdo antes individuos concretos [...] seres

123

humanos completos, vivos’~°, embora afirme também que “0 romantico encara a natureza

humana na sua complexidade, construindo tipos multifacetados, mais naturais e mais

humanos” 24

, enfraguecendo a ruptura existente entre personagens romanticos e realistas.
Pode-se entender que a associagdo feita entre as personagens planas e o
romantismo e as personagens esféricas e o realismo ocorre, talvez, em virtude da rejeicdo da

estética verista acerca

[...] do improvével, do puro acaso e de acontecimentos extravagantes, pois a
realidade é concebida claramente naquele tempo, apesar de todas as diferencas
locais e individuais, como o mundo ordenado da ciéncia do século X1X, um mundo
de causa e efeito, sem milagre, sem transcendéncia, mesmo que o individuo possa
ter preservado uma fé religiosa pessoal '

Assim, por rechacar o onirico, o abstrato, o que foge a realidade comum, é feita,
com frequéncia, a relagdo de personagens mais humanos, “verossimeis’, a estética realista.
Com efeito, em determinadas caracteristicas ndo se pode negar ou rebater de maneira absoluta
a classificaco que lhes foi acertada; contudo, pode-se, a0 menos, apresentar ressalvas. E 0
caso da associagdo mencionada acima. O fato de um personagem ser plano — nesse caso, mas
afeito ao romantismo —, ndo anula a possibilidade de ele resguardar em si aspectos humanos,

122 ROSENFEL, Anatol. Literatura e personagem. In: CANDIDO, Antonio. A personagem de ficcgio. S8 Paulo:
Perspectiva (colecdo debates), 2009, p. 35.

123 COUTINHO, 1986. Op. cit., p. 186.

124 COUTINHO, 1986. Op. cit., p. 147.

25 \WELLEK, 1963. Op. cit., p. 211.
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ainda que ndo segja profundo como um personagem esférico. Assim, € possivel que o leitor
depare com figuras que tenham profunda humanidade independente da estética literaria em
gue o romance estegja inserido e do conceito em que esteja enquadrado; em outras palavras,
que se verifiquem personagens verossimeis®® em uma obra romantica, uma vez que os
elementos que os tornam plausiveis, ainda que o principal sgja a esséncia humana,
apresentam-se, também, em outros recursos da narrativa, tais como o diadogo, o encontro
entre 0s personagens, que colabora na vivificacdo das agdes, ou mesmo as descricdes mais
expressivas.

Tem-se ainda uma questédo a ser pensada no que se refere aos personagens. a
nomenclatura tipo. Esse termo pode ser compreendido como o usado por Schelling “no
sentido de uma grande figura universal de proporcéo mitica: Hamlet [...], Dom Quixote, [...]
sfo tipos’*#’, ou mesmo sem proporgdes miticas, mas como esteredtipos, padrées prontos que
formam uma galeria, a qual o0s escritores recorrem para construir seus personagens, estando
presentes nessa galeria varios tipos, tais como o avarento, o arrivista, 0 ingénuo, o lunatico, o
prodigo, o vaidoso, dentre outros recorrentes nas obras literérias, 0os quais sdo, geralmente,
planos e, logo, segundo Forster, facilmente reconheciveis'®. Desse modo, normalmente se
relacionam o0s tipos com os personagens planos, modelos prontos e identificados mais
facilmente nos romances romanticos ou de costumes, e que mais se assemelham a bonecos;
enquanto os personagens dos romances realistas fugiriam a tal classificacdo, por ndo se
apresentarem de forma téo pronta, ou plastica.

Todavia, é nesse ponto que reside a contradi¢do ao se pensar no discurso proferido
acerca dos personagens da estética realista, como se as caracteristicas que os tornam mais
humanos e profundos |hes estivessem restritas. Tal discurso tem sua parte de razéo, uma vez
gue dificilmente se encontram personagens dos romances realistas sem densidade humana, ja
que sdo fundamentados na realidade. Por mais que ndo sejam baseados em uma figura real,
uma “transposicéo fiel de modelos’ conhecida por parte do escritor, mas uma “invencéo

totalmente imaginaria’**

, 0s elementos que o compdem partem do que o autor observa na
realidade. Pode-se entender, assim, que 0s personagens que fujam a essa regra constituam

tipos, como os do romance romantico; porém, a classificacdo € perigosa, uma vez que 0s

125 Conceito aristotélico de verossimilhanca.

2TWELLEK, René apud WELLEK, René. 1963. Op. cit., p. 212.

128 FORSTER. Op. cit., p. 92.

129 CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: A personagem de ficgdo. S0 Paulo: Perspectiva
(colecdo debates), 2009, p. 70.
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personagens do romance realista, apesar do que se costuma dizer, ndo escapam a mesma
classificagéo.

Desse modo, se 0s personagens sao estereotipados porque sdo planos — ndo se
modificam durante a narrativa, mas se mantém inalterados e, por essa razdo, previsivels —,
pode-se pensar 0 mesmo acerca dos personagens esféricos, ainda que suas agdes ndo sigam
uma | 6gica externa, de quem os observa, mas uma logicainterior; e se 0 narrador permitir que
o leitor tenha acesso a interioridade do personagem, seré possivel perceber certa planeza nas
suas agdes, uma especie de coeréncia interna do ser ficticio. Ora se um personagem mostra
desde o inicio de uma narrativa que somente age a partir de estratégias e visando a um
determinado objetivo, ele se tornard também previsivel.

Tomemos, por exemplo, dois personagens, a saber: Seixas, do romance Senhora,
de José de Alencar, considerado roméantico, e Brés, de Memdrias postumas de Bras Cubas,
romance de Machado de Assis.

Sabe-se que o primeiro, Fernando Seixas, provinha de uma familia em
dificuldades financeiras, tanto que precisou abandonar os estudos em Séo Paulo. Voltando
para a Corte, empregou-se como colaborador em uma das folhas diérias, trabalhando apenas
para seu sustento préprio e contando ainda com a guda da mée e das irmas, as quais
trabal havam como costureiras para prover os luxos e os gostos de “ Fernandinho”.

Seixas, por ser um homem elegante e inteligente, recebe uma proposta para casar-
se com Adelaide Amaral, granjeando um dote de trinta contos de réis — conforme o costume
da época — e abandonando, assim, Aurélia, com quem estava comprometido; depois, mediante
uma nova proposta, rompe com Adelaide para unir-se a uma mulher desconhecida— que mais
tarde se sabera tratar-se de Aurélia —, recebendo um dote de cem contos de réis pelo
matriménio. Percebe-se ndo sO pela mudanca repentina de uma para a outra pretendente, mas
também pelo que expbe o narrador do romance acerca do que pensa o personagem, que Seixas
era um homem gasto, um desses “ledes’ da sociedade, homens galantes, que visavam nas

relacdes social's a uma ascensao:

Frequentando assiduamente e com algum brilho a sociedade, adquirindo relacdes, e
cultivando a amizade de pessoas influentes que o acolhiam com distingdo, era
natural que ele Seixas fizesse uma bonita carreira. [...] Nao era dificil também que
de repente se lhe abrisse essa estrada real da ambicado, que se chama politica.

Uma vez rico e ilustre, montaria sua casa com um estado correspondente a sua
posicéo.

Ent&o sua familia participaria ndo sd dos gozos materiais desse viver opulento, como
do brilho e prestigio de seu nome. O trato da sociedade |hes imprimiria o cunho de
distingdo de que precisavam para bem se apresentarem. Casaria as duas irmés
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vantagjosamente; e faria assim a felicidade de todos esses entes queridos confiados a
seu desvelo.™*

Seixas transita entre as pretendentes, dependendo do dote que Ihe fosse ofertado,
uma vez que, no inicio da narrativa, € evidenciado que o personagem visava a ascender
socialmente. N&o se pode negar, contudo, que o0 “ledo” nutria sentimentos por Aurélia, mas o
enlace se apresentava para ele inviavel, pois a unid com uma moca pobre ndo lhe traria
beneficios e vantagens.

O personagem machadiano, Bras Cubas, ligado entdo a um romance realista,
sendo assim considerado mais humano e complexo, dentro dessa perspectiva, mostra-se, em
certos momentos, semel hante ao personagem alencarino.

Brés, durante todo o relato de sua vida, parece se importar apenas com a gloria,
movido pela ambicdo de ser reconhecido, de fazer perpetuar o seu nome. E assim que lhe
ocorrem as ideias de criar um emplasto, de fundar um jornal, o interesse em um cargo publico,
visando sempre a essa firmagdo que |he traria prestigio e o deixaria bem visto pela sociedade.

Um exemplo a ser apresentado, que comprova de modo claro as intencbes desse
personagem, € a sua unido com Virgilia. Bras néo tinha interesse em casar-se, mas aceita a
condicdo — a qual se sabe depois que ndo serd concretizada —, uma vez que com 0 casamento

vem uma proposta de tornar-se deputado:

[...] trago comigo umaideia, um projeto, ou... sim, digo-te tudo; trago dois projetos,
um lugar de deputado e um casamento.

[...]

— Aceitas?

— Nao entendo de politica — disse eu depois de um instante —; quanto a noiva...
deixe-me viver como um urso, que sou.

— Mas 0s ursos casam-se — replicou ele.

— Poistraga-me umaursa. Olhe, aUrsa-maior...

Riu-se meu pai, e depois de rir, tornou a falar sério. Era-me necess&ria a carreira
politica, dizia ele, por vinte e tantas razbes, que deduziu com singular volubilidade,
ilustrando-as com exemplos de pessoas do nosso conhecimento.

Quanto a noiva, bastava que eu a visse; se avisse irialogo pedi-la ao pai, logo, sem
demora de um dia. Experimentou assim a fascinag&o, depois a persuasdo, depois a
intimagdo; eu ndo dava resposta, afiava a ponta de um palito ou fazia bolas de miolo
de pdo, a sorrir ou a refletir; e, para tudo dizer, nem décil nem rebelde a proposta.
Sentiazme aturdido. Uma parte de mim mesmo dizia que sim, que uma esposa
formosa e uma posi¢ao politica eram bens dignos de aprego; outra dizia que ndo; e a
morte de minha m&e me aparecia como um exemplo da fragilidade das coisas, das
afeicBes, dafamilia...”*

130 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 203-204.
B ASSIS, Op. cit. p. 660.
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E interessante observar que a postura de Brés inicialmente é de imediata negac&o,
modificando-se logo depois para uma postura de indiferenca, como expressam suas atitudes
no momento da conversa, ao fazer bolas de miolo de pédo, que mostram claramente o0 seu

" 132 machadiano, embora ele se

estado de apatia, muito caracteristico desse “heréi entediado
diga“aturdido”’. Assim, apesar dareacdo indiferente de Bras, ndo é imprevisivel que ele aceite
a proposta de casamento, uma vez que é necessario para lograr o cargo de deputado, pois se
sabe que um de seus interesses € 0 reconhecimento, ser importante perante a sociedade, como
uma maneira de realizar o “desejo de colocar o préprio nome para o exterior de si” >3,

Dessa maneira, partindo do que foi destacado acerca da problemdtica de
personagens planos estarem associados ao romance romantico por sua pouca densidade
humana, por serem mais simples e mais faceis de identificar, enquanto os personagens
redondos estariam relacionados ao romance realista por serem mais concretos e complexos,
percebe-se, entdo, que esses conceitos podem ser relativizados, pois, conforme Croce, “néo ha
natureza nem realidade fora da mente e o artista ndo necessita preocupar-se com arelacdo. O
‘realismo’ é (como o romantismo) apenas um pseudoconceito, uma categoria de retérica
obsoleta’ .***

Ademais, a concepc¢do de tipificados também se torna flexivel. Ora, se Seixas é
um tipico ledo, um homem gasto, uma “fotografia’, da qual tem na sociedade “vinte originais
dessa copia’ ™ em que basta sair de casa para se deparar com uma figura semelhante, ndo ha
por que fazer ideia distinta do personagem machadiano.

Basta recordar das aces (e inacfes) de Bras Cubas. Torna-se bacharel em

a''® retorna ao Brasil, mas ndo exerce a

Coimbra ainda que fosse “um académico estréin
profissdo, vivendo do dinheiro do pai e mais tarde da heranca que este lhe deixa. Néo
apresenta afinco para realizar o seu desgjo de reconhecimento, porém toda oportunidade que
Ihe aparece vem acompanhada de uma tentativa muito lenta, pesada, carregada de indiferenca,
transparecendo ao leitor que mesmo 0 seu desejo de nomeada €, ao final, sem relevancia. Um
tipico fanfarréo que gostaria, sem duvida, de alcancar seu “desgjado” reconhecimento, mas o
Seu cansago perante a vida e a sociedade, a qual €le despreza, parece refred-lo, desiludi-lo, ou
talvez mostrar que 0 seu esforco seria demasiado para lograr pouca vantagem, uma vez que

considera a humanidade uma miséria, como deixatdo claro no final de suas memorias.

12 BAPTISTA, 2008. Op. cit., p. 29.

133 BAPTISTA, 2008. Op. cit., p. 27.

13 BENEDETTO, Croce. Breviario de estética. Aesthetica in nuce. Tradugso de Rodolfo llari Jr. Sao Paulo:
Editora Atica, 1997, p. 21.

135 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 342.

138 ASSIS. Op. cit., p. 654.
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Assim, embora Alencar segja bastante associado ao romantismo, a ideia de
nacionalismo, a localidade, em virtude das suas obras indianistas, € nessa esfera que o autor
inicia seu caminho a universalidade.

Primeiramente, porque 0 cearense cria mitos, como Iracema e Peri, 0s quais
podem se equiparar aos que conhecemos do velho mundo, uma vez que firmam uma
identidade. Mais tarde, com seus romances urbanos — conquanto tragam ainda algumas
marcas de nacionalidade —, o autor de Méae apresenta, concede maior realce, ao universalismo
no sentido do que é humano, ao tratar das paixées do homem, as quais séo as molas de suas
atitudes e posturas; ou sgja, mostra que néo trata apenas do homem brasileiro, que se queria
firmar, mas coloca em cena o0 homem de uma nag&o nova, o qual € guiado pelos sentimentos
de qualquer homem, situado em qualquer parte do mundo; contudo, esse seu “universalismo
[...] é desvencilhado dos problemas humanos’**’, de modo que tal aspecto, o universalismo,
serdum dos motivos paraa glorificagdo de Machado de Assis.

3.1 Uma analise de Senhora e seus per sonagens

Muito se fala e se concede credibilidade a Machado de Assis como sendo o
primeiro escritor brasileiro a captar, através de seus personagens, a esséncia humana, a
conseguir exprimir por meio das letras o interior do homem, seus sentimentos e instintos mais
profundos. Tal éxito, de fato, ndo pode ser negado, reconhecendo-se claramente nos romances
machadianos esse estudo analitico. Em contrapartida, ndo se pode negar também o que ja
vinha sendo realizado antes do escritor carioca.

José de Alencar, por quem Machado de Assis nutria grande admiragdo, por alguns
criticos ndo é considerado o fundador do romance brasileiro, nem do romance de
introspeccdo, mas, sem divida, foi “divulgador e mantenedor”*® desse género literério,
produzindo romances indianistas, historicos, regionais e urbanos, apresentando ja em algumas
de suas obras uma visdo analitica do homem, aspecto que dificilmente reconhecem nos

romances alencarinos; porém, é com o autor cearense que a forma romance ganha um carater

37 PELOGGIO, Marcelo. José de Alencar e a critica redista. Terra roxa e outras terras — Revista de estudos
literérios, v.16, set. 2009, p. 6.

138 GRIECO, Agrippino. Poetas e prosadores do Brasil. In: ALENCAR, José de. Romances ilustrados de José de
Alencar — O Guarani, Iracema e Ubirajara. 7. ed. Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia, INL, 1977, v. VII, p.
111.
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mais filosofico, uma vez que “adiciona a cronologia a estrutura da casualidade’™®,

apresentando “uma personagem deteriorando-se ou aperfeicoando-se em consequéncia de
causas gue agem continuamente durante um certo decurso de tempo”**. Assim, o surgimento
de personagens mais aprofundados psicologicamente e complexos ocorria antes de Machado
de Assis, como se nota em algumas obras do escritor de Iracema, sobretudo nas urbanas. E o
que se observa, por exemplo, em Senhora (1875), romance que apresenta, além de uma critica
a sociedade e a seus casamentos arranjados, personagens que ndo podem mais ser chamados
apenas de planos, pois oferecem uma maior complexidade em suas estruturagdes formais.
Aurélia e Fernando, o casal principal, oscilam entre a nobreza de cardter e a falha moral,
reflexo da sociedade de seu tempo nos sal6es do Rio de Janeiro.

Roberto Schwarz, em seu livro Ao vencedor as batatas, no capitulo “A
importacdo do romance e suas contradices em Alencar”, tece variadas criticas acerca do
romancista cearense, em especia ao romance supracitado.

141 em decorréncia da

Conforme o critico, ha em Senhora uma “fratura formal
inadequacdo entre forma romanesca, um método europeu, e a matéria, uma realidade que néo
abarcava as problematicas representadas, nesse caso se referindo a condigdo social do Brasil,
um pais sem uma burguesia consolidada, uma cultura prépria, nem mesmo uma
independéncia séria, que of erecesse tema coerente para 0 mencionado género; em suma, como
diz o proprio critico, “importdvamos um molde [...] em desacordo com o que a vida brasileira
Ihe conferia’'*?. Essa concepcdo é um tanto determinista e limitada, uma vez que acredita que
somente um pais que tem desenvolvimento socia, politico, cultural e econdmico pode
produzir romances. Uma problematica que mais tarde sera resolvida por Machado de Assis,
embora a situagdo do pais ndo seja muito diferente do que era a época de Alencar, e o género
literério continuava 0 mesmo.

Aponta, ainda, Roberto Schwarz, outra falha no romance aencarino. De acordo
COm 0 Seu pensamento, 0 escritor cearense comete o0 erro de apresentar duas realidades, como
se houvesse dois nucleos, um que engloba Aurélia, a qual confere um tom romantico a obra, e
gue parece deslocada, ao ser confrontada com os demais; o outro nicleo, que engloba os
personagens de importancia secundaria, tais como D. Firmina, Sr. Lemos, Eduardo Abreu, Sr.

19 Cf. WELLEK, René WARREN, Austin. Teoria da literatura. Traducdo de José Palla e Carmo. 2. ed.
PublicacBes Europa-Ameérica: Biblioteca Universitéria, 1955, p. 271.

0 1 bidem.

1“1 SCHWARZ, Roberto. A importagdo do romance e suas contradicdes em Alencar. In: Ao vencedor as batatas:
forma literéria e processo socia nosinicios do romance brasileiro. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000, p.
70.

12 |bidem, p. 53.



Camargo, Torquato Ribeiro, a familia de Seixas, e Adelaide Amaral, para citar alguns, que
reflete a cor local®*, bem como o tom realista. Assim, para Schwarz, Alencar se equivoca,
pois se tinha como intuito “nacionalizar o género” e firmar a cor local, tal tonalidade deveria
ser refletida no nicleo principal do romance, e ndo designada a um grupo secundario. Desse
modo, além de apresentar duas graves falhas, tem um “desfecho [que] estraga o romance”**.
A censura de Schwarz ndo se da em razéo somente dessa incongruéncia nas obras
alencarinas, mas também por que o autor de Til traz em seus livros personagens abastadas e
uma minoria com condi¢Bes financeiras desfavorévels, ou tentando uma ascensdo, e O

problema é que tudo “vicios, virtudes e mazelas admitem-se tranquilamente”**

, OU Sga, ndo
ha umarecorréncia de “relacéo de assimetrias’ e, ainda quando surgem, estes conflitos sociais
estdo restritos ao grupo secundario. Certo é que ndo se nota tal conflito em Aurélia, mas ndo
Serd por esse motivo que a personagem estara limitada a uma simples visdo romantica — de
personagens planos —, umavez que traz consigo a complexidade e a densidade humanas.
Assim, para definir um personagem, ndo se deve estudalo apenas em suas
generalidades, mas levar em consideracdo outros aspectos, tais como o caréter, o qual se pode
depreender através das acfes, em pequenos gestos e a fungdo que esse personagem
desempenha na narrativa. Ao se analisar 0 nicleo secundario do romance de Alencar,
conforme Schwarz, é de se concordar, em parte, com as observacfes do critico; porém é

necessario fazer ressalvas ao se tratar do par protagonista da obra.

3.1.1 O Lemos

Pode-se pensar primeiramente nos personagens secundarios, a comecar pelo mais
rico dentre eles, no sentido de carater e funcionalidade, bem como por ser um dos que mais
aparecem no romance, mas que, geramente, ndo Ihe é concedida importancia: Lemos. O
narrador trata de apresent&-1o ao leitor, indicando, com suas caracteristicas fisicas, um pouco

de sua personalidade:

Era 0 senhor Lemos um velho de pequena estatura, ndo muito gordo, mas rolho e
bonjudo como um vaso chinés. Apesar de seu corpo rechonchudo tinha certa

3 Cor local aqui ndo esté relacionada & natureza, a brasilidade, mas a representacso de uma espécie, de figuras
tipi cas da sociedade da época, tal como Seixas um “ledo”; Lemos, um “oportunista’.

% SCHWARZ, 2000. Op. cit., p. 75.

Y5 1bidem, p. 42.
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vivacidade bulicosa e sdtitante que |he dava petuléncia de rapaz, e casava
perfeitamente com os olhinhos de azougue.**®

A partir da descricdo, algo ja se conhece de Lemos, ndo somente a dimensdo
fisica, com seus trgjeitos, mas também se tem a nogdo do seu caréter, declarado pela sua
vivacidade bulicosa e seus olhinhos de azougue, os quais revelam sua inquietude e esperteza,
caracteristicas que se confirmaram durante a narrativa.

Escolhido para ser tutor de Aurélia por falta de opcéo, uma vez que a menina se
encontrava em completa orfandade e ele era o0 Unico parente proximo, arelacéo entreotio e a
sobrinha destoava um pouco da relagdo que normal mente se esperaria entre um tutor e uma
pupila para a época. Lemos de tutor somente tinha o titulo; Aurélia determinou desde o inicio
gue viveria em sua casa e governaria o seu dinheiro; caso Lemos se opusesse, buscaria outro
tutor. Diante dessa atitude, o tio resolve aceitar o que impde a sobrinha, uma vez que “julgou
mais prudente ndo contrariar a vontade da menina [...] Pensava ele que as mulheres ricas e
bonitas n&o faltam protetores de influéncia’ .

O papel de Lemos no romance ndo se resume a esse ponto, a uma mera tutoria.
Percebe-se no personagem outra funcionalidade importante para o desenvolvimento da
narrativa, ele é um agente da acd0™*®, representando um antagonista, pois “para que haja
conflito, para que a agdo se forme, é preciso que apareca uma forga antagonista, um obstéculo

a® 10 Porém, Lemos ndo se

que impeca a forca temética™ de se desdobrar no microcosmos”
mostra um antagonista no sentido mais amplo e simples que o termo traz — de um personagem
gue apresenta obstaculos a todo 0 momento para impedir que o desgjo do protagonista se
realize —, mas no sentido de um propulsor do conflito que certamente contraria a vontade do
personagem principal.

A primeira aparicdo de Lemos ocorreu quando Aurélia ainda se encontrava em
condicdes financeiras e sociais escassas, € a méae pedia que a menina ficasse a janela para
conseguir um pretendente. Apesar de a ideia ndo agradar, Aurélia obedecia. Lemos, ao saber
que a sobrinha agora frequentava a janela para ficar a vista dos rapazes e, talvez, lograr um
marido, de imediato pensa em lucrar diante dessa situacdo, objetivando conseguir um
casamento vantgjoso para a sobrinha e alguma vantagem para si: “O Lemos que andava

sempre metido na roda dos rapazes, veio a saber da bisca da rua de Santa Tereza. Entendeu o

16 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 190.

“7 1 bidem.

8 BOURNEUF; OUELLET. Op. cit., p. 214.

¥ Definida por Souriau, a nomenclatura “forca temética’ corresponde ao protagonista do romance. Cf.
BOURNEUF; OUELLET, p. 215.

%0 |bidem, p. 215.
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ardego velhinho, que em sua qualidade de tio, cabia-lhe um certo direito de primazia sobre
esse bem de familia’. ™"

As palavras do narrador que traduzem o pensamento de Lemos mostram o0 que
entende o personagem acerca das relagbes humanas, uma vez que pensa ser a sobrinha um
bem de familia ao qual €ele tinha direito, devido ao parentesco, de usufruir para obter
vantagens. Contudo, os planos de Lemos ndo se concretizaram ndo apenas pela rejeicdo de
Aurélia, mas também por estar acertada, naquele momento, a unido entre Seixas e a moca.

A primeira vista, diante da aparicio de Lemos, ainda que este chame a atencéo
pela descricdo tipificada, pode-se pensar que o0 personagem € de pouca importancia; todavia, é
este que contribuira para o desenvolvimento do conflito na narrativa. E Lemos que, a0 ndo se
dar por vencido e por acreditar que seria possivel haver uma afinidade entre Seixas e Adelaide
— j& que os dois eram afeitos a sociedade moderna e aos seus costumes —, sugere a ideia do

matrimonio de ambos para o pai damenina, Tavares Amaral:

Ao saber que estava justo o casamento da sobrinha, considerou-se o Lemos
derrotado em seus planos. Como, porém, era homem que néo abandonava facilmente
uma boa ideia, cogitou no modo de ndo perder a partida.

A Unica ideia que lhe ocorreu foi de expediente banal; mas acontece que estes sdo
precisamente os que surtem melhor efeito quando se trata de assuntos que se
resolvem pelas conveniéncias sociais.>

Assim, Lemos poderia tirar alguma vantagem com a sobrinha, bem como teria a
seu favor certa credibilidade junto a familia Amaral por haver concebido a ideia do
matrimonio de Adelaide com Seixas.

Desse modo, j& se sabia que Seixas ndo firmaria sua unido com Aurélia pela
simples condicdo da mocga, principalmente pelo surgimento repentino de uma proposta de
matrimonio acompanhada de dote, o que, até entdo, Aurélia ndo podia ofertar; porém, o ponto
central que contribui para o conflito na narrativa ndo foi o rompimento da palavra de Seixas —
empenhada a protagonista pobre —, nem o fato de troca-la por outra mulher, mas o fato de
casar-se com outra moca visando tdo somente ao dote. Pode-se dizer que essa € a mais
importante funcionalidade do tutor de Aurélia, pois que a partir da sua intervencao,
concebendo a ideia de unir Seixas e Adelaide, é que se tem a forca propulsora que colabora
para o desenvolvimento do conflito narrativo, uma vez que dado esse acontecimento € que
Aurélia, apos tomar posse de sua heranca, determinara a si propria oferecer um dote ainda

maior a Seixas, a fim de testa-lo, confirmando que as escolhas do “ledo fluminense” sdo

L ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 237.
152 | bidem, p. 243.
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guiadas pelo interesse, dando inicio, assim, a sua vinganga. Conforme as palavras de Muir,
“as qualidades conhecidas dos personagens determinam a acdo, e a agdo, por sua vez,
modifica de maneira progressiva os personagens’'®®. E o que ocorre com 0s personagens
principais do romance, Lemos, Aurélia e Seixas, uma vez que o cardter do tutor direciona a
acao, de certo modo, e tal agdo acaba por modificar a historia do casal.

Assim, a qualidade que se conhece em Lemos, que o define como um tipo do
realismo, resume-se em uma palavra: oportunista, ou aproveitador, e essa sua “qualidade’ é
gue o faz agir em busca de vantagens, o0 que altera, entdo, a vida de Aurélia e Seixas, bem
como, de certaforma, a postura de ambos diante das circunstancias.

Guiado pela segunda natureza™*, sem mostrar reflexdes ou restricdes, o caréter de
Lemos se revela a todo o momento como o de um arrivista, sempre observando e buscando,
no meio social, uma maneira de conseguir vantagens, de obter favores, apresentando uma
visdo materialista das relacbes, bem como uma concepcdo “determinista do homem”, uma
concepcdo de igualdade — sendo a base dessa igualdade ele mesmo, seu olhar, ou sgja, sua
concepcdo dos outros € deduzida a partir de s —, acreditando que o momento influencia na
escolha do homem. E o que ocorre inicialmente quando propde & sobrinha que ele se
encarregue de realizar um casamento vantajoso para ela e, obviamente, para ele. Rechacando
Aurélia a ideia do tio e afastando-se deste, o futuro tutor da menina pensa ainda néo haver
chegado a ocasido em que a sobrinha pudesse compreender a grande vantagem que €ele

oferecia, umavez que acreditava em uma

Filosofia prética de extrema simplicidade. Tudo para ele tinha um momento fatal, a
ocasido; a grande ciéncia da vida portanto resumia-se nisto: espiar a ocasido e
aproveit&la. [...]

O que Ihe cumpria, a ele Lemos, era espreitéa-la durante a transformacdo, para
intervir oportunamente; e dessa vez teria certeza que ndo falharia o alvo.™

Lemos ndo hesita em acreditar que no momento certo comprovara sua filosofia
pratica e determinista, ndo somente em relacdo a Aurélia, mas também com relagéo a Seixas.
Quando o ledo fluminense se nega inicialmente a aceitar a proposta de Lemos, o tutor insiste
e, apesar daresisténcia de Seixas, retira-se pensando que este, mais tarde, o procurara afim de

aceitar amesma, pois

153 MUIR, Edwin. A estrutura do romance. TradugZo de Maria da Gléria Bordini. 2. ed. Porto Alegre: Editora
Globo S. A., 1975, p. 22.

> Ver nota 18.

1% ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 238.
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era o velho um espirito otimista, mas a sua maneira: confiava no instinto infalivel de
gue a natureza dotou o bipede social parafarejar seu interesse e descobri-lo. [...]
Tinha pois como impossivel que um mogo, em seu perfeito juizo, dirigido por
conselho de homem experiente, repelisse a fortuna que de repente Ihe entrava pela
porta de casa, e casa da rua do Hospicio a sessenta mil-réis mensais, para tomé-lo
pelo bragco e conduzi-lo de carruagem, recostado em fofas almofadas, a um palécio
nas Laranjeiras.”®

Lemos desacreditava poder existir alguém guiado por bons sentimentos, capaz de
negar uma proposta que envolvesse dinheiro e ascensdo social, que ndo tivesse outro intuito
além de lograr vantagens e importancia. E, portanto, baseado nesse ponto de vista, mesmo
sem ter contato com Aurélia, ele propde ser 0 “empresério”**’ do matriménio da sobrinha com
algum bom partido da sociedade fluminense. Do mesmo modo, acreditava ser impossivel para
Seixas manter a postura inflexivel diante da proposta de um dote de cem contos de réis por ele
apresentada.

A partir do exposto, € que se compreende o carater de Lemos, o qual é
apresentado e comprovado por meio das suas agdes, bem como por meio do que o narrador
informa ao leitor. Como jé& foi mencionado, o tutor estd sempre na tentativa de obter
vantagens ou mesmo favores nas relagdes sociais. E guiado também por esse intuito que
desperta aideia em Tavares de Amaral para casar a filha Adelaide com Seixas; e, mais tarde,
sendo Auréliajarica, se dispde a apresentar a proposta dela a Seixas. Dessa maneira, pode-se
aferir que os favores que realiza, ou mesmo uma simples ideia que concede ao outro, ndo sao
feitos gratuitamente, mas esperando um retorno, sendo assm o modo de pensar e julgar 0s
demais. Mesmo que ndo receba de imediato algo em troca, tem para si que o seu “favor” pode
Ihe servir mais tarde como trunfo, visto que, por menor que sgja o0 seu efeito, servira sempre
como um atributo positivo, uma abertura a um retorno.

Nesse sentido, 0 personagem apresenta a chamada cor local**®, como bem observa
Schwarz, no que concerne a reflexdo de um tipo recorrente no meio social da época, ou sga,
um oportunista, reverberando as contradi¢cbes e a mesquinhez do homem e da sociedade,
como se confirma no romance. Basta recordar que todas as vezes que Lemos buscou
aproximar-se de Aurélia, antes de esta receber a heranga, ndo estava ele visando a restabel ecer
as relacOes familiares, pois que Lemos e sua familia “tinham faltado quando pobre com a

g’ 159

mais trivial caridad , 0 que mostra que sua proximidade visava a obter proveito,

confirmando que suas agdes sempre foram bastante articuladas.

15 1 hidem, p. 207.

7 1hid., p. 238.

158 Conforme nota 139.

19 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 253.
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A sua agdo arquitetada é perceptivel, por exemplo, na cena em que Seixas va a
casa do tutor para aceitar a proposta feita dias antes. Quando o informaram de que um moco
chamado Seixas 0 procurava, Lemos ordenou que esperasse, pois “era seu costume sempre
gue iatratar de negdcio importante, rumina-lo de antemao para ndo ser tomado de improviso.
Foi o que fez nesse momento”'®. Ademais, na continuidade do trecho supracitado, apds o
narrador onisciente fornecer tal informagdo sobre Lemos, o foco narrativo é transferido para o
tio de Aurélia, e o leitor € instalado em seus pensamentos, tendo um acesso mais direto as

suas intencdes:

De que disposicdo virA o sujeito? Quererd sondar-me a respeito da noiva,
desconfiado de que lhe pretendo impingir alguma carcaga? Ah! ah! por este lado néo
ha perigo. Terd intencdo de regatear? A menina ndo se importa de chegar até os
duzentos e aposto que se for preciso vai por ai fora, que isso de mulher, o dinheiro
faz-lhe cocegas. Mas eu € que ndo estou pelos autos! Seguro-me nos cem, que dai
nao rlg? arrancam. Quando muito uns vinte de quebra para o enxoval e mais nem um
real!

O intuito de Lemos, ao pedir que Seixas 0 aguardasse, é apenas para poder
arquitetar, antes da conversa, o que dizer, e decidir como se posicionar em cada um dos rumos
a gue a negociacdo poderia leva-los. Pensa, inicialmente, com qual determinacdo Seixas vem
até ele e, a partir desse pensamento, traca as possibilidades do didlogo e, para cada uma dessas
possibilidades, uma resposta ja pronta. E interessante observar que em presenca de Seixas,
Lemos finge ndo se lembrar do rapaz, a fim de continuar verificando as inclinacbes do moco,
através de sua fisionomia, de seu semblante, bem como para conceder uma fata de

importancia ao assunto gue teria tratado com ele, Seixas, trés dias atrés.

— O senhor desgja falar-me? perguntou.

— Ja se ndo recorda de mim? perguntou Seixas inquieto.

— Tenho uma lembrancga vaga. O senhor ndo me é de todo estranho!

—Nao hatrés dias estivemos juntos, tornou Seixas; é verdade que pela primeiravez.
—Hatrésdias?...

E Lemos fez semblante de recordar-se.

Desde que entrara, Seixas mostrava em sua fisionomia, como em suas maneiras, um
constrangimento que ndo era natural ao seu carater. Parecia lutar contra uma forga
interior que o demovia da resolucdo tomada; mas se ndo podia subtrair-se a esses
rebates, dominava-se bastante para subjugé-los a necessidade.

O esguecimento de Lemos porém veio abalar aquela firmeza momenténea; no
semblante do mogo pintou-se imediatamente a vacilagdo do espirito. N&o escapou
essa alteracdo ao velho, que recostando-se na cadeira ajeito de olhar seu interlocutor
de meio perfil, desfez-se em exclamagdes de surpresa:

—Oral... O Sr. Seixas!... Meu amigo, desculpel! [...].*%

190 1 hidem, p. 208.
181 | bid.
182 1bid., p. 208-209.
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Ora, Lemos sabia que se tratava de Fernando Seixas e nédo estava esquecido do
rapaz, pois, como ficou comprovado pelos seus pensamentos, ja havia arquitetado inclusive o
gue dizer durante o didlogo que iriam travar. Desse modo, percebe-se que as atitudes do
personagem revelam, mais uma vez, a sua auséncia de espontaneidade, de naturalidade,
mostrando seu carater dissimulado, salientado pela sua plasticidade e teor encenativo, o que se
observa ndo somente nas encenacoes de Lemos, as quais o revelam, mas também nos seus
trejeitos teatralizados, melhor dizendo, em seus modos de pessoa caricata, fortalecendo e
desvendando, ainda que o personagem tente disfarcar, seu oportunismo:

As “personagens de costume” sdo, portanto, apresentadas por meio de tragos
digtintivos, fortemente escolhidos e marcados; por meio em suma de tudo aquilo que
os distingue vistos de fora. Estes tracos sdo fixados de uma vez para sempre, e cada
Vez que a personagem surge na agdo, basta invocar um deles. Como se vé, é o
processo fundamental da caricatura, e de fato ele teve o seu apogeu, e tem ainda a
sua eficacia maxima, na caracterizacdo de personagens cOmicos, pitorescos,
invariavel mente sentimentais ou acentuadamente tragicos.*®

Assim, mesmo sendo tipico, caricato e inateravel, como normamente
encontramos nos romances de costume, ndo falta a Lemos o cardter humano e verossimil, pois
embora sgja pouco denso ou raso do ponto de vista psicol 6gico, umavez que o narrador ndo o
analisa intensamente, 0 personagem nd deixa de se aproximar do homem prosaico,
preocupado com suaindividualidade, que se costuma encontrar cotidianamente, comprovando
que o fato de ndo ser bastante complexo do ponto de vista da andlise, ndo anula a
possibilidade de verossmilhanga, pois revela densidade humana por meio de seus
pensamentos e atitudes.

3.1.2 Seixas. de personagem oportunista a personagem regenerado

Com o projeto literério e nacionalizador que tinha em mente, era de se esperar que
o autor de Luciola trouxesse em seus romances heréis “talhados para as grandezas’***, como
afirmou Cavalcanti Proenca, pois a nova nacdo “nao poderia servir de palco a heroizinhos
cotidianos, de vidinhas domésticas e sem relevo”'®®. Contudo, é necessério fazer ressalvas

acerca dessa ideia, uma vez que ha em aguns romances alencarinos personagens que se

163 CANDIDO, 2009. Op. cit., p. 61-62.
184 PROENCA. Op. cit., p. 72.
1% | bidem.
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apresentam sem nenhuma caracteristica propria dos heréis, mostram-se antes como homens
prosaicos, 0 que rompe com a concepcado de herdi generalizada de que trata Cavalcanti
Proenca. E o que se pode perceber, por exemplo, em Fernando Seixas. Conforme Antonio
Candido, Seixas pode ser classificado como personagem simulténeo, pois ele € um dos
personagens de Alencar em que 0 “bem e o mal perdem praticamente esta conotagéo simplista

para darem lugar & humanissima complexidade com que agem”*®

, OU sgja, caracteristicas
pouco heroicas. Seixas apresenta aspectos que 0 aproximam de Lemos, como o caréter
oportunista e a aceitagdo da segunda natureza.

Fernando € um personagem que carrega em si a chamada cor local, tal qual
Lemos, representando um tipo da sociedade'®’. Nele se reflete o tipico ledo — como eram
conhecidos os mancebos da época, voltados aos luxos e divertimentos da corte —, almejando
ascensdo social, deixando-se modelar facilmente pelas convengdes, agindo de acordo com o
que lhe fosse conveniente. Nesse sentido, do comego até meados do romance, ha vérias
passagens da narrativa em gue se concede énfase ao carater do personagem como esse homem

tipicamente maleavel, que age de acordo com as convencgdes, sem refletir sobre as mesmas:

Seixas era homem honesto; mas ao atrito da secretaria e ao calor das salas, sua
honestidade havia tomado essa témpera flexivel de cera que se molda as fantasias da
vaidade e aos reclamos da ambi ¢&o.

Era incapaz de apropriar-se do aheio, ou de praticar um abuso de confianga; mas
professava a moral fécil e cdmoda, t&o cultivada atualmente em nossa sociedade.
Segundo essa doutrina, tudo é permitido em matéria de amor; e o interesse proprio
tem plena liberdade, desde que transijacom alei e evite escandal0.'%®

Sendo coerente com seu carater de homem gasto, Seixas € um dos personagens
alencarino que enxerga “a sociedade brasileira como um campo de concorréncia pela
felicidade e bem estar”'®°, apresentando uma postura semelhante & de Lemos. Dessa forma,
Fernando beira o oportunismo, do qual se tem conhecimento por meio do acesso do leitor aos
pensamentos do personagem, acompanhando seus conflitos interiores, sentimentos e
intencdes, pois “0s projetos de Seixas se resumem a fugir de qualquer casamento que possa
significar reclusdo no espaco doméstico e privacdo material; e a ambicionar um dote

matrimonial que lhe permita arranjar-se financeiramente” >,

16 CANDIDO, 1977. Op. cit., p. 20.

167 cf. BALZAC, Honoré. Histdria, sociedade, romance. In: ACIZELO, Roberto. Uma ideia moderna de
literatura - Textos seminais para os estudos literdrios (1688-1922). Chapeco, SC: Argos 2011, p. 389.

18 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 212.

189 CANDIDO, 1977. Op. cit., p. 16.

0 PONTIERI, Regina L (icia. A voragem do olhar. Sao Paulo: Editora Perspectiva S. A., 1988, p. 86.
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Pode-se observar, a partir do exposto, que Seixas apresenta caracteristicas tipicas
de um aproveitador, uma vez que compreende que as relagdes sociais, sobretudo o casamento,
s80 uma maneira de ascender socialmente. Assim, € seguindo esse seu modo de entender as
relagcBes em sociedade que “transita” entre as pretendentes. Abandona Aurélia para unir-se a
Adelaide Amaral, visando ao dote e uma pequena ascensdo, bem como para livrar-se da
responsabilidade de casar com uma moca pobre; em seguida rompe com Adelaide,
comprometendo-se com uma mulher desconhecida, objetivando, agora, o dote de cem contos
de réis, e uma ascensdo ainda maior. E 0 que se pode observar e confirmar, quanto aos seus
interesses de crescer socialmente, por meio da introspeccdo do personagem. Ora, Seixas
repreende-se a s proprio apos refletir sobre sua unido com Aurélia, mesmo |he nutrindo
algum sentimento, uma vez que, para ele, 0 importante e interessante seria uma unido que
viesse acompanhada da ascensdo financeira: “Quando Seixas convenceu-se de que néo podia
casar-se com Aurélia, revoltou-se contra si proprio. Ndo se perdoava a imprudéncia de
apaixonar-se por uma moca pobre e quase 6rfd, imprudéncia a que pusera remate o pedido do

n 171

casamento Partindo do exposto, percebe-se claramente no romance de Alencar a

representacdo dos “[...] conflitos interiores de suas protagonistas, divididas entre o coragéo e a

consciéncia, entre as suas inclinagdes pessoais e as convencdes sociais [...], criando uma

narrativa essencial mente dramética e psicol ogicamente realista’*".

N&o somente em relacdo a Aurélia, Seixas revela seu cardter interesseiro e
egocéntrico. Ele se censura pela sua imprudéncia, em permitir que sua paixao por uma moga
pobre, de algum modo, pusesse termo a seus projetos, bem como a vida galante que ostentava,

mas também avalia, criticamente, o matriménio com Adelaide Amaral:

Calculou os encargos materiais a que ia sujeitar-se para montar casa, e manté-la com
decéncia. Lembrou-se quanto avulta a despesa com o0 vestuario duma senhora que
frequenta a sociedade; e reconheceu que suas posses ndo |he permitiam por enquanto
0 casamento com uma moga bonita e elegante, naturalmente inclinada ao luxo [...].
Encerrar-se no obscuro, mas doce conchego doméstico; viver das afeicfes plécidas e
intimas; dedicar-se a formar uma familia, onde se revivam e multipliquem as aimas
gue uniu o amor conjugal; essa felicidade suprema ndo a compreendia Seixas. O
casamento, visto por este prisma, aparecia-lhe como um degredo, que inspirava-lhe
indefinivel terror.

Jamais poderia viver longe da sociedade, retirado desse mundo elegante que era sua
patria, e o berco de sua alma. As naturezas superiores obedecem a uma forca
recondita. E a predestinagéo. Uns a tém para a gloria, outros para o dinheiro; a dele
eraessa, agalanterial”

" ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 45.
2 GUARDINI. Op. cit., p. 72.
%3 |bidem, p. 244.
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E importante observar que o mundo interior do personagem se mostra como um
campo de conflitos intimos, de contradicdes psicolégicas. Embora nutra sentimentos por
Aurélia, desgjalivrar-se do enlace matrimonial, ao passo que se revolta com aideia de romper
com a promessa de unido. Com Adelaide também se observa o mesmo conflito, ou melhor,
uma dubiedade, pois que decide se casar tendo por interesse o dote e 0 pretexto de isentar-se
da obrigacdo de unir-se a Aurélia. Porém, apos avaliar as vantagens e desvantagens, Seixas ja

busca uma maneira de conseguir livrar-se, também, da nova responsabilidade:

[...] comecavaa sentir 0 peso do novo jugo a que se havia submetido.

O casamento, desde que ndo Ihe trouxesse posicdo brilhante e riqueza, era para ele
nada menos que um desastre. [...] A promessafeitaao pai de Adelaide eraexplicitae
formal. Em caso algum Seixas se animaria a negé-la, e faltar desgarradamente a sua
palavra; mas como ndo se obrigara a readlizar o casamento em prazo fixo, esperava
do tempo, que é grande resolvente, uma emergénciafeliz que o libertasse.'’

Observa-se no romance aencarino uma abordagem muito clara de cunho
psicol6gico, uma vez que o leitor tem acesso aos conflitos interiores de Fernando Seixas, aos
Seus pensamentos, sentimentos, medos, interesses e intencdes, 0s quais sdo desvendados
através do narrador onisciente, permitindo que se conhecam as razGes que motivam sua
conduta, bem como pelas mudangas de foco, passando da terceira pessoa para a primeira,
mostrando que, como se vera mais tarde com os romances realistas de introspeccéo, “a agéo
nunca vale por si, pelo que exprime de vontade consciente e firme, mas pelo que exprime das
regides mais subterraneas do homem, pelo que pode coordenar seu subconsciente”*"™.

Nesse sentido, tendo acesso ao interior de Seixas, pode-se dizer que o personagem
tem suas relagdes baseadas na segunda natureza, acatando assim as convengoes, que até lhe
favorecem, uma vez que estas ndo se mostram totalmente contrarias as suas voli¢des, mas
conferem razoabilidade as suas atitudes. Ademais, como ja foi mencionado, 0 comportamento
oportunista de Seixas assemelha-se ao de Lemos, pois ambos 0s personagens, cada um a seu
modo, visam a ascensdo através das relagdes em sociedade. Vale ressaltar, contudo, que
Seixas difere do tutor de Aurélia ao sofrer uma regeneracéo, ao passo que Lemos ndo se
modifica.

Assim, a mudanca do comportamento e do caréter de Seixas na narrativa ocasiona
uma alteracdo de conceituacdo do ser ficticio. Ndo € um grave equivoco que um personagem

se deslogue da condicéo de plano para a condicdo de esférico, todavia, para que ndo se percaa

4 1bid., p. 249.
> MONTENEGRO, Olivio. O romance psicoldgico. In: O romance brasileiro. 2. ed. Rio de Janeiro: Livraria
José Olympio Editora, 1953, p. 102.
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verossimilhanca, € necess&rio que essa alteragdo, acompanhada pelo leitor, sgja realizada
Como um processo e ndo de modo repentino; nesse sentido, em decorréncia da conducéo do
narrador ao mostrar a rapida modificacdo do personagem, o romance alencarino perde sua
forcaredlista, bem como o seu personagem perde esse caréter real, uma vez que se divide em
dois caracteres bastante distintos.

Seixas se apresenta inicialmente, como ja foi mencionado, como um homem gasto
da sociedade, que enxerga nas relagdes sociais uma maneira de ascender socialmente e ajudar
sua familia, gjuda que ele poderia ter dado, e situacdo que poderia ser modificada com alguns
meses de economia; mas 0 ledo fluminense se nega a redizar essas privagbes que

178 renunciar a

comprometeriam a galanteria social, pois que seria um “aniquilamento do eu
ela, reconhecendo-se, assim, incapaz de realizar tal atitude. A problematica esta, portanto, no
fato de muita énfase ser concedida, no inicio da narrativa, a inclinacdo do cardter de Seixas
para os luxos, para a valorizagdo da aparéncia e para as galanterias, aspectos importantes para
a sociedade, inclinacdo esta que se confirmava com frequéncia pelas atitudes e pelos
pensamentos do personagem; desse modo, vale salientar, que ndo seria inverossimil a
mudanca de Seixas, mas sim a sua stibita mudancga.

Com a repentina transformagdo de seu comportamento, tem-se a impresséo de
haver no romance dois personagens. Um no inicio da narrativa, que € o homem gasto e
possuidor de tragos arrivistas; o outro, que se apresenta do meio para o final do romance, ja
regenerado, que apesar de ter alcancado todo o luxo que gostaria de ostentar, se nega a
usufrui-lo, nem mostra sofrimento com a situagdo de estar tao préximo de tudo que gostaria
de ter e ndo desfrutar tais bens, concentrando-se apenas em conseguir reaver sua pessoa e sua
liberdade vendidas, prescindindo, inclusive, da suaimportancia perante a sociedade.

Dessa maneira, 0 personagem se apresenta incongruente para o leitor, pois ndo ha
um processo, um decurso regenerativo, uma vez que Seixas mostra-se transformado no dia
seguinte a noite de nupcias, dia em que Aurélia revela a real condicdo de cada um deles.
Alencar foge, portanto, do que conceitua Antonio Candido de verossimilhanca interna

literdria:

O que julgamos inverossimil, segundo padrées da vida corrente, é, na verdade,
incoerente, em face da estrutura do livro. Se nos capacitarmos disto — gragas a
andlise literaria — veremos que, embora o vinculo com a vida, o desgjo de
representar o real, sgja a chave mestra da eficacia dum romance, a condi¢do do seu
pleno funcionamento, e portanto o funcionamento das personagens, depende dum

18 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 244.
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critério estético de organizagdo interna. Se esta funciona, aceitaremos inclusive o
que é inverossimil em face das concepcdes correntes. ™’

Assim, é complicado para o leitor aceitar como verdadeira a transformacéo pela
qual passa Seixas, pois 0 rompimento parece contraditorio com todo 0 comportamento e
pensamentos do personagem dos quais se tinha conhecimento anteriormente, pois 0 que

1 17,
a 8

“importa € o que hgja de unidade espiritua — a verossimilhanca intim , € a dteragdo do

personagem impossibilita que se confirme essa coeréncia da sua natureza, pois embora 0

personagem possa “‘reformar-se’ de subido, violando com isso a forma repetitiva no interesse

da progressdo silogistica’'"

, terd gerdmente como perda a verossimilhanca da obra,
rompendo com aldgica dos desenvolvimentos dos fatos.

E certo que a vinganca de Aurélia, com toda a sua carga de humilhac3o, poderia
sim, ao ferir o orgulho de Fernando, regeneré&lo, o que ndo soa inverossimil, mas o
personagem parece ndo sofrer ao renunciar aos luxos que tanto |he apraziam. Por mais que
habite uma mansdo nas Laranjeiras, tenha a sua disposicdo um carro, todo um enxova da
mais alta qualidade, ndo necessitando de trabalho para manter a vida luxuosa que desgara,
renega todos esses beneficios de modo um pouco insensivel e indiferente. O seu sofrimento
esta mais relacionado as humilhagdes que Aurélia o faz passar, ou ao proprio sentimento que
nutria por ela. Talvez, a solugdo para que o romance ganhasse mais em verossimilhanca,
fazendo-se mais coerente com o0 seu inicio, fosse, sim, a regeneracdo de Seixas, porém sendo
apresentado esse processo aos poucos, uma vez que “numa obra de arte literaria, a
‘motivacdo’ deve intensificar a ‘ilusdo da realidade’, que vem a ser, afinal, a sua funcéo
artisticaa. A motivagdo ‘realistas € um artificio artistico. Em arte, parecer é ainda mais
importante do que ser” ¥,

Seria relevante, pois, para fortalecer a idela de realidade, que Seixas se
regenerasse ou ndo, ou que sua revivificagdo fosse mais coerente com o real, ocorrendo aos
poucos, mostrando seus sofrimentos e sacrificios durante sua reparagéo.

Nesse sentido, é valido abordar em Seixas a sua classificacdo, conforme a divisdo
de Forster acerca dos seres ficticios, quanto a ser plano ou redondo. Contudo, € de se ressaltar
a dificuldade de aproximar Fernando de um desses conceitos, tendo em vista a sua dubiedade

e sua modificagdo de caréter no romance.

Y7 CANDIDO, 2009. Op. cit., p. 76-77.

18 MONTENEGRO. Op. cit., p. 105.

7 BURKE, Kenneth. Teoria da forma literaria. Traducdo de José Paulo Paes. S&o Paulo: Editora Cultrix, 1931
e1953, p. 133.

80 \WELLEK; WARREN, 1955, Op. cit., p. 275.
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Conforme Forster, o personagem plano n&o se altera com as circunstancias'™, mas
permanece 0 Mesmo, € esse Ndo € 0 caso de Seixas, uma vez que, como jafoi exposto, depois
de unir-se a Aurélia, 0 personagem apresenta uma completa mudanca de postura e de caréater,
rompendo assim com a definicdo de personagem plano. Complicada também seria sua
classificagdo quanto a ideia de personagem esférico, pois que, seguindo o pensamento do
critico, tal personagem “é capaz de nos surpreender de maneira convincente”, 0 que néo
ocorre com Seixas, pois quando nos surpreende, torna-se inverossimil. Qual o leitor que,
tendo acesso ao interior de Seixas, conhecendo as inten¢des do personagem, se surpreenderia
com suas trocas de pretendentes e sua vontade de livrar-se dos encargos matrimoniais ao
perceber que teria de renunciar a vida elegante que ele dizia ser a sua patria? Nesse ponto,
Seixas ndo surpreende. Ndo surpreende no contexto romanesco, nem apresenta uma atitude
gue o leitor pensasse ser fora do comum a ponto de causar surpresa. Surpreende a sua
mudanca repentina, como ja foi mencionado; porém, tal surpresa ndo o respalda como
personagem redondo, uma vez que € nesse aspecto que perde em redidade e,
consequentemente, em densidade humana.

Assim, partindo do que foi mencionado, percebe-se a fragilidade da classificagéo
concedida aos personagens, uma vez que, em aguns romances, as figuras ficticias ndo se
enquadram literalmente em tais classificagOes, por abarcarem caracteristicas ndo apenas de
uma categoria, mas de ambas (no caso, a categoria de plano e redondo). Ademais, nota-se,
ainda, a fragilidade da conduc&o narrativa que ao apresentar repentinamente a mudanca pela
qual passa Fernando Seixas, torna 0 personagem um tanto inverossimil, enfraquecendo a

atmosferarealista do romance.

3.1.3 Aurdlia: nao tao roméantica

A frase inicial*® de Senhora é carregada de uma noc&o bastante romantica acerca
da protagonista. A personagem alencarina surge envolta das concepcoes do ideal de mulher
do romantismo, uma vez que Aurélia ndo é mais uma entre tantas mocas bonitas da Corte; €
ela“arainha dos sales’, “a deusa dos bailes’, “a musa dos poetas’, “o idolo dos noivos’ %,
Sua perfeicdo abarca ndo somente o idea de beleza, mas também de bondade e pureza

romanticos. O primeiro capitulo da obra € destinado a apresentar Aurélia Camargo ndo muito

181 Cf. Forster, p. 92.
182 4144 anos raiou no céu fluminense uma nova estrela’. Cf. ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 182.
183 | bidem, p. 182.
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em seu aspecto fisico, mas principalmente em relagdo ao seu carater inconformado e
revoltado quanto as praticas sociais. Antes de se tornar a rainha dos salées fluminenses,
Aurélia era uma moga pobre, que vivia humildemente com a mde e o irméo, de modo
abnegado, conformado com a sua condigao.

Ao tornar-se a mais nova e formosa milionaria do Rio de Janeiro, ao receber a

heranca de seu av0, o narrador informa que

A riqueza, que lhe sobreveio inesperada, erguendo-a subitamente da indigéncia ao
fastigio, operou em Aurdlia répida transformagéo; ndo foi, porém, no caréter, nem
nos sentimentos que se deu a revolucdo; estes eram inalteraveis, tinham a fina
témpera de seu coragdo. A mudanca consumou-se apenas na atitude, se assim nos
podemos exprimir, dessa alma perante a sociedade.*®*

E observando essa nfo alteracdo do cardter de Auréia, 0 seu tom superior as
mesquinharias e a pequenez dos demais personagens, os quais de alguma forma se mostram
modelavels, sem principios, orientando-se pelas riquezas e pelos jogos de favores, que
Schwarz pode mostrar como a protagonista destoa em meio a uma sociedade pautada no
interesse, na aparéncia, na valorizacdo materialista e das posi¢cdes sociais. Para o critico, a
personagem representa, assim, outra realidade, de modo que aficgo realista de Alencar perde
forca. Schwarz aponta ainda como falha na personagem alencarina a “falta [de] complexidade
a seus polos. A riqueza fica reduzida a um problema de virtude e corrupcdo” *¥°. E certo que
todo o romance se delimita a abordar a perversdo do homem em face da riqueza, mas néo se
pode negar a auséncia de um carater dubio e contraditorio de Aurélia que ndo concedesse
complexidade & personagem.

Apesar de ter por esséncia a bondade e a pureza, de acordo com a tendéncia
romantica, a heroina, ao tornar-se milionaria, ndo rejeita a possibilidade de vingar-se de
Seixas, e assim “arquiteta e executa seus projetos’ ** de reparacdo. E véido recordar que néo
€ somente em relacdo a Fernando que a protagonista revela seu caréter calculista, mas também
em relacdo a Lemos, mais precisamente em razéo da carta que o tio |he enviara, quando
Aurélia ainda era uma moca pobre, dispondo-se a empresariar as relacdes da sobrinha, a fim
de obter vantagens. Assim, a protagonista também se vinga, de certo modo, do seu tutor, ndo
de uma forma direta, mas de uma maneira “dissimulada’: “De primeiro impulso, Aurélia

pensou em revoltar-se contra essa nomeagdo, mostrando ao juiz a infame carta que lhe

%4 1bid., p. 253.

18 SCHWARZ, 2000. Op. cit., p. 43.

18 DE MARCO, Valéria. As mulheres fundadoras de Alencar. In: GAZOLLA, Ana Lucia Almeida (org.). A
mulher na literatura. Belo Horizonte: UFMG, 1990, p. 82.
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escrevera o tio; mas além de repugnar-lhe o escandalo, sorriu-lhe a ideia de ter um tutor a
quem dominasse” ¥’

Embora apresente os ideais de beleza, pureza, bondade e sensibilidade das
heroinas roméanticas, Auréliaja mostra tragos de uma personagem ndo tdo bem contornada, ou
melhor dizendo, que ndo se limita a uma qualidade como as personagens planas. Ora,
encontrando-se rica, Aurélia se utiliza da sua nova condicdo para comprar 0 marido que
desgja — aderindo a um costume da sociedade que condena —, a fim de vingar-se; com o tio, a
personagem ndo se vale de disfarces, deixando claro que 0 governo de seus bens pertence
somente a ela, de modo que o papel de tutor que Lemos tanto ambicionava € frustrado,
cabendo-lhe apenas o titulo de protetor, sem, no entanto, sé&-lo de fato, pois a moca podia
domin&lo, “por entender que [a] carta seria uma prova irrefutavel de condenacdo e que,
possuidora de tdo importante trunfo, passaria ater esse senhor como refém e, inevitavelmente,
como seu aliado” %,

Observa-se, assim, que nas circunstancias mais sinuosas e delicadas em que a
sensibilidade, o sentimento e o orgulho ferido de Aurélia poderiam aflorar, dando énfase ao
Seu cardter até entdo romantico, os mesmos ndo se confirmam, ndo vém a tona, mas sao
suplantados pelo seu desgo de vinganca que faz com que esses seus sentimentos sgjam
abafados. Apresenta assim a personagem uma atitude um tanto diversa, pois ndo age baseada
em sentimentalismos, mas se orienta friamente, sufocando seus impetos de revolta — que
também a vingariam, mas de modo répido e imediato —, antepondo uma vinganga que tem
certa permanéncia e durabilidade. Nesse sentido, a percepcdo que se tem de Aurélia como
tipica heroina romantica, pode-se dizer, ganha novo angulo, novo relevo, mostrando-a como
portadora de maior densidade humana, portadora de uma capacidade para encobrir suas
fraguezas e sentimentos, revelando entdo frieza, em outras palavras, a personagem domina os
impulsos, apresentando certa insensibilidade, ainda que sgja dissimulada, a qual se nota em

suas feigdes, como se pode aferir na seguinte passagem:

Era uma expressdo fria, pausada, inflexivel, que jaspeava sua beleza, dando-lhe
quase a gelidez da estatua. Mas no lampejo de seus grandes olhos pardos brilhavam
as irradiagOes da inteligéncia. Operava-se nela uma revolugdo. O principio vital da
mulher abandonava seu foco natural, o coragdo, para concentrar-se no cérebro, onde
residem as facul dades especul ativas do homem.*®

87 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 253.

188 MORAES, Vera Lcia Albuquerque de. Entre Narciso e Eros: a construggo do discurso amoroso em José de
Alencar. Fortaleza: Editora UFC, 2005, p. 88.

189 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 191.
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E nesse ponto que reside a complexidade de Aurélia, no seu caréter contraditorio e
dubio, uma vez que a personagem reline em si a0 mesmo tempo a sensibilidade e, quando a
Situacdo exige, a supressao dessa instancia, agindo estrategicamente; bem como se porta de
forma ambigua ao nutrir intenso sentimento por Seixas, mas ndo renuncia a oportunidade de
humilh&-lo e fazé-lo sofrer, ainda que também padeca com o casamento de aparéncias por ela
articulado, apresentando “um estranho recalque sadico-masoquista que da musculo e

relevo” 190

ao romance e, sobretudo, a protagonista. Assim, apesar das variadas criticas
dirigidas ao autor cearense e aos seus personagens, Américo Valério surpreende ao afirmar

que

Alencar é, antes de tudo, genuino psicolégico freudiano [...] ndo sO devassou, em
alto coeficiente psicolégico freudiano [...] 0s caprichos, tiques, segredos e pecados
da consciéncia e espirito femininos, como esguadrinhou 0s temperamentos
humanos, em véarios de seus trabalhos. Erram os que encaram, em sua obra
definitiva, aimaginacéo apenas luxuriante.’**

Nota-se que Aurélia € uma personagem problemética, com desencontros
psicoldgicos, tipica do romance moderno. Seu embate com 0 mundo se centra na sua posi Gao
contréria ao que ditam as convengdes social's, pois, na sua perspectiva, tais convencionalismos
rebaixam os homens. Nesse sentido, pode-se pensar que, diante do modo pelo qual a
protagonista compreende a sociedade, ela mesma ndo se rebaixaria, nem se permitiria guiar
pelas convengdes; contudo, ao tratar de seus interesses, de concretizar seus projetos, Aurélia
acata as normas sociais, 0 que concede importancia aos desgjos individuais da personagem, 0s
quais mostram forcga, fazendo com que a protagonista aceite as convengdes outrora rechagcadas
por ela, ndo somente por ter cedido ao casamento por conveniéncia, mas também no sentido

de portar-se, vestir-se, segundo as regras que uma pessoa de sua classe deve obedecer:

- A riqueza também tem sua decéncia. Casou-se com uma miliondria, é preciso
sujeitar-se aos dnus da posi¢do. Os pobres pensam que s temos gozos e delicias; e
mal sabem a serviddo que nos impde esta gleba dourada. Incomoda-lhe andar de
carro? E a mim ndo me tortura este luxo que me cerca? Ha cilicio de clina que se
compare a estes cilicios de tule e seda que eu sou obrigada a trazer sobre as carnes, e
gue me estdo rebaixando a todo o instante, porque me lembra, que aos olhos deste
mundo, eu, a minha pessoa, a minha alma, vale menos que esses trapos?'

1% CANDIDO, 1977. Op. cit., p. 19.

191 v ALERIO, Américo. José de Alencar (freudiano). Rio de Janeiro: Tipografia Aurora— H. Santiago, 1931, p.
94 e189.

192 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 276.
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E revelado, dessa maneira, um principio de dualidade da personagem, uma vez
que repudia, escarnece e ironiza, frequentemente, os demais por se deixarem governar por
€ssas normas, que subvertem os valores, mas ao tratar dos seus interesses pessoais, Aurélia se
adequa as convengdes, ainda que as utilize apenas como um meio temporario para realizar
seus planos. E, pode-se dizer, um conflito entre a primeira e a segunda natureza, em que
aquela, representando a esséncia e a vontade pura do homem se rende a esta Ultima, a fim de
realizar seus objetivos, uma vez que o mundo se tornou indiferente as suas vontades. Desse
modo, essa ambiguidade mostra que Aurélia se distancia do conceito de personagem plano,
aproximando-se do conceito de personagem esférico, pois que foge aos seus principios, a fim
de alcancar seus interesses, mostrando-se capaz de surpreender.

A luz de seu desgjo particular, a protagonista sustenta um casamento de aparéncia,
com o qual o casa sofre, embora na visdo das pessoas, a unido de Aurélia e Seixas se
configure perfeita. Vale ressaltar que essa ilusdo muito colabora para que ambos suportem a
situacdo em que se encontram, pois somente 0 casal protagonista sabe que por tras dessa
configuracdo apolinea, do casamento exemplar e harménico, que “ndo houve quem nao

198 reina

invejasse a felicidade do par formoso que Deus havia acumulado de todos os dons’
uma tensdo entre uma mulher que desgja vingar-se e um homem que, ja resignado ao seu
papel de propriedade, de objeto, mostra-se obediente como um escravo e apatico diante das
atitudes humilhantes de sua dona.

Pode-se dizer que Aurélia também é uma representante da cor local, embora
Schwarz afirme que a mesma no romance aencarino € introduzida pelos personagens
secundarios. Ora a heroina apresenta inicialmente a realidade de uma familia pobre; em
seguida, a realidade no outro extremo, o da rigqueza, de modo que ndo é coerente dizer que a
personagem ndo traz em si a cor local por ndo mostrar contradicdes, assimetrias sociais, uma
VEZ que esses conceitos ndo estdo obrigatoriamente conectados. Desse modo, € possivel
aproximar Aurélia do conceito de cor local por ser, também, um tipo da sociedade, pois
representa a nova milionaria da corte, que € cobicada por todos.

Partindo do exposto, € notavel que o surgimento de personagens mais humanos
ocorreraja no romantismo com José de Alencar. Aurélia e Seixas, ou mesmo Lemos, séo mais
verossimeis, se mostram passiveis de certa analise psicol0gica, em razéo da profundidade e da
densidade humana que apresentam. N&o s0 personagens marcadamente bons ou maus; ainda

que se mostrem como tipos, representando uma espécie social, fogem a concepcdo plana, no

193 | bidem, p. 295.
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sentido de apresentarem durante toda a narrativa uma SO postura; em suma, mostram
densidade humana por agirem como a situacdo convém, guiados por interesses intimos e
pessoais, de modo que “[...] a concepcdo psicolbgica, subjacente as personagens de Alencar,
apresenta uma surpreendente complexidade, muito distante de sua esguematizagdo
superficial .

Assim, 0s personagens do romance aencarino analisado ndo sdo tao romanticos, a
ponto de estarem um pouco acima do homem comum e sendo quase incomparavel's com esse
homem; mas sdo, antes, portadores de vicios, virtudes, angustia, medo, rancor e orgulho,

sentimentos comuns a todos.

3.2 Consider agdes acer ca do narrador alencarino no romance Senhora

Um dos preceitos estabelecidos pela estética realista para que uma obra literéria
sejaverossimil € a utilizagdo de uma narrativa objetiva e imparcial, sem atribuicdes de valores
e julgamentos, buscando a auséncia de intromissdes do narrador e do autor, 0os quais devem
funcionar como “cientistas sociais’, a fim de garantir uma maior veracidade a obra. Atribui-
se, entdo, autonomia a narrativa, como se 0 romance fosse narrado por s mesmo, pois 0

realismo

[...] deveria dar uma representac8o verdadeira do mundo redl; deveria, portanto,
estudar a vida contemporanea e seus costumes pela observacdo meticulosa e pela
andlise profunda. E deveria fazé-la desapaixonadamente, impessoamente,
objetivamente.'®

Uma das vantagens da narrativa objetiva preconizada pela estética realista € a
possibilidade de o personagem se apresentar, de ir se desvendando, a medida que se pdem em

cena suas agoes, livres da supremacia do narrador. Conforme Bourneuf e Ouellet,

Desde a Antiguidade, nos encontramos em presenca de duas concepcdes da narrativa
gue se confrontardo no decurso do século XX: num caso, o narrador, conhecendo
tudo, o interior e o exterior, 0 ausente e o presente, ndo hesita em invadir a narrativa,
pregando sermdes, formulando juizos, resumindo uma parte da histéria, em suma,
dizendo o que se deve pensar de tudo; no segundo caso, esforga-se por ndo aparecer,
por fazer esguecer que se trata de uma narrativa. No primeiro caso, ele conta; no
segundo, mostra.*®

Y EITE. Op. cit., p. 159.
% WELLEK, 1963. Op. cit., p. 201.
1% BOURNEUF; OUELLET. Op. cit., p. 108-109.
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Nesse contexto, pensando em Senhora, percebe-se que a narrativa presente no
romance une os dois métodos de narrar apontados por Bourneuf e Ouellet. O narrador da obra
alencarina ndo é de todo imparcial durante o enredo, uma vez que atribui, em aguns
momentos, juizo de valor aos personagens e sabe de seus sentimentos e pensamentos; todavia,
a narrativa também néo esta totalmente presa a sua perspectiva, ndo estando o leitor refém do
seu olhar, nem do olhar de determinado personagem, de modo que esse leitor do romance
usufrui uma liberdade interpretativa dos fatos e das circunstancias, pois que estes séo
mostrados de forma objetiva.

Ta afirmativa pode suscitar davidas e questionamentos, uma vez que o narrador
conta a histéria do modo como ele a vé e a compreende, estando o leitor, dessa maneira,
tolhido a esse ponto de vista; contudo, o romance de Alencar ndo se limita a narrar os
acontecimentos, j& que enriquece 0 percurso narrativo com dramatizagdo. Assim, tal artificio
empregado pelo autor cearense se coaduna com o0 pensamento de Percy Lubbock, segundo o

qual,

na histéria que é declaradamente a narrativa de alguém, existe uma fraqueza
inerente, a saber, a impossibilidade de uma cena de verdadeiro drama. No drama
verdadeiro, ninguém relata a cena, ela aparece, é constituida pelo da ocasido, pelas
falas e pelo procedimento das pessoas. Quando uma dessas pessoas se pde a narrar a
cena, os efeitos logo se misturam e confundem, pois sua contribuicdo a cena tem
uma qualidade diferente da do resto; carece da mesma nitidez e do mesmo vi¢o; ndo
intervém com uma nota nova e inesperada. E possivel disfarcar essa falha e, como
tudo o mais em todo oficio, é possivel transforméla num efeito certo e positivo
conforme a histéria e conforme a sua intencdo; mas ela esta sempre |14, e significa
gue o efeito pleno e sem mistura do drama é negado a histéria rigidamente contada
do ponto de vista de um dos atores. Quando, porém, esse ponto de vista € mantido
da maneira que descrevi, quando se permite ao autor afastar-se dele em siléncio,
deixando o ator desempenhar o seu papel, o drama verdadeiro — ou qualquer coisa
t8o parecida com ele que passe por um drama verdadeiro — é sempre possivel; nele

se juntam todas as figuras da cena, e nenhuma se encontra mais perto do que a outra.
197

Sabe-se que a histéria de Aurélia e Seixas € uma narracdo que “vem de pessoa que

198 & a transformou em romance.

recebeu diretamente [...] a confidéncia dos principais atores’
No livro, porém, ndo ha somente um narrador que conta a histéria do casal, que oferece ao
leitor o resumo dos acontecimentos passados, concedendo maior importancia e certa
supremacia a0 seu ponto de vista; mas, como bem nota Percy Lubbock, o autor, ou melhor, o

narrador do romance andisado, se dafasta, silencia, pondo em cena diretamente os

97 LUBBOCK, Percy. A técnica da ficcio. Tradugdo de Octavio Mendes Cajado. S&o Paulo: Cultrix, Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 1976, p. 161.
1% ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 181.
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personagens, os quais falam por si, de modo que se concede credibilidade ao ponto de vista do
leitor, bem como ao do narrador, que comprova o que conta por meio da cena. Vale ressaltar
ainda que ha momentos de encenacdo em que a voz do narrador aparece para informar acerca
do semblante, do gesto, do tom de voz dos personagens, ou mesmo do que se passa ha
interioridade destes — lembrando-se aqui da onisciéncia do narrador, da sua perspectiva
interna e externa —, mas esses esclarecimentos ndo limitam a perspectiva do leitor, pois que

este volta sua atencéo para o didogo vivo, como no exemplo:

- Porventura, pergunto-lhe eu, sera agradavel a uma senhorater um marido que serve
de tema a risota dos criados, e passa por trancar o sabonete? E veja quanto se
desmandam, que ja chegaram aos meus ouvidos os chascos dessa gente.

- Compreendo que se ofenda com isso 0 seu orgulho. Mas ha um remédio; deixar
que roubem esses objetos, ou dé&-los a qualquer pretexto, contanto que eu ndo me
sirvadeles.

Auréliafez um gesto de impaciéncia.

- N&o contesto-lhe o direito que pretende haver sobre o que chama sua alma e seu
carater. ldeou este meio engenhoso de contrariar-me; ndo lhe roubarei o prazer; mas
se desgja saber 0 que penso...

- Tenho até o maior empenho. Sua opinido é para mim como um farol; indica-me o
parcel.

- O que ndo impediu seu naufrégio. Mas ndo gastemos o0 tempo com epigramas. Que
necessidades temos nos destes trocadilhos de palavras, quando somos a sétira viva
um do outro? Ha neste mundo certos pecadores que depois de obtidos os meios de
gozar da vida, arranjam umas duas virtudes de aparato, com que negociam a
absolvigdo e se dispensam assim de restituir aalmaa Deus.

O aspecto de Seixas denunciava a colera que sublevava-se em sua ama e néo
tardava a prorromper. Mas desta vez ainda conseguiu domar arevolta de seus brios:

- Acabe.

- Ja tinha acabado. Mas, para satisfazé-lo, ai vai o ponto do i; sua economia e
sobriedade sdo do nimero daquelas virtudes oficiais dos pecadores timoratos.

- A senhora tem uma sagacidade prodigiosal Bem mostra que € sobrinha do Sr.
Lemos.

Aurdlia que seguira adiante voltou-se como se uma vibora a tivesse picado na
calcanhar. Téo eloquente foi o assomo de dignidade ofendida que vibrou a fronte a
formosa moca, e tal o império do seu olhar de rainha, que Seixas arrependeu-se.*®

Percebe-se, no trecho do romance, a voz do narrador ao falar da impaciéncia de
Aurélia, ou da colera de Seixas; contudo, tais observacdes ndo exercem grande influéncia na
interpretacdo do leitor, ndo mostrando um intuito de direcion&lo. Ora a cena do romance €
contextualizada, j& se conhece a situagdo dos personagens — um casamento de aparéncias, em
gue ambos nutrem rancor e orgulho ferido, em que vivem para um contrariar 0 outro —, sendo,
entdo, natural que o leitor faga conjeturas acerca dos sentimentos desses personagens, que

imagine as expressdes destes, sobretudo pelo fato de os personagens se desenharem

19 | bidem, p. 281.



humanamente, tornando possivel, portanto, a identificacdo de suas sensacOes e de seus
semblantes, de modo que o narrador ganha credibilidade junto ao leitor.

Seguindo o pensamento de Jean Pouillon, pode-se dizer que o narrador de
Senhora se aproxima do que o critico conceitua de “visao por detras’, umavez que o narrador
ndo esta situado em nenhum dos personagens, mas € exterior a narrativa, resguardando certo
distanciamento para considerar de maneira mais objetiva e direta a vida psiquica de seus
tipos™, ndo havendo um envolvimento profundo de sua parte. Assim, aquilo que se sabe de
Aurélia, de Seixas e de Lemos ndo parte sempre do olhar de um deles sobre o outro, pois o
que se conhece acerca de cada um € informado ao leitor por meio de suas agles, posturas,
pensamentos e circunstancias passadas pelo narrador, os quais ganham veracidade por haver
frequentemente tensdo, embate, didlogo, entre esses personagens que aparecem e vivem uns
diante dos outros. Nesse sentido, 0 narrador alencarino se aproximado narrador almejado pela
estética realista, por apresentar certa objetividade. E o que se pode observar, por exemplo, no
conhecido capitulo em que é revelado ao leitor a dupla existéncia de Seixas, quando o

narrador apresenta sua casa simples, contrastando com os pertences do moco:

[...] 0 aspecto da casarevelava, bem como seu interior, a pobreza da habitaco.
A mobilia da casa consistia em sof4, seis cadeiras e dois consolos de jacarandd, que
jando conservavam o menor vestigio de verniz. O papel de parede de branco passara
aamarelo e percebia-se que em alguns pontos ja havia sofrido hébeis remendos.

O gabinete oferecia a mesma aparéncia. O papel que fora primitivamente azul
tomara cor de folha seca.

[...]

Tudo isto, se tinha 0 mesmo ar de velhice dos mdveis da sala, era como aqueles
cuidadosamente limpo e espanejado, respirando 0 mais escrupul 0so asseio |...].
Outra singularidade apresentava essa parte da habitacdo; era o frisante contraste que
faziam com a pobreza carranga dos dois aposentos certos objetos, ai colocados, e de
uso do morador.
Assim, no recosto de uma das velhas cadeiras de jacaranda via-se neste momento
uma casaca preta, que pela fazenda superior, mas sobretudo pelo corte elegante e
esmero do trabalho, conhecia-se ter o chique da casa do Raunier, que ja era naquele
tempo o afaiate da moda.
Ao lado da casaca estava o resto de um trgjo de baile, que todo ele saira daquela
mesma tesoura em voga; finissimo chapéu claque do melhor fabricante de Paris;
luvas de Jouvin cor de palha; e um par de botinas como 0 Campas so fazia para 0s
fregueses prediletos.

Sobre um dos aparadores tinham posto uma caixa de charutos de Havana, da marca
mais estimada que entdo havia no mercado. Eram regalias como tavez sb
saboreavam nesse tempo os dez mais puros fumistas do império.**

O caréter do personagem € compreendido pelo leitor a partir da descricéo da sua

casa e do seu aposento, ndo por meio de outro personagem que o julga, ou o atribui um valor.

20 cf, POUILLON, Jean. O tempo no romance. Traducdo de Heloysa de Lima Dantas. S8 Paulo: Cultrix/
EdUSP, 1974, p. 62.
21 ALENCAR, 1977. Op. cit., p. 196.
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Desse modo, com essa compreensdo acerca do narrador preconizado pelo
realismo, objetivo e distante, € de se tomar por curioso ou no minimo esquisito o fato de que
Machado de Assis sgja considerado o precursor do realismo brasileiro, com a publicacéo de
suas Memodrias postumas de Bras Cubas (1880), uma vez que a obra rompe com 0 preceito
realista.

Em Memdrias postumas de Bras Cubas, contudo, tem-se um narrador que é
defunto, imagem que ja por si € capaz de causar forte estranhamento no leitor, estando
contraria aos ideais de objetividade realista.

Ora o narrador nesse romance, bem como em Dom Casmurro, por exemplo, ndo
se mostra imparcial e objetivo, mas, muito pelo contrério, permite o transbordamento
subjetivo — tratando-se 0 primeiro de suas memorias e 0 segundo de uma biografia—, em que
0s demai's personagens e 0s acontecimentos estao total mente presos ao ponto de vista de seus
narradores-personagens, de modo que somente a perspectiva destes prevalece. Os narradores
apresentam, assim, juizos de valor acerca dos demais tipos, e tal juizo ou opinides ndo se
apresentam confidveis, pois que partem apenas de uma perspectiva singular, sem que as outras
figuras narrativas tenham voz, e sem que hga cena a que se possa conceder maior
credibilidade, uma vez que esta também esta reclusa a percepcao do narrador-personagem, de
modo que se mostra ao leitor apenas um ponto de vista.

Analisando os elementos estruturais, como personagem e narrador, € mesmo ao
que se refere ao conteido, como a problemética relagdo entre individuo e sociedade, pode-se
afirmar que muito do que foi realizado na estética realista j& vinha sendo desenvolvido, aos
poucos, pelo autor que mais colaborou para solidificar o romance no Brasil, José de Alencar.

S80 com 0s romances urbanos do cearense que surgem personagens mais densos,
complexos, portadores de sentimentos bons e ruins, apresentando dubiedade de caréter,
rompendo com a concepcao maniqueista, tornando-se propensos a andlise psicol 6gica, sendo
de definicdo dificil, como € o caso de Fernando Seixas. Ademais, o autor de Luciola ndo
deixou de expor as contradicdes sociais, com criticas bastante enféticas em seus romances, de

modo que apresentou um

Romantismo socialmente critico [...] e até politico, que se antecipou, a seu modo, na
critica ao sistema socio-econdmico e socia em vigor, ao antipatriarcalismo as vezes
demagdgico que se reflete nas péginas dos “redlistas’ do feitio de Aluisio Azevedo;
e aparece nas de Machado como pura e quase andlise académica. Sem nenhuma
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“intencdo reformista’, como inteligentemente acentua da critica social de Machado
[...]. Sem nenhuma énfase messianica. Sem nenhuma énfase revolucionéria.®®

E nesse ponto que reside um dos aspectos que aproximam José de Alencar e
Machado de Assis. Ambos trabalham com os sentimentos intimos dos homens, mostrando
como funcionam interiormente, como guiam e impulsionam suas acOes, diferindo, apenas, 0
modo como Machado levou afundo o “declinio” ou estagnacdo de seus personagens, pois que
ndo nutria intencbes pedagogicas e reformistas; Alencar, por sua vez, romantiza, perdendo em
aspecto realista, em virtude da regeneracdo tipicamente romantica, uma vez gque o escritor de
Diva objetivava orientar os |eitores.

Vale destacar, por fim, que José de Alencar e Machado de Assis se aproximam
quanto ao posicionamento literério, uma vez que ndo se limitam a normas de estéticas, as
quais reduzem a liberdade artistica; mas ambos, cearense e carioca, utilizaram o que convinha
a seus romances, de modo que a categorizacao dos escritores ndo estd bem delineada, definida

etalvez néo estgjajamais.

292 FREY RE, Gilberto. José de Alencar renovador das letras e critico social. In: ALENCAR, José de. Romances
ilustrados de José de Alencar — Til, O sertangjo. 7. ed. Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia, INL, 1977, v. V,
p. 15.
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4 MACHADO DE ASSISE A ESTETICA REALISTA

“[...] se ndo reconhego Machado de Assis em mim, em
compensagdo sou Bras Cubas, noutros momentos sou
dom Casmurro, noutros o velho Aires. Tenho
encontrado dezenas de Virgilias e de Capitus. E
qualquer um de nés traz um bocado de alienistaem si...”

(Mério de Andrade).

Machado de Assis € um dos autores brasileiros a quem a critica literéria mais tem
se dedicado. Tal dedicacéo parece se justificar ndo apenas pela vasta producéo escrita do pai
de Capitu, mas também pela publicacdo de suas obras mais relevantes a partir de 1880,
principamente Memdrias péstumas de Bras Cubas (1880), Quincas Borba (1891) e Dom
Casmurro (1899), que se apresentavam diferentes ndo s6 no tom das leituras que tinhamos até
entdo no Brasil, mas também na estrutura narrativa as quais estavamos acostumados. Assim,
em virtude dessa producéo literaria diferenciada, ressalta-se uma problematica em torno do
escritor carioca que se arrasta até os dias atuais: a sua classificacdo estética

Em gera, o que se percebe é um discurso quase unanime e, vale ressatar,
demasiado repetitivo, dos criticos literarios em apontar Machado de Assis como autor realista,
sendo literalmente, pelo menos acrescentando um termo especificativo para o seu estilo de
realismo, 0 que ndo o exclui de todo da estética verista.

E o0 que observa Gustavo Bernardo em O problema do realismo de Machado de
Assis (2011), ao apresentar uma estatistica das classificagdes que os estudiosos da literatura
atribuem ao escritor. Dividindo a producéo machadiana em duas fases, romantica e realista, a
maioria dos criticos — ao se referir a segunda fase como madura — reconhece em Machado néo
um realista em plena concordancia com os preceitos da corrente, mas um escritor a quem se
deve atribuir uma particularidade realista. Ao que parece, para ndo deixar de enquadra-lo em
algum estilo de época, ou ha estética em voga, em razédo do momento da sua producéo escrita,
atribuem um especificativo ao realismo machadiano. Nesse sentido Gustavo Bernardo

acrescenta:

Por todas essas razdes € que suponho que: Alfredo Bos entenda Machado de Assis
como realista sim, mas considerando seu realismo “ superior”, porque de “sondagem
mora”; John Gledson entenda Machado de Assis como redlista sim, mas
considerando seu realismo “enganoso”, porque a deceptive realism; Patrick Pessoa
entenda Machado de Assis como redlista sim, mas considerando seu realismo
“fenomenolégico”, porque “ndo ingénuo”; Eugénio Gomes entenda Machado de
Assis como redlista sim, mas considerando seu realismo “microscopico”’ e
“psicologico”, porque voltado ao detalhe da condicdo humana; Massaud Moisés
entenda Machado de Assis como redlista sim, mas considerando seu realismo
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“interior”, justamente por combater o realismo “exterior” do naturalismo; Sérgio
Paulo Rouanet entenda Machado de Assis como realista sim, mas considerando seu
realismo “autoral”, porque singular e também porque cria personagens-autores,
representando a propria representagéo [...]. %%

Adotando um posicionamento distinto, Bernardo afirma que “a obra literaria do
escritor Joaquim Maria Machado de Assis ndo pode ser enquadrada em nenhum estilo de
época, muito menos no estilo conhecido como realismo”?*. Desse modo, a postura do critico
pode parecer radical, sugerindo uma amortizacgo das correntes literérias, uma vez que nem
sempre 0s escritores seguem fielmente as caracteristicas estéticas em que parecem
enquadrados e, por esse motivo, talvez merecessem ser postos a parte, ja que cada um seria
pertencente ao seu proprio estilo; no entanto, Machado ndo diverge apenas de uns poucos
aspectos realistas, mas de sua grande parte, tomando para sua obra recursos literérios de
outras escolas, conferindo, sim, outro estilo as suas produgdes, que ndo o realista, nem outra
corrente.

De uma maneira geral, o conceito de realismo, entendido como estética literaria,
exige que uma obra, para ser considerada realista, ofereca “a representacéo objetiva da
realidade contemporanea’®® do autor, através de uma narrativa imparcial, valorizando a
descricdo de pormenores, pondo em cena personagens mais proximos do homem prosaico,
concreto, congtituido de vicios e virtudes, preocupado com as suas problematicas e
experiéncias individuais. Em outra perspectiva, segundo o viés filosofico, José Ferrater Mora
colocaque

“realismo” € o nome da atitude que se limita aos fatos “tal como sao”, sem pretender
sobrepor-lhes interpretacdes que o falseiam ou sem aspirar a violent&-los por meio
dos préprios desgjos. No primeiro caso, o realismo equivale a uma certa forma de
positivismo, ja que os fatos a que se faz referéncia sdo concebidos como “fatos
positivos’ — em contraste com as imaginagdes, as teorias, etc.?”®

Levando em consideracdo os conceitos de realismo destacados, observa-se que
Machado se afasta do realismo estético. O escritor, como se percebe em suas obras, nédo faz
uso da narrativa imparcial, neutra, mas tanto seu narrador-personagem como seu narrador em
terceira pessoa estdo presentes e envolvidos no enredo; ndo adere ao descritivismo da maneira

como propunha a corrente, no sentido de intensificar os detalhes a fim de construir uma

203 BERNARDO. Op. cit., 109-110.

204 BERNARDO. Op. cit., p. 13.

2B \WELLEK, 1963. Op. cit., p. 211.

26 MORA, José Ferrater. Diciondrio de filosofia. TraducZo de Roberto Leal Ferreirae Alvaro Cabral. 42 ed. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 619.
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imagem que se postasse a frente do leitor, construindo um inventério, mas preferiu, o autor de
Helena, utilizar a descricéo, quando a usa, com outra finalidade, isto € como um impulso para
desencadear reflexdes acerca das relacbes humanas e da vida, conforme analisaremos mais
adiante; no entanto, ao que concerne aos personagens concretos, como homens comuns, pode-
se dizer que j& ndo eram uma caracteristica tao propria do realismo, pois ja no romantismo é
possivel verificar personagens que ndo sdo compreendidos de modo maniqueista, mas
portadores de bondade e de maldade.

Quanto a definicdo filosofica, apontada por Mora, o realismo exige uma atitude
que se limite ao objeto, a circunsténcia ou mesmo a figura ficticia “tal e qua”, sem
interpretactes que os distorcam, o que talvez ndo ocorra por meio do narrador machadiano;
ndo que este promova distor¢fes e omissdes, mas em Seus romances narrados em primeira
pessoa, como Memdrias postumas de Bras Cubas e Dom Casmurro, ao ndo se ter outro
angulo de visdo, a ndo ser 0 dos narradores-personagens, a narrativa fica comprometida sob
perspectivas destes, enfraquecendo, assim, essa fidelidade e objetividade necessarias ao

realismo, como se observa, em Memodrias postumas, no capitulo “A cartaandnima’:

Senti tocar-me no ombro; era Lobo Neves. Encaramo-nos alguns instantes, mudos,
inconsolaveis. Indaguei de Virgilia, depois ficamos a conversar uma meia hora. No
fim desse tempo, vieram trazer-lhe uma carta; ele leu-a, empalideceu muito, e
fechou-a com a mdo trémula. Creio que lhe vi fazer um gesto como se quisesse
atirar-se sobre mim; ndo me lembra bem. O que me lembra claramente é que durante
os dias seguintes recebeu-me frio e taciturno. Enfim, Virgilia contou-me tudo, dai a
dias, na Gamboa.

O marido mostrou-lhe a carta, logo que ela se restabeleceu. Era anbnima e
denunciava-nos. Nao dizia tudo; ndo falava, por exemplo, das nossas entrevistas
externas; limitava-se a precavé-lo contra a minha intimidade, e acrescentava que a
suspeita era publica. Virgilia leu a carta e disse que com indignacdo que era uma
caluniainfame.

— Calunia? — perguntou Lobo Neves.

— Infame.

O marido respirou; mas, tornando a carta, parece que cada palavra dela lhe fazia
com o dedo um sinal negativo, cada letra brada contra a indignag@o da mulher. Esse
homem, alids intrépido, era agora o mais fréagil das criaturas. Talvez, aimaginacdo
Ihe mostrou, ao longe, o famoso olho da opinido, a fité&lo sarcasticamente, com um
ar de pulha; talvez uma boca invisivel Ihe repetiu ao ouvido as chufas que ele
escutara ou dissera outrora. Instou com a mulher que lhe confessasse tudo, porque
tudo Ihe perdoaria. Virgilia compreendeu que estava salva; mostrou-se irritada com
ainsisténcia, jurou que da minha parte s6 ouvira palavras de gracejo e cortesia. A
carta havia de ser de algum namorado sem ventura. E citou alguns — um que a
galanteara francamente, durante trés semanas, outro que Ihe escrevera uma carta, e
ainda outros e outros. Citava-os pelo nome, com circunstancias, estudando os olhos
do marido, e concluiu dizendo que, para ndo dar margem a calUnia, tratar-me-ia de
maneira que eu ndo voltariala

Ouvi tudo isso um pouco turbado, ndo pelo acréscimo de dissimulagdo que era
preciso empregar de ora em diante, até afastar-me inteiramente da casa do Lobo
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Neves, mas pela tranquilidade moral de Virgilia, pelafalta de comocéo, de susto, de
saudades e até de remorsos.?”’

O narrador Bras parece expor 0 acontecimento como se fosse um narrador
onisciente que estivesse presente no momento da discussdo entre Lobo Neves e a esposa,
fazendo mencéo a gestos e semblantes, porém, essa passagem de suas memorias é um fato
contado a ele por outrem, isto €, por Virgilia, que narra para Bras conforme a interpretacdo e
as vivéncias dela; mas Bras conta a nos, leitores, de acordo com ainterpretacdo dele; portanto,
a visdo do leitor fica comprometida em razdo das diversas perspectivas entre ele e o
acontecimento narrado; e, embora o leitor possa formar sua interpretacdo, estd ndo tera
respaldo na narrativa. Ademais, o narrador ao fim, conclui sobre a postura da esposa de Lobo
Neves pelo seu modo de negar a verdade sobre seu relacionamento com ele, Bras;, mas € certo
que, apesar da dissimulacdo, da qual ndo podemos desacreditar, a postura de tranquilidade e
de auséncia de susto sdo caracteristicas que se confirmam e se percebem com mais evidéncia
guando presenciadas, ndo quando contadas indiretamente, pois a forma como coloca o
narrador essa conclusdo acerca da conduta de Virgilia pode ser entendida como uma verdade
Sua, quando ndo passaria de umaimpressao da propria Virgilia.

N&o se pode negar, no entanto, que Machado de Assis nos tenha oferecido em
Seus romances um quadro da sociedade brasileira do século XI1X, com seus assuntos, seus
costumes e seus interesses, conferindo, desse modo, verossimilhanca e redismo a sua
narrativa, aproximando-se, nesse sentido, do romantismo, que ja apresentava tracos realistas,
como aponta José Aderaldo Castello

Com relacdo as coordenadas principais da nossa ficgdo, Machado de Assis retoma a
linha de continuidade proveniente do Romantismo, ou sgja, a do romance social
urbano com ambientagdo no Rio de Janeiro. Através da ficgdo, esboga a sociedade
da época, a ascensdo da classe burguesa e, a semelhanca dos romanticos, o poder do
dinheiro nessa sociedade, delimitada do segundo império a implantagcdo da
reptblica®®

Partindo do exposto, cabe questionar se uma obra pode ndo ser entendida como
realista quando € verossimil, levando em consideracéo o seu momento histérico, o seu espaco
e as suas relagbes individuais retratadas;, ou, apenas por ser verossimil, estaria em

concordancia com o que seria possivel e coerente com a realidade? ou, se 0 que se retratasse

207 ASSIS, 2008. Op. cit., p. 718.
208 CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira: Origens e unidade (1500-1960). S0 Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2004, v. |. p. 393.
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ndo fosse possivel no mundo empirico, sua organizacdo e unidade |he conferissem uma
coerénciainterna®™, de modo a ndo causar umainquietacdo ou estranhamento no leitor.
Baumgarten, na sua Estética (1993), diz que “a verdade estética exige
possibilidade absoluta e hipotética dos seus objetos’?'°, logo, exigindo destes uma unidade
estética, “ que consiste na unidade dos limites internos, e, portanto, é a unidade da acdo [...] ou
na unidade de limites externos das relacfes e das circunstancias e €, portanto, a unidade de

lugar e de tempo®"”

, 0S quais parecem ser critérios indispensavels para que o objeto sga
harmbnico e uno. Desse modo, relacionando a obra de Machado as palavras de Baumgarten,
compreende-se que 0 escritor carioca sustenta a unidade externa; no entanto, a unidade
interna, a acdo, por mais que estejam de acordo com a normalidade, por se tratar de modos de
agir comuns ao real, por outro lado sdo repassados de modo irreal, isto €, a agdo de contar ndo
sustenta a verdade estética interna, por se tratar de um discurso do além.

E nesse ponto, parecendo levar em consideracdo a coeréncia interna da obra, que
alguns criticos, como Merquior, afirmam que “ndo convém levar tdo a sé&rio esse ar
sobrenatural, pois o fantastico ndo passa de um estratagema humoristico”?'?; e Roberto
Schwarz diz que, apesar da quebra da verossimilhancga, “o efeito do conjunto é de realismo
poderoso”?*; mas, é no minimo inusitado uma narrativa contada por um defunto autor,
mesmo considerando ser isto um estratagema humoristico, pois ha uma quebra da
verossimilhanca que distancia o romance do mundo real, ou sgja, do realismo externo e da
prépria estética realista que preconizava o registros dos fatos de forma fiel e orientado pela
teoria objetivista.

Nessa perspectiva, podemos analisar 0 romance inaugural da segunda fase de
Machado de Assis, Memdrias postumas de Bras Cubas (1880), pensando em que aspectos
essa obra comporta o realismo, levando em consideragdo seus critérios, incluindo a
verossimilhanca, bem como a presenca de tragcos da escola romantica, e de que maneira o

livro rompe com a estética verista.

2 Conceito de coeréncia interna de Antonio Candido. Cf. A personagem do romance. In: A personagem de
ficcdo. Sdo Paulo: Perspectiva (colecdo debates), 2009, p. 74-75.

210 cf. BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb. Estética. Traducso de Mirian Sutter Medeiros. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1993, p. 128.

2 1 hidem.

%2 MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta a Euclides: breve histéria da literatura brasileira - 1. 2. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1979, p. 167.

213 SCHWAR?Z, Roberto. Complexo, moderno, nacional, e negativo. In: Que horas si0?: ensaios. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 118.
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4.1 Uma obra que destoa

Memodrias postumas de Bras Cubas (1880) &, no conjunto da literatura nacional,
uma obra que destoa ndo sO das ficgdes de outros autores brasileiros, mas também dos
romances da primeirafase de Machado de Assis.

O romance se destaca por apresentar a narrativa da vida e da morte do narrador-
personagem Brés, que conta as suas vivéncias, experiéncias, inovando ao por em cena, no
periodo em que a estética redlista estava em voga, uma obra memorialista, narrada por um

defunto-autor, com um “estilo zigue-zagueante”

, NO sentido de que, embora seguindo a
ordem cronolégica, a exemplo dos enredos de obras anteriores, o narrador ndo apresenta 0s
acontecimentos de um modo encadeado, ou sequencial, em uma progressao légica, contando
um evento e depois outro que se segue; mas escolheu retratar determinadas circunstancias
que, por meio delas, abordaria a sensibilidade e o comportamento humano, as relagbes em
sociedade, as conveniéncias, mostrando 0s tipos sociais — 0s quais sdo revelados de forma
mais superficial —, desvendando assim o homem com um tom de ironia e indiferenca, de
maneira que, 0S assuntos, as Situagdes e a realidade retratadas conferem ao seu romance uma
aimosferarealista.

Dentre as varias situacbes com as quais nos deparamos em Memodrias postumas de
Bras Cubas, as que mais se destacam, permitindo que se observem aspectos do realismo,
estdo nos capitulos “O amocreve’, em que se pode andisar a postura de Bras, e “O
vergalho”, em que é analisado o cardter do ex-escravo Prudéncio; vale ressaltar, todavia, que
por meio da analise da conduta destes personagens, pode-se retirar outros entendimentos,
mai s abrangentes, 0s quais se estendem ao homem de uma forma geral.

No primeiro capitulo mencionado, Brés Cubas descreve a cena em que foi salvo
por um almocreve. O protagonista se revela pouco herdico ao se mostrar hesitante em uma
decisdo de pouca importancia: a quantia de esmola que deveria dar ao almocreve que recém
Ihe salvara a vida, de modo que, ao final da cena— embora dé uma moeda de prata ao “pobre
diabo” —, o0 personagem conclui que este, ao acudi-lo, ndo fizera mais que responder a um
instinto natural e, se estava naquele lugar e momento durante o incidente, fora para ser um

“simplesinstrumento da Providéncia’**:

24 MIGUEL PEREIRA. Op. cit., p. 70.
215 ASSI'S, 2008. Op. cit., p. 655.
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[...] meti-lhe na m&o um cruzado em prata, cavalguei o jumento, e segui a trote
largo, um pouco vexado, melhor direi um pouco incerto do feito da pratinha. Mas a
algumas bracadas de distancia, olhei para tras, o almocreve faziame grandes
cortesias, com evidentes mostras de contentamento. Adverti que devia ser assim
mesmo; eu pagara-lhe bem, pagara-lhe talvez demais. Meti os dedos no bolso do
colete que trazia no corpo e senti umas moedas de cobre; eram os vinténs que eu
deveriater dado ao almocreve, em lugar do cruzado em prata. Porque, enfim, ele ndo
levou em mira nenhuma recompensa ou virtude, cedeu a um impulso natural, ao
temperamento, aos habitos do oficio, acresce que a circunstancia de estar, ndo mais
adiante nem mais atrds, mas justamente no ponto do desastre parecia constitui-lo
simples instrumento da Providéncia; e de um ou de outro modo, 0 mérito do ato era
positivamente nenhum. Fiquei desconsolado com essa reflexdo, chamei-me prodigo,
lancel o cruzado a conta das minhas dissipacfes antigas; tive (por que ndo direi
tudo?) tive remorsos.?*®

E quase inevitavel que passemos desse capitulo do romance sem gracgar da
duvida e da atitude do protagonista. A passagem, tdo envolta de um tom humoristico, pode
despistar o leitor, deixando de atentar para 0 que de mais importante se revela: a postura e a
contraversdo de principios de Bras. O personagem inverte a situagdo, de maneira que uma
atitude que deveria ser admirével e nobre, pois se trata de salvar uma vida, passa a ser vista
sem nenhum valor; e sua conduta reprovavel, por hesitar com tal bagatela, passa a ser
exageradamente boa a seus olhos, a ponto de torna-lo um prédigo. Observa-se, assim, que
Machado, por meio de um entrecho tomado de humor, ironicamente inverte os papeis. a
postura mesquinha de Bras e a atitude louvavel do ailmocreve, se analisadas cuidadosamente,
revelam o carater do protagonista, que se mostra sem grandiosidade de espirito e sem nobreza,
incapaz de reconhecer uma boa acdo para ndo ter que recompensa-la.

Partindo de algo circunstancial, em gque ndo se narra nenhum feito nobre ou
decisivo, de importancia para o desenvolvimento do enredo — e 0 que ndo h& durante todo
romance —, o narrador-personagem revelaindicios do seu perfil de “herdi rasteiro”, demasiado
trivial, manifestando um desajustamento de conduta, pois ao analisar o ocorrido, vai, em um
sentido “regressivo”, desmerecendo o feito do almocreve a medida que engrandece o préprio
— embora apresente uma hesitagdo diante de uma escolha insignificante, dar moedas de ouro,
prata e por fim acreditando que deveriater retribuido com as de bronze, diminuindo o valor da
recompensa — entendendo, ao fim, ter sido demasiado prodigo a ponto de ter sentimentos de
remorso pelo esbanjamento de dinheiro.

Seguindo essa linha de situagdes aparentemente despretensiosas, no capitulo
intitulado “O vergalho”, o narrador-personagem desenvolve reflexdes e intui conclusbes
acerca do carater humano, além de revelar um fato social. Brés retrata um escravo liberto —

Prudéncio, que fora propriedade sua—, que ent&o adquire outro escravo, talvez com aintencéo

218 | bidem, p. 655.
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de investir neste as pancadas que levara de Brés, quando na condicdo de escravo. De tal
circunstancia pode-se depreender que Machado retratou um fato comum agquela época a
realidade do pais, apontando a auséncia de um sentimento de unidade entre os homens
independe de qualquer fator. Ora a atitude de Prudéncio, que sofrera na condicdo de
escravizado, ao invés de ser de repulsa aos atos que sustentariam a escravidao, confere, na
verdade, continuidade a uma hierarquia entre ex-escravo e escravo®’. Parece, assim, que 0
escritor carioca, de uma maneira muito sutil, mostra que os sentimentos de superioridade por
meio da hierarquizagdo, do sentimento de ser diferenciado, de ser melhor do que o outro e de
possuir alguma propriedade que revele uma importancia socia independe da origem, de
instrucéo e de vivéncias: a necessidade do sentimento de superioridade € préopria do homem.
Vale ressaltar ainda, que a atitude de Prudéncio pode ser compreendida ndo apenas como um
modo de satisfazer seu anseio de se distinguir dos demais escravos, mas também pode ser
interpretada como uma espécie de recalque, de poder “se desfazer das pancadas recebidas —

transmitindo-as a outro”?*®

, Sentimento que colabora para a sustentacéo da escravatura.

Assim, percebe-se que os capitulos do romance destacados revelam, de fato,
aspectos do realismo, no sentido de que o primeiro dilata a compreensdo de um caréter
comum e mesquinho, hesitante em situagBes mediocres; 0 segundo mostraria 0 apreco pela
hierarquizacéo que, embora destacada em um caso especifico — o conflito entre escravo e ex-
escravo —, remete, em verdade, para a estima pela superioridade e distincdo independente de
origem e das experiéncias vividas.

Dentre os vérios “retalhos de situagdes’#*

gue Machado retrata em sua obra,
podemos assinalar ainda dois de interessante estudo no que concerne a reverberacdo social
brasileira no ambito da valorizacdo do homem: a influéncia e a conveniéncia. E vélido
recordar que tais aspectos foram retratados em romances anteriores, como Luciola (1862) e
Senhora (1875), de José de Alencar.

No interessante capitulo “Contanto que...” observa-se nas palavras do pai de Bras

Cubas uma clararevelacdo do pensamento social quanto ao que é relevante para se obter valor

217 E interessante destacar que José de Alencar no seu romance Til, no capitulo intitulado “O samba’, apresenta
uma circunstancia semelhante ao retratar 0 conflito entre os escravos que trabalhavam na casa, como as
mucamas e 0S pajens, com 0s escravos que trabalhavam na lavoura, mostrando, desse modo, a hierarquizacéo
entre os escravos, e, No mesmo sentido que Machado, o prazer do sentimento de diferenciacéo e superioridade
comum a todos os homens. Cf. ALENCAR, José de. Til. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira (Saraiva de
bolso), 2012, p. 245.

218 ASSI'S, 2008. Op. cit., p. 696.

1% SODRE, Nelson Werneck. Histdria da literatura brasileira — seus fundamentos econémicos. 5. ed. Rio de
Janeiro: Editora Civilizac8o Brasileira, 1969, p. 500.
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perante os demais, de maneira a se entender que essa valorizagdo € oca e vazia, mas ainda

assim é sustentada e apreciada:

—Virgilia? — interrompi eu.

— Sim, senhor; € o nome da noiva. Um anjo, meu pateta, um anjo sem asas. Imagina
uma moca assim, desta altura, viva como um azougue e uns olhos... filha do Dutra...
—Que Dutra?

— O conselheiro Dutra, ndo conheces; uma influéncia politica. Vamos |4, aceitas?
N&o respondi logo; fitei por alguns segundos a ponta do botim; declarei depois que
estava disposto a examinar as duas coisas, a candidatura e 0 casamento, contanto
que...

— Contanto que?

— Contanto que ndo fique obrigado a aceitar as duas, crei0 que posso ser
separadamente homem casado ou homem publico...

— Todo o homem publico deve ser casado — interrompeu sentenciosamente meu pai.
— Mas sgja como queres; estou por tudo, fico certo de que avistafarafél Demais, a
noiva e o parlamento sd0 a mesma coisa... isto &, ndo... saberas depois... V&; aceito a
dilac&o, contanto que...

— Contanto que?... —interrompi eu, imitando-lhe avoz.

— Ah! brgieiro! Contanto que néo te deixes ficar ai indtil, obscuro, e triste; ndo gastei
dinheiro, cuidados, empenhos, pata te ndo ver brilhar, como deves, e te convém, e a
todos nds; é preciso continuar 0 nosso nome, continué-lo e ilustra-lo ainda mais.
Olha, estou com sessenta anos, mas se fosse necessario comegar vida nova,
comecava, sem hesitar um s6 minuto. Teme a obscuridade, Brés; foge do que é
infimo. Olha que os homens valem por diferentes modos, e que o mais seguro de
todos é valer pela opinido dos outros homens. N&o estragues as vantagens da tua
posicao, 0s teus meios...

E foi por diante 0 magico, a agitar diante de mim um chocalho, como me faziam, em
pequeno, para eu andar depressa, e a flor da hipocondria recolheu-se ao botdo para
deixar aoutra flor menos amarela, e nada morbida— o amor da nomeada, o emplasto
Brés Cubas.?®

Na passagem destacada notam-se aspectos que apontam para certos valores da
sociedade. Percebe-se inicialmente que a caracterizacdo de Virgilia, futura noiva de Brés, se
resume ao seu fisico, ndo se fazendo mencgédo ao seu carédter e a sua personalidade, mostrando,
talvez, a falta de importancia de tais aspectos frente ao que de fato tem valor em sociedade:
ser filha do Dutra, com tudo 0 que essa posicdo significa. Ora, Virgilia ndo era qualquer
noiva; era a filha de um homem influente na politica, ndo sendo considerado, desse modo, 0s
sentimentos que Brés pudesse nutrir por ela (embora saibamos que nenhum), € nem mesmo a
indole da moca, a qual ndo € mencionada; mas, se tal fosse, seria abafada pela posicéo e pela
influéncia social de seu pai. Obedecendo a essa convencdo, Bras ndo tem a op¢do de casar-se
ou ser parlamentar, pois se quiser exercer esse cargo publico tera que casar, por duas razoes. a
primeira é que, conforme o pai, “todo homem publico deve ser casado” e aoutra, pelo que nos

parece, € que Bras sO conseguiria ascender ao meio parlamentar mediante as relagbes que

220 ASSI'S, 2008. Op. cit., p. 662.
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travasse com Virgilia e o0 pai da moga, pois é este quem possui a “chave”’, isto €, o poder e a
influéncia politica.

E interessante observar também que o conselho do pai de Brés Cubas reflete de
modo bastante claro o critério de valorizagdo social, isto é, “vaer pela opinido dos outros
homens’, demonstrando, talvez, que esse juizo esta acima de toda verdade, pois a opinido
corrente e sustentada, dita por todos é o que importa, comprovando, assim, que “a sociedade
compde 0 homem pela opinido, pelos juizos das relacdes externas. Nenhuma virtude superior
o distingue, modera ou diferencia’, ou sgja, “a propaganda substitui a verdade, a opini&o
desbanca arealidade’#*. Assim, pode-se dizer que as personagens de Machado de Assis estéo

X bt

sujeitas a“ segunda natureza’, mas ndo mostram conflito quanto a essa rendicéo:

O universo de Machado de Assis € em grande parte, uma expressdo do egoismo.
Egoismo da natureza, que sacrifica o individuo a espécie; egoismo da sociedade que,
para manter 0s seus estatutos, ndo hesita em acorrentar as criaturas a situagoes
desgracadas; egoismo da familia, tudo subordinando as suas conveniéncias; egoismo
de cada ser, exigindo sempre dos outros muito mais do que |hes da.??

E também no capitulo “Marquesa, porque eu serei marqués’, que se nota uma
perspectiva semelhante no ambito da importancia perante a sociedade, revelando a razéo pela

qual um individuo prevalece em detrimento de outro:

Ent&o apareceu o Lobo Neves, um homem que ndo era mais esbelto que eu, nem
mais elegante, nem mais lido, nem mais simpético, e todavia foi quem me arrebatou
Virgilia e acandidatura, dentro de poucas semanas, com um impeto verdadeiramente
cesariano. Néo precedeu nenhum despeito; ndo houve a menor violéncia de familia
Dutra veio dizer-me, um dia, que esperasse outra aragem, porque a candidatura de
Lobo Neves era apoiada por grandes influéncias. Cedi; tal foi 0 comeco da minha
derrota. [...]

Desde entdo fiquei perdido. Virgilia comparou a éguia e 0 pavéo, e elegeu a aguia,
deixazlggo 0 pavdo com 0 seu espanto, 0 seu despeito, e trés ou quatro beijos que lhe
dera

Compreende-se que Brés perde a noiva e a candidatura em virtude da influéncia e
do poder que Lobo Neves tinha a seu favor, que o respaldavam e |he conferiam preferéncia,
obviamente, por parte de Dutra e da propria Virgilia, interessados em reconhecimento e
destaque social, comprovando, assim, como destaca Aderaldo Castello, que “dessa maneira,
transfere para as relages sociais a frieza seletiva da eliminag&o do fraco [no caso Bréas Cubas,

2! FAORO, Raymundo. A piramide e o trapézio. In: Machado de Assis. Obra completa, em quatro volumes:
volume |; organizac@o Aluizio Leite Neto, Ana lima Cecilio, Heloisa Jahn. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
2008, p. 158.

222 MIGUEL PEREIRA. Op. cit., p. 77-78.

228 ASSI'S, 2008. Op. cit., p. 674.
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o qual ndo tinha influéncia political, que nd merece usufruir os bens matérias da gléria’ .

Ou sgja, na esfera socia representada por Machado, na qual vive Bras Cubas, prevalecera
aquele que possuir certa ascendéncia.

Outro trecho no qual se pode verificar a mesma importancia concedida a opinido e
a0 interesse de reconhecimento social € o despretensioso capitulo intitulado “Um primo de
Virgilia’, em que notamos a prética da “convencdo do julgamento publico” por parte de Brés
Cubas, mas nesse caso, 0 protagonista faz uso de tal convencdo com o declarado intuito de
prejudicar, eliminar o outro, 0 seu “concorrente”’, o qual se mostrava dependente da opinido

dos demais:

Luis Dutra era um primo de Virgilia, que também privava as musas. Os versos dele
agradavam e valiam mais do que os meus; mas ele tinha necessidade da sancéo de
alguns, que lhe confirmasse o aplauso dos outros. Como fosse acanhado, ndo
interrogava a ninguém; mas deleitava-se com ouvir algumas paavras de aprego;
entdo criava novas forgas e arremetia juvenilmente ao trabalho. Pobre Luis Dutral
Apenas publicava alguma coisa, corria & minha casa e entrava a girar em volta de
mim, a espreita de um juizo, de uma palavra, de um gesto, que lhe aprovasse a
recente producdo, e eu falava-lhe de mil coisas diferentes — do dltimo baile do
Catete, da discussfo das camaras, de berlindas e cavalos —, de tudo, menos dos seus
versos ou prosas. Ele respondia-me, a principio com animaggo, depois mais frouxo,
torcia a rédea da conversa para 0 seu assunto dele, abria um livro, perguntava-me se
tinha algum trabalho novo, e eu dizia-lhe que ssm ou que ndo, mas torcia a rédea
para o outro lado, e |4 ia ele atras de mim, até que empacava de todo e saia triste.
Minha intengéo era fazé-lo duvidar de ssm mesmo, desanimélo, eliminé-lo. E tudo
isso aolhar paraapontado nariz...*

Sabendo que o importante € a opinido publica, Brés, como se evidencia na
passagem supracitada, faz proveito da situagéo, ndo colaborando para o bom juizo que fazem
dos versos de Luis Dutra, pois, ndo concedendo sua opinido, confirmando a dos demais,
estaria, assim, contribuindo para que o reconhecimento dos versos do primo de Virgilia, que
eram superiores aos seus, ndo se difundisse e, consequentemente, ndo se tornasse uma
realidade. Ou sgja, fica evidente que a opinido publica corrente dita o que € de qualidade ou
ndo, se um individuo tem ou ndo influéncia e importancia, independente da verdade, do que é
fato, pois “as suas criaturas [as de Machado] sdo acima de tudo ciosas da opinido alheia,
possuem muito nitido o sentimento da hierarquia social”?®. Desse modo, nutrindo esse
sentimento de superioridade é que Prudéncio, ex-escravo, possui um escravo; Virgilia desfaz
0 noivado com Bras para unir-se a Lobo Neves; e Brés ndo confirma que os versos de Luis

Dutra sdo realmente bons.

24 CASTELLO, 2004. Op. cit., p. 385.
25ASSIS, 2008. Op. cit., p. 677-678.
26 MIGUEL PEREIRA. Op. cit., p. 98.
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Partindo dos estudos dos capitul os destacados, pode-se compreender o sentido do
realismo machadiano apontado pelos autores que Gustavo Bernardo apresentou. O criador de
Bentinho trata em Memodrias péstumas de Bras Cubas do comportamento do homem burgués,
Seus interesses, suas intengdes e as convengdes que o guiavam sem adornar com romantismos,
mas mostrando, por meio do seu narrador, que ocupa um posicionamento estratégico, com
uma “participacdo calculada e cinica’?’, as molas que impulsionam as agdes do homem, e
nesse sentido realcando o realismo psicoldgico ou interior, como classificam Eugénio Gomes
e Massaud Moisés; todavia, o protagonista ndo se limitou a revelar somente essas molas, as
quais ele poderia apresentar, ja que cuidaria dos seus sentimentos e intencBes depois de
morto, sem nenhum comprometimento e responsabilidade sobre seus atos revelados; mas vai
revelar, também, sem respeitar a interioridade dos demais, 0s sentimentos dos outros e nesse
aspecto seu discurso soa ambiguo.

Todavia, € necessario ressdtar e contrapor a forma pela qua o narrador
machadiano retrata os intuitos e interesses dos outros personagens; ou sgja, um memorial pés-
morte, que lhe concedia, praticamente, poderes divinos, rompendo com o0 que se pode
conceber no mundo empirico, com uma concepcdo objetivista, destoando, portanto, do
realismo estético, do que se pode compreender como plausivel em decorréncia da “absoluta
liberdade do texto em relacso aos ditames da verossimilhanca’?®, o que fez José Guilherme
Merquior atribuir a caracteristica do género comico-fantastico ao romance machadiano.

Desse modo, nota-se que os estudiosos compreendiam a face dupla da obra de
Machado, mas, ainda assim, ndo o dissociavam do realismo — talvez pelaimportancia que tal
estética representava, ou talvez para ndo fugir a uma classificagdo literdria to didética. E
como se entrasse em cena o artificio da verossimilhanca interna para respaldar a obra no
sentido da sua coeréncia e unidade, a ponto de tornéla aceitdvel como realista, ou mesmo
apontar o sentido final que o romance seria capaz de oferecer, isto é, a visdo da sociedade
burguesa que comecava a se consolidar, no Brasil, no final do século X1X. Analisemos, pois,
alguns aspectos no romance que rompem com 0 verossimil e com 0s preceitos estéticos do

realismo, afim de o vermos por outra perspectiva.

2! CASTELLO, José Aderaldo. Realidade e ilusdo em Machado de Assis. S&0 Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1969, p. 133.
28 MERQUIOR. Op. cit., p. 167.
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4.2 Aspectos que fogem ao realismo estético

Como ja foi mencionado neste trabalho, Machado, em Memdrias postumas de
Bras Cubas, utilizando um narrador em primeira pessoa, na condi¢do de morto, pressupondo,
assim, uma subjetividade que deveria ser evitada, parece ironizar com 0 que preconizava a
estéticarealista.

Analisando outros capitulos do romance € perceptivel algumas caracteristicas que
o distanciam do realismo, como as atitudes do narrador que ora se porta como vivo, ora nos
recorda a sua posi¢do de cadaver, rompendo, assim, com a esferareal que ele mesmo cria, de
modo que se torna incongruente a afirmacdo de José Verissimo ao defender que “nunca a
ficcdo de Machado afronta nosso censo de intima realidade”**°; neste sentido, é que Gustavo
Bernardo parece contestar essa linha de pensamento, afirmando que “n&o incomoda [...] que
um livro com o titulo de Memdrias pdstumas de Bras Cubas sgja considerado realista, como
se fizesse parte da realidade corrente que um morto redigisse da tumba suas proprias
memérias’ 2.

N&do ¢é dificil encontrarmos, no romance, momentos em que Brés,
confessadamente, revela que o seu posicionamento e a sua anadlise dos homens e da vida € de
alguém que ndo tem razbes para temer 0 que diz, utilizando meias-palavras, de maneira que
tudo que expde pode ser aceito como verdade, embora sgja necessario ressalvar o que ele
afirme como verdade ao tratar da intimidade dos demais personagens.

E 0 que se nota na introdugdo da obraintitulada “ ao leitor” e no primeiro capitulo,
“Obito do autor”: Bras Cubas nos revela as condicdes em que redigiu suas memorias, isto &
“obra de finado. Escrevia-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia, e néo é dificil
antever o que poderd sair desse conbio”?*; reforcando ainda tal ideia, acrescenta ser ndo um
autor defunto, mas um “defunto autor” que escreve um livro “[...] com pachorra de um
homem j& desafrontado da brevidade do século”?*.

Em outro momento, 0 protagonista narra 0s acontecimentos como se estes
tivessem ocorrido h& pouco tempo; como se ele mesmo estivesse presente naqueles, para
entdo contar a nos leitores, no entanto, nesses momentos, em meio a uma atmosfera

aparentemente real e aceitavel, em que relata um acontecimento plausivel, o narrador parece

29 \VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira: de Bento Teixeira, 1601 a Machado de Assis, 1908. 4.
ed. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1981, p. 284.

2% BERNARDO. Op. cit., p. 39.

21 ASSIS, 2008. Op. cit., p. 625.

22 | bidem, p. 629.
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querer relembrar que é um cadaver que nos conta um fato, quebrando, assim, o pacto com a
realidade. E o que ocorre no Capitulo “Curto, mas alegre”, ao confessar a sua condicio de
estudante mediano na universidade, tratando de aprender somente o minimo, ou sga o
suficiente para lhe conferir aparente erudicéo, o que, até entdo, ndo rompe com o aceitédvel no
mundo empirico; todavia, as Ultimas palavras que encerram a passagem reforcam no leitor a

condicdo de defunto de Bras:

Talvez espante ao leitor a franqueza com que lhe exponho e realco a minha
mediocridade; advirta que a franqueza é a primeira virtude de um defunto. Navida,
o olhar da opinido, o contraste dos interesses, a luta das cobicas obrigam a gente a
calar os trapos velhos, a disfarcar os rasgdes e os remendos, a ndo estender ao
mundo as revelagbes que faz a consciéncia; e o melhor da obrigagdo é quando, a
forca de embagar os outros, embaca-se um homem a si mesmo, porque em tal caso
poupa-se 0 vexame, que é uma sensacdo penosa, € a hipocrisia, que € um vicio
hediondo. Mas, namorte, que diferencal que desabafo! que liberdade! Como a gente
pode sacudir fora a capa, deitar ao fosso as lentejoulas, despregar-se, despintar-se,
desafeitar-se, confessar lisamente o que foi e o que deixou de ser! Porque, em suma,
jando havizinhos, nem amigos, nem inimigos, nem conhecidos, nem estranhos; néo
ha platéia. O olhar da opinido, esse olhar agudo e judicial, perde a virtude logo que
pisamos o territorio da morte; ndo digo que ele se ndo estenda para c4, e nos ndo
examine e julgue, mas a nds é que ndo se nos da do exame nem do julgamento.
Senhores vivos, ndo ha nada t&o incomensurével como o desdém dos finados.?*

Partindo do exposto, percebe-se que o personagem relata fatos, aborda assuntos
em total acordo com a realidade, com os sentimentos do homem; porém, ndo podemos deixar
de entender que esses aspectos em concordancia com o real e com a estética reaista
distanciam-se quando nos deparamos com a forma com que eles estdo organizados e
proferidos, isto é, por meio de um discurso biogréfico de um defunto. Desse modo, a
verossimilhanca da obra é abalada a cada vez que o narrador fizer referéncia a sua situacéo,
bem como a cada vez que o leitor recordar-se disso, pois “[...] 0 morto escrevendo as suas
memorias configura uma situacdo narrativa artificiosa, na qual o estatuto da ficcéo e do leitor
ficam privados de sua “naturalidade” ou verossimilhanca, e so elementos de uma constante
provocagdo” %,

E vélido apontar ainda que ndo apenas nesse aspecto a narrativa machadiana
enfraquece seu realismo. O narrador adota na obra um ponto de vista extremamente
pessimista acerca do homem e da vida, compreendendo que toda atitude, aparentemente boa,
encobre, em verdade, um interesse muito pessoa que a justifique; assim, tal maneira de agir
vem do proprio narrador que, talvez, por ser justamente essa a sua esséncia, enxerga o mesmo

em todos os homens. Ou sgja, 0 personagem estende a sua perspectiva e modo de ser aos

22 |bid, p. 657-658.
2 SCHWAR?Z, 1987. Op. cit., p. 120-121.
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demais, e nos leitores ndo temos acesso ao que de fato esses personagens pensam e sentem,
pois “guem aprende a ver de preferéncia a face negativa das coisas, a S mesmo se impde
limitacBes negativas de acdo e compreensio” 2.

Talvez, partindo dessa perspectiva, Bras Cubas entenda que, em sua breve paixao
e interesse por Eugénia, d. Eusébia, a qual era, segundo o narrador, uma “velha patusca’, os
vigiasse, mas pouco, pois “temperava a necessidade com a conveniéncia’®*, deixando
subentendido que a uma méage solteira muito conviria casar a filha com alguém de posses, para
gue esta ndo ficasse desamparada; e que d. Placida aceitasse ao fim guardar segredo e gjeitar,
as escondidas, o local de encontros do préprio Bras com Virgilia em troca de uma pecinia e
umas historias com “toques de novelas’, aliviando, ou livrando-se, do seu remorso.

E certo que Machado tenta retratar a realidade da burguesia brasileira e para fazer
isso aciona o seu defunto autor para contar da maneira mais simulada possivel os motivos que
impulsionam as agdes dos homens, entdo em conformidade com os seus interesses; todavia,
acaba concebendo por uma perspectiva bastante unilateral a realidade, pois, embora se
compreenda que os personagens machadianos sdo constituidos de inclinacdes boas e mas,
apenas se revela e se esmiuga o lado negativo do individuo, de modo que confere ao romance
uma especie de realismo idealista

Vale sdientar que o termo idealista, aqui apresentado, esta empregado ndo no
sentido platénico, das ideias, da perfeicio mesma; ou no sentido de um objetivo a ser
alcancado, pelo qual se supde “que as agBes humanas devem ser conduzidas’®’; mas no
sentido de enxergar arealidade por uma mesma e Unica maneira e praticamente igualitéria, em
gue todos os homens sdo postos em um mesmo patamar, isto € enxergando-os somente a
partir de um ponto de vista pessimista, afastando-se, desse modo, do realismo estético em
decorréncia de um viés que se aproxima do idealismo.

Assim, a partir do apresentado, entende-se que Machado de Assis, em Memdrias
postumas de Bras Cubas, analisou a sociedade contemporanea, apontou costumes, 0S
interesses sociais, estando assim, conforme essas caracteristicas, coerente com o realismo
estético ou mesmo com o realismo forma de lan Watt, isto &, de acordo com “a visdo
circunstancia da vida’, com “o relato completo e auténtico da experiéncia humana e,

portanto, [tendo] a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da histéria como a individualidade

“° MEY ER, Augusto. De Machadinho a Bréas Cubas. In: Machado de Assis. Obra completa, em quatro volumes:
volume |; organizac@o Aluizio Leite Neto, Ana lima Cecilio, Heloisa Jahn. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
2008, p. 76.

26 ASSI'S, 2008. Op. cit., p. 667.

2T MORA. Op. cit., p. 344.
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dos agentes envolvidos, os particulares das épocas e locais de suas agdes’>*®; todavia, a

condicdo narrativa de Bras Cubas ndo pode ser compreendida como natural e justificavel a
ponto de se classificar o romance machadiano como realista.

E certo que autor carioca ndo produziria um romance em perfeita concordancia
com os moldes do realismo, nem pretendia seguir tal estética. 1sso podemos afirmar em
virtude de uma critica de Machado, de 1878 — em que se revela contrario a estética realista—,
feita a0 romance O primo Basilio, de Eca de Queiros, dois anos antes da publicacdo de
Memoérias péstumas de Bras Cubas, censurando, por exemplo, o critério do inventério e a
subserviéncia de Eca ao realismo, 0 que se estende aos demais escritores, por fim, adotando

uma postura extremista em relacéo a qualquer estética:

N&o peco, decerto, os estafados retratos do Romantismo decadente; pelo contrario,
alguma cousa ha no Realismo que pode ser acolhido em proveito daimaginagéo e da
arte. Mas sair de um excesso para cair em outro, ndo é regenerar nada; é trocar 0
agente da corrupgo.?

Percebe-se, pelo trecho destacado, que Machado néo estava em concordancia com
a adocdo cega de critérios estéticos, mas em fazer uso do que conviria para redlizar a arte,
independente da corrente a qual o que conviria“fizesse parte’.

Nesse sentido, podemos melhor compreender o estilo machadiano. Ora, o criador
de Quincas Borba era contrario a estética do invent&rio, mas ndo a realidade; podia ser
contrério aos exageros romanticos, mas nao ao romantismo.

Assim, para produzir suas obras, Machado, que ndo se apresentou adepto as
escolas de época, parece valer-se de uma postura dialética, dosando aspectos ditos contrarios
das estéticas literarias, como o romantismo e o realismo — uma vez que aderiu a utilizacdo do
que convinha para ser produzido —, e da juncdo desses contrarios parece resultar sua
orientagdo artistica. Pois a0 se aproximar da estética verista ao retratar a sociedade
contemporanea, mostra que as relacbes humanas sdo pautadas pelo interesse, pela
conveniéncia e influéncia e, consequentemente, corrompidas por esses fatores; por outro lado,
adotou uma visdo unilateral e pessimista, apresentando capitul os incoerentes com a realidade
exterior, dai que, conforme Augusto Meyer, temos com Bras Cubas “um fantasma de sabor

ultrarromantico” 2%,

ZB\WATT. Op. cit., p. 34.

%9 ASSIS, Machado de. Critica & variedade (obras completas de Machado de Assis). Sdo Paulo: Editora Globo,
1997, p. 146.

20 MEYER, Augusto. O romance machadiano. In: A chave e a mascara. Rio de Janeiro: Edigdes O Cruzeiro,
1964, p. 161.
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Talvez, em razdo dessa postura dialética, € que o autor sgja tdo aclamado e
considerado superior, um redlista a sua maneira, apresentando uma orientagdo — ndo em um
sentido proposital, mas em um sentido espontaneo — dialética, utilizando aspectos romanticos
e redistas, resultando dessa unido de contrarios uma unidade de criagéo e tal unidade seria 0
seu estilo ou a sua maneira de produzir a sua arte literaria, que sem divida se mostrou mais

auténtica e firme a partir das suas publicagdes de 1880.

421 Afusdodoreal edoirreal

A obra analisada neste estudo nos remete a assuntos e a esferas reais, mas de
formairreal. Desse modo, encontramos em sua narrativa a presenca de um biografo que trata
de suas experiéncias, de sua vida e de seus sentimentos, isto €, aspectos em coeréncia com a
realidade; todavia, a sua condicdo cadavérica e extremamente pessimista rompe com a esfera

da realidade construida. E nesse sentido que Gustavo Bernardo destaca que

[...] € 6bvio que [...] Machado fala criticamente sobre a realidade brasileira do seu
tempo, mas o mesmo se pode dizer de todo e qualquer texto literario naquele ou em
gualquer tempo. O gue caracteriza um texto como realista ndo pode ser sua intencdo
final — falar sobre a realidade — mas sim seu modo de fazé-lo, a saber: sua forma.
Logo, o suposto realismo machadiano “deve ser entendido enquanto efeito e ndo
enquanto procedimento” .2

Dessa maneira, o que Gustavo Bernardo aponta € justamente a fusdo de contelido
verdadeiro e plausivel abordado no romance, surtindo um efeito e um sentido de realismo;
mas o artificio engenhoso e original por que aobrafoi proferida, a suaforma, distancia do que
pode ser compreendido como realidade. Ou sgja, 0 narrador mostra as relagoes a luz dos
interesses humanos, a corrupcdo dos principios em razdo da conveniéncia e “o legado de
nossa miséria’#*? com o intuito de revelar a sociedade tal como ela é mas a presenca de um
narrador-personagem defunto em primeira pessoa, que pressupde sem davida a presenca da
subjetividade n&o contribui para a objetividade dos fatos, para retratar a realidade social e as
relacdes de maneiraimparcial conforme o preconizado pelo realismo.

Em Memodrias postumas de Bréas Cubas chama a atencdo também do leitor pelo
seu tom romantico, por conta do onirico, o capitulo “O delirio”. Apesar do proéprio titulo e do

narrador nos informar que se trata de um delirio, ndo € comum uma cena em uma obra

21 BERNARDO. Op. cit., p. 64.
222 ASSI'S, 2008. Op. cit., p. 758.
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considerada por muitos como realista em que 0 personagem passeie sobre um hipopotamo
falante e voador, além de travar um didlogo com a Natureza ou Pandora.

A redlidade desse delirio pode estar no fato de que o pensamento € livre para
realizar os mais inusitados acontecimentos; mas, ainda assim, o uso da imaginagdo, sem estar

presa a amarras ndo era do feitio do realismo, de modo que “ndo hé nesse capitulo a descricéo

1 243

mais ou menos exata de um delirante no sentido de ficgéo realista’™, que exigiria uma cena

mais palpavel, com um delirio que partisse, talvez, ndo apenas da imaginacdo, mas que
mostrasse os sinais da aucinagdo também no aspecto fisico do personagem. Ademais, é
curioso observar que nessa circunstancia onirica o narrador retrata algo real — as paixées
humanas, mostrando, desse modo, uma mescla de caracteristicas, pois se 0 resultado da sua
alucinacdo é readlista, a forma dessa alucinacéo esta dissociada de tal estética, como podemos

observar na seguinte passagem do capitul o:

Isso dizendo, arrebatou-me ao ato de uma montanha. Inclinei os olhos a umas das
vertentes e contemplei, durante um tempo largo, ao longo, através de um nevoeiro,
uma coisa Unica. Imaginatu, leitor, uma reducdo dos séculos, e um desfilar de todos
eles, as racas todas, todas as paixdes, o tumulto dos impérios, a guerra dos apetites e
dos 6dios, a destruicdo reciproca dos seres e das coisas. Ta era o espetéculo, acero e
curioso espetaculo. A histéria do homem e da terra tinha assim uma intensidade que
Ihe ndo podiam dar nem aimaginacéo nem a ciéncia, porque a ciéncia é mais lentae
a imaginacdo mais vaga, enquanto que o que eu ai via era a condensacdo viva de
todos os tempos. Para descrevé-la seria preciso fixar o reldmpago. Os séculos
desfilavam num turbilho, e, ndo obstante, porgque os olhos do delirio sdo outros, eu
via tudo o que passava diante de mim — flagelos e delicias — desde essa coisa que se
chama gldria até essa outra que se chama miséria, e via o amor multiplicando a
misé&ria, e via a miséria agravando a debilidade. Ai vinham a cobic¢a que devora, a
colera que inflama, a inveja que baba, e a enxada e a pena, Umidas de suor, € a
ambicdo, a fome, a vaidade, a melancolia, a riqueza, 0 amor, e todos agitavam o
homem como um chocalho, até destrui-lo como um farrapo. Eram as formas vérias
de um mal, que ora mordia a viscera, ora mordia 0 pensamento, e passeava
eternamente as suas vestes de arlequim, em derredor da espécie humana. A dor cedia
alguma vez, mas cedia a indiferenca, que era um sono sem sonhos, ou ao prazer, que
era uma dor bastarda. Entdo o homem, flagelado e rebelde, corria diante da
fatalidade das coisas, atras de uma figura nebulosa e esquiva, feita de retalhos, um
retalho de impalpavel, outro de improvavel, outro de invisivel, cosidos todos a ponto
precério, com a agulha da imaginacgao; e essa figura — nada menos que a quimera da
felicidade — ou lhe fugia perpetuamente, ou deixava-se apanhar pela fralda, e o
homerr; 4? cingia ao peito, e entdo ela ria, Como um escarnio, € sumia-se, Como uma
ilusdo.

Nessa atmosfera delirante e nebulosa sdo abordados, com uma perspectiva
pessimista, as paixfes que movem o homem, a ponto de torn&lo um objeto manipulével; e,

tais paixdes, “as varias formas de um mal”, sdo personificadas na imaginacdo delirante do

2 MEYER, Augusto. O delirio. In: Machado de Assis (1935-1958). 42 ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,
2008, p. 27.
24 ASSIS, 2008. Op. cit., p. 634-635.
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narrador, parecendo zombar de toda a humanidade, de sua tentativa frustrada de alcancar a
felicidade, algo que Ihe satisfaca. Assim, em meio a um confuso delirio, o narrador aborda o
homem moderno, a sua postura problemética, de ndo encontrar no mundo respostas que
correspondam perfeitamente aos seus anseios, mantendo-o acorrentado a uma busca
incessante. E valido recordar que esse homem insatisfeito, retratado no delirio de Brés, se
destaca inicialmente no romance romantico, que ja traz como assunto o conflito entre as
volicdes particulares e as convencdes da sociedade.

Dessa maneira, compreendemos o estilo de Machado de Assis no sentido mesmo
de um movimento dialético, de vez que sentimos que a sua maneira de fazer literatura parece
resultar da fusdo de aspectos contrarios, 0s quais pertenceriam a estéticas que estavam em
voga: 0 romantismo, ja em decadéncia, e o realismo em seu apice. Talvez, nesse sentido, é
gue Silvio Romero entenda que o escritor carioca fosse “meio classico, meio romantico, meio
redista [...], um homem de meastintas, de meias-palavras, de meias ideias, de meios
sistemas™”, sendo a0 mesmo tempo o seu estilo a fusio de estéticas.

Partindo do exposto, percebe-se que o escritor cariocatratou de assuntos coerentes
com a sua época, como as relacfes e os costumes da sociedade; no entanto, & medida que
criava uma esfera coerente com o realismo, a rompia com sua forma narrativa, com a
mudanca de tom do seu narrador — ora parece vivo, quando estd morto —, retratando, mediante
um hipop6tamo que voa e fala, por exemplo, a perspectiva unilateral da realidade — ndo que
segja equivocado focar uma parte desta, todavia, a incongruéncia estd em apresentar apenas um
lado da fatia que escolheu retratar; ou se distanciando ainda do realismo pelo seu
psicologismo que, se para alguns é fator do mais singular realismo, para outros, como Silvio
Romero, “prende-se, por mais de umaraiz, a romantismo comedido e sdbrio®*”

E importante apontar também que na acepcéo do realismo, de retratar a sociedade
e as relagdes humanas, Machado n&o foi tédo inovador, uma vez que, como abordamos no
capitulo anterior, José de Alencar, com seus romances urbanos, em especial com Senhora, ja
destaca as relagdes baseadas no interesse, mostrando os fatores que impulsionam as agoes e as
relagdes em sociedade, 0s quais s80 pautados pela conveniéncia, mostrando o cearense uma
perspectiva realista em seu romance.

Percebe-se, desse modo, que tanto Alencar quanto Machado revelam uma

mal eabilidade estética que, se ora os distanciam, ora os aproximam. O criador de Peri foi,

#® ROMERQ, Silvio. Machado de Assis. In: Histéria da literatura brasileira: diversas manifestagdes na prosa,
reacdes anti-romanticas na poesia. 62 ed. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1960, tomo V, p. 1510-
1511.

2% ROMERO. Op. cit., p. 1501.
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ainda que com seu romantismo, regeneracoes e happy end de algumas obras, realista no
sentido de retratar a sociedade contemporanea, denunciar os interesses e convengoes sociais,
mostrando os costumes e colocando em cena caracteres complexos, vivenciando conflitos
interiores, bem como realizando verdadeiros inventarios. Desse modo, Alencar uniu, ao
mesmo tempo, em Senhora, € em outros romances urbanos, caracteristicas de ambas as
estéticas, resultando dai seu estilo romantico-realista. Machado, por sua vez, a0 unir as
correntes contrarias, ndo se classifica nem como romantico, nem como redlista, nem em
ambas a um tempo. N&o pende para nenhuma das duas correntes literarias.

Embora um sgja roméntico-realista e o outro nem romantico nem realista, ainda
assim estes se aproximam, de modo que € possivel comparé-10s com um terceiro escritor, uma
vez que, se Alencar é considerado o Balzac brasileiro, também € possivel estabelecer uma

relacdo do escritor francés com o carioca. Conforme aponta L Ucia Miguel Pereira, Machado

Representou, sob certos aspectos e em menor escala, para 0 Brasil de sua época,
algo de semelhante ao papel de Balzac para a Franca da primeira metade do século
passado: mostrou como as condicdes especiais da sociedade que aqui se formou no
Império repercutiram sobre os elementos constitutivos da personalidade.?*’

Dessa maneira, Alencar e Machado se aproximam, no modo de abordar a
sociedade, pois o cearense, ainda que com as tintas do estilo romantico, ja oferecia uma
abordagem redlista da sociedade; o escritor carioca, mais tarde, do mesmo modo, retratou a
sociedade contemporanea, mas em suas obras mesclou estilos sem extremismos, ndo
adotando, por fim, nenhum.

Pensando no contexto brasileiro, diferem, entretanto, esses autores na forma como
realizaram essa abordagem do homem e da sociedade, levando em consideragéo os romances
analisados; o0 escritor carioca escolheu um romance memorialista, em que se narra em
primeira pessoa algumas circunstancias vividas e partindo delas revela como as convengoes
influenciam e interferem nas relacfes sociais; Alencar, mais tradicional, elegeu o romance
narrado em terceira pessoa, seguindo uma ordem mais linear dos fatos para abordar as
mesmas relagdes que Machado analisaria mais tarde. Ademais, o autor de Iracema apesar de
apresentar a faceta real da sociedade contemporanea, conclui seus romances com a
regeneracdo do homem, enquanto o criador de Dom Casmurro ndo cré em uma revivificacao
do individuo, que parece estar fadado a corrupcéo de principios, e sem demonstrar, por vezes,

nenhum remorso ou preocupagao quanto a isso.

" MIGUEL PEREIRA. Op. cit., p. 75.
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Por fim, podemos dizer, a partir do mencionado, que Machado de Assis, por ndo
ter adotado confessadamente nenhuma estética de modo especifico, mas ao mesmo tempo
fazendo uso de varias, revela um estilo que ndo o do realismo superior, ou o do realismo a sua
maneira. Seu estilo pode ser compreendido como dialético, uma vez que resulta da

combinagdo de caracteristicas pertencentes a correntes que se colocam como contrarias.

4.3 A postura do narrador -per sonagem machadiano quanto a construcao detipos sociais

Ja foi bastante mencionado que o narrador machadiano distancia-se da tipica
postura narrativa que o realiSmo preconizava, isto €, distante, imparcial, objetiva e sem
intromissdes. O escritor carioca, com seu estilo dialético, preferiu adotar um narrador que
conviesse aos Seus interesses e ndo ao gque o ligava necessariamente ao realismo; desse modo,
0 personagem “Bras desenvolve uma tética narrativa que ndo tem precedentes na histéria do
nosso romance®®” .

Podemos dizer gque € uma narrativa sem precedentes por se tratar de um narrador
do além que resolve contar a sua trgjetéria, em primeira pessoa, sendo, assim, bastante
subjetiva e pessoal, cuidando de seus sentimentos, intengbes e anseios, bem como
apresentando al guns personagens gue frequentou em vida, atribuindo juizos de valor a estas.

Em virtude dos aspectos apontados — a narrativa de teor subjetivo e a figura de um
narrador irreal —, compreende-se que a forma da narrativa machadiana se afasta do realismo
estético.

Alfredo Bosi, no ensaio Bras Cubas em trés versies, afirma que “em principio, o
eu fala s do que viu e do que sabe ou |he parece e, nesse sentido, a sua percepcao seriamais
realista que a do narrador onisciente que afeta conhecer tudo o que se passa fora e dentro das
personagens’?*. De fato, talvez fosse mais redlista se ndo se tratasse de um defunto e
principalmente se respeitasse os limites da interioridade dos demais personagens, 0 que nao
ocorre.

No que concerne ao narrador onisciente, € valido salientar que, embora saiba tudo
(talvez, por isso, Bosi diminua o seu teor de realismo), € relevante recordar que ele néo faz
parte da narragdo e por esse motivo ndo alimente interesses intrinsecos ao enredo e as

personagens envolvidas, o narrador de Bras Cubas € personagem e na condicdo de defunto

#8 BOSI, Alfredo. Bras Cubas em trés versies: estudos machadianos. S8 Paulo: Companhia das Letras, 2006,
p. 22.
¥ BOSI, 2006. Op. cit., p. 7.
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gue conta as suas memorias tem mais razdes para querer camuflar ou omitir os fatos e as
aches; ou, caso N30 omita, relata os fatos conforme seu entendimento. E vélido considerar que
o narrador onisciente esteja livre para camuflar ou omitir, mas parece ter menos motivos para
conduzir desse modo — camuflando e omitindo — a sua narrativa.

Por mais estranho que possa parecer 0 uso da terminologia, o protagonista
machadiano parece que intenta ser um narrador “digno de confianca’, pois de acordo com
Ricoeur esse narrador “assegura a seu leitor que ele ndo empreenderd a viagem da leitura com
esperancas vas e falsas crengas no que concerne ndo so aos fatos relatos, mas as avaliagtes
explicitas ou implicitas dos personagens’#*. Desse modo, Brés guia o enredo apresentando
sua perspectiva como verdade pela condicdo em gue narra suas memoérias — afinal, que razéo
um defunto teria para contar inverdades acercade si e dos outros? Assim, ndo haveria motivos
para ndo se acreditar no que diz respeito a ele mesmo, Bras, nem as outras figuras do livro; no
entanto, apresenta opinides e juizos de valor sobre os demais personagens, e embora
possamos ndo tomar como verdades o que diz o narrador, somos limitados a sua perspectiva,
umavez que a variacdo do foco narrativo, mudando de um personagem para outro, € bastante
sucinta, sem conceder resguicios que nos levem a outro ponto de vista, até pelo fato de ser
desenvolvido conforme o entendimento do narrador.

Apesar do termo “digno de confianga”, podemos dizer que o narrador € digno da
mesma ndo por ser confiavel, pois dele duvidamos constantemente em razéo de sua postura
irbnica e indiferente; mas a confianca que Ihe depositamos (ou melhor, pseudoconfianca) esta
relacionada ao Unico discurso que temos como guia, que € o dele, Brés.

Nesse sentido é que Augusto Meyer afirma que o narrador Brés Cubas encerra

"1 nois é 0 seu angulo de vis3o que abarca e se estende

uma espécie de “supereu romanesco
a tudo, sgam circunstancias, sgam personagens. O narrador ndo nos concede outra
perspectiva para interpretamos as situagoes e as outras figuras do romance; e ainda que nés,
leitores, percebendo o tom irénico e gracejador do personagem do além, duvidemos do seu
ponto de vista, nossa interpretacdo ndo passara de uma conjectura, uma vez gue o enredo
apenas comprova o que o narrador intenciona mostrar.

Assim, atatica narrativa escolhida por Machado coloca Bras Cubas como o Unico
angulo de visdo sobre os demais. Tal postura pode ser melhor compreendida na descricéo que

Jean Pouillon faz da“ visio com”:

20 RICOEUR, Paul. Op. cit., p. 278.
#1 MEYER, 1964. Op. cit., p. 161.
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Escolhe-se um Unico personagem que constituird o centro da narrativa, ao qual se
atribui uma atencdo maior ou, em todo caso, diferente da que se atribui aos demais.
Descrevemo-lo de dentro; penetramos imediatamente a sua conduta, como se nés
mesmos a manifestdssemos. Por conseguinte, essa conduta ndo é descrita tal como
se afiguraria a um observador imparcial, mas tal como se apresenta, e apenas na
medida em que se apresenta, aguele que a manifesta. Serd necessario dizer que se
trata de romances nos quais tudo fica centralizado num Unico personagem? Esta
expressdo ndo seria Muito exata; parece implicar que nossa visdo mais nitida sgja a
do personagem central. Na realidade, este Ultimo € central ndo porque sgja visto no
centro, mas sim porque é sempre a partir dele que vemos os outros. E “com” ele que
VEMOS 0S outros protagonistas, € com que €ele vivemos 0s acontecimentos
narrados.”*

Considerando a postura de Brés, a partir da citacéo de Pouillon, é perceptivel que
a forma narrativa do romance é menos realista do que a de um romance cujo narrador é
onisciente, pois o tal narrador, além de ndo participar da narrativa, pode exibir os personagens
agindo por s mesmos, ou sgja, nd em funcdo do que o narrador disse, mas este apenas
retratando a acéo; todavia, Bras parece tomar, as vezes, uma postura onisciente quando ele

Mesmo € personagem, pois

Existe uma diferenca técnica basica entre as narrativas de primeira e de terceira
pessoas: nesse Ultimo caso, o narrador mantém certo distanciamento e discernimento
com relacdo aos eventos e personagens; no primeiro, o narrador se interpde entre 0s
personagens e entre esses e 0s eventos que os motivam. Ou segja, na narrativa em
primeira pessoa, 0 narrador narra e dramatiza a S mesmo na medida em que narra e
dramatiza os fatos e 0s personagens, intercalando ou misturando as duas instancias
numa unidade formal indissolUvel. Nesse caso, porém, forca é destacar o fato de que
se trata de uma ilusdo mimética, pois 0 narrador-personagem sendo um € 0 mesmo,
possui, no entanto, duas fungdes distintas, correspondendo a duas estruturas
diferentes e justapostas.®

E 0 que se pode observar, por exemplo, em aguns capitulos de Memodrias
postumas em que o narrador-personagem apresenta seu juizo de valor em relagdo as demais
figuras da obra, emitindo opinides acerca das mesmas, contribuindo para que o leitor
identifique e de certo modo julgue essas mesmas figuras a partir de determinados tipos
sociais; isto €, a nogdo de tipo social, aqui, esta pautada em um narrador que, embora “digno
de confianca’, ndo € confiavel.

Comecemos, pois, a analisar, conforme o angulo de visdo do narrador, uma das
personagens mais destacadas do romance, a quem Brés se refere como seu “gréo pecado da

juventude”®*: Virgilia, a qual é construida por meio de um conjunto de acdes que o

%2 pOUILLON, Jean. Op. cit., p. 54.

#3 CORDEIRO, Marcos Rogério. O conflito de caracteres na obra de Machado de Assis. Anais do SILEL -
Simposio Internacional de Letras e Linguistica, v. 1, n. 1. Uberlandiaa EDUFU, 2009. Disponivel em:
<http://www.iledl .ufu.br/anaisdosilel/pt/arquivos/gt_It15 artigo 3.pdf>.

%4 ASSIS, 2008. Op. cit., p. 637.
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protagonista conta e, a partir destas, delinela o carater da personagem para nos, leitores,

conforme pode se observado no capitulo intitulado “ Virgilia?’:

Naguele tempo: contava apenas uns quinze ou dezesseis anos, era talvez a mais
atrevida criatura da nossa raca, e, com certeza, a mais voluntariosa. N&o digo isto
gue ja Ihe coubesse a primazia da beleza, entre as mocinhas do tempo, porque isto
nao é romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha os olhos as sardas e
espinhas, ndo. Era bonita, fresca, sala das médos da natureza cheia daquele feitico,
precério e eterno, que o individuo passa a outro individuo, para os fins secretos da
criacdo. Eraisto Virgilia, e era clara, muito clara, faceira, ignorante, pueril, cheia de
uns impetos misteriosos; muita preguica e alguma devogdo — devogdo, ou talvez
medo; creio que medo.

Ai tem o leitor, em poucas linhas, o retrato fisico e moral da pessoa que devia influir
mais tarde naminhavida[..].>®

Nota-se que a personagem é toda ela construida pela perspectiva de Brés, que ao
Ihe atribuir caracteristicas, de certa maneira, arotula; e, mesmo ao levantar dividas acerca de
suareligiosidade, sem saber se realmente é “devocgao, ou talvez medo”, sua conclusdo tende a
influenciar os leitores. O “cardter” de Virgilia, no entanto, ndo se apreende apenas nessas
passagens. Ao correr da narrativa, Brasfaz, agui e ai, outras afirmagdes que ajudam a compor
a personagem.

E o que ocorre, por exemplo, nos capitulos “ Geologia’ e 0 “O enfermo”, em que,
segundo nos informa o narrador, a esposa de Lobo Neves sustentava esperancas de angariar
alguma recompensa testamentéria do parente Viegas, que se achava entdo no leito de morte g,
assim, rodeava-0 de extremos cuidados e atencdo. Essa perspectiva interesseira de Virgilia é
passada ao leitor conforme a interpretacdo de Brés. pois ndo nos deparamos com qualquer
confissdo da esposa de Lobo Neves ao protagonista, de sorte que se revele a intengdo de
herdar algo do parente moribundo. Dessa maneira, Brés, ao dizer que “Virgilia nutria grandes
esperancas em que esse velho parente, avaro como um sepulcro, |he amparasse o futuro do

3 256

filho com algum legado”“, e mais adiante acrescentar, que “ela [Virgilia] era menos
escrupulosa que o marido: manifestava claramente as esperangas que trazia no legado,
cumulava o parente de todas as cortesias, atencdes e afagos que poderiam render, pelo menos,

"2 contribui, significativamente, para a construcéo da imagem da personagem.

um codicilo
Tomemos ainda como exemplo o capitulo intitulado “A casinha’, apresentando o narrador

mai S uma nota que seria caracteristica da personalidade de Virgilia:

25 | bidem, p. 661.
%8 |hid., p. 710.
#7 pid, p. 711.
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A baronesa disse-lhe francamente que se falara muito, no teatro, na noite anterior, a
propésito de minha auséncia do camarote do Lobo Neves; tinham comentado as
minhas relagdes na casa; em suma, éramos objeto da suspeita publica. Concluiu
dizendo que n&o sabia que fazer.

— O melhor é fugirmos —insinuei.

— Nunca— respondeu €ela abanando a cabeca.

Vi que eraimpossivel separar duas coisas que no espirito dela estavam inteiramente
ligadas: 0 nosso amor e a consideracdo publica. Virgilia era capaz de iguais e
grandes sacrificios para conservar ambas as vantagens, e a fuga so |he deixava uma.
Talvez senti alguma coisa semelhante a despeito; mas as comogdes daqueles dois
dias eram jamuitas, e o despeito morreu depressa. V4|4 arranjemos a casinha.**®

As perspectivas de Bras acerca de Virgilia, que vao aparecendo a solta no decorrer
dos capitulos, contribuem entéo para compor o caréter da personagem de modo que podemos
classifica-la como um tipo, isto € como uma mulher adlltera e ambiciosa. E certo que quanto
ao adultério ndo ha como nega-lo, mas os outros juizos insinuados, como o perfil calculista e
a dissimulacdo perfeita, ndo seriam mais que interpretacbes do narrador — inclusive as falas
curtas de Virgilia ndo teriam como revelar indicios que comprovassem as assertivas de Bras,
nem o contrério.

Desse modo, a construcdo da personagem Virgilia a partir de Bras Cubas nos
mostra um tipo; e o que a torna tipificada é justamente a visdo superficial do narrador que,
ndo respeitando a interioridade dos demais a0 apresentar juizos que os classificam, ndo pode
agir como um narrador onisciente que adentra no intimo dos personagens, retratando 0s
conflitos entre araz&o e a vontade, conferindo-1hes, pois, a complexidade psicol égica propria
de um personagem esférico”™.

Além de Virgilia, outras figuras séo delineadas pelo narrador Brés Cubas, a saber:
Viegas, d. Eusébia, Cotrim, Cubas pai, Lobo Neves, d. Pl&cida. Mas a descricdo destas é
sempre superficial, embora Bras pareca querer se aproximar da postura de um narrador
onisciente, que vai ao intimo da personagem, descobre os seus sentimentos e intencdes e
relata essas verdades; no entanto, a sua perspectiva ndo passa de um angulo exterior.

Tomemos o capitulo “In extremis’ como exemplo para a apresentagdo de mais um
personagem, Viegas:

Viegas tossia com tal forca que me fazia arder o peito; no intervalo dos acessos
debatia 0 preco de uma casa, com um sujeito magro. O sujeito oferecia trinta contos.
Viegas exigia quarenta. O comprador instava como quem receia perder o trem da
estrada de ferro, mas Viegas ndo cedia; recusou primeiro os trinta contos, depois
mais dois, depois mais trés, enfim teve um forte acesso, que lhe tolheu afala durante

258 | hid, p. 695.
%° Os conceitos de personagem plano e redondo/esférico sdo utilizados cf. FORSTER, Edward Morgan.
Aspectos do romance. Tradugdo de Sergio Alcides. 42 ed. Sdo Paulo: Globo, 2004.
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qguinze minutos. O comprador acarinhou-0 muito, arranjou-lhe os travesseiros,
ofereceu-lhe trinta e sei's contos.

—Nuncal —gemeu o enfermo.

Mandou buscar um mago de papéis a escrivaninha; nédo tendo forgas paratirar afita
de borracha que prendia os papéis, pediu-me que os deslacasse: fi-lo. Eram as contas
das despesas com a construcdo da casa: contas de pedreiro, de carpinteiro, de pintor;
contas do papel da sala de visitas, da sala de jantar, das alcovas, dos gabinetes;
contas das ferragens; custo do terreno. Ele abria-as, uma por uma, com a méo
trémula, e pediame que aslesse, eeu lia-as.

—Vea, édegraga— concluiu ele depois de lida a Ultima conta.

— Poisbem... mas...

— Quarenta contos; ndo |he dou por menos. SO osjuros... faga a conta dos juros...

[.]

— Ent&o? Disse 0 sujeito magro.

[..]

— Trinta e oito contos — disse ele.

—Am?... —gemeu o enfermo.

O sujeito magro aproximou-se da cama, pegou-lhe na méo, e sentiu-a fria. Eu
acheguei-me ao doente, perguntei-lhe se sentia alguma coisa, se queria tomar um
célice de vinho.

—N&o... ndo... quar... quaren... quar... quar...

Teve um acesso de tosse, e foi o Ultimo; dai a pouco expiravaele]...].**

A partir da maneira como Brés narra a situacéo e apresenta a conduta de Viegas,
gue, em pleno leitor de morte, recusa-se a vender a casa por um valor de pouca monta, cria-se
com isso, sem divida, a imagem de um homem avarento, ou melhor, de um tipo social
avarento. E, a exemplo de Virgilia, Viegas ndo nos explica o porqué da sua recusa tao
obstinada quanto a diminuicéo do valor da propriedade a venda; se existe alguma razéo para
ISSO OU Se a recusa ndo passa de pura mesquinhez. O personagem, que pouco aparece no
romance, se delineia como tipicamente avarento, porque assim nos faz compreender Brés
Cubas ante a maneira como desenvolve a cena, isto €, Viegas ndo se recusava a diminuir o
valor da casa em um momento qualquer, mas estava prestes a morrer; desse modo a situacéo
parece reforcar o discurso unilateral do narrador que sempre prevalece, umavez que € a partir
dele e com ele que enxergamos os demais e assim formamos a ideia de que, no exemplo
colhido, o personagem € um avaro, servindo de “verdade’ para o seu carater, que pode néo
passar de uma interpretacdo equivocada ou maldosa do narrador.

E interessante recordar que o protagonista parece estender a sua maneira de
compreender a vida e as situagBes as outras personagens, pois com que respaldo poderia
julgar Viegas como avarento quando ele (Brés) apresentou postura semelhante ao diminuir o
valor da recompensa que daria ao almocreve que lhe salvara avida?

O modo como o angulo de visdo de Bras atravessa toda a narrativa, sempre Unico,

e sem permitir que o leitor se engane acerca das situagfes e dos homens é que o torna “digno

%0 ASSI'S, 2008. Op. cit., p. 713.
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de confiancga’; isto ocorre pelo fato de o narrador conceber a realidade de maneira pessimista
e por ndo reservar nenhuma perspectiva ou ponto de vista positivo acerca da humanidade.

Outros personagens também sdo “vitimas’ do narrador Brés Cubas e de sua
perspectiva da vida. D. Placida e d. Eusébia sdo interpretadas pelo narrador de maneira
semelhante, como interesseiras e sem principios rigidos, uma vez que a primeira se corrompe
por um caso com toques de novelas, aceitando-o por uma necessidade da consciéncia,
somado ao dinheiro que lhe recompensa o desvio de carédter; a segunda, por sua vez, recebe
Bras sempre de muito bom grado e o permite ficar & vontade com a filha, Eugénia, vigiando-
0s, as vezes, para equilibrar a necessidade e a conveniéncia. Seriam esses 0s motores que
moveriam os homens a partir do ponto de vista do narrador: necessidade e conveniéncia,
principalmente esta Ultima.

Nessa mesma forma em que foram delineadas as personagens Virgilia, Viegas, d.
Placida e d. Eusébia, € apresento o cunhado de Bras Cubas. A personalidade de Cotrim nos €
revelada conforme a perspectiva do narrador nos capitulos “A heranca” e “O verdadeiro
Cotrim”.

No primeiro capitulo supracitado, discutem e se desentendem Bras, seu cunhado e
Sabina acerca da reparticdo dos bens deixados por Cubas pai:

— Mas afinal — disse Cotrim —; esta casa pouco mais pode valer que trinta contos;
demos que valhatrinta e cinco...

—Vale cinglienta— ponderei —; Sabina sabe que custou cinqlienta e qito...

— Podia custar até sessenta — tornou Cotrim —; mas ndo se segue que os valesse, e
menos ainda que os valhahgje. [...] Olhe, seestavale cinglienta contos, quantos ndo
vale a que vocé desgja para si, ado Campo?

—Né&o fale nisso! Uma casavelha

—Velha! — exclamou Sabina, levantando as méos ao teto.

— Parece-lhe nova, aposto?

— Ora, mano, deixe-se dessas coisas — disse Sabina, erguendo-se do sofa—; podemos
arranjar tudo em boa amizade, e com lisura. Por exemplo, Cotrim ndo aceita os
pretos, quer s6 o boleeiro de papai e o Paulo...

— O boleeiro ndo — acudi eu —; fico com 0 a sege e ndo hel de ir comprar outro.
—Bem, fico com o Paulo e o Prudéncio.

— O Prudéncio estalivre.

[...]

— Livre? Como seu pai arranjava essas Coisas Ca por casa, sem dar parte a ninguém!
Estadireito. Quanto a prata... creio que ndo libertou a prata?

Tinhamos falado na prata, a velha prataria do tempo de d. José |, a porcdo mais
gravada heranca, ja pelo lavor, ja pela vetustez, ja pela origem da propriedade; dizia
meu pai que o conde da Cunha, quando vice-rei do Brasil, a dera de presente a meu
bisav6 Luis Cubas.

— Quanto a prata — continuo Cotrim —, eu ndo faria questdo nenhuma, se ndo fosse 0
desgo que sua irma tem de ficar com €ela; e acho-lhe razéo. Sabina é casada, e
precisa de uma copadigna, apresentavel. Vocé é solteiro, ndo recebe, ndo...

— Mas posso casar.

— Para qué? — interrompeu Sabina.

[.]
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— Que é 1a? —redargtii. — Nao cedi coisa nenhuma, nem cedo.

—Nem cede?

Abanei a cabeca.

— Deixa, Cotrim — disse minhairmé ao marido —; vé se ele quer ficar também com a
nossa roupa do corpo; é s o que falta®®*

Percebe-se a partir do trecho que Cotrim, assim como as demais figuras do
universo machadiano, € igualmente interesseiro e gjusta-se a conveniéncia — tudo conforme o
ponto de vista do narrador —, desgjando apropriar-se do que havia de mais vantgoso na
heranca: a casa, 0 boleeiro, dois escravos em particular (Prudéncio e Paulo, que traziam
provavelmente alguma qualidade especial, ja que ndo fazia questédo dos demais negros, pois
que tinha muitos) e a prataria. E o que ocorre também no capitulo “ O verdadeiro Cotrim”, em
gue, mais umavez, Brés deita juizos muito préprios sobre o cunhado, a saber: o de avaro, o de
ser autoritério e vaidoso, sem que este faca suas proprias confissdes de cardter. Assim, da
mesma maneira que 0s outros personagens retratados, Cotrim ndo tem voz propria, uma voz
que revele suas verdadeiras razdes. Suas palavras sdo vazias de um conteldo que denuncie
Sua esséncia, de modo que a sua esséncia, ade Virgilia, ade Viegas, ade d. Placidae ade d.
Eusébia afloram conforme o olhar do personagem-narrador.

E interessante observar, ainda, a audacia e a indiferenca do narrador machadiano
gue, em certos momentos, ndo se atém a julgar as figuras conforme entende a realidade e a
vida, mas prefere especular sobre arazdo de ser de determinadas personagens, como Eugénia,
Virgilia e d. Pl&cida; desse modo, diz o protagonista ndo saber se a existéncia da primeira era
muito necessdria ao século; quanto a segunda, The resume o ser ao travesseiro sobre o qual
repousa as “sensagdes méas’; e a utilidade de d. Placida foi Ihe arranjar os encontros com
Virgilia®.

Nota-se, partindo do estudo das cenas, que o0 protagonista machadiano desgja
portar-se como um narrador digno de confianga, “ndo sendo seu costume dissimular ou fingir
nada’, como ele proprio afirma. Para isso, serve-se de um posicionamento estratégico, a sua
condicdo de defunto, e, assim, apresenta de forma contundente ou significativa o seu ponto de
vista; no entanto, a maneira pela qual o narrador expde os fatos e delineia as personagens com
seu tom irdnico e indiferente o distancia do que desgja (ou finge que desgja) parecer: um
narrador que relata apenas verdades. Em suma, opera-se ai uma faca de dois gumes, pois que

devemos confiar em um narrador defunto que ndo tem razdes para temer aquilo que afirma, o

%L | bidem, p. 675- 676.
%62 \/er capitulos XXXVI, LXII, e CXLIV, respectivamente. Cf. ASSIS, Machado de. Memdrias postumas de
Bras Cubas. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008.
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que parece erigir uma esfera de confiabilidade; todavia, constitui também um narrador cinico,
gue controla todo o discurso, transmitindo juizo e opinides acerca dos personagens e das

circunstancias, o que dissolve a esfera de confianca erigida.

4.3.1 Personagens tipos

Partindo do exposto no topico anterior, pode-se dizer que 0s personagens
machadianos, em Memdrias postumas de Bras Cubas, ndo sdo submetidos a uma anélise
interior apropriada que Ihe desvende os conflitos intimos e o carater. Este Ultimo é aferido por
um narrador gue nos transmite seu ponto de vista como verdade, uma vez que o seu discurso €
0 Unico a que temos acesso de maneiramais concreta.

Desse modo, a impressao gque se tem € que, em meio ao retrato da realidade
brasileira do século XIX, Bras Cubas nos revela tipos sociais, pois a maneira Como esses
personagens sdo expostos, por vezes sucintamente, aparecendo apenas em um unico capitulo
do romance, e sem espaco para que se manifestem por s mesmos, ndo permite que
comportem, assim, uma complexidade digna dos personagens esféricos. Ademais, se 0s
personagens esféricos sdo compreendidos como aqueles que ndo portariam uma integridade
interior, opondo-se aos planos que sdo assim caracterizados, isto €, portadores dessa unidade
intima, a perspectiva do narrador machadiano que expde grande parte das demais figuras
como norteadas sempre pela conveniéncia e pelo interesse, como caracteristicas marcantes,
passam, assim, a serem de fato tipos, ou planos — ja que essas duas ideias parecem estar
relacionadas —, uma vez que, no decorrer da narrativa, sempre se orientam conforme a
conveniéncia e o interesse.

Nesse sentido, ndo procede 0 esquema que Alfredo Bosi desenvolve em Machado
de Assis. 0 enigma do olhar, com o critico apresentando trés maneiras de configuracdo dos
personagens machadianos, a saber: tipo, individuo e pessoa.

Conforme a classificagdo de Bosi, o tipo corresponde “aquela galeria de tipos
locais’, em que “cada tipo guardaria em s a ideologia correspondente a sua particularidade
socia”; o individuo seria guiado tdo-somente por seus proprios caprichos, 0s quais sao
“barrados’ pelas convencdes socials; ja a pessoa seria uma espécie de superioridade atingida,

aponto de 0 homem alcancar ai uma autoconsciéncia de si*®.

%63 Cf. BOSI, Alfredo. Machado de Assis: 0 enigma do olhar. 42 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes, 2007, p.
160-161.



116

Seguindo outra perspectiva, entendemos que 0s personagens machadianos na obra
analisada se configuram apenas como tipos/individuos, ou seja sem dissociar tais
configuraces, umavez que o tipo € marcado por uma particularidade socia que se reflete no
modo de ser do personagem (0 que percebemos na narrativa de Bras Cubas, em que ha
senhoras honestas que equilibram a decéncia com a conveniéncia, além do avarento, do
vaidoso etc.); podemos observar também nesses mesmos tipos as caracteristicas que o
definem como individuo, isto € os impulsos de suas volicdes barradas pelas normas da
convengdo social, de maneira que todos agem, segundo informa o narrador, de acordo com
seus interesses e intengdes, sendo, por vezes, impedidos pela sociedade, mas sem ao mesmo

tempo deixar de ser um tipo, pois como aponta Merquior

Sente-se que 0 romancista se detém, curioso e sagaz, ante uma verdadeira galeria de
caracteres. Cubas pai, Vilagca, Marcela, o capitdo do navio, Cotrim ou Lobo Neves
sdo emblemas vivos da vaidade geneal6gica, do exibicionismo oratorio, da avareza
feminina, do furor literério, da cupidez, da ambicdo politica, etc.... Todos encarnam
diversas “ligas’ ou compostos morais que apresentam uma qualidade (isto € um
defeito) predominante...].2**

Assim, com esse posicionamento, pode-se dizer que a forma da narrativa
adotada por Machado em Memoérias péstumas, ao destacar determinadas situacfes contadas
por um narrador-personagem, apresenta de maneira superficial as figuras da obra, pois o
narrador ndo se detém especificamente em nenhuma delas a fim de desvendar seu intimo:
apresenta apenas uma postura mais marcante que as defina.

Claramente influenciado por autores ingleses, ainda que o0 mais destacado sgja
Laurence Sterne, € possivel notar também a presenca de Henry Fielding no romance
machadiano — este analisado quanto aos personagens tipos. lan Watt apresenta uma

observacao acerca do Tom Jones que podemos aproximar do escritor carioca:

[...] Fielding tem um objetivo analitico: ndo esté interessado na configuracdo exata
dos motivos na mente de qualquer pessoa particular num momento particular, mas
apenas naguelas caracteristicas do individuo necessarias para inclui-lo em sua
espécie moral e social. Assim, estuda cada personagem a luz de seu conhecimento
gera do comportamento humano, dos “costumes’, e qualquer coisa puramente
individual ndo tem valor taxondmico.”®

O narrador onisciente em terceira pessoa do Tom Jones, por mais que tivesse
liberdade para aprofundar o intimo das personagens, ndo se detém em nenhuma deles. O

24 MERQUIOR. Op. cit., p. 174.
22 \WATT. Op. cit., p. 291.
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narrador apresenta, por exemplo, o fidalgo Allworthy, a sua irma Bridget, a empregada
Debora Wilkins, a aproveitadora Molly e a perfeita Sofia Western e mesmo o personagem que
da nome a obra sem redizar intensos mergulhos na interioridade destes, revelando
complexidades de carater. Os personagens de Fielding, que “tém uma evolugdo psicoldgica
limitada*®, entram em cena como tipos/individuos, cada qual cumprindo o seu papel e
agindo conforme o que convém, obedecendo a intencdo do narrador de oferecer um panorama
da sociedade inglesa de meados do século XVII1.

E nesse aspecto que Machado se assemelha a Fielding. N&o que o autor de Helena
tenha nos apresentado um panorama da sociedade carioca t&o extenso e com um enredo
intricado: isso ele ndo fez; mas realizou, através das Memdrias do protagonista, a exposi¢ao
de tipos sociais que ultrapassam o localismo, abarcando também o universalismo, uma vez
gue observamos no romance “criaturas humanas [...] de esséncia igual a todas as criaturas
humanas de todas as épocas e de todos o0s quadrantes da terra, mas ao mesmo tempo criaturas

brasileiras que viveram durante um determinado periodo da histéria brasileira’?®”.

26 | hidem, p. 293.
%7 PEREIRA, Astrojildo. Machado de Assis: ensaios e apontamentos avulsos. Rio de Janeiro: Livraria S0 José,
1958, p. 18.
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5 CONCLUSAO

A estéticaromantica e a realista, embora compreendidas como opostas em alguns
manuais de literatura, sendo a segunda uma reagdo a primeira, comportam, todavia, fatores em
comum. A narrativa que se centra nas experiéncias, conflitos e sentimentos de um individuo,
0 qual ndo sustenta uma preocupacdo e uma responsabilidade com o coletivo, nem apresenta
uma importancia para um povo, mas apenas consigo, buscando satisfazer apenas seus
interesses pessoais € 0 ponto que realiza maior ligagdo entre as duas correntes. Essa
caracteristica, ainda que ndo sgja propria das estéticas literarias, mas sim da forma romanesca,
principia com o romantismo e segue no realismo apresentando semelhancas que por vezes
aproximam as escolas, permitindo uma continuidade, pois “romantismo e realismo sd0 no
fundo e naforma o mesmo estilo burgués’?%®,

Assim, com o entendimento de que as correntes literarias supracitadas tém uma
raiz incomum, foi possivel realizar uma comparago literéria entre os “autores sinteses’®®°,
gue representam respectivamente as estéticas estudadas. José de Alencar e Machado de Assis.

Com um projeto literario que ndo se limitava a produzir romances historicos e
indianistas que criassem no imaginario popular um simbolo nacional e um passado digno para
a nova nacdo que se constituia, Alencar com seus romances urbanos e suas pegas teatrais, as
quais eram consideradas realistas, retratou a sociedade contemporanea brasileira. Desse modo,
o criador de Iracema, ao produzir obras urbanas, pintando-lhe a época, aderiu a caracteristicas
estéticas proprias da corrente vindoura, ndo se restringindo a0 romantismo em voga,

produzindo, assim,

[...] romance de dramas passionais intensos, com um pouco de arrepio ou frisson e
com austera critica da sociedade, tomada agora nd mais como “pitoresca’
sociedade carioca, mas como classe social elevada pelo dinheiro e por ele
corrompida. De outro lado, “perfis femininos” mais bem delineados, e ja agora ndo
mais de mocinhas “interessantes’, atraentes, adoraveis, com seu caraterzinho
voluntarioso, mas de mogas e jovens casadas, de cardter “singular” e forte, vistas
pelo romancista [...] a luz de uma psicologia mais moderna e exigente de andlise.
Estavam assim definidas, com Alencar, em 1856-1857, as novas férmulas para o
romance de “ perfis femininos’ e * quadros da sociedade”’ >

268 BERNARDO. Op. cit., 2011, p. 18.

%69 Cf. CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira: Origens e unidade (1500-1960). S& Paulo: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 2004, v. |, p. 392.

1% AMORA. Op. cit., p. 198.
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No que concerne a postura aencarina e aos Seus romances urbanos,
principalmente Senhora, que analisamos neste trabalho, podemos dizer que o autor cearense
une o que é préprio da estética realista sem abandonar o que € préprio do romantismo.

O romance mencionado narra a histéria do casal Aurélia Camargo e Fernando
Seixas, findando com o tipico happy end roméntico aencarino, como ocorre na maioria de
suas ficgdes. E certo que, se a histdria se resumisse ao final feliz de um casal burgués estaria,
sem duvida, em total conformidade com o romantismo, tratando ainda do sentimento amoroso
tdo comum a tal estética. O escritor cearense, no entanto, avanca no que é tipico a esta.
Alencar aborda, com um olhar critico, a norma social do casamento que se realiza por meio
do pagamento de um dote, isto € 0 casamento por conveniéncia; porém, a critica ndo é
pontual, dirigindo-se para esse fato da sociedade: prefere estender-se as relacdes humanas,
pautadas em valores materiais, como tdo bem mostrou Alencar: pois se 0 que movia as
escolhas de Seixas era um dote de maior valor, o tio da protagonista, Lemos, somente buscou
contato com a sobrinha duas vezes: inicialmente para lhe arranjar um casamento vantgj0so; e,
em um segundo momento, com o intuito de se lhe tornar tutor, uma vez que a sobrinha havia
recebido uma heranca.

N&o h& apenas esse aspecto realista no romance alencarino. Podemos apontar
ainda o aparecimento de personagens complexas, marcadas por conflitos interiores proprios
do romance de introspeccdo, bem como as descri¢es minuciosas dos ambientes, semblantes e
acOes das personagens, 0 que confere as obras vida e concretude, algo bem ao gosto realista.

Ademais, o narrador do romance alencarino apresenta uma postura um tanto
distanciada, primeiramente por ndo ser um narrador-personagem, por ndo reter todo o
discurso para si, e por focar em todos 0s personagens, isto €, ora nas suas acdes, ora nos seus
monodlogos interiores, ora nas suas fei¢des. Dessa maneira, com a mudancga de ponto de vista,
0S personagens vivem e agem, sd0 mais livres, mais verdadeiros; assim, pode-se dizer que
estes ndo se revelam de acordo apenas com os intuitos do narrador, mas também conforme
suas proprias acdes, tornando a narrativa, pois, mais verdadeira.

Talvez, tais tragos de realismo em seus romances tenham advindo das suas pegas
teatrais, pois, como aponta Antonio Candido, depois de ocupar-se com o teatro “voltando ao
romance apenas em 62" nota-se “a marca da experiéncia teatral na firmeza do didogo, o

3271

senso das situagdes reais e 0 gosto pelo conflito psicologico” '~ e havendo essa aglutinacdo de

2t CANDIDO, 1977. Op. cit., p. 12.
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caracteristicas, ndo € compreensivel o fato de as pecas alencarinas serem consideradas
realistas, diferente de seus romances, compreendidos apenas como romanticos.

Nesse sentido, percebe-se que muito do que seria desenvolvido posteriormente
guanto a estética realista ja aparecia nos romances aencarinos, sgja mediante o conflito entre
her6i e sociedade, mostrando a corrupcdo de carater, seja também com as descricOes
detalhadas dos ambientes e trgjes, bem como mediante alguns tipos ja portadores de certa
densidade humana e que, embora apresentem, em alguns momentos, um carater heréico, em
outros, se mostram prosaicos;, mas sempre, ao final, Alencar opta, em concordancia com sua

crenca, por apresentar

[...] homens capazes de ampliar a dimensdo humana, no sentido da sabedoria, da
heroicidade e da santidade. Ele [Alencar] acreditou no homem, atribuindo-lhe
reservas estranhas de energia. Nada mais Util para a educagdo, porgque nos propde
model os que o0 mundo mediocre ndo costuma oferecer-nos.2’*

Observa-se a partir do exposto que Alencar reline em sua obra tanto romantismo
como readismo, resultando dessa sua maneira peculiar de produzir um estilo
romantico/realista, isto €, 0 uso de elementos de uma e outra corrente, embora muitos criticos
destaquem apenas o0 Alencar de estilo “alambicado”, negando-se a enxergar algo para além
desse aspecto em suas produgdes. Assim, seguindo essa perspectiva, pode-se dizer que o autor
de Til esteve a frente do seu tempo com abordagens realizadas em seus romances que nédo se
restringiam a estética literaria em voga, dando a entender que sua “morte o impediu de
desenvolver do romantismo para o realismo”?".

Por outro lado, pensando em Machado de Assis, notamos uma classificagdo quase
atipica acerca do seu posicionamento literério; isto €, sua classificagdo como um realista sui
generis, ou sendo considerado superior, pela maioria dos criticos, havendo raras excegdes que
0 tomem apenas por realista.

Tragando um paralelo com José de Alencar, podemos dizer que o escritor carioca
também transita entre as correntes romantica e realista, apresentando, contudo, um resultado

distinto daquele do autor de O guarani.

22 CASASANTA, Mério. Alencar: um formador de brasileiros. In: ALENCAR, José de. Romances ilustrados de
José de Alencar — O galicho, Tronco do Ipé. 7. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, INL, Brasilia, 1977, v. IV, p.
10.

%13 Cf. GRIECO, Agrippino. Poetas e prosadores do Brasil. In: ALENCAR, José de. Romances ilustrados de
José de Alencar — O Guarani, Iracema e Ubirajara. 7. ed. Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia, INL, 1977, v.
VII, p. 38.



121

Conforme a andlise de Memodrias péstumas de Bras Cubas, Machado de Assis faz
uso de aspectos proprios do realismo, bem como de aspectos que rompem com a estética
verista, valendo-se ainda de recursos da estética romantica.

E 0 que podemos observar quanto & realidade e as personagens representadas em
sua narrativa. Temos, nesta, um retrato da sociedade brasileira do século XIX, com seus
costumes, como os jantares em familia ou entre amigos, as idas ao teatro, e mais as ambicoes
politicas ou outro interesse, e homens revestidos de um conhecimento oco, de pura aparéncia.
Vale recordar que, além do “bacharel vazio”, outros tipos sdo recorrentes no romance
machadiano, como 0 vaidoso e 0 avaro. Esses elementos destacados, ainda que sgjam
considerados “realistas’ por conta da representacdo da realidade social contemporanea, séo
recorrentes, se ndo proprios, da estética anterior, baseada nos “romances de costumes’, o que
ndo respalda o realismo machadiano.

Em raz&o dessas caracteristicas, 0 autor entra em acordo com 0 que preconizava a
corrente realista; todavia, 0 enredo tem sua verossimilhanca abalada em raz&o do narrador-
personagem, o qual ndo estd em consonancia com a postura da narrativa objetiva, imparcial e
sem intromissdes, que deveria ser seguida a fim de manté-lo distante para, assim, conceder
maior veracidade ao enredo. Dessa maneira, o narrador cadéver em primeira pessoa, detentor
de todo o discurso, que traca para o leitor o curso mesmo da narrativa, além de querer ser
digno de confianca, acaba por se tornar, por isso mesmo, ndo confiavel. Ta postura destoa
muito fortemente do realismo estético, uma vez que a veracidade do discurso era
imprescindivel paraanarrativarealista

Assim, além das caracteristicas apontadas acerca do que “foge” a corrente verista,
destacamos ainda o subjetivismo e o0 estado sobrenatural do narrador. A narrativa ndo passa de
uma perspectiva pessoal e intima sobre o mundo e as pessoas gque convinha apresentar e que o
protagonista conheceu ao longo da vida, sendo entdo expressos conforme os sentimentos e a
personalidade deste; portanto, 0 que se tem € um enredo puramente afetado pela interioridade
do protagonista.

Ainda quanto a outra caracteristica romantica do romance machadiano,
podemos destacar a condi¢do sobrenatural do narrador, pois, ainda que sgja um artificio
humoristico, ou uma estratégia que |he proporcione uma visdo mais ampla da realidade,
livrando-o também das responsabilidades sobre o que diz, pois estando morto ndo precisa
prestar contas a opinido publica, tal postura esta em total desacordo com o que pregava o
realismo estético.
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Partindo do exposto, nota-se que Machado de Assis utiliza caracteristicas préprias
da corrente verista, como do romantismo, e na unido de aspectos de ambas as escolas resulta
seu edtilo literério, que parece ser a juncdo de contrarios, ou segja, de um concurso dialético
verificado em sua producéo.

Os dois escritores apresentam ainda posturas semelhantes quanto a “ composi cao”
do romantismo e do realismo, uma vez que parecem compreender a interdependéncia destas
escolas, pois Alencar entendia que “a realidade, ou melhor, a naturalidade, a reproducéo da
natureza e da vida no romance’ ndo estava restrita a “uma escola ou estilo de época; mas o
tnico elemento da literatura: a sua alma’?"*; Machado, no artigo critico “A nova geragdo”, a0
tratar do “desdém e da ingratiddo dos mocos da nova escola [redlista)]”, afirma que “se € a
musa nova que os amamenta [referindo-se ao realismo], foi aguela grande moribunda que os
gerou; e até os ha que ainda cheiram ao puro leite romantico”?”. Desse modo, se Alencar ndo
concebia a ideia da representacdo direta da realidade como escola, mas como elemento
essencial da producéo literaria de qualquer periodo, sendo esse fator imprescindivel,
Machado, por sua vez, reconhecia que os realistas tinham muito dos romanticos.

N&o somente na compreensdo das estéticas 0 escritor cearense e 0 carioca

compartilham pensamentos préximos, mas também apresentam “caminhos cruzados’?” n

a
critica literéria, no que concerne ao nacionalismo literario, como aponta Eduardo Luz em O
guebra-nozes de Machado de Assis: critica e nacionalismo, destacando que Alencar, em seus
textos criticos inicials, apresentava uma postura mais aberta quanto aos elementos
estrangeiros inseridos nas producdes literérias brasileiras, mostrando-se, no entanto, mais
fechado, posteriormente, quanto a esses artificios do Velho Mundo na sua critica. Machado de
Assis defendeu ideias semelhantes, mas em momentos contrarios, pois, inicialmente, seus
textos criticos mostravam-se mais resistentes a presenca do elemento estrangeiro em nossa
literatura, todavia, mostra, depois, uma mudanca clara de pensamento, revelando ja uma
maior aceitacdo, relativizando “alguns de seus posicionamentos mais rigidos, préprios da
primeira hora de sua critica’?"”.

E relevante notar que, embora sejam compreendidos como opostos, em virtude
dos momentos de suas produces literarias, Alencar e Machado tém, sim, seus pontos de

contato e, vale salientar, a maneira desse contato € um tanto diferenciada.

2 ALENCAR, José de. As asas de um anjo (Adverténcia e prélogo da 12 edicdo). In: COUTINHO, Afranio.
Caminhos do pensamento critico. Rio de Janeiro: Ed. Americanas, 1974, vol. |, p. 93.

2 ASSIS, 1997. Op. cit., p. 30.

2% |LUZ, Eduardo. O quebra-nozes de Machado de Assis: critica e nacionalismo. Fortaleza: Edicdes UFC, 2012,
p. 91.

47 LUZ. Op. cit., p. 92.
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O autor de Luciola, como ja mencionamos, ainda que considerado romantico pela
maioria dos criticos, exibiu aspectos do realismo estético em seus romances; dessa maneira,
vinculou caracteristicas romanticas e realistas, atingindo as duas perspectivas em sua obra —
embora a segunda ndo sgja reconhecida —, de modo que se deve considerar, portanto, esse
cardter romantico/realista, como ja afirmara Wilson Martins?’®, pois esses dois caracteres
coexistem de maneira harmonica, sem que 0 aspecto que torna a obra romantica exclua aquele
que afaz realista. Basta recordarmos, por exemplo, dos personagens e da postura do narrador
alencarino. Se, por um lado, Aurélia nutria pensamentos romanticos acerca dos
rel acionamentos amorosos, se a sua caracterizagdo era envolta em perfei o — quanto aos seus
tracos fisicos e em alguns pontos do seu carater —, por outro lado, as suas atitudes séo dignas
de um personagem redista, quando mostrava agir estrategicamente, de modo que essa
dubiedade ndo impossibilita a obra, isto €, a personagem, de concentrar esse carater duplo de
forma harménica. E o narrador que, em alguns momentos se lanca em descri¢es idilicas, ou
estabelece comparacfes entre a beleza de Aurélia e a da natureza, com toda a sua cor,
delicadeza e esmero, em outros momentos, coloca-se a distancia, permitindo que estes
ganhem vida, espaco e voz, e que sejam desvendados por s mesmos.

Com Machado de Assis a situacdo € outra. O autor de Memorial de Aires ao
elaborar sua obra com aspectos do realismo e do romantismo — ainda que o classifiguem como
um realista superior, ou algum outro especificativo —, ndo pende para nenhuma das correntes,
de modo que ndo se encontra atado nem a romantica nem a realista. Assim, parece que, ao
mesmo tempo que € realista, Machado ndo o &; e esse jogo de ser e ndo-ser se estende a outros
aspectos do seu romance, como analisados neste estudo. Um exemplo € o seu narrador que se
posiciona como “digno de confianga’, uma vez que guia a nossa leitura; todavia, a sua forma
de guiar o afasta dessa posicéo de confiabilidade, em raz&o da sua ironia e do seu cinismo,
perdendo, assim, a credibilidade do leitor; o que € confirmado, portanto, pela relacéo
excludente que encontramos no romance de Machado de Assis, pois embora tenhamos, como
em Alencar, “uma harmoniosa conjuncdo de contrastes’®”®, a definicdo naquele é
escorregadia, ndo podemos fixar, mas tdo-somente relativizar.

Desse modo, com os estudo dos romances Senhora, de José de Alencar, e
Memodrias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, € plausivel dizer que, ndo obstante
0 impasse quanto a comparacdo desses autores, em razdo das classificacbes que |hes foram

atribuidas, o cearense e 0 carioca tém pontos expressivos de consonancia, sejam eles em

28 MARTINS, Wilson. A critica literéria no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983, v. |, p. 135.
" PEREIRA. Op. cit., p. 18.
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relacdo a adesdo ou ndo de elementos do Velho Mundo, ainda que o posicionamento de
ambos tenha se dado em momentos diferentes, sgja quanto a insubordinacdo a estilos de
época, 0 gque conferiu a um e outro o destague merecido. Assim, produziram obras que
retratam o periodo de sua producdo, mas também o tempo vindouro, ou mesmo a nossa
atualidade; assim, assemelham-se, ainda, quanto a universalidade que abarcaram, na medida
em que trataram das paixdes humanas, o que as movem, vivificando-as, unindo nestas o local
eouniversal.

Nesse sentido é que José de Alencar e Machado de Assis se irmanam, na maneira
origina e grandiosa de sua producdo literéria, valendo-se das influéncias estrangeiras sem
serem subservientes, fazendo uso do que conviesse aos seus romances e de acordo com suas
crencas, de modo que problematizaram as estéticas literérias, gerando, assim, reflexdes e

novas perspectivas de compreensao destas.
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