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RESUMO

Aristofanes ¢ o principal representante da comédia grega antiga. Algumas de suas obras foram
as unicas a sobreviver até os nossos dias com textos integrais. Suas pegas, seguindo a tradi¢ao
oral do poeta sabio desde Homero, demonstram possuir uma ampla cultura a respeito de
varias esferas do mundo de entdo: politica, musica, historia, literatura etc. No entanto, de todo
esse conhecimento presente na comédia de Aristofanes, a cultura literaria se destaca de uma
forma especial. Varios poetas sdo aludidos, citados, parodiados etc. no texto de Aristoéfanes.
Dentre eles, porém, Euripides ocupa um lugar de destaque. Esse tragedidgrafo ¢ eleito pelo
poeta comico como “saco de pancadas” literario. Todo esse conhecimento revelado na
comédia aristofanica, especialmente o literario, pode simplificar ou dificultar o entendimento
do leitor ulterior. Diante disso, apresentamos dois aportes tedricos que ajudardo o leitor
hodierno a entender com menos dificuldade o teatro de Aristofanes. O primeiro deles ¢ a
proposta exegética de Schleiermacher, presente em sua Hermenéutica: arte e técnica da
interpretagdo. A hermenéutica schleiermacheriana servira de principio norteador para a
compreensdo da comédia aristofanica de modo geral. O segundo ¢ a proposta da
transtextualidade de Gérard Genette, tratada no livro Palimpsestos: a literatura de segunda
mdo. A transtextualidade de Genette servird de fundamento para o entendimento,
especificamente, da cultura literdria que encontramos na obra de Aristofanes. Essas duas
propostas teoricas tém se revelado como importantes ferramentas de interpretagdo para a
comédia de Aristoéfanes. Sem elas, o leitor ulterior encontrard dificuldades para entender, de
forma satisfatoria, o sentido textual proposto por aquele comediografo.

Palavras-chave: Teatro; Comédia Grega; Aristofanes; Hermenéutica; Transtextualidade.



ABSTRACT

Aristophanes is the main representative of the ancient Greek comedy. Some of his works were
the only ones to survive until our days with full text. His plays, following the oral tradition of
the wise poet from Homer, shown to possess a broad culture with respect to various spheres of
the world then, politics, music, history, literature etc.. However, all this knowledge in this
comedy of Aristophanes, the literary culture stands out in a special way. Several poets are
alluded to, quoted and parodied so. in the text of Aristophanes. Among them, however,
Euripides occupies a prominent place. This tragedidgrafo is elected by the comic poet as a
"punching bag" literary. All this knowledge revealed in Aristophanic comedy, especially
literary, can simplify or complicate further the understanding of the reader. Therefore, we
present two theoretical approaches that will help today's reader to understand more easily the
theater of Aristophanes. The first is the proposal of Schleiermacher exegetical present in his
Hermenéutica: arte e técnica da interpretagdo. Hermeneutics schleiermacheriana serve as a
guiding principle for understanding the Aristophanic comedy in general. The second is the
proposal of transtextuality Gérard Genette, treated in the book Palimpsestos: a literatura de
segunda mdo. The transtextuality of Genette serve as a foundation for understanding,
specifically, the literary culture that we find in the work of Aristophanes. These two
theoretical proposals have been shown to be important tools for interpreting the comedy of
Aristophanes. Without them, the reader will later find it difficult to understand, in a
satisfactory manner, the text proposed by the sense that comedy writer.

Keywords: Theatre, Greek Comedy, Aristophanes; Hermeneutics; Transtextuality.



SUMARIO

INtrodUuGaO . . . ..o e 08
Capitulo Um: O Poeta como educador da cidade na comédia de Aristofanes . . ... .. 14
1.1 As evidéncias do poeta como mestre da cidade no texto de Aristofanes . . .. .. 15
1.1.1 As evidéncias da culturamusical . . ....... ... ... .. i 21
1.1.2 As evidéncias da culturapolitica. . ......... ... ... ... ... .. .. ..... 28
1.1.3 As evidéncias da cultura histérica . . .. ....... ... ... .. .. 38
1.1.4 Asevidéncias daculturamilitar . . . ......... ... .. ... . i ... 44
1.1.5 As evidéncias da culturareligiosa . . ......... ... ... ... . ..., 48
1.1.6 As evidéncias da cultura econdmica . ............ ..., 53
1.1.7 As evidéncias da cultura literaria . . . . ........ ... ... ... . ... 55

Capitulo Dois: Hermenéutica em Acarnenses: a equiparagao do leitor moderno

com o espectador ou leitor original de Aristofanes.............. 64
2.1 A hermenéutica de Schleiermacher .. .......... .. ... ... .. ... ... ... 64
2.1.1 A relagdo entre a hermenéutica e os textos classicos ... ............... 66
2.1.2 Interpretagao e compreensao dos textos classicos . .................... 68
2.1.3 A hermenéuticae o sentidotextual . . ...... ... ... ... ... ... . ..., 74
2.1.4 Compreender: romper distancias e barreiras . . ....................... 77
2.2 A equiparacao como condig¢do para entender o papel do poeta educador. . . . .. 79
2.2.1 Equiparagdo ou COmMeNtario? . . . .....c.vtt et e ee e 81
2.2.2 A equiparagao com o conteudo linguisticodopoeta................... 83
2.2.3 A equiparagdo com o conteudo mitolégicodopoeta.................. 94
2.2.4 A equiparagdo com o contetdo internacional dopoeta................. 101
2.2.5 A equiparagao com o conteudo festivodopoeta...................... 106
2.2.6 A falta de equiparagdo com o conteidodopoeta ..................... 111

Capitulo Trés: A transtextualidade como ferramenta para equipara¢do com o

conteudo literdriodopoeta. .. ..... .. ... .. i 116
3.1 A transtextualidade de Gérard Genette . . . ......... ... ... ... ... ...... 116
3.2 O arquitexto na mira da comédia gregaantiga .. ........................ 120

3.3 O hipotexto da comédia aristofanica............... ... ... ... 122



3.4 A comédia de Aristofanes como hipertexto de Euripides .. ................ 127

3.5 A transtextualidade como ferramenta de equiparagdo comopoeta.......... 128
3.5.1 Reconhecendo a intertextualidade . . . ......... ... ... ... .. ... .. ... 130
3.5.2 Reconhecendo a paratextualidade . ................................ 137
3.5.3 Reconhecendo a hipertextualidade ................................ 147

Consideragdes FINais . . .. ... .ot 159

Referéncias Bibliograficas . ... ... ... ... . 162



INTRODUCAO

A comédia grega antiga ndo era simplesmente uma op¢do de entretenimento para os
cidadaos atenienses. Sua importancia ia bem além da diversao, cumprindo um papel social
muito mais nobre: o da formacao dos cidaddos. A comédia, porém, nao foi a pioneira no
cumprimento dessa tarefa formadora. Precederam-na a epopeia e a tragédia.

O fato de a epopeia e, posteriormente, a tragédia terem exercido uma fung¢do didatica
tornou-se um desafio para a comédia: manter a tradicado do poeta como educador da cidade,
vigente desde os dias do grande Homero (DUARTE, 2000). Acerca dessa tradi¢do pedagogica
da literatura grega, escreveu Maria de Fatima (1997, p. 58):

A tragédia aparecera como a herdeira direta da epopeia homérica, da poesia
hesiodica e de toda uma tradigdo literaria que sentia vivo o compromisso de ensinar

e aconselhar o povo que a escutava. Com esse dever, a tragédia herdava também a
gldria da criacdo poética grega.

A tradicdo em torno da figura do poeta como educador na Grécia era tdo forte que
Platao chegou a considerar Homero como “o formador do homem grego” (DUARTE, 2000, p.
14). Seguir os passos do autor da /l/iada e dos demais cultores desse género era o ideal das
geragdes seguintes de poetas gregos. A gloria da qual gozava o nome de Homero s6 recairia
sobre os novos poetas que mantivessem viva a chama da tradi¢cdo pedagogica da literatura
grega.

Essa tradi¢do, conforme Maria de Fatima destacou acima, foi um dos mais fortes
legados da epopeia a tragédia. Ignorar ou rejeitar essa heranca levaria o poeta inovador ao
fracasso e ao descaso por parte do povo: “Se Homero, Hesiodo, Arquiloco sobreviveram e sao
venerados como o manual em que cada um bebeu a instru¢cdo elementar, os inovadores sao
considerados em geral com animosidade.” (SILVA, 1997, p. 20).

A manutencdo dessa tradi¢cdo era, exatamente, o desafio que a comédia tinha diante de
si, pois o didatismo, que “tornou-se verdadeiramente a propria justificagdo da obra literaria,
razao primeira da sua existéncia e mérito” (SILVA, 1997, p. 58), ndo pouparia nem mesmo a
comédia. Mas como fazer os cidaddos gregos ouvirem um ensinamento que ¢ transmitido
através da brincadeira e da piada? O que os comedidgrafos gregos, por conta da natureza
intrinseca do género que cultivavam, deveriam fazer para serem levados a sério no
cumprimento da funcdo de educadores? Eis o desafio que a comédia grega antiga precisava

vencer, a menos que desejasse a apatia e ou a animosidade do publico.



Empenhados na solugdo dessa questdo, os poetas comicos encontraram uma forma de,
mesmo brincando, serem reconhecidos como educadores do povo: a invectiva pessoal.
Através dos ataques pessoais, os comediografos ndo sé faziam rir, mas contribuiam com a
formacgdo do povo grego. Acerca dessa solugcdo encontrada pelos comedidgrafos, Maria de
Féatima (1997, p. 102) escreveu o seguinte:

Por um lado, havia a considerar o empenhamento social, diretamente associado a
missdo didatica, que sempre fora prerrogativa das formas literarias consagradas.
Como poderia a comédia conformar este papel a sua propria natureza jocosa e
risonha? A invectiva pessoal é a resposta. [...] O ataque direto, que desde sempre se

associava a comédia como seu suporte natural, assumia agora uma dimensao nova e
digna, de fonte de ensinamentos e veiculo de conselhos.'

Uma vez encontrada a forma de cumprir a sua tarefa pedagdgica, a comédia consegue o
seu lugar ao sol. Finalmente, por volta de 486 a.C., ela ¢ reconhecida oficialmente como
forma literaria ¢ dramética em Atenas’ (ARISTOFANES, 2006, p.7). Diante desse
reconhecimento, os poetas comicos puderam dar voz aos seus ensinamentos.

Contudo, ndo bastava ter voz. Era necessario ter conteudo: conselhos, correcdes,
exortagoes etc. O reconhecimento que a comédia acabara de conquistar trazia consigo uma
grande responsabilidade. Diversos poetas comicos evidenciaram em seus textos que tinham a

consciéncia desse peso que recaia sobre seus ombros. Cratino, por exemplo, escreveu:

Nkt pév 6 tijide moret Aéymv 10 Adrrov. (Dionisos, fr. 48E”)
Que venga aquele que melhor falar & cidade!*

Noutra comédia, Quirones, encenada por volta de 436-431 a.C., Cratino demonstra

novamente a sua consciéncia em relacao ao papel de educador:

Yy pev Xeipwveg EAnivpey,
¢ VOmobiKog. (Quirones, fr. 235)

Eis a razdo porque nos, os Quirones, aqui estamos:
Para vos darmos os nossos conselhos.

Aristofanes também o faz em Acarnenses, vv. 500-501:

10 yap Sikoiov 0ide koi TpLySio.
ESY \ ) \ \ ’ 55
€Yo 08 AEEm deval Py dikana OE.

' Cf. também Duarte (2000, p. 78).

? Nio se deve confundir o reconhecimento da comédia como forma literaria oficial com a sua origem, o que se
deu em épocas bastante remotas.

3 A numeragio seguida pela letra “E” correspondente a edi¢do de Edmonds (1957); nos demais casos, a edi¢io
de Kock (1880).

* Exceto quando for indicada outra, as tradugdes dos fragmentos sdo de Maria de Fatima (1997).
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Porque o que ¢ justo também ¢é do conhecimento da comédia.
Ora o que eu vou dizer é arriscado, mas é justo!®

Acerca dessa consciéncia pedagogica, Ana Maria comentou (2004, p. 20):

O conceito pedagogico da poesia: o poeta ¢ um mestre de seus concidaddos e a
genuina poesia ¢ a que torna os homens melhores (Rds 1003ss.). Esta ideia esta
presente em Aristofanes, desde Acarnenses, a primeira peca das quais nos chegaram,
e também estd presente nos outros poetas comicos. Em Platdo, hd a preocupagao
com o poder educativo da poesia, tratado especialmente na Republica.

Os poetas comicos, motivados por essa consciéncia, permearam suas pecas com o
ensino daquilo que acreditavam ser justo. Inevitavelmente, os conselhos dos poetas mestres
vinham atrelados e até edificados no conhecimento de mundo comum aos cidadaos atenienses
de entdo. Dessa forma, encontramos na comédia grega conselhos e ensinos ligados a cenas
que envolvem os mais variados assuntos: politica, mitologia, literatura, economia, historia,
geografia, filosofia, teologia, militarismo, musica e muito outros.

Como se fundamentavam no conhecimento de mundo comum aos cidaddos atenienses,
os ensinos e conselhos da comédia eram facilmente compreendidos pelo publico original,
tanto os espectadores quanto os leitores’. O que Oliveira diz acerca da parddia literaria se
aplica aos demais assuntos presentes no texto comico: “E evidente que a parddia so é sentida
como tal enquanto o receptor consegue contrastd-la com o seu referente ou matriz. Supde,
portanto, que o destinatario ¢ grande conhecedor da tragédia que esté a ser parodiada.” (1991,
p- 35).

Nao resta davida de que o poeta comico era compreendido pelo seu publico. Até
porque, em nome do seu papel de educador, ele procurava falar de modo e de assuntos
inteligiveis. Caso contrario, o proprio poeta estaria comprometendo o didatismo que garantiria

o reconhecimento e a gloria populares de sua comédia.

> O texto grego de Acarnenses, exceto quando for indicado outro, é o estabelecido por F. W. Hall ¢ W. M.
Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906).

% A traducio de Acarnenses ¢ de Maria de Fatima (1980), que, em alguns casos, tentamos dispor em versos.

7 Nio se deve achar que ndo existiam leitores naquele momento histérico. O proprio Aristofanes, em varios
trechos de Rds, faz mengio dos leitores daquela época. E durante a leitura de Andrémeda que Dioniso (cf. vv.
52-67) tem a ideia de ir ao Hades buscar Euripides, que € retratado como representante da cultura livresca (cf.
vv. 943 e 1409). O coro da mesma peca afirma que os espectadores eram dotados de sabedoria e habilidades
adquiridas com a leitura (cf. vv. 1109-1118).

E possivel que Aristofanes, além de simples mengao dos leitores, tenha escrito suas pegas para divulga-las entre
eles. O argumento em favor dessa ideia vem de um trecho da parabase das Nuvens (vv. 518-527), no qual o coro,
depois de revelar a insatisfacdo do poeta diante da derrota sofrida no concurso das Grandes Dionisias de 423
a.C., anuncia o langamento da nova versdo da pega, que talvez ndo tenha sido preparada para ser encenada
novamente. Segundo Adriane Duarte (2000, p. 21), “o autor teria revisto Nuvens com o intuito de fazé-la circular
entre leitores, que podiam nao ser muitos, mas que ja existiam entdo”.



11

Partindo dessas verdades ligadas ao didatismo da comédia grega antiga, a presente
dissertacdo tentard apresentar elementos que orientem a interpretacdo e a posterior
compreensdo do leitor hodierno em relagao ao teatro de Aristofanes. Essa orientacdo se faz
necessaria porque o entendimento do leitor ulterior ndo se da de modo imediato como
acontecia com o publico ateniense do século V a.C.

Sem a no¢do de como proceder a interpretacdo da comédia de Aristéfanes, o leitor
moderno deixara de perceber satisfatoriamente o conteido do ensinamento de vida
transmitido pelo poeta aos seus contemporaneos. Pode até ser possivel que o leitor posterior
consiga captar o enredo geral das pegas, mas a profundidade dos pensamentos contidos em
cada trecho que forma o todo das mesmas passara despercebida.

Privado do entendimento basico da comédia aristofinica, isto €, do entendimento do
texto em si, o leitor de hoje sera privado também da possibilidade de aplicar a propria vida os
principios éticos, morais, politicos etc. que o poeta educador dirigiu ao seu publico original.
Afinal de contas, ndo se pode esquecer que o objetivo de sua poesia era “tornar os homens
melhores” (POMPEU, 2004, p. 20), e ndo apenas os atenienses.

Em relagdo a estrutura, a presente dissertacao divide-se em trés capitulos. No primeiro,
mostraremos a riqueza cultural que existe na comédia de Aristofanes. Na funcdo de poeta
educador, Aristofanes deixa transparecer em seu texto as evidéncias de uma ampla bagagem
cultural. Inclusive, uma parcela significativa do conhecimento que se tem acerca da Grécia
nos séculos V e IV a.C. vem das pecgas desse comedidgrafo.

Tomando apenas exemplos retirados de Acarnenses, que serd o corpus da dissertacao,
mostraremos as evidéncias da cultura do poeta como educador da cidade. Apresentaremos,
sem a menor pretensdo de exauri-las, as evidéncias de sete areas do saber presentes no teatro
aristofanico: musica, politica, historia, militarismo, religido, economia e literatura.

No segundo capitulo, tentaremos mostrar como as evidéncias culturais presentes no
teatro do poeta podem interferir, facilitando ou dificultando, na interpretagdo e,
consequentemente, na compreensdo do leitor ulterior. Nessa demonstragdo, recorreremos a
proposta hermenéutica de Schleiermacher (2005, 2009).

Na fundamentagdo tedrica que inicia esse capitulo, apresentaremos o que aproxima € o
que distancia as hermenéuticas schleiermacheriana e contemporanea. Veremos que a
hermenéutica contemporanea manteve e considerou validas diversas premissas da proposta de
Schleiermacher, dentre elas a equiparagdo: tentativa de superagao da distancia que separa o

leitor original do leitor ulterior (SCHLEIERMACHER, 2005, p. 111).
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Na segunda se¢do desse capitulo, mostraremos, novamente com exemplos de
Acarnenses, que a equipara¢do ¢ uma tarefa necessaria para entendermos o papel do poeta
educador. Depois de mostrar que a equiparacao nao deve ser confundida com os comentarios,
apresentaremos a caréncia que o leitor moderno tem de realizar a equiparacdo com o0s
seguintes contetidos do poeta: linguistico, mitoldgico, internacional e festivo.

Sem a equiparagdo, o leitor hodierno deixard de evocar, de modo satisfatorio, o sentido
textual proposto pelo poeta. Encerramos o segundo capitulo com exemplos de trechos de
Acarnenses em que a equiparagao nao foi realizada, o que reforga, de forma inversa, a
necessidade de se realizar essa tarefa.

Por fim, no terceiro capitulo, apresentamos a importancia que tem para o leitor posterior
a equiparagao com o conteudo literario do poeta. Para isso, recorremos a outra proposta
tedrica: a transtextualidade, de Gérard Genette (2006, 2010).

Depois de conceituar os termos transtextualidade, hipertexto e hipotexto, dentre outros
que utilizaremos, procuramos demonstrar que a comédia grega antiga elegeu o arquitexto
tragico como o alvo de suas invectivas, bem como Euripides como seu hipotexto
predominante. Embora ndo tivesse sido o Unico nem o primeiro, Aristéfanes utilizou a
tragédia euripidiana como hipotexto de uma forma especial. Sendo assim, o reconhecimento
da relagdo transtextual entre o comedidgrafo e o tragedidgrafo ¢ imprescindivel ao leitor
ulterior que deseja interpretar e compreender a comédia aristofanica.

Na parte final do terceiro capitulo, esforcamo-nos para confirmar a nossa hipdtese
principal: sem o conhecimento minimo da tragédia de Euripides, a interpretacdo e a
compreensdo da comédia de Aristdéfanes serdo prejudicadas. A equipara¢do com o conteudo
euripidiano do poeta cdmico ¢ uma das principais, sendo a principal, tarefa a ser realizada
pelo leitor moderno.

Os objetivos gerais, portanto, da presente dissertacao sdo dois. Primeiro: confirmar que
a equiparacdo schleiermacheriana ¢ o principio que deve nortear o leitor hodierno na
interpretacdo da comédia grega antiga, da qual Aristofanes ¢ o Unico representante com pegas
inteiras. Segundo: demonstrar que um conhecimento minimo das tragédias de Euripides ¢
exigido do leitor ulterior que deseja entender satisfatoriamente o papel do poeta educador no
teatro aristofanico.

Sao também objetivos especificos: (1) mostrar que a comédia de Aristofanes ¢ uma rica
fonte de informagdes culturais da Grécia dos séculos V e IV a.C.; (2) dar evidéncias de que a
hermenéutica de Schleiermacher, chamada de exegese pela hermenéutica contemporanea,

continua tendo grande validade para os estudos dos textos classicos de modo geral; (3)
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demonstrar a existéncia de uma intensa relagdo transtextual entre Aristéfanes e Euripides; (4)
esclarecer que o fato de Euripides ter sido o alvo principal da invectiva comica grega nao
significa dizer que fosse um mau poeta; (5) comprovar que a traducao utilizada pode facilitar
ou dificultar o entendimento do leitor que ndo conhece o grego.

Ao longo de todo o trabalho, procuramos colocar nos exemplos os textos gregos
seguidos de suas tradugdes. De modo geral, o texto grego de Acarnenses que utilizamos ¢ o da
edicao de F. W. Hall et W. M. Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906). Em alguns casos
especificos, utilizamos o texto grego estabelecido por Victor Coulon (In: ARISTOPHANE,
1958), o que sera indicado em nota de rodapé. A traducdo portuguesa da mesma obra ¢ a de
Maria de Fatima de Sousa e Silva (In: ARISTOFANES, 1980), que em determinados excertos
procuramos ordenar em versos.

Em relagao aos escolios de Acarnenses, adotamos a edi¢do de Dinforfii (1838), cuja
traducdo ¢ nossa. Para os fragmentos de Aristéfanes, usamos a obra de Kock (1880) e para os
de Euripides, a de Nauck (1889). O texto grego das demais obras citadas e suas respectivas

tradugdes serdao indicados em nota apenas na primeira vez que surgirem.



O POETA COMO EDUCADOR DA CIDADE
NA COMEDIA DE ARISTOFANES

O texto aristofanico manifesta um cabedal de conhecimentos bastante relevante. Sua
cultura estende-se as mais variadas diregdes que se possa imaginar, indo desde as praticas
cotidianas mais banais até as complexas conjunturas politico-econdmicas internacionais. Seu
conhecimento abarca tanto as singelezas da vida campesina quanto a corrupgao que abundava
nas grandes cidades. As praticas juvenis e os vicios dos homens idosos foram igualmente
revelados na produgao literaria de Aristofanes.

Para quem estd acostumado com a rapidez e a facilidade com que as informagdes e os
conhecimentos se propagam nos nossos dias, a abundancia cultural da comédia de Aristofanes
pode ndo significar nada. Contudo, quem ¢ ciente da realidade ligada a aquisi¢ao cognitiva do
mundo helénico anterior ao século IV a.C. ndo tem essa mesma visdo.

Para se ter uma ideia, até o século V a.C., em relacao a transmissao do conhecimento, a
oralidade predominava sobre a escrita, pelo menos na Grécia antiga (DUARTE, 2000, p. 15).
A escrita ja existia no inicio desse século e at¢ mesmo muito antes dele, mas a transmissao
oral predominava sobre ela. Tal predominancia, no que concerne a difusdo do conhecimento,
manter-se-a até o fim do referido século.

Nesse momento especifico da histéria grega, os rapsodos eram figuras importantissimas.
Eles eram alguns dos principais divulgadores do conhecimento. Através da oralidade, ou
melhor, da musicalidade, eles difundiam o conhecimento, especialmente aquele contido nas
grandes epopeias.

Entretanto, a partir do final do século V a.C., comega a existir uma difusao cada vez
maior da escrita como parte essencial do processo de transmissao do conhecimento. Contudo,
ndo se pode achar que esse aumento na difusdo da escrita na Grécia antiga fosse parecido com
0 que vemos hoje.

Todos os textos, por exemplo, eram copiados manualmente, o que também nao era uma
atividade que todos sabiam exercer. O numero de pessoas que sabiam escrever nao era
grande. Também ndo existiam as grandes e famosas livrarias, onde fosse possivel adquirir
alguns livros. Tudo era muito rastico e limitado. Isso restringia bastante a proliferagdo de
livros e, consequentemente, a difusdo do conhecimento.

Foi, precisamente, nesse momento peculiar da historia grega que Aristoéfanes viveu e

escreveu suas pecas. No periodo em que a oralidade estava apenas comecando a perder o seu
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reinado em relacdo a transmissdo do conhecimento, os textos aristofanicos, seguindo a
tradicdo oral do poeta sabio desde Homero, j4 demonstraram possuir uma ampla cultura a
respeito de varias esferas do mundo de entdo.

Para darmos um unico exemplo rapido, a literatura comica de Aristofanes manifesta um
eximio conhecimento até mesmo de obras recém-escritas, as quais se disseminariam cada vez
mais nos anos posteriores. Nas Tesmoforiantes, por exemplo, encenada em 411 a.C.,
encontramos uma parodia da Helena, de Euripides, apresentada em concurso no ano anterior.
Além dessa, varias outras obras de autores tragicos e comicos de entdo sao alvos da parddia,
da alusdo, da citagdo, da critica e, at¢ mesmo, do escarnio expressos nas pecas do nosso poeta.

Tudo isso d& a cultura revelada no texto de Aristofanes um valor especial. Suas
comédias ndo eram apenas textos com algum valor cultural, mas textos ricos em informacdes
culturais daquele tempo. Assim como as obras de Esquilo, S6focles e Euripides em relagio a

tragédia, as comédias de Aristofanes estavam bem a frente de seu tempo.

1.1 As evidéncias do poeta como mestre da cidade no texto de Aristofanes

Uma vez tendo comentado sobre a largueza cultural da produgdo literaria do nosso
comediografo, ¢ necessario demonstrar o comentario feito. Esse ¢ o momento de se responder
a seguinte pergunta: E possivel afirmar com seguranca que o texto aristofinico revela o poeta
como mestre da cidade?

Poucos textos confiaveis contendo dados biograficos de Aristofanes sobreviveram até os
nossos dias (EURiPIDES; ARISTOFANES, 1986, p. 71). Em contrapartida, muitos textos
escritos pelo proprio Aristofanes ndo sucumbiram a tirania do tempo. Para ser mais exato,
onze de suas comédias sobreviveram integralmente até hoje', além de varios fragmentos®.
Essa ¢ uma das maiores glorias de Aristofanes. Nenhum outro representante da comédia
antiga grega conseguiu tal proeza. O maximo que os outros conseguiram foi legar-nos alguns

fragmentos”!

' Aristofanes escreveu mais de quarenta comédias, das quais sobreviveram integralmente as seguintes:
Acarnenses (425 a.C.), Cavaleiros (424 a.C.), Nuvens (423 a.C.), Vespas (422 a.C.), Paz (421 a.C.), Aves (414
a.C.), Lisistrata (411 a.C.), Tesmoforiantes (411 a.C.), Ras (405 a.C.), Assembleia de Mulheres (392 a.C.) ¢
Pluto (388 a.C.).

* Theodorus Kock (1880) publicou uma excelente obra contendo os fragmentos de diversos comedidgrafos da
Antiguidade Classica: Comicorum atticorum fragmenta.

3 E, justamente, dessa exclusividade que decorre a grande importancia de Aristofanes para o estudo da comédia,
em especial o da grega antiga.
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Nao sabemos, exatamente, o porqué dessa exclusividade de Aristéfanes. A razdo da
sobrevivéncia integral das onze comédias de Aristofanes tanto pode estar nas qualidades do
proprio poeta quanto pode ser uma mera questdao de sorte. Essa duvida € uma 6tima sugestao
para pesquisas posteriores. Contudo, independentemente das razdes, somente as comédias
aristofanicas transpuseram os dois milénios da era crista.

Essas onze comédias sobreviventes sdo uma das Unicas e mais relevantes fontes de
informacodes de que dispomos sobre os séculos V e IV a.C., periodo em que Aristéfanes viveu.
Elas revelam pérolas da cultura daqueles séculos. Mais que isso, elas revelam muito da
propria pessoa, da historia e do conhecimento de Aristéfanes. Isso pode soar estranho se
aplicado aos textos de determinadas escolas literarias, mas em relagdo a Aristofanes e suas
comédias, isso € perfeitamente possivel.

Mesmo sabendo que devemos ter cautela para nao confundirmos histéria com fic¢ao
nem misturarmos o poeta-escritor com o poeta-pessoa, ndo podemos ignorar a existéncia de
obras com carater autobiografico, cujos exemplos sdo abundantes tanto na literatura de lingua
portuguesa quanto nas demais. Foi esse o caso de Aristofanes. Ele revelou muito de si mesmo
em suas comédias, especialmente nas parabases, se¢oes especificas da comédia grega antiga
em que o coro se dirigia aos espectadores em nome do poeta.

A 1identificagdo entre Aristéfanes e sua obra ¢ tdo grande em varios momentos que a
professora Adriane da Silva Duarte, em seu classico O dono da voz e a voz do dono: a
parabase na comédia de Aristofanes (2000), chega a declarar que, em Acarnenses, existe uma
clara simbiose entre o poeta e a personagem principal (p. 29). Ao se referir as parabases de
Cavaleiros, Vespas e Paz, Adriane afirma ainda que “nessas comédias, observa-se a
consolidacdo de um discurso uniforme e coerente nos anapestos, que nos permite identificar o
poeta-personagem como o dono da voz que nos chega através do corifeu.” (p. 9-10).

Aristéfanes manifestou muitos fatos da sua vida particular em outras parabases. Através
da parabase das Nuvens®, por exemplo, sabemos da sua frustragio em ter ficado em terceiro e
ultimo lugar no concurso em que apresentou essa peca, considerada por ele mesmo como a
mais engenhosa de suas obras (Nuvens, vv. 518-527):

@ Oedpevol Katepd TpoOg VUGS EAeVOEPMG
TAAN07] vi| TOV Advocov Tov EkBpéyavtd, e,
obtm vikioai T &éyd kai vouloiunyv copdg,
¢ VUGG Tyoduevog ivon Oeatdig deE1ovg

KOl TOOTIV 60QATT EYELV TOV EUAV KOUMDODV,
mpmToug NEims™ avayeds’ VUG, | TapEoye ot

* O texto de Nuvens que chegou até nos é uma espécie de segunda edigdo realizada pelo proprio poeta
(DUARTE, 2000, p. 10). O préprio poeta nos revela isso nos versos 523-524.
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Epyov TAEIGTOV: €11’ Avey®POLY VI’ AvSp@dY PopTIKdY
frmOeic ovk dElo¢ dv: TodT 0BV DUV péppopat

10ig 60Qoic, v obvek’ &yd Tadt’ énpoypatevouny.
AL 003" g VUMV 100’ KMV TPodhom Todg de&ong.”

Espectadores, vou dizer-vos a verdade sem rebugos,

Sim, em nome de Dioniso, 0 que me criou.

Tomara eu possa vencer e ser considerado um bom poeta,

Assim como ¢ verdade que vos julguei espectadores sagazes

E esta a mais engenhosa de minhas comédias

E achei conveniente fazer-vos prova-la em primeiro lugar,

Esta pe¢a que me deu o maior dos trabalhos.

Mas, depois, bati em retirada, vencido por homens grosseiros,

Eu que nio o merecia. E isso que vos censuro,

A vés que sois inteligentes, em cuja homenagem tanto me esforcei.
Mas nem mesmo assim, espontaneamente, nunca hei de trair os espertos.®
(grifo nosso)

A frustracdo descrita no fragmento acima nada tem a ver com as personagens ou com o
enredo das Nuvens e sim com o proprio Aristofanes, poeta real que apresentou varias
comédias nos concursos de teatro em Atenas (DUARTE, 2000, p. 136-137).

Entretanto, esse desvelamento feito pelo proprio Aristéfanes ndo se d4 somente nas
parabases. Nosso autor também manifesta informacgdes de sua pessoa e historia em outras
partes das suas comédias. Ainda em relagdo aos Acarnenses, Adriane Duarte (2000, p. 71)
afirma que “no parodo, o coro se dirige a Dicedpolis com palavras que poderiam bem ser do
poeta”. Realmente, o fragmento abaixo, que ndo faz parte da pardbase, s6 faz sentido se
atribuido a Aristofanes (Acarnenses, vv. 299-302):

00K QvaoyNoouaL: UNdE Aéye Lot 60 AOYoV:
¢ pepionkd og KAéwvog €11 paAlov, ov &ym
Katatepd 1o’ Imnedot KaTTdLoTa.

~ @ 3N I3 ’ 5 s , /. 7
600 0’ €y® AdYoVG AEYOVTOG OVK BIKOVGOLOL LOKPOVG,

Nao paro nada. Ndo me venha com historias.

O meu 6dio por ti é mais forte ainda do que por Cléon®,
Que hei-de retalhar para fazer calcado para os cavaleiros.
Nao vou dar ouvidos a essas histérias sem fim.” (grifo nosso)

O 6dio expresso pelo coro, no trecho acima, €, na verdade, o 6dio do préprio poeta por

Cléon. Em Acarnenses, ndo existe relacdo alguma entre o coro e Cléon. Isso nos faz confundir

> Exceto quando for indicado outro, o texto grego de Nuvens ¢ o estabelecido por F. W. Hall ¢ W. M. Geldart (In:
ARISTOPHANIS, 1906).

% Traducdio de Gilda Maria Reale Starzynski (1967), que tentamos dispor em versos.

70 texto grego de Acarnenses é o estabelecido por F. W. Hall ¢ W. M. Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906),
exceto quando for indicado outro.

¥ Cléon foi demagogo e estratego de grande influéncia em Atenas durante o primeiro periodo da Guerra do
Peloponeso, o qual acusou Aristofanes de trair a propria cidade numa comédia apresentada em 426 a.C. (cf.
Acarnenses 377-381). Essa desavenga entre os dois terminou no tribunal Ateniense, fato que acirrou mais ainda
os animos do poeta contra o demagogo.

? Todas as citagdes em portugués de Acarnenses sio da tradugio de Maria de Fatima de Sousa e Silva (1980),
que também procuramos organizar em Versos.
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o coro da comédia com o proprio autor da peca. Com isso em mente, Duarte (2000, p. 59) diz
que “a proximidade é tdo grande que se torna dificil distinguir o criador'® da criatura'"”.

Essa simbiose, no entanto, ndo ocorre apenas entre o poeta € o coro. Algo semelhante
ocorre com O poeta e as personagens. Varias vezes, as personagens de Aristofanes se
confundem com a sua pessoa. Vejamos o discurso abaixo, de Dicedpolis (Acarnenses, vv.
377-381):

avTog T Epantov 1o Kiéwvog drabov
EnioTopon d10 TV TEPLGL KOUMOTOV.
gloghkdoog yap 1 &g 1o fovievtipilov

StéPodre Kol wevdt] KoTeyADTTICE LoV
KkakvkAoPopet k&mAvvey, BT’ dAlyoL TAVL

Eu proéprio estou bem lembrado das que passei com Cléon,
Por causa da comédia do ano passado.

Depois de me ter arrastado a tribunal,

Atirou-me uma catadupa de calinias por aquela boca fora,
Que mais parecia um verdadeiro Cicloboro. (grifo nosso)

E inegavel que, no texto acima, Aristofanes e o seu personagem, Dicedpolis, se
confundem. Nao foi Dicedpolis que Cléon arrastou ao tribunal por causa de alguma comédia.
Cléon nem mesmo ¢ personagem dessa comédia. Quem passou por essa experiéncia foi o
cidaddo real chamado Aristofanes. A identificacdo entre o poeta e o herdi de Acarnenses € tao
grande que Adriane (2000, p. 57) afirma categoricamente que esse excerto “so faria sentido da
otica do comediografo”.

Como se pode ver, o poeta revela muito de sua propria pessoa, historia e cultura em suas
pecas'?. Sendo assim, a comédia de Aristéfanes é uma rica fonte de informagdes, tanto acerca
da cultura helénica nos séculos V e IV a.C. quanto da cultura do proprio comediografo e dos
seus espectadores.

Estabelecer como corpus as onze pecas integrais de Aristéfanes ndo seria viavel; afinal
de contas, juntas, elas tém aproximadamente 15.300 versos. Diante disso, nesse primeiro
capitulo, utilizaremos somente exemplos extraidos de uma tUnica comédia, a mais antiga
delas: Acarnenses.

A peca comeca com Dicedpolis, um camponés, aguardando o inicio da assembleia do

. . 13 ~ - - .
povo, no recinto da Pnix ”. Ao chegar cedo, de manhazinha, o aldedo fica decepcionado ao

20 poeta Aristofanes.

0 coro formado pelos acarnenses, ao qual se refere o comentario de Adriane Duarte.

12 Para maiores detalhes acerca da identificagdo entre Aristofanes e sua obra, conferir (DUARTE, 2000, p. 36,
55-62, 152).

'3 A Pnix é uma colina na parte interna da cidade de Atenas, onde ocorriam as assembleias populares de entdo.
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ver a colina vazia. Nem mesmo os pritanes'* haviam chegado. Por volta do meio-dia, depois
de iniciada a reunido com um atraso enorme, o Arauto concede a palavra ao primeiro orador,
Anfiteo, que diz ter sido encarregado pelos deuses de negociar a paz com Esparta. A
proposta de paz ¢ rechacada com violéncia por todos, exceto por Dicedpolis, que contrata
Anfiteo como seu embaixador particular, a fim de negociar a paz com os espartanos. Antes
mesmo do fim da assembleia, Anfiteo sai para cumprir sua missao. Pouco depois a assembleia
¢ encerrada, o que também marca o fim da primeira cena.

Quando Anfiteo retorna, Dicedpolis recebe dele a tao desejada paz e celebra as saudosas
Dionisias Rurais'®. Contudo, o camponés nota que Anfiteo ndo trouxe apenas a paz, mas
também a companhia dos enfurecidos acarnenses'’, inflamados por saber que alguém se
disp0s a negociar a paz com os seus piores inimigos. Quando percebem que Dicedpolis foi o
responsavel pela ida de Anfiteo a terra dos lacedemonios, querem irredutivelmente apedreja-
lo. Diante do aperto, o camponio se apodera de um refém e obriga os enfurecidos acarnenses a
lhe dar a oportunidade para fazer um discurso em defesa de sua propria vida, o que faria com
0 pescogo no cepo. Se o fizesse bem, salvaria sua pele, caso contrario, morreria! Os habitantes
de Acarnas aceitam a proposta.

Diante da gravidade da situacdo e para fazer um discurso brilhante, Dicedpolis vai
buscar o auxilio de Euripides, que ¢ representado como o mestre dos discursos falaciosos.
Com muita relutdncia, Euripides entrega quase todos os recursos que utiliza em suas
tragédias, especialmente os que foram usados no Télefo'*. Munido de toda a artimanha
retorica, o aldedo apresenta o seu discurso de defesa, que divide o coro dos acarnenses:
metade continua querendo matéa-lo e metade se deixa convencer pelo discurso.

Por se sentir em desvantagem, a metade que deseja mata-lo pede a ajuda de Lamaco'’,
que atende prontamente ao chamado. Dicedpolis e Lamaco discutem, brevemente, acerca dos
beneficios e prejuizos decorrentes da guerra. Nas palavras do proprio coro: “Este homem [,
Diceopolis,] saiu vencedor com a sua argumentagao, pois soube levar o povo a mudar de ideia

em relacdo as tréguas.” (vv. 626-627). Nesse momento, inicia-se a parabase.

14 Os pritanes eram os responsaveis por presidir a assembleia.

'3 Os atenienses estavam em guerra com os espartanos ha, aproximadamente, seis anos, desde 431 a.C.

' Eram um festival associado ao deus Dioniso, celebrado geralmente no més de dezembro. O principal
acontecimento das festividades era um cortejo faloforico, cujo significado estava ligado a um culto propiciatorio
da fertilidade.

'” Habitantes de Acarnas, um dos demos circunvizinhos de Atenas que mais sofria com as invasdes espartanas,
dai o grande d6dio pelos espartanos.

' Tragédia de Euripides, encenada em 438 a.C.

' Lamaco foi um dos maiores estrategos do exército ateniense. Em Acarnenses, é eleito como a personificagio
da guerra.
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Na cena seguinte, Dicedpolis resolve abrir um mercado para negociar com todos os
peloponésios, megarenses e beodcios (vv. 720-970). O primeiro a vir para negociar com o
camponés ¢ um megarense, que disfarca suas filhas de porcas e as troca por mercadorias
insignificantes: alho e sal. O préoximo a vir comercializar com Dicedpolis ¢ um tebano, que
troca diversas iguarias por um produto peculiar de Atenas: um sicofanta®®. Esses dois
momentos de negociacdes fazem graca de um modo especial. A cena do megarense ¢ uma
parodia da farsa de Mégara, uma primitiva forma de comédia, citada na Poética de Aristoteles
como tal. J4 a cena do tebano com o sicofanta parece fazer referéncia ao Héracles com os
kérkopes, espécie de simios. O comediografo em Acarnenses faz uma revista do género
cdmico, comecando com o hino falico nas Dionisias Rurais (também referido por Aristoteles
como precursor da comédia), cantado pelo proprio Dicedpolis “Cidade Justa”, que representa
a voz do poeta, na peca.

Depois de ter abastecido sua casa com os produtos trazidos pelo megarense e pelo
tebano, o camponés celebra outro festival, o dos Céngios>'. Enquanto Dicedpolis festeja,
Lamaco, um lavrador ¢ um noivo lhe pedem um pouco daquilo que negociou com os
estrangeiros. Mas ele ndo cede a nenhum pedido, exceto o de uma mulher recém-casada
“porque”, na visao do camponés, ‘¢ mulher e ndo tem culpa da guerra.” (v. 1062).

Na iminéncia de se celebrar a festa dos Congios, aparecem dois arautos: um que
convoca Lamaco, imediatamente, para defender Atenas da investida de uns salteadores
beocios e outro que, a pedido do sacerdote de Dioniso, chama Dicedpolis para celebrar os
Congios. Nesse instante vemos um grande contraste entre Dicedpolis, que usufrui de todas as
delicias dos Congios, e Lamaco, que se prepara para ir & guerra. O contraste se mantém até
que o estratego sai a batalha. Um pouco depois, aparece outro mensageiro que vem anunciar a
triste sorte de Lamaco (vv. 1174-1181):

@ dudeg ol kot oikov éote Aapdyov,
Vdwp BOWp v yutp1di® Bepuaivers:
006v10, KNPpOTHY TOPacKeELALETE,

£pt’ olovmnpd, Aapmddiov TEPL TO GPLPOV.
avnp tétpeton Yapakt d1omnddv Téepov,
Kol T0 6QLPOV TAAIVOppOV EEEKOKKIGEV,
Kol TTiG KEQUATIC Katéaye Tepi MO® mecmv,

kai Copydv’ éEnyeipev €k Tilg domidog.

O servos da casa de Lamaco!
Agua, aquecam uma panela de agua.
Arranjem ligaduras, uma pomada, compressas,

20 s e ’ . e
Delator dos produtos originarios dos paises e povos considerados inimigos de Atenas.
21 A . . ;.
A festa dos Congios, que acontecia durante as Antestérias, comemorava o fato de rapazes ¢ mocas terem
ultrapassado a infancia. O destaque desse animado festival era a excessiva ingestdo de vinho da ultima colheita.
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Um penso para lhe por no tornozelo.

O fulano, ao saltar um fosso, magoou-se numa estaca,
E torceu um pé, desmanchou o tornozelo.

Para mais, foi cair em cima de uma pedra,

Rachou a cabega, e acordou a Gorgona do escudo.

A comédia termina com outro grande contraste: de um lado, Dicedpolis, que festeja
alegremente a festa dos Congios, e Lamaco, de outro, lamentando amargamente sua sorte.
Além dos sofrimentos decorrentes das feridas, o guerreiro tem que suportar o debochado
escarnio do camponés, que passa a ser seguido gentil e alegremente pelo mesmo coro de
acarnenses que antes queria mata-lo.

De modo geral, Acarnenses ¢ uma apologia a paz. Se as guerras existem, deve-se aos
proprios homens que ndo fazem aquilo que est4 ao seu alcance para estabelecer as tréguas. Os
insensatos preferem sofrer as agruras decorrentes da guerra a usufruir as delicias advindas dos

tempos de paz.

1.1.1 As evidéncias da cultura musical

Em diversos trechos de Acarnenses, encontramos evidéncias da presenca do
conhecimento do poeta relativo a musica. Uma das primeiras referéncias textuais pode ser
encontrada ja na cena inicial dessa pega, quando Dicedpolis estd na Pnix, aguardando a
chegada daqueles que vao participar da assembleia. Enquanto estava a esperar, o camponés
fala consigo mesmo (Acarnenses, vv. 12-16):

A TodT £6€16€ Pov dOKEIG TV Kapdiov;
AN Etepov iobny, NviK’ ént Mooy® note
AgkiBeog €iofiA0’ doopevog Bowwtiov.
titeg 8 amébavov Kol dieotpdony iddv,

Ote om mapékvye Xaipig émt tov Spbiov.

Bem podem imaginar o abalo que ndo foi para o meu pobre coragao.
Pelo contrario foi uma alegria quando, depois de Mosco,

Entrou Dexiteo para cantar uma beécia.

Ainda este ano me senti morrer, até vesgo fiquei,

Quando vi despontar Céris para tocar o hino értio. (grifo nosso)

Embora tenhamos poucas informagdes acerca deles, sabemos que Mosco, Dexiteo e
Céris eram trés nomes ligados a musica contemporanea de Aristofanes. Notemos que o poeta
ndo apenas cita os referidos nomes, mas também faz uma critica acerca do desenvolvimento
artistico de cada um deles. Para Diceodpolis, foi uma alegria ver Dexiteo suceder Mosco, o que
demonstra a superioridade artistica daquele em relacdo a este. A superioridade de Dexiteo ¢

confirmada por um escoliasta que comentou acerca dele (ARISTOFANES, 1980, p.107-108):
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“@protog kKBapdog kai [TuBlovikng”, isto ¢, “o melhor tocador de citara e vencedor nos jogos
Piticos™*.

Céris, além de Mosco e Dexiteo, também recebe um juizo de valor por parte de
Diceopolis: “Ainda este ano me senti morrer, até vesgo fiquei, quando vi despontar Céris para
tocar o hino ortio.” Esta 6bvio que, para o aldedo, Céris era um musico de ma qualidade. Ele ¢

depreciado novamente nos versos 864-866:

AIKAIOIIOAIZ

oD’ €6 KOPOKOC. Ol GPTKEG OVK Amd TV BvpdV;
w60ev Tpocéntovl’ ol kak®dg dmolovpevol
€ni v 0Opav pot Xoapdiig foupavirioy

DICEOPOLIS (arremetendo para os flautistas)

Basta! Vao-se enforcar! Suas vespas,

Vocés desandam da minha porta ou ndo desandam?

Donde virdo a voar estes Ceridezinhos todos? Um raio que os parta!

E vé de virem aqui para a minha porta, com os seus zumbidos de cana rachada.

Acarnenses nao ¢ a unica comédia de Aristofanes em que podemos encontrar um juizo
de valor sobre Céris. Esse musico também ¢ desdenhado pelo coro em duas outras comédias

do nosso poeta, Paz (vv. 950-955) e Aves (vv. 851-858):

XOPOX

obKovV GpAAcEcBoV; MG
fiv Xaipig vuag o1,
TPOGEICY AVANC®V GKANTOC,
K@t TODT € 010 BTt
PLOMVTL KOi TOVOLUEV®
npocdhoete dimov.

CORO

Vamos, metam-se em brios!

Porque se Céris vos pde a vista em cima,

Apresenta-se ai para tocar flauta, mesmo sem ter sido convidado.
E entdo, € certo ¢ sabido que,

Ao vé-lo suar as estopinhas para mandar uns sopros,

Voceés vio acabar por lhe dar uma esmola.**

XOPOZ*

opoppobd, cuvOEL®,

GUUTOPAVESUG EXWO

TPOGOSIL PLEYGAD oEUVA TTPOcIEVaL Beoioty,

Gpo 8¢ Tpocétt yhprrog Eveko TpoPatiov Tt Bdewy.

*2 Tradugdo nossa.

0 texto grego de Paz, exceto quando for indicado outro, ¢ o estabelecido por F. W. Hall ¢ W. M. Geldart (In:
ARISTOPHANIS, 1906).

** Tradugdo de Maria de Fatima de Sousa e Silva (1984).

** Seguimos a edigdo de Victor Coulon (In: ARISTOPHANE, 2009), pois na edi¢io de F. W. Hall ¢ W. M.
Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906), encontramos IEPEYXZ ‘SACERDOTE’.
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fto it 8¢ [ubiag Pod Bed,
. 3 ~ e 26
oLVESET® 8¢ Xaipig MOAv.

CORO

Os meus parabéns! Estou totalmente de acordo.

Vou fazer coro contigo para pedir que hinos longos

E solenes sejam entoados em honra dos deuses;

Mais ainda, que, para lhes conciliar as boas gragas,

Se lhes sacrifiquem um carneirito ou coisa que o valha.
Que toe, toe, toe o grito pitico e que Quéris”’
Acompanhe a flauta o meu canto.”

Voltemos aos soliloquios de Dicedpolis em Acarnenses, vv. 12-16.

Enquanto aguarda o inicio da assembleia do povo na Pnix, além dos nomes dos musicos
supracitados, o camponés menciona, da mesma forma critica, dois estilos musicais: bedcio e
ortio. Segundo Maria de Fatima (In: ARISTOFANES, 1980, p. 108), o primeiro é “um canto a
maneira beocia”. Olson (In: ARISTOPHANES, 2002, p. 70) complementa dizendo que esse
canto inicia lentamente, mas em seguida torna-se mais vigoroso. Ja o segundo estilo, o ortio,
diferia bastante do beocio. Em nota explicativa para o v. 16, Maria de Fatima declara que “o
hino 6rtio que essa personagem executava era um hino guerreiro” (In: ARISTOFANES, 1980,
p. 108), “dentro da tradi¢do da mésica de Terpandro” (In: ARISTOFANES, 2006, p.60).

Como se V&, ja nessa cena inicial de Acarnenses, ¢ possivel notar uma amostra da
cultura musical presente na comédia de Aristofanes. Porém, esse nao € o unico trecho da obra
em apreco em que podemos verificar o conhecimento acerca do universo da musica que o
teatro aristofanico revela.

Na ocasido em que Dicedpolis estabelece o seu mercado, encontramos outra referéncia a
cultura musical de Aristofanes. No intervalo entre a saida do megarense e a entrada do tebano,

0 coro pronuncia o seguinte (vv. 836-851):

XOPOX

gvdapovel v avbpwmoc.

[..]

000" &viuymV &v Tayopd mpodoeisi ool Badilmv
Kpotivog del KeKopUEVOS HOOV g, Loy aipa,
0 TEPTOVNPOG APTEL®V,

0 TayVG Gyov TNV LOVGIKNY,

CORO

E um felizardo este homem!

[.]

Estés livre de esbarrar na praga com Cratino,

0 texto grego de Aves ¢ o estabelecido por F. W. Hall e W. M. Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906), exceto
quando for indicado outro.

" Quéris e Céris sdo duas transliteragdes possiveis para Xaipig.

¥ Tradugdo de Maria de Fatima de Sousa e Silva (1989).
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Nas suas passeatas, e que ele venha ao teu encontro
Com os eternos cabelos cortados...

A gala, com uma navalha;

Ou esse miseravel do Artemon,

Autor de musica atamancada (grifo nosso)

Nos versos acima, Aristofanes, por meio do coro, faz uma nova critica musical, desta
vez a Artemon. Nos vv. 850-851 do texto estabelecido por Victor Coulon (In:
ARISTOPHANE, 1958, p. 49), lemos o seguinte: “0 mepumovnpog Aptépmv, 6 tayvs dyov TV
1oVGIKAY”, que traduzimos por “o miseravel Artemon, cujas mésicas sio demasiadamente
rapidas™?.

Pelo que vimos do comentario feito por Dicedpolis em relacdo ao estilo bedcio de
Dexiteo (v. 14), percebemos a sua preferéncia pelo género musical que se inicia de forma
lenta e, posteriormente, vai acelerando o ritmo. Por ser um compositor de musicas muito
aceleradas, Artemon é estigmatizado em Acarnenses.

Outra demonstracdo do conhecimento musical presente em Acarnenses pode ser vista
no texto da cena em que Dicedpolis se prepara para celebrar a festa dos Congios. Durante os
preparativos, Lamaco envia um mensageiro ao mercado do camponés, a fim de comprar uns
tordos e uma enguia do Copais (cf. vv. 960-963), mas o velho aldedo se recusa

veementemente a vender qualquer produto a Lamaco. Leiamos suas palavras (vv. 966-970):

ATKAIOITOAIZ

oUK Gv pa Al el doin y€ pot v domida:
GAN" €ml Tapiyel TovGg AOPOVG KPASUIVETM:
fiv 8’ dmoAtyaivy, Tovg dyopavOHovs KOA®D.
€Yo 0 gpontd tOoE Aafav 0 poptiov
glogyl’ VIOl TTEPVY®V KIYAQV KOl KOYIYmV.

DICEOPOLIS

Nao, cda breca! Nem mesmo que ele me desse o escudo!

Se quer peixe fumado, “que agite os penachos”.

E se ele barafustar, eu chamo os fiscais.

(Empunha os chicotes. O mensageiro de Lamaco foge.)

Vou mas ¢ pegar nestas mercadorias todas para mim,

E vou 14 para dentro, ao som das asas dos tordos e dos melros. (grifo nosso)

A informacao musical desse fragmento esta no verso 970: “[...] ao som das asas dos
tordos e dos melros”. Ao comenta-lo, Van Daele (In: ARISTOPHANE, 1958, p. 55) diz o
seguinte: “Parodie de quelque chanson du temps (Scholiaste).”*® Sendo assim, conforme a
informac¢do do escoliasta citado por Daele, o v. 970 contém uma parddia de uma cangao

daquela época. Para parodiar uma cancao, obviamente, ¢ necessario conhecer a versao

* Numa tradugio mais literal teriamos: “o miseravel Artemon, que é muito rapido nas musicas”.
30 «parodia de alguma cangdo da época (Escoliasta)”.
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original. Desse modo, o referido verso de Acarnenses evidencia que os textos de Aristéfanes
também revelam o conhecimento da letra de algumas musicas de entdo, além dos musicos e
estilos.

Logo nos versos subsequentes a esses que acabamos de ver, o coro de Acarnenses faz

uma nova apresentacdo da cultura musical presente na produgdo teatral do nosso poeta (vv.

971-984):

XOPOX

£106C O £108¢ M TGO TOM TOV PPOVIHOV EvSpa TOV VIEPGOPOV,
ol &yEl OTEIGANEVOC EUTOPIKEL YPHULOTA SIEPTOAGY,

OV & pév v oikiq yprowa, Té 8 ad mpémel yhopd katecOisty.
avTopata TAvT ayada TdoE ye mopiletat.

o0démot’ €yd TToAepov oikad’ vmodé&opat,

000E map’ €uoi Tote OV Apuddiov qoetol

Evykartaxkiveig, 6Tt ToPOVIKOG Avip EQU,

ot €ml mavt aydd’ Eyovtog Emkopdoag

NPYAoATO TAVTO KOKE, KAVETPETE KAEEYEL

KAUAYETO KO TPOCETL TOAAR TPOKUAOVUEVOL

CORO

Estas a ver, 6 cidade, este homem sensato, este pogo de sabedoria,

E o que ele conseguiu depois de fazer as tréguas?

Produtos para vender, uns de uso caseiro, outros bons para comer quentes.
Sem mexer uma palha, tudo que ¢ bom lhe vem parar as maos.

Em minha casa, nunca mais hei-de acolher a Guerra.

Nao, na minha presenga, a minha mesa,

Nao ha-de ela cantar aquela canciao de Harmodio.

E como um bébado, um estroina,

Que se mete numa casa onde reina a felicidade

E s6 arranja sarilhos. (grifo nosso)

A mesma canc¢do recebe uma nova alusao nos vv. 1085-1094:

AITEAOX

€mi delmvoV ToyL

Badile v xiov Aafav Koi TOv yod.

0 T00 AtovOooV Yip 6’ iEPEVS PETATEUTETAL.
GAN" €yKOVEL: BEWMVEIV KATOKWOAVELG TAAOL.
10 & GAAA TAVT' €0TIV MAPEGKEVAGUEVA,
KATvar Tpdmelot TpooKEPIAULO CTPOLATO
oTéQavoL popov Tpoynuad’, ol Topval Tapa,
Gpvlol TAakodvteg oncapodveg itpia,
opynotpideg, ta pidtad’ Appodiov, kKarai.
GAN” m¢ TthyloTa omEdOE.

MENSAGEIRO

Vem depressa para o banquete.

Traz a cesta ¢ o congio.

Foi o sacerdote de Dioniso que te mandou chamar.

Vamos, despacha-te! O banquete esta ja muito atrasado, e por tua causa.
Todo o resto esta prontinho,

Leitos, mesas, almofadas, mantas,

Coroas, perfumes, guloseimas — e ja 14 estdo as cortesas! —,
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Tortas, bolos, paezinhos de sésamo, boroinhas de mel, bailarinas,
A cantiga “Querido Harmédio” — tudo pronto ha que tempos.
Vamos 14, despacha-te, depressa! (grifo nosso)

Nos dois trechos acima, temos referéncias de uma determinada musica conhecida como
“Cantiga de Harmodio”. Essa cantiga de mesa, que tinha um teor militar, celebrava Harmadio,
o libertador de Atenas da opressdo dos Pisistratidas, o qual, auxiliado por Aristogiton,
assassinou o tirano Hiparco durante a celebragcdo das Panateneias, em 513 a.C. Van Daele (In:
ARISTOPHANE, 1958, p. 56) afirma que a letra dessa cangdo de mesa comecgava assim:

“Bien aimé Harmodios, ah! non tu n’es pas mort”, ou seja, “Ah, querido Harmdédio, tu nao

devias estar morto!” 3",

Como ultimo exemplo da cultura musical presente na producao textual do nosso poeta
comico, cito os vv. 1178-1186, que mostram a narrativa do mensageiro em relagdo aos

detalhes do momento em que Lamaco se fere:

ATTEAOX*?

avnp TETp@TOL XApaK SoNdBY TAPPOV,
Kol 70 6QUPOV TaAIvoppov EEEKOKKIGEY,
Kol ThG KEPOATG Katéaye mepi MO Tecmv,
kai Copydv’ éEnyeipev &k Tiig domidog.
nTiAov 6¢€ 10 péya Kopmorakvdov TeEcOV
TPOG TOig TETPAUGL, devOV EENDda HEAOC:
‘® KAEWOV SUL0 VOV TavheTaTdv 6 idev
Aeim® PGOC ye TOOUOV, OVKET gip &y6.
tocadta AéEaG gig LOPOPPOAV TECOV

MENSAGEIRO

O fulano, ao saltar um fosso, magoo-use numa estaca,

E torceu um pé, desmanchou o tornozelo.

Para mais, foi cair em cima de uma pedra, rachou a cabega,

E acordou a Gorgona do escudo.

Ao ver a sua pluma de valentaco espatifada

De encontro as pedras, desatou numa choradeira desgragada:

“O sol glorioso, ¢ esta a Gltima vez que te vejo,

Antes de deixar a luz. Ja nfio sou deste mundo.”

Acabou de dizer estas palavras e foi cair num riacho. (grifo nosso)

Segundo a narrativa do mensageiro, Lamaco, depois de se machucar todo, “[...] desatou

numa choradeira desgragcada” (v. 1183). Aparentemente, esse verso ndo apresenta informacao

alguma relacionada a musica. No entanto, quando o lemos na lingua grega, notamos que

3! Para maiores detalhes sobre os feitos de Harmodio, cf. Herodoto (V, 55-65; VI, 123) Tucidides (VI, 53-59) ¢
Aristoteles (4 Constituigdo dos Atenienses, XVIII-XX).

32 Novamente seguimos a edi¢do de Victor Coulon (In: ARISTOPHANE, 1958), pois na edi¢io de F. W. Hall e
W. M. Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906), encontramos @EPATION AAMAXOY ‘SERVO DE LAMACO”.
3 0 v. 1185, no texto estabelecido por Hall ¢ Geldart, difere do texto grego editado por Victor Coulon: Agimem
©00G T08’. OVKET i’ Eyd.
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existe uma clara alusdo a existéncia de uma cancdo. A alusdo musical deve-se a ultima
palavra do verso: péiog.

Em seu diciondrio, Isidro (1990, p. 363), apresenta os seguintes significados para o
substantivo neutro uélog: “membro, articulacdo; membro da frase musical; canto ritmico;
canto instrumental; canto acompanhado de musica; melodia; palavra que se repete
constantemente”. Como se vé€, a maioria das acepg¢odes dessa palavra tem um teor musical.

O mesmo substantivo aparece outra vez no texto de Acarnenses, no meio do discurso
parabatico. E, semelhante ao que ocorreu no v. 1183, ele esta ligado a um contetido musical,
no qual a Musa de Acarnas estd sendo invocada pelo coro. Leiamos o texto (vv. 665-675):

debpo Modc’ €A0E pAeyvpd TVPOG Exovoa PEVOG EVTOVOG AYOPVIKT.
olov & avBpaxmv Tpviveov eéyarog aviiat’ €petilopevog ovpig puridt,
NviK™ av éravBpakidec mol Topakeipeva,

01 6¢ Quoiay AVaKVKAOL ATTOPAUTVKO,

o1 6¢ pattwoty, obtm cofapov EMOE nélog Eviovov aypoikdTepov

¢ ue Aofodoa TOV dSNUOTV.

Vem ca, Musa de Acarnas, impetuosa,

Ardente como fogo, plena de vigor.

Como das brasas do carvalho

Salta uma chama atigada pelo sopro favoravel do abanador,
Quando se tem a mao peixes para fritar,

Ou quando se mexe um molho de tasos,

Com os seus anéis brilhantes de gordura,

Ou se amassa o pao, assim vigorosa

Vem a mim até mim, teu concidaddo, com o teu canto™*
Bem timbrado, de tom rustico. (grifo nosso)

Nesse segundo fragmento, em total concordancia com as acepgdes propostas por Isidro
(loc. cit.), o substantivo neutro uélog, que aparece no v. 674, foi traduzido como “canto”. O
valor musical desse substantivo ¢ refor¢ado pelos adjetivos edrovov, “bem timbrado”, e
aypoikotovov, “de tom rustico”.

Através desses dois trechos, vv. 1178-1186 e vv. 665-675, notamos que Aristéfanes usa
o substantivo uéio¢ com um sentido musical, o que ¢ natural e, at¢ mesmo, dbvio. Com isso
em mente, podemos voltar ao v. 1183, que Maria de Fatima traduziu por: “De encontro as
pedras, desatou numa choradeira desgracada”. Ao verter pélog por ‘‘choradeira”, ela
obscureceu o teor musical desse verso.

Em nossa opinido, seria melhor traduzir “mpo¢ toic métparct, dewvov EEnvda péLog” por
“contra as pedras, entoava uma can¢ao lamentosa”. Dessa forma, o referente musical fica
mais explicito, especialmente ao que ele prenuncia. A expressdo “entoava uma cangao

lamentosa” € o prentincio da cangdo que serd entoada por Lamaco, logo em seguida: “O sol

* A palavra que Maria de Fatima verteu por “canto” é o mesmo substantivo neutro em questdo: uéloc.
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glorioso, ¢ esta a Gltima vez que te vejo, antes de deixar a luz. J& ndo sou deste mundo.” (vv.
1184-1185).

Conforme foi antecipado pelo v. 1183, os dois versos seguintes sao parte de uma cangao
lamentosa entoada por Lamaco. E perfeitamente possivel que tais versos fossem parte de uma
cangdo bem conhecida dos espectadores de Acarnenses. Contudo, essa hipdtese,
lamentavelmente, ndo ¢ confirmada por nenhum escoliasta.

Mesmo que os vv. 1184-1185 ndo fossem parte de uma cantiga real conhecida pelos
contemporaneos de Aristofanes, a cultura musical do poeta continua sendo atestada pelo
trecho em questdo. Se a cantiga existiu, Aristéfanes a conhecia, 0 que comprova sua ciéncia
relacionada a0 mundo musical da época. Se a cantiga ndo existiu, aqueles versos revelam os
dotes de compositor do comedidgrafo, o que evidencia mais ainda a sua ciéncia musical.

Todos esses exemplos extraidos de Acarnenses (vv. 12-16; 665-675; 836-850; 864-866;
966-970; 971-984; 1085-1094) servem para demonstrar a cultura musical que esta presente na
comédia de Aristéfanes. Cultura que se revela na distingdo dos bons e maus musicos, na
consciéncia e critica dos diversos estilos musicais, na alusdo de titulos ou na parddia de

trechos de cantigas, por exemplo.

1.1.2 As evidéncias da cultura politica

A comédia de Aristofanes, como acabamos de ver, ¢ permeada por um bom
conhecimento relacionado ao mundo da musica. Entretanto, a literatura aristofanica
demonstra estar principalmente atenta aos acontecimentos politicos de seu tempo, tanto os
nacionais — ocorridos em Atenas — quanto os internacionais®.

O conhecimento politico presente na literatura de Aristofanes pode ser percebido em
quase todas as pecas. Em algumas, o teor politico permeia apenas algumas cenas ou poucos
versos. Contudo, em outras, a abordagem politica ¢ bem maior, funcionando até mesmo como
eixo norteador dessas comédias. E o caso de Acarnenses, Cavaleiros, Nuvens36, Vespas e Paz,

que combatiam a politica belicista de alguns demagogos atenienses.

3 Pelo fato de as cidades-estado gregas se aproximarem bastante do conceito moderno de nagio, resolvemos
utilizar o termo internacional tanto para outros paises — Pérsia, por exemplo — quanto para as demais cidades-
estado gregas: Esparta, Tebas, Mégara etc.

% Em Nuvens, cuja tematica estd mais voltada para a educa¢io juvenil e para os novos sabios sofistas, a
abordagem politica ocupa uma posi¢ao secundaria. Contudo, mesmo diante dessa primazia do tema educacional
e filosofico, Adriane Duarte (2000, p. 51) inclui essa comédia entre aquelas que se opdem, abertamente, as
politicas de manutengao da guerra.
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Adriane Duarte, no excerto abaixo, comprova com exatidao aquilo que acabamos de
afirmar (2000, p. 51, grifo nosso):

O periodo inicial coincide com a estreia do comedidgrafo no ano de 427 a.C. e esta
bem documentado. Cinco das suas onze pegas que se conhecem completas
pertencem a este grupo: Os Acarnenses (425), Os Cavaleiros (424), As Nuvens
(423), As Vespas (422) e A Paz (421). Como o intervalo entre elas ¢ anual, pode-se
tragar com alguma seguranga as principais caracteristicas que sua obra tinha entéo.
Essas comédias tém em comum a satira aberta a cidade de Atenas, sobretudo a
politica belicista levada a termo por lideres demagogos durante o primeiro

periodo da Guerra do Peloponeso (o que alimenta mas ndo sustenta a ideia de um
Aristofanes pacifista).

J4

Das cinco pecas mencionadas ha pouco, uma ¢ essencialmente politica: Cavaleiros
(DUARTE, 2000, p. 84). Nessa comédia, Aristofanes ataca, vorazmente, Cléon, que foi
estratego durante a primeira parte da Guerra do Peloponeso. Esse demagogo era, abertamente,
defensor da manutencdo da guerra entre Atenas e Esparta, postura politica que o nosso poeta
combaterd duramente.

Sobre o carater essencialmente politico de Cavaleiros, Adriane Duarte escreveu em seu
livro O dono da voz e a voz do dono (p. 84):

Em 424 a.C., o ano seguinte a apresentagdo d’ Os Acarnenses, Aristofanes inscreveu
no mesmo concurso das Leneias aquela que seria a sua peca mais politica, Os
Cavaleiros. Cledo, figura de referéncia na comédia anterior, ¢ agora um dos
antagonistas, o escravo Paflagonio, encarregado de administrar a despensa do patrao,
Demos da Pnix, ou seja, o Povo da Assembleia. Sua ascendéncia sobre seu senhor é

baseada na concessdo de pequenos favores, quase todos de ordem gastrondmica, e,
principalmente, na adulagdo. Em compensagao, desvia para si as melhores iguarias.

Diante desses fatos, Cavaleiros, sem duvida, seria a peg¢a mais adequada para
demonstrar o conhecimento politico presente na obra do nosso comediografo. Contudo, a fim
de nos mantermos fiéis ao corpus estabelecido para esse primeiro capitulo, procuraremos
comprovar a cultura politica presente no texto de Aristofanes apenas com exemplos extraidos
de Acarnenses.

Ja frisamos que Acarnenses, como um todo, tem um teor politico. Essa comédia — assim
como Cavaleiros, Nuvens, Vespas e Paz — ¢ uma oposic¢ao a politica belicista defendida por
alguns demagogos que se beneficiavam com a manutengcdo das guerras, especialmente
daquela contra os espartanos. Contudo, o veio politico de Acarnenses nao € percebido apenas
em sua estrutura geral. Também podemos nota-lo de modo especifico em varios versos e
cenas.

J& na cena inicial, aquela em que Dicedpolis esta participando da assembleia do povo,
encontramos uma das primeiras evidéncias do conhecimento politico presente na obra de

Aristofanes. Depois que Anfiteo, o enviado dos deuses para negociar a paz, ¢ expulso com
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hostilidade da assembleia, o Arauto anuncia a presenca dos embaixadores enviados ao Grande
Rei’’ e cede-lhes a oportunidade para discursar.

De posse da palavra, um dos embaixadores comega a fazer o relato da viagem até a
Pérsia. Em seguida, passa a dar detalhes do tratamento recebido no pais do Grande Rei. Em
varios momentos, com um tom carregado de ironia, Dicedpolis interpela o emissario de
Atenas. Os comentarios do camponés sobre a embaixada sdo muito ir6nicos e revestidos de
uma dura critica.

Terminando o seu discurso, o embaixador ateniense chama o Olho do Rei38,
Pseudartabas, que o havia acompanhado desde a Pérsia. Com um grego estropiado, o
representante do monarca persa pronuncia a assembleia um discurso incompreensivel.
Aproveitando-se da ininteligibilidade da mensagem de Pseudartabas, o enviado de Atenas
mente para a assembleia dizendo que o Rei lhes enviaria ouro.

Nao convencido das palavras de nenhum dos dois tltimos oradores, Diceodpolis apanha
um porrete e interroga o Pseudartabas, ameacando-lhe dar uma surra, caso nio lhe
respondesse tudo. Nessa ocasido, o barbaro confessa que a cidade de Atenas esta sendo lesada
pela propria embaixada que enviara a Pérsia.

Nesse trecho especifico, Acarnenses (vv. 61-125), vemos uma amostra do conhecimento
politico presente na comédia de Aristéfanes. De forma muito criativa, esses versos criticam
uma postura politica adotada por Atenas. A critica diz respeito ao envio de embaixadas a
diversos paises, a fim de conquistar apoio financeiro e militar. O objetivo do possivel apoio
era alcancar as condigdes necessarias para derrotar Esparta, inimigo-mor de Atenas na Guerra
do Peloponeso.

Como ¢ comum em todos os textos comicos, a critica a essa postura politica de Atenas ¢
feita por meio de uma grande brincadeira, cujo alvo inicial ¢ a embaixada enviada
especificamente ao rei da Pérsia®. O poeta, em primeiro lugar, escarnece do tempo
demasiadamente longo que tais embaixadas gastavam em suas missdes. O proprio embaixador

diz (Acarnenses, vv. 65-67):

ITPEZBYX

Emépyad’ Mg og factiéa Tov péyav
LoV pépovtag 600 dpaydg TG NUEPOG
én’ EvBupévoug dpyovrog.

*7 Entre os gregos, o rei da Pérsia era denominado de Rei ou Grande Rei (Acarnenses, v. 65). Na ocasido, o rei
persa era Artaxerxes I, que reinou de 465-424 a.C.

*¥ “Olhos e ouvidos do Rei”, expressdo atribuida aos familiares do Rei da Pérsia e a alguns de seus cortesios, em
quem o monarca tinha grande confianga.

% Nao se deve pensar que aqui hé, necessariamente, uma referéncia a determinada embaixada real.
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EMBAIXADOR

Fomos por vos enviados junto do Grande Rei,
Com um salario de duas dracmas por dia,
No arcontado de Eutimenes. (grifo nosso)

A referéncia ao arcontado de Eutimenes® revela que aquela missdo tinha comegado
onze anos antes. Era um tempo muito longo para se obter resultados tdo indcuos*'. Poucos
versos mais adiante, o poeta troga novamente do longo tempo gasto por aquela inutil
embaixada. Foram, por exemplo, quatro extensos anos s6 para a embaixada chegar ao pais do
Grande Rei. Sem falar nos oito meses que ficaram esperando o rei persa descer do “alto de
uns peni...nhascos” com seu exército. Era muito tempo gasto em nada! Leiamos um trechinho

do relatorio do proprio embaixador (Acarnenses, vv. 80-82):

IMPEEBYX

£re1 1eTapT 8 € 10 Paciiel’ HABopuev:
GAN" €ig amomaTOV MYETO oTPATIAY AAPDV,
Kdyelev OKT® pijvag Ent ypuo@®v Opdv.

EMBAIXADOR

Ao fim de quatro anos, chegamos a corte do rei.
Mas ele tinha saido com o exército para... cagar,
E hé oito meses que estava a fazer no alto de uns peni...nhascos de ouro.

A cena da embaixada enviada ao Grande Rei (Acarnenses, vv. 61-125), em segundo
lugar, critica os altos salarios pagos aos embaixadores, que nenhum resultado positivo traziam
para Atenas. Cada emissario daquela delegacdo, de acordo com o depoimento do proprio

embaixador, era remunerado com um salério de duas dracmas por dia (vv. 65-67):

IMPEEBYZX

Enépyad’ Mo ¢ Pactiéa TOV péyov
LoV pépovtag 600 dpaydg TG NUEPOG
én’” EvBupévoug dpyovrog.

EMBAIXADOR

Fomos por vés enviados junto do Grande Rei,
Com um salario de duas dracmas por dia,
No arcontado de Eutimenes.

No verso 90, Dicedpolis faz uma nova referéncia ao salario pago aos embaixadores

enviados para junto do Rei:

AIKAIOITOAIZ

TadT &p £Qevaxilec oL dVO dPayLAC PEPMV.

0 Eutimenes fora arconte onze anos antes da encenacdo de Acarnenses, isto &, em 437 ou 436 a.C.
*1'0 proprio Olho do Rei havia declarado que Atenas era vitima do dolo de seus embaixadores (cf. v. 114).
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DICEOPOLIS
Ora ai esta porque nos fazias essa velhacaria de nos apanhares duas dracmas.
Para percebermos como essa remuneracao era expressiva, basta lembrarmos da quantia
que era dada aos cidaddos atenienses que participavam de uma sessao da assembleia do povo:
A 42 . . , 43

trés obolos™. No discurso de Filocléon, em Vespas™ (vv. 1120-1121), encontramos uma
referéncia a essa paga:

GAN" €uol dokel 10 Aowmov 1@V ToAMTdY EuPpayv

dotig av un ym o Kévipov, un eEpey p1oPorov.

Em suma, a minha opinido ¢ que, no futuro, o cidaddo
Que ndo tiver aguilhio, nio receba o tridbolo.*”

Sendo assim, enquanto o cidaddo ateniense recebia trés Obolos para participar da
assembleia popular, cada embaixador enviado ao rei persa era remunerado com duas dracmas
didrias, o que equivalia a doze 6bolos por dia'®. Portanto, cada embaixador recebia
diariamente, chovendo ou fazendo sol, quatro vezes mais que o cidaddo comum, quando
participava da assembleia. Ao multiplicarmos esse valor ao longo de onze anos, teremos uma
ideia dos altos custos que o envio de uma embaixada representava!

No trecho em que Lamaco ¢ chamado para defender a metade do coro que ndo se deixou
convencer pelo discurso de Dicedpolis, encontramos outra referéncia a alta remuneragdo dada
as embaixadas. Dessa vez, o salario ¢ maior que o dado a embaixada enviada aos persas. A
missdo diplomatica enviada a Tracia®’ parecia receber diariamente trés dracmas, ou seja,
dezoito o6bolos. Leiamos o trecho, no qual o camponés esbraveja com Lamaco (Acarnenses,
vv. 599-606):

TadT 00V &y0d PSeAVTTONEVOC EoTEIGANY,

Op@dV TOAMOVG HEV Gvdpag &v Taig ThEecty,

veaviag 6' ofovg ob dadedpakoTag,

TOVG eV Enl Opakng pobogopodvtag Tpeic dpoyudc,
Tewoapevopovinmoug [Tavovpyimmapyidoag,

£1€povg 8¢ mapa Xapnti Tovg & év Xdooty,

I'epnrofeoddpovg Alopeiaraldvoc,
To0g 6 &v Kapapivn kv I'éha kav Katayérg.

*2 Ou um triobolo.

® Vespas, de modo geral, contém uma critica ao desejo desenfreado, por parte dos cidaddos atenienses, de
arrastar uns aos outros para os tribunais. Essa atitude leva Aristéfanes a comparar os atenienses a verdadeiras
vespas, com seus ferrdes prontos para atingir qualquer um. No entanto, no contexto desses versos, o ferrdo diz
respeito a coragem e disposi¢ao de enfrentar os inimigos, os Persas, no caso.

* Exceto quando for indicado outro, o texto grego de Vespas ¢ o estabelecido por F. W. Hall e W. M. Geldart
(In: ARISTOPHANIS, 1906).

* Traducio de Junito Brandio (1986).

% O valor de cada dracma correspondia a seis dbolos.

" Teoro é o personagem de Acarnenses que representa a missdo diplomatica enviada a Sitalques, o rei da Tracia
(cf. vv. 134-173).
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Foi por estar farto dessas e de outras, que eu fiz tréguas,

Ao ver homens de cabelos brancos nas fileiras,

E mogos como tu a escapulirem-se.

Uns estao na Tracia com um soldo de trés dracmas,

Uns Tisamenos, uns Fenipos, uns trafulhas de uns Hiparquides;

Outros junto de Cares, outros com os Caones, uns meio Geres,

Meios Teodoros, uns gabarolas de Diomia,

Outros na Camarina, outros em Gela, e outros em “E de rir com ela”. (grifo nosso).

Possivelmente, os versos acima fazem referéncia a algumas embaixadas enviadas pela
cidade de Atenas. Ao comenta-los, Maria de Fatima (In: ARISTOFANES, 1980, p. 121)
afirma o seguinte: “As missdes diplomaticas tinham-se tornado um meio de um pequeno
numero de privilegiados escaparem a guerra”. Ser eleito para participar de uma embaixada era
sindnimo de ter um emprego publico com salarios altos por muitos anos!

Todas essas expensas com as embaixadas representavam um encargo consideravel para
as finangas publicas de Atenas. E, exatamente, essa postura politica adotada pelos atenienses
que fora alvo das criticas que acabamos de ver. Agora podemos entender, perfeitamente, a

exclamagdo de Diceodpolis (Acarnenses, v. 67): Oipot TdVv dpoyudyv, isto ¢, “Coitadinhas das

minhas dracmas!”*®,

O texto de Acarnenses ainda brinca com outra questdo relacionada aos referidos
embaixadores. De acordo com o proprio relatorio emitido pelo embaixador, além de gastar
tempo demais e de receber salarios elevados, as embaixadas atenienses viviam a esbanjar luxo

e mordomia (vv. 68-89):

kai &fjt” étpuyduecta 610 Kavotpimv
nedimv 0d0mAavodvteg EoKNVILEVOL,

£€0° appopas®dv poAbokdg Kkatakeipevot,
AmOAADLEVOL.

EevilOpevol 8¢ mpog Piav Emivopev

€€ DoAvov EkTopdTOV Kol YpLCidnV
dpatov oivov NdHV.

it é88vile: mopetifst & Muiv hovg

€K kpipavov Boig.

kai val po At dpviv tputhaciov Kiewviopov
napéOnke NUiv: dvopa &’ [V adTd PEVAE.

De fato foi desgastante a nossa peregrinagdo pela planicie do Caistro,
instalados em tendas,

Confortavelmente estendidos em carros,

Mortos de fadiga.

[..]

Depois da recepgao, fomos forgados a beber,

Em tagas de cristal e ouro,

Um vinho puro, muito doce.

* Traducdo nossa.
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[.]

Entdo fez-nos uma recepgdo e mandou-nos servir, inteirinhos,
Uns bois assados no forno.

[.]

E mais ainda, por Zeus! Serviu-nos também uma ave com trés vezes
O tamanho de Cledénimo. O nome que lhe davam era “Velhaco”.

Nao se pode esquecer que, para Aristofanes, o problema da guerra contra os
lacedemonios se resolveria com poucas despesas e de forma muito simples. A guerra ndo seria
resolvida com embaixadas que buscavam apoio de aliados para fortalecer Atenas belicamente.

, . . ., 49 ., .
Estabelecer umas tréguas com os espartanos era tudo o que precisaria ser feito" . Dicedpolis
resolveu o seu problema com apenas oito dracmas (vv. 130-133):
£uoi ob TovTaoi Aafav OKT® dpayog
omovodg moincot Tpog Aokedayoviovg Hove

Kol Toiot Tandiolot ko Tf] TAGTION:
VUETC ¢ mpeoPeveche kol KeYNVETE.

Toma 14 estas oito dracmas ¢ vai, em meu nome,

Fazer tréguas com os Lacedemonios, s6 para mim,

Para os meus filhos e para a minha mulher.

E vocés vio mandando embaixadas e deixem-se ficar pasmados a espera.

A terceira e mais pesada critica de Aristofanes, em Acarnenses, vv. 61-125, ¢ o
resultado obtido por aquelas embaixadas. Quando Diceodpolis pergunta se o Grande Rei
enviaria ouro para Atenas, o Pseudartabas responde que ndo. Diante dessa resposta, o
camponés faz uma nova pergunta, na qual encontramos o resultado do trabalho das
embaixadas. Vejamos as perguntas dirigidas por Dicedpolis ao Pseudartabas (vv. 113-116):

Boaotlede 0 péyag MUV AmoTEUYEL ¥pLGioV; (Gvavevet.)
A g Gp” EEomatmdued’ VIO TAV TPESPEWV; (émvevet.)
EAMVIKOY ¥° émévevoay Gvopeg ovTol,

KoVk £60° dmwg ovk giciv EvOEVS™ adTdbey.

O Grande Rei vai-nos mandar ouro? (Pseudartabas acena que ndo)

Quer dizer entdo que estamos a ser enganados pelos nossos embaixadores?
(Pseudartabas acena que sim, e os eunucos imitam-no.)

Foi a grega que estes tipos aqui fizeram que sim com a cabega;

Nao ha davida nenhuma de que sdo mesmo de ca.

Como se vé, a resposta do Pseudartabas e seus eunucos foi clara e a moda grega (v.
115): sim, Atenas era vitima do dolo de seus embaixadores. Com base em Acarnenses, esse
era o Unico resultado colhido em se enviar embaixada para buscar o apoio financeiro e militar

de outros povos: prejuizos decorrentes de fraude.

49 . . . r .7 :
Essa tese vai, novamente, ser defendida por Aristofanes em Lisistrata, na qual uma greve de sexo promovida
pelas mulheres obrigaria seus maridos, atenienses e espartanos, a fazer tréguas.
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Para Aristofanes, enviar embaixadas ao estrangeiro, especialmente a Pérsia,
representava um grande erro politico. O poeta ndo estava esquecido das investidas persas
contra a Grécia. Ele ndo olvidava das célebres batalhas de Maratona (490 a.C.) e Salamina
(480 a.C.), nas quais os gregos conseguiram rechagar os exércitos barbaros. Era um erro
buscar o apoio daqueles que ha tdo pouco tempo queriam conquistar Atenas e toda Grécia.

Os persas viam a Guerra do Peloponeso como um meio de enfraquecer as duas
principais poténcias gregas, Esparta e Atenas, e, consequentemente, de alcancar os seus
planos de conquista da Grécia, os quais foram anteriormente frustrados. Por isso, procuravam
ajudar ora os espartanos, ora os atenienses, na expectativa que se destruissem e que nao
existisse vencedor ao fim da guerra (DUARTE, 2000, p. 237).

Consciente desses fatos, o nosso comediografo ndo via com bons olhos aquela politica
internacional adotada por Atenas em seus dias. Aristofanes representa a grande ameaca que os
pretensos aliados barbaros traziam para Atenas na cena em que a segunda embaixada retorna
de sua missao na Tracia (cf. Acarnenses, vv. 134-173).

A embaixada liderada por Teoro parece ter sido mais bem sucedida do que a primeira.
Pois, embora também nao tenha trazido ouro como a embaixada que retornou da Pérsia, a
segunda comissdo trouxe consigo o exército dos odomantos, escolhidos por Sitalques, rei da
Trécia, para socorrer Atenas na guerra contra Esparta.

Os odomantos, segundo Van Daele (In: ARISTOPHANE, 1958, p. 18), eram o povo
mais barbaro e mais sanguinario de toda a Tréacia. No dizer de Teoro (Acarnenses, vv. 159-

160),

TOVTOLG €4V TIG 000 dpaypag PicHov dd@,
KatameATdcoviot TV Bowwtiov 6Any.

Estes homens, se se lhes der duas dracmas de salario,
S6 com a infantaria, sdo capazes de arrasar a Bedcia de uma ponta a outra.

Em sintese, a vinda dos odomantos, como resultado pratico da missdo a Tracia, seria a
salvacdo de Atenas na guerra contra Esparta.

Porém, ao final das contas, as coisas ndo sairiam da forma como foram planejadas.
Aqueles que supostamente seriam uma solugdo tornam-se um motivo de ruina e sofrimento
para Dicedpolis. Os odomantos, em vez de auxiliar, trazem um grande prejuizo ao rustico
camponés, pilhando os seus alhos (Acarnenses, vv. 161-165):

TO1601 00O dPayLLOG TOTG AmEYMANUEVOIC;
VIOOTEVOL PEVTOY O Bpavitng Aedq

0 owoinoMc. oipot Tdhag amoAAvpat,
V70 TV Odoudvtov td 6kdpoda mopHovduevog.
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00 KoTofalelte T0 6KOPOd’;

A esses tipos? Duas dracmas a esses circuncidados?

Gemer ¢ o que resta aos marinheiros, os salvadores da cidade.
(Os Odomantos roubam-lhe o saco.)

Ai que desgraca a minha! Estou perdido!

Os Odomantos estdo a pilhar os meus alhos.

Vocés largam ja esses alhos ou ndo largam?

Seria exatamente isso que ia acontecer com Atenas, se continuassem a enviar
embaixadas para buscar apoio de estrangeiros, especialmente dos persas. Em vez de auxilio,
receberiam a pilhagem dos bens e da propria patria. Essa ¢ a mensagem de teor politico que o
poeta da através do velho Diceopolis.

Embora sejam umas das mais significativas, as cenas das embaixadas ndo sdo as Unicas
a servir de evidéncia do conhecimento politico presente na obra de Aristéfanes. Ao longo de
toda comédia, encontramos outras evidéncias dessa cultura especifica do poeta. No discurso
de defesa feito por Dicedpolis diante dos acarnenses, por exemplo, temos outra demonstragao

desse saber presente em Acarnenses. Vejamos, primeiramente, o texto (vv. 515-534):

NUGV Yap Gvdpeg, Kodyl TV TOMV ALY,
pépvnoe todh’ Ot oyl TV oA Aéyw,
AN avdpapia poynpd, TapokeKopéva,
dto kol Topdonpa Kol Topageva,
€o0VKoQavTEL Meyapémv Ta yAavioKia:

kel mov oikvov dotev 1§ Aayddiov

i xopidiov 1| okdpodov 7 xovdpovg Groc,
TadT v Meyapikd Kamémpat addnuepov.
Kol TodTo PEV O1) GLUKPO KATTLMP1LaL,
mopvNv 8¢ Zipaibov 10vieg Meyapdde
veaviol KAEnTovot pebvookottafor:

K@ oi Meyopfic 080vaug TEQUGTYY®UEVOL
avtegéxheyav Aonaciog topva 600:
KavtedBev dpyr TOD TOAEHLOV KATEPPAYT|
“"EAANGL TAGV €K TPV AUIKOGTPLDV.
évtedBev opyi) [lepuchéng odAvUTIOG
fiotpant’ EBpovta Euvekvka v EALGSa,
£1i0g1 vopovg domep GKOAL YEYPOUUEVOLC,
o6 xpN Meyapgag pite vij pit’ €v dyopd
punt’ &v oty Ut €V ovpavad HEVELY.

Havia entre nés uns fulanos — ndo me estou referindo a cidade

(fixem bem isto, ndo ¢ a cidade que me estou a referir!) —

Uns tipinhos miseraveis, de mau quilate, uns infames,

Que ndo valem nem um tostao furado, meios estrangeirados,

Que denunciavam ‘os mantozinhos de Mégara’.

Onde quer que vissem um pepino, uma lebre,

Um leitdo, um dente de alho, ou um grio de sal,

Punham-se a dizer: ‘Isto é de Mégara’ e naquele mesmo dia vendia-se tudo.
Estes eram casos sem importancia e correntes na nossa terra.

Mas uns rapazes de viagem para Mégara

metem-se nos copos durante o jogo do cotabo e roubam a cortesa Simeta.
Entdo os Megarenses, espicacados pelo desgosto,

Roubam a Aspésia, como represalia, duas cortesas.
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E foi assim que estalou a guerra

Em toda a Grécia, por causa de trés prostitutas.

Irritado com o fato, Péricles o Olimpico,

Langou o raio, fez ouvir o trovao, pos a Grécia em polvorosa
E estabeleceu leis redigidas a maneira de cantilenas:

“Que nem em terra, nem em praga,

nem no mar ou continente, permanega o Megarense”.

A tdnica do camponés, nesse segmento do discurso, novamente € pacifista. Com isso em
mente, Diceopolis brinca com as causas banais da Guerra do Peloponeso. Em seu gracejo, ele
afirma que a guerra comecou tio somente “por causa de trés prostitutas” (v. 529)°°. E claro
que nio se deve ver tal afirmagdo como histérica®’, e sim como uma piada e certamente uma
alusdo a Herddoto que lista os raptos de mulheres como primdrdios das inimizades entre
Gregos e Persas na sua obra sobre as guerras médicas. Entretanto, em meio a essa piada, o
aldedao menciona uma decisdo politica real idealizada e defendida por Péricles: o decreto de
Meégara.

O decreto de Mégara determinava a expulsdo dos megarenses e seus produtos de todos
os mercados e portos de Atenas e do seu império. Em sintese, era um pesado embargo
comercial aplicado a Mégara, o que causaria a ruina da cidade e levaria seus habitantes a fome
e a miséria. As verdadeiras razdes do decreto de Mégara ndo foram as trés prostitutas, e sim a
tentativa de fortalecer e expandir o poder estratégico de Atenas (ARISTOFANES, 1980, p.
16-17, 119).

Os megarenses, impelidos pela fome e miséria decorrentes do decreto, buscaram auxilio
junto dos espartanos no sentido de exigir a revoga¢do do embargo ateniense. A forma como
Atenas se recusa atender ao pedido espartano € o estopim para que a guerra inicie,
principalmente porque a rivalidade entre as duas poténcias gregas vinha se avultando ha anos.
Com o envolvimento de outras cidades-estado, o decreto de Mégara passou a estender-se aos
espartanos e bedcios, além do megarenses.

Em Acarnenses, vv. 515-534, transcrito ha pouco, Aristéfanes critica os resultados
funestos desencadeados por uma medida politica imprudente: o decreto de Péricles. Para o

poeta, o Gnico resultado concreto do embargo a Mégara foi a Guerra do Peloponeso™, sem

%0 Plutarco (2010, p. 125) também faz referéncia a essa piada: “Mas os Megarenses negaram o assassinato de
Antemocrito e atribuiam as culpas a Aspasia e Péricles, citando estes versos célebres e conhecidos de
Acarnenses: ‘Jovens embriagados que iam para Mégara, roubaram uma prostituta, Simeta: Os Megarenses
excitados pelo desgosto roubam, por sua vez, duas prostitutas de Aspasia’.”

°! Aristofanes e Tucidides até coincidem em alguns pontos, por exemplo: na tentativa espartana de evitar a
guerra e na recusa ateniense em revogar o decreto (cf. Acarnenses, vv. 535-539; Tucidides 1.80-139). Entretanto,
eles divergem quanto aos reais motivos do decreto de Péricles, que foi o estopim para a Guerra. Enquanto
Aristofanes brinca com o caso das prostitutas (Acarnenses, v. 529), Tucidides (1.55) acredita que a causa real
estava na antiga rivalidade entre Atenas ¢ Esparta e os seus respectivos aliados.

2 Em Paz, vv. 601-611, também encontramos uma referéncia a essa consequéncia do decreto de Mégara.
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falar na privacao dos deliciosos produtos vindos dos paises embargados (cf. Acarnenses, vv.
885-894).

Acarnenses nao somente revela a decisdo politica adotada por Péricles, mas apresenta
igualmente as diversas implicagdes advindas do embargo idealizado por aquele grande
estadista.

Os vv. 540-546, que fazem parte do mesmo discurso de defesa proferido por Dicedpolis
diante dos enfurecidos acarnenses, contém uma brincadeira com grande sagacidade politica.
Leiamos o trecho (Acarnenses, vv. 540-546):

€pEl TIG, 0V YPTjv: G Ti ExpTiv, Elmate.

0ép’ el Aaxedaovimv Tig EKTAELGOG OKAPEL
amédoto PrVog Kuvidiov Zepipimv,

KaOfcO’ &v &v dopototy; | ToAhod ye Sei:

Kol Kapta pévtay gvbéwc kabeilkete
Tproxociog vode, fv 8 dv 1| TOMg TAéa

Bopoufov otpatiOTdV, TEPL TPIPUPYOL PoTig,

Pode haver quem diga: “Nao era preciso tanto.”

Mas entdo o que ¢é preciso, digam 1a?

Ora vejamos: se um lacedemonio viesse por ai fora num navio

E pusesse a venda um caozinho dos Serifios que tivesse encontrado,

Vocés deixavam-se ficar sossegadinhos em casa? Nao faltava mais nada!
Tratavam mas ¢ de por logo no mar trezentos navios

E a cidade enchia-se do tumulto dos soldados, de gritaria a respeito do trierarco.

No v. 542, “E pusesse a venda um caozinho dos Serifios que tivesse encontrado”,
notamos o quanto era apurada a consciéncia politica que permeia o texto do poeta. Com muita
sutileza, a0 mencionar os Serifios, Aristofanes estava fazendo referéncia a Confederagao de
Delos, que era encabegada por Atenas. Segundo Van Leeuwen (1969, apud ARISTOFANES,
1980, p. 120), Serifo, ilha das Ciclades, era a menor de todas as cidades participantes daquela
confederacdo. Sendo assim, ao mostrar um caozinho de Serifo como causa suficiente para
iniciar uma guerra, o poeta esta ironizando a intolerancia politico-militar de Atenas. Era como
se estivesse dizendo: “Diante da mais insignificante ofensa, um cdozinho encontrado, feita ao
menor dos seus aliados politicos, Serifo, Atenas esta disposta a comegar uma sangrenta

",

guerra

1.1.3 As evidéncias da cultura historica

Até aqui ja mostramos, com base apenas em Acarnenses, as evidéncias da vasta
bagagem de conhecimentos musicais e politicos presentes na comédia de Aristdéfanes.

Contudo, essas ndo sdo as unicas areas que estdo evidentes na literatura daquele



39

comediografo. O teatro aristofanico também comprova estar permeado por varias informagdes
de cunho historico.

Nosso poeta ndo s6 conhecia a historia de sua cidade e de seu povo, como também,
partindo dos erros e acertos dos acontecimentos histéricos, procurava ensinar ligdes de vida
para os seus espectadores. Igualmente ao que fez com a musica e a politica, Aristofanes
permeou seus textos com a ciéncia que tinha acerca de histéria. Adriane da Silva Duarte
reconhece que, nos textos aristofanicos, existe uma ‘“grande quantidade de referéncias a
personalidades ou fatos da histdria ateniense” (2000, p. 11).

A comédia de 425 a.C.>* também foi agraciada com amostras de um conhecimento
acerca de historia. Na verdade, muito daquilo que mostramos em relagdo ao conhecimento
politico, também serve para demonstrar o conhecimento historico presente na obra de
Aristofanes. Por exemplo, o decreto de Mégara nao foi uma criagdo comica de Aristofanes;
foi, antes, uma medida politica histérica, acontecida em 433 a.C.>*, que recebeu rapidas
alusdes nos vv. 515-534 de Acarnenses. Péricles — que, inclusive, ja estava morto ha quase
cinco anos antes da encenacio dessa peca’ — foi igualmente um estadista historico, e ndo uma
simples personagem de ficgao.

O mesmo pode ser dito da Confederacao de Delos. Firmada historicamente em 478-77
a.C., essa liga ndo foi uma fic¢do do teatro comico de Aristofanes (cf. Acarnenses, v. 542).
Tal associagdo, cinquenta anos antes da encenagio de Acarnenses®, fez parte da historia
politica de Atenas. A intolerancia ateniense as mais insignificantes ofensas dirigidas contra os
aliados, por menor que eles fossem, também ndo foram criacdes teatrais”’ (cf. vv. 540-546).

Esses trés temas — o decreto de Mégara, Péricles e a Confederacdo de Delos — eram
todos fatos histdoricos conhecidos pelo criador de Acarnenses e referenciados nessa pega.
Alguns eram mais antigos — a Confederacao de Delos, por exemplo — e outros, mais recentes,
como o decreto de Péricles. No entanto, todos eles ja faziam parte do passado e da historia
ateniense. O poeta, simplesmente, apresentou tais fatos histéricos sob a dtica da comédia, que
também conhecia o que ¢ justo (cf. Acarnenses, v. 500).

Embora bastassem para comprovar a cultura histérica presente na obra de Aristéfanes,

os exemplos supracitados ndo sdo os unicos que podem ser vistos em Acarnenses. Outra

3 Acarnenses.

' Cf. Lima (2006, p. 94).

> Péricles morreu em 429 a.C., vitima da peste que comegou a assolar Atenas em meados de 430 a.C.
*% Aristofanes ainda nem mesmo tinha nascido quando a Liga de Delos foi firmada.

°T Cf. Plutarco (2010, p. 41).
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demonstragdo desse conhecimento especifico pode ser vista no discurso parabatico dessa

peca, no qual o coro composto pelos velhos carvoeiros de Acarnas diz (vv. 676-701):

ol yépovteg ol modaiol peppopecta tfj moAeL:

oV yap El0C Ekeivay GV EVOUHOHGOUEY

ynpoPockodpesd’ Ve  VUAV, GAAL SEWVA TAGYKOLEY,

oftiveg yépovtag avopag EUPaAOVTEG £C YPOPAS

V7O veaviokwv &dte katayeAdobol pntopwv,

000V BvTag, AAAL KOPOVG Kol TopeEnuAnévoue,

oic Mooelddv dopdeldc oty 1 Paktnpios:

TovBopvlovteg O YNpa T MO TpocésTapey,

oly OpdVTEG 0VOEV €l un| Thig dikng TV NALYNV.

[...]

TadTo TG £ikoOTa, YEPOVT  AmOAEGHL TTOAOV Gvdpa mepl KAEWYHIpaV,
TOAAG 1) Evumoviicavta kol 0eppov anopopEauevov avoptkov 18p@To. o1 Kai TOAVV,
avop’ ayaBov dvta Mapabdvi mepl Ty TOAY;

gito. Mapad®dvi puv 8t fuev Edimropey,

VOV & Om’ avSpdv movip@dv 6eodpo Stwkdueda, KdTo TPosUAMcKOUED.
TPOG ThdE Tig Avtepel Mapyiog;

Nos os velhos, os antigos, temos uma censura a fazer a cidade. Nao encontramos
junto de vos, na velhice, o tratamento devido a quem combateu no mar. Temos
passado maus bocados. Agora, na velhice, vemo-nos implicados em processos e,
com a vossa permissdo, somos gozados por oradores ainda mogos, contra quem nao
somos nada, com o nosso ouvido duro e voz de cana rachada. Posidon, o deus
protetor, ¢ o nosso unico borddo. A titubearmos de velhice, ali ficamos junto a
tribuna, sem vermos outra coisa que ndo sejam as trevas em que se debate a justica.
[...] Sera que ¢ justo liquidar assim um velho de cabelos brancos, em frente de uma
clépsidra, depois de ter passado tantas canseiras, depois de ter enxugado mil vezes o
suor quente e viril do seu rosto, depois de ter sido um heréi em Maratona para
defender a sua cidade? Nos tempos de Maratona, éramos noés os perseguidores;
agora somos perseguidos por uns miseraveis, ¢ mais ainda, saimos derrotados.
Contra isto serd que mesmo um Marpsias teria alguma coisa a dizer?

Nesses versos, os velhos acarnenses reclamam do tratamento que recebiam da cidade,
especialmente por parte dos jovens oradores, que os arrastavam covardemente aos tribunais.
Em meio a tal lamento, nostalgicamente, os ancidos se lembram dos tempos de juventude,
quando participaram heroica e varonilmente da batalha de Maratona.

Como se percebe, no lamento dos carvoeiros ha uma referéncia a historica batalha de
Maratona, ocorrida em 490 a.C., na qual os gregos, especialmente os atenienses, se opuseram
aos persas. Aquela batalha foi decisiva para deter a investida de Dario sobre a Grécia
(DUARTE, 2000, p. 238). Deve ficar claro, porém, que nem tudo quanto os gregos diziam
sobre ela deve ser considerado historico. Muitos detalhes pertencem a mitologia politica de
Atenas, sendo o equivalente masculino dos cultos a Atena e Artemis cantados pelas mulheres
(DUARTE, 2000, p. 182).

Mesmo perpassada por detalhes miticos, a batalha de Maratona tem o seu aspecto
histérico, igualmente & de Salamina. E histérico o fato de que Dario, primeiramente, e depois

seu filho Xerxes invadiram por duas vezes o territorio grego, no comeco do século V a.C.,
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dando inicio as Guerras Médicas ou Persas. Também ¢ fato que as batalhas decisivas se
travaram nos arredores de Atenas, nas localidades que emprestaram os nomes as proprias
batalhas: Maratona, em 490 a.C., e Salamina, em 480 a.C. O maior resultado delas foi a
expulsdo efetiva do exército barbaro (DUARTE, 2000, p. 253, 284).

Nas Vespas, vv. 1060-1121, encontramos outra referéncia as Guerras Médicas. Nesse
fragmento vemos a exaltacdo da coragem dos guerreiros que expulsaram os invasores persas a
ferroadas e que elevaram Atenas a condi¢do de poténcia, o que se contrasta com a inutilidade
dos mais jovens, desejosos somente de usufruir dos bens acumulados por seus pais, sem
contribuir para aumenta-los (DUARTE, 2000, p. 117). Observemos os versos que se referem,
especificamente, as Guerras Médicas (Vespas, vv. 1091-1101):

apo Sevdg 1 160 dote mavTa | Sedotkévan,
Kol KOTESTPEYAUNV

TOVG évavtiong, ALV EKEToE TAIG TP PECLY;
oV yap [ Huiv émmg

pficty €0 AéEetv uélhopey 0T, 008
GUKOQOVTNGELY TV

@povtig, GAL dotig £péng Eocott’

Gp1oTOC. TOLYO POV TOALAG

norelg Mndmv EAdvVTeg

attidToTol Pépecbot

TOV OpoV debp’ Eopéy, OV KAErTOLGY
ol vedTepoLl.

Eu era terrivel e nenhum receio me detinha: embarcado em nossas trirremes, ia
procurar longe os inimigos, para destrui-los. Ndo nos preocupavamos entdo em
compor um belo discurso, nem em fazer o papel de sicofantas, mas disputavamos
qual seria o melhor remador. Eis ai por que, tendo tomado numerosas cidades aos
Medos, somos os verdadeiros responsaveis pelos tributos que se trazem para cé e
que os jovens dilapidam.™®

Hé uma clara intratextualidade entre esses versos de Vespas e Acarnenses, vv. 676-701.
Em ambos, ha, da parte dos velhos, a lembranca nostalgica dos tempos de juventude, nos
quais batalharam contra os barbaros invasores. Em Acarnenses, os velhos lamentam pelo fato
de os jovens oradores os arrastarem aos tribunais; em Vespas, porque os jovens desperdigam
as riquezas que nao tiveram nenhum trabalho para conquistar.

Além da mencdo a batalha de Maratona (Acarnenses, vv. 676-701), o poeta nos
apresenta outra exposi¢do do conhecimento que tem de historia. Desta vez o fato historico
aludido ¢ mais recente: a ocupagdo das ilhas de Minoa, na costa da Megarida, por parte dos
atenienses. Essa ocupacdo ocorreu no ano anterior a apresentacdo de Acarnenses, isto €, em
426 a.C. Mesmo sendo recente, a conquista de Minoa ja era um fato histérico quando a pega

foi encenada.

¥ Tradugdo de Junito Branddo (1986).
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Citando Tucidides (III, 5), Van Daele (In: ARISTOPHANE, 1958, p. 44) declara que
Minoa era o local onde se concentravam as salinas dos megarenses. A produ¢do de sal para o
consumo dos proprios megarenses, bem como o sal destinado a exportagdo, provinha
totalmente daquelas ilhas.

Quando os atenienses se assenhorearam de Minoa, os megarenses foram impedidos de
ter acesso as salinas e, consequentemente, a exportagdo de sal. De forma muito inteligente e
engracada, Acarnenses tfaz alusao a esse fato histdrico na cena em que Dicedpolis € o

Megarense estdo negociando no mercado estabelecido por aquele aldedo (vv. 750-760):

ALY i aviyp Meyopioc;

ME.*  &yopoacodvreg ikopec.”!

AL G EXETE;

ME. dianewdpeg del Totto mop.

AL AL’ 160 ot v Tov Al fiv adAOG TTapf].
T 6" dAlo mparted’ ol Meyapig viv;

ME. oia &y.
OKa, pHEV Eydv TNVOOEV EUTOPELOLLOY,
Gvopeg TpdPoviot ot Emportov T4 TOAEL,
OmG TayoTo Kol kaKiotT dmoAoipeda.

AL avTiK’ dp” anaAlaEecBe mpaypdtov.
ME. o6 pav;
AL 18" Ao Meyapol; mdg 0 6itog dviog;

ME. mop’ aui moAvtipatog Grep ol Ogof.
AL &hog ovv épeg;
ME. o0y vpég avtdv Gpyete;

DI (reaparecendo) O que vem a ser isto? Um tipo de Mégara aqui?

ME.  Biemos ao mercado®™.

DI. E entdo, como tém passado por la?

ME.  Arrebentemos de fomaga ao canto da lareira.

DI. Ah, mas isso ¢ um regalo, por Zeus! E entdo com uns toquezinhos de

flauta! E que mais fazem vocés por 14 agora, em Mégara?

ME. O que che pode. Quando eu de 14 chai e meti pernas ao caminho, andavam
os do conchelho a rejorber as coijas da chidade. Estamos arrumadinhos, ja
che chabe, ndo ha-de faurtar muito.

DI. Assim acaba-se com 0s vossos problemas num instante.

ME. Léicho é!

DI. E que mais ha 14 por Mégara? A como esté o trigo?

ME. L& na minha terra esta de se lhe tirar o chapéu, que nem aos deujes.
DI. E sal que ai trazes?

ME. Nao. A eche nio lhe deitaram vochés a unha?

No final do trecho, Dicedpolis pergunta se ¢ sal aquilo que o Megarense esta trazendo
para negociar em seu mercado. Como resposta ele diz: “Nao. A eche ndo lhe deitaram vochés

a unha?” (v. 760). Preferimos traduzir o verso original, contendo o grego estropiado do

* AIKAIOTIOAILE, DICEOPOLIS.

% METAPEYZ, MEGARENSE.

%10 poeta coloca na boca do Megarense uma fala carregada de sotaque estrangeiro, bem como acompanhada de
erros proprios daqueles que ndo tém dominio sobre uma segunda lingua.

62 Cf. a nota anterior.



43

estrangeiro, por “Num sdo océs qui domina sobre ele?”®. Como poderia ser sal, se esse estava
totalmente debaixo do dominio dos atenienses? A resposta do Megarense ¢ uma alusdo muito
clara a dominagao ateniense sobre Minoa, mencionada ha pouco.

Nos versos seguintes aos que acabamos de ler, Aristéfanes continua brincando com a
triste situacdo de Mégara, provocada pela tomada de Minoa. Com Minoa sob a dominagao
ateniense, o sal, produto antes tdo abundante em M¢égara, passou a ser um produto tdo raro
que chega a ter, comicamente, valor compativel com uma porca. Vejamos a continuacao da
negociagao entre Dicedpolis e 0 Megarense (Acarnenses, vv. 764-765; 811-814):

Al Ti S0l pépers;
ME. yoipog &ydvya LUGTIKAG.

AL KaA®G Aéyelg: Emidei&ov.

AL v} 1oV AT’ doteio ve 1o Pooknuate:
TOGOV Tpimpal 6ot Ta xoipidia; AEye.

ME. 10 pév drepov touTtev okopddmV TPomaAidog,
70 8" drepov, ai Af|g, Yoivikog pHovag AMV.

DI. Mas afinal o que ¢ que trazes ai?
ME.  Umas porquinhas, € o que eu trago. Como as dos mistérios.
DI. Otimo! Mostra 14!

DI. Coa breca, que par de bichinhos bonitos tu aqui tens!... Por quanto me
vendes estas porquinhas? Diz 14.

ME. Esta aqui por uma réstia de alhos, e aquela, che também a quijeres, por uma
litrada de chal, nem mais nada.

Como se vé, o preco proposto pelo Megarense para uma das duas “porquinhas” era,
aproximadamente, um quilo de sal. A outra ele venderia por uma cordinha de alho. A caréncia
em M¢gara era tdo grande que produtos simples, como sal e alho, chegam a despertar o desejo
gastrondmico do estrangeiro, que os sugere como preco suficiente para vender as proprias
filhas. Lembrando que outrora, antes da conquista de Minoa e do decreto de Péricles, esses
eram os principais produtos daquele pais (ARISTOPHANE, 1958, p.47).

Todas as referéncias acima — o decreto de Mégara (vv. 515-534), Péricles (v. 530), a
Confederacdo de Delos (vv. 540-546), a batalha de Maratona (vv. 676-701) e a conquista de
Minoa (vv. 750-760) — evidenciam a presen¢a de um conhecimento histérico na comédia de
Aristofanes. Elas ndo sdo as Unicas evidéncias da cultura historica referenciada no texto de
Acarnenses, porém deixaremos algumas das outras para alcangarmos outros objetivos no
proximo capitulo desta dissertagao.

Passemos agora as evidéncias de outra cultura que também esta presente na obra do

poeta: a militar.

83 Cf. as duas notas anteriores.
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1.1.4 As evidéncias da cultura militar

A historia da Grécia antiga esta permeada por muitas guerras. Ha relatos de guerras
acontecidas tanto em terra firme quanto no mar, de guerras contra inimigos estrangeiros e, até
mesmo, de guerras entre as proprias cidades-estado gregas. Algumas guerras tiveram seus
nomes eternizados; € o caso das guerras de Troia, do Peloponeso, de Maratona e de Salamina,
dentre outras®.

Em meio a todo esse universo bélico, vai se desenvolvendo entre os gregos todo um
conjunto de conhecimentos relativos a essa realidade especifica. Aos poucos, vdo sendo
formados os conceitos de trierarca e trirreme, de estratego e estratégia, de remador, de
cavaleiro, de batalha naval etc. Um vasto 1éxico se forma a partir da realidade bélica existente
entre 0s gregos.

Até mesmo na teologia grega a realidade bélica exerceu alguma influéncia. Deuses, por
exemplo, sdo apresentados com uma indumentdria propria dos momentos de batalha. Palas
Atena, mesmo sendo uma mulher, apresenta-se como um guerreiro pronto para a luta,
empunhando armas e escudo. A mesma Palas Atena ¢ considerada pelos atenienses como sua
protetora (HACQUARD, 1996, p. 51-54).

Mesmo demonstrando aversdo as guerras, o teatro aristofanico dd evidéncias de ser
permeado também por um conhecimento relacionado & vida militar dos seus dias®. Na
comédia apresentada nas Leneias de 425 a.C., podemos encontrar alguns indicios da cultura
militar contemporanea do nosso poeta. Um primeiro exemplo pode ser visto no fragmento
abaixo (Acarnenses, vv. 54-59):

KH.% o to&otaL

AM.Y (Z) Tputorepe kai Kedeg meptoyects e;

AL @VOPES TPLTAVELG AOIKETTE TNV EKKANGiOY
TOV avop’ amdyovteg, 6oTig Ui H0ele
omovdag moteiohat Kol KpeRAoaL TaG AoTIS0G.

KH. «d0noo, ciyo.

AR. Guardas!
AN. O Triptolemo! O Celeu! Deixais-me entregue a sorte?
DI. Pritanes, ¢ um ultraje a assembleia
Prender assim um homem empenhado, no nosso proprio interesse,

4 Como ja dissemos anteriormente, ndo podemos olvidar que algumas delas estdo permeadas pela mitologia
politica grega (DUARTE, 2000, p. 182). A guerra de Troia, por exemplo, ¢ tdo cheia de mitos que chega a
levantar duvidas sobre sua historicidade.

6 As comédias que fazem oposigdo a politica belicista de alguns demagogos do primeiro periodo da Guerra do
Peloponeso alimentam, mas ndo sustentam completamente a ideia de um Aristofanes pacifista (DUARTE, 2000,
p.51).

* KHPYE, ARAUTO.

" AMOI®EOE, ANFITEO.
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Em fazer tréguas e pendurar os escudos.
AR. Senta-te! Siléncio!

O excerto acima faz parte da cena em que Anfiteo ¢ duramente rechacado na assembleia
do povo. Ao ver o ultraje aplicado ao enviado dos deuses, Dicedpolis manifesta sua
insatisfacdo. Mas também ¢ reprimido pelo Arauto. Nas poucas palavras que conseguiu dizer,
o campongs referencia algo que ¢ peculiar ao mundo militar: “em fazer tréguas e pendurar os
escudos” (v. 58, grifo nosso).

Em tempos de paz, os soldados gregos costumavam pendurar seus escudos em local
préximo a lareira, a fim de evitar a umidade e, consequentemente, a ferrugem. Uma nova
referéncia a essa pratica pode ser lida no final do canto faloforico entoado pelo aldedo durante

a celebragao das Dionisias Rurais (v. 276-279):

Doliig Paric.

€av ped’ Nudv ouming, £k KpodAng
£€m0ev ipnvng poenoetl tpOPAtlov:
10’ AoTig &V T® PEYAA® KpEUNCETAL

Ai Fales, Fales,

Se vieres beber conosco, depois da bebedeira, amanha de manha,
Has-de engolir uma boa pratada em honra da paz.

O escudo, esse vamos pendura-lo na lareira.

Uma informagdo complementar acerca do tratamento dispensado aos escudos em
tempos de paz pode ver vista no momento em que Lamaco esta se preparando para ir a guerra,

defender as fronteiras contra um suposto ataque bedcio (vv. 1118-1125)%:

AAMAXOZ

mod wod KabeAdv pot 10 36pv dedp’ EEm pépe.
[..]

PEpE T0D 0OPATOC APEAKVCMLLOL TODAVTPOV.
&y, avtéyov mai.

[...]

ToV¢ KIMAiBavtog oice mod Tfig domidoc.

[...]

PEPE 0EDPO YOPYOVMTOV AOTIO0G KOKAOV.

LAMACO

Rapaz! Rapaz! Tira-me a langa cé para baixo e traz-ma aqui.
[..]

Bem, vou tirar a espada da bainha.

Vamos, mogo, segura com forga ai desse lado.

[...]

Traze-me ai o cavalete, o apoio do escudo, rapaz.

[.]

Traz-me ca o escudo, aquele que tem a Gorgona, o redondo. (grifo nosso).

%8 Para conferir a convocagdo de Lamaco para defender as fronteiras da cidade, ver Acarnenses, vv. 1073-1077.
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Ao comentar o v. 1123, “Traze-me ai o cavalete, o apoio do escudo, rapaz.”, Maria de
Fatima (In: ARISTOFANES, 1980, p. 129) assevera que “em tempo de paz, o escudo
repousava sobre um cavalete de trés pés”.

O comediografo coloca outra expressao propria da cultura militar na boca de
Dicedpolis. Ao retornar de junto dos espartanos, Anfiteo traz trés tipos de tréguas diferentes,
todas materializadas em vinho: uma de cinco anos, outra de dez e a ultima de trinta anos
(Acarnenses, vv. 176-203). Obviamente, o velho camponés escolhe as tréguas de trinta anos,

que aprecia extasiado (vv. 195-202):

AIKAIOITOAIZ

® Awovooa,

adton pdv 8Lovs” duppociag koi vEKTapog
Kai un 'mienpeilv o’ uep@v Tpidv,

Kav T® otopatt Aéyovot, Baiv’ dmn Oélels.
Ta0ToG dExopaL Kol omEVOOoa KaKmiopat,
YOipey KEAEV®OV TOALG TOVG AyOpVEQS.
€YD 0& TOAEOL Kol KOK®V AToAAyelg
G&m ta Kat' dypovg eicidv Alovocto.

DICEOPOLIS

O Dionisias!

Estas, sim, cheiram a ambroésia e néctar.

S6 nao ter que arranjar comida para trés dias!

Parece que ja as sinto na boca a dizerem-me: “Vai para onde quiseres.”
Essas aceito-as, fago libagdes com elas, bebo-as até a ultima gota.

E os Acarnenses que passem por 1a muito bem, é o que lhes desejo.

Ca por mim, livre da guerra e dos meus males,

Vou para casa celebrar as Dionisias, no campo. (grifo nosso)

Na sua expressdo de jubilo, Dicedpolis pronuncia outra frase que era propria da cultura
militar: “S6 ndo ter que arranjar comida para trés dias!” (v. 197). Todos os homens que
lutavam ou tinham lutado na guerra compreendiam muito bem o que essa frase significava.
Quando surgia alguma guerra, os soldados tinham, obrigatoriamente, que ir ao campo de
batalha munidos com comida suficiente para trés dias.

Dicedpolis, no éapice da sua celebragdo particular das Dionisias Rurais, no exato
momento em que canta o hino falico (Acarnenses, vv. 263-279), nos da mais uma evidéncia
da cultura militar presente nessa comédia de Aristofanes. Estas foram as palavras do aldedo
(vv.263-270):

Daiiic £taipe Bakyiov
EVYKOLLE VOKTOTEPITAGVTE
poyg Tadepactd,

EKT® 6 ETEL TPOCETTOV £G
OV dfjpov EMBGV dopevog,

O6TOVOAG TOMCAUEVOG EUAVTE,
TPOYLATOV TE KOl LoDV



47

kol Aapdyov anailoyeic.

Fales, companheiro de Baco,

Seu conviva, noctivago,

Adultero, pederasta,

Ao fim de seis anos pude agora saudar-te,

De regresso a minha terra, com o coragdo em festa,
Depois de ter feito umas tréguas

S6 para mim, livre de questoes,

De lutas, e de Lamacos.

O nome de Lamaco aparece pela primeira vez em Acarnenses, exatamente, no trecho
acima (v. 270). Esse nome s6 aparecera novamente na pe¢a quando a metade do coro que nao
foi convencida pelo discurso do aldedo pedir socorro (vv. 566-570). E precisamente a Lamaco
que o semicoro pede auxilio: “Eh, Lamaco, de olhos faiscantes, vem em meu auxilio [...]” (v.
566-567). A partir dai, Lamaco aparecera como um dos personagens mais presentes até o final
da comédia.

Se o personagem Lamaco s6 entra em cena apds o pedido de ajuda feito pelo semicoro,
por que Dicedpolis, ja no canto falico, faz referéncia a esse nome? E por que o citado nome ¢
usado no plural? Essas respostas tém relacdes com o conhecimento militar e historico da
época.

Lamaco era um dos estrategos mais renomados do exército ateniense de entdo. No
comando do exército de Atenas, aquele general conseguiu muito destaque entre os seus
patricios. Ele estara em evidéncia no meio militar até o ano de 414 a.C., quando morre em
combate na expedi¢do a Sicilia, junto a Siracusa. Nas palavras de Maria de Fatima (In:
ARISTOFANES, 1958, p. 17), Lamaco “era o campedo do partido favoravel a guerra”.

Com essas verdades em mente, Aristofanes, em Acarnenses, elegeu Lamaco® como a
personificacdo da guerra, da mesma maneira que escolheu Clednimo como simbolo da
covardia. A relagdo sinonimica entre o nome de Lamaco e a guerra ¢ percebida claramente no
v. 270: “livre de questdes, de lutas, e de Lamacos”. Esse verso, sem nenhum problema,
poderia ser assim: “livre de questoes, de lutas, e de guerras”.

Embora os exemplos ndo tenham acabado, mencionaremos apenas mais uma referéncia
textual do conhecimento militar presente na obra do nosso poeta. Esse Gltimo exemplo faz
parte do excerto que trata da intolerancia ateniense diante da mais insignificante ofensa dos

inimigos, da qual ja falamos anteriormente’® (vv. 541-555):

0ép’ el Aaxedaovimv Tig EKTAELGOG OKAPEL

% Para outras informagdes sobre Lamaco, conferir a introducio de Acarnenses (ARISTOFANES, 1958, p. 10-11,
17).
0 Cf. o topico 1.1.2: “As evidéncia da cultura politica”.
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AmE00TO PVOG KLVidlov Xeplpinv,

kadfic0’ v v Sopototy; 1| moArod ye Sei:
Kol Kapta pévtay gvbéwc kabeilkete
Tproxociog vode, fv 8 dv 1 TOMG TAéa
BopvPov otpaTiOTdV, TEPL TPINPAPYOL BoT|S,
HeBod didopévov, maAhadinv xpucovUévey,
6TO0G GTEVOYOVONG, OITIMV LETPOVUEVAV,
GOKAV, TPOTOTHPOV, KAOOLS MVOLUEVOY,
GKOPOdWV, EAODV, KPOUUD®V &V SIKTVOLG,
GTEQAVOV, TPLYIdWOV, AOANTPId®V, DTOTI®V:
70 VEDPLOV 8’ A KOTEDV TAATOVUEVOV,
TOA®V YOPOUVTAOV, BOAAUIDY TPOTOVHEVOY,
AOADV, KELELGTAOV, VIYAAP®YV, GUPLYUATOV.
TadT 010 BTL v Edpdite:

Ora vejamos: se um lacedemonio viesse por ai fora num navio e pusesse a venda um
caozinho dos Serifios que tivesse encontrado, vocés deixavam-se ficar
sossegadinhos em casa? Nao faltava mais nada! Tratavam mas ¢ de por logo no mar
trezentos navios e a cidade enchia-se do tumulto dos soldados, de gritaria a respeito
do trierarco. Pagavam-se os saldrios, douravam-se as estatuas de Palas, o mercado
animava-se com a algazarra geral, media-se o grdo. E eram odres, correias para os
remos, gente a comprar pipos, alhos, azeite, réstias de cebolas, coroas, sardinhas,
flautistas, narizes esmurrados. No estaleiro, aplainavam-se os remos, rangiam as
cavilhas, prendiam-se as correias nas portinholas, e eram flautas, vozes de comando,
apitos, assobios. Era isto, tenho a certeza, que vocés faziam.

Esse texto ¢ um dos mais ricos em conhecimento militar. Ele trata de todos os
preparativos iniciais de uma guerra. Tudo come¢a com a convoca¢do dos soldados e dos
trierarcas: “a cidade enchia-se do tumulto dos soldados, de gritaria a respeito do trierarco” (v.
546). Depois de reunidos, trierarcas e soldados “tratavam [...] de por logo no mar trezentos
navios” (v. 544-545). Em seguida, a beira-mar, “aplainavam-se os remos, rangiam as cavilhas,
prendiam-se as correias nas portinholas, e eram flautas, vozes de comando, apitos, assobios”
(vv. 552-554).

Paralelamente a tudo isso, o mercado ficava agitado com as vendas dos mantimentos
que os soldados deviam levar para os proximos trés dias: o grao (trigo), odres (vinho), pipos,
alhos, azeite, réstias de cebolas, sardinhas etc. Em meio a tudo isso, ndo podia faltar no
mercado os “narizes esmurrados” (v. 551).

Toda essa descricdo ¢ tdo bem feita que até parece um roteiro de produgdo

cinematografica.

1.1.5 As evidéncias da cultura religiosa

Nas onze pegas sobreviventes de Aristofanes, encontramos muitas informacoes sobre a
religido da Grécia antiga. Algumas dessas comédias t€ém o seu enredo totalmente embasado na

expressdo religiosa de entdo. Tesmoforiantes, por exemplo, se fundamenta integralmente no
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festival religioso que as mulheres celebravam em homenagem as deusas Deméter e Perséfone
(DUARTE, 2000, p. 188).

Nas Ras, o coro que recepciona Dioniso no Hades ¢ formado por um grupo de iniciados
nos mistérios (Ras, vv. 315-459). Os iniciados nos mistérios, anualmente, celebravam suas
cerimonias no dia 19 do més de Boedromion (setembro), ocasido em que iam, numa procissao
solene, da Agora de Atenas até Eléusis, onde chegavam a noitinha, conduzindo tochas acesas
(EURIPIDES; ARISTOFANES, 1986, p. 105).

Em Nuvens, Aves e Paz, encontramos o poeta brincando com alguns elementos da
religiosidade grega, pratica que s6 poderia ser realizada pela comédia’'. Em Nuvens, vemos as
deusas que emprestam o nome a peca asseverando que sdo as unicas divindades verdadeiras.
Em Aves, hd uma insurreicdo contra os deuses olimpicos. Impedindo os sacrificios de
chegarem aos deuses, as aves obrigam os Olimpicos a lhes entregarem a Soberania. Em Paz,
Trigeu, o protagonista, sobe ao Olimpo montado em um escaravelho gigante e descobre que
os deuses se mudaram deixando a deusa Paz a mercé da Guerra.

Como se pode notar, ao longo de toda a sua producao, Aristofanes deixa transparecer o
conhecimento religioso dos seus dias. Em Acarnenses, nao foi diferente. Também
encontramos na comédia de 425 a.C. varias demonstracdes da cultura religiosa do
comediografo, dentre as quais citaremos apenas duas.

O primeiro dos dois exemplos que mostraremos ¢ o cortejo faloforico realizado nas
Dionisias Rurais, que eram celebradas em dezembro. O culto propiciatério da fertilidade,
materializado pelo cortejo faloforico, era o principal acontecimento das Dionisias. As
informagdes que encontramos em Acarnenses Sao as mais precisas que existem sobre o

cortejo faloforico (ARISTOFANES, 1980, p.14). Eis o texto (vv. 241-279):

AL 0N UETTE, EVPNUETTE.
poitew ¢ 10 TpoOchev OAlyoV 1| Kavnedpog:
0 ZavBiag TOV eoAAOV OpBOV oTOAT®.
katébov 10 kavodv @ Bvyatep, v’ dmapédpedo.

OY.” & pijtep avadog dedipo thy ETvijpuoty,

v’ &tvog Katoyém ToVAATHPOg TOVTOVI.

AL Kol Py KoAov ¥ 6T’ @ Advoce Séomotal
KEYOPIOUEVMG GOL THVOE TNV TOURTV EULE
méEpyavTa Kol Bvcavta pet TV oikeT®dv
ayoyelv ToynpdS T Kot dypovg Atoviota,
oTpaTIdg amailay0évia: T0g omovdag 0& pot
KOADG ELVEVEYKETV TAG TPLOKOVTOVTIOOG.

&y’ @ OVyoTEp BIOC TO KOOV KOAT KAAGC

' Diagoras, um poeta lirico, foi condenado e teve sua cabega posta a prémio (cf. Aves, v. 1073) por ter
participado da profanagdo dos Mistérios de Eléusis. Diante da situagdo, viu-se obrigado a fugir de Atenas no ano
anterior a apresentagdo de Aves. Esse caso ilustra a intolerancia grega quanto a blasfémia religiosa.

> @YTATHP, FILHA.
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oioeig frémovca BupuPpoedyov. g pokaplog
60TIg 67 OMHGEL KAKTOMGETOL YOAGS

cod undev firtovg Posiv, nedov dpOpog 7.
npofatve, Kav TdOYA® uAdTTEcBOL GPOdpQL
un TG Aabdv Gov mEPLTpAyn TA XPLGiaL.

® Zavlia, cedv & Eotiv 0pOdC ExTéoC

0 PaAAOG £E0mG0E TR KOvnPOpoL:

€Ym 6 AKoAOVODY QACOOL TO POAMKOV:

o0 & @ yovon Bed p’ amd Tod Téyoug. TpodPa.
Dalfic Etaipe Bakyiov

EVYKOLE VOKTOTEPITAAVITE

HOyE TodEPOOTA,

EKT® 6 ETEL TPOCEITOV &G

TOV dfjpov EMBOV dopevog,

OTOVAG TONOAUEVOS EUAVTR),

TPUYLATOV TE KOl [Loy DV

Kol Aapdyov drailoyeic.

TOM® Yap £60° H{d10v, O Dakiic Parfc,
KAEmTovoay g0podvl’ MpikTv VANEOpOV

TNV ZTpLpoddpov Opdttav ék 100 Deldémg
péonv Aapovt’ dpavra kataforovia
KazTaylyoptic’ @

Dartic Paific.

gav pned’ Mudv Eouming, £k Kpauding
£€m0ev gipnvng popnoet tporiov:

1 0’ AoTIC &V TA PEYIA®D KPEUNOETAL

DI. (saindo com a sua gente) Siléncio! Siléncio! Avanca um pouco ca para a
frente, tu, a canéfora. O Xantias que erga o falo bem direito. Pousa ai o
cesto, minha filha, para oferecermos as primicias.

FIL. Mae, da-me cé a colher, para eu espalhar o puré em cima deste bolo.

DI (saindo com a sua gente) Siléncio! Siléncio! Avanca um pouco ca para a
frente, tu, a canéfora. O Xantias que erga o falo bem direito. Pousa ai o
cesto, minha filha, para oferecermos as primicias.

Pronto, esta bem assim. Dioniso, meu senhor, que te seja agradavel este
cortejo que aqui te trago, e os sacrificios que fago em tua honra com toda a
minha gente. Que eu possa celebrar, feliz, estas Dionisias rurais, longe das
fileiras, e que essas tréguas que acordei por trinta anos me tragam a
felicidade. Vamos, filha, graciosa como ¢€s, vais com graga levar esse cesto,
com ar de quem come azedas. Feliz daquele que te levar e te fizer... umas
gatinhas, que nao te fiquem atrds nuns traquezitos logo pela manha.
Avanga, mas muito cuidado, ndo va, no meio da multidao, alguém, a
socapa, se pOr a roer, pouco a pouco, as tuas joias. Xantias, vocés dois ai,
tratem de me por direito esse falo atras da canéfora. Sou eu que vou cantar,
pelo caminho, o hino falico. E tu, mulher, fica a ver-me do terraco. Vamos
la embora.

Fales, companheiro de Baco, seu conviva, noctivago, adultero, pederasta,
ao fim de seis anos pude agora saudar-te, de regresso & minha terra, com o
coragdo em festa, depois de ter feito umas tréguas s6 para mim, livre de
questdes, de lutas, e de Lamacos. Quanto mais doce é — ai Fales, Fales! —
surpreender, com lenha roubada, uma linda lenhadora, Trata, a escrava de
Estrimodoro, de regresso do monte, aferra-la pela cintura, prendé-la bem,
derruba-la no chao e... descaroca-la. Ai Fales, Fales, se vieres beber
conosco, depois da bebedeira, amanhd de manha, has-de engolir uma boa
pratada em honra da paz. O escudo, esse vamos pendura-lo na lareira.

Como ja dissemos, de todos os textos que tratam do cortejo faloférico, esse € o mais
preciso que chegou até os dias de hoje. E por meio dele, para dar exemplos, que ficamos

sabendo dos seguintes fatos sobre as Dionisias: as oferendas aos deuses vinham da agricultura
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e ndo da pecudria (vv. 2447, 249); eram as canéforas que, em panelas junto a cabega,
transportavam as ofertas destinadas aos deuses (vv. 242, 253-254); uma das ofertas mais
importantes era o bolo sagrado, sobre o qual a canéfora espalhava um puré de legumes das
primicias (vv. 245-246); as canéforas eram seguidas bem de perto pelo falo (vv. 243, 259-
260); tudo acontecia em forma de cortejo (v. 248), que era animado ao som do hino falico (vv.
261, 263-279); havia um erotismo muito grande associado a quase tudo (vv. 254-255, 271-
275); entre outras coisas.

Por outro lado, mesmo diante da importancia e singularidade de Acarnenses, vv. 241-
279, ndo podemos esquecer que era possivel haver, de demos para demos, algumas diferencas
na celebragio desse ritual (ARISTOFANES, 1980, p. 14).

O segundo exemplo pode ser visto na cena em que o Megarense aparece no mercado de
Diceopolis para negociar. Antes de chegar ao mercado, o Megarense trama uma farsa
juntamente com as duas filhas. A ideia era fazé-las passar por porquinhas e trocé-las por

outras mercadorias. Leiamos a conversa entre os trés (vv. 729-749):

ME.  dyopa v’ ABdavoug xaipe Meyapedotv @ila.
gm6Bovv TV vai 1oV pilov Gmep patépa.
AL & TOVMpa KDPL O TOTPAC,
Gppate motrav paddav, of x’ edpnté maL.
aKoveTe 0N, TOTEYET” €UV TAV YOoTEPQL:
notepa TEMPacHat yp1ddeT 1 mEWRV KAKADC;

KO.* menpicOon nempacOor.

ME. é&yovya kadtog eapt. Tic 8” obtmg dvoug
0¢ vué ka mpiarto pavepav Copiav;
AN ot yap pot Meyapikd Tig poyova,
YOlp®G YOp DUE GKEVACAS POUCHD PEPELV.
nepifecbe 1a0de TAG OTANG TV YOo1picV.
émog 88 Soeit” sipev &€ dyoddc VOC:
¢ voi tov Epudv, ainep i&eit’ ofkadig
dmpata, Telpaoeicde Tag MUd KoKdS.
AN apeibecBe kal tadi Ta puyyio,
Kimertey 8¢ 1OV Ghikov M écPoaivere.
Ommg 8¢ ypuAMéeite Kol KoiEeTe
YANOETTE POVAV XOPI®V LLOTNPIKADV.
Eymv 6¢ kapvuE®d Atkatdmoiy dmq:
Awcardmolt, 1| AMic mpiocOar yoipia;

ME. Biba”®, mercado de Atdnas, amigo dos Megarenches! Que choidades eu
tinha de ti! Por Zeus, chenhor da amijade, choidades, ... que nem de uma
mae! Bamos, povres filhinhas de um pai desgrachado, chubam para aqui,
para ber che arranjam um naco de pao, se entxergam algum. Oicham 14,
deem-me ca atenchdo, barriguinhas vajias. O que € que vochés proferem?
Cherem bendidas ou arrebentarem de fome?

FL. Chermos bendidas! Chermos bendidas!

7 “Pousa ai o cesto, minha filha, para oferecermos as primicias”. As primicias eram oferendas (cf. v. 240)
retiradas dos primeiros produtos colhidos nas plantagdes.

" KOPA OYT'ATEPE TOY METAPEQY, FILHAS DO MEGARENSE.

7> Conferir a nota 56.
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ME. Tamém chou da mesma opinido. Mas quem cheria achim tam vurro, que
vos foche cumprar a vochés?! Um prejuijo, ta-se mesmo a ber! Mas ando ca
e engenhar uma a moda dos Megarenches. Bou-bos disfarchar de
leitonjinhos e depois digo que bos trouche ao mercado. Ponham 14 eches
cascos de porco, para pracher que chois filhas de uma boa porca. Chim, por
Hermes, que che eu bos bolto a lebar pra caja por bender, atdo ¢ que hébeis
de esprementar o que ¢ larica. Bamos, ponham 14 tamém estes focinhos, e
enfiem-che aqui p’ro chaco. (4s raparigas entram no saco.) Icho mesmo! E
agora toca a grunhir e a fajer coi, pra fingirem os berros dos porcos pros
mistérios. E eu bou tchamar o Dichedpolis, cheja 1a donde for. Dicheodpolis,
queres cumprar umas porquinhas?

Embora muito singela, temos no fragmento acima outra demonstragdo do conhecimento
religioso presente no texto de Aristofanes. No embuste maquinado com as filhas, o Megarense
lhes recomenda: “E agora toca a grunhir e a fajer coi, pra fingirem os berros dos porcos
pros mistérios.” (vv. 746-747, grifo nosso). Mesmo que nem todas as pessoas notem, esse
texto faz referéncia a um tipo especifico de religido da Grécia antiga: os Mistérios.

Segundo Hacquard (1996, p. 211),

Os Mistérios sdo um conjunto de ritos de carater magico, sobre os quais os iniciados
deviam guardar segredo. Estes ritos eram especialmente usados nos cultos orientais
(isis e Osiris no Egipto, Aclonis na Siria, Mitra na Pérsia, Cibele e Atis na Frigia...),
tendo sido praticados na Grécia (os mais importantes foram os de Deméter em

Eléusis) e, mais tarde, alargados ao conjunto do mundo antigo durante o Império
Romano.

Pelo fato dos iniciados nos mistérios de Eléusis guardarem segredo sobre suas praticas,
ndo se sabe todos os detalhes dessa religido. Alguns chegam a pensar que, inicialmente, havia
sacrificio humano em seus rituais (HACQUARD, 1996, p. 101). Mas isso € apenas
especulacdo. O que se sabe ao certo, porém, ¢ que, nos dias de Aristéfanes, s6 havia sacrificio
animal.

E justamente ao sacrificio realizado nos mistérios de Eléusis que o Megarense faz
referéncia. Nos rituais ocorridos durante as Eleusinias’®, eram sacrificados porcos’’ em
homenagem as deusas Deméter e Perséfone. As famintas filhas do Megarense, se nao
quisessem morrer de fome, deveriam imitar com perfeicao o grunhido daqueles porcos.

O v. 747 ndo foi o Unico que o poeta utilizou para fazer referéncia aos porcos
sacrificados nos mistérios de Eléusis. Ele faz uma nova alusdo quando pde Diceodpolis e o
Megarense negociando suas mercadorias (Acarnenses, vv. 764-765):

Al Ti dal pépels;
ME. yoipog &ydvya LUGTIKAG.

7 Eram grandes solenidades festejadas em Eléusis e que marcavam, em setembro, o principio da subida de
Perséfone. Eram reservadas aos iniciados nos mistérios, que, além dos beneficios concernentes a vida terrena, se
importavam com a felicidade das almas no além (HACQUARD, 1996, p. 93-94).

77 Além de ser o animal sacrificado nos rituais dos mistérios de Eléusis, os porcos eram abundantes em Mégara.
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AL KaA®DG Aéyelg: Emidei&ov.

DI. Mas afinal o que é que trazes ai?
ME. Umas porquinhas, é o que eu trago. Como as dos mistérios.
DI. Otimo! Mostra 14! (grifo nosso)

Esses dois casos extraidos de Acarnenses — o do canto faloforico (vv. 241-279) e o dos
mistérios de Eléusis (vv. 729-749 e 764-765)"® — exemplificam o conhecimento religioso que
estad presente na produc¢do literdria de Aristofanes. Mais do que isso, sem o primeiro desses
dois fragmentos de Acarnenses, nao teriamos todos os detalhes que sdo conhecidos hoje sobre

o cortejo faloforico realizado na celebragdo religiosa das Dionisias Rurais’’.

1.1.6 As evidéncias da cultura economica

Musica, politica, historia, militarismo e religido ndo s@o os uUnicos conhecimentos
presentes no teatro do nosso poeta. Suas comédias revelam igualmente varias informagdes
relativas a area economica. Em Acarnenses, vemos que Aristofanes, além de poeta, era um
cidaddo consciente da economia tanto de Atenas, quanto das outras cidades-estado vizinhas.

A fim de facilitar a argumenta¢do, mostraremos evidéncias da cultura econdmica
presente na comédia de Aristofanes baseadas naquilo que ja falamos da politica (1.1.2) e da
histéria (1.1.3). Tomaremos como ponto de partida aquela medida politica adotada por
Péricles para atingir os lacedemonios, os megarenses e os beodcios: o decreto de Mégara, do
qual j4 falamos anteriormente.

O embargo comercial promovido por Péricles ndao foi um fato histérico-politico
desprovido de consequéncias. O decreto de Péricles desencadeou um efeito cascata de
resultados. Como vimos, a propria Guerra do Peloponeso, de uma forma ou de outra, foi um
dos resultados diretos daquela medida do estadista. O mesmo pode ser dito do paulatino
enfraquecimento da unidade grega™.

Outra consequéncias do decreto de Mégara foi a recessdo advinda sobre os paises
envolvidos. Mégara foi uma das maiores vitimas da crise econdmica contemporanea a
apresentacdo de Acarnenses. Sensivel a tudo isso, Aristofanes deixa transparecer nessa
comédia o conhecimento que tem da situagdo. A primeira evidéncia textual da consciéncia da

realidade econdmica a sua volta estd presente no seguinte trecho (vv. 750-759):

" Em Rds, vv. 315-459, o poeta nos da nova amostra do conhecimento que tem dos mistérios de Eléusis.

7 No segundo capitulo, falaremos com mais detalhes acerca desse festival (cf. 2.2.5).

%0 decreto de Mégara no foi o tinico nem o maior causador do enfraquecimento da unidade grega, mas, sem
davida, foi um dos fatores que contribuiu para tal resultado.
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AL i; avnp Meyapikog;

ME. dyopacodvteg ikopeg.

AL G EXETE;

ME. diomewvdpeg el otto Top.

AL AL’ 160 ot v Tov Al fiv adAOC TTapf].
T 6" dAlo mparted’ ol Meyapig viv;

ME. oia .
6xo, pgv &yav Tvadbey éumopevdpay,
Gvopeg TpdPoviot Tobt Emportov T4 TOAEL,
OmG TayoTo Kol kaKiotT dmoAoipeda.

AL avTiK’ dp’ anaAlaEecBe mpoypdtov.
ME. o6 pav;
AL 1 6" dAlo Meyoapol; mdc 6 6itog Gviog;

ME. mop’ aui moAvtipatog Grep ol Ogof.

DI. (reaparecendo) O que vem a ser isto? Um tipo de Mégara aqui?

ME. Biemos ao mercado.

DI. E entdo, como t&m passado por 14?

ME.  Arrebentemos de fomaca ao canto da lareira.

DI. Ah, mas isso ¢ um regalo, por Zeus! E entdo com uns toquezinhos de

flauta! E que mais fazem vocés por 14 agora, em Mégara?

ME. O que che pode. Quando cu de 14 chai e meti pernas ao caminho, andavam
os do conchelho a rejorber as coijas da chidade. Estamos arrumadinhos, ja
che chabe, ndo ha-de faurtar muito.

DI. Assim acaba-se com 0s vossos problemas num instante.
ME. Léaichoé!
DI. E que mais ha 14 por Mégara? A como esté o trigo?

ME. Léna minha terra esta de se lhe tirar o chapéu, que nem aos deujes.

O depoimento do Megarense revela a triste situacdo de miséria em que se encontrava
seu povo. Duas informagdes importantes sobre a condicdo econdmica dos habitantes de
Mégara podem ser encontradas nesse trecho: as pessoas passavam o tempo todo com fome na
frente da lareira (v. 751) e o trigo estava com o prego tdo elevado que se comparava ao valor
dos deuses (v. 759).

A caréncia entre os megarenses era tdo grande que aquele pai de familia chegou a
negociar as proprias filhas com Dicedpolis e, pior que isso, a precos insignificantes: uma
cordinha de alho e um quilo de sal (cf. vv. 813-814). Aquela negociagdo, para nossa surpresa,
deixou o Megarense contente, a ponto de desejar vender também a esposa e a propria mae
(vv. 816-817):

‘Epud 'umoloie tav yovaiko tav Euoy
obtm 1’ arodochat Tav T EUOUTE T EUOVTE LOTEPQ.

Por Hermes, deus do comérchio, oxala eu concheguisse bender achim a minha
mulher... e até a minha maejinhal...

No episddio da venda das meninas, ndo se deve imaginar que a preocupagdo maior do
estrangeiro fosse com os valores que estava arrecadando com a negociagdo. Seu maior
interesse era com o futuro das filhas, em face a fome. Era preferivel vender as pessoas amadas

a quem pudesse sustenta-las a deixa-las morrer de fome! Ele proprio declara (vv. 733-734):
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aKcovETE ON, TOTEYET EULV TAV YAOTEPQL:
nwotepa TEnPacat yp1ddeT” 1j TEWRV KAKAGC;

O que € que vochés preferem?
Cherem bendidas ou arrebentarem de fome?

Em Atenas, a realidade economica ndo chegou a tal estado de miséria. Contudo, os
atenienses também sentiram um pouco das consequéncias do decreto proposto por Péricles,
principalmente na privagao de determinados produtos (cf. vv. 881-882; 885-894). Atenas nao
ficou em situacdo pior porque continuava recebendo tributos de muitos outros aliados.

E verdade que estamos diante de um texto ficticio. Por isso, os relatos aqui apresentados
ndo devem ser vistos com a mesma exatiddio de um texto historico. No entanto, eles
demonstram a sensibilidade do poeta diante da fragilidade econdmica dos megarenses em
decorréncia do embargo comercial.

A sensibilidade econdmica presente na obra do comedidgrafo pode novamente ser
notada numa frase que Dicedpolis pronuncia quando estd na negociagdo com outro

estrangeiro, desta vez, o Tebano (vv. 8§72-873):

® yoipe koAkodye Bolwtidiov.
i péperc;

Ora viva, seu beociozinho papa-boroa.
Que ¢é que trazes ai?

O termo koidikopadye (v. 872), traduzido por papa-boroa, ¢ um gracejo de Diceodpolis
em relacdo a dificuldade econdmica também enfrentada por esse outro estrangeiro. Em total
concordancia com Van Daele (In: ARISTOPHANE, 1958, p. 50), Maria de Fatima (In:
ARISTOFANES, 1980, p. 127), a0 comentar esse verso, afirma o seguinte: “O pio de cevada
era o alimento didrio dos Bedcios nesses tempos dificeis”. Entretanto, ¢ importante notar que
na pega o bedcio apresenta-se como portador de muitas mercadorias desejadas por Dicedpolis,
mostrando uma certa “fartura” diante da miséria do megarense.

Embora sendo bastante simples, as duas citacdes de Acarmenses, destacadas acima,
revelam que o teatro de Aristoéfanes estava atento em relagdo a situacdo econdmica do seu

povo, bem como do mundo em sua volta.

1.1.7 As evidéncias da cultura literaria

Por ser a area cultural que mais vai interessar a presente dissertacao, especialmente no

ultimo capitulo, deixamos para falar do conhecimento literdrio presente na obra de
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Aristofanes em derradeiro lugar. Pelo fato de ser a area a qual a atividade do poeta esta
intrinsecamente ligada, a cultura literaria ¢ uma das que mais se destacam na produgao textual
do nosso comediografo.

Nao existe uma s6 obra, pelo menos entre as onze que chegaram até os nossos dias, na
qual ndo encontremos uma evidéncia textual do conhecimento literario de Aristéfanes. Nem
uma sequer! Em todas elas, o poeta deixou transparecer a ciéncia que tinha acerca da
producao literaria de entdo. Algumas delas sdo inteiramente voltadas ao universo literario:
Ras e Tesmoforiantes, por exemplo. Mesmo naquelas em que a literatura ndo ¢ o veio,
encontramos uma grande quantidade de evidéncias da cultura bibliografica daquele artista.
Por exemplo, em Cavaleiros, comédia essencialmente politica, encontramos uma parabase de
carater literario (DUARTE, 2000, p. 85).

Os modos pelos quais Aristéfanes textualizou seu conhecimento de literatura sdo os
mais variados possiveis: alusdo, citagcdo, parddia, andlise critica etc. Em Rdas, encontramos
uma das mais profundas criticas literarias da Antiguidade. Nas Tesmoforiantes, vemos uma
das mais criativas parodias de uma tragédia de Euripides: Helena. As citagdes estdo
espalhadas as centenas ao longo de todas as comédias.

Como fizemos nos seis topicos anteriores, demonstraremos a cultura literaria presente
na obra do poeta usando apenas a comédia mais antiga que restou, Acarnenses. Antecipamos,
desde ja, que ndo esgotaremos os exemplos existentes nessa peca. Muitos dos que ndo forem
apresentados agora, receberdo uma atencao especial no ultimo capitulo desta dissertacdo. Os
poucos exemplos que mostraremos agora sdao os que, de algum modo, cumprem os objetivos
do presente capitulo: mostrar a ampla cultura que permeia a comédia de Aristofanes.

Mostramos anteriormente que Diceopolis foi o primeiro a chegar a Pnix para participar
da assembleia do povo. Enquanto esperava o inicio das sessdes, 0 camponés perdera-se em
soliloquios durante um bom tempo. Nesse mondlogo, encontramos o primeiro exemplo do
que nos interessa (Acarnenses, vv. 1-12):

6o On 6Nyt TNV ELavTod Kopdiav,
ooV 8¢ Poud, Tavv 6¢ Patd, TéTTapa
a6’ ddLVNONY, YOULOKOCLOYAPYaPa.
0ép’ 10w, ti 6" fobnv d&ov yopndovog;
Y08’ 8" ® Ye TO Kéop NOEPEVONY 8DV,
10i¢ mévte TakGvTolg oic KAEwv &éfecey.
000’ Mg &yavddny, Kol @@ Tov¢ inméag
S0 tovTo tovpyov: GEov yop EALGOL
AL dSLYNOMV ETepov av TPUYMIIKOV,
Ote oM 'keyNvn TPocdoKk@dV TOV AicydAov,

6 & aveinev, elooy’ & OEoyvi TOV YOPOV.
TG TodT E0€10€ LoV SOKEIG TNV Kapdiov;
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Quantos desgostos tenho eu tido a roerem-me a alma! L4 alegrias, essas sdo poucas,
bem poucas mesmo, uma meia duzia delas! Mas aflicdes!... as centenas, como de
areias tem o mar. Ora bem, vejamos! Que alegria tive eu que se possa dizer um
“deleite”? Ah, bem sei! Foi um espetaculo que me encheu de prazer o coragdo:
aqueles cinco talentos que Cléon deitou cé para fora. Que alegrdo ndo senti naquele
momento! Muito admiro eu os cavaleiros por causa dessa proeza! Um golpe de sorte
para a Grécia! Em compensacdo, de outra vez, passei por um sofrimento “tragico”.
Foi quando eu, de boca aberta, estava a espera de Esquilo, e o fulano sai-se-me a
anunciar: “Teognis, apresenta o teu coro!” Bem podem imaginar o abalo que nio foi
para o meu pobre coragdo. (grifo nosso)

Primeiramente, no v. 9, o poeta brinca com a multissignificagdo da palavra “tragico’:
“[...] passei por um sofrimento ‘tragico’”. Na edi¢ao de Victor Coulon, lemos o seguinte: dAL’
odvuvionv &tepov o tpoymdikév (ARISTOPHANE, 1958, p. 12). A comicidade do verso
esta no fato de o vocabulo tpaywdikov significar, ambiguamente, tanto “terrivel ou funesto”
quanto “relativo ao teatro trdgico”. Com o primeiro significado, a palavra se refere a
intensidade ou ao tipo de sofrimento; enquanto, com o segundo, a causa do sofrimento.

Com a dubiedade de paywdixkov, Diceopolis declara ter passado por um sofrimento
“terrivel” por causa de uma “pega tragica”. O proprio aldedo explica o que isso significa nos
versos seguintes: “Foi quando eu, de boca aberta, estava & espera de Esquilo, e o fulano sai-
se-me a anunciar: ‘Tedgnis, apresenta o teu coro!” Bem podem imaginar o abalo que ndo foi
para o meu pobre coragdo.” (vv. 10-12).

Nos versos acima, o camponés faz referéncia a dois poetas tragicos daquela época:
Esquilo e Tedgnis. O primeiro, mesmo estando morto na ocasiio em que foi encenada
Acarnenses, continuou gozando da admiracdo dos atenienses e tendo suas pegas apresentadas
postumamente (ARISTOFANES, 1980, p. 107). Ao longo de sua produgio teatral,
Aristofanes o apresenta como o tragedidgrafo de sua preferéncia. J& o segundo, por outro
lado, € exposto como um poeta de ma qualidade, cuja frieza ¢ apontada como defeito mais
caracteristico.

Essa ndo foi a Unica vez que a comédia de Aristofanes manifestou sua rejei¢ao por
Teognis. Esse autor de pecas tragicas recebe outra referéncia em Acarnenses, na qual o poeta

comico ressalta a sua frieza (vv. 134-140):

KH TPOGitw OL®Pog O mapd ZITAAKOLG.

OFE." 05l

AL grepoc ahalav oDTog EGKNPVTTETOL

OE. YPOVOV eV oK GV eV &v OpaKT moADY—
AL ua A’ odk Gv, €l uobov ye un 'pepeg moAHv.

OE. €l un katévenye 1ovi v Opdxny 6Anv
Kol ToVG moTapoLg Emng’,
AL VT aOTOV TOV YPOVOV,

81 @EQPOY, TEORO.
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0t €vBadl ®oyvig Nymvileto.

Pode avangar Teoro, legado junto de Sitalques.

Aqui estou eu.

Mais um aldrabdo, este que anunciam agora.

Nao teria sido tdo longa a nossa demora na Tracia...

La isso ndo, por Zeus, se nao recebesses uma maquia tdo grossa!

... se a Trécia inteira ndo estivesse coberta de neve e os rios gelados.
Foi por essa altura que Tedgnis aqui se apresentou a concurso.

Para salientar a frieza daquele tragediografo, Dicedpolis diz, ao ouvir Teoro falar do

clima frio da Tracia, que foi nesse mesmo clima gélido que Tedgnis apresentou sua tragédia

em concurso (v. 140). Algo semelhante pode ser encontrado no discurso do parente de

Euripides, nas Tesmoforiantes (vv. 168-170):

Tadt ap’ 6 DhokAéENG aicypOg AV aicypdG TOET,
0 8¢ Eevorhéng v kakog Kak®dG moel,
68" ad OLoyvig yuypdg MV yoxpde moel. ™

Por isso Filocles, que € horrivel, compde horrivelmente,
Xénocles, que ¢ mau, compde mal
e ainda Tedgnis, que ¢ frio, compde pecas frias.®

A preferéncia por Esquilo e a andlise critica de Tedgnis, expressas em Acarnenses, Vv.

10-12, sdao evidéncias de que Aristofanes possuia algum conhecimento da produgdo literaria

desses dois poetas. Para se fazer uma comparagdo entre dois tragediografos, ¢ necessario

conhecé-los, mesmo que minimamente.

Uma segunda demonstracdo do conhecimento literario de Aristofanes, em Acarnenses,

pode ser vista no momento em que Dicedpolis tenta convencer os acarnenses de ouvi-lo

pronunciar seu discurso de defesa (vv. 321-324):

AL

XO.

AL

XO.

AL

DI.

CO.

DI.

CO.

DI.

olov ad pérag T1¢ VUiV Bopdimy émélecey.

oK GKko¥eEGH’; 0VK dKk0VoEGH’ £TEdV OYapvNidal;
0VK akovoduecha dijto.

dewd tépo Teicopar.

g€oloiuny, fiv dxovow.

UNSaUdE OYOPVIKOL.

Que negro ticdo esse que vos incendeia! Vocés ndo me querem ouvir, ndo
querem mesmo ouvir-me, Acarnides?

Nao te queremos ouvir. Isso € que ndo.

E uma ofensa que tenho de suportar.

Raios me partam, se te dou ouvidos!

Por favor, Acarnicos!

%2 Exceto quando for indicado outro, o texto grego de Tesmoforiantes é o estabelecido por Victor Coulon (In:

ARISTOPHANE, 1973).

% Tradugdo de Adriane Duarte (2005).
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Nos versos acima, encontramos dois vocativos usados pelo camponés: “Acérnides” (v.
322) e “Acarnicos” (v. 324). No texto grego estabelecido por Victor Coulon (In:
ARISTOPHANE, 1958, p. 25), igualmente a tradugdo portuguesa, também temos duas
palavras distintas: @yoapvnidoar (v. 322) e ayopvikoi (v. 324). Além desses dois, em
Acarnenses, s6 existe mais um vocativo ligado aos carvoeiros de Acarnas: dyapvéwv (v. 288).
Cada um deles s6 aparece uma unica vez em toda peca.

Aparentemente, nao existe nada demais nesses vocativos. Entretanto, ao comentar o
verso 322, que contém um daqueles vocativos, Maria de Fatima (In: ARISTOFANES, 1980,
p. 114), afirma que “Dicedpolis d4 um tom solene a interrogativa com este vocativo a maneira
épica, provido de um sufixo patronimico”. Portanto, segundo aquela pesquisadora, esse ¢ um
vocativo recorrente na literatura épica.

Na Iliada, por exemplo, encontramos o mesmo sufixo de @yoapvnidau no vocativo
direcionado aos atridas, bem no inicio do primeiro canto: Atpgidor T kol dAol EvKVISES
Ayonoi * (Iliada, 1, 17). No vocativo dos dois textos, temos o mesmo sufixo: -dat. E possivel
que Aristofanes tenha usado parodisticamente o mesmo sufixo de Atpeida: para brincar com a
dicotomia solene/jocoso. O tom solene estd no vocativo “Acarnides” e o jocoso, na
exclamagdo “Que negro ti¢ao esse que vos incendeia!”

Seja como for, o uso do vocativo @yapvyidar (Acarnenses, v. 322) demonstra que
Aristofanes possuia algum conhecimento dos textos épicos, pelo menos dos seus vocativos.
Sem tal conhecimento, em Acarnenses, veriamos apenas os dois outros tipos de vocativos:
ayopviroi (v. 324) e dyapvéwv (v. 288).

A terceira® evidéncia da cultura literria em Acarnenses encontra-se na cena em que
Dicedpolis, insistentemente, pede o auxilio de Euripides. Na verdade, existem muitas
evidéncias desse conhecimento especifico no referido trecho, mas frisaremos apenas uma
delas. O restante mostraremos no ultimo capitulo dessa dissertacdo, onde elas contribuirdo

para alcancar outros objetivos. Eis o texto (Acarnenses, vv. 410-417):

AIKAIOIIOAIZ

avapadnv moteic,

€EOV KOTaPAdNV; 0VK £TOG YOAOVS TTOLELS.
atap Ti T Paxt €k Tpaymoiag Eyes,

£€00MT’ Eeviv; 0VK £T0C TTWYOVG TTOLETC.

AN avTiBoA® mpog TV Yovatmy o” Evpurion,
80¢ pot Paxtov Tt tod Takaod dpapaToc.

Ol yap pe AéEat @ yop®d priov pakpav:

% Na tradugio de Carlos Alberto (In: HOMERO, [19--], p. 44), temos: “Filhos de Atreu, e vos outros, Aquivos
de grevas bem feitas”.
% Esta ordem diz respeito apenas aos exemplos alistados nesse capitulo.
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adn 8¢ Bavartov, fiv Kakdg AEE®, pEpEL.

DICEOPOLIS

E de pés no ar que tu compdes, quando bem o podias fazer com os pés em terra! Nio
admira que cries personagens coxas. Para que sdo esses farrapos de tragédia que ai
trazes, essa roupa de fazer pena? Nao admira que cries mendigos. Mas, Euripides,
pelos teus joelhos te peco, dd-me um farrapo daquela tua tragédia ja antiga. Tenho
de fazer ao Coro um grande discurso, que ha-de ser a minha morte, se o fago mal.

No fragmento acima, repito, existem diversas provas do conhecimento literario do
poeta. No entanto, s6 destacaremos uma, aquela que aparece no seguinte verso: “da-me um
farrapo daquela tua tragédia ja antiga” (v. 415). Pelo contexto da suplica de Diceopolis,
sabemos que ele estd se referindo ao Télefo, de Euripides. Os versos 430-431 deixam isso
muito claro:

EY.® 013" dvdpa Mucov THAEQOV.

AL vai TAepov:
TOVTOV 060G GVTIBOA® GE LLOL TQ OTLAPYUVOL.

EU. Ja sei quem ¢ o tipo. T¢lefo da Misia.
DI. Esse mesmo, o Télefo.
Por favor, da-me ca os trapos dele.

Sabemos que o Télefo, de Euripides, foi encenado em 438 a.C., isto ¢, treze anos antes
da apresentacdo de Acarnenses (ARISTOFANES, 1980, p. 11). Sendo assim, a alusio feita
por Dicedpolis aquela tragédia euripidiana demonstra que o nosso comediografo tinha o
conhecimento das obras de Euripides, pelos menos da peca em questio.

Na cena em que Diceopolis e o Tebano negociam no mercado, percebemos outro indicio
da ciéncia literaria presente nos textos de Aristéfanes. No negociamento feito entre os dois, o
Tebano diz ter, no meio de suas mercadorias, um produto ha muito desaparecido da mesa do
velho camponés: as enguias do Copais. Essa iguaria desperta, veementemente, o interesse de
Diceopolis. Observemos o didlogo entre eles (Acarnenses, vv. 878-884):

OH.Y  kai pav eépo y0vag Aaymdg (’xkdmsl((xggg
oKkaAomog EYiveog aieAoVpmg TIKTIS0G
iKTidag Evdpag Eyyélelg Kmmaidag.

Al @ TEPTVITATOV GV TELOYOC BvOpDOTOIS PEPOY,
80G O TPOCEWELY, &l PEPELS, TAG EYXEAELC.

OH. 7wpéofeipa mevrirkovra Konddov kopdv,
£xPabL tdde kKNmyapitTol T EEVE.

“ EYPIITIAHZ, EURIPIDES.

¥ @HBAIOZ, EURIPIDES. Seguimos a edi¢do de Victor Coulon (In: ARISTOPHANE, 1958), pois na edigdo de
F. W. Hall e W. M. Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906), encontramos BOIQTOX ‘BEOCIO’.

% Assim como fez com o Megarense (cf. nota 56), o poeta coloca na boca do Tebano uma fala carregada de
sotaque estrangeiro e de erros proprios daqueles que ndo tém dominio sobre uma segunda lingua.
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TE. Taméim trago gansos, lebres, raposas, topéras, ori¢os, gatos, arminhos,
fuinhas, lontras, enguias do Copais.

DI. Tu que trazes ai esse peixe, o melhor pitéu que hd no mundo, deixa-me
cumprimenta-las, se ¢ que as trazes mesmo, essas enguiazinhas.

TE. (abrindo um cesto) Tu, a priméra das cinquenta filhas do Copais, salta ca

pra fora, vem fazeri auga na boca aqui ao estrangéro.

Nessa ultima fala do Tebano, ha uma inegavel parddia de um verso do tragico preferido
de Aristofanes: Esquilo. O texto parodiado faz parte de uma tragédia que, infelizmente, nio
chegou até os nossos dias: O julgamento das armas. A informagdo vem dos escolios de
Acarnenses, v. 883 (NAUCK, 1889, p. 57).

Sem duvidas, a referida parddia serd mais bem visualizada na propria lingua dos dois
poetas. Vejamos primeiro o texto original, no qual invoca-se Tétis como “a primogénita das
cinquenta filhas de Nereu™: 8éomowa nevriiovia Nnpridov kopdv (O julgamento das armas
fr. 174). Agora leiamos a parodia: mpéopeipa mevrikovia Kongdwv kopiv® (Acarnenses, v.
883). Aristofanes apenas trocou as palavras déomorva e Nipridwv, presentes no verso original,
por zpéafeipo e Komgowv.

Nao resta duvida de que a parddia feita por Aristofanes ¢ uma grande evidéncia do
conhecimento literario que possuia. Como fazer uma parddia de algo que nunca se ouviu ou
que nao se leu?

O ultimo exemplo que desejamos apresentar neste primeiro capitulo foi retirado da cena
final de Acarnenses. Do verso 1190 até o fim da pega, encontramos um paralelo contrastando
o final feliz vivido por Dicedpolis e o horrendo fim de Lamaco. Contudo, por questdes de
objetividade, destacaremos apenas as falas do guerreiro ferido, Lamaco (vv. 1190-1212):

attatai drrotol

GTUYEPQ TASE YE KpLEP TAOen: TOAOG EYD.
Ef')”c]mu(popd TAAVO TGOV ELAV KAKADV.

i® 10 TpavpdTeV ETmdHVoy.

[...] o

GTLYEPOG €Y.

[...] o

Hoyepog £ym.

E.(S'L.}]Lag &y [thic v naym] EvuPoiiic Papeiog.
Eco:{m Monav Mondv.

Ai! Al Ai! Ai!
Que horriveis, que terriveis dores! Que desgraca a minha!

[.]

O sorte infeliz! O desgraca! Ai! Ai! Como estas feridas me fazem sofrer!

[.]

% Tradugdo do verso original que vem a seguir.
%0 «A priméra das cinquenta filhas do Copais™, conforme a tradugdo de Maria de Fatima (1980).
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Que sofrimento horrivel o meu!

[...]

Que dor a minha!

[..]

Que infelicidade a minha! Que pesado o meu quinhdo neste combate!
[..]

Ai! Ai! Péan! Péan!

O conjunto de todas essas expressdes de Lamaco forma, na verdade, uma grande
parddia das lamentagdes tragicas (ARISTOFANES, 1980, p. 130). Com um pouco mais de
precisdao, Van Daele (In: ARISTOPHANE, 1958, p. 65) afirma que Aristofanes estd a parodiar
especialmente o final tragico de Hipdlito’', de Euripides, do qual transcrevo alguns versos

(Hipdlito, vv. 1347-1389):

aiod oioi:

dvotnvog €Yo, [...]

amoAAO TOANG, Oipot pot.

1l LoV KEQOATG loGoVs” 0dvVaL,
£&

@ed @ed: Tpdg Bedv [...]

aiod oiol:

Kai vOv 000va 1’ 0dvva. Baivel —
nébeté pe, thAaves —

kai pot Bdvarog Mowav EABot.

i®d poi pot:

Tl O®; TAS AToAAaGE®D ProTay Enay Todd Avak-
yntov mébovg; [...]

® TAfjpov, ofa cvppopd cuvelvyng:

Ail Ai!

Como sou infeliz! [...]

Estou perdido, ai de mim!

Dores trespassam-me a cabega e espasmos abalam-me o cérebro.
[...]

Ail Ai!

[...]

Ai! Ai! Pelos deuses [...]

[...]

Ail Ai!

Ei-la de novo, a dor que chega!

Deixai-me, desventurado que sou,

oxala venha até mim o remédio da morte.

[..]

Pobre de mim! Que dizer? Como libertar deste sofrimento minha vida de dor?
[...]

Coitado! A que desgraga estas jungido!”

°! Os versos parodiados sdo o 1347 e os seguintes.
%2 0 texto grego de Hipélito é o estabelecido por W. S. Barret (In: EURIPIDES, 2010).
% Tradugdo de Bernardina de Sousa Oliveira (1997).
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Comparando os vv. 1347-1389 de Hipolito com os vv. 1190-1212 de Acarnenses,
percebemos que Van Daele tinha razdo ao afirmar que estes parodiam aqueles. Tudo indica
que, de fato, o final de Acarnenses ¢ uma parddia do término de Hipolito. Contudo, € possivel
que alguém nao concorde com essa ideia. Nesse caso, pode-se, seguramente, dizer que o final
da comédia em aprego ¢ uma grande parodia dos finais tragicos de modo geral. De uma forma
ou de outra, o conhecimento literario presente no teatro de Aristofanes fica em relevo nos vv.
1190-1212 de Acarnenses.

Embora nao representem a totalidade dos casos, os quatro exemplos acima — o juizo de
valor aplicado a Esquilo e Tedgnis, o uso do vocativo ao modo épico, a parafrase do fr. 174
d’O julgamento das armas e a parddia dos finais tragicos — comprovam de forma razoavel que
a comédia de Aristofanes revela uma boa cultura literaria.

Essa foi a sétima e ultima area do conhecimento que demonstramos estar presente na
literatura de Aristofanes. Todavia, ndo se deve pensar, de modo algum, que as sete areas
culturais abordadas neste capitulo — musica, politica, historia, militarismo, religido, economia
e literatura — esgotam o cabedal de conhecimentos presente na obra do nosso poeta. Elas
foram apresentadas com o objetivo unico de demonstrar que o teatro daquele comedidgrafo

estd permeado por uma ampla cultura.



HERMENEUTICA EM ACARNENSES:
A EQUIPARACAO DO LEITOR MODERNO COM
O ESPECTADOR OU LEITOR ORIGINAL DE ARISTOFANES

No capitulo anterior, mostramos, com exemplos extraidos de Acarnenses, o poeta na
funcdo de educador da cidade e que, cumprindo esse papel pedagodgico, a sua literatura
cOmica revela estar permeada por uma ampla bagagem cultural. Neste segundo capitulo, por
sua vez, pretendemos demonstrar como essa mesma riqueza cultural pode interferir —
dificultando ou facilitando — na compreensdo do texto comico do poeta, principalmente na
compreensao do leitor hodierno.

Por lidar com as questdes de compreensdo e interpretagdo do texto aristofanico, esse
segundo capitulo estd, intrinsecamente, ligado a hermenéutica. Diante disso,
hermeneuticamente falando, torna-se necessario estabelecer alguns conceitos e especificar
alguns termos e vocabulos. Portanto, para evitarmos equivocos, iniciaremos a presente se¢ao

com uma fundamentagdo tedrica acerca da hermenéutica.

2.1 A hermenéutica de Schleiermacher

A tarefa de conceituar, seja qual for o objeto, nunca foi facil. Essa verdade, entretanto,
aplica-se, sobretudo e especialmente, a hermenéutica. Nao ¢ simples definir hermenéutica.
Sobre essa dificuldade conceitual, Richard Palmer (2006, p. 16) escreveu: “Dar-se-a ao leitor
uma ideia da fluidez da hermenéutica e dos problemas complexos que se ligam a sua
definicao”.

Grande parte dessa dificuldade para se definir hermenéutica estd na enorme divergéncia
de termos usados por cada tedrico dessa area do conhecimento. Muitos pesquisadores fazem
um uso particular de determinados vocabulos, mesmo daqueles que ja haviam sido usados
anteriormente. Por exemplo, o que alguns chamam de compreensao corresponde com exatidao
a interpretacdo, segundo a definicdo de outros, e ainda ao sentido, conforme a opinido de
outros.

Mas a divergéncia no uso dos termos nao ¢ o unico agravante hermenéutico. Existe
ainda a diversidade das abordagens hermenéuticas. Fala-se em vérios tipos de hermenéutica:
psicologica, na qual “compreender €, para um ser finito, transportar-se para uma outra vida”

(RICOEUR, 1988, p. 6-14); historica, na qual se questiona “como ¢ que um ser histdrico pode
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compreender historicamente a historia?” (p. 7); ontologica, em que “compreender ja nio &,
entdo, um modo de conhecimento, mas um modo de ser, o modo deste ser que existe ao
compreender” (p. 9); nietzschiana, que “trata os valores como expressdes da forga e da
fraqueza da vontade de poder que ¢ preciso interpretar” (p. 14); freudiana, cuja énfase recai
sobre a psicandlise; etc. Toda essa diversidade de abordagens, acrescida da discordancia no
uso de alguns termos, traz algumas dificuldades ao estudo da hermenéutica.

No entanto, queremos deixar bem claro que fugiremos de toda essa celeuma, em que as
terminologias sdo diferentes e até mesmo contraditérias. Desejamos passar longe daquele
tumulto epistemologico referente a hermenéutica. Pretendemos, sim, de forma simples e
objetiva, destacar alguns dos principios bésicos da hermenéutica, especialmente aqueles que
sdo pontos pacificos entre os varios teoricos.

Nao podemos esquecer que o nosso objetivo para essa se¢ao € encontrar, na
hermenéutica, recursos que auxiliem o estudo da comédia aristofanica. E exatamente aqui que
reside o primeiro ponto que deve ser enfatizado: a hermenéutica, em seus primoérdios, foi
estabelecida como um auxilio para os estudiosos dos textos classicos.

Para que se tenha uma ideia, a hermenéutica, em sua origem, estava tdo ligada aos
textos classicos que alguns a limitaram exclusivamente a esse universo. Friedrich August
Wolf (1759-1824) e Friedrich Ast (1778-1841), dois tedricos precursores de Friedrich Daniel
Ernst Schleiermacher (1768-1834), restringiram a hermenéutica aos textos gregos e latinos da
Antiguidade (SCHLEIERMACHER, 2005, p. 87-88, grifo nosso):

Como hermenéutica e critica pertencem uma a outra, da mesma forma as duas
pertencem a gramatica. Fr. A. Wolf e Ast ja as reuniram enquanto disciplinas
filologicas, o primeiro como ciéncias filologico-propedéuticas, e este enquanto

adendo a Filologia. Ambos, porém, as tomam num sentido muito especifico,
apenas em relacio as duas linguas classicas da Antiguidade.

O proprio Schleiermacher associava, de forma muito especial, a hermenéutica aos textos
classicos. Celso Reni Braida, ao apresentar sua tradugdo portuguesa do texto daquele alemao,
comenta: “A reflexdo hermenéutica de Schleiermacher teve o seu impulso determinado pela
necessidade tedrica de explicar e justificar um procedimento pratico, qual seja, o da
interpretacio e traducio de textos antigos classicos.” (In: SCHLEIERMACHER, 1999, p.
14, grifo nosso).

E importante ressaltar que Schleiermacher, na condigdo de precursor da hermenéutica

A 1 Jon] ALl r
contemporanea , teve varias de suas propostas hermenéuticas alteradas e até refutadas pelos

! Para Braida (In: SCHLEIERMACHER, 1999, p- 9): “A hermenéutica contemporanea, por sua vez, reconhecera
em Schleiermacher o seu precursor, devendo a problematica por ele desenvolvida grande parte de suas
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teoricos das geragdes seguintes. No entanto, determinados principios hermenéuticos propostos
por Schleiermacher continuaram sendo validos para Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer,
Paul Ricoeur, Emilio Betti e outros. A proposta hermenéutica de Schleiermacher nao foi
rechacada, mas ampliada e especificada em alguns aspectos. Sobre isso, Manfred Frank (In:

SCHLEIERMACHER, 2005, p. 83) comentou:

Hermenéutica e Critica de Schleiermacher estd, sem duvida, ultrapassada em muitos
aspectos. Em suas linhas basicas, porém, mostra-se como um principio de grande
atualidade, precisamente na presente situagdo de uma infrutifera discussdo sobre o
método entre as teorias da interpretagdo estruturalista e as da Filosofia da
Linguagem analitica e hermenéutica. Em riqueza de cdnones e recomendacdes
concretamente utilizdveis para o trabalho de interpretacdo, como acentua E.D.
Hirsch, ele ndo foi ultrapassado, e também ndo foi atingido por nenhum outro desde
entdo.

Essa firmeza de algumas das premissas de Schleiermacher ¢ o segundo ponto que deve
ser enfatizado na presente subse¢do. Destacaremos, dentre os que estdo ligados a literatura
classica, apenas os principios hermenéuticos schleiermacherianos que, de uma forma ou de
outra, foram preservados e validados pelos teéricos das geracdes seguintes, especialmente os
da hermenéutica contemporanea.

Até aqui ja enfatizamos dois pontos importantes: (1) a hermenéutica, em suas origens,
pretendia ser um auxilio para o estudo dos textos classicos e (2) diversas premissas de
Schleiermacher, o precursor da hermenéutica contemporanea, continuam tendo validade.
Partindo desses dois pontos, estabeleceremos alguns conceitos e especificaremos alguns

termos e vocabulos usados nesse segundo capitulo.

2.1.1 A relacao entre a hermenéutica e os textos classicos

Embora a hermenéutica de Schleiermacher estivesse ligada prioritariamente aos textos
da literatura classica, nao se restringia exclusivamente a eles. Schleiermacher reconhecia que
a hermenéutica poderia ser aplicada a outros objetos nao textuais. A delimitacdo de sua
proposta, porém, priorizava os escritos da Antiguidade classica (SCHLEIERMACHER, 2005,
p. 87, grifo nosso):

orientagdes. O problema da compreensdo aparece, assim, no nucleo de obras como Ser e tempo [Sein und Zeit,
1926] de M. Heidegger, Verdade e método [Wahrheit und Methode, 1961] de H.-G. Gadamer, Do texto a agdo
[Du texte a [’action, 1986] de P. Ricoeur. Por fim, na obra de E. Betti, Teoria geral da interpretacdo [Teoria
generale della interpretazione, 1955], a determinagdo da ‘metodologia hermenéutica’ parte explicitamente das
indicacoes de Schleiermacher.”
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Hermenéutica e Critica, ambas disciplinas filologicas, ambas ciéncias da arte,
pertencem uma a outra, pois o exercicio de cada uma supde a outra. Aquela é no
geral a arte de compreender corretamente o discurso de alguém outro,
predominantemente o escrito, ¢ esta ¢ a arte de avaliar corretamente e de constatar,
a base de testemunhos e de dados suficientes, a autenticidade dos escritos e das
passagens.

Novamente, de forma mais objetiva, o proprio Schleiermacher (2005, p. 112) destaca
que a prioridade da sua proposta de interpretagdo recai sobre os textos escritos € ndo sobre os
discursos orais:

Que a arte de interpretacdo realmente diz mais respeito a escrita do que a fala, vem
do fato de o discurso oral, via de regra, contar com o auxilio de muitos elementos,
pelos quais ¢ dada uma compreensdo imediata, possibilidade que foge da escrita, e

sobretudo porque ndo se pode fazer uso, no discurso momentaneo, de regras
singularizadas, que, no mais, ndo se mantém na memoria.

Ao comentar acerca dos primérdios da hermenéutica, Gadamer (1999, p. 570-571) faz
uma clara alusao ao fragmento acima, na qual reconhece a delimitagdo feita por
Schleiermacher em relagdo ao objeto da interpretagdo e da compreensao:

Convém recordar que na origem, e primordialmente, a hermenéutica tem como
tarefa a compreensdo dos textos. Foi somente Schleiermacher que minimizou o
carater essencial da fixagio por escrito’ com respeito ao problema hermenéutico,

quando considerou que o problema da compreensdo estava dado também face ao
discurso oral, e quica na sua plena realizacao.

O proprio Gadamer (1999), em partes, tem opinido semelhante a de Schleiermacher no
que diz respeito a ligagdo da hermenéutica com a compreensao de textos. Sobre isso, ele
escreveu: “A disciplina classica, que se ocupa da arte de compreender textos, ¢ a
hermenéutica.” (p. 262) e “Tudo isso, que caracteriza a situa¢do do podr-se de acordo na
conversagdo toma sua versdo propriamente hermenéutica, onde se trata de compreender
textos.” (p. 562, grifo do autor).

Por outro lado, Gadamer entende que a abrangéncia da hermenéutica vai bem além dos
textos literarios (1999, p. 263):

A hermenéutica teria, até, de ser entendida entdo de uma maneira tdo abrangente que
teria de incluir em si toda esfera da arte e seu questionamento. Qualquer obra de
arte, ndo apenas as literarias, tem que ser compreendida no mesmo sentido em que
se tem de compreender qualquer outro texto, e esse compreender requer gabarito

para tal. Com isso a consciéncia hermenéutica adquire uma extensdo tdo abrangente,
que ultrapassa a da consciéncia estética.

> De acordo com o contexto da argumentagio de Gadamer, “o caréter essencial da fixagdo por escrito” diz
respeito ao discurso fixado historicamente na forma escrita: “Nao obstante, para tudo o que chegou até nds
através de copias, ¢ determinante o fato de que ha uma vontade de sobrevivéncia que deu a si mesma uma forma
propria para sua duragdo, a que chamamos literatura.” (op. cit., p. 570).
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[...] Ela elevou-se fundamentalmente acima de seu objetivo pragmatico original, ou
. , .y ~ . 7o 3
seja, de tornar possivel ou facilitar a compreensdo de textos literarios.

Deve ficar claro, contudo, que, embora esteja ampliando a proposta de Schleiermacher,
Gadamer nao discorda de que a hermenéutica também se ocupa — mas ndo s6 nem
prioritariamente — da compreensao de textos literarios.

Gadamer nao foi o Unico a ampliar a abrangéncia da hermenéutica. Varios outros
também o fizeram: Dilthey, Heidegger, Betti, entre outros. Entretanto, nenhum deles
descartou a proposta inicial de Schleiermacher.

No presente capitulo, estamos usando a palavra hermenéutica, precisamente, no mesmo
sentido que Schleiermacher utilizou. Repetindo as palavras de Gadamer (1999, p. 263),
estamos mantendo o “objetivo pragmatico original [da hermenéutica], ou seja, de tornar

possivel ou facilitar a compreensao de textos literarios”.

2.1.2 Interpretacio e compreensao dos textos classicos

Para Schleiermacher (2005, p. 91-95), a hermenéutica ¢ a arte de compreensao; da
compreensdo somente e ndo da apresentacdo da compreensao. Deve ficar evidente, pois, que o
alvo da hermenéutica schleiermacheriana ¢ a compreensdo: “Uma vez que a hermenéutica
deve conduzir a compreensao do contetido do pensamento [...]” (p. 95).

A compreensao, por sua vez, segundo Schleiermacher (1999, p.8), ¢ a inteligibilidade
propria das ciéncias humanas, distinta daquela das ciéncias naturais: a explica¢do, quantitativa
e indutiva. Nessa acepg¢do, portanto, a compreensao esta ligada a apreensdo das significagdes
intencionais das atividades histéricas concretas do homem. Acerca dessa relagdo da
compreensdo com a apreensao do sentido, ele mesmo declarou (2005, p. 123-124):

Alguns denominam significado aquilo que se pensa em si € por si no termo, e
sentido aquilo que com ele se pensa numa determinada relacdo [sintatica]. [...] Essa
terminologia, porém, também ndo estd bem de acordo com a linguagem, pois, em
relacdo a compreensdo, o sentido ¢ exatamente a mesma coisa que o significado. A
verdade é que, no trabalho de interpretacdo, o passar do mais indefinido para o
definido ¢ uma tarefa infinita. Onde um enunciado isolado significa em si um todo

fechado, ai a diferenga entre sentido e compreensdo parece desaparecer, como no
epigrama e na maxima. (grifo do autor)

O comentario abaixo, feito por Gadamer (1999, p. 299), também ¢ muito util para quem
deseja entender o conceito de compreensdo pertinente a proposta hermenéutica de

Schleiermacher:

3 Cf. também op. cit., p. 690.
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O que essa formula quer dizer em Schleiermacher, é claro. Para ele, o ato da
compreensdo ¢ a realizagdo re-construtiva de uma producdo. [...] Essa melhor
compreensdo, que caracteriza o intérprete face ao autor, ndo se refere, por exemplo,
a compreensdo das coisas de que fala o texto, mas meramente a compreensdo do
texto, isto €, do que o autor teve em mente e ao que deu expressao.

Percebe-se que, para Schleiermacher, a énfase hermenéutica ndo recai sobre a
“compreensdo das coisas de que fala o texto”. Ao contrario disso, a compreensao
schleiermacheriana esta ligada especificamente ao entendimento do texto em si. Nao era do
seu interesse a fei¢do universal da hermenéutica, conforme as propostas de Heidegger, em Ser
e tempo, e de Gadamer, em Verdade e método. S6 lhe interessava a feicao textual.

Outra ponderacdo de Gadamer reforga e facilita o entendimento da defini¢do de
compreensdo para Schleiermacher. Desta vez avaliando a influéncia desse conceito
schleiermacheriano sobre outros tedricos, Gadamer (1999, p. 365-366) afirma que Wilhelm
Dilthey “pressupunha que o objeto da compreensao € o texto a ser decifrado e compreendido
em seu sentido”. Dilthey, evidentemente, estava pressupondo a compreensdo exatamente
como Schleiermacher a conceituara.

A compreensdao schleiermacheriana, portanto, ndo tem um valor filoséfico, e sim
textual. Gadamer (2005, p. 14) ratifica isso ao diferenciar sua proposta daquela da época de
Schleiermacher: “Nao foi minha intencdo desenvolver uma ‘doutrina da arte’ do
compreender, como pretendia ser a hermenéutica mais antiga. [...] Minha inten¢do verdadeira,
porém, foi e ¢ uma intencao filosofica”.

A declaracdo acima, de Gadamer, além de mostrar as diferentes propostas, revela outro
detalhe da hermenéutica de Schleiermacher. Sua hermenéutica pretendia ser uma “doutrina”,
com método, técnicas, regras etc. E exatamente nesse ponto que entra o seu conceito de
interpretacdo. Para Schleiermacher (2005, p. 99), a interpretag@o € a arte hermenéutica para se
alcangar a compreensdo. Para compreender ¢ necessario interpretar, isto €, usar a arte, com
suas regras, técnicas € método.

Diante disso, ndo se pode esquecer que o alvo da hermenéutica schleiermacheriana nao
era simplesmente compreender, mas compreender corretamente (SCHLEIERMACHER,
2005, p. 87, grifo nosso):

Hermenéutica e Critica, ambas disciplinas filologicas, ambas ciéncias da arte,
pertencem uma a outra, pois o exercicio de cada uma supde a outra. Aquela é no
geral a arte de compreender corretamente o discurso de alguém outro,
predominantemente o escrito, ¢ esta ¢ a arte de avaliar corretamente e de constatar,

a base de testemunhos e de dados suficientes, a autenticidade dos escritos e das
passagens.
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Caso nao se importe com o rigor da interpretacdo, o hermeneuta podera chegar a uma
compreensdo equivocada ou a uma ndo-compreensao: “a praxis [interpretativa] mais rigorosa
baseia-se na ideia de que a nao-compreensdo se da por si € que a compreensao precisa ser
querida e buscada sob todos os aspectos” (SCHLEIERMACHER, 2005, p. 113). Por outro
lado, “a praxis ndo rigorosa na arte baseia-se na ideia de que a compreensdo se da por si e
expressa a meta de modo negativo: ‘os mal-entendidos devem ser evitados’.” (2005, p. 112).

De acordo com a otica de Schleiermacher (2005, p. 111), o sucesso ou o fracasso da
tarefa interpretativa depende da sua execugdo segundo a arte, ou seja, segundo as técnicas € o
método hermenéuticos:

A diferenga entre a interpretagdo feita conforme a arte e a ndo conforme a arte nio
estd na diferenca entre o familiar e o estranho, nem na diferenga entre a fala e a

escrita, mas consiste sempre nisto, que a um se quer compreender corretamente, € a
outra nao.

Consequentemente, as interpretagdes sem o rigor metdédico podem até gerar
compreensdo, mas sera uma compreensdo, possivelmente, incorreta. Para Schleiermacher,
muitas interpretacdes geram compreensao equivocada. Como exemplo, ele cita a interpretagao
alegorica, que nao deve ser confundida com a interpretagdo da alegoria; a interpretagao
cabalistica e a interpretacao dogmatica (2005, p. 104-107).

Aproveitamos, por fim, para salientar que, na oOtica de Schleiermacher (2005, p. 112),
semelhantemente a compreensdo, a interpretacdo estd ligada prioritariamente aos textos
escritos:

Que a arte de interpretagdo realmente diz mais respeito a escrita do que a fala, vem
do fato de o discurso oral, via de regra, contar com o auxilio de muitos elementos,
pelos quais ¢ dada uma compreensdo imediata, possibilidade que foge da escrita, e

sobretudo porque ndo se pode fazer uso, no discurso momentineo, de regras
singularizadas, que, no mais, ndo se mantém na memoria.

Em suma, para Schleiermacher, a apreensio do sentido, isto ¢, a compreensao correta —
prioritariamente, mas ndo s6 — dos textos da literatura classica ¢ o alvo da hermenéutica, cujas
técnicas estdo na interpretacdo. Ao interpretar a literatura classica conforme o rigor da arte
hermenéutica, o estudioso serd recompensado com a apreensao do sentido textual correto.

Antes de avangarmos, ¢ indispensavel fazermos uma ressalva acerca do resultado
esperado pela praxis interpretativa rigorosa: a compreensdo correta. Segundo o proprio
Schleiermacher, ndo se deve achar que o resultado da interpretagdo, mesmo a rigorosa no
cumprimento da arte, ¢ completo, perfeito. Esse resultado, a compreensdo, deve ser

novamente submetido a avaliagdo do intérprete, o que deve ocorrer infinitamente: “A expo-
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sicdo da compreensdo para outro ¢ novamente uma apresentacgao, portanto discurso, portanto,
ndo hermenéutica, mas objeto da hermenéutica.” (SCHLEIERMACHER, 1999, p. 68).

Sobre a otica schleiermacheriana da infinitude da tarefa hermenéutica escreveram Celso
Reni Braida (In: SCHLEIERMACHER, 1999, p.19) e Manfred Frank (In:
SCHLEIERMACHER, 2005, p. 29), respectivamente:

A apreensdo do pensamento do outro, logo, a compreensdo correta do discurso
alheio, se realiza através da compreensdo da linguagem em que ele expressou o seu
pensamento. [...] O que se pressupde ¢ 0 que se encontra em hermenéutica é apenas
linguagem (doch am Ende alles vorauszusetzende und alles zu findende Sprache ist).
Mais ainda, “o resultado da operag@o hermenéutica é novamente linguagem”.

A compreensdo bem-sucedida nunca chegara a ser evidente e ndo obtém, da certeza
singular daqueles que compreendem, nenhum tipo de garantias metafisicas para a
sua corre¢do. E importante esclarecer que Schleiermacher aplica essa ressalva ndo
apenas para o caso de textos que se tornaram estranhos devido a distincia temporal.

Feita essa ressalva, podemos ir adiante.

Os conceitos de compreensao e interpretacao schleiermacherianos, conforme vistos um
pouco acima, foram ampliados pelos tedricos das geragdes seguintes. Na hermenéutica
contemporanea, interpretar e compreender ja ndo tém os mesmos significados que tinham para
Schleiermacher. Compreender, por exemplo, para a hermenéutica contemporanea, tem um
valor epistemoldgico e ontoldgico (PALMER, 2006, p. 20):

Como sugeriremos nos capitulos seguintes, a compreensdo ¢ simultaneamente um
fendmeno epistemoldgico e ontologico. A compreensdo literdria tem que se enraizar
em modos de compreensdo mais latos e primordiais que t€m a ver com 0 Nnosso
proprio ser-no-mundo. Portanto, compreender uma obra literaria ndo ¢ uma espécie

de conhecimento cientifico que foge da existéncia para um mundo de conceitos; é
um encontro historico que apela para a experiéncia pessoal de quem esta no mundo.

Gadamer (1999), como um dos representantes da hermenéutica contemporanea,
evidencia esse valor epistemologico e ontoldégico da compreensdo, quando afirma que
“compreender ¢ o carater Ontico original da prépria vida humana” (p. 393) e que “nossa
compreensdo ha de conter sempre, a0 mesmo tempo, a consciéncia da propria filiacao da obra
ao nosso proprio mundo”. (p. 435). Ele da outra evidéncia do referido valor ao fazer o
seguinte comentario acerca da hermenéutica de Heidegger: “Heidegger somente entra na
probleméatica da hermenéutica e das criticas historicas com a finalidade ontoldgica de
desenvolver, a partir delas, a pré-estrutura da compreensao.” (p. 400).

Nao deve restar davida, portanto, de que a definigdo de compreensdo para a
hermenéutica contemporanea ¢ diferente daquela estabelecida por Schleiermacher. O mesmo
vale para o conceito de interpretacdo, que foi igualmente ampliado pela hermenéutica

contemporanea, recebendo também um valor dntico. Palmer (2006, p. 20) assim a conceituou:
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“A interpretacdo ¢, portanto, talvez o ato essencial do pensamento humano; na verdade, o
proprio fato de existir pode ser considerado como um processo constante de interpretagao”.
Por sua vez, Gadamer (1999, p. 459) afirma que “a interpretagdo ndo ¢ um ato posterior €
oportunamente complementar a compreensao, porém, compreender ¢ sempre interpretar, e,
por conseguinte, a interpretacdo ¢ a forma explicita da compreensao”.

Como pode ser notado, na hermenéutica contemporanea, interpretar ja ndo tem mais
relagdo alguma com regras e métodos, como em Schleiermacher. Os trés excertos abaixo, de
Gadamer (1999), evidenciam a distancia entre os conceitos de interpretacdo para
Schleiermacher e para a hermenéutica contemporanea:

A interpretagdo, num certo sentido, ¢ um fazer segundo um anterior (Nachschaffen),
mas esse, ndo segue um ato criativo precedente, mas sim a figura de uma obra

criada, que alguém, na medida em que ai encontre sentido, deve trazer a
representacao. (p. 200).

Interpretar significa justamente colocar em jogo os proprios conceitos prévios, com
a finalidade de que a intencdo do texto seja realmente trazida a fala para néds. (p.
578).

A interpretagdo ndo ¢ tampouco, para nos, um comportamento pedagdgico, mas a
realizagdo da propria compreensdo, que ndo se cumpre primeiramente sO para
aqueles em cujo beneficio se interpreta, mas também para o proprio intérprete e
somente no carater expresso da interpretagdo linguistica. (p. 579).

Nao ¢ possivel negar que a hermenéutica contemporanea fez uma ampliagdo
consideravel nos conceitos de compreensao e interpretagdo propostos por Schleiermacher. Ela
os tirou do nivel puramente textual, elevando-os a universalidade. Porém, faz-se necessario
destacar que os referidos conceitos foram ampliados, mas nao foram descartados. Gadamer
(1999, p. 581-582), por exemplo, ao falar da tarefa do fildlogo, reafirma a proposta
hermenéutica de Schleiermacher:

A interpretagdo da musica ou da poesia, quando executadas, ndo diferem
essencialmente da compreensdo de um texto, quando ¢ lido: Compreender implica
sempre interpretar. O que faz o filologo consiste também em tornar legiveis e
compreensiveis os textos ou, 0 que dia no mesmo, em assegurar a correta
compreensio de um texto face a seus possiveis mal-entendidos. E entio ja ndo ha

nenhuma diferenca de principio entre a interpretagdo que uma obra experimenta por
sua reproducdo e a que ¢ produto do fildlogo. (grifo nosso)

No comentario abaixo, de uma forma muito mais clara e objetiva, Gadamer (1999, p.

265) testemunha novamente acerca da utilidade e atualidade dos principios da hermenéutica
textual de Schleiermacher:

Schleiermacher, de cuja teoria hermenéutica ainda nos ocuparemos mais tarde, esta

inteiramente empenhado em reconstruir na compreensdo a determinagdo original de
uma obra. Pois arte e literatura, que nos sdo transmitidas do passado, nos chegam



73

desenraizadas de seu mundo original. Nossas analises ja demonstraram que isso vale
para todas as artes, e portanto também para a literatura, mas que ¢ particularmente
evidente para as artes plasticas.

Mesmo quando compara as propostas de Hegel® as de Schleiermacher, Gadamer nio
descarta a atualidade dos principios bésicos idealizados por este ultimo. Gadamer, de fato,
reconhece que “Hegel aponta para além da dimensdo global em que se havia colocado o
problema da compreensdao em Schleiermacher” (1999, p. 268). Contudo, ele reconhece a
proximidade dos dois em relagdo a determinadas premissas basicas:

A experiéncia hermenéutica fundamental nio se articulava somente na tensdo entre
estranheza e familiaridade, compreensdo e mal-entendido, que era o que dominava o
projeto de Schleiermacher. Ao contrario, ao final vimos que, com sua teoria da

perfeicdo adivinhatoria da compreensao, Schleiermacher se apresenta em imediata
proximidade a Hegel. (p. 689)

Gadamer ndo ¢ o Unico a reconhecer a atualidade de alguns dos principios basicos da
hermenéutica textual de Schleiermacher. Paul Ricoeur também o faz. Ao falar das mas
interpretagdes, ele escreve: “Ora, sabemo-lo desde Schleiermacher, hd hermenéutica onde
houve primeiramente mé interpretacdo.” (RICOEUR, 1988, p. 20).

E razoavel, portanto, crermos que diversas premissas da hermenéutica de
Schleiermacher continuam validas. O que aconteceu em alguns casos foi uma simples
substituicdo da terminologia. Alguns termos que Schleiermacher aplicou a determinados
conceitos foram substituidos por outros na hermenéutica contemporanea. Para dar um
exemplo relevante, a propria hermenéutica schleiermacheriana ja ndo ¢ mais denominada de
hermenéutica e sim de exegese. As seguintes palavras de Paul Ricoeur (1988, p. 5) deixam
esse fato evidente:

Nao ¢ inutil lembrar que o problema hermenéutico se colocou primeiro que tudo nos
limites da exegese, isto ¢, no quadro duma disciplina que se propde compreender um

texto, de o compreender a partir da sua intengdo, sobre o fundamento daquilo que ele
quer dizer. (grifo do autor)

Esse ndo ¢ o unico fragmento no qual Ricoeur chama de exegese aquilo que antes era
denominado de hermenéutica por Schleiermacher. Ao definir interpretacdo, Ricoeur (1988, p.

14-15) nos da outro exemplo da referida substitui¢do terminologica:

Em compensagdo, o conceito de interpretagdo recebe ele também uma acepgdo
determinada; proponho dar-lhe a mesma extensdo que ao simbolo; a interpretagdo,
diremos, é o trabalho de pensamento que consiste em decifrar o sentido escondido
no sentido aparente, em desdobrar os niveis de significacdo implicados na
significacdo literal; mantenho assim a referéncia inicial a exegese, isto ¢, a
interpretagao dos sentidos escondidos. (grifo do autor)

* Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831).
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Diante de tudo isso, ndo se pode ignorar a diferenga existente entre os conceitos usados
por Schleiermacher e aqueles adotados pela hermenéutica contemporanea. As diferengas,
conforme mostramos, devem-se ora a ampliacdo das abordagens tedricas ora a simples
substitui¢do terminoldgica. Seja como for, ¢ indispensavel ser preciso no uso dos termos e
conceitos proprios da hermenéutica.

Sendo assim, queremos encerrar esse subtopico fazendo trés observagdes. Em primeiro
lugar, deve ficar evidente que o presente capitulo da dissertagdo ndo usara a terminologia da
hermenéutica contemporanea, mas a schleiermacheriana, segundo a qual: (1) compreender ¢é
apreender o sentido do texto em si, € ndo a compreensdo das coisas de que fala o texto; e (2)
interpretar ¢ a arte hermenéutica, cuja praxis esté ligada a regras, técnicas e método.

O presente capitulo, em segundo lugar, como Schleiermacher, também prioriza o uso da
hermenéutica em relagdo ao entendimento dos textos classicos, especialmente o de
Aristofanes. Dessa forma, ele tem um valor exegético, segundo a terminologia
contemporanea.

Em terceiro lugar, precisa estar patente que o uso da hermenéutica de Schleiermacher
ndo representa um retrocesso teodrico. Pois, conforme ja mostramos, sua hermenéutica nao foi
rechagcada, mas ampliada. Mesmo recebendo uma terminologia distinta da original, diversos
principios da hermenéutica schleiermacheriana continuam sendo validos para a hermenéutica

contemporanea.

2.1.3 A hermenéutica e o sentido textual

A proposta hermenéutica de Schleiermacher fundamenta-se na busca pelo sentido
correto dos textos. Essa busca, segundo o proprio Schleiermacher, da-se através da
observacao de algumas regras de interpretagdo: “Regras gerais, para a determinacao correta da
significabilidade, deixam-se fornecer parcamente” (1999, p.85). Isso, inclusive, ja foi
apresentado no subtdpico anterior.

Entretanto, nessa “determinacao correta da significabilidade”, esta presente uma questao
crucial: segundo a hermenéutica schleiermacheriana, cada texto tem apenas um tnico sentido
correto. E o proprio Schleiermacher quem apresenta essa questdo no comentario abaixo
(1999, p. 63-64):

Ora, se uma passagem ¢ tomada alegoricamente, entdo, o sentido alegdrico ¢

também o sentido Unico e simples da passagem, pois ela ndo tem nenhum outro; e se
alguém quiser compreendé-la historicamente, entdo, ndo restituira o sentido das
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palavras novamente, pois ele ndo lhes atribuird o significado que elas tém no
contexto da passagem; assim como, em caso inverso, quando uma passagem de
intencdo diferente é explicada alegoricamente.

Pelo comentario acima, fica claro que Schleiermacher esta se referindo especificamente

a determinados fragmentos textuais. A nota acima, por exemplo, faz alusdo a um fragmento

textual que contém uma alegoria. No entanto, Schleiermacher (1999, p. 75) aplica igualmente
esse principio a outros elementos textuais, além de fragmentos:

Agora, disto segue-se que o principio da unidade do significado vale sempre tanto

para o elemento formal como para o material. Cada particula e cada flexdo tem um

unico significado verdadeiro, em relagdo ao qual cada emprego se relaciona como o

particular para com o universal e, portanto, cada emprego em relagdo a outro como
um particular aos outros (particulares).

Como a praxis da interpretagdo schleiermacheriana se dd por meio da observacdo de
regras, o unico sentido correto de um fragmento textual também deve ser buscado por meio
delas. No excerto a seguir, Schleiermacher explica uma das regras necessdrias para a
determinagdo do sentido correto de uma passagem: ¢ o contexto de uma passagem que deve
determinar o seu sentido exato. Leiamos a explicagdo (1999, p. 70):

A regra €, por isso, a principal, porque cada determinagdo e fixagdo do particular
deve ser uma operagdo progressiva que, a partir da interpretacdo do particular,

determina por fim o sentido preciso do singular através de toda a sua
circunvizinhanca.

Celso Braida (In: SCHLEIERMACHER, 1999, p. 17-18) faz um comentario muito feliz
acerca da regra acima, no qual refor¢a a ideia do sentido textual exato:

Seja uma palavra ou uma frase, quando isolada ela tem apenas um significado

(Bedeutung) indeterminado e indefinido (multiplo); ela tera um sentido (Sinn)

preciso, portanto, um sentido univoco, quando estiver no interior de um conjunto de
frases coordenadas, o qual delimita um unico uso dentre os varios possiveis.

Diante de tudo quanto foi apresentado acima, fica novamente patente que a
hermenéutica de Schleiermacher ¢ puramente textual. E exatamente por isso que a
hermenéutica contemporanea a denomina de exegese ao invés de hermenéutica. Somente
quando examinada sob a perspectiva textual, a proposta de Schleiermacher serd entendida
corretamente. Se for analisada sob a 6tica da hermenéutica contemporanea, cujo conceito de
compreensdo envolve “a consciéncia da propria filiagdo da obra ao nosso proprio mundo”
(GADAMER, 1999, p. 435), a proposta interpretativa de Schleiermacher serd considerada
absurda ou, no minimo, nao sera entendida.

Pelo fato de a entenderem corretamente, varios teodricos da hermenéutica contemporanea

confirmam a validade do principio schleiermacheriano apresentado hé pouco. Mais que isso,
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eles reconhecem que o sentido textual, tal qual proposto por Schleiermacher, ¢ o ponto de
partida para que o intérprete possa “colocar em jogo os proprios conceitos prévios”, conforme
a defini¢do contemporanea de interpretacao.

Gadamer, por exemplo, afirma que a experiéncia hermenéutica ndo pode se extraviar do
sentido expresso no texto em si. Em outras palavras, a compreensdo das coisas de que fala o
texto estara condicionada a apreensao do sentido contido no texto propriamente dito. Leiamos
as palavras do proprio Gadamer (1999):

Disso podemos extrair que o que é verdadeiramente comum a todas as formas da
hermenéutica é que o sentido de que se trata de compreender somente se concretiza
e se completa na interpretacdo, mas que, ao mesmo tempo, essa ac¢ao
interpretadora se mantém inteiramente atada ao sentido do texto. Nem o jurista

nem o tedlogo véem na tarefa da aplicagdo uma liberdade face ao texto. (p. 493,
grifo nosso)

Também a experiéncia hermenéutica tem sua propria consequéncia, a de ouvir sem
extraviar-se. [...] Aquele que procura compreender um texto tem também que manter
a distdncia alguma coisa, ou seja, tudo o que se faz valer como expectativa de
sentido a partir dos proprios preconceitos, desde 0 momento em que o préprio
sentido do texto o rechaca. (p. 674, grifo nosso)

Para Gadamer, o sentido do texto em si ¢ o ponto de partida para interpretagao, segundo
a definicao da hermenéutica contemporanea, mas ndo corresponde a totalidade da tarefa de
interpretar. Na visdo de Gadamer, que atribui a hermenéutica um valor universal e filosofico,
constitui-se em um reducionismo limitar a interpretacdo a apreensdo do sentido textual (1999,

p. 548, grifo nosso):

Teremos de nos perguntar quais sdo as condi¢des sob as quais se coloca esta tarefa

diferente. Pois é certo que, face a real experiéncia hermenéutica que
compreende o sentido do texto, a reconstrucio do que o autor pensava
realmente é uma tarefa reduzida.

Deve ficar claro, entretanto, que Gadamer ndo descarta a proposta de Schleiermacher,
mesmo que a considere reducionista.

Paul Ricoeur também apresenta a apreensao do sentido textual como o ponto de partida
para a interpretagdo. Contudo, ele aplica um novo termo para o sentido textual em questdo:
simbolo. Segundo sua proposta, a interpretacdo, ou seja, “a decifragdo do sentido escondido”
s0 pode acontecer mediante a apreensao do simbolo, isto ¢, do sentido direto, primério e
literal daquilo que se deseja interpretar (RICOEUR, 1988, p. 14-15, grifo do autor):

Chamo de simbolo a toda a estrutura de significagdo em que um sentido direto,
primario, literal, designa por acréscimo um outro sentido indireto, secunddrio,

figurado, que apenas pode ser apreendido através do primeiro. Esta circunscricdo
das expressdes com sentido duplo constitui precisamente o campo hermenéutico.
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Em compensagdo, o conceito de interpretagdo recebe ele também uma acepgdo
determinada; proponho dar-lhe a mesma extensdo que ao simbolo; a interpretagdo,
diremos, é o trabalho de pensamento que consiste em decifrar o sentido escondido
no sentido aparente, em desdobrar os niveis de significacdo implicados na
significacdo literal; mantenho assim a referéncia inicial a exegese, isto ¢, a
interpretacdo dos sentidos escondidos. Simbolo e interpretagdo tornam-se assim
conceitos correlativos; ha interpretagdo onde existe sentido multiplo, ¢ é na
interpretagao que a pluralidade dos sentidos é tornada manifesta.

Como se pdde ver, o principio da unicidade da significagdo correta do texto, conforme a
proposta de Schleiermacher, nao foi descartada pela hermenéutica contemporanea. Esta — uma
vez que suas pretensoes universais e filoséficas ndo foram atendidas — fez apenas ampliagdes
naquele, tornando-o em ponto de partida apenas.

Essa proposta de Schleiermacher também serd muito util para o presente capitulo da
dissertacao. Afinal de contas, como aquele teorico, desejamos apreender o sentido correto das
varias passagens do teatro aristofanico. Concentrar-nos-emos nesse ponto de partida. Somente
depois de alcangar o entendimento do texto em si, serd possivel caminhar em dire¢do a uma
hermenéutica mais universal e filosofica, em que se colocam no jogo aristofanico os proprios

conceitos prévios, como propdem os hermeneutas contemporaneos.

2.1.4 Compreender: romper distincias e barreiras

Quem ja leu’ alguma obra da literatura classica, seja grega ou latina, notou que existe
uma distancia significativa entre o seu mundo e o mundo reportado pelo texto. Essa distancia
diz respeito a varios fatores: tempo, geografia, politica, costumes, economia etc. Embora nao
seja exclusividade da literatura cléssica, a referida distancia estd presente de forma marcante
nos textos gregos e latinos da Antiguidade.

Em sua proposta hermenéutica, Schleiermacher reconhece a existéncia da referida
distancia. Mais que isso, ele declara que o intérprete tem diante de si a importante tarefa de
vencer tal distdncia; tarefa chamada de equiparacdo. Caso a distancia ndo seja superada, ndo

sera possivel compreender corretamente o texto (SCHLEIERMACHER, 2005, p. 111):

Se somente textos antigos e de lingua estrangeira tivessem necessidade da arte
[interpretativa], entdo os leitores originarios (primeiros) ndo a teriam necessitado, e
arte, por conseguinte, estaria baseada na diferenca entre eles e nos. Essa diferenca,
contudo, precisa primeiro ser superada pelo conhecimento da linguagem e da
Historia. A interpretagdo apenas se inicia apos uma bem-sucedida equiparagao.

> Estamos nos referindo ao leitor ulterior, especialmente o da atualidade.
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Esse principio da distancia, que ocupa um lugar de grande importancia na proposta
hermenéutica de Schleiermacher, ndo ¢ descartado pelos tedricos da hermenéutica
contemporanea. Gadamer, por exemplo, admite a existéncia dessa distancia no trecho abaixo

(1999, p. 259):

Nao obstante, o mundo que uma obra da literatura universal atribui a si propria pode
estar apartado, por uma enorme distancia, do mundo original, para dentro do qual a
obra reporta. Portanto, ndo se trata mais, certamente, do mesmo “mundo”. Todavia,
o sentido normativo, que estd contido no conceito da literatura universal, ainda
significa que as obras, que a ela pertencem, continuam falando, embora o mundo a
que falam seja completamente diferente.

Além de admitir a existéncia da distancia entre o mundo do leitor ulterior € o mundo ao

qual a obra reporta, Gadamer (1999, p. 443) reconhece a sua importancia para a hermenéutica:

Essa distincdo deve acontecer, antes, na propria compreensio, € € por isso que a
hermenéutica tem de indagar como se da isso. Mas isso implica elevar ao primeiro
plano o que na hermenéutica anterior ficava a margem: a distancia de tempo e seu
significado para a compreensao.

Deve ficar evidente que Gadamer, em momento algum, refutou a tarefa de equiparacdo
proposta por Schleiermacher. Por outro lado, ¢ importante destacar que ele emendou varios
detalhes da equiparagdo schleiermacheriana. Ele, por exemplo, corrigiu o fato de que a

equiparagdo deve ocorrer com o leitor original € ndo com o autor (1999, p. 298):

Evidentemente que também para Schleiermacher coloca-se uma tarefa especial, 1a
onde se tem de superar uma distancia no tempo. Schleiermacher chama-o de
“equiparagdo com o leitor original”. Mas essa “operacdo do ser igual”, a produgdo
linguistica e histdrica dessa igualdade ndo ¢ para o verdadeiro ato do compreender,
que, para ele, ndo é a equiparagdo com o leitor original, mas a equiparagdo com o
autor, através da qual o texto € aberto como manifestagdo vital propria de seu autor.
O problema de Schleiermacher ndo é o da obscuridade da histéria mas a obscuridade
do tu.

Gadamer ndo foi o unico tedrico da hermenéutica contempordnea a reconhecer a
importancia da equiparagao schleiermacheriana. Outros também o fizeram. Palmer fala do
tema no seu livro Hermenéutica (2006, p. 187-188). Ricoeur também trata do assunto. De
forma bastante relevante, ele, a semelhanga de Schleiermacher, declara que a equiparagdo ¢ a

questdo mais profunda da hermenéutica (RICOEUR, 1988, p. 18):

Ao propor religar a linguagem simbdlica a compreensao de si, penso dar satisfacio
ao voto mais profundo da hermenéutica. Toda a interpretacdo se propde vencer um
afastamento, uma distincia, entre a época cultural passada a qual pertence o texto e
o proprio intérprete. Ao superar esta distancia, ao tornar-se contemporaneo do texto,
o exegeta pode apropriar-se do sentido: de estranho ele quer torna-lo proprio, isto €,
fazé-lo seu; ¢ portanto o engrandecimento da propria compreensdo de si mesmo que
ele persegue através da compreensdo do outro.
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Como se pode ver, o principio da equiparagdo ¢ reconhecidamente importante para a
hermenéutica. Para o leitor ulterior, sera muito dificil chegar a uma compreensdo correta do
texto em si enquanto ndo ocorrer a superacao da distancia que o separa do mundo que ¢
reportado na obra.

E exatamente nesse principio da equiparagdo que repousa o presente capitulo da
dissertagdo. Para compreendermos® corretamente o teatro comico de Aristofanes, precisamos,
a0 maximo, transpor as barreiras culturais, geograficas, politicas, religiosas etc. existentes

entre ele e nos, os leitores modernos.

2.2 A equiparaciao como condi¢io para entender o papel do poeta educador

Sem duvida, nos séculos V e IV a.C., os espectadores do teatro ateniense entediam
satisfatoriamente as licdes transmitidas pelos poetas educadores da cidade. Esse entendimento
ndo sO acontecia como era esperado pelos mestres do teatro grego, que chegavam a
considerar, vez por outra, os espectadores como personagens do drama (DUARTE, 2000, p.
162)". Podemos até crer que um detalhe ou outro, dependendo de cada espectador, nio fosse
facilmente entendido. Contudo, em sua maior parte, as pecas encenadas em Atenas eram
entendidas pelo publico.

A facilidade para o espectador do teatro grego apreender o sentido do que era encenado
devia-se a varios fatores. Um deles era a vivacidade das linguagens oral e corporal, proprias
do teatro. Schleiermacher (2005, p. 112) assevera que, diante do discurso oral, ocorre uma
compreensdo imediata:

Que a arte de interpretacdo realmente diz mais respeito a escrita do que a fala, vem
do fato de o discurso oral, via de regra, contar com o auxilio de muitos elementos,
pelos quais ¢ dada uma compreensdo imediata, possibilidade que foge da escrita, e

sobretudo porque ndo se pode fazer uso, no discurso momentineo, de regras
singularizadas, que, no mais, ndo se mantém na memoria.

Contudo, um dos fatores que mais contribuia para essa “compreensao imediata” era a
semelhanga entre a realidade do poeta pedagogo e a de sua plateia. Nao havia diferengas

relevantes entre eles. O poeta tinha aproximag¢do com os seus espectadores em varios

% Nio se pode esquecer que estamos usando a terminologia propria de Schleiermacher, e ndo a da hermenéutica
contemporanea.

7 Na cena inicial de Acarnenses, por exemplo, o poeta transforma o teatro na Pnix, onde os espectadores sdo
convidados a participar da fic¢ao representando a si mesmos, cidaddos atenienses (DUARTE, op. cit., p. 227). A
mesma transformacdo ocorre na Assembleia de mulheres (cf. vv. 578-585).
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aspectos: na lingua usada, nos costumes, na politica, na geografia, na religiosidade etc. Isso
tudo facilitava a compreensao da pega encenada.

Embora tenhamos nos referido especificamente aos espectadores, tudo quanto foi
afirmado também se aplica aos leitores originais do teatro grego de entdo. E um erro pensar
que ndo existiam leitores naquele momento histérico. O proprio Aristéfanes, em varios
trechos de Rds, faz mengio dos leitores daquela época. E durante a leitura de Andrémeda que
Dioniso (cf. vv. 52-67) tem a ideia de ir ao Hades buscar Euripides, que ¢ retratado como
representante da cultura livresca (cf. vv. 943 e 1409). O coro da mesma pecga afirma que os
espectadores eram dotados de sabedoria e habilidades adquiridas com a leitura (cf. vv. 1109-
1118).

E possivel que, além de simples mengdo dos leitores, Aristofanes tenha escrito suas
pecas para divulga-las entre eles. O argumento em favor dessa ideia vem de um trecho da
parabase das Nuvens (vv. 518-527), no qual o coro, depois de revelar a insatisfacdo do poeta
diante da derrota sofrida no concurso das Grandes Dionisias de 423 a.C.g, anuncia o
lancamento da nova versdo da peca, que talvez ndo tenha sido preparada para ser encenada
novamente. Segundo Adriane Duarte (2000, p. 21), “o autor teria revisto Nuvens com o intuito
de fazé-la circular entre leitores, que podiam ndo ser muitos, mas que ja existiam entdo”.’

Os leitores do teatro grego, nos séculos V e IV a.C., sem duvida, j& existiam. Mais que
isso, eles, como os espectadores em relag@o as encenagdes, tinham facilidade para apreender o
sentido das obras que liam. Afinal de contas, a realidade de ambos tinha semelhanga com a do
poeta pedagogo. Nesse sentido, o leitor e o espectador do teatro grego contemporaneo de
Aristofanes tinham entre si uma proximidade muito grande. Adriane Duarte (2000, p. 18)
declara que o teatro grego de entdo promovia “a identificagdo do espectador com o leitor e do
ator com o texto”.

A mesma relagdo de semelhanca que estabeleceu entre o falante e o ouvinte,
Schleiermacher aplicou ao par autor e leitor original: “Deve-se, na derivacdo de um particular
determinado, partir apenas daquela clareza e determinidade da unidade das palavras, que o
autor e o leitor original podiam ter em comum.” (1999, p. 77). A semelhanca entre a realidade
do poeta como pedagogo da cidade e a dos cidaddos, tanto na condi¢ao de espectadores
quanto de leitores, era um dos fatores que mais contribuia para aquela “compreensdo

imediata” da qual falamos hé pouco.

¥ Ocasido em que apresentou Nuvens.

? Citando Dover (1988), Adriane diz ainda que ha “‘um indicio de que ele ndo se preocupava unicamente com o
efeito dramatico de sua obra, mas também levava em consideragdo um publico leitor’, por mais restrito que fosse
nessa ocasido.” (op. cit., p. 134).
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Que os espectadores e os leitores originais entendiam a mensagem ensinada pelo poeta
educador da cidade ¢ um fato quase 6bvio. Mas sera que o mesmo pode ser dito dos leitores
ulteriores, especialmente o hodierno? Provavelmente, ndo. Sem a superagdo da distancia que
os separa do contexto geral do poeta como mestre da cidade e dos seus leitores/espectadores
originais sera dificil entender corretamente a comédia de Aristofanes.

Os proximos subtopicos tém como objetivo demonstrar que, sem realizar a tarefa de
equiparagdo proposta por Schleiermacher, os leitores ulteriores da comédia aristofanica
encontrardo nao poucas dificuldades para compreender de forma satisfatéria a mensagem do
poeta como educador da cidade de Atenas. De modo semelhante ao que fizemos no primeiro
capitulo, tomaremos Acarnenses como corpus dessa se¢ao.

Antes de proceder a demonstracdo, porém, ¢ indispensdvel que fagamos um

esclarecimento acerca das diferengas entre equiparagdo e comentario.

2.2.1 Equiparacao ou comentario?

A equiparagao com um texto classico qualquer e o comentario feito a esse mesmo texto
tém, entre si, uma proximidade muito grande. A imbricagdo entre eles ¢ tdo significativa que
pode conduzir a uma redug¢do do valor daquilo que serd apresentado nas demonstracdes
constantes dos proximos subtdpicos. Dai segue-se a necessidade de distingui-las.

Conforme ja aludimos, a interpretacdo schleiermacheriana ¢ feita por meio da
observagao de algumas regras basicas, por exemplo: atribuir a uma palavra apenas o sentido
indicado pela frase; compreender um enunciado a partir do seu contexto; ao tentar entender as
partes ou o todo da obra, levar em considerag¢do a possivel intencdo do autor em relagdo ao
publico; verificar as passagens paralelas dentro da propria obra, bem como nas demais
producdes do autor; comparar o autor da obra em apreco com outros, especialmente os
contemporaneos; € conhecer o contexto — histérico, politico, geografico, economico etc. — ao
qual o texto alude.'”

Por sua vez, para observar cada uma dessas regras, o leitor ulterior tem a sua disposi¢ao
varias ferramentas. Ao procurar, por exemplo, o sentido adequado de uma determinada
palavra dentro da frase, o intérprete tem ao seu dispor diversos instrumentos: dicionarios,

especialmente aqueles da lingua original do texto; concordancias lexicais; escolios feitos a

' Como ndo ¢ nosso proposito detalhar a hermenéutica de Schleiermacher, mas apenas demonstrar que a
equiparacdo ¢ necessaria ao processo de compreensdo da comédia de Aristofanes, recomenda-se a leitura na
integra do postulado daquele tedrico. Duas boas tradugdes portuguesas da obra de Schleiermacher estio alistadas
nas referéncias bibliograficas.
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palavra pesquisada; obras de outros autores, em que se pode comparar o autor pesquisado com
os demais em relag@o a palavra estudada; por exemplo.

Outrossim, ao tentar entender o sentido de um enunciado especifico, o mesmo leitor
precisara novamente de ferramentas: compéndios, seja de historia, de geografia ou de outra
area, conforme a exigéncia do enunciado; comentarios, para ver o entendimento que outros
tiveram do mesmo fragmento; escolios anexados ao trecho pesquisado; tradugdes, que
tornardo possivel a comparagdo entre varias possibilidades de versiao do enunciado; entre
outras.

Visto por essa Otica, portanto, o comentario ¢ uma ferramenta para a compreensao e,
consequentemente, para a equiparacao.

Contudo, o comentario também pode ser a forma de se exteriorizar ou textualizar uma
equiparagao realizada. Desse modo, a equiparacao ja realizada e textualizada por alguém, isto
¢, o comentario pode ser uma ferramenta para a equiparacdo de outro, que também podera
exteriorizar a sua compreensdo. Essa tarefa, para Schleiermacher (1999, p. 68), ¢
interminavel: “A exposicdo da compreensao para outro ¢ novamente uma apresentagao,
portanto discurso, portanto, ndo hermenéutica, mas objeto da hermenéutica”.

Diante disso, ndo se pode pensar que a equiparagdo com um texto classico qualquer se
limita a simples leitura de comentdrios feitos a esse mesmo texto. Quem ignora isso corre um
sério risco: o de terceirizar o conhecimento acerca da obra. Tal leitor ndo conhecerd a obra em
si, mas os comentarios de alguém acerca da obra. As palavras abaixo de Schleiermacher sao
importantes e tratam dessa imbricada relagdo da equiparacdo com os comentarios (2005, p.
120, grifo nosso):

Antes do inicio do procedimento hermenéutico precisa-se saber em que propor¢ao os
dois lados'' devem ser aplicados (Cf. § 12). Entio precisa-se estabelecer entre si e
o autor a mesma relacio que existia entre ele e seu endereco originirio'’.
Conhecimento, portanto, de todo o contexto de vida e da relagdo entre as duas
partes. Quando isso ndo se da direito, entdo surgem problemas, que queremos evitar.
Comentarios antecipam isso e querem soluciona-lo. Quem os utiliza submete-se
a uma autoridade, e somente obtém uma compreensio autonoma quando
novamente submete essa autoridade ao seu proprio juizo. Se o discurso ¢
diretamente dirigido a mim, entdo também precisa ser pressuposto que o falante me

pense assim como eu tenho consciéncia que sou, mas, como a conversa usual mostra
que muitas vezes isso ndo se d4 assim, precisamos proceder ceticamente.

Com tudo isso em mente, portanto, deve ficar bastante claro que, nos exemplos alistados

nos proximos subtopicos, as demonstracoes da necessidade de equiparagdo com cada

! Gramatical e psicologico ou histérico, aos quais devem ser aplicados dois métodos: divinatorio e comparativo
(SCHLEIERMACHER, 1999, 2005).
"2 Nessa frase, novamente, estd presente o conceito de equiparagio.
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conteido do poeta foram textualizadas, o que, inevitavelmente, assume a forma de
comentario. Deve, igualmente, ficar patente que tentamos apenas, de forma muito abreviada,
mostrar a compreensao textual obtida com cada equiparagdo, as quais foram alcangadas por
meio do uso de técnicas, de regras, que, por sua vez, contaram com o auxilio de varias
ferramentas, dentre elas, alguns comentarios existentes.

Face ao exposto, ndo se pode confundir a equiparagdo com o comentario, mesmo que
ambos digam respeito a mesma passagem. Tampouco se deve reduzir a equiparagao a simples
leitura de um comentario, a menos que o leitor se contente em ter um conhecimento

terceirizado.

2.2.2 A equiparac¢ao com o conteudo linguistico do poeta

Conforme demonstrado no primeiro capitulo, o poeta, em sua funcdo de educador da
cidade, permeia seu texto com informagdes pertencentes a varias areas, inclusive a linguistica.
De forma muito recorrente, o poeta constroi suas brincadeiras fundamentado em elementos da
linguistica, especialmente em palavras com duplo sentido, em trocadilhos e em neologismos.

Dentre todos os contetdos entrelagados aos pensamentos do poeta como mestre da
cidade, um dos que mais necessita de equiparagdo ¢ o linguistico. Essa necessidade aumenta
mais ainda quando o texto utilizado for uma tradugdo, pois o leitor s6 encontrara o cerne da
piada na lingua original do texto. Sobre a equiparagdo com o conhecimento linguistico,
Gadamer (1999, p. 403) declarou:

Face a qualquer texto, nossa tarefa ¢ ndo introduzir, direta e acriticamente, nossos
proprios habitos linguisticos — ou, no caso de uma lingua estrangeira, aquele que nos
¢ familiar através dos autores ou do exercicio cotidiano. Pelo contrario,

reconhecemos como nossa tarefa o alcancar a compreensao do texto somente a partir
do habito linguistico epocal e de seu autor.

Essa declaracdo de Gadamer estd em plena consondncia com a proposta hermenéutica
de Schleiermacher: “Tudo que, num determinado discurso, ainda necessita de uma defini¢ao
mais acurada somente pode ser definido a partir do ambito da linguagem comum ao autor e ao
seu publico originario.” (2005, p. 123).

Que a caréncia de equiparagdo linguistica ¢ maior numa traducdo do que num texto em
sua lingua original j&4 sabemos. Contudo, também precisa ser dito que a questdo se torna mais
delicada ainda quando a tradugdo faz referéncia a algo que, na lingua original, envolve
neologismos. No caso da comédia aristofanica, ndo ¢ simples compreender, usando uma

traducdo, o sentido de uma piada construida a partir da criagdo de novas palavras gregas.
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Schleiermacher faz uma importante observagdo acerca da interpretacdo dos neologismos

(2005, p. 125-126):

Faz parte da mutabilidade de uma lingua no tempo o acolhimento de novas
expressOes. Estas surgem do contexto progressivo do pensar e do expressar-se.
Enquanto uma lingua ¢ viva, novas expressdes sdo constituidas. [...] Quando ndo
percebemos que o autor criou algo linguisticamente novo, entdo ndo o
compreendemos corretamente em relag@o a linguagem; algo que esta na consciéncia
do autor ndo chega a nossa consciéncia. O mesmo vale para frases inteiras.

Fica evidente, portanto, que as barreiras levantadas tanto pelo uso dos neologismos
quanto pela presenca de uma informacdo linguistica precisam ser transpostas pelo leitor
ulterior. Em relacdo a isso, sem duvida, as palavras de Schleiermacher e de Gadamer sdo
bastante esclarecedoras. No entanto, em relagcdo a elucidacdo da necessidade de equiparagao
com o conteudo linguistico do poeta, os abundantes exemplos de Acarnenses as superam.

Na comédia aristofanica de modo geral, ¢ farto o nimero de casos em que o poeta
constroi sua brincadeira sobre informagdes linguisticas, em especial sobre neologismos. S
em Acarnenses, sdo dezenas de exemplos. Para se ter uma ideia, o primeiro exemplo aparece
ja nos primeiros trés versos da peca. Enquanto aguarda o inicio da assembleia na Pnix,
Diceopolis fala consigo mesmo (vv. 1-3):

o On 6Ny TNV ELavTod Kopdiav,
ooV 8¢ Pard, Tavv 6¢ Patd, TéTTapa:
a6’ ddLVNONV, YOULOKOCLOYAPYaPa.

Quantos desgostos tenho eu tido a roerem-me a alma!
L4 alegrias, essas sdo poucas, bem poucas mesmo, uma meia dizia delas!
Mas afli¢oes!... as centenas, como de areias tem o mar.

O elemento comico dessa fala do camponés encontra-se no terceiro verso. A graca esta
na gigantesca palavra ywauuarxoaioyapyapa., que ocupa mais da metade do referido verso. Nao
¢ comum encontrarmos, na lingua grega, palavras com essa extensdo. Ela é composta por trés
elementos que, em si, ja transmitem a ideia de grande quantidade: wauuog: areia; xooia:
centena; e ydpyapa: montdo. Eupolis' até ja tinha ousado juntar duas delas: dpOpeiv Heatig
yappakosiovg'® (DINDORFII, 1838, p. 328). Mas as trés juntas, possivelmente, ninguém
tinha se arriscado em fundir. Talvez o nosso poeta tenha sido o primeiro a fazer isso. Com a
nova palavra, Dicedpolis expressa a numerosidade de seus sofrimentos de duas formas: com a
exagerada extensao da propria palavra e com o pleonasmo hiperbolico presente na fusao dos

termos.

" Poeta comico contemporineo de Aristofanes. Junto com Cratino e Aristofanes, forma a triade de
comediografos atenienses.
14 «“Contar uma multiddo de espectadores” (tradugio nossa).
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Nao resta duvida de que, para o leitor de uma tradugdo, ¢ dificil recuperar a graga do
verso, pois ela ¢ essencialmente linguistica. Torna-se até dificil colocar tudo isso em uma
tradug¢do, a menos que se crie um novo neologismo na lingua da traducao. A professora Ana
Maria César Pom duca ipira de 4 13 X

peu, em sua tradugdo caipira de Acarnenses >, verteu youuokooioyepyopo.
por grao-centas-ruma-de-areia.

O mesmo recurso linguistico foi usado novamente pelo poeta na cena em que
Diceopolis esta na iminéncia de proferir o seu discurso de defesa diante do coro de acarnenses
(vv. 366-392). Receoso de morrer apedrejado pelos carvoeiros de Acarnas, o velho aldedo
pede a permissdo para vestir uma indumentaria que inspirasse piedade nos seus algozes.
Impaciente com a demora de Diceopolis, o proprio coro lhe oferece ajuda (vv. 385-392):

i tadTo otpéeet teyvalelg Te kol mopilelg TpPdg;
Aope & éuod vy’ Eveka map’ Tepmviopov
GKOTOJAGVTVKVOTPLYA TV’ "A100G KUVRV:

AN €EGvotye pnyovag Tag ZicvLEOU,

MG oKTYv aydv 00T0g 0VK £6dEEeTa.

Mas por que esses rodeios e essas engenhocas? Por que esses artificios e essas
demoras? Toma 4, por minha conta, esta cabeleira de Hieronimo, negra, espessa,
cerrada, como o elmo de Hades; A seguir da largas a artimanhas dignas de Sisifo.
Porque um debate destes ndo pode admitir delongas.

No socorro oferecido ao camponés, o coro faz mencéo da cabeleira de Hierénimo'®, que
era “negra, espessa, cerrada”. Esses trés adjetivos sao uma livre tradugdo de outra gigantesca
palavra: oxotodacvrvrvétpiye (v. 390'7). O poeta, desta vez, superou o proprio
wouuaxoaioyapyopo, com seus trés elementos e 17 letras. Zxorodacvmorvorpiyd, que superou
aquela em 2 letras, ¢ composta por quatro elementos: oxorog: ‘trevas, negridao’, docig
‘peludo, denso’ e morvdc ‘denso, espesso’ e Tpiydc * “cabeleira espessa’.

Usando esse longo e bombaéstico adjetivo, o coro estava oferecendo a Dicedpolis uma
cabeleira “super-mega-hiper-ultra-densa” como o elmo de Hades. Qualquer cidaddo ateniense
daquela época, prontamente, entenderia a piada que o coro estava fazendo com Hierénimo, o
que nao pode ser dito do leitor ulterior, especialmente daquele que faz uso de uma traducao.

Um segundo exemplo da necessidade de equiparagdo com o contetido linguistico do
poeta estd naquela ja referida cena das embaixadas, especificamente no relatorio apresentado

pelo embaixador ateniense. Além da ingenuidade ateniense em relagdo a Pérsia, da qual ja

' Tradugéo ainda ndo publicada.

16 Poeta lirico e dramatico também referido em Nuvens, vv. 348-350.

'7 A divisdo desses versos é muito confusa: para alguns, na verdade, esse é o verso 389 (ARISTOPHANE, 1958,
p. 27); para outros, o 388 (DINDORFII, 1938, p. 367).

18 Opié, no nominativo.
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tratamos, encontramos outras informa¢des de cunho linguistico nas palavras do emissario.
Releiamos o trecho (vv. 80-82):

£re1 tetapT 8 £¢ 10 focilel’ HABouev:

GAN" €ig amomaTOV HYETO oTPATIAY AUPDV,

Kdyelev OKTO pijvag Ent ypuo@®v Opdv.

Ao fim de quatro anos, chegamos a corte do rei.
Mas ele tinha saido com o exército para ... cagar,
E hé oito meses que estava a fazer no alto de uns peni...nhascos de ouro.

Uma parcela da comicidade desse excerto esta no uso de dois trocadilhos: drxomarog
‘banheiro’ em vez de zmepimarog ‘exército em marcha’ (v. 81) e dpov ‘penico’ em lugar de
dpog ‘montanha’ (v. 82). Ao falar da saida do Rei com seu exército (v. 81), naturalmente, o
publico original do poeta esperaria a palavra drxomorog; porém, no lugar dela, vem outro
vocabulo com terminacao sonora semelhante, repizarog, mas com sentido totalmente distinto.
Algo idéntico sucede com o trocadilho existente entre dpog e dpov (v. 82). Em ambos os
casos, torna-se dificil perceber de modo satisfatério o gracejo feito pelo poeta educador sem a
equiparagao linguistica.

O proximo exemplo ainda faz parte da cena das embaixadas. Com a intengdo de
reprovar o envio de comitivas ao exterior, conforme tratado no capitulo anterior'’, o poeta
educador tenta abrir os olhos dos atenienses em relagdo ao charlatanismo dos seus
embaixadores. Dentre os recursos utilizados por ele para alcangar esse objetivo, encontramos
um de carater linguistico. Esse € o trecho que nos interessa (vv. 91-93):

OP*.  «xai viv dyovteg fikopev Pevdaptafav,
OV BociAémg OQOaAuOY.
AL EKKOYELE YE

KOpa mota&oc, TOV 1€ 6OV TOD MPESPEmC.

EM. E agora, de regresso, trouxemos conosco Pseudartabas, o Olho do Rei.
DI. Que um corvo lho arrancasse a bicada, e o teu também, seu embaixador!

Como resultado “pratico” de sua missao na Pérsia, o embaixador ateniense apresenta a
assembleia presente na Pnix o Olho do Rei. Assim eram chamados os familiares do monarca e
os palacianos em quem o Rei depositava a maxima confianga. Mas ndo ¢ com o titulo do
estrangeiro que o poeta mestre vai brincar, e sim com o nome: Pseudartabas. Aparentemente,
ndo ha nada demais nesse nome. No entanto, quando o olhamos no original, percebemos

melhor a brincadeira do poeta. Pevdaprafogs € formada por duas palavras: weddog ‘engano’ e

' Ver o topico 1.1.2, “As evidéncias da cultura politica”.
2 [IPEZBYE, EMBAIXADOR.
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dptGfy, nome de uma medida persa de liquidos®'. Assim, o nome coémico daquela
personagem significava algo proximo a “Falsa-medida”. Se fizéssemos um paralelo entre
Atenas e o Brasil e entre a Pérsia e os EUA, poderiamos chamar o Pseudartabas de “Dolar-
falso”.

E no significado do nome dessa personagem que reside toda a comicidade do excerto
em questdo. Os atenienses, que estavam esperando que o Grande Rei lhes enviasse ouro para
auxiliar na guerra contra os espartanos (cf. v. 113), entenderiam sem grandes dificuldades a
brincadeira feita a partir do nome do estrangeiro.

Outra brincadeira de cunho linguistico ¢ construida em torno do Pseudartabas. Desta
vez, o alvo da troga ¢ a fala do estrangeiro. Depois de ser chamado pelo embaixador, o
estrangeiro passa a transmitir a “missao” que recebera do Grande Rei (vv. 100-101):

YEZ.  {laptapdy E£GpEay dmoocdva odTpo.
IIP. &uvnkod’ O Aéyet,
AL pa tov ATOMo 'yo pgv ov.

PS. I artamane Xarxas apiaona satra.
EM.  Percebeste o que ele esta a dizer?
DI. Nao, por Apolo, eu néo!

A “missdo” do Olho de Rei era exatamente “iaptopav €€apEav dmocova cdtpa’ (V.
100), ou seja, nada. Essas palavras do Pseudartabas ndo tém sentido algum, razdo pela qual
Diceopolis diz ndo ter entendido nada (v. 101). Segundo o escoliasta (DINDORFII, 1838, p.
341), elas apenas imitam os sons caracteristicos da lingua persa. Maria de Fatima (In:
ARISTOFANES, 2006, p. 68) diz que, possivelmente, alguns desses sons imitam o nome de
Xerxes ou de Artaxerxes, bem com o titulo de satrapa. De uma forma ou de outra, o poeta
pedagogo esta apenas zombando do linguajar estropiado dos barbaros.

Ao ouvir ou ler a fala inicial do Pseudartabas (v. 100), o publico original de Acarnenses
resgataria essas informagdes que acabamos de comentar. Elas faziam parte do dominio
linguistico dos atenienses. Farei uma compara¢do bem grotesca para ilustrar essa questdo.
Imagine um brasileiro, de vida urbana e que ndo fala inglés, ouvindo outro, que também nao
fala inglés, arremedando uma musica naquele idioma. O primeiro, por menos que lhe fizesse
sentido aquilo que estava ouvindo, reconheceria os sons caracteristicos daquela lingua. Era
exatamente isso que estava sendo explorado pelo poeta educador de Atenas, em seu contexto
original. Todo esse referente evocado pela rapida fala do Olho do Rei se perdera diante do

leitor hodierno, a menos que a devida equiparacgao seja realizada.

2L Cerca de 56 litros.
2 WEYAAPTABAZY, PSEUDARTABAS.
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Um dos mais significativos exemplos da necessidade de equiparagdo com o conteudo
linguistico do poeta educador estad em Acarnenses, vv. 607-614. Esse fragmento faz parte da
discussdao entre Dicedpolis e Lamaco (vv. 572-625), que antecede a pardbase da peca. O
debate inicia depois que Lamaco vem em socorro de um dos semicoros, que clama pelo seu
auxilio.

O teor do debate gira em torno das pessoas beneficiadas com a guerra contra os
espartanos. De acordo com as palavras de Dicedpolis, a guerra sé interessava a algumas
pessoas que lucravam com ela. No decorrer de sua argumentagado, o velho aldedao pronuncia as
seguintes palavras (vv. 607-614):

[...] aitiov 8¢ i

VUAG HEV del poBopopelv aunyén,

TVl 88 undév’; dtedv & Mapihadn

10N enpéoPevkag o ToMOG OV T &V R; T
GVEVELOE: KaiToly €0TL COPPOV KAPYHTNG.
11 8 AvBpdrvirog i Edeopidng fi TTpwidne;

€166V TIc VUV TéKPaTay’ §j Todg Xdovag;
ob paow. [...]

Mas por que motivo hdo-de vocés sempre, seja de que maneira for, receber [um
soldo desses], que ¢ coisa que nenhum destes recebe? (Aponta o Coro) Em boa
verdade, 6 Marilades, tu, com os teus cabaleos brancos, ja foste embaixador uma sé
vez que fosse? Estas a ver, ele diz que ndo com a cabeca. E no entanto ¢ um homem
sensato e trabalhador. E vocés, Antracilo, Euférides, Prinides? Ja algum de vocés
viu Ecbatanos ou a Cadnia? Nao — dizem eles. (grifo nosso)

Todos os nomes grifados desse fragmento sao neologismos com uma carga semantica
muito forte: Mopidadns ‘Marilades’ ¢ um patronimico derivado de papiin ‘fuligem’;
AvBpoxvilog ‘Antracilo’, por sua vez, ¢ o diminutivo de dvfpaé ‘carvao’; Edpopiong
‘Euforides’ significa “o bom carregador”; e Ilpividong ‘Prinides’ esta ligado a mpivog
‘carvalho’, principal madeira usada na fabricag¢ao do carvao.

Come se vé, todos esses nomes criados pelo poeta tém relagdes com a profissdo de
carvoeiro, que era exercida pelos acarnenses, aos quais os nomes sdo direcionados. O
fundamento de toda a brincadeira feita por Dicedpolis estd na relacdo de cada palavra criada
com a atividade dos acarnenses. Provavelmente, sem essa informacgao linguistica, propria do
contexto do poeta, o leitor ulterior tera grandes dificuldades para entender a piada presente no
texto.

Em vérias outras partes de Acarnenses, o poeta constroi brincadeiras que se relacionam

com a atividade carvoeira dos habitantes de Acarnas. Isso ocorre quando Diceopolis expressa

» Exclusivamente nesse verso, seguimos o texto estabelecido por Victor Coulon (In: ARISTOPHANE, 1958).
Na edicao de F. W. Hall e W. M. Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906), temos: “ti dai Apaxviiog 1j Evgopidng
i IIpwidng;”. A diferenga entre as duas edigdes esta apenas nos nomes proprios AvOpakvAilog / Apdrviiog.
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sua admiragdo pelo fato de os acarnenses, grandemente irados, recusam-se a ouvi-lo (vv. 321-
322):

olov b péhag tig vuiv Bupdloy énélecey.

0UK aK0oVoeah’; 00K akoDoesd’ Etedv myapvnidat;

Que negro ti¢do esse que vos incendeia!
Vocés ndo me querem ouvir, ndo querem mesmo ouvir-me, Acarnides?

A comicidade do verso 321 esta fundamentada exatamente na relagdo da exclamacao do
velho aldedo com a atividade carvoeira. Poucos versos adiante, acontece algo semelhante.
Percebendo a irredutibilidade dos acarnenses em ouvi-lo, Dicedpolis torna seu refém

“alguém” muito querido pelos carvoeiros: um cesto de carvao (vv. 331-336):

AL Barret el Povrecd’. £yd yap TovTovi d1apBepd.
gloopon & VUdV oy doTig AvOPAK®V TL KNOETOL.
XO. ¢ Amolopesd’. 6 Adpkog ot 66 0T’ €ndc.
GG ) Spdionc O PEAAES: pNSaUdS @ PNSapdC.
AL MG amokTeV®, KEKPayDd : £yd yap OVK AKOVGOLAL.
XO. AmoAeig Gp’ OpNAka TOVOE ELAavVOpaKéa;

DI Atirem, se quiserem. Pela minha parte, vou dar cabo deste cesto aqui.
Agora ¢ que eu vou saber qual de vocés ainda tem algum amor ao carvao.

CO. Estamos perdidos! Este cesto ¢ da minha terra. Nao lhe faga isso que estas a
pensar. Nao! Por favor! Nao!

DI. Vou mata-lo, vou! Vocés podem gritar a vontade, que ndo vos dou ouvidos.

CO. Tu vais acabar com esse companheiro de sempre, esse amigo dos
carvoeiros?

Depois do éxito em obrigar os acarnenses a escuta-lo, o aldedo comenta que por pouco o
113 : : 99 ~ ~ . , .
amigo dos carvoeiros” ndo morreu. Nessa ponderagdo de Dicedpolis encontramos outras
duas brincadeiras relacionadas a carvoaria (vv. 347-351):
EUEMAET dpa VTG dvioswy TG Pofic,
OAlyov T anéBavov avOpakeg [TapviOiot,
Kol TodTe 610 TV ATOTHOY TAV ONUOT®V.
V10 10D d€0vg O¢ TG paping pot cuyviy

0 AGprog évetiknoev domep onmia.

Pouco faltou para todos vocés desatarem numa gritaria. Por pouco ndo morreram os
carvoes do Parnes por culpa dos seus concidaddaos. Com medo, o cesto largou-me
em cima uma data de fuligem, uma espécie de sépia.

Primeiramente, no v. 348, Dicedpolis faz referéncia aos carvdoes de Parnes e, em
seguida, aos seus concidaddos. Parnes era uma regido montanhosa situada entre a Atica e a
Bedcia, onde também se localizava o demos de Acarnas. Era das florestas de Parnes que os
acarnenses extraiam a madeira utilizada na fabricacdo do carvao. Além disso, segundo os

escolios ao v. 348 (DINDORFTII, 1838, p. 634), a palavra Ilapviior ‘de Parnes’ tem alguma
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~ o , 24 - .
relacdo sarcéstica com [lopvdooior ‘do Parnaso™”, expressdo usada para se referir aos deuses
cujo templo estava no Parnaso: Apolo e Dioniso. Somente com essas informagdes ¢ possivel
recuperar, satisfatoriamente, o sentido das expressdes “carvoes de Parnes” e “concidadaos”.

Nos versos 350-351, o poeta faz outro gracejo relacionado a profissdo dos acarnenses.
Segundo as palavras de Dicedpolis, o refém ficou com tanto medo que liberou uma porcao de
fuligem em cima dele. Através desse antropomorfismo, o poeta estava dizendo que o cesto se
“borrou nas calgas”. O detalhe divertido estd na “urina” liberada pelo cesto de carvao: uma
fuligem semelhante a sépia, uma tinta preta extraida de certos moluscos.

O poeta ainda faz outra graca com a realidade profissional dos acarnenses, desta vez na
parabase. O coro, em seu discurso em nome do proprio poeta, faz a seguinte invocacao as
Musas (vv. 665-675):

dgbpo Modao’ €M0E pAeyvpd TVPOG EYOovoa LEVOC EVIOVOG AYOPVIKT.
olov & avOpdaxmv mpviveov péyorog dvihat” Epedildpevoc odpia Pumid,
N’ av éravdpaxidec ot mapoxeipeva,

01 6¢ Quoiav AVIKVKAGCL ATOPAUTVK,

o1 6¢ pattwoty, obT® coPfapov EMOE pHELog Eviovov dypolkdTepOV

¢ ¢ue Aofodoa TOV dNUOTNV.

Vem cé, Musa de Acarnas, impetuosa, ardente como fogo, plena de vigor. Como das
brasas do carvalho salta uma chama aticada pelo sopro favoravel do abanador,
quando se tem & mao peixes para fritar, ou quando se mexe um molho de Tasos, com
os seus anéis brilhantes de gordura, ou se amassa o pdo, assim vigorosa vem até
mim, teu concidaddo, com o teu canto bem timbrado, de tom rustico.

Invocar as Musas era algo costumeiro entre os gregos daquela época. No entanto, a
forma como o coro faz a invocacdo e as palavras usadas tornam esse fragmento muito
engracado. Perceba que a Musa de Acarnas era ardente como fogo e deveria inspirar o coro
com um vigor semelhante ao das brasas do carvalho que assa algo no fogareiro. Tudo isso
lembra a carvoaria.

Em todos esses textos, o poeta brinca com a realidade socio-profissional dos acarnenses,
que eram carvoeiros. Tudo lembra a negriddo do carvao. Somente fazendo a equiparagdo com
esses conteudos recuperaremos a piada presente naqueles neologismos dos versos 609 e 612:
Mopiiaong ‘Marilades’, Av@paxviloc ‘Antracilo’, Evpopions ‘Euforides’ e [lpwiong
‘Prinides’.

Outro caso de demonstragdao da necessidade de equiparacao com o contetido linguistico

do poeta estd presente na cena em que Dicedpolis abre o mercado para negociar com 0s

** Inclusive, no verso 348 da edi¢io de Victor Coulon (In: ARISTOPHANE, 1958), encontramos ITapvijooior em
vez de Iopvibhor, como aparece na edicdo de F. W. Hall e W. M. Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906). Coulon
segue a escrita presente nos manuscritos R (séc. X), A (séc. XIII) e B (séc. XVI), dentre outros; enquanto Hall e
Geldart seguem Bentleio (DINDORFTII, 1837, p. 391).
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estrangeiros. O primeiro a vir negociar ¢ um megarense, que vem acompanhado de suas duas
filhas. Como ndo tém o que negociar, pai e filhas tragam um plano esdruxulo: vender as duas
mogcas como se fossem porcas (Acarnenses, vv. 738-741):

GAA" EoTL Yap ot Meyopikd Tig poyova,

¥olpwg yop VUE OKEVACAS PUOD PEPELY.

nepifecle Ta0de TAG OTANG TV XOIPIWV.

bmog 88 Sogit’ eipev &€ dryaddic VOC:

Mas ando ca a engenhar uma & moda dos Megarenches. Bou-bos disfarchar de
leitonjinhos e depois digo que bos trouche ao mercado. Ponham 14 eches cascos de
porco, para pracher que chois filhas de uma boa porca.

Para os atenienses, ver uma personagem megarense tramar um plano dessa natureza ndo
era espantoso. Segundo Maria de Fatima (In: ARISTOFANES, 1980, p. 125), os megarenses
tinham a fama de estapidos e grosseiros. Tais caracteristicas sdo exemplificadas ao longo de
toda essa cena. No entanto, o recurso comico dominante € o equivoco estabelecido pelo duplo
sentido de yoipog ‘leitdo’ e ‘vagina’. Esse gracejo em torno da ambiguidade de yoipog se
verifica com muito mais clareza nessa outra fala do Megarense (vv. 770-773):

00 dewvd; Bdcbe Tdde oG AmoTIOG:
ob QatL TvOE OTpOV EILEV. GAND LAV,
ai Afic, nspifif)n pot tepi Buptidav GAdV,

ai pn 'otv 00T0g X0ipog EAAGVmY vOu®.

Echa ¢ boa! Ora bejam bem, uma dabida achim! Diz ele atdo que isto ndo ¢ uma
porquinha. Pois, che quijeres, aposta comigo uma medida de tomilho com chal, a
ber che isto ¢ ou ndo ¢ aquilo que se tchama ‘porquinha’ em grego. (grifo nosso)

Achando pouca a comicidade decorrente do duplo sentido de yoipog, o poeta carrega a
cena das “porquinhas” com mais duas palavras de duplo sentido: épéfivBog ‘ervilha’ e
ioyadag ‘figo’. Desta vez, o segundo sentido de ambas as palavras se refere ao 6rgdo genital

masculino, o que carrega a cena de mais graga. Leiamos o texto (vv. 797-806):

AL 1o & évev tiig unTpog €cbiotev Gv;
ME.  vaitov [oteddv koi K dvig yo td matpog.
AL 1 6 éobigl paloTa;
ME. 7dv0’ & ko 5106,
adTOg & EpMTN.
Al Xo?ps YOTpE.

KO.  «ot kot.

AL TpdyoLg v Epefivioug;

KO. ol kol kof.

AL i dai; pidrenc ioyxddac;

KO. ol kof.

AL i dai 60; TpOYOIG v

KO.  «of kol kof.

AL a¢ 08D TPOG TaG ioyddas KekpAyaTE.

gveykatm Tig Evdobev TdV ioyadmv
101G Yopdiototy. apo TpdEoVTaL;



92

DI. Ja estdo na altura de comerem sem a mae?
ME.  Chim, por Pojidon, e chem o pai tamém.
DI. E o que ¢ que esta come melhor?

ME. Tudo o que lhe deres. Ora pergunta-lhe tu.
DI. Porquinhas! Porquinhas!

FL. Coi! Coi!

DI. Sera que sao tomates que vocés comem?
FL. Coi! Coi! Coi!

DI. Ah, sim? E uns figuinhos de Fibalis?

FL Coi! Coi!

DI. (dirigindo-se a outra) E tu, entdo? E figos que tu comes, tu ai?
FL. Coi! Coi!
DI. Que gritos agudos que vocés dao a palavra ‘figos’! Tragam-me ai de dentro

uns figos para estes amores de porquinhas. (grifo nosso)

Esse triplo jogo de palavras com duplo sentido torna o didlogo acima muito engragado.
Sem duvida, os espectadores e os leitores originais do poeta percebiam, prontamente, o
sentido da brincadeira. No entanto, a tradu¢do portuguesa faz com que a comicidade presente
em yoipog, épéfivlog e ioydoog se perca totalmente.

Tomando como base as dubiedades relativas aos Orgdos genitais proprias da lingua
portuguesa, seria melhor traduzir yoipog por periquita ou perereca. Dessa forma o duplo
sentido permaneceria e seria mais facil para o leitor de lingua portuguesa perceber o sentido
da brincadeira proposta pelo poeta. Em relagdo a épéfivfog e ioyaoog, ¢ mais dificil encontrar
palavras com a mesma carga de ambiguidade. Talvez pepino e manjuba, que também sao
alimentos, ajudassem.

O ultimo exemplo linguistico que desejamos apresentar encontra-se no episodio em que
Lamaco se prepara para defender as fronteiras contra um suposto ataque bedcio (vv. 1073-
1173). Enquanto o estratego estd a vestir-se com toda a sua indumentaria militar, Diceopolis
esta participando regaladamente da festa dos Congios (cf. vv. 1086ss), na qual havia muita
comida e vinho. Ao longo de toda a cena, o poeta vai construindo um paralelo de grandes
contrastes entre as situagcdes dos dois personagens. Em um desses paralelos, o camponés
escarnece do militar (vv. 1128-1131):

AAP  xatbyel od mod TodAatov. &v 16 yohkio
Evop® yépovrta dehiog PpevEovpEevoy.

AL Katdyel ob 1O péAL KavOad™ Evoniog yépmv
KA kelevmv Adpoyov tov IN'opydoov.

LA. Deita aqui uma gota de azeite, rapaz. No bronze estou a ver um velho que
vai ser perseguido por cobardia.
DI. Deita aqui uma gota de mel. Aqui vé-se um velho que manda aquela parte

Lamaco, o filho de Goérgaso.

3 AAMAXOZ, LAMACO.
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No verso 1131, o velho aldedo xinga Lamaco de “filho de Goérgaso”. Sem a devida
equiparagdo linguistica, o leitor ulterior poderd pensar que o pai de Lamaco se chamava
realmente Gorgaso, o que nao ¢ verdade. Segundo Tucidides (VII.8,2), o pai de Lamaco era
Xenofanes. [ opyacov ‘filho de Gorgaso’, na verdade, ¢ uma brincadeira do poeta produzida a
partir de I'opyéva ‘Gorgona’*®, que indica a indole belicista de Lamaco.

Lamaco ndo foi o Unico a receber um epiteto depreciativo. Artemon, um jovem de
costumes efeminados, também o foi (Acarnenses, vv. 850-853):

0 TEPUTOVNPOC APTEL®V,
0 TayOG Gyov TV LOVGIKNY,
8wV Kakov 1@V LacyoAdV

notpog Tpayacaiov:

Ou esse miseravel do Artemon,
Autor de musica atamancada,
A cheirar dos sovacos

Como o pai, esse... Bodunense.

Por causa do seu suposto mal cheiro, Artemon ¢ chamado de Tpayacaiov ‘Bodunense’.
Seguindo o mesmo principio de I opydoov, Tpoayacaiov ¢ uma brincadeira do poeta construida
a partir de zpdyog ‘bode’. Sendo assim, Bodunense ¢ uma tradu¢do muito feliz daquela
palavra grega, pois preserva o recurso comico original: o fedor.

Na cena das “porquinhas” famintas, Dicedpolis usa a mesma palavra para fazer uma
nova troca (vv. 804-808, grifo nosso):

®G 0EL TPOG TAG ioYAOAG KEKPAYATE.

éveykatm tig Evoobev TdV ioyddmv

701G yopdiowowv. apa tpd&ovat; BoPai,
3 3 r s 3 7 LR e

otlov poBialovs’ ® moivtiund’ Hpdxkieic.

modama To xoipi ; d¢ Tpayaoaia eaivetat.

Que gritos agudos que vocés dao a palavra ‘figos’! Tragam-me ai de dentro uns
figos para estes amores de porquinhas. (Trazem os figos. Diceopolis distribui-os.)
Sera que os vao comer? Ena pa! Que ranger de queixadas, por Hércules veneravel!
De que terra sdo estas porquinhas? Da Papagé6nia, esta-se mesmo a ver.

Como se pode constatar, nesse segundo uso, Tpayocoi ‘Papagonia’ ja ndo tem nenhuma
relacdo com zpdyog ‘bode’ e, consequentemente, com mau cheiro. A brincadeira agora gira
em torno de zpayelv ‘devorar’. A énfase ¢ o desespero por comida. Partindo da prontncia de
pay—, 0 poeta cria um novo toponimo revestido de muita graga. Como Bodunense, Papagdnia

também foi uma tradugao bastante habil.

26 r
A Gorgona era um ser amedrontador, representado com o rosto rodeado por serpentes e os olhos com poderes
magicos para petrificar. Perseu, auxiliado por Atena, venceu o monstro e passou a exibir sua cabeca no escudo.
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O mesmo artificio linguistico aparece em outros trechos de Acarnemses. Na sua
discussdo com Lamaco, por exemplo, Dicedpolis brinca com o nome de uma cidade da Sicilia
(vv. 599-6006):

1adt’ 0V &yo PdeAvTTonevog dometchpumy,

0p@V TOAOVG pEV Gvdpag v Toig TaEeoty,

veaviog 8 oiovg oV dadedpaKkoTac,

TOVG peV €ml Opdikng uoBopopodvtag TPEIg dpoy s,
Tewsapevopavinmovg [avovpywmrnapyidog,

£€1€povg 8¢ mapda XapntL Tov¢ & év Xdooty,
I'epntobe0dmdpovg Alopetoralovag,

To0g 6" &v Kapapivn kv I'éha kav Katayérg.

Foi por estar farto dessas e de outras, que eu fiz tréguas, ao ver homens de cabelos
brancos nas fileiras, € mogos como tu a escapulirem-se. Uns estdo na Tracia com um
soldo de trés dracmas, uns Tisamenos, uns Fenipos, uns trafulhas de uns
Hiparquides; outros junto de Cares, outros com os Caones, uns meio Geres, meios
Teodoros, uns gabarolas de Diomia, outros na Camarina, outros em Gela, e outros
em ‘E de rir com ela’.

“E de rir com ela” foi a forma como a Maria de Fatima (In: ARISTOFANES, 1980)
traduziu Karayélg, cuja terminacao —yéda tanto repete a palavra anterior, /é4a ‘Gela: cidade
siciliana’, como sugere simultaneamente o verbo yeldw ‘sorrir’. E bastante dificil perceber e
entender estas brincadeiras linguisticas do poeta quando se 1€ a obra através de uma tradugao.

Nao ha como negar que o poeta, de forma muito frequente, brinca com questdes
proprias da linguistica grega, especialmente com os neologismos, fato que era percebido e
entendido nitidamente por todos os cidaddos atenienses de entdo. Diante disso, como
pudemos ver em todos os exemplos dados, ¢ indispensavel que o leitor ulterior busque a
equiparagdo com os conteudos linguisticos do poeta, especialmente se o texto utilizado for

uma traducao.

2.2.3 A equiparacio com o conteudo mitologico do poeta

A literatura grega, de modo geral, encontra-se permeada por informagdes de cunho
mitologico. A epopeia, a lirica e a tragédia ndo foram as Unicas a usar os contetidos da
mitologia. A comédia também o utiliza, mas de maneira diferenciada. Afinal de contas, so ela
poderia brincar com o assunto relacionado aos deuses. Nenhum outro género poderia fazé-lo,
a menos que o poeta quisesse colocar sua cabeca a prémio.

Em Aves, v. 1073, por exemplo, encontramos a menc¢ao de que Didgoras, um poeta

lirico, foi condenado e teve sua cabeca posta a prémio por ter participado da profanacao dos
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Mistérios de Eléusis. Diante da situacgdo, viu-se obrigado a fugir de Atenas no ano anterior a
apresentacdo de Aves. Esse caso ilustra a intolerancia grega quanto a blasfémia religiosa.

Somente a comédia tinha a permissao, pelo menos explicitamente, para fazer piada com
os assuntos divinos. Consciente da permissdo, o nosso poeta ndo perde a oportunidade de
cagoar nem mesmo dos deuses. Em algumas pecas, conforme ja expomos no primeiro
capitulo?’, o poeta foi bastante ousado. No entanto, em Acarnenses, a primeira pega que temos
e que contém a “defesa” do comediografo da acusagdo feita por Cléon de falar mal da cidade
diante de estrangeiros, Aristofanes foi mais moderado.

Independentemente da postura do poeta, ousada ou moderada, o publico original
percebia e compreendia esse contetido mitoldgico presente em suas piadas. Afinal de contas,
tal conteudo se fundamentava em algum detalhe dos mitos conhecidos por quase todos os
gregos de entdo.

Por viver numa realidade diferente daquela, possivelmente, o leitor ulterior ndo terd a
mesma facilidade para perceber e compreender as piadas que envolvem os mitos. Dai decorre
a necessidade de equiparagdo também com os conteudos mitologicos do poeta e do seu
publico original.

O primeiro exemplo da necessidade de equiparagdo com esses conteudos serd mostrado
a partir de uma cena ja mencionada anteriormente, a das porquinhas famintas. Leiamos
novamente os versos que nos interessam (vv. 804-808):

@G 0&L TPOG TOG 1Y Ad0GC KEKPAYATE.
EVEYKATM TIg g&vdobev TV ioyGdmv

T0ig yolpdiotowv. apa tpméovrat; fafai,
otlov pobialovs’ & moAvtiund’ Hpdkielc.

modama Ta xoipi’; dg Tpayacaio eaivetat.

Que gritos agudos que vocés dao a palavra ‘figos’! Tragam-me ai de dentro uns
figos para estes amores de porquinhas. (Trazem os figos. Dicedpolis distribui-os.)
Sera que os vao comer? Ena pa! Que ranger de queixadas, por Hércules veneravel!
De que terra sdo estas porquinhas? Da Papagonia, estd-se mesmo a ver.

A informagdo que envolve um conhecimento mitoldgico estd no verso 807,
especificamente no seguinte vocativo: @ molvtiun®’ ‘Hpdxiewc ‘Hércules veneravel!’. Para
entendermos a piada, primeiramente, precisamos fazer uma observacdo relacionada aos
vocativos dirigidos aos deuses.

Embora ndo fosse uma regra, os vocativos divinos, normalmente, eram dirigidos a Zeus,
fato que pode ser percebido em Acarnenses. Durante a perseguicao a Anfiteo, o coro exclama

(v. 225, grifo nosso): dotic @ Zed matep Kol Ocol toicwy &xOpoioty éonsicato — “Esse fulano

T Cf. o topico 1.1.5, “As evidéncias da cultura religiosa”.
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— 6 Zeus pai! 6 deuses! — fez tréguas com os inimigos”. Dicedpolis também usa esse
vocativo, depois que recebe a ajuda de Euripides (v. 435, grifo nosso): @ Zed Sidénta koi
koromta maviayfi - O Zeus que tudo espias e tudo vigias.

Se os vocativos eram, normalmente, dirigidos a Zeus, por que Dicedpolis direciona um
vocativo a Hércules? Ele tinha um proposito com isso. Seu objetivo era fazer graga, o que ¢é
obvio em matéria de comédia. Entretanto, a comicidade do vocativo s6 sera percebida se
houver a devida equiparagao com o conteudo mitologico do poeta.

Segundo a mitologia popular ateniense, Hércules tinha fama de ser muito guloso e
esfomeado (ARISTOPHANE, 1958, p. 47). Essa fama proverbial de Hércules sera retratada
de modo bastante enfatico em Rds. Segundo a trama dessa peca, Dioniso, antes de ir ao Hades
para buscar Euripides, passa pela casa de Héracles® para se informar acerca do caminho. No
didlogo entre eles, Dioniso tenta, mas em vao, explicar a Hércules a saudade que estava
sentindo do tragediografo. A fim de se fazer entender, Dioniso resolve usar a “lingua” que
Hércules entendia: comida. S6 diante da nova linguagem, Hércules entende a saudade que
Dioniso estava sentindo (Rds, vv. 60-65):

HP”. m0idc Tic Oderpidiov;
AT, ovk Exo epaoal.

Sumg ve péEVTol 60t 0L aiviyudv Epd.
1o mot’ €neBopuncag E€aipvng ETvoug;

HP. gtvovg; BoPatds, poplakigy’ &v d Pio.

AL ap’ xd18G0Km TO GuPEc 1 'Tépa Pphom;

HP. ) fjto mepi ETvoug ye: mévy yap paviave.!

DI. Nao sou capaz de exprimir. Mas dir-to-ei, por meio de enigma. Ja alguma
vez tiveste um desejo subito de caldo de feijao?

HE. De feijao? Oh, oh, oh! Dez mil vezes, pelo menos, na minha vida.

DI. “Fago-me entender”, ou direi de outra maneira?

HE. Nao decerto, pelo que toca ao caldo de feijdo, porque compreendo

perfeitamente.

Em outra cena de Rds, o poeta ressalta novamente tais caracteristicas de Hércules.
Depois de recepcionar Dioniso e Xantias, que estava disfargado de Hércules, a criada de
Perséfone anuncia o “pequeno” cardapio preparado exclusivamente para saciar a fome do

suposto Hércules (Ras, vv. 503-507)°:

& oiAtad’ fixerg Hpducheic; Sedp’ gicin.

¥ Esse ¢ 0 nome grego de Hércules, correspondente de origem latina.

* HPAKAHZ, HERACLES.

** AIONYZOZ, DIONISO.

3! Exceto quando for indicado outro, o texto grego de Rds é o estabelecido por F. W. Hall ¢ W. M. Geldart (In:
ARISTOPHANIS, 1907).

32 Tradugdo de Américo da Costa Ramalho (2008).

33 Rds, vv. 549-578, ainda encontramos outra referéncia a referida fama de Hércules.
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N yap 006G 6~ g €m0eD” ficovt’, e00EwG
EMETTEV BPTOVC, NYE KATEPEIKTAV YOTPOC
£€tvoug 80" 1j Tpels, Podv annvOpaxil’ dhov,
mAokoBvTog dmto KoOAAGPove. GAN’ gioiOt.

O carissimo! Acabas de chegar, 6 Héracles? Vem ca! A deusa, desde que soube da
tua chegada, logo mandou amassar paes, por a cozer duas ou trés panelas de sopa de
feijdo esmagado, assar um boi inteiro, fazer no forno bolos de mel e pastéis. Mas
entra!

Como se v€, Hércules ¢ retratado pelo nosso poeta como um grande glutdo e esfaimado.
Sem essas informagdes, proprias do contexto do poeta e do seu publico original, ndo seria
facil notar e entender de forma satisfatoria a graga envolvida no vocativo dirigido a Hércules
no episddio das porquinhas com fome.

Por outro lado, tendo consciéncia dessa fama herculea, ndo teremos tantas dificuldades
para compreender que o vocativo ¢ dirigido ao filho de Zeus com Alcmena para reforcar a
piada em torno da exagerada fome das duas filhas do megarense. A comicidade sera
acentuada ainda mais com o uso do topdnimo 7Tpayocai, cuja pronuncia se assemelha com a
do verbo zpayeiv ‘devorar’.

A brincadeira em torno do vocativo Herculano aparecerda mais quatro vezes em
Acarnenses. Em duas dessas quatro vezes, o curso comico repousa sobre a mesma fama do
semideus. Vejamos, rapidamente, cada uma delas.

A primeira que desejamos destacar faz parte do episdodio em que Dicedpolis celebra a
festa dos Congios, cuja caracteristica marcante era a comilanga, acompanhada de bebedeira.
Quando ja estava com o banquete todo pronto, inclusive deixando o coro com muita inveja,
Diceopolis vai ser interrompido por alguém, ocasido em que exclama por Hércules (vv. 1008-

1018):

XO. nA® o¢ ti|g gvPoviiag,

paAAoV 8€ Ti|g evmyiog

GvBpwme Tiig Tapovong.
AL i 61T émedav Tog Kiyhog OTTOUEVAG IO1TE;
XO.  oinoi og kai todT €D Aéyely.
AL TO TTOP VTOOKAAEVE.

XO. KOVGOG DG PAYELPIKDG
KOUWY®G T€ Kol dETVNTIKDG
avT® SloKoveitar,

T'E*.  ofpot téhac.

AL o Hpéxheg tic odtooi;

CoO. Invejo o teu bom senso, homem, mas mais ainda essa comezaina que ai
tens, de fazer crescer agua na boca.

DI. E o que nao sera entdo, quando vocés virem estes tordos assadinhos!...

CO. Mais uma vez acho que tens razao.

DI. Atica-me essas brasas.

¥ TEQPTOX, LAVRADOR.
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CO. Reparaste com que saber culinario, com que requinte de bom apreciador ele
se trata?

(Entra um lavrador andrajoso)

LA. Ai de mim! Que desgraca a minha!

DI. O Hércules! Quem ¢é este que incomoda logo agora?35

Note-se que o vocativo dirigido a Hércules, novamente, esta relacionado a comida. Com
os olhos brilhando e a boca cheia d’4gua por causa do banquete, Dicedpolis vé-se impedido!
O que ele faz? Clama ao “santo protetor dos famintos”: O Hércules! O desejo do camponés
era comer sem ser interrompido por ninguém.

O nome de Hércules sera invocado novamente por Dicedpolis na ocasido em que estava
prestes a ser apedrejado pelo coro de acarnenses. Ao sentir cair sobre si uma chuva de pedras,

0 campongés protege a cabe¢a com uma panela. Nem assim as pedras deixam de ser atiradas

(vv. 280-284):

XO0.  obrog avtdg E6TLv, 0VTOC.
BaAre Barre Badhe Barle,
mole Tale TOV Hpov.
0V Podels; oo Paleic;

AL ‘HpdxAeig tovuti ti €o0TL; TV XOTPAV CLUVIPIYETE.

CO. E este! E este mesmo! Atira! Atira! Atira! Atira! (Adrremessam pedras.) Da-
lhe! D4 nesse malvado! Atira mais! Atira mais! (Mais pedradas.)

DI. Por Hércules! Que vem a ser isso? A panela, vocés vao-me partir a panela!

Ao perceber que as pedras ndo paravam de atingi-lo, o aldedo clama novamente pelo
nome de Hércules. Mas para qué? Para protegé-lo? Certamente que ndo. Sua preocupagao era
com a panela! A quem clamar numa situacdo dessas? A unica opg¢do ¢ bradar por Hércules,
que além dos famintos, protege também os utensilios usados para fazer a comida aos
famintos. E essa a graga que o poeta propde no fragmento acima.

Dos quatro usos que Acarnenses faz do vocativo herctleo, o tnico que ndo tem relagao
alguma com a fama de glutdo ou com os exageros do semideus ¢ aquele expresso pelo tebano
que vem negociar com Dicedpolis (vv. 860-863):

itt® Hpaxdiig Ekapov yo tav oY KokdS:
katdBov T Tav yAdyov' dtpépag Tounvio:
VUEg 6 oot Beifabev adintai Tapa

TOIG OGTIVOIG PVGTITE TOV TPMOKTOV KLVOG.

Ai Hércules! Estou aqui com o ombro que na posso. Poisa-me ai esse poejo,
Isminias. Cuidado! E vocés todos, que desde Tebas vém tocando atras de nés, vao
14, amais as gaitas, para um raio que vos parta.

3> Apenas nesse verso, usamos uma tradugdo nossa, pois a forma com a Maria de Fatima (1980) traduziu, “Com
mil raios! Quem ¢ este agora?”, ndo preservou a comicidade original. Em todos os demais versos, foi utilizada a
referida tradugao.
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Como se percebe, a invocacao feita pelo tebano ndo tem ligagdo alguma com a fama de
esfomeado daquele her6i. Contudo, a devida compreensdo dos versos acima também exige
um conhecimento mitologico. Hércules estd sendo invocado pelo estrangeiro, exatamente,
porque era o herdi nacional de Tebas, sua terra natal. Além disso, fazia parte da concepcao
popular a ideia de que Hércules ficava deleitado pelos sons das flautas.

O reconhecimento de todo esse conteudo relativo a Hércules ¢ determinante para que o
leitor ulterior compreenda de modo adequado a comicidade presente em cada excerto citado.
Sem a equiparagdo com o conteudo mitologico do poeta, a compreensdo sofrerd prejuizos.

Na famosa cena das porquinhas famintas, ainda podemos encontrar um segundo
exemplo da caréncia de equiparacdo com esse conteudo especifico do poeta. Esse novo caso
envolve uma divindade feminina: Afrodite, também chamada de Cipris. A mengao feita a essa
deusa aparece nos versos 764 e 789-796:

Al Ti dal pépers;

ME. yoipog &ydvya LUGTIKAG.

[..]

AL ¢ Euyyevng 0 kOGBog avtiic Batépa.

ME. opopozpio yép €0t KK TOOTO TATPOG.
ol 6 av mayuvoT] kavoyvolavoT tpiyi,
KdAAoTOg E5TON XOipOog APpodity BOEw.

AL AL ovyi xoipog Tappoditn Bvetat.

ME. 0V yoipog Appoditq; LoV Yo Sapovoy.
Kai yivetal yao tavoe Tav yolp@v 10 Kpiig
Go15ToV v TOV OOENOV EUTETOPUEVOV.

DI. Mas afinal o que é que trazes ai?
ME. Umas porquinhas, ¢ o que eu trago. Como as dos mistérios.

[...]

DI. Mas que passara tdo parecida que ela tem com a outra!

ME. E que ¢ filha da mesma mie ¢ do mesmo pai. Quando engordar e che
entcher de pelo, ha-de cher uma porquinha que ¢ uma beleja, pra chacrificar
a Afrodite.

DI. Onde ¢ que ja se viu sacrificar porquinhas a Afrodite?!

ME.  Nio se chacrificam porquinhas a Afrodite? E mesmo Cho a ela, dos deujes
todos! E mais, a carne destas porquinhas ¢ um regalo, achadinha no espeto.

A brincadeira do poeta comeca quando Dicedpolis fala da semelhanga entre as
“péssaras” das duas porquinhas (v. 789). Perceba-se que essa ¢ s6 mais uma palavra de duplo
sentido, ao lado de yoipoc, épéfivboc e ioyddac, das quais ja tratamos anteriormente®.
Reforcando ainda mais o duplo sentido de xdofog ‘passara’, o megarense afirma que as
porquinhas, depois que engordarem e criarem pelos, serdo um 6timo sacrificio a Afrodite (vv.

790-792).

3% Cf. a subsecdo 2.2.2, “A equiparagdo com o conteudo linguistico do poeta”.
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Diante da declaragdo do estrangeiro, Dicedpolis, com uma ingenuidade comica, reprova
a ideia de sacrificar “porcas” a Afrodite (v. 793). Contudo, o megarense insiste dizendo que,
dentre todos os deuses, ¢ somente a ela que se sacrificam as “porcas” (v. 794). Por fim, para
tornar a piada mais picante, o estrangeiro afirma que a carne desses animais assada no
“espeto” ¢ uma delicia.

Esta notoério que o nome de Afrodite ocupa uma posi¢do importantissima na construgao
dessa mofa. Sem o devido conhecimento do contetido mitologico desse trecho, a compreensao
sera prejudicada. Afinal, ndo se sacrificavam porcos a deusa Afrodite. E por isso que
Dicedpolis exclama: “Onde ¢ que ja se viu sacrificar porquinhas a Afrodite?!” (v. 793). O
sacrificio de porcos, conforme aludimos no primeiro capitulo (cf. 1.1.5), acontecia nos
mistérios de Eléusis, mas ndo no culto afrodisiaco.

Segundo a crenga dominante na Grécia de entdo, Afrodite era a deusa do amor. Esse
epiteto lhe fora dado pelos proprios deuses olimpicos: “Quando ela apareceu no Olimpo, os
deuses, extasiados de admiragdo, proclamaram-na deusa da beleza e do amor.”
(HACQUARD, 1996, p. 14-15). Era ela quem inflamava os coragdes de homens e mulheres.
Sua influéncia, no entanto, ndo poupava nem mesmo os imortais do Olimpo.

Com os mitos relativos a Afrodite em sua mente, o leitor hodierno tera bem mais
facilidade para compreender plenamente o tom luxuriante que estad presente em Acarnenses,
vv. 764 e 789-796.

O 1ultimo exemplo da necessidade de equiparagao com o conteido mitologico do poeta
foi extraido da parabase de Acarnenses. No trecho destacado, o coro reclama do tratamento
que os atenienses mais jovens conferiam aos mais idosos. Eis a lamentacao do coro (vv. 676-
688):

ol yépovteg ol modaiol peppopecta tfj moAeL:

oV yap aEing Eketvov OV Evavpayicouey
ynpoPockodpesd’ Ve  VUDV, AAAL SEWVA TAGYKOLEY,
oftiveg yépovtag avopag EUPAAOVTEG £G YPOPAG
V7O veaviokwv &dte katayeAdobol pntopwv,

000V dvTaG, AAAL KOPOVG Kol TopeEnuAnpévoug,
o1g [Tooed®dv dopdreldg oty 1 Paxtmpio:
tovBopulovteg 6¢ Ypa T® AB@ Tpocéotapey,

oly OpdVTEG 0VOEV €l un| Thig dikng TV NALYNV.

0 0¢, veaviag £avt@® omovdacag Evviyopely,

£¢ Thyo¢ Taigl Euvantwv oTpoyyOAOLg TOIG PHLOCLY:

KQT' Gvelkvoac Epoti okavddAndp’ ioTac Endv
tvopa TOmVOV oTapdTTOV Kol TOPATTOV Kol KUK®DV.

Nao encontramos junto de vos, na velhice, o tratamento devido de quem combateu
no mar. Temos passado maus bocados. Agora, na velhice, vemo-nos implicados em
processos €, com a vossa permissdo, somos gozados por oradores ainda mogos,
contra quem ndo somos nada, com o nosso ouvido duro e voz de cana rachada.
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Posidon, o deus protetor, ¢ o nosso unico borddo. A titubearmos de velhice, ali
ficamos junto a tribuna, sem vermos outra coisa que nio sejam as trevas em que se
debate a justica. Entretanto o jovem que deu tudo por tudo para ser procurador da
justica, atira-se a toda pressa sobre n6s, num duro combate de palavras. Depois faz-
nos subir ao estado e criva-nos de perguntas, em que cada palavra ¢ uma armadilha.
E ali somos noés, como Titono, feitos em pedagos, torturados, atormentados.

Segundo as palavras do coro, ndo era facil a situagdo dos velhos na Atenas de entdo’’. O
ultimo verso desse excerto apresenta uma espécie de resumo da situacdo final dos velhos
atenienses: “E ali somos nos, como Titono, feitos em pedagos, torturados, atormentados” (v.
688). Era assim que os ancidos ficavam no tribunal ateniense.

Como compreender a contento as palavras do coro, especialmente as do v. 688, sem
saber quem foi Titono? Sem a recuperagdo desse referente mitologico, ndo serd possivel
concluir a interpretacdo do referido verso.

Segundo Maria de Fatima (In: ARISTOFANES, 2006, p. 109), “Titono era filho de
Laomedonte e foi marido de Eos, a ‘Alvorada’. Esta pediu a Zeus que concedesse a Titono a
imortalidade, mas esqueceu-se de pedir também a juventude eterna. Cada dia Titono foi
ficando mais velho, mais grisalho, mais enrugado e mais débil. Cansada da sua velhice, Eos
sequestrou-o e transformou-o em cigarra”.

De posse desse conteudo mitoldgico, poderemos compreender melhor a mensagem
transmitida pelo coro. A mensagem do v. 688 era, aproximadamente, essa: “Quando nos
tornamos velhos e ndo temos mais utilidade, somos reduzidos a nada!”.

Os trés exemplos de conteudo mitoldgico — o de Hércules, o de Afrodite e o de Titono —
que alistamos nesse subtopico nos dao uma ideia da necessidade que o leitor ulterior tem de
realizar a equiparagdo com tais conteudos do poeta. Sem a devida equiparacao, a interpretacao

ficara incompleta e a compreensao, inalcancada.

2.2.4 A equiparac¢ao com o conteudo internacional do poeta

Além da linguistica e da mitologia, o poeta também permeou suas piadas com um
variado leque de informagdes pertinentes a outras nagdes, tanto as vizinhas de Atenas quanto
aquelas mais distantes. Essa cultura internacional que perpassa as pecas do poeta vai desde as

mais simples praticas do dia-a-dia até as atividades profissionais predominantes, passando

37 N7~ . . . ., . N .

Nao se deve, necessariamente, atribuir um valor histdrico as palavras do coro. Considerando Acarnenses como
um todo, sabemos que o poeta pretendia, por meio desse trecho, atacar os demagogos que faziam da retérica uma
arma perigosa.
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inclusive pelos reconditos da intimidade genital dos estrangeiros. Fundamentado nesses
dados, o poeta constrdi o gracejo presente em diversas partes de suas pegas.

O primeiro exemplo que desejamos mostrar foi retirado da cena inicial de Acarnenses,
especificamente do momento em que as duas embaixadas sdo convocadas para apresentar o
relatorio de suas missdes (vv. 61-173). Com a posse da palavra, Teoro, representante da
delegagdo enviada a Trécia, apresenta a assembleia o exército dos odomantos, que trouxera
daquele pais. Ao ver aquele exército, Dicedpolis faz um comentario bastante sutil e

provocador de risos. Vejamos o trecho (vv. 155-158):

KH. ol Opikeg ite 6edp’, odg Ocwpog fiyayev.

AL TouTi Ti £6T1 TO KOKOV;
OE. ‘Odopavimv otpatdc.
AL noiov Odopdviav; eimé pot Tovti Ti fv;

tig t@v Odoudvtov 1o Téog dnotebpiokev;

AR. Avancem para aqui os tracios que Teoro trouxe.

DI. Que desgraga ¢ esta agora?

TE. O exército do Odomantos.

DI Que Odomantos? Diz-me 14, o que vem a ser aquilo ali?

Quem descascou 0 membro dos Odomantos?

Os contemporaneos do poeta educador entendiam perfeitamente a piada presente nesses
versos. Entretanto, nos, os leitores do século XXI, ndo temos a mesma facilidade.
Primeiramente, precisamos saber quem eram os odomantos. Segundo Van Daele (In:
ARISTOPHANE, 1958, p. 18), eles, que habitavam a regido localizada entre o Estrimon e o
Nesto, eram o povo mais barbaro e sanguinario de toda a Tracia.

Embora significativo, o comentario de Daele ainda ndo ¢ suficiente para que o leitor
hodierno compreenda a brincadeira do poeta: “Quem descascou o membro dos

Odomantos?”*®

. Mais duas informagdes sao necessarias. A primeira delas ¢ que, na comédia
grega antiga, era comum os atores encenarem com o falo bem visivel, o que ndo precisava ser
explicado aos espectadores ou leitores de entdo. E a esse recurso comico que Dicedpolis se
refere quando fala do membro dos odomantos.

Contudo, a segunda informagdo ¢ a mais importante para o entendimento da piada. Ela ¢
que revela o informe de conhecimento internacional. Segundo os escolios a esses versos
(DINDORFTI, 1838, p. 347), os odomantos, por alguma influéncia do povo judeu, praticavam

a circuncisdo. Somente alguém que tem ciéncia dessa informagao acerca dos odomantos sera

capaz de entender toda a extensdo da brincadeira feita pelo poeta.

3% Cf. também v. 161.
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Um segundo exemplo de piada construida sobre o conhecimento internacional pode ser
visto na mesma cena das embaixadas. A embaixada agora ¢ outra, a que foi enviada a Pérsia.
Leiamos, primeiramente, o excerto (vv. 94-97):

KH. 0 Boaciiéwg 0pBolpdc.

AL ovaé Hpdrherg.
TPOG TV BedV AvBpome vavgapktov PAETELS;
1| Tepl dKpav KAUTTOV VEDGOKOV GKOTELS;

dokop’ &yelg mov mepl TOV OPHAALOV KATO.

AR. O olho do Rei!

DI O Hércules poderoso! Pelos deuses, tiozinho, tens um olho que nem
escovém de navio! Quando dobras um cabo, logo enxergas o estaleiro. E ai
em baixo, a volta do olho, ¢ uma correia de remo isso que ai tens?

O divertimento presente na fala do velho camponés envolve justamente uma informagao
propria de outra nagdo: a aparéncia facial dos siditos do Grande Rei. Segundo as informagdes
do escoliasta, os homens da Pérsia costumavam usar uma barba exageradamente espessa
(DINDORFII, 1838, p. 341). Esse vai ser o alvo do gracejo do poeta.

Ao introduzir o Pseudartabas na encenagdo, o poeta faz uma clara alusdo a essa
caracteristica dos homens persas. Nao se pode esquecer que na encena¢ao nao havia nenhum
persa de verdade. O concurso em que Acarnenses concorreu foi o das Leneias, no qual ndo
estava presente estrangeiro algum (cf. vv. 504-508). Toda a representagao da aparéncia do
rosto dos persas, portanto, se deu através de mascaras. Em relacdo a isso, novamente nos
informa o escoliasta (DINDORFII, 1838, p. 341) que a espessa barba do Pseudartabas foi
representada com tiras de couro.

A plateia de Acarnenses, ao ver as tiras de couro penduradas na mascara cOmica
daquela personagem, logo perceberia que o alvo daquela brincadeira era a aparéncia facial dos
persas. Sendo assim, a totalidade do recurso comico presente na fala de Dicedpolis repousa no
fato de que os cidaddos atenienses eram conhecedores da aparéncia facial dos persas. Caso
contrario, ndo teria nenhuma graga a colocagdo do camponés: “E ai em baixo, a volta do olho,
¢ uma correia de remo isso que ai tens?”.

Como se pode notar, se o leitor ulterior nao fizer a equiparagdo com esse conhecimento
proprio da época do poeta educador e do seu publico, o fragmento em questdo ficara sem o
devido entendimento.

O proximo exemplo também estd ligado aos mesmos personagens, Dicedpolis e
Pseudartabas. Dessa vez, a brincadeira ocorre no momento em que o velho camponés, com
um porrete nas maos, ameaga dar uma surra no Pseudartabas, o enviado do Rei persa (vv.

109-112):
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moiog dydvac; o uev dAalmv &l péyog.

AN GmB’: &ym 6¢ Bacavid todtov povog.
Grye o1 60 PPAooV EUol CaPADE TPOG TOVTOVL,
tva u og Bayo Pappo Zoapdioavikov:

Quais alqueires, qual qué?! Um aldrabao de primeira foi o que tu me saiste. Desanda
dai! Quem vai fazer umas perguntinhas ao fulano sou eu, mas sozinho. Anda 14!
Explica-me isso agora a mim como deve ser — estds a ver isto aqui? (mostra um
cajado) — antes que eu tenha de te banhar num banho a moda de Sardis.

Ao pé da letra, o v. 112 diz: “para que eu ndo te mergulhe na tinta de Sardis™’. Foi
usando essa expressdo que Dicedpolis tentou atemorizar o estrangeiro. Mas o que ele queria
dizer com isso? Sua pretensao era matar o Pseudartabas afogado em um tipo especifico de
tinta? Sem davida, os cidaddos contemporaneos do poeta sabiam responder a tais perguntas.

Como no exemplo anterior, todo o recurso comico do verso 112 estd alicercado sobre
um conhecimento internacional. Saber apenas que Sardis era uma cidade da Fenicia, pais
localizado um pouco ao norte da Palestina, ndo ¢ suficiente para reconhecer o gracejo das
palavras de Dicedpolis. E preciso um pouco mais. Para entender corretamente o referido
verso, ¢ indispensavel saber que a cidade de Sardis se destacava por duas de suas principais
atividades econdmicas: a producdo de vestimentas de 13 e a fabricagdo de uma tinta na cor
purpura®. A tinta avermelhada era feita a partir de um molusco abundante no Mar
Mediterraneo, em cuja margem Sardis estava situada.

Ao ameacar o Pseudartabas com um mergulho na tinta de Sardis, o camponio de
Acarnenses estava tentando fazer o estrangeiro imaginar como ficaria depois da surra que
levaria: todo vermelho, ndo de tinta, mas de sangue (ARISTOPHANE, 1958, p. 16). Lembre-
se que o velho estava empunhando um porrete. Caso ndo respondesse as suas perguntas, o
Olho do Rei apanharia tanto que ficaria semelhante a um tecido umedecido na tinta de Sardis.

Uma ameaca semelhante ¢ feita a Dicedpolis pelo coro dos acarnenses. A diferenca esta
apenas na auséncia do nome de Sardis. Leiamos o conteudo intimidante dos velhos de
Acarnas (vv. 319-320):

gimé pot i pe18opecfa Tdv Mbwv & dnuota
un oo koragaivey Tov dvopo TodTov £¢ QoviKida;

Ora digam-me 14, por que € que o poupamos as pedras, cidadaos?
Por que esperamos para pormos esse fulano tinto de purpura?

%% Tradugio nossa.
% Cf. Aristofanes (1980, p. 111).
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Uma compreensao maior desses dois textos em si s6 serd possivel depois que o leitor
ulterior adquirir o conhecimento do qual acabamos de tratar. Como se vé, a equiparagdo
torna-se indispensavel a correta compreensao dos vv. 109-112 e 319-320 de Acarnenses.

O ultimo exemplo que pretendemos mostrar acerca da necessidade de equiparacao com
o conhecimento acerca das nagdes vizinhas ou distantes de Atenas esta nos versos 80-82.
Nesses trés versos, o embaixador ateniense enviado ao rei persa tenta justificar porque sua
comitiva demorou tanto tempo para retornar daquele pais. Eis as suas palavras (vv. 80-82):

£re1 tetapT 8 £¢ 10 focilel’ HABouev:
GAN €ig amomaToV (ByETO oTPATIOY AUPDV,
Kdyelev OKTO pijvag nl ypuod®v Opdv.

Ao fim de quatro anos, chegamos a corte do rei.
Mas ele tinha saido com o exército para ... cagar,
E ha oito meses que estava a fazer no alto de uns peni...nhascos de ouro.

Para ser mais exato, o recurso comico desse fragmento ndo estd no conhecimento em si
sobre a Pérsia, mas na no¢do que os gregos tinham acerca daquele distante pais. Na concepgao
ateniense, os persas viviam num verdadeiro paraiso de luxo e riquezas incalculaveis. Com isso
em mente, julgava-se que, no pais do Grande Rei, os objetos mais insignificantes eram feitos
do mais nobre metal, ouro (ARISTOFANES, 2006, p. 66).

De forma dolosa, o embaixador se aproveita dessa ingenuidade dos cidaddos atenienses,
quando relata que o rei persa estava defecando ha oito meses sobre “peni...nhascos de ouro”.
“Peni...nhascos” ¢ uma traducao livre de dpdv, que ¢ o genitivo plural tanto de Jdpog
‘montanha’ quanto de dpov ‘prensa de azeitonas’ ou ‘bacia, penico’*'. Sendo assim, o
sintagma ypvod@v dpdv tanto pode ser interpretado como “montanhas de ouro” quanto como
“penicos de ouro”. Pelo contexto, que envolve “defecar”, ypvodv dpadv seria facilmente
entendido como “penicos de ouro”. E aqui que reside toda a graca. Ndo se contentando em

42 (y. 74), absurdamente, o emissario alude aos penicos de

falar das “tacas de cristal ¢ de ouro
ouro da Pérsia.

Toda a graga dessa brincadeira que o embaixador faz com o duplo sentido de dpdv esta
alicercada na concepgdo que os atenienses tinham da Pérsia. O poeta, portanto, estava
escarnecendo da ingenuidade dos cidaddos de Atenas. Como pdde ser constatado nos trés

exemplos anteriores, sem procedermos a devida equiparagdo, dificilmente perceberiamos o

escarnio do poeta.

*! Informagio proveniente do escoliasta (DINDORFII, 1838, p. 339).
2 DoAivov EkTopdToV Kol YpUsidmy.
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2.2.5 A equiparac¢ao com o conteudo festivo do poeta

Outro conteudo bastante presente nas comédias aristofanicas sdo os festivais. Em quase
todas as pecas encontramos alusdes aos festivais gregos. Algumas vao além das simples
alusdes. Tesmoforiantes, por exemplo, se fundamenta integralmente no festival religioso que
as mulheres celebravam em homenagem as deusas Deméter e Perséfone (DUARTE, 2000, p.
188).

Embora nao seja o seu fio condutor, Acarnenses também tem diversas informagdes
relativas aos festivais. A primeira delas e uma das mais importantes ¢ a referéncia as
Dionisias rurais (vv. 237-279). Depois de receber a tdo desejada paz, que Anfiteo negociara
com os espartanos, Diceopolis celebra esse festival com sua familia (vv. 247-252):

® Advoce déomotal

KEYOPIOUEVMG GOL THVOE TNV TOUTTV EUE
mépyovta kol 6vcavta petd Tdv olkeT®dv
ayoyeiv Toympdg To Kot dypovg Atoviota,

oTpaTIdG AmaAlayBEVTa: TAC oTOVOUG OE Lot
KOA®DG ELVEVEYKETY TAG TPLOKOVTOVTIOG.

Dioniso, meu senhor, que te seja agradavel este cortejo que aqui te trago, € os
sacrificios que fago em tua honra com toda a minha gente. Que eu possa celebrar,
feliz, estas Dionisias rurais, longe das fileiras, e que essas tréguas que acordei por
trinta anos me tragam a felicidade.

As Dionisias rurais aconteciam em meados de dezembro e, por serem tipicamente
rurais, s6 eram realizadas nos demos (BRANDAO, 1987a, p. 126). Por ser um camponés (cf.
. 43 ., . C, .

vv. 33 e 406), mesmo estando refugiado em Atenas™, Dicedpolis celebrou as Dionisias.
Embora conhegamos pouco sobre elas, sabemos que sua cerimdnia central era o cortejo
faloforico, cujo valor se relacionava ao culto propiciatério da fertilidade. O nosso camponés
também fez a procissdo do falo (vv. 263-268):

Daliic £taipe Bakyiov

EVYKOLLE VOKTOTEPITAGVTE

HoyE TodEPOOTAL,

£kt 6 ETEL TPOCETMOV £

oV dfjpov EMBGV dopevog,

6TOVOAG TONOAUEVOG EPAVTE,

Fales, companheiro de Baco, seu conviva, noctivago, adultero, pederasta, ao fim de
seis anos pude agora saudar-te, de regresso a minha terra, com o coragdo em festa,
depois de ter feito umas tréguas s6 para mim [..].

Brandao (1987a, p. 126) afirma que os celebrantes participavam desse cortejo dancando,

cantando e escoltando um enorme falo. Além disso, havia um erotismo muito grande

* Em tempos de guerra, os habitantes dos demos vizinhos se refugiavam em Atenas.
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associado a quase tudo. Algumas dessas informacdes podem ser verificadas no texto de
Acarnenses. O v. 26144, por exemplo, fala das cangdes; o v. 24345, da escolta ao falo; e os vv.
271-27546, do erotismo.

Segundo Maria de Fatima (In: ARISTOFANES, 1980, p.14), as informagdes de
Acarnenses sao as mais precisas de que dispomos acerca do cortejo faloforico. Por outro lado,
Junito Brandao (1987a, p. 126) as considera apenas uma caricatura. De uma forma ou de
outra, durante a interpretagdo, o leitor deve estar atento a tais informacdes.

Um segundo festival ¢ citado por Dicedpolis no momento em que apresenta o seu
discurso de defesa aos enfurecidos acarnenses. Vejamos as palavras do velho aldedo (vv. 501-
508):

€Yo 08 AEEm deva pev dikana OE.

00 Yap pe vov ye daParel KAéwv 61t
E&vov mapOVTOV TV TOAY KOK®DG AEY®.
avTol Yap Eopev ovmi Anvaio T dydv,
KoV EEVOL mapelstv: ovTe Yap OPOL
fikovow 00T’ €k T®V oAV ol Edvppayot:
GAN" €ougv avTol VOV Y€ TEPIEMTICUEVOL:

TOVG Yap LETOIKOVG dyvpa TV AGTAV AEY®.

Ora o que eu vou dizer ¢ arriscado, mas ¢ justo. Desta vez, Cléon ndo me pode
acusar de dizer mal da cidade na presencga de estrangeiros. Estamos sds, este ¢ o
concurso das Leneias, ndo héd estrangeiros presentes. Nem ¢ altura de virem os
impostos nem os aliados das suas cidades. Agora estamos sos, a fina-flor. Sim,
porque os metecos sdo a palha dos cidaddos, acho eu.

No verso 504, ha uma clara alusdo as Leneias*’, que é uma abreviagio do nome oficial
da festa: “Dioniso do Lenéion, isto €, cerimoOnias religiosas dionisiacas que se realizavam no
Lenéion, local onde se erguia o mais antigo templo do deus e, mais tarde também, um teatro”
(BRANDAO, 1987a, p.127). Esse festival acontecia em pleno inverno, fins de janeiro e
inicios de fevereiro. O rigor do inverno na Grécia inviabilizava as viagens, fato que tornava a
festa exclusivamente ateniense. Foi precisamente por isso que Dicedpolis afirmou: avtoi ydp
gopev [...], kobmw EEvor mapeioty - “Estamos sos, [...] ndo ha estrangeiros presentes” (vv. 504-
505).

Durante as Leneias, ocorriam os concursos de teatro, tanto tragico quanto comico. Em

matéria de importancia, o concurso dramdtico das Leneias sO estava atrds daquele que

*Eya 8 dkolovddv doopon T uAlkdv - “Sou eu que vou cantar, pelo caminho, o hino falico™.

0 ZavBioag TOV poALOV 6pBdV oot - “O Xantias que erga o falo bem direito”.

* TIoA® yap €00° fidlov, & Dakiic Dodiic, / KAEmToLGAY EOPOVO’ MPIKTY VANGOpOV / THY ZTPupoddpov
Opdrtav gk tod Deléoc / péony Aafove’ dpavto koatafordvio / kortayryaptic'd / Garfic Polfic. - “Quanto
mais doce é — ai Fales, Fales! — surpreender, com lenha roubada, uma linda lenhadora, Trata, a escrava de
Estrimodoro, de regresso do monte, aferra-la pela cintura, prendé-la bem, derruba-la no chéo e... descaroga-la. Ai
Fales, Fales™.

7 Afvoua.
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acontecia durante as Grandes Dionisias. O mesmo v. 504 também mostra que foi em um
desses concursos que Acarnenses foi encenada, mais exatamente em 425 a.C. Tais concursos
faziam parte do culto a Dioniso, que era o patrono do teatro.

Como se v€, uma unica palavra, Axvaia ‘Leneias’ (v. 504), tem como referente todas
essas informacdes festivas.

O ultimo exemplo que pretendemos mostrar da necessidade de equiparacdo com o
conteudo mitoldgico do poeta esta presente na derradeira cena de Acarnenses, na qual se
apresenta o contraste entre as situagdes de Lamaco e Dicedpolis. Enquanto o estratego padece
por conta dos ferimentos que sofrera na tarefa de defender as fronteiras, o camponés usufrui
de uma situagdo agradabilissima (vv. 1210-1213):

AA. TaAag £yad EuuPoiig Bopeiag.
AL 10ig Xoval yap Tic EupPolrag Enpatreto;

AA. io io Honav [Tody.

AL AL ovyi vuvi Tqpepov Tadvia.

LA. Que infelicidade a minha! Que pesado o meu quinhdo neste combate!
DI. Entdo na festa dos Congios alguém exigia quinhdes?

LA. Ai! Ai! Péan! Péan!

DI. Mas que € isso? Hoje nao ¢ a festa de Péan.

A brincadeira desses versos envolve dois festivais distintos: Congios ¢ Pednia. Esta
ultima festa recebe apenas uma rapida alusdo no verso 1213: dAA’ ovyl vovi tuepov Ioumvia
- “Mas hoje nao ¢ dia de Pednia!” (tradugdo nossa). De acordo com Maria de Fatima (In:
ARISTOFANES, 2006, p. 146), Pednia eram as “festas em honra de Apolo”. O camponés
menciona a festa de Péan apenas para zombar de Lamaco, que exclamava de dor: IToutv
oGy ‘Péan! Péan!’**. A comicidade do verso, portanto, baseia-se na semelhanga sonora
entre a interjeicao e o nome da festa: IToawdv e [Towwvia.

Ao contrario da PeoOnia, a festa dos Congios ¢ fartamente aludida no texto de
Acarnenses. O festival acontecia durante a Avf@eorijpia ‘Antestérias’ ou “festa das flores™.
Esse grande festival, como o proprio nome sugere, ocorria durante a primavera, nos fins de
fevereiro e inicio de margo.

A “festa das flores” se dividia em trés dias consecutivos: [Tiforyio. ‘Pythoigia’, Xoég
‘Choes’ e Xotpor ‘Chytroi’ (BRANDAO, 1987a, p.133-135; ARISTOFANES, 1980, p. 20).
No primeiro dia, o povo conduzia ao templo de Dioniso Lenéion o vinho produzido na ultima
safra, do qual oferecia uma libagdo ao deus. No dia seguinte, o proprio povo, empunhando

seus Xoog ‘congio’, participava da bebedeira. O final da festa iniciava com os preparativos

* Moy, segundo Isidro (1990, p. 421), também pode ser entendido como um canto funebre ou de suplica.
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para o casamento simbolico entre a sacerdotisa e Dioniso, que era honrado como senhor da
fertilidade. O restante da festa tinha um tom mais sombrio que os demais, pois havia uma
homenagem aos mortos.

A festa dos Congios, aludida varias vezes em Acarnenses, era o apice do segundo dia
das Antestérias. Era uma ocasido de muita bebedeira, acompanhada de comezaina. O poeta
escolheu a festa dos Congios para representar, nas ultimas cenas da peca, o final feliz do
velho camponés (vv. 1085-1094):

€mi delmvov ToyL

Baodle v xiotv Aafov kai Tov xod.

0 10D AlovOGOL Yap G’ lEPEVG LETATEUTETAL.
GAN" €yKOVEL: BEWMVETV KATOKWOAVELG TAAOL.
10 & GAAA TAVT' €0TIV TAPEGKEVAGLEVA,
KATvar Tpdmelot TpooKEPAAULO CTPOLATO
oTéQOVOL LOpoV Tpoynuad’, ai Topvar Tapa,
dpvlotl Thakodvieg onoapodves tpia,
opynotpides, ta pidtad’ Appodiov, kaiai.

GAN” m¢ ThyloTa omEdOE.

Vem depressa para o banquete. Traz a cesta e o congio. Foi o sacerdote de Dioniso
que te mandou chamar. Vamos, despacha-te! O banquete estd ja muito atrasado, e
por tua causa. Todo o resto esta prontinho, leitos, mesas, almofadas, mantas, coroas,
perfumes, guloseimas — e ja 14 estdo as cortesds! —, tortas, bolos, paezinhos de
sésamo, boroinhas de mel, bailarinas, a cantiga “Querido Harmédio” — tudo pronto
ha que tempos. Vamos 14, despacha-te, depressa!

O final feliz do aldedo ¢ novamente retratado nas palavras de um dos mensageiros de
Lamaco, aquele vem tentar comprar alguns produtos do mercado do camponés. Pelo pedido
do mensageiro, notamos que s6 Dicedpolis tinha abundancia de viveres naquela celebragao
dos Congios (vv. 960-962):

€kéleve AdGpUayOg oe TOLTNGL dpay TG
£G T0VG X00G avtd petadodvar @V KiyAdv,

TPV dpoyudv 6 Exéleve Komdd Eyyelvv.

Foi o Lamaco que me mandou, para tu lhe cederes uns tordos dos teus para a festa
dos Congios, por esta dracma, e por trés dracmas uma enguia do Copais.

Perceba-se que a oferta de Ladmaco era alta: quatro dracmas ao todo. Conforme
apresentamos no primeiro capitulo (cf. 1.1.2), o valor que o militar queria pagar pelos
produtos de Dicedpolis correspondia a duas vezes a didria paga aos embaixadores enviados a
Pérsia. Era um valor bem significativo. No entanto, o comerciante ndo aceitou vender seus
produtos a Lamaco nem a qualquer outro que fosse favoravel a guerra. A tnica pessoa a quem
Diceopolis cedeu algo foi uma mulher, j& que, em sua opinido, elas ndo tinham culpa da

guerra (vv. 1058-1068):
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épe O Ti o0 Aéyeig; o yéhotov @ Ogol

70 dénpa Thg voueng O deital pov ceddpa,
Omeg av oikovpf TO TEOG TOD VOpEioV.
@épe debpo T0G omOVIAG, Tv' avT] 6 povy,
ot yuvn 'oTt ToD TOAELOV T OVK aiTio.
ey’ OSe Sedpo TOVEGAETPOV G YOVaL.
0160’ &¢ motgite; Todto Tfi VOuEN Pphcov,
OTOV OTPATIOTOG KATAAEY®OOL, TOLTMOL
VOKTOP GAELPET® TO TEOG TOD VOUPIOV.
ATOPEPE TAG OTOVIAG. PEPE TNV OIVIPLGLY,
v’ oivov &yyém AaPav & Tovg Xodc.

Bem, o que tens para me dizer? (4 Dama de Honor fala ao ouvido de Diceépolis) E
de rir — coa breca! — o pedido da noiva. Pede-me ela — e com que insisténcia! — que
arranje a que ela conserve em casa... a pilinha do noivo. (4 um escravo) Traz-me ca
as tréguas. Vou-lhas dar, mas s6 a ela, porque ¢ mulher e ndo tem culpa da guerra.
Chega ca o frasco, mulher. Sabes o modo de usar? Diz 14 a noiva o seguinte: na
ocasido da recruta dos soldados, ela que esfregue, durante a noite, a pilinha do noivo
com isto. Torna a levar as tréguas la para dentro. Traz-me uma infusa para eu deitar
o vinho para a festa dos Congios.

Em Acarnenses, vv. 1000-1002, encontramos outra referéncia a festa dos Congios. Nas
palavras do arauto, notamos a existéncia de um concurso entre os bebedores, cujo prémio era

um odre de vinho’:

KHPYZ=

GKoVETE AE@: KOTA TO TATPLA TOVG X0AG
mivew VIO ThG cOATLyyog: O¢ & Gv €kmin
TPOTIETOG, Aokov Ktmoipdvrog AMyetot.

ARAUTO

Senhoras e senhores! Atengdo! Segundo um costume antigo, celebrem-se os Congios
a beber ao som da trombeta. E o primeiro que esvaziar a caneca, recebera um odre, o
de Ctesifonte.

Segundo o escoliasta, o prémio para o vencedor ndo seria um odre qualquer, mas um
odre que lembrava Ctesifonte, que era gordo e barrigudo (DINDORFII, 1838, p. 411).
Segundo suas proprias palavras, Diceodpolis foi o grande campedo desse esdriaxulo torneio
(vv. 1200-1203):
QMGOTOV e HoADaKGS O XpLoin
TO TEPUETACTOV KATLOVIUAWDTOV.

TOV Yap Y00 TPATOG EKTETMKO.

Beijem-me com ternura, minhas joias, déem-me beijos sem fim, de lingua
encadeada. Fui eu o primeiro a esvaziar o congio.

Além de todas as referéncias citadas acima, Acarnenses ainda menciona a festa dos
Congios nos versos 1076-1077 e 1133: respectivamente, ¥md0 To0g X00¢ Yop Kol XOTPOVG

avtoici Tig / fyyelle Anotag €uPolielv Bolwwtiovg - “durante a festa dos Congios e das

¥ Cf. Aristofanes (1980, p. 20).
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Marmitas™, uns salteadores bedcios vio tentar uma arremetida” e &Eaipe mai Odpoka Kol
ToVv od - “Tira-me dai também a minha couraga, rapaz, o congio”.

Nao resta divida de que a comédia aristofanica ¢ repleta de informagdes ligadas aos
festivais celebrados na Grécia de entdo. Por esse motivo, ¢ imprescindivel que o leitor ulterior
faca a devida equiparacdo com esse conteudo, a menos que ndo se importe com a qualidade de

sua propria interpretacao.

2.2.6 A falta de equiparacio com o conteudo do poeta

Até aqui, mostramos diversos casos que exemplificam a necessidade de equiparagdo
com os conteudos do poeta como educador da cidade. Em alguns, a equipara¢do ajudava na
melhor compreensao do texto; em outros, porém, ela era indispensavel para que o texto fosse
entendido minimamente. Dessa vez, para encerrarmos o segundo capitulo, desejamos mostrar
a sua necessidade de uma maneira inversa, ou seja, através de casos em que ndo houve
equiparagao.

Nesses primeiros casos, desejamos que fique bastante claro, mostraremos alguns textos
cuja auséncia de equiparacdo foi intencional. Mesmo que seja possivel transpor aquelas
barreiras que nos impedem de alcancar uma compreensdo textual satisfatoria,
propositalmente, deixaremos de ultrapassa-las.

O primeiro texto que desejamos apresentar faz parte do ja conhecido momento em que
Diceopolis implora aos velhos acarnenses pelo direito de discursar em sua propria defesa,
mesmo que fosse com a cabeca no cepo. Citaremos apenas seis dos dezenove versos
constantes desse pedido (vv. 375-381):

TV T oD YEPOVIMV 0150, TAS Yuyig 8Tt
0008V PAETOVOY BAAO TTATV YN ENOOKETY.
avTog T Epantov Vo Kiéwvog drabov
EnioTopon d1d TV TEPLGL KOUMOTOV.
gloghkdoog yap 1 &g 1o fovievtiplov

StéPodre Kol yevdt] KoTeyAdTTICE LoV
KkakvkAoBopet k&mAvvey, [...]

Sei o que vai na cabeca destes velhos, que ndo veem outra coisa que ndo seja
morderem com o seu voto. Eu proprio estou bem lembrado das que passei com
Cléon, por causa da comédia do ano passado. Depois de me ter arrastado a tribunal,
atirou-me uma catadupa de calinias por aquela boca fora, que mais parecia um
verdadeiro Cicloboro.

50 . . , . .

No terceiro dia das Antestérias, os celebrantes homenageavam os mortos com uma oferta dedicada a Hermes.
A oferta, puré de legumes, era conduzida em ydzpor ‘panelas’ ou ‘marmitas’, conforme a traducdo da Maria de
Fatima (1980).
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Como todo o restante da pega, esses versos estdo revestidos de comicidade. No v. 376,
por exemplo, a expressdo mANv ynendakeiv ‘morder com voto™' contém uma piada. Mas
como entender o gracejo sem reconhecer o contetido sobre o qual ele se fundamenta? Embora
nao tivesse um sentido comico, o sintagma tnVv népuot kopmdioyv ‘a comédia do ano passado’
(v. 378) tinha um referente pertencente ao mundo do poeta. Que comédia era essa? Por que
ela causou problemas entre o poeta e Cléon? Por fim, em que reside a graca da oracao
KkaxvkAoPopel kbmAvvey ‘ele era um Cicloboro e me lavava’ (v. 381)?

Como ¢ notorio, as respostas a todas essas perguntas sao necessarias a compreensao do
fragmento supracitado. Sem elas, o excerto até pode ser entendido, mas haverd uma
compreensdo minima da mensagem transmitida pelo poeta. A fim de que haja uma
interpretagdo satisfatoria, o leitor ulterior precisa, primeiramente, identificar os elementos
textuais que se ligam a algum conhecimento especifico do poeta e, em seguida, realizar a
equiparagdo com 0S mesmos.

O segundo texto que queremos mostrar pertence a parabase de Acarnenses. Esse trecho
contém as primeiras palavras proferidas pelo coro apods o discurso de defesa apresentado por
Diceopolis. Vejamos somente os quatro primeiros versos da parabase, que ¢ formada por 93
versos (vv. 626-629):

avnp vikd toiot Adyolstv, Kai Tov dfjiov petomeifet

mePL TAV GIoVODY. GAL’ AmodVVTEG TOIG AVATAIGTOLS EMIMUEY.
£E 0D yE Y0poicty EPEGTNKEV TPLYIKOIC O S1860KAAOG UGV,
obnm mapéPn mpog 10 Béatpov AéEmV mg de&1dg EoTiv:

Este homem saiu vencedor com a sua argumentagdo, pois souber levar o povo a
mudar de ideias em relagio as tréguas. E altura de tirarmos os mantos e passarmos
aos anapestos. Desde que dirige coros de comédia, 0o nosso poeta nunca se
apresentou perante o publico para gabar o seu talento.

Nesses poucos versos, também nos deparamos com varios elementos que exigem
equiparagdo. No processo de interpretacdo do excerto, devemos perguntar por que o coro fala
em tirar os mantos (v. 627)? O que sao os anapestos (v. 627)? E o que eles tém a ver com as
palavras do coro? Também ¢ interessante fazer o seguinte questionamento: Por que o poeta,
ao se referir & comédia, usa a palavra tpvyoic (v. 628), que ¢ da mesma raiz de tpvydia
‘comédia’ (cf. vv. 499, 500, 886), em vez de kouwdia (vv. 378, 631, 655), que tem 0 mesmo

valor e é mais recorrente®>? Por fim: Os poetas comicos se apresentavam perante o publico

> Nos proximos exemplos, sio nossas as tradugdes que diferem daquela da Maria de Fatima (1980).
2 A palavra kouodio e seus derivados também aparecem nas seguintes comédias: Cavaleiros, vv. 507, 516;
Nuvens, vv. 522, 534; Paz, vv. 734, 737, 751, Ras, v. 768; e Vespas, vv. 66, 1020, 1026, 1047, 1318.
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para gabar o seu talento (cf. v. 629)? Sem tais perguntas e suas respostas, a compreensao dos
quatro primeiros versos da pardbase sera parcial.

O terceiro texto que pretendemos exibir consta do proprio discurso de defesa do velho
camponio. Os versos a seguir fazem parte da argumentacdo de Diceopolis em favor da
suspensdo da guerra contra os espartanos (vv. 523-527):

Kol TodTe PEV OT) GLUKPO KA MPLOL,
wopv1v 8¢ Zipaibov 10vieg Meyapdde
veaviat kKAémtovot pebucorottofot:

KGO oi Meyapfic 050vaig TEQLGLYYOuEVOL

avte&éxheyav Aomaciog Topva. 600:

Estes eram casos sem importancia e correntes na nossa terra. Mas uns rapazes de
viagem para Mégara metem-se nos copos durante o jogo do cdtabo e roubam a
cortesd Simeta. Entdo os Megarenses, espicagados pelo desgosto, roubam a Aspdsia,
como represalia, duas cortesas.

Como nos dois exemplos anteriores, o trecho acima também estd permeado por varios
conteudos que podem influenciar na sua interpretacdo, dificultando ou facilitando. Uma
primeira questdo esta ligada a meng¢do de um jogo (v. 525). Que jogo era esse ¢ qual a sua
relacdo com os jovens, bem como com o rapto de mulheres? Em segundo lugar, como o verbo
povoryyoduor ‘esfregar alho’ (v. 526) entra na construcdo da piada relativa a Mégara?
Finalmente, quem era Aspasia e qual a sua ligacdo com toda essa confusdo envolvendo
prostitutas, nagdes e raptos?

Conforme ja haviamos antecipado, os trés exemplos arrolados acima sdao casos cujas
equiparagdes sdo possiveis. No entanto, propositalmente, ndo procederemos a equiparagao
com 0s seus respectivos conteiidos, a fim de que se perceba o quanto é necessaria a execugao
dessa tarefa hermenéutica. Sem a realizacdo desse procedimento interpretativo, o leitor
ulterior terd prejuizos na compreensao do que 1€.

Uma vez que a falta de equiparagdo, nos trés exemplos acima, foi intencional,
gostariamos de terminar com um exemplo mais real, isto ¢, com um caso no qual a falta de
equiparagcdo ndo ¢ proposital. O caso exemplificado faz parte da discussdo bélica entre
Lamaco e Diceopolis. Este, apds dar a sua opinido sobre a eleigdo daquele, prossegue no
discurso contra a guerra e contra as embaixadas que buscam refor¢o militar (vv. 598-606):

K()KKDyflg Y€ TPELC.

TaDT 0VV £Y® POEAVTTONEVOC EGTEIGAUTV,

0p@V TOAoVG HEV Gvopag v Taig TaEeoty,

veaviag & oiovg ob dadedpakdTag,

TOVG pev Eml Oplikng uoBopopodvtag TPeig dpoy s,
Tewoapevopovinmoug [Tavovpyimmapyidoc,

£€1€povg 8¢ mapa Xapnti Tovg & év Xdooty,
I'epnrobeoddpovg Alopetaraldvoc,
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To0g 6" &v Kapapivn kv I'éha kav Katayérg.

... por trés araras! Foi por estar farto dessas e de outras, que eu fiz tréguas, ao ver
homens de cabelos brancos nas fileiras, e mogos como tu a escapulirem-se. Uns
estdo na Tracia com um soldo de trés dracmas, uns Tisdmenos, uns Fenipos, uns
trafulhas de uns Hiparquides; outros junto de Cares, outros com os Caones, uns meio
Geres, meios Teodoros, uns gabarolas de Diomia, outros na Camarina, outros em
Gela, e outros em ‘E de rir com ela’.

Esse trecho das palavras do camponés se assemelha muito com aquele monologo feito
pelo mesmo personagem na cena inicial, na Pnix (vv. 1-42). A semelhanga estd na grande
quantidade de nomes citados. La aparecem os nomes de Cléon (v. 6), Esquilo (v. 10), Tedgnis
(v. 11), Mosco (v. 13), Dexiteo (v. 12) e Céris (v. 16). Aqui os nomes sdo outros: Tisdmenos
(v. 603), Fenipos (v. 603), Hiparquides (v. 603), Cares (v. 604), Geres (v. 605) e Teodoro (v.
605).

A diferenca entre esses dois textos estd na equiparacdo com os referentes onomasticos.
Nos vv. 1-42, sabemos quem foram Cléon, Esquilo, Tedgnis etc. Por outro lado, ndo temos
informagdes acerca dos nomes presentes nos vv. 598-606. Acerca de Tisdmenos, Fenipos e
Hiparquides, a pesquisadora Maria de Fatima escreveu: “Qualquer destas personalidades —
exemplos certamente de ambigdo e de oportunismo — nos ¢ desconhecida, o que nao acontecia
com o publico da época.” (ARISTOFANES, 2006, p. 104). Sobre Cares, ela também afirmou:
“Nao se conhece este Cares a quem o poeta esta a fazer referéncia.” (ARISTOFANES, 1980,
p. 121). O mesmo ¢ dito em relacdo a Geres e Teodoro: “Também estes nomes proprios nada
nos dizem sobre a identidade dos seus detentores.” (ARISTOFANES, 2006, p. 105).

A identificagdo ou ndo dessas pessoas ¢ determinante para uma compreensao
satisfatoria dos respectivos textos em que eles aparecem. Sem duvida, os espectadores e/ou os
leitores originais do poeta conheciam tais pessoas: “Qualquer destas personalidades [...] nos ¢
desconhecida, o que ndo acontecia com o publico da época.” (ARISTOFANES, 2006, p. 104).
Por conta desse conhecimento, o publico original do poeta ndo encontrava dificuldade para
entender a piada feita pelo comediografo. Por outro lado, ¢ exatamente na falta desse
conhecimento que repousa a dificuldade que o leitor posterior tem para compreender toda a
brincadeira presente em Acarnenses, vv. 598-606.

Superar essa diferenca existente entre eles e nos €, imprescindivelmente, a primeira
tarefa que o leitor ulterior deve realizar. Uma compreensao de boa qualidade deve partir dessa
operacao. Oportunamente, repetimos as palavras de Schleiermacher (2005, p. 111):

Se somente textos antigos e de lingua estrangeira tivessem necessidade da arte

[interpretativa], entdo os leitores originarios (primeiros) ndo a teriam necessitado, e
arte, por conseguinte, estaria baseada na diferenca entre eles e nos. Essa diferenca,
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contudo, precisa primeiro ser superada pelo conhecimento da linguagem e da
Historia. A interpretagdo apenas se inicia apos uma bem-sucedida equiparagao.

Fica, portanto, demonstrado por meio desse segundo capitulo que os conteudos —
musicais, politicos, historicos, militares, religiosos, econdmicos, linguisticos, mitoldgicos,
internacionais, festivos etc. — presentes nas pecas do poeta podem interferir na compreensao

do leitor ulterior, dificultando ou facilitando.



A TRANSTEXTUALIDADE COMO FERRAMENTA PARA
EQUIPARACAO COM O CONTEUDO LITERARIO DO POETA

O presente capitulo, por também tratar de equiparagdo, poderia ter sido incluido na
segunda se¢do do anterior, sob o titulo “A equipara¢dao com o conteudo literario do poeta”. No
entanto, trés razdes nos levaram a apresentd-lo separadamente. A primeira delas estd na
singularidade desse conteudo do poeta. O contetudo literario ocupa uma posi¢cao de destaque
na comédia aristofanica.

Em segundo lugar, porque, em nossa demonstragdo da necessidade de equiparacdo com
esse conteudo do poeta, precisariamos usar termos que tém sentidos bastante ambiguos, por
exemplo, hipertexto e intertextualidade. Utilizar essas palavras, sem conceitua-las primeiro,
poderia gerar alguns mal-entendidos. Resolvemos, entdo, antepor uma fundamentagao teoérica
a equiparacdo com a literatura.

Por fim, resolvemos separa-lo porque ele, em consequéncia da primeira razdo, ¢ o apice

do presente trabalho.

3.1 A transtextualidade de Gérard Genette

A falta de uniformidade no uso de determinados conceitos € nomenclaturas da critica
literaria tem gerado muita confusao e até mesmo disputas tedricas. Para uns, por exemplo, o
conceito de hipertextualidade estd ligado aos textos veiculados na grande rede mundial de
computadores; enquanto, para outros, corresponde ao que alguns tedricos chamam de
intertextualidade. A confusdo que gira em torno de tais nomenclaturas ndo ¢ pequena.

Entretanto, queremos passar longe de toda essa celeuma terminoldgica. Nao temos a
pretensdo de discutir as varias propostas de conceituagao de certos fendmenos literarios,
muito menos confronta-las. Nosso procedimento foi o mais simples possivel. Apenas
tomamos por empréstimo parte da terminologia proposta por Gérard Genette em seu livro
Palimpsestos: a literatura de segunda mdo (2006, 2010).

Deve ficar claro que ndo estaremos fazendo uma apologia, tampouco uma refutacao, de
algum ponto especifico da importante teoria de Genette. Realizamos apenas o empréstimo de
alguns termos especificos e seus respectivos conceitos. Também deve ficar nitido que, por
questdes de conveniéncia e objetividade, deixamos de lado muitos elementos importantes da

teoria genetteana, por exemplo: a transestilizagdo (GENETTE, 2010, p. 69-73), a
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transmodaliza¢do intermodal (2010, p. 117-123), as praticas hiperestéticas (2010, p. 124-136),
dentre outras.

A fim de irmos sem delongas aos termos que tomamos emprestado, faremos nossas as
palavras do proprio Genette: “Para dar fim a esta tentativa de ‘limpeza da situagao verbal’
(Valéry), convém talvez precisar pela ultima vez, e resolver, de modo mais claro possivel, o
debate terminoldgico que nos ocupa, € que ndo deve mais nos sobrecarregar.” (2006, p.19).

Como conceito geral norteador, adotamos o que o proprio Gérard Genette chamou de
“transtextualidade, ou transcendéncia textual do texto, que definiria ja, grosso modo, como
‘tudo que o coloca em relagdo, manifesta ou secreta, com outros textos’.” (2010, p. 11, grifo
do autor). Para outros tedricos, a transtextualidade genetteana corresponde a intertextualidade
em si. O proprio Genette reconhece esse fato (2010, p. 12-13):

Este estado implicito (e as vezes totalmente hipotético) do intertexto ¢é, ha alguns
anos, o campo de estudos privilegiados de Michael Riffaterre, que definiu, em
principio, a intertextualidade de maneira muito mais ampla do que eu fiz aqui e
aparentemente extensiva a tudo isso que chamo de transtextualidade: “O intertexto”,
escreve ele, por exemplo, “é a percepcao pelo leitor de relagdes entre uma obra e
outras, que a precederam ou a sucederam”, chegando até a identificar, em sua

abordagem, a intertextualidade (como fiz com a transtextualidade) a propria
literariedade.

Para Genette, debaixo do guarda-chuva da transtextualidade, abrigam-se cinco tipos de
relacdes transtextuais distintas: a intertextualidade, a paratextualidade, a metatextualidade, a
arquitextualidade e a hipertextualidade. Embora distintas, essas relagdes intertextuais estao
interligadas: “Antes de tudo, ndo devemos considerar os cinco tipos de transtextualidade
como classes estanques, sem comunicagdo ou interse¢des. Suas relagdes sdo, ao contrario,
numerosas e frequentemente decisivas.” (GENETTE, 2010, p. 20).

Das cinco relagdes transtextuais, a intertextualidade ¢ a que tem menos abstracao,
implicacdo e globalidade. Acerca dela, o proprio Genette afirma (2010, p. 12, grifo do autor):

Quanto a mim, defino [intertextualidade] de maneira sem duvida restritiva, como
uma relagdo de co-presenca entre dois ou varios textos, isto €, essencialmente, € o
mais frequentemente, como presenca efetiva de um texto em um outro. Sua forma
mais explicita e mais literal é a pratica tradicional da cita¢do (com aspas, com ou
sem referéncia precisa); sua forma menos explicita ¢ menos candnica ¢ a do plagio
(em Lautréaumont, por exemplo), que ¢ um empréstimo ndo declarado, mas ainda
literal; sua forma ainda menos explicita e menos literal ¢ a alusdo, isto é, um

enunciado cuja compreensdo plena supde a percepgao de uma relag@o entre ele e um
outro, ao qual necessariamente uma de suas inflexdes remete.

Como se vé, Gérard Genette nao usa o termo intertextualidade de forma tao abrangente
como alguns costumam fazer. Para ele, essa relagdo textual ¢ mais restrita, limitando-se a trés

tipos de co-presenca textual: a citagcdo, o plagio e a alusdo. A classificagdo dos tipos de
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intertextualidade depende da maior ou menor literalidade e explicitude da presenga de um
texto no outro.
Por sua vez, o conceito de paratextualidade, segundo sua proposta (2010, p. 13, grifo do
autor),
¢ constituido pela relagdo, geralmente menos explicita e mais distante, que, no
conjunto formado por uma obra literaria, o texto propriamente dito mantém com o
que se pode nomear simplesmente seu paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos,
prefacios, posfacios, adverténcias, prologos, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim
de texto; epigrafes; ilustracdes; release, orelha, capa, e tantos outros tipos de sinais
acessorios, autografos ou aldgrafos, que fornecem ao texto um aparato (variavel) e
por vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor, o mais purista e o

menos vocacionado a erudi¢do externa, nem sempre pode dispor tdo facilmente
como desejaria e pretende.

Nao se deve entender o termo paratexto de uma forma rigida e simplista. O préprio
Gérard Genette explica como devemos entender esse vocabulo: “E necessario entender o
termo no sentido ambiguo, até mesmo hipdcrita, que funciona nos adjetivos como parafiscal
ou paramilitar.” (2010, p. 13, grifo do autor).

O terceiro tipo de relagdo textual, a metatextualidade, tem uma ligagdo estreita com a
tarefa da critica. Costuma-se chama-la, de forma mais habitual, de comentario, afinal é a
conexao que une um texto a outro texto qualquer do qual ele fala. Para Genette (2010, p. 15),
¢ possivel haver metatextualidade mesmo quando ndo existe citagcdo alguma do texto
comentado e, em casos mais extremos, 0 comentario pode ocorrer até mesmo sem que a obra
evocada seja nomeada. Como exemplo desse ultimo caso especifico de metatextualidade,
Genette cita a relacao existente entre a Fenomenologia do espirito, de Hegel, e O sobrinho de
Rameau (2010, p. 15).

A arquitextualidade, para o tedrico francés, ¢ a mais abstrata e mais implicita relacdo
textual. Ela diz respeito a taxonomia dos géneros literarios. Leiamos as palavras do proprio
Gérard Genette acerca da arquitextualidade (2010, p. 15, grifo do autor):

Trata-se aqui de uma relagdo completamente silenciosa, que, no maximo, articula
apenas uma menc¢ao paratextual (titular, como em Poesias, Ensaios, o Roman de la
Rose, etc., ou mais frequentemente, infratitular: a indicacdo Romance, Narrativa,
Poemas, etc., que acompanha o titulo, na capa), de carater puramente taxonomico.

Essa relagdo pode ser silenciosa, por recusa de sublinhar uma evidéncia, ou, ao
contrario, para recusar ou escamotear qualquer taxonomia.

Todavia, Genette ressalva o fato de que o texto ndo ¢ obrigado a conhecer ou declarar a
propria qualidade genérica. Afinal, “a determinagdo do status genérico de um texto nio ¢ sua
funcdo, mas, sim, do leitor, do critico, do publico, que podem muito bem recusar o status

reivindicado por meio do paratexto” (2010, p. 15).
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O quinto e ultimo tipo de relagdo textual ¢ a hipertextualidade. Das cinco, esta foi a que
recebeu mais aten¢do da parte do tedrico francés. Sobre essa forma de co-presenca textual,

Genette escreveu o seguinte (2010, p. 16, grifo do autor):

Entendo por hipertextualidade toda relagdo que une um texto B (que chamarei
hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei Zipotexto) do qual
ele brota de uma forma que ndo é a do comentario. Como se vé na metafora brota e
no uso da negativa, esta definicdo é bastante provisoria. Dizendo de outra forma,
consideremos uma nogdo geral de texto de segunda méao (desisto de procurar, para
um uso tdo transitorio, um prefixo que abrangeria ao mesmo tempo o Ziper- € o
meta-) ou texto derivado de outro texto preexistente. Esta derivacdo pode ser de
ordem descritiva e intelectual, em que um metatexto (por exemplo, uma pagina da
Poética de Aristoteles) “fala” de um texto (Edipo rei). Ela pode ser de uma outra
ordem, em que B ndo fale nada de A, no entanto ndo poderia existir daquela forma
sem A, do qual ele resulta, ao fim de uma operacdo que qualificarei, provisoriamente
ainda, de transformac¢do, e que, portanto, ele evoca mais ou menos
manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou cita-lo. A Eneida e Ulisses
sdo, sem duvida, em diferentes graus e certamente a titulos diversos, dois (entre
outros) hipertextos de um mesmo hipotexto: a Odisséia, naturalmente.

Podemos notar, na definicdo acima, que o matiz de distingdo entre os tipos de
transtextualidade ¢ muito sutil. Um metatexto — a Poética, por exemplo — também pode ser
classificada como um hipertexto. Gérard mesmo reconhece essa imbricagdo entre os tipos
transtextuais (2010, p. 20):

Por exemplo, a arquitextualidade genérica se constitui quase sempre, historicamente,
pela via da imitagao (Virgilio imita Homero, Guzman imita Lazarillo) e, portanto, da
hipertextualidade; o dominio arquitextual de uma obra ¢ frequentemente declarado
por meio de indices paratextuais; esses mesmos indices sdo amostras do metatexto
(“este livro ¢ um romance”), e o paratexto, prefacial ou outro, contém muitas outras
formas de comentario; também o hipertexto tem frequentemente valor de comentario
[...];0 metatexto critico se concebe, mas ndo se pratica muito sem o apoio de uma

parte — frequentemente consideravel — do intertexto citacional; o hipertexto se
protege mais disso, mas ndo completamente, a ndo ser por meio de alusdes textuais.

A transtextualidade e seus componentes, segundo Genette, ndo sdo categorias de textos,
mas aspectos universais da textualidade (2010, p. 21). Isso, no entanto, se aplica do modo
muito especial a hipertextualidade: “Ela também ¢ evidentemente um aspecto universal (no
grau proximo) da literariedade: € proprio da obra literdria que, em algum grau e segundo as
leituras, evoque alguma outra e, nesse sentido, todas as obras sdo hipertextuais.” (2010, p. 22).

De modo geral, a proposta da transtextualidade de Genette também estd relacionada a
tarefa interpretativa e, consequentemente, hermenéutica. Deve ficar claro, porém, que suas
inclinagdes se dao para o lado da hermenéutica contempordnea, ¢ ndo para a textual ou
exegética, conforme a proposta de Schleiermacher. No entanto, a propria transtextualidade
remete a hermenéutica textual, o que Genette, mesmo ndo suportando, reconhece (2010, p. 22,

grifo nosso):
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Da mesma forma posso buscar em qualquer obra os ecos parciais, localizados e
fugidios de qualquer outra, anterior ou posterior. Tal atitude teria por efeito projetar
a totalidade da literatura universal no campo da hipertextualidade, o que dificultaria
o seu estudo; mas, sobretudo, ela da um crédito, e atribui um papel, para mim
pouco suportivel, a atividade hermenéutica do leitor — ou do arquileitor.
Rompido ha muito tempo, e para minha felicidade, com a hermenéutica textual, ndo
me cabe abragar tardiamente a hermenéutica hipertextual.

Perceba-se que Genette, como os outros tedricos da hermenéutica contemporanea que
mostramos no capitulo anterior, ndo descarta a validade da hermenéutica textual. Ele,
simplesmente, escolheu ndo abragar esse lado pontual da hermenéutica: “Deixando, portanto,
de lado toda hipertextualidade pontual e/ou facultativa (que, a meu ver, concerne melhor a
intertextualidade)” (2010, p. 23). Ele mesmo delimitou seu objeto de estudo da seguinte
forma: “Abordarei, portanto, aqui, a hipertextualidade, salvo exce¢do, por sua vertente mais
clara: aquela na qual a derivagdo do hipotexto ao hipertexto € ao mesmo tempo maciga (toda
uma obra B deriva de toda uma obra A) e declarada, de maneira mais ou menos oficial.”
(2010, p. 22).

Por outro lado, vemos essa “hermenéutica hipertextual” ou essa ‘“hipertextualidade
pontual” como uma importante ferramenta de interpretagdo para os textos classicos. Mais que
isso, ela ¢ indispensavel ao processo de equiparagdo com o contetido literdrio presente na
comédia de Aristofanes. Como compreenderemos, em Acarnenses, uma piada que se constroi
sobre um conteudo literario, se antes nao percebermos que aquele trecho contém uma relagao
transtextual? Para se entender adequadamente um gracejo transtextual ¢ imprescindivel que se

reconheca o hipotexto.

3.2 O arquitexto na mira da comédia grega antiga

A comédia de Aristofanes nao foi a Unica a fazer uso de conteudos provenientes da
literatura. Essa pratica era comum a toda comédia antiga grega. Diversos autores e textos
serviram de fundamento para as brincadeiras dos comedidgrafos atenienses. Os alvos
prediletos eram aqueles que faziam parte dos géneros literarios mais privilegiados na Grécia
antiga: a epopeia, a lirica, a tragédia e a propria comédia (SILVA, 1997, p. 13).

Sabemos, por exemplo, através dos poucos fragmentos de Eunidas' (cf. fr. 67-70)%, que
Cratino brincou com os liricos citaristas. Em outra comédia, Odisseu, como o proprio titulo

sugere, Cratino parodia a Odisseia, de Homero. O fragmento 144 mostra que o coro era

! Comédia escrita por um dos principais rivais de Aristofanes, Cratino.
2 Kock (1880, p. 33-34).
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formado por um grupo de companheiros de Odisseu. A viagem do herdi homérico ao pais dos
Lotofagos ¢ retomada pelo fragmento 150. Cratino parodia ainda a aventura relacionada aos
Ciclopes (cf. fr. 135, 141-143, 149, 459). O retorno de Odisseu e o seu reconhecimento
também sao aludidos nessa comédia (cf. fr. 136-137).

Em Arquilocos, Cratino foi mais audacioso. Desta vez, a propria épica e seus cultores
foram o alvo da comédia (SILVA, 1997, p. 15). Segundo informacdes de Clemente de
Alexandria, o coro dessa pega era formado por poetas do estilo de Homero e Hesiodo (1997,
p. 16). Maria de Fatima, mencionando outros pesquisadores da comédia antiga, declara que o
agon dessa comédia talvez fosse semelhante ao de Ras (1997, p. 16).

Segundo Dover (apud SILVA, 1997, p. 17), a partir desses exemplos acima, ¢ possivel
supor que Cratino deu preferéncia a poesia séria, isto €, a épica do seu tempo para ser o alvo
literario de sua comédia. A mesma escolha pode ter sido feita por outros comediografos de
entdo. Teleclides®, por exemplo, escreveu uma pega cujo titulo é bastante sugestivo: Hesiodos.
Ferécrates, outro poeta comico, parodiou Homero (cf. fr. 149) e Hesiodo (cf. fr. 153) em
Quiron. O titulo de duas pecas de Frinico, Musas e Tragicos, também aponta nessa dire¢ao.

Outros poetas comicos, porém, fizeram uma escolha distinta da que foi feita por
Cratino. Eupolis* fez da propria comédia o alvo de sua critica literaria. Em Autélico (cf. fr.
54) e em Mergulhadores (cf. fr. 78), Aristofanes e suas comédias ficaram na mira das criticas
de Eupolis. Platdo Comico, por sua vez, parece ter optado pela tragédia como alvo da sua
analise literaria. Laconios ou Poetas sdo titulos alternantes de uma unica peca sua, cujo
enredo tratava da ressurrei¢ao de um poeta (cf. fr. 68). Alguns estudiosos chegam a levantar a
hipotese de que os trés grandes tragicos, ja4 mortos nessa ocasido, vieram a cena nessa
comédia (SILVA, 1997, p. 19). Noutro fragmento da mesma peca de Platdo Codmico,
Esténelo, um tragico de pouco sucesso, ¢ acusado de plagio (cf. fr. 70).

E notério, portanto, que o conteudo literdrio esti presente na comédia grega antiga
como um todo, e ndo apenas em Aristofanes. Por outro lado, ndo se pode deixar de notar que
cada comediografo parece ter elegido, predominantemente, um arquitexto especifico para
servir de alvo da sua critica comica. Alguns parecem ter escolhido a épica; outros, a lirica; e
ainda outros, a tragédia ou a propria comédia’. A afirmacdo s6 nio pode ser feita com maxima

r . A 6
a seguranga possivel por conta da escassez textual do referido género’.

* Poeta comico contemporaneo de Cratino.

* Outro comedidgrafo ateniense, contemporaneo de Cratino e Aristofanes.

> Essa escolha, repito, era predominante. Cratino, conforme mostramos, mesmo tendo escolhido a épica, nio se
via impedido de também fazer critica a lirica.

% Nao se pode esquecer que tudo quanto temos da comédia antiga, além de Aristofanes, sdo poucos fragmentos.
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Contudo, a hipotese se fortalece quando observamos as comédias de Aristéfanes, tanto
as inteiras quanto as fragmentadas. O conteudo literdrio presente no teatro de Aristofanes ¢
predominantemente tragico. O nosso poeta comico fez do género tragico o principal alvo de
sua critica literaria. Ao citar a comparagdo que Dover faz das diversas escolhas arquitextuais
feitas pelos comedidgrafos gregos, Maria de Fatima (1997, p. 17, grifo nosso) confirma a
escolha feita por Aristofanes: “Dover salienta que, quando Cratino parodia ou explora de
qualquer forma a poesia séria do tempo, parecer dar preferéncia, ao contrario do que
acontece na geracao de Aristéfanes, a poesia épica, em vez da tragédia”. O que foi dito da
geracdo de Aristofanes pode, perfeitamente, ser afirmado individualmente a ele. Acarnenses,
Tesmoforiantes € Rds ja seriam mais que suficientes para demonstrar a escolha aristofanica

em relagdo ao arquitexto proprio de Esquilo, Séfocles e Euripides.

3.3 O hipotexto da comédia aristofanica

J& tratamos da escolha feita por Aristofanes em relacdo ao arquitexto tragico. Resta-nos
agora ver se € possivel especificar também a existéncia de um hipotexto predominante —
predominante, e nao exclusivo! — no conteudo literario do nosso poeta comico. Antes, porém,
de tratarmos desse possivel hipotexto da comédia aristofanica, precisamos retomar um pouco
a fun¢do didatica do poeta comico, acerca da qual j& falamos na introdugao.

Ja fazia parte da tradicdo grega de entdo reconhecer a fungdo didatica como o principal
objetivo do artista literario (SILVA, 1997, p. 58). Desde Homero, os poetas épicos eram
reputados como grandes mestres da cidade. Nesse papel, eles aconselhavam e orientavam o
povo em relagdo aos mais variados assuntos, especialmente acerca da justica. A mesma
reputagdo recai sobre os poetas tragicos: “A tragédia aparecera como a herdeira direta da
epopeia homérica, da poesia hesiodica e de toda uma tradi¢do literaria que sentia vivo o
compromisso de ensinar e aconselhar o povo que a escutava” (1997, p. 58).

Seguindo a mesma tradigdo literaria, os poetas comicos se empenharam em cumprir
essa fun¢do de educador da cidade. No entanto, eles se viram diante de algumas dificuldades
proprias do género que seguiam, das quais se destacaram duas. A primeira estava ligada ao
fato de a comédia, como forma literaria oficialmente reconhecida’, ser jovem. Esse
reconhecimento s6 se deu por volta de 487-486 a.C., ocasido em que a tragédia — e muito mais

a epopeia — ja era um fenomeno social de largas projecdes entre os atenienses. A segunda

7 - . . , 1. . L, . . .
Nao se deve confundir o reconhecimento da comédia como forma literaria oficial com a sua origem, o que se
deu em épocas bastante remotas.
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dificuldade estava nas caracteristicas do proprio género que cultivavam. Como receber o
ensino de uma literatura que lida especialmente com a piada, com o sarcasmo, com a
obscenidade e com a molecagem? Nao ¢ facil aceitar como ensino aquilo que faz rir. Esses
eram os desafios que estavam diante dos comedidgrafos.

Empenhada na solucdo desse problema, a comédia grega do século V a.C. encontrou
uma forma de, mesmo brincando, ser reconhecida como educadora do povo: a invectiva
pessoal. Acerca dessa solucao encontrada pelos comediografos, Maria de Fatima (1997, p.
102) escreveu o seguinte:

Por um lado, havia a considerar o empenhamento social, diretamente associado a
missdo didatica, que sempre fora prerrogativa das formas literarias consagradas.
Como poderia a comédia conformar este papel a sua propria natureza jocosa e
risonha? A invectiva pessoal é a resposta. [...] O ataque direto, que desde sempre se

associava a comédia como seu suporte natural, assumia agora uma dimensao nova e
digna, de fonte de ensinamentos e veiculo e conselhos.

Ao perceberem que os ataques pessoais eram a solugdo para as dificuldades que
enfrentavam, os comedidgrafos em geral passaram a usa-los largamente. Péricles, por
exemplo, foi vitima das invectivas de Cratino (cf. fr 71, 240) e de Aristofanes (Acarnenses, v.
530); Alcibiades, das de Eupolis, em Mergulhadores (SILVA, 1997, p. 48); Siracésio, das de
Frinico, no Solitdrio (1997, p. 48); Hipérbolo, das de Eupolis, em Mdricas (1997, p. 42); etc.
Assim, a invectiva passou a ser lugar-comum na comédia.

Através desse recurso, finalmente, os comedidgrafos conseguiram dar voz aos seus
ensinamentos acerca do que ¢ justo. Bata nos lembrarmos das palavras de Diceopolis (vv.
497-502):

pn pot eBoviont’ dvopeg ol Bemdpevor,

&l mtoy0g v Enert’ év AOnvaiolg Aéysv
LEAA® TEPL THG TOAEMG, TPVYMIIOV TOLDV.
10 yap Sixoiov 0ide koi TpLydio.

€Yo 08 AEEm deval Py dikana OE.

00 Yap pe viv ye daParel KAéwv 6Tt

E&vav TapoVTOV TV TOAY KOKDG AEY®.

Nao me levem a mal, espectadores, que eu, um mendigo, va falar aos Atenienses a
respeito da cidade, numa comédia. Porque o que € justo também ¢ do conhecimento
da comédia. Ora o que eu vou dizer ¢ arriscado, mas € justo.

Como Aristofanes, Cratino manifestou o mesmo desejo de exercer a fungdo de educador

da cidade, em Quirones (fr. 235) e em Dionisos (fr. 48E), respectivamente:

Yy pev Xeipoveg Eqivpev, oo Hrodnkac.

Eis a razdo porque nds, os Quirones, aqui estamos: para vos darmos 0s nossos
conselhos.
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Nikdt pgv tijde morel Aéyov 10 ADIGTOV.

Que venga aquele que melhor falar a cidade!®

De posse da arma, a invectiva, os comedidgrafos sé precisavam aponta-la na dire¢ao
certa. Em cada segmento da sociedade ateniense, havia aqueles que eram alvos da invectiva
comica. Na politica, por exemplo, havia Cléon, dentre outros. Platdo Comico se orgulha de ter
sido o primeiro a ataca-lo: "O¢ mpdta uev KAéwvi npaunyv - “Fui o primeiro a declarar guerra
a Cléon™. O proprio Aristofanes atacou Cléon de forma quase exclusiva em Cavaleiros. Em
relacdo ao segmento educacional, o alvo parece ter sido Sécrates. Em Nuvens, Socrates ocupa
um lugar semelhante ao de Cléon em Cavaleiros. O mesmo pode ser dito da literatura.

Se em cada segmento existiam alguns nomes prediletos para receber os ataques da
comédia, quais eram, em relacdo a literatura, os nomes preferidos? Partindo do que
apresentamos no topico anterior (cf. 3.2), sabemos que esse nome s6 poderia pertencer ao
grupo dos poetas tragicos. Pois a tragédia foi o arquitexto escolhido pela comédia para servir
de alvo. Mas ¢ possivel identificar, especificamente, alguns nomes de tragedidgrafos que
ficaram na mira da comédia?

Quem ja& leu as onze comédias de Aristofanes, especialmente Acarnenses,
Tesmoforiantes e Rds, responderd prontamente: Euripides. De fato, Euripides foi o maior alvo
da invectiva ou critica literaria presente na comédia grega antiga. Acerca disso, Maria de
Fatima afirmou: “Euripides e suas tragédias vieram a converter-se do mesmo modo num
lugar-comum entre os comedidgrafos contemporaneos, alvo de frequentes parodias e criticas”
(ARISTOFANES, 2006, p. 12; SILVA, 1997, p. 96-97).

Deve ficar patente que Aristéfanes nao foi o Uinico poeta comico a colocar Euripides na
mira de sua critica literaria. Como disse Maria de Fatima, Euripides tornou-se um lugar-
comum entre os comedidgrafos. Estratis também utilizou as tragédias de Euripides como
hipotexto de suas comédias (SILVA, 1997, p. 20):

Euripides parece ter caido também sob a algada parodica de Estratis, que, a imagem
da sua tragédia, compds umas caricaturais Fenicias. A intengdo parddica parece
confirmada pelo fr. 48A EDMONDS e pelo testemunho de Aristoteles (Sens. 5.

443b 30). Medeia é titulo de uma outra parddia de Euripides, de que o fr. 33K nos da
sugestao.

Além de Aristéfanes e Estratis, também temos evidéncias de que Teleclides utilizou a
tragédia de Euripides como alvo de suas invectivas literdrias. Acerca da utilizagdo que

Teleclides fez das pecas euripidianas, Maria de Fatima (1997, p. 97) comentou:

¥ Ambas as tradugdes sdo da Maria de Fatima (1997).
? Traducdio de Maria de Fatima (op. cit.).
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Outros poetas [cOmicos] voltaram igualmente as suas atengdes sobre Euripides;
Teleclides, numa comédia com o titulo provavel de Frigios, parece ter feito uma
parodia da tragédia com o mesmo nome. Em fragmentos conservados (frs. 39, 40K),
ressuscita Esquilo, Sofocles e Euripides, em Poetas. Estratis havia de apresentar
uma parddia de Fénicias (cf. Arist. Sens. 5.443b. 30); cf., em particular, o fr. 48A
EDMONDS de Estratis.

Contudo, nao se deve pensar que Euripides fosse um mau poeta apenas pelo fato de ele
ser o alvo predileto da comédia. A eleicdo de Euripides para tal posi¢ao tinha razdes bem
definidas. Uma delas estd ligada a dicotomia tradigdo/inovagdo. Euripides nao seguiu
rigidamente os moldes tragicos adotados por Esquilo e Sofocles, que eram paradigmas para os
espectadores atenienses. Por ser inovadora, a tragédia de Euripides tornou-se o ‘“saco de

pancadas” da comédia (SILVA, 1997, p. 20):

Também neste campo a tendéncia conservadora da comédia se faz sentir. A tragédia
ocupa um lugar de destaque na consideragdo dos comediografos; mas se um Esquilo
ou um Soéfocles se impdem como mestres incontestados e ja classicos, Euripides, e
com ele os nomes menores, sdo olhados com reserva, e a cada passo atingidos com
rudes golpes.

A tragédia de Euripides apresentava muitos elementos novos, que ndo estavam
presentes em Esquilo ou Séfocles. O maior exemplo que se pode dar estd no Télefo
euripidiano. Segundo Aristételes (Poética, 1453a 17-22), o mito do Télefo era um dos
prediletos dos poetas tragicos. Esquilo retratou esse mito nas tragédias Misios e Télefo.
Sofocles também o fez na tetralogia em que foram encenadas Aléades, Misios e Assembleia
dos Aqueus, bem como no drama satirico 7¢lefo. No entanto, nenhuma dessas tragédias que
tratam do referido mito atraiu tanto a atengdo da comédia quanto a de Euripides. A razao disso
estava na originalidade e inovagdo euripidianas. Acerca da originalidade do T7élefo de
Euripides, escreveu Maria de Fatima (SILVA, 1997, p.112):

Resta-nos, no entanto, a consciéncia da impressdo viva alcancada sobre o publico
por uma das pegas mencionadas, em especial: o Télefo de Euripides. Se aliarmos a
este dado a comprovagdo, que o espélio ecuripidiano largamente evidencia, do
espirito arrojado e inconformista do poeta, entenderemos, sem grande margem de

erro, que Euripides conferiu ao velho tema do Télefo tragos originais, que
definitivamente o cunharam para a posteridade.

O carater inovador de Euripides ndo era o unico fator que o colocava na mira da
comédia. Segundo a pesquisadora Maria de Fatima (1997, p. 97), Euripides chegou a ser
acusado até mesmo de licenciosidade. No entanto, o que mais inquietava os comedidgrafos
gregos do século V a.C. era o suposto perfil sofista que marcava a tragédia euripidiana

(ARISTOFANES, 2006, p. 17):
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Igualmente significativo, mesmo se mais indireto, foi o testemunho da tragédia;
sobretudo Euripides, pela marca sofistica de que se impregnou o seu teatro, tornou-
se verdadeiramente a projecdo da intelectualidade contemporanea no universo de
Dioniso, a0 mesmo tempo que o espirito inconformista de que era dotado fazia dele
o reflexo da agitacdo envolvente.

Essas, dentre outras, foram as razdes que levaram a comédia de entdo a voltar o seu
olhar de uma forma especial para a tragédia de Euripides. Nenhum outro tragediografo foi tao
alvejado pela invectiva comica — ou, se preferir, pela critica literaria na comédia — quanto o
poeta de Alceste, Medeia e Helena. Tudo isso, ndo podemos esquecer, deu-se por conta do
papel de educador da cidade que o poeta comico pretendia desempenhar.

Foi, exatamente, no cumprimento dessa funcdo pedagodgica que a comédia de
Aristofanes brincou tantas vezes com as pegas euripidianas. Sem duvida, os maiores exemplos
dessa postura daquele comico em relagdo ao tragico estdo nas trés comédias em que hd uma
personagem chamada Euripides: Acarnenses, Tesmoforiantes ¢ Ras. Porém, ¢ um grande
engano achar que a critica a Euripides s6 se encontra nessas trés comédias. Existem elementos
da tragédia euripidiana disseminados em todas as onze pecas completas de Aristéfanes, bem
como nos fragmentos de muitas outras que nao sobreviveram (SILVA, 1997, p. 97):

Veremos até que ponto Euripides se transformou num motivo importante na
producdo de Aristofanes. Recordemos que, para além das comédias conservadas,
Acarnenses, As Mulheres que Celebram as Tesmoforias € Rds, em que o tragico é

personagem, ¢ das multiplas parodias disseminadas pelas onze comédias
aristofanicas, ha vestigios de alusdes a sua obra em Gerytades.

De acordo com as palavras de Silva, também ¢ possivel encontrar alusdes a Euripides
em Ipvtadne Gerytades*°.
Essa informacao da transcendéncia euripidiana em relacdo as onze comédias completas
parece ser confirmada pelos escolios de Vespas, v. 61:
OV uévov év 1oic Apapacty giotiktar obtmg Evpuridng,
aAAG &v Td TIpodywvt kol &v Toig Ayapvedot.

Nao somente em Pegas, os ataques sdo dirigidos contra Euripides,
11 12
mas no Proagon e nos Acarnenses.

Feita essa exposi¢cdo, podemos concluir que, por questdes ligadas a funcdo didatica
desempenhada pelo poeta comico, a tragédia de Euripides tornou-se o hipotexto predominante

no contetdo literario presente na comédia de Aristéfanes.

' Comédia da qual restam apenas fragmentos (cf. KOCK, 1880, p. 427-435).

" Pecas e Proagon sdo outros titulos de comédias perdidas de Aristofanes (cf. KOCK, 1880, p. 465-466; 509-
512).

12 Tradugdo nossa.
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3.4 A comédia de Aristéfanes como hipertexto de Euripides"

Na condicao de hipertexto de Euripides, a comédia aristofanica tem um carater especial.
A relagdo que une a comédia de Aristofanes a tragédia de Euripides ¢ riquissima. Ao tratar
especificamente das pardbases aristofanicas, Adriane Duarte faz mencdo da riqueza
transtextual presente nessas se¢des da sua comédia (2000, p. 47, grifo nosso):

Por fim, a ultima contribuicdo de folego sobre a pardbase data do inicio dos anos
noventa e se propde a estudd-la como um fendmeno literario cuja caracteristica

I3

principal é a intertextualidade'’. No primeiro plano, estd a sua natureza
metalinguistica.

Em suas palavras, Adriane afirma que a principal caracteristica da pardbase aristofanica
¢ a transtextualidade, para usar a terminologia de Genette. Contudo, o que ela assevera
especificamente acerca das parabases pode aplicar-se, sem problemas, as demais partes da
comédia do nosso poeta. A transtextualidade ocupa um lugar de destaque no teatro de
Aristofanes. Essa talvez seja a principal caracteristica de sua comédia. Se a transtextualidade
ndo for a principal caracteristica da sua obra como um todo, sem duvida, o conteudo literario
— a hipertextualidade, para ser mais especifico — ¢ o que mais se destaca entre todos os
demais.

A riqueza transtextual presente na comédia de Aristéfanes recebe um toque mais
especial ainda: o dominio que o poeta tem do hipotexto predominante. Aristéfanes ndo apenas
conhecia a obra de Euripides, ele a conhecia muito bem. Maria de Fatima testifica de forma
indubitavel acerca desse conhecimento que o comediografo tinha da obra euripidiana
(SILVA, 1997, p. 105, grifo nosso):

Se, porém, ultrapassada esta focagem inicial, formos mais além na consideragdo
atenta das cenas de parddia, verificaremos o quanto de agudeza e penetragéo artistica
Aristofanes pos na elaboracdo desta peca [Tesmoforiantes], que representa ja um
momento de maturidade na produgcdo do autor. Estas caracteristicas sdo o
testemunho cabal do profundo conhecimento que o comedidgrafo tinha da obra
do tragico, do interesse que as suas criacdes nele despertavam; simultaneamente

dao-nos a dimensao da surpresa com que foram acolhidas, bem como da inegavel
difusdo que tiveram entre o publico.

E verdade que ela estd comentando especificamente a pega Tesmoforiantes. Contudo, a

conclusao que tira a partir dessa comédia diz respeito ao poeta como um todo: “Estas

"> A partir do momento em que se diz que a Euripides é hipotexto da comédia aristofanica, torna-se 6bvio e até
desnecessario afirmar que a comédia de Aristofanes ¢ hipertexto da tragédia euripidiana. Afinal de contas, as
duas declaragdes, segundo a proposta teorica de Gérard Genette, tém o mesmo valor. N&o ¢ essa obviedade que
desejamos expressar com o presente titulo.

'* 0 conceito de intertextualidade no texto de Adriane Duarte (2000) se aproxima ao da transtextualidade de
Genette (2006, 2010).
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caracteristicas sdo o testemunho cabal do profundo conhecimento que o comedidgrafo tinha
da obra do tragico”. A relacdo hipertextual entre os textos do comedidgrafo e os do
tragedidgrafo evidenciam a veracidade dessa afirmacgao.

Essa “agudeza e penetragdo artistica” e o “profundo conhecimento”, dos quais fala
Maria de Fatima, fazem da comédia aristofanica um hipertexto especial.

Ditas todas essas coisas, podemos tornar as questdes relacionadas com a interpretagdo e

compreensdo da comédia de Aristofanes.

3.5 A transtextualidade como ferramenta de equiparacio com o poeta

No cumprimento do seu papel de educador da cidade, o poeta usava toda sua “agudeza e
penetracao artistica” e todo seu “profundo conhecimento” em suas invectivas contra
Euripides, o seu hipotexto predominante. E partindo dessa postura transtextual que o poeta
educador dialogava com seus espectadores e leitores originais. Releiamos as palavras de
Adriane Duarte (2000, p. 47, grifo nosso):

Por fim, a ultima contribuicdo de folego sobre a pardbase data do inicio dos anos
noventa ¢ se propde a estuda-la como um fenémeno literario cuja caracteristica
principal ¢ a intertextualidade. No primeiro plano, estd a sua natureza
metalinguistica. O poeta dialogaria com seu publico a luz da tradicéo literaria,
particularmente, da poesia comica e tragica, fazendo de sua propria obra o centro

das referéncias, de modo a estabelecer uma rede de significados disseminada através
de suas comédias.

Para perceber essa “rede de significados disseminada através de suas comédias”, o
publico original necessitaria ter um conhecimento literario proximo ao do poeta. Caso
contrario, ele ndo compreenderia o conselho do poeta mestre. Acreditamos que o poeta, a fim
de ndo prejudicar a sua func¢ao de educador da cidade, “dialogava com seu publico” em um
nivel que fosse compreendido.

Ao fazer uso dos recursos transtextuais, possivelmente, o nosso poeta comico tomava
como hipotexto euripidiano aquilo que fosse identificavel pelo ptiblico. Tudo em nome do seu
papel de educador da cidade. Além disso, ndo podemos ignorar o fato de que o publico
ateniense tinha um bom conhecimento do mundo teatral. Acerca dessas verdades, Francisco
de Oliveira, de forma muito apropriada, comentou (1991, p. 35):

Esta intertextualidade'>, geralmente consagrada na designagdo de paratragédia

atribuida a obras ou a algumas cenas de Aristéfanes, ndo era, porém, habito
exclusivo do nosso autor. Consumava-se habitualmente sob a forma de parodia.

' Esse conceito de intertextualidade, novamente, corresponde ao da transtextualidade de Genette (2006, 2010).
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Falemos, pois, de parddia literaria, definida, com B. Dupriez, como imitacdo
consciente ou voluntaria seja do contetido, seja da forma, com intengdo critica ou
simplesmente cOmica.

E evidente que a parédia so é sentida como tal enquanto o receptor consegue
contrasta-la com o seu referente ou matriz. Supde, portanto, que o destinatario ¢
grande conhecedor da tragédia que esta a ser parodiada.

A verdade que Oliveira apresenta acerca da parddia tragica vale para todas as relagdes
de transtextualidade. Em relagdo a compreensdo da comédia aristofanica, duas observacdes
muito importantes sao feitas por esse pesquisador. Em primeiro lugar, ele diz que “a parddia
sO ¢ sentida como tal enquanto o receptor consegue contrasta-la com o seu referente ou
matriz” (grifo nosso). Isso implica dizer que a transtextualidade passara despercebida se o
hipotexto nao for reconhecido. A compreensao, portanto, sofrera prejuizo se os destinatarios
nao conhecerem minimamente a obra que serve de hipotexto.

Os destinatarios originais, espectadores ou leitores da comédia aristofanica, ndo tinham
grandes problemas com isso. Primeiramente, como ja frisamos, porque o poeta, visando sua
funcdo pedagogica, procurava falar em niveis compreensiveis. Em segundo lugar, porque o
conhecimento dos atenienses acerca do teatro nao era insignificante (OLIVEIRA, 1991, p.
36):

Na verdade, parece evidente que a cultura teatral do espectador ateniense médio era
superior a do espectador médio do teatro atual, onde ele existe. O teatro era entdo
um momento de festa civica, manifestagdo da vida coletiva, na qual alguma, sendo
varias vezes na vida, uma grande parte dos espectadores havia estado diretamente
comprometida, e ndo apenas como meros espectadores.

Blume e Bieber calculam que, em cada ano, cerca de 1000 atenienses participavam
ativamente em algum dos coros de ditirambos, comédias, tragédias, dramas satiricos,
sem mencionar os musicos, ensaiadores, actores e dramatugos, arcontes, coregos e
juizes, e ainda pessoal técnico, como costureiros, fazedores de mascaras. A situagao
¢ ainda mais notdria se se considerar a existéncia de representacdes locais.

Podemos, portanto, afirmar, que o espectador médio ateniense teria grande
facilidade de identificag@o do referente a que a parddia se reportava.

Este fato, aduzido para justificar a eficacia virtual da parodia da tragédia em

Aristofanes, faz-nos compreender, também, a aceitacdo que poderiam ter os sketches
e alusdes frequentes as coisas do teatro.

Nao resta davida de que os atenienses possuiam um conhecimento significativo acerca
do teatro. Isso faz com que Oliveira chegue a seguinte conclusdo: “Podemos, portanto,
afirmar, que o espectador médio ateniense teria grande facilidade de identificacdo do referente
a que a parodia se reportava”. Essa conclusdo reforca a primeira observacao que destacamos:
a transtextualidade passara despercebida se o hipotexto nao for reconhecido.

A segunda observacdo de Oliveira diz respeito a transtextualidade em si. Para ele
identificar o hipotexto é importante, mas ndo é tudo. E preciso também perceber o que o poeta

esta fazendo com o hipotexto: “a parédia s6 é sentida como tal enquanto o receptor
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consegue contrasta-la com o seu referente ou matriz” (grifo nosso). A parddia necessita ser
percebida como parddia. Em linhas mais abrangentes, a transtextualidade tem a necessidade
de ser reconhecida como tal.

A nossa hipodtese esté ligada a todas essas questdes.

A compreensdo satisfatoria das piadas que envolvem a transtextualidade depende,
primeiramente, da identificagdo do hipotexto utilizado e, em segundo lugar, do
reconhecimento da transtextualidade em si. Em relacdo a comédia de Aristéfanes, portanto, a
compreensdo adequada depende da identificagdo do texto euripidiano com o qual o poeta
brinca e do reconhecimento do tipo de brincadeira feita. Sem isso, perde-se a plena evocagdo
do sentido cémico'®.

A partir do momento em que a comédia de Aristofanes “supde [...] que o destinatario
[original] ¢ grande conhecedor da tragédia que esta a ser parodiada” (OLIVEIRA, 1991, p.
35), o leitor ulterior, para entendé-la de forma satisfatoria, vé-se no dever de ter o mesmo
conhecimento, 0 que nos remete novamente a equiparacdo schleiermacheriana, que sera
alcancada com a identificagdo do hipotexto euripidiano e com o reconhecimento da
transtextualidade.

Vejamos alguns exemplos — novamente extraidos apenas de Acarnenses — que

evidenciam isso.

3.5.1 Reconhecendo a intertextualidade

De acordo com Gérard Genette (2010, p. 12), a intertextualidade envolve, restritamente,
trés tipos de co-presenca textual: citagdo, plagio e alusdo. Dois deles, a citacdo e a alusdo, sdo
bastante recorrentes na comédia de Aristofanes. Em Acarnenses, podemos encontrar varios
exemplos de citagdes e alusdes a obra euripidiana.

O primeiro exemplo de citagdo estd presente ja na cena inicial de Acarnenses, aquela em
que Diceopolis aguarda o inicio da assembleia na Pnix. Ao tentar lembrar dos poucos
momentos de alegria que teve, o camponés exclama (vv. 5-8):

EYDS” 8" O Ye TO Kéop NOEPEVONY ISV,
10i¢ mévte TakGvTolg oic KAEwv &éfecey.

000’ g &yavmdny, Kol @@ Tov¢ inméag
dud TovTo tovpyov: dEov yop EAAGOL.

1 Sei que a expressdo “plena evocagio do sentido” estd bastante estigmatizada entre os criticos literarios. No
entanto, estamos utilizando-a de uma forma simples e ingénua, algo como: “trazer ao entendimento o maximo
possivel daquilo que o poeta educador quis ensinar”.
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Ah, bem sei! Foi um espetaculo que me encheu de prazer o coragio:
Aqueles cinco talentos que Cléon deitou ca para fora.

Muito admiro eu os cavaleiros por causa dessa proeza!

Que alegrao ndo senti naquele momento! Um golpe de sorte para a Grécia!'’

Para o leitor ulterior desatento, ndo existe nada demais nesses versos. Contudo, o
publico original de Aristofanes identificava facilmente a citagdo que esta presente no v. 8.
Sem dificuldades para identificar a intertextualidade, o escoliasta (apud DINDORFII, 1838, p.
329) declara que esse verso cita o segundo hemistiquio de um verso do Télefo (fr. 720), de

Euripides:

KaKkdc Ohoiot’* BEov yap Earadt.'

[...] que morra da pior morte...

Certamente, algo de grande valor para a Grécia!"

Como se vé, a segunda metade do fr. 720 do Télefo ¢ exatamente igual a Acarnenses, v.
8. E uma pena que ndo tenhamos o contexto desse fragmento do Télefo. Contudo, pelo
primeiro hemistiquio, percebemos que possivelmente o contexto do fragmento tinha alguma
semelhanca com a aquilo que o poeta desejava para Cléon: kaxd¢ ‘mal’. Ao evocar a primeira
metade do verso original, os destinatarios, possivelmente, entenderiam que o xaxd¢ ‘mal’de
Cléon “seria algo de grande valor para a Grécia”.

Além disso, essa citacdo, provavelmente, demonstra que o poeta comico também usava
Euripides em ocasides sérias, e ndo s6 nas piadas. Para atingir Cléon, tudo era valido, até
mesmo usar citar Euripides de forma séria.

Na cena em que Dicedpolis busca a ajuda de Euripides, encontramos um segundo
exemplo de citacdo. Na ocasido, Euripides ja tinha entregado ao camponés os farrapos com
que vestira o Télefo. Porém, o camponés ainda ndo estava satisfeito, pede-lhe também o
chapeuzinho misio que a personagem usava (vv. 437-441):

Ebdpurion, 'mednmep Exapicm tadi,
KAKEWVA ot 80¢ TakoAovba T®V pakdv,
7O TAIB10V TtEPL THYV KS(pOL?:f]V 70 Moboiov.
Sfj Yap pe d0EaL TTYOV EVOL THLEPOV,

glvon p&v domep eipd, aivesbor 6& un:

Euripides, ja que me fizeste este favor,

Dé-me também o resto dos acessorios destes farrapos,
O chapeuzinho misio, para por na cabega.

Hoje tenho de me fazer passar por mendigo,

Tenho de ser aquilo que sou, ndo apenas parecé-lo.

'7 Tentamos organizar a tradugio portuguesa da Maria de Fatima (1980) em versos.
'8 Exceto quando for indicada outra fonte, os fragmentos de Euripides sio da edigdo de Nauck (1889).
1% As tradugdes dos fragmentos de Euripides sdo nossas.
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Nao ¢ dificil para a intertextualidade desse fragmento passar despercebida aos olhos do
leitor hodierno. Isso, porém, ndo se dava com os atenienses contemporaneos do nosso poeta
educador. Para termos a certeza disso, basta lermos os escolios aos vv. 440-441 (DINDORFII,

1838, p. 371):

0i 800 otikot obtot £k TnAépov EdpuriSov.

Estes dois versos sdo do Télefo, de Euripides.

O comentario feito pelo escoliasta demonstra que nao era dificil para os atenienses do
século V a.C. identificar o hipotexto euripidiano. Com facilidade o publico original percebia
que Acarnenses, vv. 440-441, era uma citagdo do fragmento 698 do Télefo, no qual esta
escrito:

8§T yép pe §6Ear mrayoOv [elvon THuepov],
glvon pév domep i, paivesOot 8¢ p.

E necessario que eu assuma a condigdo de mendigo hoje,
Ser precisamente quem sou, € ndo sO parecer.

Essa citacdo que o poeta faz do Télefo ndo ¢ descabida. Ela contribui de forma especial
para dar as palavras de Diceopolis um sentido bem profundo. Com essa intertextualidade, o
camponés afirma que necessitava de um disfarce perfeito, infalivel, capaz de enganar a si
mesmo. Sem a identificacdo da intertextualidade, o leitor ulterior deixara de perceber a
dimensao do dolo projetado pelo campdnio.

Um terceiro exemplo de citacdo pode ser visto poucos versos adiante, na mesma cena
que acabamos de mostrar. Tendo recebido o chapeuzinho misio que havia pedido, o velho
aldedo junta-o aos farrapos com que Euripides vestira o seu Télefo. Agora o disfarce estava
quase completo. Satisfeito com a aquisi¢do, o velho aldedo deseja ao tragico (vv. 446-448):

eﬁéatugvoing, TnAépw 8" ayd ppovd.
€V vy’ olov 1O pnpatiov Eumipmiapot.
atap déopai ye mraykod Boaktnpiov.

Felicidades! E, para o T¢lefo, o sucesso que eu espero.
Muito bem! Ja todo eu sou paleio.
Mas também preciso de um cajado de mendigo.

Como nos exemplos anteriores, aos olhos do leitor posterior, esses versos ndo apontam
para nada especial. No entanto, o escolio ao verso 446 evidencia que o publico original
percebia facilmente a intertextualidade existente. Segundo o escoliasta (apud DINDORFII,

1838, p. 371), TN éop® d" ayd @povd (v. 446) ¢é outra citacdo do Télefo (fr. 707) euripidiano.
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Ainda de acordo com esse comentarista, o contetido integral do verso original de Euripides

€ra

KaA®G &yot pot TAEQw 8™ aym epovd.
Que ele possa conduzir-me bem: E, ao Télefo, o que eu estou imaginando.

Note-se que esse verso contribui para o entendimento daquilo que era desejado por
Dicedpolis: apresentar um discurso bem-sucedido diante do coro de acarnenses. Sua intengao
ao buscar a fantasia de Télefo era ter éxito diante dos velhos de Acarnas. Era como se o
disfarce “pudesse conduzi-lo bem” nesse intento. Ao citar apenas o segundo hemistiquio, o
poeta evoca, na mente do publico, o primeiro: koAdg &yor pot ‘Que ele [o disfarce] possa
conduzir-me bem’.

Isso se confirma no segundo hemistiquio: TnAépw &° aym epovd ‘E, ao Télefo, o que eu
estou imaginando’. Acredito que Dicedpolis esteja se referido ao “Télefo” que se apresentaria
diante dos velhos de Acarnas, e ndo ao personagem de Euripides. O aldedo esperava alcangar
0 que estava pensando: escapar da morte ao ser bem conduzido pela fantasia de Télefo. Essa
hipotese ¢é fortalecida pelo verso seguinte: €0 v’ otov fidn pnuotiov dumipmlapo ‘Muito bem!
Ja todo eu sou paleio’ (v. 447). Estava dando certo, portanto, o que Dicedpolis imaginava para
o suposto Télefo.

Os dois tltimos exemplos de citagao serdo extraidos do discurso de defesa proferido por
Diceopolis diante dos ancidos de Acarnas (Acarnenses, vv. 496-556). No meio de sua
argumentacao, o velho camponés comenta acerca da intolerancia dos atenienses diante da
mais insignificante afronta dos espartanos (vv. 540-546):

€pel T1G, 0V ypijv: Gl Ti €xpilv, Elmate.

0ép’ el Aakedayloviov Tig EKTAEDGUG OKAPEL
AmES0TO PVOG KLVidlov Xeplpinv,

KaOfc0’ Gv &v dopototy; | ToAhod ye Sei:

Kol Kapta péEvtay gvbéwc kabeilkete
Tprakociog vodc, v & &v 1 ToMg mAéa

BopvPov otpaTiOTdV, TEPL TPINPAPYOV Potlg

Pode haver quem diga: “Nao era preciso tanto.”

Mas entdo o que ¢é preciso, digam 1a?

Ora vejamos: se um lacedemonio viesse por ai fora num navio

E pusesse a venda um caozinho dos Serifios que tivesse encontrado,

Vocés deixavam-se ficar sossegadinhos em casa? Néo faltava mais nada!
Tratavam mas ¢ de por logo no mar trezentos navios

E a cidade enchia-se do tumulto dos soldados, de gritaria a respeito do trierarco.

A citacdo desse trecho encontra-se no v. 543: kadfc0’ dv &v d6pootv; | ToAAOD ye Sei -

“Vocés deixavam-se ficar sossegadinhos em casa? Nao faltava mais nada!”. O escolio a esse
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verso diz (DINDORFII, 1838, p. 378): xai todto €k TnAépov - “Isto também ¢é do Télefo”
(traducdo nossa). Sem a ajuda dada pelo escoliasta, dificilmente, o leitor de hoje identificaria
essa intertextualidade. Acarnenses, v. 543, transcreve com exatidao o fr. 709 do Télefo

euripidiano:

«adfic0’ v v Sopototy; 1| moAhod ye Sei:
Ficarieis [parados] em casa? Nao faltava mais nada!

Contudo identificar a citagdo ndo ¢ tudo. E fundamental perceber a maestria do poeta no
uso que faz da citacdo. Depois de falar da suposta venda do caozinho dos Serifios (cf. 1.1.2),
0 poeta pergunta aos intolerantes atenienses, representados pelos igualmente intolerantes
acarnenses: k00fjc0’ av v dopoiotv; - “Ficarieis [parados] em casa?”. A resposta era dbvia: 7
moALoD ye O€l - “Nao faltava mais nada!”. Isso ja seria motivo de sobra para iniciar uma
guerra (cf. vv. 545-546). Usando o proprio Télefo, com o qual brinca tantas vezes, o poeta
educador condena a intolerancia ateniense. E essa ligagdo do hipotexto euripidiano com a
construcdo do sentido que enriquece a intertextualidade presente na comédia aristofanica.
Na proxima citagdo, o poeta educador demonstra mais habilidade ainda. Primeiramente,
ele descreve de forma cinematografica os preparativos para uma batalha (cf. vv. 544-554):
navios no mar; tumulto de soldados; gritaria pelo trierarca; venda de graos, correias, alhos
etc.; narizes esmurrados; vozes de comando; assovios; € muito mais. Depois da descricdo,
vem a conclusao e o remate do discurso de defesa (vv. 555-556):
TadT 016" &1L dv Edpdite: TOV 5& THAEPOV
oUK 010pecOa; vodg dp’ Muiv ovK Evi.

Era isso, tenho a certeza, que vocés faziam. E o Télefo também,
Nao € o que estamos a pensar? Juizinho € o que nos falta.

Comentando esses dois versos, o escoliasta (apud DINDORFII, 1838, p. 379) escreveu:

kai Tadta €k Tniépov Evpuidon
Estas palavras também sdo do Télefo, de Euripides.

Agora leiamos o texto do Télefo (fr. 710), a fim de compara-lo com Acarnenses, vv.
555-556:
[...] Tov 8¢ TrAepov
0UK 0i0pecBa; vodg dp’ Muiv ovK Evi.

O Télefo também
Nao ¢ isso que supomos? Entdo ndo ha prudéncia em nos.



135

Como se pode ver, os vv. 555-556 de Acarnenses e o fr. 710 do Télefo sdo precisamente
iguais. Mas ndo ¢ nisso que esta a maestria do poeta. Ela estd na maneira como o texto citado
entra na constru¢do do discurso. Depois de dizer tudo quanto os atenienses fariam diante da
menor ofensa inimiga, o poeta afirma categoricamente: tadt 0id" 811 dv &dpdte - “Era isso,
tenho a certeza, que vocés faziam” (v. 555). Em seguida, ele complementa: tov 0& TrAepov -
“e 0 Télefo também™ (v. 555). Por fim, o poeta educador remata: ovk oidpecta; vodg dp’ Nuiv
oK &vit - “Nao ¢ isso que supomos? Entdo ndo ha prudéncia em nés.” (v. 556, tradugdo
nossa). A citacdo do Télefo, portanto, entra na constru¢do semantica do discurso de
Diceopolis.

Deve ficar claro que o nosso poeta comico ndo cita o Télefo euripidiano apenas por
citar. Ele utiliza a citacdo como elemento auxiliar na constru¢cdo do sentido textual. Ora cle
usa a citagdo para tratar de algo sério, ora a utiliza de modo jocoso. Sem a identificacao dessas
intertextualidades, o leitor ndo evocara em proporg¢des desejaveis o ensino do poeta educador.

Embora existam citagdes de outras obras euripidianas em Acarnenses, as provenientes
do Télefo sao mais abundantes. Para se ter uma ideia, 50% dos fragmentos conhecidos desta
tragédia perdida estdo presentes naquela comédia (SILVA, 1997, p. 113). Por esse motivo,
todas as citagdes apresentadas foram retiradas, propositalmente, do 7¢é/efo.

Vejamos agora os exemplos do outro tipo de intertextualidade: a alusao.

Na se¢do em que trata da estrutura da epopeia e da tragédia (Poética, 1455b.24-
1456a.32), Aristoteles apresenta algumas observagdes acerca do coro dramatico. Em meio as
consideragdes destacadas, Aristoteles faz um comentario especifico acerca do coro nas pegas
de Euripides (Poética, 1456a.25):

Kai 1ov yopdv 8¢ &vo 8e1 DmolapPave tédv dmokpltdv, kol udplov sivar tod Aoy
kai cuvayovifesBar un donep Evpunidn dAL” domep ZopokAel.

O coro também deve ser contado como uma das personagens, integrada no conjunto
.. ~ ~ . s A 4 20
e participando da a¢do, ndo a maneira de Euripides, mas a de Sofocles.

Segundo o parecer de Aristoteles, o coro euripidiano ndo participava da agao ocorrida
na peca nem estava integrado @ mesma. Em outras palavras o coro das tragédias euripidianas,
para Aristoteles, era muito passivo. Mas ele ndo era o Unico a pensar dessa maneira. O nosso
poeta, antes mesmo de Aristételes, ja tinha o mesmo ponto de vista em relagdo a passividade
do coro de Euripides. Aristoéfanes, inclusive, por meio de Diceopolis, faz uma alusdo bastante

sutil a essa caracteristica do teatro euripidiano (Acarnenses 440-444):

2 Tradugdo de Jaime Bruna (2005).
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Sel yap pe So6Em mrwydv givar THEPOVY,
givar pév domep sipd, paivecBon 8& un:
TOVG pev Beatag eidévar p° Og gip’ €y,
Tov¢ & ol yopevTic MAMbiovg mopeoTévor,
Ommg Gv avTovg PNUATIOC OKIHOAO®.

Hoje tenho de me fazer passar por mendigo,

Tenho de ser aquilo que sou, ndo apenas parecé-lo.

Os espectadores podem saber quem eu sou,

Mas o Coro tem de ficar aparvalhado,

enquanto eu lhe fago o ninho atras da orelha, com meia diizia de tretas.

Como se vé, nos vv. 443-444, Dicedpolis expressa o seu desejo de ver o coro ficar
nlifiovg ‘estupido, vao ou inutil’, enquanto estivesse a apresentar 0 seu pPHUATIOS
‘palavreado, discursozinho’ de defesa. Era como se ele estivesse desejando que, por meio das
suas tretas, o coro da comédia se tornasse passivo, alheio aos acontecimentos da peca.
Lembremo-nos que era justamente o coro de Acarnenses que desejava maté-lo por ter feito as
pazes com os lacedemonios.

Com esses versos, de forma muito sagaz, o poeta comico zomba do coro dos dramas de
Euripides. A sagacidade estd, precisamente, no fato de Diceopolis declarar para Euripides, a
personagem de Acarnenses, o seu desejo de ver o coro da comédia tornar-se inutil como o
coro da tragédia de Euripides, o poeta tragico. Se isso acontecesse, o camponés estaria livre
da morte.

Perceber a alusdo e a sua sagacidade presentes nas palavras de Dicedpolis ndo era uma
tarefa impossivel para os espectadores e os leitores originais do poeta. O escolio anexado ao
v. 443 demonstra a facilidade que os atenienses de entdo tinham para perceber a alusdo
(DINDORFTI, 1838, p. 371, tradu¢do nossa):

Kai 810 todtmv tov Evpmidny Stocvpel. obvtoc yop &ichyst Todg yopodg o Ta
axoAov0a PBeyyouevog i Vmobéoel, AAA’ 1oTopiag TVAG Aoy YEAAOVTOGC, MG &V T

dowicoalg, obte &umabdg AvTihappavopévoug TV adknOéviov, AL peTa&d
avTiminTovtag.

Por meio disso ele também escarnece de Euripides. Pois este ndo representa os coros
falando na sequéncia central da pega, mas apenas revelando algumas informagdes,
como nas Fenicias; nem se inquietando, comovidamente, com a injusti¢a, mas sendo
também atingido por ela.

Quando o leitor ulterior deixa de identificar essa alusdo feita pelo poeta comico, sua
compreensdo em relacdo ao texto sera parcial, ndo alcancara de modo satisfatorio a extensao
do significado proposto pelo comediografo.

Avancemos ao proximo tipo de transtextualidade.
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3.5.2 Reconhecendo a paratextualidade

A paratextualidade, segundo a proposta genetteana (2010, p. 13), normalmente ¢ menos
explicita e mais distante. Fazem parte dessa relacdao transtextual todos os elementos que
fornecem ao texto em si um aparato de auxilio: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios,
posfacios, adverténcias, prologos, notas marginais ou de rodapé, epigrafes, ilustragdes etc.
Mesmo nao sendo tdo numerosos quanto nas editoragdes atuais, esses elementos paratextuais
também estdo presentes na comédia de Aristéfanes, inclusive em Acarnenses.

Um dos exemplos mais interessantes da paratextualidade euripidiana em Acarnenses
pertence a cena que antecede o discurso de defesa proferido por Dicedpolis. A fim de
apresentar uma defesa excelente, o camponés resolve buscar o auxilio de Euripides. Antes de
falar com o tragico, o aldedo conversa um pouco com o escravo do tragedidgrafo. Nesse
didlogo entre o campodnio e o servo, encontramos a introducdo ao conteudo paratextual (vv.

393-400):

Al Mpa. 'oTiv 7)oM) KapTeEPOY Yuynyv AoPeiv,
Kai pot Padioté’ éotiv g Evpuriony.
7ol 7ol

OE.”' tic odtog,

AL gvoov €ot’ Edpuriong;

OE. oVK &voov &vdov €otiv, gl yvounv &yeis.

AL nidc EvSov i’ ovK Evdov;

OE.  0pOddc & yépov.
0 volc pev £Em EuAléymv Emdilo
oVK &vdov, avtog 6 Evoov avafadny motel
Tpoy®diay.

DI. E este 0 momento de reunir todas as minhas forcas.
Tenho de ir procurar Euripides. (Bate a porta do poeta.)
Rapaz! Rapaz!

SE. Quem ¢?

DI. Euripides estd em casa?

SE. Esta em casa e ndo estd, ndo sei se percebes.
DI. Como ¢ isso? Esta em casa e ndo esta?

SE. E isso mesmo, tiozinho.

O espirito anda por fora a recolher versinhos,
Portanto ndo estd em casa. Mas ele esta em casa, de pés no ar, a compor
Uma tragédia.

Por meio das informagdes dadas pelo servo, Dicedpolis fica sabendo que Euripides esta
em casa a compor uma tragédia, de pés no ar (vv. 399-400). Partindo dessa informagdo, o

nosso poeta comico fard uma brincadeira envolvendo um contetido paratextual: a relacao

! Seguimos a edigdo de Victor Coulon (In: ARISTOPHANE, 1958): @EPAIIQN EYPIITIAOY, SERVO DE
EURIPIDES. Na edicdo de F. W. Hall e W. M. Geldart (In: ARISTOPHANIS, 1906), encontramos
KHOIZODOON ‘CEFISOFONTE’.
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existente entre as tragédias euripidianas e os seus proprios titulos. O gracejo inicia depois que,

finalmente, o camponés consegue falar com o proprio Euripides (vv. 410-417):

avapadny moteic,

€EOV KoTaPAdNV; 00K £T0G YOAOVS TTOLELS.
atap Ti o Paxt €k Tpaymoiag Eyes,

€00NT’ éleviiv; 0vK £T0C TT@YOVG TTOLETC.

AN avTiBoA® mpog TdV Yovatmv 6” Evpurion,
860G Hot PaKtov Tt Tod Takood dPAPATOG.

Ol yap pe AéEat T@ yop® priov pakpav:

abtn 6¢ Bavoatov, v kKak®dg AEEW, PEpEL.

E de pés no ar que tu compdes, quando bem o podias fazer
Com os pés em terra! Nao admira que cries personagens coxas.
Para que sdo esses farrapos de tragédia que ai trazes,

Essa roupa de fazer pena? Néo admira que cries mendigos.
Mas, Euripides, pelos teus joelhos te pego,

Da-me um farrapo daquela tua tragédia ja antiga.

Tenho de fazer ao Coro um grande discurso,

Que ha-de ser a minha morte, se o fago mal.

Embora também fale das personagens, o ponto central dessas palavras do camponés sao
as tragédias euripidianas em si. Vdrios sintagmas desse trecho confirmam isso: moteig ‘tu
compdes’ (v. 410); paxt’ €x tpaywdiog ‘farrapos de tragédia’ (v. 412); e molood Spdpatog
‘antiga peca’ (v. 415). Outros versos também mostram que o assunto principal sdo as
tragédias propriamente ditas (vv. 464, 470):

AOVOpOT APpGEL UE TNV TpaySioy
[’.éél)ksig W’ 1600 cot. PpoddE pot T dpapaTo
O homem, vais-me levar a tragédia toda!

[-]

Das cabo de mim. Aqui as tens. L4 se vao as tragédias.

Para completar a paratextualidade s6 ficam faltando os titulos das tragédias. Eles sdo
apresentados no restante do didlogo entre Dicedpolis e o poeta tragico. O primeiro titulo
aparece na fala seguinte de Euripides (vv. 418-419):

16 moia TPOYN; udV v oic Oivedg 681
0 dVeTOTUOG YEPULOG NY®VILETO;

Que trapos? Serdo aqueles com que aqui o Eneu,
O velhinho desafortunado, se apresentou a concurso?

Devemos perceber que essa resposta ndo esta falando de Eneu como personagem, mas
da peca em si. Isso fica evidente com o inicio do verso 418: ta woia TpOyM; - “Os farrapos de
qual composi¢ao?”, que corresponde ao pedido de Diceodpolis: d6¢ pot Paxidov Tt Tod TaAooD

dpdpatog - “Da-me um farrapo daquela tua tragédia ja antiga” (v. 415). Além disso, ndo foi
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apenas Eneu, a personagem, que se “apresentou a concurso” (v. 419), mas a pega com seus
varios personagens. O escolio (apud DINDORFII, 1838, p. 369) a expressao “ta moia tpoyn”

(v. 418) comprova que o excerto em questao se refere a peca Eneu:

I'éypomtar @ Evpuridn dpdua Otvedc.
A pega Eneu foi escrita por Euripides.
Eneu, portanto, ¢ o primeiro titulo de tragédia euripidiana mencionado no excerto. Logo

apo6s, na sequéncia do didlogo, Diceopolis e Euripides revelam outros titulos de dramas

apresentados em concurso pelo tragedidgrafo real (vv. 420-431):

AL ovk Oivéwg fv, GAL" ET" 4O TEPOVL.
EY. T4 70D TVPAOD PoiviKog;
AL oV Doivikog, ov:
G Etepog v oivikog adMdTEPOC.
EY. noiag 0B’ avnp hokidog aiteital TETA®V;
4L 1| @1hokTNTOL T TOD TTWYOD AéYELC;
AL 00K GALG TOVTOL TOAD TOAD TTOYLGTEPOV.

EY. GAA" ) T Suomvi] '0éheIg TETAD OO,
& Belepopoving ety 6 ymAdg ovtoot;
AL 00 BeAepo@dvng: GALY KAKEVOG LEV TV
YOAOG TPOGOLTAV CTOUVAOG OEWVOG AEYELY.
EY. 018 8vdpa Mucov THregov.
AL vai TAepov:
TOVTOV 060G GVTIBOA® GE oL TO OTLAPYOVOL.

DI. Nao eram os do Eneu, eram de um outro ainda mais infeliz.
EU. E os de Fénix, o cego?
DI. Nao, os de Fénix nao.
Havia outro ainda mais desgragado do que Fénix.
EU. Mas afinal, que manto em farrapos € que o tipo esta a pedir?
Sera que te estas a referir aos de Filoctetes, 0 mendigo?
DI Nao. S@o os de outro muito, muito mais mendigo do que ele.
EU. Se calhar queres as roupas imundas
Que usava Belerofonte, esse coxo que ai esta.
DI. Nao eram as de Belerofonte. Eram de um outro,

Coxo como ele, fala-barato, com uma grande 1éria.
EU. Ja sei quem ¢ o tipo. T¢élefo da Misia.
DI. Esse mesmo, o Télefo. Por favor, dd-me ca os trapos dele.

De maneira semelhante ao que fez com Eneu, o poeta brinca com mais quatro “farrapos
de tragédias” euripidianas: Fénix, Filoctetes, Belerofonte e Télefo. Sem perceber a utilizagao
que o poeta faz da paratextualidade, o leitor podera pensar que ele estd se referindo apenas as
personagens homonimas dessas pecas. Van Daele (In: ARISTOPHANE, 1958, p. 29), porém,
confirma que o texto faz referéncia aos titulos das tragédias de Euripides.

E interessante perceber que a mengdo feita a essas cinco pegas ndo é despropositada. As
caracteristicas da personagem central ¢ o critério usado na preparagao dessa lista de tragédias.

Coincidentemente, os protagonistas de cada uma delas eram “coitadinhos”, isto ¢, inspiravam



140

piedade em quem os visse: Fénix, além de ter perdido o trono, estava cego e pobre; Filoctetes,
por conta de uma picada de serpente, tinha uma ferida nauseabunda no pé¢; Belerofonte,
depois de cair do cavalo alado Pégaso e ferir-se num espinheiro, perambulou como cego, coxo
e solitario; Télefo, atingido pela lanca de Aquiles, tinha um ferimento quase incuravel. As
caracteristicas dessas personagens tém tudo a ver com o propdsito de Dicedpolis: inspirar
piedade no coro de acarnenses, diante do qual discursaria (vv. 383-384):

vV 0DV pe Tp@TOV TIPIV AEYELY EdC0TE
évokevdoacoi p olov abdTaTov.

Por isso, desta vez, antes de comegar a falar,
Deixem-me vestir a roupa que mais piedade possa inspirar.

Finalmente, depois de nomear cinco de suas pecgas, Euripides descobre a qual “farrapo
de tragédia” o camponés fazia referéncia. Era o Télefo que ele queria. Aquilo que Dicedpolis
precisava para escapar da morte estava nessa tragédia, cujo protagonista, além de
“coitadinho”, era ladino.

Para ampliar a brincadeira, o poeta, antes de concluir o didlogo entre Diceodpolis e
Euripides, ainda faz men¢do de outras duas tragédias euripidianas com caracteristicas

semelhantes as daquelas que ja haviam sido citadas (vv. 432-434):

EYPIIIIAHZ

® 1o 80¢ adT®d TnAEPov poxduUATAL.
ket 8™ Gvabev 1@V Oueoteiv Pok®dV
peta&o tdv Tvode.

EURIPIDES

O rapaz! Dé-lhe 14 esses farrapos do Télefo.
Estdo ai em cima dos farrapos de Tiestes,
Misturados com os de Ino.

As duas comédias citadas sao Qvéarng ‘Tiestes’ (v. 433) e Tvoig ‘Ino’(v. 434). Como
fez as outras cinco que ja foram mencionadas, Van Daele (In: ARISTOPHANE, 1958, p. 29)
declara que /no figura entre os titulos das tragédias de Euripides. Por outro lado, ele afirma
que a referéncia a Tiestes diz respeito a personagem de Cressos. Nos, contudo, pensamos que
Ovéotns ‘Tiestes’ também esta sendo tomada como titulo de tragédia. Primeiramente, porque
foi exatamente isso que aconteceu com o0s outros seis nomes ja citados. Mas, principalmente,

porque o titulo ¢ confirmado pelo escolio ao v. 433 (DINDORFII, 1838, p. 370):

"Hrot 10 1@dv Kpnoodv i avtod 100 Gvéctov.

Certamente, sdo do Cressos ou do proprio Tiestes.
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Como se vé, as palavras do escoliasta ddo a “certeza” de que os farrapos do Tiestes
pertenciam ou ao Cressos ou a propria tragédia homonima, 7iestes. O segundo caso ¢ mais
provavel; porque, no primeiro, Tiestes seria apenas um figurante (ARISTOPHANE, 1958, p.
29), o que ndo se coadunaria com os outros seis exemplos apresentados anteriormente, nos
quais o nome de cada personagem ¢ também o nome da propria peca.

Nauck (1889, p. 480-482) ndo somente confirma a existéncia da tragédia chamada
Tiestes como também apresenta alguns dos seus fragmentos. Sendo assim, temos mais duas
tragédias de Euripides com personagens esfarrapados. Ao todo, portanto, temos em
Acarnenses, vv. 393-434, uma lista de sete tragédias de autoria de Euripides: Eneu, Fénix,
Filoctetes, Belerofonte, Télefo, Tiestes e Ino.

Infelizmente, dessas sete obras de Euripides sobreviveram apenas fragmentos. Contudo,
através da simples relagdo que o nosso poeta coOmico estabelece entre as sete tragédias de
Euripides e os seus respectivos titulos, podemos ter uma nocao daquilo que ¢ abordado nesses
dramas. Lembremo-nos que ¢ exatamente essa relacdo que Genette denomina de
paratextualidade.

Mas a importancia de se identificar a paratextualidade presente em Acarnenses, vv. 393-
434, ndo se resume a isso. Através dela podemos ainda aprender sobre o gosto que Euripides
tinha pelas personagens que provocavam consternacdo nos espectadores. Diceopolis,
inclusive, constroi sua brincadeira sobre essa preferéncia euripidiana: “Deixem-me vestir a
roupa que mais piedade possa inspirar.” (v. 384).

A preferéncia de Euripides ¢ reforcada comicamente no critério utilizado para escolher
as tragédias citadas em Acarnenses, vv. 393-434. O poeta cOdmico s6 elencou as pegas que
tinham alguma relagdo com a expressao dvafadnv moiéw ‘compor de pés no ar’ (v. 410). Ao
comentar o advérbio dvopfadnv ‘de pés no ar’, Maria de Fatima (2006, p. 88) afirma “que,
dentro da teoria®” expressa nesta cena de que o poeta deve adaptar o seu tipo de vida e hébitos
as caracteristicas das personagens que cria, esta seria a posi¢ao adequada para o criador de

figuras coxas”. O gracejo, portanto, consiste em insinuar que, pelo fato de Euripides “compor

2 A teoria da qual ela fala se aproximada daquela que encontramos em Tesmoforiantes, vv. 148-167, que os trés
versos a seguir servem como uma espécie de resumo (vv. 168-170):

Tadt &p’ 6 DhoxAéng aicypog AV aicypdg mosl,

0 0¢ EevorAéng OV KakOg KOUKMG TOET,

00" av OLoyvic yuypog AV Wuxpds ToEl.

Por isso Filocles, que ¢ horrivel, compde horrivelmente,

Xénocles, que ¢ mau, compde mal
e ainda Tedgnis, que € frio, compde pegas frias.
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com os pés no ar”’, ndo se pode esperar outro resultado além de tragédias com personagens
COXOS.

Os mendigos e os coxos citados em Acarnenses nao foram os unicos que Euripides
criou. Provavelmente, ele continuou criando muitas outras personagens com o mesmo perfil
daqueles que foram mencionados nessa comédia. Se esse tragedidgrafo tivesse abandonado a
preferéncia por esse tipo de personagem, ndo faria sentido o nosso poeta comico fazer a

~

mesma piada vinte anos depois, no texto de Ras> (vv. 845-846):

AIZXYAOX

o0 dfjta wpiv y* av ToDTOV GImoPvVe GupdC
TOV YOAOTOWOV 010G BV OpacvveTal.

ESQUILO

Nao decerto, antes que eu desmascare este
Criador de coxos, quio pouco vale e como ¢ insolente.

Possivelmente, entre a apresentagdo de Acarnenses (425 a.C.) e a de Ras (405 a.C.),
Euripides deve ter criado varios personagens coxos e mendigos, o que justificaria o epiteto
yoAomowov ‘criador de coxos’ (Rds, v. 846).

Mas a importancia da percepcao daquela paratextualidade nos remete a algo que vai
além daquele didlogo entre Diceopolis, Euripides e o escravo do tragediografo (Acarnenses,
vv. 393-434). Ela parece nos conduzir ao momento em que o proprio poeta estd a escolher a
tragédia que usaria como hipotexto de Acarnenses. Quando lemos esta passagem com
atencao, chegamos a imaginar o poeta pensando consigo mesmo: “Vou tomar como hipotexto
o Fénix. Nao, acho melhor o Filoctetes ou o Belerofonte. Também nao. Ja sei: vou ficar com o
Télefo!”. Nao resta diivida de que Aristéfanes escolheu o Télefo euripidiano como hipotexto
estrutural de Acarnenses. A transtextualidade existente entre essas duas obras ¢
impressionante. A escolha de Dicedpolis, portanto, parece ser uma figura da escolha do
proprio poeta.

Todas essas observagdes abordadas a partir do reconhecimento da paratextualidade®
nos fazem notar o quanto ¢ relevante a contribuicdo da transtextualidade para a compreensao

da comédia aristofanica.

> Ras foi encenada em 405 a.C.

* A paratextualidade que interessa ao presente trabalho é aquela que encontramos na propria comédia de
Aristofanes, especialmente em Acarnenses. No entanto, como também estamos tratando das questdes relativas a
interpretacdo e compreensdo do texto aristofanico, ¢ interessante mencionar a importancia que os escolios tém
para o leitor ulterior. Embora os escélios anexados ao texto de Aristéfanes ndo fossem paratexto para o nosso
poeta comico, eles, para o leitor hodierno, constituem-se numa das mais ricas fontes de paratextualidade. Muitas
vezes, a equiparacdo com os conteudos do poeta sd se torna possivel gracas a ajuda dos escoélios.
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Genette (2010, p. 13), além dos titulos, inclui os prélogos entre os elementos
paratextuais. Entretanto, deve ficar claro que os prologos das obras atuais ndo sdo exatamente
como os do teatro grego antigo. No entanto, essas diferengas existentes entre os prologos das
duas épocas ndo anulam, em nenhum dos dois casos, a relagdo de paratextualidade que une a
obra em si ao seu prologo. O nosso poeta, em Acarnenses, também brinca com esse aspecto
da paratextualidade euripidiana.

Ja vimos que Euripides parecia ter um gosto por personagens coxos € mendigos.
Embora seja injusto dizer que todos os personagens euripidianos foram esfarrapados ou
aleijados, ndo se pode negar que existia um nimero expressivo deles. Eneu, Fénix, T¢lefo e os
outros com os quais Aristéfanes brinca sdo evidéncias desse gosto do poeta tragico.

Algo semelhante ocorre com os prologos das tragédias de Euripides. Eles ndo sao
totalmente iguais, mas possuem alguns elementos que sdo bastante recorrentes, dentre os
quais podemos citar as informacdes de cunho genealdgico e parental. No prologo de Medeia,
para dar o primeiro exemplo, vemos a Ama da protagonista dizendo as seguintes palavras

(Medeia, vv. 1-48%):

[...] o0 yap v déomov’ Eun

Mndeto. THpyoug yiig Emievs’ Toikiog
£pwtt Bopov éxkmiayeic’ Taoovog

000’ v ktavelv neicaca [TeAddog kOpog
matépa Katdkel TRvoe yiv Kopwliav

&ov avopi kol tékvotow [...]

[...]

vov 8’ &yBpa tavta, Kol vooel piktata
TPOSOVG YAP 0OTOD TEKVA SEGTOTV T EUNV
vauoi Taocwv Baciikoig evvalerar,
yuag Kpéovtog maid’, O¢ aicuuvd yOpvoc.
[..]

GAN’ 010e Taideg £k TpOYV memaBuEvol
oteiyobotv, unTpoc 00OEY Evvoolpevol
KOKOV [...]

[...] Pois Medeia minha

dona as torres da terra de Iolco nunca
viria, por Jasdo de amor turbada;
nem de Pélias as filhas suadiria

a mata-lo; aqui nunca viveria

com seu marido e filhos [...]

[..]

Mas ora ¢ tudo imigo, sofre o amor:
traiu seus filhos e a senhora minha
Jasdo e em nupcias régias foi deitar-se
co’a filha de Creonte, o soberano.
[...]

Mas eis que, findas as corridas, vém

 Texto grego da edi¢do de Denys Page (In: EURIPIDES, 2006) e tradugdo de Flavio Ribeiro (ibidem).



as crian¢as”™, inconscias das agruras
da mae [...] (grifo nosso)
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Como se pode ver, somente nesse pequeno fragmento do prélogo de Medeia,

encontramos seis expressoes ligadas a genealogia e ao parentesco: IleAdoag kopag ‘filhas de

Pélias’ (v. 9); &uv avopl kai tékvototy ‘com seu marido e filhos’ (v. 10); avtod tékva ‘seus

filhos’ (v. 17); Kpéovtog maid’ ‘filha de Creonte’ (v. 19); naideg ‘os filhos’ (v. 46); e untpog

‘da mae’ (v. 47).

Noutra tragédia, Hipolito, o caso acima vai reincidir. Porém, o numero dessas

expressoes ultrapassard o do caso anterior. Vejamos a primeira fala de Afrodite e de Hipolito

(Hipélito, vv. 1-71%7):

AD.S

HI.

detém 0& pHbov OV’ maig aAnOeiay Tdya.

0 yap pe Onoémg maic, Apaldévog Tokog,
Tnmdlvtog, [...]

Aéyetl kakiotnv SUOVmV TEQPUKEVAL
[...]

Doipov & adehenv Aptepty, Atdg kOpMV,
TIdL, peylotnyv dopdvav 1yoduevog,
[...] ToTpog dyevng dapap

dodoa Daidpa Kapdiav KoTEoKETO

[..]]

AN’ €lcop® Yap TOVOE maido ONGEDG
[..]]

EnecO’ dovteg Emecbe

Tav Atdg ovpaviav

Aptepy, 1 perdpecho.

29 r ,
H.x.0.” motvio toTVIa oepvotdta,

AF.

HI.

Znvog yévebrov,

yoipe yaipe pot, & kopo
Aatodg Aptept Kot Aldg
[...]

vaiglg evmatépelay

Ja mostrarei que esse discurso ¢ vero:

o filho de Teseu e da Amazona,

[...] Hipolito,

que diz que sou a pior das divindades;
[...]

a irma de Febo, filha de Zeus, Artemis,
honora e considera a maior deusa;

[...] Fedra, a esposa

de seu pai, quando o viu, foi capturada,
[...]

Mas eis que vejo o filho de Teseu

[...]

Segui-me, segui-me, cantando

a celeste filha de Zeus,

Artemis, que cuida de nés. [dirigindo-se a estitua de Artemis]

% No contexto, refere-se aos filhos de Medeia.

T Texto grego da edigdo de W. S. Barrett (In: EURIPIDES, 2010) e tradugdo de Flavio Ribeiro (ibidem).

2 AOPOAITH, AFRODITE.

P IMIIOAYTOS KAI @EPATIONTEE, HIPOLITO E SERVOS.
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H. e S. Senhora, senhora sacratissima,
Prole de Zeus,
salve, salve o filha
de Leto e de Zeus, Artemis,

]

habitas o lar de teu bom pai (grifo nosso)

Desta vez, o nimero das expressoes ligadas a filiacao e a familia chega a nove: ®ncéwmg
naig, Apalovog tokog ‘o filho de Teseu e da Amazona’ (v. 10); ®oifov &’ adehonyv ‘irma de
Febo’ (v. 15); Awog k6pnv ‘filha de Zeus’ (v. 15); ddpap ‘esposa’ (v. 26); motpog ‘pai’ (v. 26);
naida Onoéwmg ‘filho de Teseu’ (v. 51); tav Awog ‘filha de Zeus’ (v. 59); k6épa Aatodg Koi
Awog ‘filha de Leto e de Zeus’ (v. 64-65); e evmatépeiov ‘bom pai’ (v. 68).

Tanto em Medeia (431 a.C) e Hipdlito (428 a.C.), que sdo duas das tragédias completas
mais antigas de Euripides, pudemos ver o exagerado niumero de termos filiais. Como tltimo
exemplo, veremos uma peca posterior: Bacantes, de 406 a.C, da qual leremos o inicio da
primeira fala de Dioniso (Bacantes, vv. 1-1 130):

“Hxo A1d¢ maig vde OnPaivov x0éva
Advvoog, Ov Tiktel mob’ 1) Kadpov kdpn
Yepéin Aoyevbeic’ dotpann@opy mopl:
[Op](b 0 UNTPOG pPvijHa THG Kepovviog
Eé(]icvatov “Hpag untép’ gig Euny Hppuv.
Aivd 8¢ Kdadpov, apatov dg nédov 10de

tinot, Buyoatpog onrov:

Venho a esta terra tebana, filho de Zeus,
Dioniso, que nasce da filha de Cadmo,
Sémele, partejada por relampagos de fogo.

[.]

Vejo monumento & minha mée fulminada

[...]

imortal agressdo de Hera a minha mae.
Louvo Cadmo que tornou intocavel este chao,
O recinto da filha [...] (grifo nosso)

Mesmo diante de uma leitura rapida desses onze primeiros versos, notamos que
Euripides conservou os velhos hébitos relacionados ao uso daquelas expressdes. Aqui elas sdo
utilizadas cinco vezes: A10g naig ‘filho de Zeus’ (v. 1); K&opov k6pn ‘filha de Cadmo’ (v. 2);
untpoc ‘mae’ (v. 6); untép’ eig éunv ‘a minha mae’ (v. 9); e Buyatpog ‘da filha’ (v. 11).

Medeia, Hipolito e Bacantes nao sdo as unicas tragédias em que Euripides faz um uso
significativo desses termos. No entanto, seria injusto achar que todas as suas pecas repetem
esse uso exagerado. Nas palavras iniciais de Alceste (vv. 1-27), por exemplo, Apolo faz uma

utilizacdo normal dessas expressoes. Outrossim, no drama satirico Ciclope, o prologo de

30 Texto grego da edi¢do de Jeanne Roux (In: EURIPIDES, 1995) e tradugdo de Jaa Torrano (ibidem).
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Sileno (vv. 1-40) quase ndo usa aqueles vocabulos. Da mesma forma, seria desonesto insinuar
que os outros tragedidgrafos ndo fizeram uso daquelas palavras. Esquilo’' e Séfocles™
também as usaram, mas normalmente de forma moderada. Essa justica precisava ser feita.

Contudo, a partir daqueles exemplos de Medeia (vv. 1-48), Hipolito (vv. 1-71),
Bacantes (vv. 1-11) e de outros que nao mostramos, ndo ¢ possivel negar o gosto de Euripides
pelos prologos carregados de expressdes de cunho genealdgico e parental.

Aristofanes, em Acarnenses, também escarneceu dessa paratextualidade euripidiana. A
brincadeira aparece na cena inicial, quando Anfiteo apresenta a assembleia na Pnix a missao
divina que recebera. Assim como fez com os titulos, o poeta comico zomba sagazmente dos
prologos de Euripides, através das palavras de Anfiteo (Acarnenses, vv. 46-54):

KH. ook dvbpomog;

AM.  ob, 6AL @Bdvatoc. O yap Apeifeog ARumTpoc fv
kai TpurtoAépov: tovtov 8¢ Keleog yiyvetat:
yopel 8¢ Kehedg @avapétny tonv Euny,
€ fic Avkivog éyéve’: €k TovToL & &Ydd
aBavatdg eip’: Epot & énétpeyav oi Beol
onovdag moteiofat Tpog AakedaLoviovg LOV®.
AL d0GvoTog v AVIPES £POdL oK Exwm:

00 yap 5180061V Ol TPUTAVELS.

AR. Entdo nao és homem?

AN. Nio, sou imortal. E que Anfiteo era filho de Deméter e Triptolemo. Este foi
pai de Celeu. Celeu casou com Fenarete, a minha avd, mae de Licino, que
era o meu pai. Portanto sou imortal. Foi a mim que os deuses encarregaram
de fazer tréguas com os Lacedemoénios, a mim e a mais ninguém. Mas,
embora imortal, meus senhores, ndo tenho provisdes para a viagem. Os
pritanes ndo mas querem dar.”

A brincadeira que o poeta comico faz com o trdgico ¢ genial. Observemos quantas
expressdes semelhantes aquelas de Euripides ele utiliza nesses pouquissimos versos, apenas
quatro versos (47-50): Afjuntpog fv kai TpirtoAépov ‘era filho de Deméter e Triptolemo’ (v.
47); Keheog yiyvetan ‘gerou Celeu’ (v. 48); youel @oawvapétnyv ‘casou com Fenérete’ (v. 49);
OV éunv ‘minha avd’ (v. 49); €€ g Avkivog ‘mie de Licino (v. 50); éyéve ‘que me gerou’
(v. 50). Sao seis termos daqueles euripidianos.

Um leitor desatento ndo conseguird notar que o poeta comico esta construindo sua piada

sobre os prologos de Euripides. Outros leitores podem ainda imaginar que o comediografo

3! Normalmente, nas tragédias de Esquilo, vemos um uso moderado dessas expressdes: ATpémc naidog ‘filhos de
Atrew’ (Agamemnon, v. 60); noideg Hooiotov ‘filhos de Hefestos’ (Euménidas, v. 13); Ao&ilag matpog ‘pai de
Loxias’ (Euménidas, v. 19); etc. Por outro lado, s6 nas palavras iniciais de Orestes, em Coéforas, o poeta usou o
termo mdtep ‘pai’ cinco vezes: vv. 1,4, 8, 14, 19.

32 Sofocles faz uma utilizagdo mais moderada ainda: & nai “6 filhos!” (4jax, v. 1); & tékva “6 filhos’ (Edipo, v. 1,
68); tékva “filhos’ (Edipo, v. 6); etc. Contudo, em Electra, ele as usou cinco vezes: Ayopéuvovog mai ‘filho de
Agamemnon’ (Electra, v. 2); Tvéyov kopng ‘“filha de Inaco (Electra, v. 5); o motpog ‘teu pai’ (Electra, v. 11);
motpl ‘ao pai’ (Electra, v. 14, 33).
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esteja fazendo uma brincadeira genérica, ndo se referindo aos prologos de nenhum tragico
especifico. Contudo, quem ¢ consciente das transtextualidades existentes na comédia
aristofanica sabe que a brincadeira de Acarnenses, vv. 46-54, tem um alvo especifico: os
prélogos do teatro euripidiano.
Vinte anos depois da apresentacdo de Acarnenses, por ocasido da encenacao de Rds, em
405 a.C., o nosso poeta comico continuava zombando dessa caracteristica dos prélogos de
Euripides, o que demonstra a manutencdo do habito euripidiano. Desta vez, a brincadeira ¢
muito mais direta. Nao ha como deixar de identificar o alvo da piada, que aparece no didlogo
entre Dioniso e Euripides, o personagem da pecga (Rdas 945-947):
EY. glT’ ovK éAfjpouv & T TOYO OVS’ éwtecgov £pupov,
AL o0&V TPOTIGTA PEV HOL TO YEVOG €I AV £00VG
70D SpApOTOG.

~ \ 3 3 7o N \ ~
Al KpeiTTOoV Yap v oot viy Al” 1j 10 cavtod.

EU. Depois, ndo dizia banalidades ao acaso, nem ao entrar de rompante em cena
misturava tudo, mas a minha personagem que entrava em primeiro lugar
costumava dizer imediatamente a genealogia do drama.

DI. O que era melhor para ti do que dizer a tua.

O reconhecimento dessas duas paratextualidades euripidianas, tragédia/titulo e
tragédia/prologo, exploradas por Aristéfanes em Acarnenses, vv. 393-434 e vv. 46-54, faréd
toda a diferenca no processo de interpretagdo da referida comédia. Sem a equiparagao,
conquistada por meio da identificacdo da transtextualidade, a compreensdo do leitor ulterior

ndo ocorrera ou sera insatisfatoria.

3.5.3 Reconhecendo a hipertextualidade

Gérard Genette (2010, p. 16) entende a hipertextualidade como a relagdo de co-presenca
em que o hipertexto, mesmo ndo falando nada do hipotexto, resulte da transformacao dele, ao
qual “evoca mais ou menos manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou cita-lo”.
Esse tipo de relagdo transtextual ¢ o mais abundante na comédia de Aristéfanes. Por esse

. , 1 33
motivo, resolvemos apresentd-lo em tltimo lugar™.

33 Conforme Gérard Genette (2010, p. 15), também costuma-se chamar a metatextualidade de comentério. Esse
tipo de transtextualidade ¢ a relacdo de co-presenga que une um texto a outro texto qualquer do qual ele fala.
Embora a estrutura da comédia grega antiga ndo coincida com o que se denomina de comentario, ndo se pode,
por isso, negar a existéncia de comentarios nas pegas de Aristofanes. Os comentarios existem, s6 ndo estdo na
forma e estrutura convencionais. A comédia tem o seu jeito proprio de comentar. Vista dessa forma, a comédia
de Aristofanes pode ser entendida como metatexto de Euripides. Em Tesmoforiantes, por exemplo, o poeta
comenta a Helena, em Acarnenses, o Télefo e em Rds, diversas tragédias. No entanto, por ndo se apresentar na
forma e estrutura esperadas, ndo falaremos da metatextualidade na comédia aristofanica. Também nao falaremos
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A parddia, independentemente do conceito que lhe apliquem, ¢ um dos principais tipos
de hipertextualidade. Para Genette, a parddia ¢ “o desvio de texto pela transformagdo minima”
(2010, p. 37). Na comédia de Aristoéfanes, o numero de parddias ¢ bastante expressivo. Em
Acarnenses, embora existam parodias dos textos de outros autores’*, predominam as parddias
de Euripides, que ¢ o hipotexto prevalecente (cf. 3.3). O proprio poeta cOmico nos dd uma
pista disso ao colocar as seguintes palavras na boca de Dicedpolis (vv. 480-484):

® OOp’ Bvev oKAVEIKOC EUTOPEVTEQ.

ap’ 0160° ooV TOV Ay@BV” dyoviel Taya,
péAA@V Orep Aokedaipoviov avopdv Aéyely;
pOPavE vov & Bopé: ypapprn & adni.

£€o0TnKog; ovK &l Katomidv Evpridny;

Al, coracdo, tens mesmo de ir embora sem o cerefolio.

Sabes bem como ¢ duro o combate que vais travar muito em breve,
Quando defenderes os Lacedemonios?

Para a frente, corag@o: chegou a hora. Ficas parado?

Nao arrancas, mesmo depois de um golezinho de Euripides?

No verso 484, o velho camponés afirma que Acarnenses brinda-nos com “um golezinho
de Euripides”. Pelo contexto entorno desse verso, podemos perceber que Diceopolis esta se
referindo as diversas parodias de Euripides.

De todas as tragédias euripidianas parodiadas em Acarnenses, nenhuma se sobressai ao
Télefo, encenado em 438 a.C., treze anos antes daquela comédia. Como ja mostramos
anteriormente, essa foi a tragédia escolhida por Diceopolis (cf. Acarnenses, vv. 430-431) — ou
seria melhor dizer pelo poeta? — para servir de hipotexto.

Um numero significativo das parddias do Télefo faz parte da cena em que Dicedpolis
vai a casa de Euripides para buscar recursos que o ajudassem no discurso de defesa que
apresentaria aos acarnenses. A primeira das que gostariamos de destacar se encontra na
seguinte fala do velho aldedo (vv. 450-455):

AL @ 0P, 6pdc Yap B¢ dmmBoduon SopwyV,
TOALDV Oe0EVOG GKELOPI®MV: VDV d1) YeEVOD
YAloypog Tpocart®dy Mmapdv . Edpurion
30¢ Lol GTVPIdIOV SUKEKAVUEVOV ADYV®.

EY. 11 8”& Téhac oe ToDS Eyel TAEKOVC YPEOC;

AL ¥PE0G HEV 0VOEY, Bodlopat & dumg AaPelv.

EU. O coragio! Estas a ver como sou corrido desta casa,
Quando ainda falta uma data de tralhas!
Agora ¢ a tua vez de seres peganhento, pedinchas, crava.

da arquitextualidade, isoladamente, por que ja falamos acerca dela em relagdo a comédia grega de modo geral
(cf. 3.2).

* Arquiloco ¢ parodiado no v. 120 (ARISTOPHANE, 1958, p. 17); Esquilo, no v. 478 (cf. Coéforas, v. 750) e
no v. 883 (cf. O julgamento das armas fr. 174); Homero, no v. 479 (cf. DINDORFII, 1838, p. 373); Eupolis, no
v. 127 (cf. DINDORFII, 1838, p. 343); dentre outros.
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Euripides, dd-me um cestinho bem passado pelas brasas.
DI Mas que necessidade tens tu dessa seira, miseravel?
EU. Necessidade nenhuma. Mas, mesmo assim, quero leva-la.

O primeiro indicio da parafrase presente nesse excerto encontra-se nos versos 453-454,

acerca dos quais o escoliasta (apud DINDORFII, 1838, p. 372) comenta:

~ ’ 35 ~ . 36 N ~ \ P ) 5 ’
70D 6mupdiov . 10D TAEYHATOS . Kol ToUTOo 08 Topd Ta €k TnAépov Evpinidov.

Do cesto e da seira: isto também ¢é um paralelo com as coisas do Télefo de
Euripides.

De acordo com o comentario do escoliasta, a referéncia ao cesto e a seira alude aos
aparatos utilizados pelo Télefo na tragédia de Euripides. Depois dessas palavras genéricas, o
mesmo escolio nos apresenta a informagdo mais importante e especifica: que Acarnenses, v.
454, ¢ uma parodia do Télefo, fr. 717, cuja forma original ¢ a seguinte (NAUCK, 1889, p.
586-587):

18", ® Tdhog; oV THS’ TeidecOan pEAeC;
O miseravel, por quem tu estas a ponto de deixar-se persuadir?’’

Ao compararmos o verso original com a parddia, percebemos que o poeta cOmico nao
escolheu um verso qualquer para parodiar, mas um que estivesse ligado ao que Diceopolis
buscava: persuasdo, engano, credibilidade. A medida que ia apresentando elementos proprios
do Télefo, cesto e seira, o poeta criava um horizonte de expectativas nos espectadores e nos
leitores originais. Dessa forma, quando ele antecipa o primeiro hemistiquio do Télefo, fr. 717,
0 publico esperava, na segunda metade do verso, o elemento da persuasdo e do engano
presentes no original. No entanto, em vez disso, vem a seguinte pergunta: [ti] oe T003" &yet
mAékovg ypéog; - “Mas que necessidade tens tu dessa seira?” (v. 454). A resposta de
Diceopolis ¢ bastante direta: ypog pev ovdév - “Necessidade nenhuma.” (v. 455). Os aparatos
do T¢élefo, cesto e seira, ndo teriam utilidade alguma para o aldedo. O pedido dessas coisas era
apenas uma forma de ser yAioypog mpocat®dv Amap®dv - “peganhento, pedinchas, gordurento”
(v. 452).

Com esse artificio hipertextual, o poeta ndo sé evoca do hipotexto algo que esta ligado
ao que o campongs desejava, mas ainda escarnecia de Euripides, cujas tragédias supostamente
eram cheias de aparatos sem nenhuma utilidade. Tal critica se avoluma ainda mais no

desenrolar da cena, na qual Dicedpolis continua pedindo e recebendo varios aparatos do

33 Cf. Acarnenses, vv. 453 e 469.
Cf. v. 454.
37 Outra possibilidade de tradugio: “O miseravel, em quem tu estés a ponto de acreditar?”.
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Télefo: os trapos (vv. 430- 434), o chapeuzinho misio (vv. 439- 445), o cajado (v. 448-449), o
cestinho (v. 453-454) e a escudelazinha (v. 458-460). Por fim, ainda ndo estando satisfeito, o
camponio pede também a panelinha com a esponja que o Télefo usava para limpar a sua
chaga durante a viagem para Aulide. Nesse momento, a critica do poeta, que iniciou com a
parddia constante do v. 454, alcanga o seu apice (vv. 461-465):
AL obmm pé Al 0160’ ol avTdg £pydalel Kaxd.
AL & yAvkvtatr Evpuridn tovti pdvov
806G pot yutpidiov ceoyyio Pefocpévov.

EY. QOVOPOT APAIPYGEL LLE THYV TPOy®Siay:
GmelBe tavtvi Aapov.

DI. Nao, por Zeus, tu ndo sabes o mal que fazes.
Vamos 14, Euripides, minha dogura, s6 mais uma coisa.
Dé-me uma panelinha com uma esponja la dentro.

EU. O homem, vais-me levar a tragédia toda.
Toma-a 14 (da-lhe a panela) e desaparece daqui.

Euripides, como se vé no verso 464, fica preocupado com o fato de o camponés estar
surrupiando “a tragédia toda”. Essa ¢ uma das mais duras criticas do nosso poeta a tragédia
euripidiana, a qual, segundo ele, s6 consistia de aparatos desnecessarios (cf. v. 455). Para o
poeta comico, tirando essas coisas, nada mais restaria as tragédias de Euripides. Para dar o
golpe final, o comediografo coloca Dicedpolis fazendo um novo pedido: algumas folhas de
couve para colocar na panela que ja havia recebido. Nao suportando tanta peti¢do, Euripides
cede ao pedido do camponés e faz uma exclamacgdo surpreendente. Leiamos o trecho (vv.
465-470):

AL ATEPYOLLOL.
Kaitol ti Sphom; Se1 yap EvOg o0 R Ty
amoOr A . Bxovcov ® yAvkdtar Evpuridn:
TouTl AaPav dreyu kod Tpdosy’ Tt
£G 10 omLPidlov ioyVva pot PLAAETL 60¢.

EY. amoAeig . 1600 cot. PpoBdA pot T dpdipota.

DI. Desapareco ja. Mas o que ¢ que eu hei-de fazer?
Ainda me falta mais uma coisa e € que se ndo arranjo estou arrumado.
Ouve 14, Euripides, minha dogura! Se lhe deito as unhas, ponho-me a mexer
e ndo aparego ca mais. Da-me umas folhas de couve para eu por aqui no
cestinho.

EU. Das cabo de mim. Aqui as tens. La se me vao as tragédias.

Pronto! Nao tinha mais o que Diceopolis apanhar com Euripides. Ja estava tudo com
ele: trapos, cesto, seira, cajado e tudo o mais. Finalmente, ele tinha o “necessario”, para nao
dizer o desnecessario, para apresentar o seu discurso diante dos velhos de Acarnas. Por outro

lado, Euripides ficou sem tragédias: “La se me vao as tragédias.” (v. 470).
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Toda essa critica se fundamenta em elementos hipertextuais: iniciando com a parddia
presente no verso 454 e intensificando-se a medida que cada novo elemento do Télefo vai
sendo introduzido.

Logo nos versos seguintes aos que acabamos de apresentar, encontramos o segundo
exemplo de parddia que desejamos apresentar. Depois de ouvir Euripides dizer que “ndo tinha
mais tragédias”, Dicedpolis, depois da insistente peticdo, reconhece, sarcasticamente, que
estava sendo incomodo (vv. 471-473):

GAN’ OUKET', GAN’ Gmewut. kai yp i’ dyav
OYANPOC, 00 SOKMV LE KOPAVOLC GTVYELV.

oipot kaKodaipwv, Mg ATOAMA’.

Pronto, mais nada. Vou-me embora. J4 estou a aborrecer demais,
Nem reparo que os reis me ganham 6dio.
Ai que desgraga a minha! Estou perdido!

Embora ndo seja simples de identificar, esses versos contém outra parddia do 7Télefo
euripidiano. A informagdo acerca dessa hipertextualidade nos vem através do escolio
(DINDORFII, 1838, p. 373) ao verso 472, cujo comentario declara o seguinte:

100710 TEMAPOINTOL Aoumg E€ Oivéwg Edpuridov.
0 0& Zoppoyog kai €k TnAépov enoiv avto.

Isto parodia obscuramente o Eneu, de Euripides.
Mas o Simaco do Télefo também diz o mesmo.

O escoliasta levantou duas possibilidades de parddia: do Eneu ou do Télefo, ambos de
Euripides. Acreditamos que ¢ mais provavel ser do Télefo, porque os vv. 430-470, que
antecedem o fragmento em questdo, tratam primordialmente do Té¢lefo. Em segundo lugar,
acreditamos que seja do Télefo porque o proprio poeta antecipa o que Diceodpolis faria: ser um
pedinte chato como o Télefo (vv. 451-452):

[...] vOv &1 yevod
YMOYPOG TPOGOLTDY MTAPADV T .

Agora ¢ a tua vez
de seres peganhento, pedinchas, crava.

A partir dos acessorios — trapos, cajado, cesto, esponja etc., dos quais tratamos pouco
acima — que Diceopolis pediu ao Euripides, sabemos que o camponés estava sendo pegajoso
como na encenacao do Télefo de Euripides. Por essas razdes, acreditamos que, possivelmente,
a parodia seja do Télefo, e ndo do Eneu. Contudo, de uma forma ou de outra, do Eneu ou do
Télefo, Acarnenses, vv. 471-473 (ctf. DINDORFII, 1838, p. 373; NAUCK, 1889, p.539),

contém uma parafrase de Euripides: o fr. 568.
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A identificacao dessa hipertextualidade contribui de forma significativa na compreensao
de Acarnenses, vv. 471-473. De modo sagaz, o nosso comedidgrafo, através de Diceopolis,
faz com que Euripides prove do préprio veneno, ou seja, do grande aborrecimento que causou
aos reis por conta da insisténcia grudenta do Télefo. Euripides, o personagem, estava
experimentando o mesmo sentimento que invadiu os coragdes dos reis que o Télefo
incomodou: oV dok®V pe Kophvovg oTuyelv - “Nem reparo que os reis me ganham 6dio.” (v.

472). O 6dio de Euripides ¢ percebido ao longo de toda a cena (vv. 449-465):

TouTi APV drehde Adivov oTadudy.

[.]

Amnpog 160’ v kamoydpnoov douwv.

[.]

GmeABe VOV pot.

[...]

160’ dyAnpog AV d601G.
[...]

Gmerfe tavTvi Aafdv.

Toma 14 e pde-te a andar destas mansdes de pedra.

[.]

Es um grande chato, sabes? Pde-te a mexer desta casa para fora.

[.]

Desparece da minha vista!

[.]

E fica a saber que estas a incomodar, aqui na minha casa.

[.]

Toma 14 e desaparece daqui.

Como pode ser visto, a constru¢ao hipertextual em Acarnenses ¢ muito inteligente. A
escolha do hipotexto euripidiano ¢ bastante criteriosa, contribuindo para o enriquecimento da
significagdo do texto comico.

Um pouco mais adiante, em Acarnenses, vv. 496-501, & possivel vermos outra parddia
de Euripides. O novo exemplo faz parte da cena em que o campongés apresenta o seu discurso
de defesa. Acreditando ja estar com tudo quanto poderia inspirar piedade nos algozes,
finalmente, o aldedo apresenta ao coro de acarnenses a justificativa de ter feito as pazes com
os lacedemonios. Leiamos os referidos versos:

un pot eBovront’ Gvopeg ol Bempevor,

el Ttoyog dv Emert’ v ABnvaiolg Aéyew
LEAMA® TEPL THG TOAEMG, TPLYWIIOV TOLDV.
10 Yap Sikatov 0ide koi TpLYMSia.

€Y® 0& AEEm deva Py dikana OE.

Nao levem a mal, espectadores,

Que eu um mendigo, va falar aos Atenienses

A respeito da cidade, numa comédia.

Porque o que ¢ justo também ¢ do conhecimento da comédia.
O que eu vou dizer ¢ arriscado, mas € justo.
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Esses versos sdo exatamente as primeiras palavras que Dicedpolis pronuncia em seu
discurso de defesa ante os acarnenses. Tal mensagem parece até mesmo uma defesa do
proprio poeta, na qual se justifica das acusacdes que Cléon lhe dirigiu. Se ndo olharmos quem
esta falando podemos até confundir essa defesa com a pardbase, em que o coro fala
diretamente ao publico em nome do poeta. Por conta disso, o teor desse trecho ¢ um pouco
mais sério — um pouco, mas ndo totalmente.

Naquela missao de salvar a propria pele, o camponés tenta atrair para si a benevoléncia
e a compaixao dos carvoeiros de Acarnas. Isso ele, todo aparamentado de Télefo, tenta fazer
nos dois primeiros versos, 496-497, nos quais encontramos a nova parddia. Acerca desses
versos, o escoliasta (apud DINDORFIIL 1838, p. 373)** afirmou:

"Ex TnAépo6 Evpuridov:
un pot eBoviont’ dvdpeg EAMvav dxpot,
&l Tty 0g v TETANK v E60AoToy Aéyew.

Do Télefo de Euripides:
Nao me levem a mal, grandes homens gregos,
Se um mendigo tem se atrevido falar aos nobres.

O nosso poeta utilizou esses versos do Télefo (cf. fr. 703) de forma séria, tal qual,
possivelmente, foi feito pelo proprio tragedidgrafo. As adaptacdes feitas foram poucas: troca
de ‘EAMvov dxpor ‘grandes gregos’ por oi Bedpevor ‘espectadores’ (v. 496) e a substituicao
de téTAnK’ év éobloicy Aéyev ‘tem se atrevido falar aos nobres’ por &meit’ év ABnvaiolg
Aéyewv ‘va falar aos atenienses’ (v. 497).

Esse tom sério que o poeta comico aplica a parddia também se deve ao assunto que
pretende apresentar: a comédia. Para o nosso poeta, por mais paradoxal que pareca, comédia
também ¢é coisa séria: 10 yap dikotov oide kol tpvywdia - “Porque o que é justo também é do
conhecimento da comédia.” (v. 500). Aristéfanes iguala, em relacdo ao papel de educar a
cidade, a tragédia e a comédia. Para reforcar esse ponto de vista, ele usa a palavra tpoywdia
‘comédia’, pela semelhanga com paywdio ‘tragédia’, em vez de kwuwdio ‘comédia’.

Todas essas coisas vinham facilmente a mente do publico original (OLIVEIRA, 1991,
p- 36). Sem a devida equiparagdo com esses contetidos dos espectadores e leitores originais, o
leitor ulterior nao tera facilidade para evocar o maximo possivel daquilo que foi proposto pelo
poeta.

Para ndo nos limitarmos aos exemplos do 7é/efo, veremos uma parddia de outra tragédia

de Euripides: Alceste. A cena na qual a parddia aparece ¢ a do mercado do velho camponés. O

3% Cf. também Nauck (1889, p. 583).
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\

tebano encheu os olhos de Dicedpolis & medida que mostrava os seus produtos: gansos,
lebres, ourigos etc. (cf. vv. 878-880). Contudo, nada despertou tanto o desejo do aldedo

quanto as enguias do Copais (vv. 885-894):

@ QIATATN 6V Kol TéAar Tobovpévn,

NAOeC ToBev PV TpLYmSIKOIC YOPOic,
QiAn 8& MopOyw. dudeg £Eevéykate

TNV €6y0pav pot dedpo Kai TV Putida.
okéyacbe Toideg TV apiotny Eyyervy,
fikovoov &kt HOAG 1€l moBovpévny:
npoceimat’ o)ty @ Tékv’: EvOpoicag & Yo
VUV mapéEm Thiode TG EEvng yapuv.

AN Eopep’ avTv: UNoE yap Bavodv mote
60D ywpig v évietevtAavouévng.

O minha querida amiga ha tanto desejada,

vieste enfim — e que saudades! — ao encontro dos coros de comédia,
tu a amada de Morico. Rapazes,

tragam ca o fogareiro e o abanador.

Vejam s6, meninos, esta enguia, se ndo ¢ uma beleza!

Aqui a temos depois de sete anos de saudades sem fim.
Cumprimentem-na, meu filhos. O carvao fica por minha conta,

em honra desta estrangeira. (4 um escravo)

Vamos, tu, leva-a 14 para dentro. Nem a morte me ha-de

afastar de ti, temperadinha com acelga.

O poeta comico arremata a expressao de jubilo do camponés como a parddia de Alceste,
vv. 367-368. A brincadeira estd no fato de que Diceopolis transmite a enguia que comprou do
Tebano a mesma declaragdo de amor que o rei Admeto expressa para Alceste, que aceitou
morrer no lugar do marido (A4/ceste, vv. 367-368):
Unode yap Bavav mote
cod ympig emv g povng moTiig épot.”’

Que nem a morte

o, . . 40
me separe de ti, tnico ser que me foi fiel!

Quando colocamos os dois textos lado a lado, notamos com nitidez a brincadeira do
pocta:

undeg yap Oavav mote cod ympig €inv ti|g povng miotig Euol. (Alceste, vv. 367-368)
unde yap Bavmv mote 6od ywpig iy EvietevtAavouévng. (Acarnenses, vv. 383-384)

Como ¢ visivel, ele apenas permutou tfjg pévng miotiic €uot “Gnica fiel a mim’ por
évietevtAavopévng ‘temperadinha com acelga’. E nessa relagdo de hipertextualidade entre
Acarnenses e Alceste que se fundamenta a piada presente no final daquelas palavras de

Dicedpolis. Sem o reconhecimento da transtextualidade, toda a comicidade da brincadeira do

3% 0 texto grego ¢ da edi¢io de Gilbertus Murray (In: EURIPIDIS, 1901).
* Tradugdo de Junito Brandio (In: Euripides, 1968).
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campongs se perdera. Isso demonstra o quanto o conhecimento de Euripides ¢ importante para
uma interpretacao satisfatoria da comédia de Aristoéfanes, em especial de Acarnenses.

Além do Télefo e de Alceste, Aristofanes também parodia o Hipdlito, também de
Euripides. Essa tragédia ¢ parodiada principalmente na cena final de Acarnenses, em que o
poeta contrasta o final de Lamaco com o de Diceopolis (cf. vv. 1190-1234). O gracejo da
parddia consiste em colocar na boca de Lamaco gemidos agonizantes parecidos com os de
Hipolito, especialmente aqueles de silabas ou palavras duplicadas. Vejamos primeiramente o

texto de Hipdlito (vv. 1347-1389):

aiod aiod:
[..]

oipot pot.
[..]

£&:

[..]

@eD QeD
[...]

Zed 20
[...]

oiod aiod:
[...]

i®d poi pot:

Ail Al
(-]

Ai de mim! Ai de mim!

[.]
Ail Ail

[.]

Ai! Ai! Pelos deuses!

[.]

Zeus, Zeus!
[...]

Ail Ai!

[]

Ai de mim! Ai

Sem duvida, essas expressoes sdo comuns na lingua grega, mas repetidas e duplicadas
tantas vezes, nao. Torna-se até comico o uso exagerado que Euripides fez delas no Hipdlito.
Percebendo isso, o nosso comedidgrafo apenas colocou aquelas repeticoes e duplicagdes

comicas no lugar certo, numa comédia (Acarnenes, vv. 1190-1212):

dTtotod dtTotol
[...]

io io

[...]

im i Moo Moudy.

Ail Ai! Ail Al

[.]
Ail Al
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[.]

Ai! Ai! Péan! Péan!

Além das trés ja mencionadas, Télefo, Alceste e Hipdlito, outras pecas nao identificadas
de Euripides também sdo alvos das parddias do poeta comico. Em Acarnenses, vv. 475-479,
por exemplo, encontramos a parddia do fr. 1003 de Euripides, no qual esta escrito: Ade tnktd
doudtov - “Libere as portas da casa” (NAUCK, 1889, p. 681). Infelizmente, ndo sabemos a
qual peca esse fragmento pertence.
Aristofanes coloca esse fragmento no final da cena em que Diceodpolis, insistentemente,
incomoda Euripides, o personagem (Acarnenses, vv. 475-479):
AL Evpuidiov & ¢uitdtiov kol yAvidtotoy,
Kakiot dmoloiuny, el ti ¢’ aithooy’ €t,
TV €v Hovov, TouTi HovoV TouTi HOVOoV,
OKAVOIKA Hot 8OG unTpdbev dedeypévog.

EY. avnp OPpilet: KAfje TnKTO dUATOV.

DI. Euripidezinho, minha dogura, meu caro amigo!
Raios me partam se te pego mais alguma coisa além dessa,
Esta e s esta. E o cerefolio.
Dé-me c4 um bocado daquele que herdaste da tua mae.
EU. Olha a lata do tipo! Fecha as portas desta mansao.

A diferenca ¢ que, em Acarnenses, Euripides manda fechar as portas, enquanto no texto
original a ordem ¢ para liberar as portas. E uma pena que nio tenhamos o contexto desse
fragmento. Pela falta do seu contexto, percebemos o quanto a equiparacdo € necessaria ao
entendimento do leitor ulterior. Sem as informagdes que os espectadores e leitores originais
tinham, ndo ha como resgatar tudo quanto foi proposto pelo poeta na parddia.

Acarnenses, v. 119, também parodia outro fragmento de peca nado identificada de
Euripides (cf. fr. 858). Essa hipertextualidade pertence ao trecho em que Dicedpolis ameaca
dar uma surra no Olho do Rei, caso ndo lhe desse as respostas que buscava. Com medo, o
Pseudartabas e os eunucos ddo as respostas que o camponés solicitou. Logo em seguida, o
campodnio comenta (4Acarnenses, vv. 115-119):

EAMVIKOY ¥° émévevoay Gvopeg ovTol,
KoVk £60° dmwg ovk giciv €vOEVS™ avTdbey.
Ka‘l TOWV UEV EHVOVYOY TOV ETEPOV TOVTOVL
&ymd’ 0¢g éoti, Khelobévng 0 Zipuprtiov.

@ BeppdPoviov TPOKTOV EEVPNPEVE,

Foi a grega que estes tipos aqui fizeram que sim com a cabega;
Nao ha davida nenhuma de que sdo mesmo de ca.

Destes dois eunucos, esse ai

Conhego eu de ginjeira, ¢ o Clistenes, o filho de Sibirtio.

O cu-rapado de ardentes designios!

Os escolios ao v. 119 dizem algo bem interessante (DINDORFII, 1838, p. 343):
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map@dig yphTar.
gotLyap €v tf] Mndeig Evpuridov
“® OeppdPovrov omhdyyvov”.

Toca levemente com a parddia.
Pois esta escrito na Medeia de Euripides:
“O coragao de ardentes desejos”.

Segundo o escoliasta, Acarnenses, v. 119, ¢ uma parédia de um verso da Medeia
euripidiana. No entanto, nos textos gregos dessa pega que chegaram até nos, o verso, tal qual
citado pelo escolio, ndo existe: ® Oeppopovrov omhdyyvov - “O coragdo de ardentes desejos”.
Por outro lado, ndo podemos negar a proximidade dessa citagdo com as palavras da ama da
esposa abandonada por Jasdo (Medeia, vv. 108-110):

Ti mot” épydogTon
HEYOAOSTANYYVOG SVGKATATAVGTOG
yoyn dnybeica kaxoiow;

E que fara,

tao mal-ferida, e implacavel,
uma alma mordida pela desgraga?"'

O suposto verso citado pelo escoliasta também se aproxima bastante de Medeia, vv.
219-221, nos quais a protagonista fala das inten¢des escondidas nos cora¢des dos homens
injustos:

Sikm yap ovk Eveot’ €v dQBuLpOig BpotdY,
0TI TPV AVOPOG OTTAAYY VOV EKUABETV GopdG

GTUYET 0e00PKAG, OVOEV NOKNUEVOG

Porque ndo ha justica aos olhos dos mortais,
se alguém antes de bem conhecer o intimo do homem,
o odeia sé de o ver, sem ter sido ofendido.

A proximidade entre esses dois excertos de Medeia ¢ o escolio a Acarnenses, v. 119,
acontece por meio da palavra omldyyvov ‘coragdo, intimo, entranhas’. No entanto, a palavra
Oepuofovlov ‘ardente designio’ ndo aparece nos textos gregos de Medeia. Nesse caso, ou o
escoliasta fez uma citagdo imprecisa, apenas de memoria, ou o texto grego que chegou até nés
foi corrompido.

E possivel que o nosso poeta comico, de fato, estivesse parodiando Medeia, vv. 108-
110. Essa possibilidade se deve a ligacao desse texto euripidiano com os estrangeiros, o que
se coadunaria totalmente com a cena que envolve o Pseudartabas e os eunucos persas.

Releiamos Medeia, vv. 219-221, acompanhado dos versos seguintes (vv. 219-224):

*! Tradugdo de Maria Helena da Rocha (In: EURIPIDES, 1968).
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Sikm yap ovk Eveot’ €v dQBuLpOig BpotdY,
0TI TPV AvOPOG OTTAAYY VOV EKUABETY GopdG
GTVYEL 0e00PKMC, OVOEV NOIKNIEVOG.

xPM 0& EEVOV HEV KAPTO TPOCYMPETV TOAEL.
008" AoTOV fjves” HoTIC wOAdNC YEYMS
TKPOC ToAiTaug €otiv dpabiog Umo.

Porque nao ha justi¢a aos olhos dos mortais,

se alguém antes de bem conhecer o intimo do homem,
0 odeia s6 de o ver, sem ter sido ofendido.

Forca ¢ que o estrangeiro se adapte a nagao;
tdo-pouco louvo o cidaddo que ¢ acerbo

para os outros, por falta de sensibilidade.

Se realmente estivesse parodiando o texto acima, o poeta coOmico, na sua funcdo de
educador da cidade, estaria orientando os Atenienses acerca de como agir com oS
estrangeiros: eles deveriam se adaptar a Atenas, e ndo Atenas buscar o auxilio dos persas,
conforme mostramos no primeiro capitulo desse trabalho (cf. 1.1.2).

Contudo, como ndo sabemos se o fragmento 858 de Euripides, de fato, pertence a
Medeia. Tudo isso permanece no campo das especulacdes. Por outro lado, ndo resta davida de
que Aristofanes, em Acarnenses, v. 119, estava parodiando algum texto de Euripides, mesmo
que nao saibamos qual era (NAUCK, 1889, p. 639).

O poder parodistico de Aristofanes vai bem além desses poucos exemplos que
apresentamos. Contudo, esses poucos casos extraidos de Acarnenses, servem para demonstrar
0 quanto ¢ intensa e significativa a ligagdo hipertextual entre a comédia de Aristofanes e a
tragédia de Euripides, a qual ndo se limita, em hipdtese alguma, as parddias. A mesma
intensidade e expressividade marcam as demais relagdes transtextuais — intertextualidade e
paratextualidade — que unem Aristofanes e Euripides.

Conforme ja haviamos antecipado, todas essas transtextualidades — citagdes, alusoes,
parddias, e relacdes tragédia/titulo e tragédia/prologo — entre o comedidgrafo e o
tragedidgrafo interferem na interpretacdo e compreensao do teatro de Aristofanes. Para os
espectadores e leitores originais, como disse Oliveira (1991, p. 35-36), perceber a ligacao
literaria entre os dois poetas ndo era problema. Mas ¢, justamente, ai que reside a dificuldade
do leitor ulterior.

Para entender de forma satisfatoria a comédia de Aristofanes, o leitor ulterior, deve
tentar equiparar o seu conhecimento literario ao do publico original do nosso poeta, tarefa que
exige duas atitudes: buscar, a0 maximo possivel, conhecer o hipotexto predominante da
comédia aristofanica, Euripides; e reconhecer as transtextualidades que permeiam as varias
partes da comédia do nosso poeta. Sem isso, a compreensao do leitor posterior sera parcial,

nula ou incorreta.



CONSIDERACOES FINAIS

Percorridas todas as etapas dessa dissertacdo, em que analisamos Acarnenses sob 0s
aspectos da hermenéutica schleiermacheriana e da transtextualidade genetteana, podemos
apresentar algumas consideragdes finais. Em primeiro lugar, podemos afirmar que nem todas
as posturas adotadas pelos comedidgrafos eram espontaneas. Algumas eram, na verdade,
impostas pela tradicdo literdria legada pela epopeia e a tragédia. O principal exemplo dessa
imposicao tradicional era o didatismo. Muitas das atitudes e das caracteristicas dos poetas
comicos s6 serdo compreendidas corretamente sob a 6tica da fungdo de educador exercida
pelos poetas em geral. Se ndo curvassem a cabeca para alguns elementos da heranga
tradicional, os cultores da comédia corriam o risco de cairem na apatia € ou na animosidade
dos atenienses. O proprio reconhecimento oficial da comédia sé parece ocorrer depois que ela
encontra na invectiva pessoal o meio de cumprir sua missao didatica, seguindo o modelo da
poesia iambica.

Em segundo lugar, ¢ possivel reconhecer que existe em Acarnenses, bem como nas
demais comédias aristofanicas, um farto manancial de informagdes pertinentes a Grécia dos
séculos V e IV a.C. Através das pegas do nosso poeta comico, podemos adquirir diversos
dados relativos & musica grega de entdo. Sabemos, por exemplo, que Artemon tinha uma
preferéncia por musicas demasiadamente rapidas e que havia uma can¢do em homenagem a
Harmoédio, que libertou Atenas da opressdo dos Pisistratidas. Podemos aprender, ainda, algo
sobre as causas da guerra do Peloponeso. Concordando com Tucidides, o poeta comico revela
que a tentativa dos lacedemdnios em buscar a paz com Atenas foi recusada por Péricles.
Também ficamos cientes do envio das embaixadas para buscar o apoio econdmico e bélico
dos estrangeiros. Adquirimos, igualmente, ci€ncia acerca das praticas militares, como a
provisao alimenticia para trés dias dada aos soldados. O mesmo pode ser dito das
remuneracoes recebidas tanto pelos cidaddos comuns quanto pelos embaixadores atenienses.
Acerca da cultura religiosa, pode-se afirmar o mesmo.

Fica evidente, em terceiro lugar, que a proposta hermenéutica de Schleiermacher
continua tendo grande valia para os estudos dos textos classicos de modo geral. Mesmo tendo
sido rebatizada de exegese pela hermenéutica contempordnea, a interpretagao textual
schleiermacheriana continuou sendo valida. Ainda que tivessem dado a hermenéutica feigdes

universais, Gadamer, Heidegger, Betti, Ricoeur e outros continuaram tomando os principios
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da interpretacdo textual como ponto de partida para a compreensdo filosofica, a qual nao
restringiam aos textos.

Pode-se, em quarto lugar, destacar a intensidade da relacdo transtextual existente entre
Aristofanes e Euripides. A relagdo de co-presenca que une o poeta comico ao tragico nao ¢
limitada a poucos versos ou a uma Unica pe¢a. Em todas as onze comédias aristofanicas, as
tragédias de Euripides sdo tomadas, em menor ou maior propor¢do, como hipotexto. A
ligacdo transtextual entre os dois poetas em algumas comédias — Acarnenses, Tesmoforiantes
e Ras, por exemplo — chega a funcionar como espinha dorsal da peca. Contudo, sabemos que
Euripides ndo era o hipotexto predominante somente de Aristoéfanes. A invectiva dirigida ao
tragediografo tornou-se lugar-comum na comédia grega antiga de modo geral, o que se pode
constatar através dos poucos fragmentos que os demais comediografos nos legaram.

Em quinto lugar, podemos afirmar que Euripides ndo se tornou o alvo principal da
invectiva cOmica grega porque fosse um mau poeta. A razdo estava no carater original e
inovador do teatro euripidiano. Em muitos aspectos, a tragédia de Euripides distinguiu-se das
de Esquilo e Sofocles: o expressivo nimero de protagonistas femininos, os discursos com
suposto teor sofistico e outros. O fato de Esquilo e S6focles serem reputados pelos atenienses
como os grandes mestres da tragédia, de certo modo, também impedia a comédia de fazer
deles o alvo da sua invectiva. Sendo assim, a critica pessoal sobrou para aquele nio se
preocupou com a rigidez do modelo deixado por Esquilo e Séfocles.

Na tentativa de buscar a equiparagdo com o espectador e o leitor originais do poeta, em
sexto lugar, o leitor hodierno deve fazer uso de todas as ferramentas disponiveis: dicionarios,
varias tradugdes para comparar, comentarios etc. Entretanto, um dos instrumentos que mais se
destaca nessa tarefa sdo os escolios. Em diversos trechos da comédia de Aristofanes, a
distancia que nos separa do publico original ¢ eliminada ou, pelo menos, amenizada com a
consulta do que comentaram os escoliastas. E lamentavel que ndo existam tradugdes
portuguesas dos escolios as comédias de Aristofanes.

Pudemos ver, em sétimo e Ultimo lugar, que a tradugdo utilizada pode facilitar ou
dificultar o entendimento do leitor que ndo conhece o grego. Em alguns casos, por manter o
gracejo original, a traducao de Maria de Fatima facilita bastante a compreensao do leitor
brasileiro, por exemplo: Tpayocai por ‘Papagonia’ (Acarnenses, v. 808); Tpoyocaiov por
‘Bodunense’ (v. 853). Em outros casos, porém, a traducdo dificulta bastante, como vemos na
versao de pélog por ‘choradeira’, o que obscurece o teor musical desse verso (v. 1183). A
mesma dificuldade se d& na tradugdo de kdxkvyég ye Tpeic por ‘por trés araras!’ (v. 598). Em

relacdo ao portugués do Brasil, seria melhor traduzir essa expressdo por ‘por trés pombas-
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lerdas’, j& que os xokkvyés ‘cucos’ sdo as aves simbolo de estupidez para os gregos. De igual
modo, seria mais interessante verter yoipog ‘leitdo’ e ‘vagina’ (vv. 770-773) por ‘periquita’ ou
‘perereca’, mantendo o recurso comico original.

Com relagdo aos objetivos gerais, alcangamos o primeiro alvo estabelecido: demonstrar
que a equiparacdo, conforme proposta de Schleiermacher, ¢ o principio basico que deve
nortear o leitor hodierno na interpretacdo da comédia de Aristofanes. Sem a superacdo da
distancia que separa o seu mundo e o mundo reportado pelo texto aristofanico, a compreensao
do leitor posterior serd parcial, nula ou incorreta.

Também atingimos o segundo objetivo, que ¢ intrinseco & hipdtese principal da
dissertacdo: demonstrar que um conhecimento minimo das tragédias de Euripides ¢ exigido
do leitor ulterior que deseja entender satisfatoriamente o papel do poeta educador no teatro
aristofanico. Sem esse conhecimento minimo da tragédia de Euripides, a interpretacdo e a
compreensdo da comédia de Aristofanes serdo prejudicadas. A equiparagdo com o conteudo
euripidiano do poeta comico, portanto, ¢ uma das principais, sendo a principal, tarefa a ser
realizada pelo leitor moderno.

Por fim, desejamos apresentar uma sugestdo para pesquisa posterior. O fato de que
alguns dos rivais de Aristofanes o terem derrotado em concurso, demonstra que eles tanto
cumpriram o papel de educador quanto foram compreendidos pelo publico original. Sendo
assim, serd que a nao preservacdo das comédias dos demais poetas tem alguma relagdo com a

compreensao dos leitores posteriores?
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