v w

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LITERATURA

KEDMA JANAINA FREITAS DAMASCENO

A VANGUARDA CONCRETISTA NO CONTEXTO DA LITERATURA
CEARENSE

Fortaleza
2012



KEDMA JANAINA FREITAS DAMASCENO

Titulo:

A VANGUARDA CONCRETISTA NO CONTEXTO DA LITERATURA
CEARENSE

Dissertacdo submetida a Coordenacdo do Programa
de POs-Graduacdo em Letras, area de Literatura
Comparada, da UFC, como requisito para a
obtencdo do titulo de Mestre em Literatura
Comparada. Area de concentracdo: Literatura
Comparada.

Orientadora: Prof2. Dr2. Irenisia Torres de Oliveira.

Projeto ao qual se vincula: Literatura e sociedade:
modernidade e desigualdade social no Brasil

Fortaleza
2012



Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicacdo
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca de Ciéncias Humanas

D162v Damasceno, Kedma Janaina Freitas.
A vanguarda concretista no contexto da literatura cearense / Kedma Janaina Freitas Damasceno. —

2012.
137 f. :il. color., enc. ; 30 cm.

Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal do Ceard, Centro de Humanidades, Departamento
de Literatura, Programa de Pés-Graduacdo em Letras, Fortaleza, 2012.

Area de Concentragio: Letras, artes e literatura.

Orientagdo: Profa. Dra. Irenisia Torres de Oliveira.

1.Barroso,Antonio Girdo,1914-1990 — Critica e interpretagdo. 2.Didimo,Horacio,1935- — Critica e
interpretagdo. 3.Ledo,Pedro Henrique Saraiva,1938- — Critica e interpretacdo. 4.Pinto,José Alcides,1923-

2008 — Critica e interpretacdo. 5.Poesia concreta brasileira — Ceara — Séc.XX. L. Titulo.
CDD B869.14




KEDMA JANAINA FREITAS DAMASCENO

A VANGUARDA CONCRETISTA NO CONTEXTO DA LITERATURA
CEARENSE

Dissertacdo submetida a Coordenagdo do Programa
de Pés-Graduacdo em Letras, area de Literatura
Comparada, da UFC, como requisito para a
obtencdo do titulo de Mestre em Literatura
Comparada. Area de concentragdo: Literatura
Comparada.

Aprovadaem: [/ |/

BANCA EXAMINADORA

Profé. Dr2. Irenisia Torres de Oliveira (Orientadora)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Profé. Dré. lumna Maria Simon
Universidade de S&o Paulo (USP)

Prof?. Dr2. Ana Amélia de Moura Cavalcante de Melo
Universidade Federal do Ceara (UFC)



AGRADECIMENTOS

Primeiramente a Deus, por ter me iluminado e me concedido salde e paz para
concluir essa pesquisa.

Aos meus pais, José e Elenilda, por todos os ensinamentos e pelos constantes
incentivos a jamais desistir dos meus objetivos.

Ao0s meus irmdos, Jarbas e Jardel, pela forca, torcida e companheirismo de
sempre.

A minha querida orientadora, Prof? Dr? Irenisia Torres de Oliveira, pelas ricas
orientacdes e pelo grande exemplo que é para mim, ndo apenas como profissional, mas
como pessoa, amiga e sempre disposta a ajudar.

Aos queridos colegas do Grupo de Estudos Literarios Antonio Candido, em
especial a Ana Maria Teixeira Andrade, Renata Aguiar Nunes, Benigna Soares Lessa,
Andreia da Silva Carneiro, Francisco Washington Moreira Ribeiro, Airton Uchoa Neto
e Anderson Galvao pelos valiosos momentos de discussfes literarias que tanto nos
acrescentam.

A todos os colegas do mestrado, em especial a Alyni Ferreira Costa, Fulvio de
Oliveira Saraiva, Jaqueline Soares Moura, José Ailson Lemos de Souza, Luciene
Oliveira Vieira, Marcia de Mesquita Aradjo, Margarida Pontes Timbd, Maria Elenice
Costa Lima, Marilia Angélica Braga do Nascimento, Rodolfo Pereira da Silva, Solange
Maria Soares de Almeida e Vandemberg Siméo Saraiva, bem como aos professores que
possibilitaram momentos agradabilissimos de estudos e companheirismo.

Ao Programa de Pds-Graduacdo em Letras pelo apoio e direcionamentos
oferecidos aos alunos, possibilitando uma melhor integragdo com o curso.

Por fim, meus sinceros agradecimentos & CAPES, por ter me concedido uma
bolsa remunerada por dois anos, possibilitando, dessa forma, o bom andamento da

pesquisa e a sua concluséo.



a palavra chave

a palavra chave
jando fecha
nem abre

a palavra amor
muda de cor

a palavra verde
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RESUMO

O Concretismo foi um movimento vanguardista importante para a literatura brasileira.
Surgiu nos anos 50 e op0s-se, principalmente, a poesia tradicionalista da “Geracdo de
45”, rompendo com o uso de formas fixas e com a predominancia do verso e passando a
valorizar a utilizacdo do espaco grafico-visual, o carater sintético da construcdo e outros
artificios que possibilitassem a criacdo de uma poesia mais objetiva. Nesta pesquisa,
analisam-se as manifestacdes da poesia concreta no contexto da literatura cearense.
Depois de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, o Ceara foi o estado que mais contribuiu para
a atuacdo do Concretismo no pais, ressaltando-se que ocorreram duas Mostras de Arte
Concreta no estado, a primeira ja em 1957, apenas um ano depois do langamento oficial
do movimento em Sdo Paulo e a segunda em 1959. Os poetas Antonio Girdo Barroso,
José Alcides Pinto, Horacio Didimo e Pedro Henrique Saraiva Ledo participaram do
movimento no estado e sdo 0s poetas que compdem o corpus desta pesquisa. O Ceara,
assim como S&o Paulo e Rio de Janeiro, participou dos anseios desenvolvimentistas da
década de 50, o que favoreceu, na esfera cultural, a abertura para uma proposta de
renovagcdo como a poesia concreta. A partir da analise dos poemas dos concretistas
cearenses, tanto nos anos que antecederam o0 movimento, como durante e depois do
Concretismo, tragou-se um panorama de como se deu a manifestacdo dessa vanguarda
no estado, bem como de suas particularidades locais. Destacaram-se as tendéncias
desses poetas de combinar poemas modernistas e poemas concretistas, a inquietacdo
com o que se passava ha sociedade, sobretudo na década de 60, €, a partir dos anos 80, a
maior heterogeneidade do estilo e dos recursos utilizados pelos mesmos poetas. Para
entender o sentido dessa heterogeneidade, foram discutidas as visdes de “poesia poOs-
utopica”, de Haroldo de Campos, e de “retradicionalizagdo frivola”, de lumna Simon.
Para finalizar, ressalta-se que, apesar das particularidades do movimento concretista
cearense em relacdo ao Concretismo ortodoxo de S&o Paulo, fica notério que os
cearenses tenderam a manter licdes formais importantes para esse movimento, como a

valorizagéo da sintese e da concis@o vocabular que incorporaram aos poemas.

Palavras-chave: Literatura Cearense. Vanguarda. Poesia Concreta.



ABSTRACT

The Concretism was an important avant-garde movement for the Brazilian
literature. Emerged in the 50s and opposed mainly traditionalist poetry of "Geracao de
45", breaking with the use of fixed forms and with the predominance of the verse and
valuing the use of graphic visual space, the synthetic character of construction and other
devices that enable the creation of a more objective poetry. In this study, we analyze the
manifestations of concrete poetry in the context of literature of Ceara. After Sao Paulo
and Rio de Janeiro, Ceara was the state that contributed most to the performance of the
Concrete movement in the country, emphasizing that there were two Exhibition of
Concrete Art in the state, the first in 1957, just one year after official launch of the
movement in S&o Paulo and the second in 1959. The poets Antdnio Girdo Barroso, José
Alcides Pinto, Horacio Didimo and Pedro Henrique Saraiva Ledo participated in the
movement in the state and they are the poets who make up the corpus of this
research. Ceara, as well as Sao Paulo and Rio de Janeiro, participated in the
developmental aspirations of the 50s, which favored, in the cultural sphere, the opening
to a proposal for renewal as concrete poetry. From the analysis of the poems of the
concrete poets of Ceard, both in the years before the movement, during and after the
Concretism, we drew up an overview of how was the manifestation of that avant-garde
in the state, as well as their local. The highlights were the trends of these poets to
combine modernist poems and Concrete poems, the concern about what was happening
in society, especially in the 60s, and, from the 80s, the greater heterogeneity of the style
and of the resources used by them. To understand the meaning of this heterogeneity,
were discussed the views of "post-utopian poetry,” of Haroldo de Campos, and "re-
traditionalisation frivolous™ by lumna Simon. Finally, it is noteworthy that, despite the
particularities of the concrete movement of Ceard in relation to Orthodox Concretism of
Sdo Paulo, is known that the poets of Ceara tended to keep important formal lessons to
this movement, as the appreciation of the synthesis and concise vocabulary that

incorporated to the poems.

Keywords: Literature of Ceara. Avant-garde. Concrete Poetry.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa destina-se a verificar como atuou o Concretismo no
contexto da literatura cearense em meados do século XX. Porém, antes de
apresentarmos como ocorreu o desenvolvimento desta pesquisa, faz-se necessario falar
um pouco sobre o movimento de poesia concreta a nivel nacional. A vanguarda
concretista entrou em voga no Brasil por volta dos anos 50 e protagonizou um dos
importantes momentos de transformacdo da poesia no Brasil. O Concretismo se
manifestou em diferentes ramos artisticos, como na pintura, na arquitetura e até na
musica?, mas 0 nosso foco é a poesia concreta no Ceara.

O movimento nacional de poesia concreta nasceu nos primeiros anos da década
de 1950, pelo trabalho do grupo brasileiro “Noigandres™ (depois “Inven¢do™), de So
Paulo, composto inicialmente por Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de
Campos. A primeira mostra do movimento aconteceu no Brasil, no periodo de 4 a 18 de
dezembro de 1956, no MAM (Museu de Arte Moderna) de Sdo Paulo. A poesia
concreta surgia no Brasil, segundo seus tedricos, com o intuito de combater o retrocesso
formal que a chamada “Geragao de 45 representava para a poesia da época, bem como
formular um projeto geral de criagdo poética em que predominasse uma linguagem
objetiva, a economia das palavras e a arquitetura do poema, fazendo deste: "produto de
uma evolucdo critica de formas". Os concretistas se inspiraram bastante na poesia ‘“Pau-
Brasil” de Oswald de Andrade, com suas redugdes linguisticas e técnicas de montagem,
assim como no rigor construtivo dos poemas de Jodo Cabral, para proporem suas
inovacOes poéticas. No ambito internacional, nomes como Stéphane Mallarmé, Ezra
Pound, e.e cummings e James Joyce foram as principais influéncias dos poetas
concretistas brasileiros.

Pesquisar sobre 0 movimento de poesia concreta no Ceara nao foi uma tarefa
facil. As referéncias e estudos sobre o tema sdo bastante escassos e por isso houve a

necessidade de procurar material em outras fontes como em jornais das décadas de 50 e

2 SA, Neide Dias de. “A | Exposicdo Nacional de Arte Concreta”. In: Revista de Cultura Vozes. N.1 /
1977/ Ano 71. p.11-18.

¥ AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada Modernista. S&o
Paulo: Edusp, 2005. Cf. nota 43 do capitulo “2. Novos espacos para as vanguardas de meados do século
XX: Da Bienal a Brasilia”. : “A enigmatica palavra ‘noigandres’ foi tomada do poeta provencal Arnaut
Daniel e remete a uma passagem dos Cantares de Ezra Pound: ‘Noigandres! NOlgandres! / Faz seis
meses ja / Toda noite quando vou dormir, digo para mim mesmo:/ ‘Noigandres, eh, noigandres / Mas que
DIABO quer dizer isto?” (Cantar XX, traducdo conjunta de Augusto de Campos, Décio Pignatari e
Haroldo de Campos). ‘Afugentar o tédio’ é uma das possiveis solucBes para a interpretacdo semantica
dessa palavra.
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60 que mostrassem o contexto social no Ceard e a maneira como 0 movimento estava
sendo veiculado no estado. Por trés vezes, fui a Biblioteca Publica Governador
Menezes Pimentel onde pude pesquisar no setor de periddicos antigos e no setor de
microfilmagem que mantém um catalogo interessante com microfilmes de jornais
antigos cearenses de 1824 até 1991. Pesquisei em jornais como O Unitario, Correio do
Cearéa e O Povo e neles encontrei noticias relevantes sobre o desenvolvimento politico
e econdémico do Ceard, bem como informativos sobre a chegada da poesia concreta.
Portanto, apesar de todo o trabalho, ndo da para negar que a pesquisa foi bastante
prazerosa.

Semelhantemente a Gonzalo Aguilar que, na introducdo de seu livro Poesia
Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada Modernista, se pergunta quais
foram as razbes que o levaram a escolher a poesia concreta como objeto de estudo,
confesso que também cheguei a me perguntar se pesquisar 0 movimento concretista no
contexto da literatura cearense era realmente o que eu gostaria de fazer. Acredito que a
responsabilidade de desenvolver um tema como este numa pesquisa de pés-graduagao
foi o que, a principio, despertou em mim a inseguranca tdo tipica dos iniciantes.
Contudo, apesar de muitos ndo verem o Concretismo com bons olhos e até
desconsiderarem a poesia concreta como poesia, a minha inquietacdo e curiosidade pelo
movimento e pelas inovacgdes que ele causou na poesia brasileira, bem como o desejo de
averiguar o movimento no Ceara fizeram com que a inseguranca fosse superada e se
chegasse ao resultado deste trabalho de dois anos de pesquisa. Na verdade, faz-se
necessario ressaltar que este estudo teve inicio, indiretamente, no ano de 2007, quando
fui bolsista PIBIC sob a orientacdo da Prof® Dr® Irenisia Torres de Oliveira e
desenvolvemos a pesquisa intitulada “Consideracdes Sobre Vanguarda na Critica
Literaria de Antonio Candido”. Nesta pesquisa analisamos, principalmente, as
manifestacdes das vanguardas no Brasil desde o Modernismo de 22 até os movimentos
dos anos 50 e 60 sob a viséo do critico.

No primeiro capitulo da dissertagdo, intitulado “DE SAO PAULO AO
CEARA: POESIA CONCRETA, MODERNIZACAO E VANGUARDA”,
apresenta-se uma discussdo mais geral sobre o movimento de poesia concreta,
verificando, principalmente, a sua relagdo com o contexto social em que estava inserida.
Inicialmente, faz-se uma apresentacao sobre a entrada do movimento no Ceara, falando-
se das duas Mostras de Arte Concreta que ocorreram nos anos de 1957 e 1959 e um
pouco sobre os poetas que fizeram parte do grupo de poetas concretos do estado: José
Alcides Pinto, Antonio Girdo Barroso, Pedro Henrique Saraiva Ledo e Horéacio Didimo.
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Estes poetas receberam grande apoio dos concretistas de S&o Paulo. Isto pode ser
comprovado pelas cartas que José Alcides Pinto recebia de Haroldo de Campos,
elogiando sempre a iniciativa dos cearenses. As quatro cartas encontram-se anexas no
final do trabalho (ANEXO B).

Neste capitulo de abertura, a intencdo € apresentar o panorama social que
possibilitou o surgimento de uma vanguarda tao caracteristica da modernidade como o
Concretismo, tanto no Brasil como no Ceara. Por isso, tem-se um tdpico intitulado
“Poesia concreta e sociedade”, no qual se fala sobre 0 momento de empolgacédo
industrial e desenvolvimentista pelo qual o Brasil estava passando nos anos 50 e que
resultou na construcdo de Brasilia, a nova capital erguida no governo de Juscelino
Kubitschek e que representou, nagquele momento, o simbolo do progresso do pais.
Contudo, sabendo-se que o Concretismo era uma vanguarda tipica das grandes cidades,
como S&o Paulo e Rio de Janeiro, a primeira indagacao feita foi sobre quais eram as
condigdes sociais e urbanas de Fortaleza em que 0s poetas cearenses receberam e
produziram poesia concreta. Apesar de os grandes centros econdmicos e politicos se
localizarem no Sudeste do Brasil, o pais inteiro vivia um periodo de busca pela
superacdo do subdesenvolvimento e isso aos poucos também ia chegando ao Ceard,
tanto que a Universidade do Ceard, hoje Universidade Federal do Cear4, foi inaugurada
em 1955, a industria comecava a chegar, Fortaleza se urbanizava e, assim, nesse
contexto, alguns intelectuais puderam sentir-se a vontade para “importar” a poesia
concreta, com seus apelos & modernidade e a técnica, para um meio literario
predominantemente regionalista.

A partir da apresentacdo e comparacdo desses diferentes contextos sociais e
tendo-se a consciéncia de que o Concretismo foi uma vanguarda da modernidade,
caracterizada, principalmente, por acompanhar o progresso industrial e tecnologico que
ocorria no Sudeste do pais, pode-se fazer as seguintes indagacdes: Como se deu a
manifestacdo do Concretismo no estado, uma vez que, mesmo demonstrando anseio
pelo desenvolvimento, mantinha-se atrasado em relacdo aos estados do Sudeste? Sera
que 0s poetas concretistas cearenses seguiram 0s mesmos moldes formais e expressivos
que eram utilizados pelos paulistas?

Intelectuais como Antonio Candido, lumna Maria Simon, Vinicius Dantas, Peter
Birger, Gonzalo Aguilar, Gilberto Mendonca Teles e os proprios poetas e tedricos do
Concretismo Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari, sdo alguns
dos nomes que nos ajudam a refletir sobre a questdo das vanguardas e, particularmente,

do Concretismo em um pais subdesenvolvido como o Brasil. Aliés, essa € uma das
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questdes que nos interessam: pensar como foi a atuacdo dessa vanguarda e a funcéo por
ela exercida no momento em que houve a conscientizacdo de que o Brasil era um pais
subdesenvolvido e que precisava, imediatamente, superar sua condicdo de
subdesenvolvimento.

Algumas questdes mais gerais sobre a vanguarda concretista também séo
apresentadas no primeiro capitulo, a partir de consideracdes sobre a obra Teoria da
Vanguarda, de Peter Birger. O critico afirma que o objetivo das vanguardas historicas
era acabar com a instituicdo “arte” e inserir as experiéncias estéticas novamente na
préxis vital das pessoas. A partir desse pensamento de Burger, foi possivel refletir sobre
as intengdes da vanguarda concretista nos anos 50 e constatou-se que 0s poetas
concretistas também queriam produzir uma poesia “util”, uma poesia “objeto” que
atuasse no cotidiano das pessoas. Porém, mesmo essa nova poesia tendo sido veiculada
pelos meios de comunicacdo de massa e chegando com mais facilidade ao publico,
acabou ficando restrita aos artistas e intelectuais que a produziam porque comegou a
utilizar técnicas de outras artes e foi se tornando cada vez menos compreendida pelo
publico. Birger afirma que as vanguardas fracassaram porque perderam seu poder de
causar estranhamento e acabaram sendo institucionalizadas. O critico nega ainda o valor
das neovanguardas, que se caracterizam pela tentativa de retomada de valores e técnicas
vanguardistas, pois ndo acredita que elas tenham a capacidade de abalar a instituicao
arte como as vanguardas historicas abalaram, além de contribuirem para a
institucionalizacdo destas.

Na parte final do primeiro capitulo, procura-se pensar sobre 0s motivos que
proporcionaram a chegada do movimento de poesia concreta ao Ceara. Se teria sido, por
parte dos poetas, uma adesdo comprometida com 0s mesmos objetivos dos poetas
concretistas de S&o Paulo de elaborar um projeto inovador de criacdo poética,
transformando a poesia em algo “Util” e mais objetiva ou, simplesmente, 0 anseio por
acompanhar as novidades que estavam acontecendo no cenario da poesia brasileira.
Neste ponto, lembrou-se do modernismo cearense que surgiu no estado nos anos 20
para acompanhar as movimentacdes literarias que estavam ocorrendo no Brasil, porem,
apresentando suas peculiaridades e até rivalizando com os modernistas do Sudeste.
Assim, nesse primeiro capitulo, sdo apresentadas questdes que alicercam o restante do
trabalho como a ligacdo entre a poesia concreta e a sociedade e outros pensamentos
mais gerais sobre os movimentos de vanguarda.

No segundo capitulo, apresenta-se um pouco da trajetoria dos poetas concretistas

cearenses, analisando suas producdes anteriores e contemporaneas ao movimento. Fala-
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se um pouco sobre um importante grupo literario formado no Ceara na década de 40, o
Grupo CI&, que ajudou a sedimentar as conquistas modernistas que haviam sido
alcancadas no estado. Antdnio Girdo Barroso, um dos fundadores deste grupo, também
aderiu ao Concretismo, mas sua maior contribuicdo se deu através de sua critica, como
em seu pequeno livro Modernismo e Concretismo no Ceara (1978), em que
apresenta, por exemplo, como se deu a recepcdo do movimento no estado. S&o
analisados alguns poemas das seguintes obras do autor: Alguns Poemas (1938), Os
Hdspedes (1946), Novos Poemas (1950).

José Alcides Pinto € o segundo autor de quem se trata neste capitulo. Ele foi um
nome importante para o Concretismo cearense, pois foi quem primeiro trouxe as ideias
do movimento para o estado. Suas obras destacam-se pelo carater mistico e pelo
pessimismo. Neste capitulo, sdo analisadas suas primeiras obras poéticas que datam da
década de 50. S&o elas: Nocbes de Poesia e Arte (1952), Pequeno Caderno de
Palavras (1953), Cantos de Lucifer (1954), As Pontes (1955) e Concreto: Estrutura
Visual-Grafica (1956). Dentre elas, esta ultima € a mais significativa para o estudo do
Concretismo. Sendo que as outras se distanciam do movimento principalmente devido a
utilizacdo de versos.

Além da excentricidade em sua escrita, José Alcides Pinto também protagonizou
um evento curioso que poderia ser considerado como um happening®. Dias da Silva no
texto “O poeta da essencialidade”, que introduz a obra As Aguas Novas (1975), conta
que o poeta roubou um quadro de sua propria autoria na intencdo de nao permitir que o

movimento esfriasse:

José Alcides Pinto contagiou o ambiente das letras e das artes no Ceard, com
repercussdo em outros estados do Norte e Nordeste. Arrancou a simpatia de
poetas parnasianos, simbolistas e modernistas, e para que 0 movimento nao
esfriasse, roubou ele proprio o quadro de sua autoria — Objeto Teleguiado —
uma esfera ascendente, 0 mais cobicado da exposicéo, e com o repérter dos
Diarios Associados, Juarez Themoteo, atirou-o ao lixo na Praia do Futuro,
onde sofreu o massacre dos flashes da maquina daquele repérter, pois era
preciso documentar o desaparecimento do misterioso objeto — mola do
sensacionalismo para melhor éxito da exposi¢do. Tudo isso foi feito e muito
mais ainda. Alguém do parnaso, muito intimo do poeta, preocupado com sua
salde, teria dito: Vou me tornar um concretista para que meu amigo ndo
fique doido sozinho. (SILVA, 1975, p.9)

Quanto a Horacio Didimo e Pedro Henrique Saraiva Ledo, a maioria dos seus

poemas ficam reservados para o terceiro capitulo, uma vez que foram publicados mais

* Manifestacéo artistica das décadas de 1960 e 1970 que misturava elementos proprios de diversas artes,
em atuagdes mais ou menos improvisadas, nas quais o publico devia também intervir, e que constitui uma
importante etapa no desenvolvimento da pop art. (MARCONDES, 1998, p.148)
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tardiamente em relacdo ao auge do movimento concretista no pais. No final do segundo
capitulo, faz-se apenas uma breve apresentacdo dos dois poetas, mostrando alguns dos
poemas concretos que os dois exibiram nas Exposicoes de Arte Concreta ocorridas no
Ceara.

O terceiro e Ultimo capitulo aborda a producdo destes poetas no periodo
posterior ao Concretismo no pais. No inicio da pesquisa, quando nos deparamos com as
obras tardias dos poetas concretistas cearenses, como Concretemas (1983), de Pedro
Henrique Saraiva Ledo, e A Nave de Prata (1991), de Horacio Didimo, pensamos na
hipGtese de que talvez se tratasse de uma “permanéncia” da vanguarda no estado.
Porém, no decorrer da pesquisa, com o auxilio do conceito de “poesia pds-utopica”, de
Haroldo de Campos, e através da ideia de “retradicionalizacao frivola”, de lumna Maria
Simon, que explicam e avaliam o pluralismo de formas da poesia brasileira dos anos
80 em diante, foi possivel analisar a poesia dos cearenses sob a 6tica da heterogeneidade
de formas praticada no periodo para além do Ceara

As obras de Horacio Didimo que tém alguns de seus poemas analisados nesse
capitulo sdo as seguintes: Tempo de Chuva (1967), Tijolo de Barro (1968),
Passarinho Carrancudo (1980), A palavra e a PALAVRA (1980) e A Nave de Prata
(1991). Nas primeiras obras, percebe-se, por parte do poeta, uma inquietacdo com o
contexto social que o cercava. O periodo de publicacdo delas coincide com o periodo da
ditadura militar no Brasil e seus poemas expressam bastante os sentimentos da época.
Quanto a forma dos poemas, pode-se adiantar que o poeta transita entre as técnicas do
Modernismo e do Concretismo. Outras questdes interessantes como as insercoes
biblicas no livro de poemas A palavra e a PALAVRA e a concomitancia de formas
poéticas distintas encontradas em A Nave de Prata sdo apresentadas e discutidas a
partir dos pensamentos de Haroldo de Campos e lumna Simon sobre a producao poética
no Brasil nos anos 80 e subsequentes.

De Pedro Henrique Saraiva Ledo, Concretemas (1983) é a obra mais
significativa para 0 movimento. As demais, como 12 poemas em inglés (1960), llha da
cancgao (1983), Poeroticos (1984), Meus Eus (1995) e Trivia: 1 livro fora do com/um
(1996) véo sendo, aos poucos, analisadas e discutidas de acordo com as ideias sobre
poesia naquele periodo.

Finalizando o capitulo, tem-se a andlise de alguns poemas da obra As Aguas
Novas (1975), de José Alcides Pinto. Esta obra é vista por alguns criticos como a
retomada do Concretismo pelo poeta e representa também sua retomada da propria

poesia, uma vez que, antes de publica-la, havia passado aproximadamente uma década
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sem escrever poemas, dedicando-se somente a ficcdo. Os poemas desta obra
caracterizam-se, principalmente, pela concisdo formal e o combate a discursividade,
tipicas do Concretismo.

As problemaéticas, as hipoteses e as anélises vao sendo feitas através da fluidez
cronoldgica das praticas poéticas dos concretistas cearenses, sem deixar de mencionar,
analisar e comparar com 0s poetas concretistas de Sdo Paulo, que foi o berco do

movimento concretista no pais.
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1 DE SAO PAULO AO CEARA: POESIA CONCRETA, MODERNIZACAO E
VANGUARDA

Sem forma revolucionaria nao
hé arte revolucionaria.

Maiakévski

Falar sobre 0 movimento concretista dos anos 50 € remeter a um periodo da
literatura brasileira marcado por diversas polémicas. O Concretismo realizou-se
principalmente em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. Porém, o que poucos sabem é que 0
Ceara também contribuiu ativamente para a realizacdo deste movimento. O prdprio

Haroldo de Campos, em seu ensaio “Contexto de uma vanguarda™

, afirmou que
Fortaleza “foi a primeira capital brasileira, depois dos grandes centros Séo Paulo e Rio
de Janeiro, a contribuir positivamente, com idéias e criacBes, para 0 movimento

concreto.” (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, D., 1987, p. 155).

1.1 A chegada do concretismo ao Ceara

Um fato que demonstra o real interesse dos cearenses em contribuir para a
manifestacdo do movimento concretista é que foram realizadas duas exposicdes de Arte
Concreta no Ceard. A primeira aconteceu em julho de 1957 no “Clube do Advogado”
local e a segunda em fevereiro de 1959, no IBEU. E importante ressaltar que a primeira
exposicdo aconteceu menos de um ano depois do lancamento oficial do Movimento
Concretista Brasileiro no MAM (Museu de Arte Moderna) de Sao Paulo, que foi
realizado em dezembro de 1956.

A primeira exposic&o® contou com trabalhos de Antdnio Girdo Barroso (0 poema
“6 duquesa”, dito “quase concreto”), José Alcides Pinto (6 poemas e 2 desenhos), Pedro
Henrique Saraiva Ledo (2 poemas, sendo um deles “lucialindaluciabela”), Estrigas (Nilo
Firmeza: 2 guaches), Goebel Weyne (2 desenhos), J. Figueiredo (6 desenhos), Zenon
Barreto (1 desenho) e Liberal de Castro (3 desenhos). Desses, somente o pintor J.
Figueiredo néo era cearense. Ele nasceu em Séo Luis do Maranh&o e somente em 1956

transferiu-se para Fortaleza.

> Escrito em julho de 1960, como introduc&o a uma antologia de poemas do grupo concreto de Fortaleza,
que ndo chegou a ser publicado devido a questBes financeiras. Encontra-se na obra: CAMPOS, A.;
CAMPOS, H.; PIGNATARI, D. Teoria da Poesia Concreta: Textos criticos e Manifestos (1950-1960).
2. ed. S&o Paulo: Duas Cidades, 1975.

®Em anexo, uma pequena nota do jornal “Unitario”, de Fortaleza (14 de julho de 1957), escrita por
Antdnio Girdo Barroso, anunciando a Primeira Mostra de Arte Concreta do Ceara.
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Ja a segunda reuniu alguns participantes da primeira (Antonio Girdo Barroso,
José Alcides Pinto, Pedro Henrique Saraiva Ledo, J. Figueiredo e Goebel Weyne) e
mais, do Ceara, Horacio Didimo e os irmdos Eusélio e Eudes Oliveira. Como
contribuicbes de fora a essa segunda mostra incluiam-se poemas de Haroldo de
Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari e Ronaldo de Azeredo, de S&o Paulo,
Alberto Améndola Heinzl, de Campinas, José Chagas e Deo Silva, do maranh&o, e Ivo
Barroso, do Rio de Janeiro.’

Como ficou exposto, as duas mostras contaram com a participacdo ndo apenas
de poetas, mas também de pintores, desenhistas e artistas plasticos que se identificavam
com as idéias e com a forma concretista.

Dos cearenses, foi o ficcionista e poeta José Alcides Pinto quem primeiro entrou
em contato com as ideias concretistas e foi quem as trouxe para o estado ja em 1957,
menos de um ano depois da primeira Mostra Nacional de Arte Concreta, ocorrida em
Sao Paulo. Antbnio Girdo Barroso, Horacio Didimo, Eusélio Oliveira, Eudes Oliveira e
Pedro Henrique Saraiva Ledo foram os poetas que, juntamente com José Alcides Pinto,
formaram o grupo de poetas concretos do Ceara.

Alcides Pinto (1923 -2008) nasceu em S&o Francisco do Estreito, distrito de
Santana do Acarau, no Ceard. Diplomou-se em Jornalismo pela Faculdade Nacional de
Filosofia da antiga Universidade do Brasil e em Biblioteconomia pela Biblioteca
Nacional. Viveu durante alguns anos, a partir de 1945, no Recife e no Rio de Janeiro,
tendo regressado a Fortaleza em 1968. Foi nesse periodo em que esteve no Rio de
Janeiro, inclusive lecionando na Universidade Federal do estado, que entrou em contato
com o Concretismo, que, a partir da segunda metade dos anos 50, estava no auge da sua
efervescéncia. Atuante na batalha inicial do movimento de vanguarda, ja em 1956
estava lancado o seu livro de poemas visuais Concreto: Estrutura Visual - Grafica. Em
uma de suas entrevistas, o poeta relembrou momentos importantes da atuacdo do
movimento concretista no Ceara e afirmou: “Eu vim para o Ceara para fundar a poesia
concreta. Aqui, fizemos duas Mostras de Arte Concreta. Delas participaram poetas

958

cearenses e artistas de outros estados.”” Ou seja, é perceptivel 0 empenho que o poeta

tinha em trazer para o estado as ideias do movimento concretista.

" Estas informacdes referentes as duas exposicdes de arte concreta ocorridas no Ceara foram retiradas do
ensaio “A poesia concreta no Ceard”, de Antoénio Girdo Barroso, que se encontra na Revista de Cultura
Vozes, n°1, ano 1977. p.31-38

® Entrevista intitulada “O Cearé no front da poesia brasileira”, concedida ao Jornal Diario do Nordeste e
publicada em 03 de dezembro de 2006, em comemoracdo aos 50 anos de lancamento do Movimento
Concretista no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1956.
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O poeta se correspondia frequentemente com os irmdos Haroldo e Augusto de
Campos. Inumeras cartas foram perdidas, mas, das que restaram, é interessante mostrar

como os paulistas apoiavam a atuagédo dos cearenses e inclusive os elogiavam:

A atividade de vocés ai em Fortaleza continua a nos surpreender. Com o
material enviado por vocé e pelo Girdo [Antonio Girdo Barroso], preparamos
uma reportagem sobre o front concreto no Ceard, que saird num dos
proximos niimeros da revista ad. °

Além dos elogios as atividades do grupo cearense, todas as cartas de Haroldo
foram escritas no calor da primeira hora concretista e tratavam de contar detalhes das
interminaveis desavencas dos irmaos Campos com a dissidéncia liderada por Ferreira
Gullar. E interessante observar também nessa citacdo a expressao “o front concreto no
Ceara”. A palavra “front” demonstra que os concretos de Sao Paulo realmente consideravam
aquele movimento como uma guerra na qual eles eram a vanguarda e tinham no Ceara 0s seus
representantes.

Os poetas mais atuantes no movimento concretista cearense foram José Alcides
Pinto, Pedro Henrique Saraiva Le&o, Horacio Didimo e Ant6nio Girdo Barroso, tanto no
que diz respeito a participacdo destes poetas nas duas exposicbes ocorridas no estado,
sendo que Horacio Didimo sé participou da segunda, como devido ao fato de haverem
criado e publicado poemas concretos.

Pedro Henrique Saraiva Ledo foi um dos mais importantes na empreitada
concretista no Ceara. Nasceu em Fortaleza no ano de 1938. Era 0 mais jovem do grupo
e ndo por isso menos atuante. José Alcides Pinto, por exemplo, fala da importancia do
poeta para o Concretismo cearense ao afirmar que ele era 0 "mais inventivo do grupo, o

mais original e polémico™*°

. Além de poeta, Saraiva Ledo é médico e, desde jovem, se
mostrou um estudioso aplicado. O fato de dominar bem o inglés, o alemao, o francés fez
com que o jovem poeta ficasse responsavel por traduzir e interpretar os autores
estrangeiros pelos quais 0s concretistas cearenses demonstravam grande interesse,

principalmente no intuito de apreender a sua escrita ideogramatico-caligramatico-

% Trecho de uma das cartas enviada a José Alcides Pinto por Haroldo de Campos, datada de 29/10/57.
Estas quatro cartas, que se encontram em anexo, estdo na obra: PINTO, José Alcides. Poemas Escolhidos
Il. Sdo Paulo: Editora GRD, 2006. Sobre a Revista ad- Arquitetura & Decoracgdo, S&o Paulo, 1953-
1957. cf. AGUILLAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada
Modernista. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2005. p. 75 “No entanto, e embora servisse
como catélogo da exposicdo, a revista ad- Arquitetura & Decoragdo nunca chegou a ser um 6rgédo
programatico do concretismo. Embora, durante 1956 e 1957, abrigasse muito dos artistas vinculados ao
movimento concreto, principalmente os poetas de Noigandres e Waldemar Cordeiro.”

YPINTO, J. A. Concretismo no Ceara. (Prefacio) In: LEAO, P. H. S. Concretemas. Fortaleza: Xisto
Colona Editor, 1983.p. 21-22
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fisiognomica™, tdo importante para 0 movimento.

Embora alguns estudiosos de sua poesia reduzam a importancia da vertente
concretista nas producdes do poeta, como o faz Jorge Pieiro ao afirmar que “esse
enquadramento configura-se redutor (...) uma vez que, em registros de vertente lirica,
esse modelo desfigura-se, dilui-se, basicamente reproduz apenas uma, entre tantas

possibilidades presentes na sua linguagem poética”*?

, NGs sO poderemos tirar nossas
préprias conclusGes mais a frente, quando analisarmos alguns de seus poemas. Sua obra
Concretemas (1983) é um dos importantes objetos de analise desse trabalho.
Atualmente, Saraiva Ledo continua exercendo a medicina, é presidente da Academia
Cearense de Letras e editor de uma revista de escritores cearenses Literapia, na qual,
de vez em quando, ele ainda arrisca uma composicao concreta. Veja-se esse exemplo

que saiu no n° 19 Dez/2010 da citada revista:

83

par
agrafo

Neste poema, percebe-se nitidamente a aplicacdo de técnicas concretistas. O
poeta inseriu dois simbolos de paragrafo e depois, logo abaixo, faz uma ruptura da
palavra destacando “par”, que remete aos dois simbolos colocados acima, e “agrafo”

gue € um adjetivo que significa “algo que ndo esta escrito”.

“Expressdo também encontrada em PINTO, J. A. Concretismo no Cearé. (Prefacio) In: LEAO, P. H. S.
Concretemas. Fortaleza: Xisto Colona Editor, 1983. Cf. “Pontos- periferia- poesia concreta” ¢ “Plano-
piloto para poesia concreta” in. CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, D., op.cit., p. 23-31 e 156-
158. Nestes textos, encontram-se referéncias aos autores estrangeiros que influenciaram os concretistas
brasileiros. Eles utilizavam as técnicas ideogramatico-caligramatico-fisiogndémica em suas composi¢des.
Ideogramético pode ser remetido, por exemplo, ao ideograma chinés e ao seu poder de sintese e
capacidade de representar uma palavra ou idéia através de um Unico desenho, é o apelo a comunicacédo
ndo verbal. Caligramatico refere-se principalmente as composi¢des encontradas em Calligrammes, de
Apollinaire, que se sucedem em forma de coragdo, reldgio, gravata, coroa etc. Para o trio noigandres as
composic¢es de Apollinaire valem mais como visdo do que como realizagdo. Ja a relagdo fisiognémica
pode ser entendida como a correspondéncia entre as palavras e o objeto por elas representado sem que
seja de uma forma forcada, como acontece em Calligrammes em que “a estrutura é evidentemente
imposta ao poema, exterior as palavras, que tomam a forma de recipiente mas ndo sdo alteradas por ele.”
(p-28)

12PIEIRO, Jorge. Um Pedro no caminho: sintomas de poesia. Germinaliteratura, Fortaleza, mar. 2006.
Disponivel em:
<http://www.germinaliteratura.com.br/colunaavesso8_jorgepieiro.htm#colunaavesso8notasl>. Acesso
em: 25 abr. 2011, 16:20:20.


http://www.germinaliteratura.com.br/colunaavesso8_jorgepieiro.htm#colunaavesso8notas1
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Horacio Didimo é um caso interessante para o estudo da poesia concreta
cearense. Caracteriza-se como um autor versatil, pois atua no campo da poesia, do
ensaio e da literatura infantil. Mas como o que interessa aqui € a sua contribuigdo para o
movimento de poesia concreta, é preciso ressaltar que, embora tenha participado
somente da segunda Mostra de Arte Concreta, seus poemas sdo importantes para esse
estudo principalmente porque, através deles, algumas questdes relevantes podem ser
suscitadas. Um fato curioso € que Tempo de Chuva, seu primeiro livro de poemas, sO
foi publicado em 1967, dez anos depois do langamento da arte concreta no Ceara. Este
livro, que recebeu o prémio Universidade Federal do Ceard-1966, apresenta apenas
alguns poemas que se caracterizam visualmente como poemas concretos, sdo eles “A
fumaca”, “A longa espera”, “O cego”, “O emparedado”, dentre outros. Essas
publicacGes tardias, se comparadas ao auge das manifestacbes concretistas no pais,
serdao melhor analisadas no dltimo capitulo. O livro A palavra e a PALAVRA (1980),
por exemplo, que se constitui como uma compilacdo de alguns dos poemas das trés
obras iniciais do poeta: Tempo de Chuva (1967), Tijolo de Barro (1968) e O
Passarinho Carrancudo (1980) também sera melhor trabalhado no capitulo final. Os
poemas que compdem estas obras ndo sdo todos rigorosamente concretos e em A
palavra e a PALAVRA eles ainda ganham um forte carater mistico e religioso, uma vez
que abaixo de cada poema é acrescentada uma passagem biblica que complementa o
sentido do primeiro poema. Sem nos determos, por enquanto, numa andalise do poema,

veja-se um exemplo retirado da obra:

T

l u z zul
l u z a z ul

l u z z ul

13 Este poema “Luz Azul” foi publicado pela primeira vez na obra: DIDIMO, Horé4cio. Tijolo de Barro.
Fortaleza: SIN Edicdes, 1968.
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EU VIM COMO LUZ AO MUNDO,

ASSIM TODO AQUELE QUE CRER EM MIM
NAO FICARA NAS TREVAS.

(Jo 12,46)

Outra obra importante do autor que segue a vanguarda concretista cearense € A
NAVE DE PRATA: livro de sonetos & QUADRO VERDE: poemas visuais (1991),
que sera mencionada no restante do trabalho apenas como A Nave de Prata. Nesta obra
0 poema concreto é sempre acompanhado por um soneto e essa & uma caracteristica
bastante diferenciada em relacdo as préaticas concretistas utilizadas em S&o Paulo e no
Rio de Janeiro nas décadas de 50 e 60.

Antbnio Girdo Barroso (1914-1990) nasceu em Araripe (CE). Foi poeta, contista
e critico. Graduou-se em direito, fez doutorado em economia e atuou ainda como
jornalista e professor universitario. Foi membro do Grupo Cla - movimento artistico
que, nos anos 1940, ajudou a sedimentar as conquistas modernistas no Ceara. A sua
poesia caracteriza-se principalmente pela adesdo as idéias modernistas de abandono das
formas poéticas tradicionais, pois emprega livremente versos longos ou curtos, rimas
ocasionais, exploracdo de recursos sonoros €, o que lhe é mais interessante e peculiar,
faz uso de uma linguagem coloquial, privilegiando o portugués popular, pleno de
brasileirismos, de neologismos, expressdes populares e emprego irregular dos sinais de

pontuacéo.

Em relagdo a sua vertente concretista, pode-se dizer que o autor aderiu sim ao
movimento de poesia concreta, inclusive participando das duas mostras ocorridas no
Ceara, mas, atuando principalmente como critico, pois quanto aos seus poemas, €
notorio que ndo seguem a risca as ideias formais de composicao dos concretistas de S&o
Paulo. O poema “0 duquesa”, que Antdonio Girdo Barroso apresentou na primeira

exposicao de Arte Concreta do Ceard, em 1957, € um 6timo exemplo disso:
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O DUQUESA™

Ou
Poema Quase Concreto

Mansamente tua mao
é uma caricia cara

0 duquesa! Teu halito
habita meu coracéo

e dizem: engano hal
da-me ganas de
longitudinalmente oh!
ndo fosses tu

lipa e rosa enflorada
que me gusta — e me que’ima
ndo ha davida, duquesa

rosa ou simples poema
eomaples misuasor
p/iedosamente

Observando-se a estrutura formal do poema, poucos sdo 0s tracos que O
caracterizam como um poema concreto. O proprio poeta contesta 0 seu carater
inteiramente concreto ao escrever nos primeiros versos “ou poema ‘quase’ concreto”. A
esse “quase” poderia muito bem ter sido acrescentada a palavra “nada”, que resultaria
em “ou poema quase nada concreto”, pois o poema foge quase completamente as
caracteristicas formais desse tipo de poesia. Ndo se encontra nele um apelo visual, ha a
presenca de versos, de rima (na primeira estrofe: mao - coracdo) e a utilizacdo de uma
linguagem culta (da-me ganas de...), que foge um pouco a tendéncia coloquial do autor.
Somente no dltimo verso é perceptivel a experimentacdo concretista através da

separacdo das letras na palavra“p/iedosamente”.
1.2 Poesia concreta e sociedade

Visando compreender melhor a atuagdo da vanguarda concretista no Brasil e

mais especificamente no Ceard, faz-se necessario apresentar como estava a sociedade

“poema encontrado na obra: BARROSO, A. Girdo. Poesias Incompletas. 2.ed. Fortaleza: Edi¢cdes UFC,
2006.
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brasileira no periodo do surgimento do Concretismo, quais eram seus problemas, seus
anseios, seus projetos. Dessa forma, fica mais facil entender a dialética entre a

sociedade e a nova poesia.

1.2.1 A construcao de Brasilia (1957-1960) e a poesia concreta

O contexto social, politico e econémico da década de 50 no Brasil contribuiu
bastante para a insercdo do movimento de poesia concreta no pais. O governo de
Juscelino Kubitschek (1956-1961) foi marcado pelo anseio de modernidade e
desenvolvimento, tendo como lema principal o progresso industrial e econémico de 50
anos em 5. Os estados da regido Sudeste, considerados o centro cultural e econdémico do
pais, viviam um periodo de significativas inovacGes tecnoldgicas, industriais e
crescimento urbano, influenciados, principalmente, pelas mudancas desenvolvimentistas
que estavam ocorrendo no governo de JK.

A construcdo de Brasilia, iniciada em 1957 e concluida em 1960, representa bem
essa busca pela modernidade, tdo caracteristica do governo de Juscelino Kubitschek, e
fortalece as ideias de ruptura postuladas pelo movimento de poesia concreta. Até o titulo
do manifesto coletivo de 1958, “plano-piloto para a poesia concreta”, assemelha-se ao
“plano-piloto para a construcdo de Brasilia” do arquiteto Lucio Costa que venceu o
concurso da NOVACAP (nova capital), lancado por JK em 1957. O citado manifesto
concretista demonstrava o desejo do movimento de erguer-se como porta-voz natural,
no campo da poesia, do novo clima modernista que a nova urbe transformava em

nacional e hegemonico.

A ruptura que a exposicdo de poesia concreta supunha com o contexto era
homologa aquela produzida pelo projeto de Brasilia. O elemento
vanguardista, dessa perspectiva, em relacdo com um campo determinado,
consistia em que ela sé podia impor-se a partir do hiato e do estranhamento (a
ndo-conciliagdo como modo de negociar com o receptor). Tratava-se de uma
cidade que fazia um corte abrupto com as tradi¢gdes, como se sua forma so6
pudesse constituir-se depois que se houvesse submergido nas aguas do
esquecimento modernista. A eliminagdo da rua como célula de organizagdo
urbana, no “Plano Piloto” de Lucio Costa, era homéloga a eliminagdo do
verso na poesia concreta. Cidade sem ruas, poesia sem versos: 0s elementos
de reconhecimento e de orientagdo basicos sdo substituidos por uma
espacialidade que exige novos preceitos. (AGUILAR, 2005, p.83)

A opinido dos concretistas sobre o projeto da nova capital brasileira era a mais
positiva possivel. Haroldo de Campos, em seu ensaio “Contexto de uma vanguarda” de

1960, afirmou o seguinte:
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Em nosso pais, que acaba de dar ao mundo o exemplo altamente significativo
da construcdo, em pleno oeste, de uma nova capital que é, ao mesmo tempo,
um marco da arquitetura e do urbanismo de vanguarda, mais talvez do que
em nenhum outro se apresentam as condi¢cdes para a producdo e 0 consumo
de uma arte verdadeiramente contemporanea, porque, enquanto informacdo
estética, comensurada ao homem de hoje. (CAMPOS, 1987,p.152)

Em algumas entrevistas ele chegou a reconhecer explicitamente as vinculacfes

do seu grupo com a criacéo de Brasilia:

O movimento de poesia concreta... nasceu em um contexto preciso... 0
programa aberto pelo periodo de liberdades democréaticas que caracterizou o
governo de Juscelino Kubitschek, um liberal progressista que tinha seu artista
predileto no arquiteto comunista Oscar Niemeyer, criador de Brasilia,
verdadeira “metafora epistemoldgica” daquele periodo. *°

1.2.2 Superacdo do subdesenvolvimento e integracdo da poesia concreta a vida

cotidiana

Porém, toda a empolgacdo do governo brasileiro em relacdo a modernizacdo do
pais pressupGe uma tentativa de superacdo do estado de atraso e subdesenvolvimento
pelo qual o pais passava.

Apesar de todo o espirito de otimismo gerado no governo de JK, ndo se pode
deixar de mencionar as consequéncias de sua politica desenvolvimentista. Para realizar
tantos investimentos, o governo realizou pesadas emissdes de papel moeda e abriu nossa
economia para o capital estrangeiro. Com essas duas medidas, as divisas geradas pelas
multinacionais instaladas no Brasil eram desviadas para seu pais de origem e a emissao
de moeda iniciou uma grande desvalorizagcdo monetéria e a consequente inflag&o.

Além disso, é importante lembrar que nessa época o desenvolvimentismo nao foi
homogéneo em todas as regifes do pais. A miséria e 0 atraso econdémico de diversas
regides impulsionaram grandes fluxos migratérios de pessoas que buscavam melhores
oportunidades na regido Sudeste do Brasil. Foi por isso que, em 1959, JK criou a
Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste (Sudene), Orgdo que deveria
promover a industrializacdo e cuidar da agricultura nessa regiéo.

Antonio Candido, em seu ensaio “Literatura e Subdesenvolvimento”, refletindo

sobre as condigdes sociais e literarias dos paises latino-americanos durante o seculo XX,

BTrecho da entrevista: “Haroldo de Campos: La Experiencia de Concrecion”, Diario de Poesia, n.39,
Buenos Aires, primavera de 1996. apud AGUILAR, Gonzalo, op.cit., p.83.


http://www.mundoeducacao.com.br/historiadobrasil/governo-juscelino-kubitschek.htm
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afirma que “A consciéncia do subdesenvolvimento é posterior a Segunda Guerra
Mundial e se manifestou claramente a partir dos anos de 1950”. (CANDIDO, 2006,
p.171) Essa consciéncia do subdesenvolvimento foi o que fez com que alguns
intelectuais brasileiros comegassem a pensar numa forma de vincular a arte aquela nova
realidade, cuja principal emergéncia era a superacdo do subdesenvolvimento. A década
de 50, portanto, foi marcada no ambito social principalmente pela tentativa brasileira de
superacdo daquele estado de pais subdesenvolvido. Essa tentativa se deu atraves do
acirramento da industrializacdo, da modernizacéo e do progresso, 0 que nao resolveu os
problemas da fome, do analfabetismo e das desigualdades sociais que predominavam no
pais.

Complementando esse pensamento da atuacdo das vanguardas em paises
subdesenvolvidos, € interessante a observacdo que Giulio Carlo Argan faz sobre o

Futurismo italiano:

As vanguardas sdo um fendmeno tipico dos paises culturalmente atrasados;
seu esforgo, ainda que intencionalmente revoluciondrio, reduz-se quase
sempre a um extremismo polémico. (...) A revolucdo a que aspira é, na
realidade, a revolugdo industrial e tecnoldgica, ou seja, uma revolugdo ainda
burguesa.'®

A partir desse pensamento de Giulio C. Argan, lumna M. Simon afirma que,
“Nos termos adornianos, isto significaria que o lugar da aparicdo social da vanguarda
restringe sua radicalidade, por ela se encontrar associada ao processo de modernizagédo

como um todo.”’

Mas seria toda vanguarda surgida nos contextos do
subdesenvolvimento incapaz de promover uma inovacao artistica?

A integracdo da poesia a vida cotidiana das pessoas foi um dos objetivos dos
poetas concretistas. Eles queriam criar 0 poema-objeto ou uma poesia util, como se
pode depreender das palavras de Haroldo de Campos no manifesto “olho por olho a

olho nu™;

®ARGAN, Giulio Carlo. L’Art Moderna. p. 379. apud SIMON, lumna Maria. Esteticismo e
participagdo: as vanguardas poéticas no contexto brasileiro (1954-1969). In: PIZARRO, Ana (Org.)
América Latina: Palavra, Literatura e Cultura; Sdo Paulo: Memorial da América Latina; Campinas: Ed.
UNICAMP, 1995. v.3. p. 139.

YADORNO, T.W. Aquellos afios veinte. In: Intervenciones. Caracas: onte Avila Editores, 1969. Apud
SIMON, lumna Maria, op.cit., p. 139. Adorno salientou o significado da vanguarda para a teoria estética
de todo o século XX, porém para ele foram herdicos apenas os anos em torno de 1910, pois a partir da
Primeira Guerra desaparecem as energias coletivas que haviam produzido as grandes renovagfes da arte
européia e, na década de 20, acentuam-se 0s principios sistematicos para a criacdo, cuja ordem
autolimitada se torna regra. Dai, Adorno considera que, para que a producdo artistica ndo se converta em
mera cdpia dos anos 20 e degrade-se em mercadoria cultural, precisaria ter consciéncia ndo sé de seus
problemas técnicos, mas das condi¢fes concretas de sua existéncia, ou seja, do lugar social em que
aparece.
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a POESIA CONCRETA é a linguagem adequada a mente

criativa contemporanea

permite a comunicagdo em seu grau + rapido

prefigura para o poema uma reintegrago na vida cotidiana semelhante a g a
BAUHAUS "®propiciou as artes visuais: quer como

veiculo de propaganda comercial (jornais, cartazes, TV, cinema, etc), quer
como objeto de pura fruicdo (funcionando na arquitetura, p.ex.), com o
campo de possibilidades analogo ao do objeto

plastico

substitui 0 mégico, o mistico e o “maudit” pelo UTIL *°

Neste trecho, fica claro que os concretistas consideravam que a sua poesia era a
ideal para as mentes criativas daquele periodo e também para atingir as grandes massas.
De certa forma, ndo estavam totalmente errados, pois, num contexto em que a vida
transformou-se numa constante correria, nada mais apropriado do que a poesia concreta,
uma poesia rapida e que ndo tomava tanto o tempo do leitor. Os meios de comunicacao
de massa foram fortes aliados na divulgacdo da poesia concreta. A TV, 0s jornais, 0
cinema, os cartazes, etc foram 0s instrumentos através dos quais a poesia concreta

chegava com mais rapidez ao grande publico.

O poema passa a ser um objeto Gtil, consumivel como um objeto pléstico. A
poesia concreta responde a um certo tipo de “forma mentis” contemporénea:
aquele que impde os cartazes, 0s “slogans”, as manchetes, as dic¢Bes contidas
no anedotario popular, etc. O que faz urgente uma comunicagdo rapida de
objetos culturais. A figura romantica, persistente no sectarismo surrealista, do
poeta “inspirado”, é substituida pela do poeta factivo, trabalhando
rigorosamente sua obra, como um operario um muro. %

Essa informacdo pode ser constatada ainda a partir das palavras de Haroldo de
Campos na Introducdo a 12 edicdo de Teoria da Poesia Concreta: Textos Criticos e
Manifestos 1950-1960:

Seu consumo se deu de maneira a mais surpreendente. Na linguagem e na
visualidade cotidianas, a poesia concreta comparece. Estd no texto de
propaganda, na paginacédo e na titulagem do jornal, na diagramacéo do livro,
no ‘slogan’ de televisdo, na letra de ‘bossa nova’. E consumida
inadvertidamente mesmo por aqueles que se recusam a reconhecé-la como
poesia (rétulo que, alias, ndo se empenha em disputar, tais 0s equivocos que 0
impregnam, preferindo antes um compromisso de fundo com a medula da
linguagem). %

Foi uma escola de design, artes plasticas e arquitetura de vanguarda que  funcionou
entre 1919 e 1933 na Alemanha. A Bauhaus foi uma das maiores e mais importantes expressdes do que é
chamado Modernismo no design e na arquitetura, sendo a primeira escola de design do mundo. Cf.
ARGAN, Giulio Carlo. A pedagogia formal da Bauhaus. In: . Walter Gropius e a Bauhaus.
Lisboa: Editora Presenca, 1984, p. 20-56.

¥ CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, D., op.cit., p.54.

P)hid., p. 58.

L bid., p. 7.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Artes_pl�sticas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vanguarda
http://pt.wikipedia.org/wiki/1919
http://pt.wikipedia.org/wiki/1933
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Modernismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Design_moderno
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura_moderna
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Pensar na utilidade de um poema nas praticas do dia a dia, indo além do carater
inefavel, inapreensivel e subjetivo que eram suscitados pelos poemas tradicionais, é
algo bem dificil, mas que era almejado pelos concretistas. Além de questionarem as
praticas tradicionais da poesia por elas se distanciarem das preocupacfes imediatas da
vida, seus poemas sofreram certo deslocamento, pois recorriam a um formato que é
préprio das artes plasticas e eram pendurados nas paredes dos museus, obscurecendo o

lugar de exposicao tradicional e suas convencoes.

E nesse ponto, o da utilidade, que a postura vanguardista dos poetas
concretos adquiriu sua maior ambigiidade. Voltada a aplicagdo de categorias
comuns (como o “design”, “utilidade” ou “cultura visual””) que compreendem
os fenbmenos mais diversos da vida cotidiana e da arte (suas referéncias ao
cinema e as revistas, por exemplo) suas praticas exigiam um olhar
diferenciado e especializado que pudesse motivar aspectos imanentes da
inovagdo como o subito desaparecimento do verso, que servia de guia e
orientacdo para a valoracéo dos espacos poéticos. %

Dessa forma, a intencdo dos concretistas de criar uma poesia Util e que atuasse
na pratica da vida tornou-se cada vez mais questionavel, porque a utilizacdo das
técnicas de outras artes como arquitetura, artes plasticas e as artes visuais em geral, a
tornou menos acessivel. Assim, pode-se dizer que todas as dificuldades de
compreensdo, tanto dos poemas concretos quanto da teoria que foi criada sobre eles,
acabou afastando o movimento do publico e restringindo-o a um grupo limitado de
artistas e intelectuais.

Sobre essa questdo do Concretismo tentar inserir sua arte na praxis vital, lumna
M. Simon cita a seguinte afirmacdo de Vinicius Dantas: “Por um desses paradoxos do
subdesenvolvimento, a Poesia Concreta tanto se assumiu como poesia da linguagem que

se esqueceu que era poesia do espaco urbano-industrial.”* E a autora conclui:

E 0 que me leva a sugerir o quanto a insercdo dos poetas na pratica da vida
foi limitada, restrita que ficou ao meio artistico e intelectual, entre criadores
cultivando narcisicamente sua condi¢do maldita e integrada. Esteticista a sua
maneira, a intervencao da vanguarda no Brasil se efetivou muito mais através
do empenho didatico-pedagdgico (...), cuja energia alimentou a mencionada
batalha de poéticas. **

Gilberto Mendonca Teles, em sua obra Vanguarda Européia e Modernismo

22 AGUILAR, op.cit., p. 80.

ZDANTAS, Vinicius. A nova poesia brasileira e a poesia. In: Novos estudos CEBRAP n°16, dez. 1986,
p. 40-56. Apud SIMON, lumna Maria, op.cit., p. 138.

*SIMON, lumna Maria, op.cit., loc.cit.
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Brasileiro, compara o Concretismo com o dadaismo ao afirmar que “Dada, como a
poesia dos grupos de vanguarda no Brasil, na década de 1950, ficou restrita aos grupos
iniciados.” (TELES, 2009, p.172) Ou seja, devido as técnicas extravagantes que eram
aplicadas, a obra dadaista era bastante afastada do publico e isso, de certa forma,
aconteceu também com o0s grupos de vanguarda do Brasil na década de 1950, pois,
como ja foi dito, ficavam restritos a um grupo de intelectuais e distanciavam-se do

publico.
1.2.3 Algumas consideragdes sobre Teoria da Vanguarda, de Peter Blrger

Teoria da Vanguarda, de Peter Birger, € um livro muito interessante e um
importante referencial tedrico para este estudo, uma vez que contribui para a discussao
do papel historico das vanguardas. Nele, o autor faz uma andlise instigante acerca da
natureza dos movimentos vanguardistas, contrastando a visdo de importantes
pensadores como Adorno, Lukacs e Benjamin, a fim de possibilitar um melhor
entendimento sobre as ideologias que estdo por trds dos movimentos de ruptura que
tanto modificaram os conceitos de arte durante o século XX. Segundo Burger, 0s
movimentos histéricos de vanguarda surgiram com o0 intuito de romper com a
autonomia da arte burguesa, marcada pelo esteticismo, e, assim, inserir a arte
novamente na praxis vital das pessoas.

Os movimentos europeus de vanguarda podem ser definidos como um ataque
ao status da arte na sociedade burguesa. E negada ndo uma forma anterior de
manifestacdo da arte (um estilo), mas a instituicdo arte como descolada da
praxis vital das pessoas. Quando os vanguardistas colocam a exigéncia de
que a arte novamente devesse se tornar pratica, tal exigéncia ndo diz que o
conteGdo das obras de arte devesse ser socialmente significativo.
Articulando-se num outro plano que ndo o dos contetdos das obras
individuais, ela se direciona para 0 modo de fungdo da arte dentro da

sociedade, que determina o efeito das obras da mesma forma como o faz o
conteudo particular. (BURGER, 2008, p. 105)

Porém, o autor vai dizer que as vanguardas ndo conseguiram alcancar o seu
objetivo de inserir novamente a arte na praxis vital e “Malogrado o ataque dos
movimentos histéricos de vanguarda a instituicdo arte, ou seja, ndo tendo sido a arte
transposta para a praxis vital, a instituicdo arte continua a existir como institui¢éo
dissociada da praxis vital.” (BURGER, 2008, p. 120)

Na realidade, a vanguarda fracassou porque acabou sendo institucionalizada.
Ao0s poucos, 0s movimentos vanguardistas foram perdendo seu carater inovador e seu

poder de causar estranhamento e passaram também a representar a instituicao artistica.
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Esse fato ia de encontro ao principal objetivo das vanguardas: acabar com a instituicao
arte.

Nessa perspectiva, pode-se considerar que a neovanguarda concretista
aproximou-se do objetivo principal das vanguardas europeias, que era inserir a arte na
praxis vital das pessoas e combater o esteticismo da arte burguesa. Contudo, faz-se
necessario discutir se, assim como as vanguardas europeias do inicio do século XX, o
Concretismo brasileiro também foi institucionalizado, ocasionando, dessa forma, o seu
encerramento  como vanguarda. Quanto ao Concretismo cearense, pretende-se
investigar, com atencédo, se 0s poetas do estado compartilhavam o mesmo objetivo de
inserir sua arte na praxis vital das pessoas e de que forma eles procuravam realizar esse
objetivo.

Burger também apresenta em seu livro uma discussdo que muito nos interessa
aqui: o valor das neovanguardas. O autor afirma que “a neovanguarda, que torna a
encenar a ruptura vanguardista com a tradicdo, transforma-se em manifestacéo vazia de
sentido, a permitir qualquer possivel atribuicdo de sentido.” (BURGER, 2008, p.128) E

diz mais o seguinte:

A retomada das intencfes vanguardistas com os meios de vanguardismo nédo
pode mais, num contexto modificado, sequer alcangar o efeito limitado das
vanguardas historicas. Dado que, com o tempo, 0s meios com 0s quais 0S
vanguardistas esperavam produzir a superacdo da arte tenham adquirido o
status de obra de arte — sua utilizagdo ndo pode mais, de modo legitimo, ser
associada a pretensdo de uma renovacdo da praxis vital. Pormenorizando: a
neovanguarda institucionaliza a vanguarda como arte e nega, com isso, as
genuinas intengdes vanguardistas. (BURGER, 2008, p.123)

Essas ideias casam-se com o pensamento de Adorno que acreditava que “uma
retomada vanguardista seria inconcebivel, um absurdo nas circunstancias do segundo
pés-guerra.”® Mesmo considerando que essa neovanguarda nio tem mais poder de
abalar a instituicdo arte, ndo poderia ela, mesmo assim, causar algum impacto
significativo na arte e na poesia, considerando 0s contextos especificos de sua
produgéo?

Segundo Birger, a categoria de obra foi uma das que mais sofreu com o abalo
causado pelas manifestagcdes das vanguardas historicas:

[...] mesmo em suas mais extremas manifestagdes, é de forma negativa que 0s

movimentos de vanguarda se relacionam com a categoria de obra. [...] O fato
de Duchamp assinar os ready-made guarda uma clara referéncia a categoria

ADORNO, T.W. Aquellos afios veinte. In: Intervenciones. Caracas: onte Avila Editores, 1969. Apud
SIMON, lumna Maria. Op.cit,. p. 123-124.
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de obra. A assinatura, que legitima a obra como individual e irrepetivel, é
aqui impressa diretamente sobre um produto em série. Desta forma, a idéia da
natureza da arte, assim como ela se formou desde o renascimento — como
criacdo individual de obras Gnicas - , é questionada em tom de provocacao; o
préprio ato da provocacio assume o lugar da obra. (BURGER, 2008, p. 119)

O exemplo do urinol e do secador de garrafas que foram assinados por Marcel
Duchamp® e depois enviados a uma exposicdo de arte demonstra uma total provocagdo
ao principio mesmo da arte na sociedade burguesa, segundo o qual o individuo vale
como criador da obra de arte. As pretensdes de criatividade individual ficam abaladas
quando a assinatura do artista é impressa num produto de massas qualquer, pois assim
hd um desmascaramento do mercado da arte como instituicdo questionavel em que a
assinatura conta mais do que a qualidade da obra que ela subscreve.

As manifestacbes dadaistas também demonstram uma grande desvalorizacdo das
obras de arte como antes eram apreciadas no esteticismo burgués:

Os dadaistas estavam menos interessados em assegurar a utilizagdo mercantil
de suas obras de arte que em torna-las improprias para qualquer utilizagdo
contemplativa. [..] Seus poemas sdo saladas de palavras, contém
interpelacbes obscenas e todos os detritos verbais concebiveis. O mesmo se
dava com o0s seus quadros, nos quais colavam botbes e bilhetes de passagens
de dnibus, de trens etc. Com esses meios, aniquilavam impiedosamente a
aura de suas criagGes, que eles estigmatizavam como reproducgdo, com os
instrumentos da producdo. (BURGER, 2008, p.69)

Na literatura cearense, temos um exercicio semelhante no livro Trivia: 1 livro
fora do com/um (1996), de Pedro Henrique Saraiva Ledo em parceria com o produtor e
artista gréafico Geraldo Jesuino da Costa. Apesar da distancia temporal, ele se aproxima
dos procedimentos dos dadaistas, pois o poeta insere em seu curto livro objetos como
uma pequena cruz, um alfinete, um grampo, alguns botdes, um pente etc. Esse € um
trabalho curioso que serd melhor analisado no ultimo capitulo. E claro que essa
manifestacdo ndo consegue alcancar o mesmo impacto que alcangcou com os dadaistas.
Mas quais seriam, nos anos 90, sua intencdo e sua fungédo?

Burger, dentre algumas outras categorias, menciona a de “estranhamento” como
sendo uma das categorias gerais que caracterizam os movimentos de vanguarda. Os
formalistas russos foram o0s que primeiro consideraram o estranhamento como um
procedimento da arte. Viktor Chklovski, em seu ensaio “A arte como procedimento”,
apresenta o “estranhamento” como sendo 0 efeito criado pela obra de arte literaria para

nos distanciar em relacdo ao modo comum como apreendemos 0 mundo e a propria arte,

%®As imagens dessas duas obras de Marcel Duchamp se encontram em anexo (ANEXO D). p.135.
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0 que nos permitiria entrar numa dimensdo nova, sé visivel pelo olhar estético ou

artistico.

O objetivo da arte é dar a sensagcdo do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte é o procedimento da singularizacédo
dos objetos e o0 procedimento que consiste em obscurecer a forma, aumentar
a dificuldade e a duracdo da percepcdo. O ato de percepcdo em arte € um fim
em si mesmo e deve ser prolongado; a arte € um meio de experimentar o
devir do objeto, o que ¢ ja “passado” ndo importa para a arte. (CHKLOVSKI,
1976, p.45)

Este procedimento é facilmente aplicavel aos movimentos historicos de
vanguarda devido ao fato de o choque causado no receptor por estes movimentos se
transformar num forte principio da intencédo artistica. Porém, com o passar do tempo, 0
publico vai se acostumando (que ndo quer dizer aceitando) com o0s novos procedimentos
artisticos e a categoria do estranhamento vai perdendo sua vitalidade. Este € um dos
pontos que ajudam Birger a justificar a sua tese do fracasso das vanguardas. Sobre isso,

ele diz:

Uma estética do choque levanta ainda um outro problema: a impossibilidade
de tornar duradouro esse tipo de efeito. Nada perde seu efeito com maior
rapidez do que o choque, por ser ele, de acordo com sua natureza, uma
experiéncia Unica. Na repeticdo ele se transforma de maneira radical. O
choque esperado existe e a essa modalidade pertencem as enérgicas reagdes
do publico a mera aparigdo dos dadaistas. O publico estava preparado para o
choque através de reportagens alusivas nos jornais — ja o esperava, portanto.
Um choque assim, quase institucionalizado, pode produzir um minimo de
efeito sobre a préxis vital do receptor. Ele acaba sendo “consumido”.
(BURGER, 2008, p.159)

Assim, se pensarmos novamente no Concretismo brasileiro, teremos que o
primeiro impacto causado por suas novas formas poéticas foi grande estranhamento e
choque. Mas, se as préprias vanguardas europeias das primeiras décadas do século XX
foram, com o tempo, perdendo o seu poder de causar estranhamento, 0 que se esperar de
uma neovanguarda surgida no Brasil nos anos 50? Sera que ela conseguiria se manter
inabaldvel no contexto brasileiro? Mais problematico ainda é pensar como essa
neovanguarda chegou e atuou no Ceara, sendo necessario, portanto, investigar se ela
chegou com a mesma vitalidade que tinha 0 movimento concretista em S&o Paulo e no
Rio de Janeiro.

A verificagdo dessa neovanguarda no contexto cearense exige bastante cuidado,
pois sua prética e recepcao foram diferentes, devido as condic¢des intelectuais e culturais
especificas do estado. Uma hipdtese possivel de ser levantada, arriscando uma resposta
a pergunta feita anteriormente, é que 0 movimento chega ao Ceara como menos forca, o

gue é compreensivel. Mas sem, contudo, deixar também de causar impacto.
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1.2.4 O desenvolvimento do Ceara nos anos 50

Enquanto nos grandes centros Sdo Paulo e Rio de Janeiro vivia-se um clima de
otimismo em relacdo a industrializagdo, ao desenvolvimento e ao crescimento urbano,
faz-se necessério investigar como estava o desenvolvimento no Ceard, mesmo distante
do crescimento industrial que ocorria no Rio e em S&o Paulo. E importante verificar
essa situacdo para compreender como a poesia cearense se enquadrou, em termos de
teoria e pratica, nas exigéncias e nos moldes de uma vanguarda tdo urbana e moderna
como o Concretismo. Antonio Girdo Barroso, relacionando a arte concreta com a

sociedade cearense e seu momento histérico, afirma:

Aqui, como alhures, foi um movimento tipicamente de cidade grande
(Fortaleza), com praticamente nenhuma penetragdo no interior. Um homem
de Quixeramobim, fincado a terra, cuidando das suas agriculturas, como diria
Cantinflas, jamais poderia compreender (e aceitar, é claro) um “negécio”
como este:

nuvem

vento

(BARROSO, 1979, p.9)

Percebe-se que 0s concretistas cearenses tinham a nocdo de que um movimento
como o Concretismo precisava de um ambiente 0 mais urbanizado possivel para poder
entrar em pratica. Serd que Fortaleza era um meio tdo dinamico a ponto de contribuir
com a atuacdo da vanguarda concretista? Se compararmos, no século XX, o
desenvolvimento urbano de uma cidade como Sdo Paulo ao crescimento urbano de
Fortaleza, veremos que h4 uma grande disparidade. Porém, ndo se pode negar que, na
década de 50, Fortaleza passou por significativas transformacgdes, uma vez que a onda
desenvolvimentista que atingiu o Sudeste brasileiro também alcancou outras regifes do
pais, entre elas a capital cearense.

A urbanizacdo de ruas e pragas, 0 crescimento do comércio, a chegada dos
automoveis e da eletricidade, assim como a construgdo de algumas salas de cinema
demonstravam que a cidade ndo estava alheia ao advento da modernidade. Roteiro
Sentimental de Fortaleza: Depoimentos de historia oral de Moreira Campos, Antonio
Girdo Barroso e José Barros Maia (1996) é o resultado de um projeto de pesquisa
intitulado “Histéria e Memoria de Fortaleza”, realizado pelo Nucleo de Documentacao
Cultural (NUDOC), do Departamento de Histdria da UFC, desde 1990. O objetivo do
projeto era recuperar o processo histdrico da capital cearense no seculo XX, atraves das

reminiscéncias de intelectuais fortalezenses de mais idade. E o resultado do trabalho
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ficou muito interessante, pois através das recordagdes dos escritores Moreira Campos e
Girdo Barroso e do arquiteto José Barros Maia € possivel visualizar melhor a Fortaleza
do século XX em seu processo de desenvolvimento.

Os textos, por se tratarem de depoimentos orais obtidos através de entrevistas
realizadas por pesquisadores do NUDOC, séo de uma leitura atraente e prazerosa. Sobre
a capital, mais especificamente, os trés depoentes falam das pracas, ruas, bondes,
Passeio Puablico, cinema, revoltas, guerras, tipos populares, politica, literatura,
arquitetura, etc. Mas, além de ficar sabendo sobre Fortaleza, o leitor partilha das
experiéncias de vida dos entrevistados, suas infancias, brincadeiras, temporada em
colégios, namoros, profissdes, obras e fatos curiosos alegres e tristes. Veja-se um
pequeno trecho retirado da entrevista do contista Moreira Campos:

Do ponto de vista arquitetbnico, também acabaram os velhos sobraddes, os
casarfes, as casas. Acabou-se a casa para dar margem ao apartamento, ou
seja, ao edificio, aos espigbes como se chamam. E outra paisagem,
completamente diversa. Fortaleza hoje tem ares de metrépole. O préprio
Antdnio Girdo Barroso, mostrando a evolucdo arquitetbnica urbana de
Fortaleza, tem um verso muito bonito. Ele dizia que ndo era um verso, pois
estava numa cronica, mas é um verso de qualquer modo, sobretudo
considerando-se a poesia de verso livre. Ele diz com muita ternura:
“Fortaleza, minha filha, vocé estd gravida?” Com que ternura ele faz a
pergunta! O “gravida” ai estd no sentido do desenvolvimento urbano da
cidade. (SOUZA; PONTE, 1996, p.100)

Nessa afirmacdo, Moreira Campos ja esta se referindo a Fortaleza das décadas
de 80 e 90, mas é importante lembrar que o inicio do processo que resultou nesse
desenvolvimento da cidade se deu mesmo por aqueles anos 40, 50 e 60, em que atuou
também o Concretismo no estado.

Um texto interessante e que dialoga com essa discussdo ¢ “Tv Ceara: Processo
de Modernizagao da Cultura Local”, que ¢ o titulo da dissertacio de mestrado de
Mariana Mont'Alverne Barreto, defendida na Universidade Estadual de Campinas -
UNICAMP em setembro de 2003. Neste texto, a autora fala sobre a inser¢ao da “TV
Ceard” no estado em 1960 e sobre o seu significado no processo de modernizagao
cultural no Ceara. O advento da televisdo era visto pela elite cearense como uma
oportunidade de alcancar e afirmar o almejado progresso, desenvolvimento e
enriquecimento cultural que ja vinham sendo realizados nos estados do Sudeste. Porém,
essa vinculagcdo da modernizagdo ao desenvolvimento tornou-se bastante imprecisa no
caso cearense, pois, como afirma Mariana, “Numa sociedade de consumo incipiente, a
televisdo, como expressdo genuina de um desenvolvido mercado de bens culturais de
massa, assumiu formas e fun¢des que lhe eram estranhas.” Para a autora, a chegada

desse meio de comunicagao nédo significou uma efetiva modernizacgéo cultural no estado
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principalmente pelo fato de que a “TV Ceard” veio atender aos anseios de uma elite,
deixando de lado a maioria da populacdo que dificilmente tinha acesso ao aparelho de
TV.

Mariana comenta ainda em seu texto sobre a criagao do grupo teatral “Comédia
Cearense” no ano de 1957, que pode ser considerado o primeiro momento da
“modernizacao cultural” no Ceard. O grupo foi bastante significativo, tendo se
destacado tanto local como nacionalmente devido a qualidade de suas encenacgdes e
escolha de textos, e tendo possibilitado a aproximagdo do teatro cearense com o
processo de modernizacéo teatral observado no sudeste do pais.

Assim, no plano cultural, pode-se dizer que a criacdo do grupo teatral Comédia
Cearense e 0 surgimento da TV Ceara, em 1960 foram os acontecimentos mais
significativos para a cultura cearense naquele momento. Além da televisdo e do teatro,
outras atividades de lazer e divertimento cultural como festas e bailes eram promovidas
pelos clubes de Fortaleza. Porém, a maioria da populacdo cearense ficava
impossibilitada de usufruir dessas inovagdes culturais, pois, por serem menos abastados,
ndo possuiam aparelhos de TV e ndo frequentavam teatros ou clubes, restando o cinema
que, apds o advento da televisdo, tornou-se uma das diversées mais baratas e populares,
além de opcdes de lazer mais restritas, como a participacao em festas religiosas.

Em contrapartida, por fazer parte do “centro” politico, econémico e cultural do
pais, Sdo Paulo naturalmente recebia mais investimentos em seus diversos setores. E 0
setor artistico foi um dos mais privilegiados nesse processo. Veja-se 0 que diz lumna
Simon e Vinicius Dantas sobre esse periodo de mudancas e progresso em Séo Paulo:

No Brasil, com o fim do Estado Novo, ocorre um processo de
industrializacdo mais acelerado, transformacdes politicas e sociais,
efervescéncia cultural. (...) Enquanto isso, na cidade de S&o Paulo, muita
agitacdo: criacdo do museu de arte de Sdo Paulo (MASP - 1947), Museu de
Arte Moderna (MAM — 1948), do Clube dos Artistas, do Clube de Poesia, do
Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB), do Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC - do qual saira mais tarde a Companhia Cinematografica Vera Cruz) de

novas revistas e paginas literarias, concursos de arte, prémios de literatura...
(SIMON, I. M.; DANTAS, V., 1982, p.4).

Enquanto isso, em terras cearenses, como se 1& na obra O Ceara?’, organizada

por Anténio Martins Filho e Raimundo Giréo:

Em 1960, a populagdo urbana era aproximadamente um ter¢o da total; viviam
no campo 2.213.000 pessoas e nas cidades ou vilas 1.124.800. O trabalho

?"Esta obra é um documentario riquissimo de valiosas informac@es sobre o Ceara. Habitos e costumes da
terra, personalidades da época, artistas e escritores. Apresenta 0 estado em seus diversos aspectos:
politico, econémico, social, religioso.
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rural superava de muito as atividades produtivas urbanas, indice expressivo
de nosso acanhado desenvolvimento. (SOBRINHO, 1966, p.17)

Nota-se uma significativa diferenca entre as duas capitais, pois enquanto em Sao
Paulo predominava o0 processo de urbanizacdo, de industrializacdo e de
desenvolvimento cultural, em Fortaleza, ainda na década de 60, mesmo também ja
tendo iniciado seu processo de crescimento e urbanizacdo, a maioria dos cearenses
continuava morando no interior do estado e levando uma vida simples, agraria e distante
da modernizacdo que predominava nos estados do Sudeste.

Quanto a economia, sabe-se que os setores fortes no Ceard sempre foram a
agricultura e a pecuéaria, sem falar no setor de pesca que é bastante favorecido pela vasta
area litoranea que existe na regido. Na industria, o Ceard apresentava condicdes
modestas e caracterizava-se pela sua instabilidade. A propria industria cearense que ia
surgindo continuou ligada as condicdes agrarias da regido, pois houve o predominio da
industrializacdo do algod&o, da mamona, da oiticica e do babacu. Estes produtos eram
exportados para outros estados do Brasil e assim movimentavam a renda cearense.

Contudo, mesmo diante de tantas diferencas sociais, politicas, econdmicas e
culturais, ndo da para negar que Fortaleza era uma cidade que visava ao progresso. Em
25 de junho de 1955, foi inaugurada a Universidade do Ceara, atual Universidade
Federal do Ceara. Este foi um passo importante para que o estado se inserisse no clima
de desenvolvimento e modernizacdo que se manifestava no pais. A implantacdo da
universidade entusiasmou 0s cearenses, pois essa nova instituicdo significava a abertura
de novos horizontes no campo das ciéncias, das artes e da cultura. Porém, problemas
sociais como a miséria, a falta de emprego, de moradia e o analfabetismo eram mazelas
que ainda impossibilitavam um pleno desenvolvimento no estado.

O analfabetismo, no comeco do século XX, foi um problema social que sé
passou a ser visto dessa forma em virtude do anseio de industrializagdo e urbanizagéo
gue predominava no pais. Exigia-se da nova classe de trabalhadores urbanos, que entdo
se formava, o dominio das técnicas de leitura e escrita necessarias as novas relacdes
sociais que se estabeleciam. O analfabeto passou a ser visto como uma “chaga” social,
como um dos problemas responsaveis pelo atraso econémico do pais e que, portanto,
precisava ser combatido. A instrucdo primaria passou a ser valorizada como fator
essencial para o desenvolvimento econdmico, pois, segundo o pensamento dos
representantes do poder publico, somente a elevacdo da escolarizagdo dos cidad&os,
poderia colocar o pais no mesmo patamar das na¢es mais desenvolvidas. Assim, com o

advento da republica, a alfabetizacdo passou a ter destaque nas propostas politicas. A
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defesa da elevacdo da escolarizacdo justifica-se também, naquele momento, pela
necessidade de ampliacdo do contingente eleitoral.?®

O Ceara, no inicio do século XX, era um dos estados mais carentes do pais. As
questBes politicas e dificuldades financeiras predominavam no estado. Com uma
populagéo de quase 850 mil habitantes, na sua maioria moradores das regides rurais,
apenas 15% da populacdo encontrava-se alfabetizada, sendo, portanto, como o restante
do pais, abalado pelos altos indices do analfabetismo. Porém, mesmo depois de tomadas
algumas medidas em relacdo ao analfabetismo do cidad&o e apesar da ampliagdo do
namero de escolas no Ceara, o problema do analfabetismo ndo foi resolvido
satisfatoriamente no estado. Entre os fatores que contribuiram para essa ineficiéncia,
destacam-se os de ordem politica, econbmica e social. Para a populacdo pobre,
sertaneja, por exemplo, a educacdo escolar era algo de dificil acesso, pois ndo tinham
condicdes financeiras de enviar seus filhos a escola e, devido a sua propria falta de
instrucdo, nem consideravam isso t4o necessério.?

Porém, com o passar do tempo e com a realizacdo de reformas no ambito
educacional, resultantes da insercdo de movimentos de renovagdo nas atividades
escolares, a alfabetizacdo deu um salto importante no Ceara, ndo apenas em Fortaleza,
mas também nas cidades interioranas. Veja-se o que diz Joaquim Alves em seu texto “O
ensino primario na primeira metade do século XX, a respeito da escolarizacdo no

Ceara:

Entre 1931 e 1945, o ensino primario atravessou uma fase de grande
atividade, caracterizada pela construcdo de prédios, melhor aparelhamento
das escolas primérias, adaptagdo de novos métodos de ensino e crescimento
progressivo da matricula nas escolas. (ALVES, 1966, p. 366)

Como se V&, o processo de escolarizacdo no Ceara ndo estava parado, porém
sabe-se que a educacdo ndo atendeu a todos, muitos ficaram de fora desse processo,
principalmente aqueles filhos de sertanejos que, por ndo terem instru¢do, ndo permitiam
que seus filhos fossem a escola.

A alfabetizacdo, além de contribuir para o desenvolvimento econdmico, politico
e social da nacdo, também deveria exercer uma importante funcdo no ambito cultural,

pois 0 aumento do numero de alfabetizados, consequentemente, deveria aumentar

DAMASCENO, Ana Daniella. O analfabetismo nos discursos oficiais produzidos no Ceard do inicio do
século XX. Apresentado no IX Congresso Nacional de Educacdo- EDUCERE e Il Encontro Sul
Brasileiro de Psicopedagogia, de 26 a 29 de outubro de 2009 — PUCPR.
http://www.pucpr.br/eventos/educere/educere2009/anais/pdf/2955 1557.pdf

Phid. , p. 3.273.
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também o ndmero do publico leitor. Antonio Candido, ainda em seu ensaio “Literatura e

subdesenvolvimento”, levanta uma questao interessante sobre isso:

Candido

Na maioria dos nossos paises ha grandes massas ainda fora do alcance da
literatura erudita, mergulhando numa etapa folclérica de comunicacdo oral.
Quando alfabetizadas e absorvidas pelo processo de urbanizacdo, passam
para o dominio do rédio, da televisdo, da histéria em quadrinhos, constituindo
a base de uma cultura de massa. Dai a alfabetizagdo ndo aumentar
proporcionalmente o nimero de leitores da literatura, como a concebemos
aqui; mas atirar os alfabetizados, junto com os analfabetos, diretamente da
fase folclorica para essa espécie de folclore urbano que é a cultura
massificada. (CANDIDO, 2006, p. 174)

considera o analfabetismo como sendo o traco basico do

subdesenvolvimento no terreno cultural, porém o critico percebe que, mesmo quando

finalmente aumentou o publico leitor no Brasil, devido a reducdo do analfabetismo, o0s

modernos recursos audiovisuais acabaram atraindo a atencdo desse publico e fazendo

com que as grandes massas fossem buscar fora do livro 0s meios de suprir as suas

necessidades literarias. No ensaio “Literatura e Cultura de 1900 a 1945 o critico vai

afirmar:

Os analfabetos eram no Brasil, em 1890, cerca de 84%; em 1920 passaram a
75%; em 1940 eram 57%. A possibilidade de leitura aumentou, pois,
consideravelmente. Muito mais, todavia, aumentou o nimero relativo de
leitores, possibilitando a existéncia, sobretudo a partir de 1930, de numerosas
casas editoras, que antes quase ndo existiam. Formaram-se entdo novos lagos
entre escritor e publico, com uma tendéncia crescente para a redugdo dos
lacos que antes o prendiam aos grupos restritos de diletantes e
“conhecedores”. Mas este novo publico, & medida que crescia, ia sendo
rapidamente conquistado pelo novo desenvolvimento dos novos meios de
comunicagdo. Viu-se, entdo, que no momento em que a literatura brasileira
conseguia forjar uma certa tradicdo literaria, criar um certo sistema
expressivo que a ligava ao passado e abria caminhos para o futuro, nesse
momento as tradi¢Bes literarias comecavam a ndo mais funcionar como
estimulante. Com efeito, as formas escritas de expressdo entravam em
relativa crise, ante a concorréncia de meios expressivos novos, ou novamente
reequipados para nds, como o radio, o cinema, o teatro atual, as histdrias em
quadrinhos. Antes que a consolidagdo da instrucdo permitisse consolidar a
difusdo da literatura literaria (por assim dizer), estes veiculos possibilitaram,
gracas a palavra oral, & imagem, ao som (que superam aquilo que no texto
escrito sdo limitacfes para quem ndo se enquadrou numa certa tradi¢do), que
um ndmero sempre maior de pessoas participassem de maneira mais facil
dessa quota de sonho e de emocdo que garantia o prestigio tradicional do
livro. (CANDIDO, 2006, p. 144-145)

Além de atrair a atencdo do publico, os novos meios de comunicacdo também

colaboraram para as mudangas no processo de criagdo artistica. A poesia concreta, por

exemplo, poderia adequar-se as exigéncias desse novo publico, estando presente no
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texto de propaganda, na paginacdo e na titulacdo do jornal, na diagramacéo do livro, no
“slogan” de televisdo, na letra de bossa nova etc, numa relacdo contraditoria com as
massas. Porém, nem todos tinham facil acesso a esses meios de comunicagdo de massa.
Se pensarmos, por exemplo, que, no interior cearense, muitos lugarejos nem luz elétrica
tinham, toda a euforia concretista perde forcas.
Antonio Candido demonstra, a esse respeito, certos cuidados sobre a relagdo dos
movimentos de vanguarda com os meios de comunicacdo de massa ao afirmar que:
Certas experiéncias modernas sdo fecundas sob o ponto de vista do espirito
de vanguarda e da insercdo da arte e da literatura no ritmo do tempo, como é
0 caso do concretismo e outras correntes. Mas ndo custa lembrar o que pode

ocorrer quando manipuladas politicamente do lado errado, numa sociedade
de massas. (CANDIDO, 2006, p.176)

O critico, neste mesmo texto, compara 0s meios de comunicacao de massa a uma
espécie de “catequese as avessas”, pois ele afirma que, através desses meios, 0s paises
desenvolvidos “podem ndo apenas difundir normalmente os seus valores, mas atuar
anormalmente através deles para orientar a opinido e a sensibilidade das populacdes
subdesenvolvidas no sentido dos seus interesses politicos.” (CANDIDO, 2006, p.175)

Refletindo também sobre o Movimento Concretista nacional, lumna Maria
Simon, em seu ensaio “Esteticismo e participacdo: as vanguardas poéticas no contexto
brasileiro (1954-1969)”, afirma que o ressurgimento das manifestacfes de vanguarda no
Brasil através do concretismo possibilitou o aparecimento de outras vanguardas poéticas
entre os anos 50 e 60, porém o que, por um lado, significava a retomada do espirito
vanguardista de atualizacdo e pesquisa formal, por outro lado, compatibilizava-se sem
maiores contradicdes com 0s anseios da sociedade de consumo, na busca do novo a
qualquer custo. lumna afirma ainda que, dessa forma, tal vanguarda torna-se
inespecifica, pois ndo se sabe se ela esta voltada para 0 movimento artistico de
vanguarda e contestacéo ou para a satisfacdo da sociedade de consumo.

Sabe-se que, nos estados do Sudeste, a vanguarda concretista surgiu como um
movimento literario e cultural que se adequou bem ao contexto politico, social e
econdmico pelo qual esses estados estavam passando. A valorizacdo das atividades do
mercado consumidor, como o0 aumento de compras e vendas, por exemplo, é uma
amostra das mudancas que estavam ocorrendo naqueles estados e que abriam espago
para a inser¢do de uma nova forma de arte que correspondesse de alguma maneira as
novidades que estavam surgindo. Resta averiguar se 0 Concretismo poético no Ceara

também enfrenta essa ordem de problemas.
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1.3 Considerac0es sobre a forma e os objetivos da poesia concreta cearense

Depois de apresentado o panorama inicial em que se inseriu 0 movimento
concretista no Ceard, faz-se necessario o levantamento de mais algumas questdes e
hipGteses para que se possa sistematizar um pensamento o mais claro possivel acerca da
manifestacdo dessa vanguarda no estado. Por exemplo, o0 que teria levado os poetas
cearenses a aderirem ao movimento de poesia concreta? Teria sido uma verdadeira
adesdo as ideias do movimento concretista aliada ao desejo de contribuir para a
reativacdo das préticas vanguardistas de atualizacdo e inovagdo poética? Ou teria sido
mais o desafio de acompanhar as inovac@es artisticas que estavam ocorrendo no centro
cultural do pais para ndo correr o risco de ficar para tras na corrida pela modernizacéo
artistica?

lumna Maria Simon, ainda em seu ensaio “Esteticismo e participacdo: as
vanguardas poéticas no contexto brasileiro (1954-1969)” afirma que “E a poesia
concreta quem inaugura o segundo ciclo vanguardista no contexto da modernidade
literaria brasileira.” Ou seja, 0 concretismo surgiu, entre outros objetivos, para se opor a
tentativa da “Geracdo de 45” de retomada das praticas poéticas tradicionais que haviam
sido rompidas, inicialmente, pelo movimento modernista de 22. Assim, auxiliado
também pelo clima de modernidade que vigorava no pais, o Concretismo tinha por
objetivo renovar a forma poética e impedir que a poesia brasileira retomasse préaticas
tradicionais. Pretende-se investigar se essa também foi uma intencdo significativa dos

poetas concretistas do Ceara.
1.3.1 O modernismo cearense

Sobre essa questdo, faz-se necessario abrir um paréntese para falar um pouco
sobre um momento anterior ao Concretismo cearense em que os intelectuais do estado
também procuraram manter-se atualizados em relacdo ao que estava acontecendo no
resto do pais: 0 modernismo cearense. Nao se pode dizer que 0 movimento modernista
no Ceara foi dos mais intensos e significativos, mas de qualquer forma houve certa
mobilizacdo dos escritores da época na tentativa de acompanharem as ideias de
inovagdo propostas pelos modernistas de 22. Caracterizar esse movimento no estado
ndo é facil. De um modo geral, sabe-se que seguiu as pegadas da Semana de Arte
Moderna de S&o Paulo, no seu anti-academicismo e na sua tentativa de criar uma
literatura nova, de vanguarda e empenhada em recuperar as raizes regionais do nosso

pais.
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O movimento chegou ao Ceara por volta de 1924. Por esse periodo, seguindo o
exemplo dos modernistas de S&o Paulo, alguns poetas e intelectuais cearenses
timidamente passaram a produzir em metros livres, sem rimas e voltados aos assuntos
nacionais. Porém, a efetivacdo do movimento s6 aconteceu em 1927, com o lancamento
do livro O Canto Novo da Raca, especie de antologia reunindo poemas de Jader de
Carvalho, Sidney Neto, Franklin Nascimento e Mozart Firmeza. Os meios de
divulgacdo dos textos modernistas foram inicialmente pequenos jornais e revistas. Um
importante passo para a intensificagdo do Modernismo no Ceara foi a fundagdo do
jornal O POVO por Democrito Rocha, em 7 de janeiro de 1928. Os suplementos
literarios “Maracaja” e “Cip0 de fogo”, publicados neste jornal, foram importantes

para a divulgacéo das idéias modernistas no estado.

Os nomes dos jornaizinhos citados — “Maracajd” e “Cip6 de Fogo”-
traduziam sem ddvida os anseios a0 mesmo tempo regionalizantes e
agressivos da nova arremetida literaria. Maracaja, como se sabe, é um gato
selvagem, e cipé de fogo, encontradico como o outro — pelo menos na época
— nas matas cearenses, ¢ uma sorte de planta utilizavel como chicote. Havia,
sim, enfaticamente, uma intengdo de agressividade nos modernistas do Ceara,
como de resto dos outros estados do Brasil, agressividade que foi um
elemento ponderavel de renovacéo literdria na “terra barbara” da referéncia
jaderiana e cujos frutos foram colhidos entdo e também depois, através de
todos aqueles que de algum modo continuaram a jornada comecada na
década de 20 — os pds-modernistas propriamente ditos e a geracdo que iria
fazer o movimento clénico a partir dos anos 40. (BARROSO, 1978, p.8)

Neste ponto, percebe-se que 0s intelectuais cearenses sempre procuraram se
manter atualizados em relacdo aos movimentos artisticos que estavam acontecendo no
restante do pais. Esta afirmacdo permite considerar a hipdtese anteriormente levantada
de que 0s concretistas cearenses talvez ndo tivessem as mesmas intencdes formais dos
concretistas paulistas, mas apenas a intencdo de acompanhar, sem tantas
responsabilidades, as modificagcOes artisticas que estavam ocorrendo no centro cultural
do Brasil.

Sobre isso é interessante conferir 0 ensaio “Primeiro Tempo Modernista no
Cearda: Presenca Antropofagica™*, de Rodrigo de Albuquerque Marques. Neste ensaio,
0 autor analisa de que forma a antropofagia atuou no contexto da literatura local
nordestina, principalmente no Ceara. Verificando os dois principais suplementos que

abordavam o modernismo cearense, Maracaja e Cip0 de Fogo, e comparando-0s a

% MARQUES, Rodrigo de Albuguerque. Primeiro Tempo Modernista no Cearé: Presenca Antropofagica.
In: Modernidade e tradicdo na literatura brasileira: diversidades regionais / Irenisia Torres de
Oliveira, lumna Maria Simon (Organizadoras). Sdo Paulo: Nankin, 2010. P. 67-78.
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Revista de Antropofagia, Marques apresenta algumas questbes que demonstram

significativas divergéncias entre o antropofagismo oswaldiano e o cearense:

Quem folheia o exemplar nimero 1 de Maracaja vé que 0s cearenses
levantaram combates reais e imaginarios contra o sul, reflexo de uma
construcdo discursiva da prdpria identidade da regido Nordeste, baseada nos
simbolos da seca, da fome, do cangaco, das migracfes forcadas, do atraso
cultural etc [...] O escritor local se colocava em uma posi¢do de vitima ou de
caréncia diante do centro hegemdnico, visivel na nota estampada em
Maracaja: “ O que os compositores de Maracaja acham bom dizer.” “Vocés
do Sul desculpem os typographos do Ceara. Elles ndo podem fazer uma
revista melhor. Se tivessem mais recurso material, mostrariam como o
cearense sabe tirar dois couros de um bode s6”. (ANDRADE, 1929, p.3)

O que fica perceptivel € que os cearenses nutriam pelos modernistas de S&o
Paulo certa rivalidade, principalmente devido ao fato de se sentirem desprivilegiados
em relacdo a estes por causa da seca, da fome, do atraso cultural etc. Pode-se dizer que
0s cearenses aderiram ao antropofagismo, mas a sua maneira. As piadinhas e o carater
de humor que colocavam em seus textos fazem crer que “os cearenses levavam o
modernismo mais na galhofa do que na seriedade.”(MARQUES, 2010, p.70). Eles
préprios consideravam que havia duas antropofagias: a dos rapazes de Sdo Paulo, mais
sisuda e erudita; e a dos cearenses, mais divertida.

Antdnio Sales, em uma carta enviada a turma paulista para Ihes informar das
atividades dos cearenses, chama canibais aos escritores de Maracaja e antropdfagos

aos de Sdo Paulo. E esta é uma oposicao bastante significativa, pois

No canibalismo, um animal devora o outro da mesma espécie por gula, pela
vontade de comer, para devorar, saciar o bucho; ja na antropofagia, a fome é
simbdlica, € uma fome das virtudes do inimigo ou do alimento, que
passariam ao comensal que moqueou e comeu uma personalidade valorosa.
(MARQUES, 2010, p.72)

Interessados em ganhar aliados para o movimento de antropofagia, 0s
antrop6fagos receberam bem o0s cearenses, sem nem mesmo Se importar se estes
seguiam as propostas do movimento. Como é mostrado no ensaio, o antropofagismo dos
cearenses passa longe da proposta original de Oswald de Andrade, na verdade, pode-se
dizer que estava as avessas.

No caso do Concretismo ndo se percebe, por exemplo, a questdo da rivalidade
dos cearenses em relacdo aos paulistas. Pelo contrario, eles mantinham contato atraves
de cartas e havia uma admiracdo e uma cooperagdo mutua, tanto que os paulistas
chegaram inclusive a participar da Segunda Mostra de Arte Concreta do Ceara. Talvez a
questdo temporal e o fato do Ceara também j& querer arriscar alguns passos na

industrializagdo e no progresso tenham contribuido para que ndo houvesse mais aquele
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sentimento forte de inferioridade que os antropofagos cearenses nutriam diante dos
paulistas.

Os concretistas de S&o Paulo tinham como objetivo superar a poesia tradicional,
baseada no verso, em formas fixas, em métricas bem definidas e em rimas. Quanto ao
conteddo, buscavam fazer uma poesia desprovida de sentimentalismos, intuicdes,
avessa a inspiracao e, sobretudo, a presenca do eu lirico, portanto, uma poesia mais
objetiva. Como os paulistas foram os principais influenciadores dos cearenses, era de se
esperar que estes seguissem as ideias e os modelos daqueles. Porém, como ja se viu
anteriormente com o poema de Antdnio Girdo Barroso, e como serd mostrado mais a
frente com a andlise de alguns outros poemas, estes modelos ndo foram seguidos tdo a

risca assim. Principalmente em relacdo ao conteldo, ver-se-a que destoava bem.
1.3.2 A forma da poesia concreta

Na literatura cearense poucas foram as obras compostas exclusivamente por
poemas concretos. S&o elas: Concreto: Estrutura visual-gréafica (1952), Concretemas
(1983), de Pedro Henrique Saraiva Ledo e A nave de prata (1991), de Horécio Didimo.
Esta Gltima, porém, apresenta uma particularidade interessante, ela € composta ao
mesmo tempo por poemas concretos e por sonetos. Serdo apresentadas as analises de
cada uma dessas obras nos capitulos a elas destinados.

E necessario pensar ainda até que ponto foi importante a atuacio dos
concretistas cearenses para a literatura do estado, investigando se eles realmente se
empenharam e desse empenho restaram frutos para a literatura cearense ou se foi
somente um impulso sem maiores consequéncias, resultante apenas do entusiasmo do
calor do momento, como acreditam alguns. O fato dos poetas cearenses terem
continuado a fazer poesia concreta mesmo depois do fim do movimento concretista no
Brasil, a priori nos levou a fazer analogia com uma possivel busca de permanéncia da
vanguarda no estado, porém, no decorrer da pesquisa, viu-se que nao era bem essa a
questdo. Mas, sobre “permanéncia”, € interessante o que disse Antonio Candido em uma
entrevista a revista Escrita ( n® 2, ano |, Sao Paulo, 1975), intitulada “Antonio Candido
e os condenados a vanguarda”. Quando Ihe perguntaram: “Por que, no Brasil estariamos

‘condenados a vanguarda’”? Ele respondeu:
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Reconheco os termos que usei num debate ptblico, e confirmo®!. N&o digo s6
no Brasil. No momento em que vivemos, em todos os paises com civilizacdo
de tipo ocidental, me parece que isto € um fato, independente de qualquer
juizo de valor. A mudanga social e técnica é tdo acelerada, muda tanto a
fisionomia das sociedades, que as formas literarias e artisticas se desgastam
rapidamente, requerendo o esforco de refazé-las. Dai uma certa inviabilidade
da obra prima, da obra feita para durar. Como dizia Paul Valéry, “o instante é
a nossa unidade de tempo”, e “esta aberta a era do provisério”. Isto explica a
ansia experimental, que caracteriza as vanguardas. E claro que ha vanguarda
e vanguarda, como tudo o mais; desde as mistificacbes até os esforcos
realmente validos. Nessa espécie de necessidade do nosso tempo, ha riscos
muito graves, porque a vanguarda ndo é feita para permanecer, e sim para
provocar mudanca e dar lugar a uma fase estavel. Mas como na verdade ela
sO suscita estabilizagGes fugazes, surge automaticamente, e logo apds, uma
nova e aflita vanguarda; e a gente fica pensando o que sera de uma literatura
s6 movimento, sem as paradas indispensaveis. Mas ndo é assim também no
resto? (CANDIDO, 2002, p.223).

O Concretismo almejava se tornar uma vanguarda permanente, porém, como
coloca Antonio Candido, “a vanguarda ndo é feita para permanecer, mas para provocar
mudanga e dar lugar a uma fase estavel”. Foi o que, de certa forma, aconteceu com o
Concretismo, pois, mesmo depois de romper com a tradicdo poética, ndo conseguiu se
manter como uma vanguarda permanente, uma vez que suas praticas perderam o
impacto que causaram no primeiro momento. Ndo se pode dizer também, como propds
Candido, que depois do Concretismo veio uma fase de estabilidade na poesia, pelo
contrario, as manifestacGes vanguardistas deram lugar a um periodo de heterogeneidade
de formas poéticas com forte influéncia concretista, como sera visto melhor no terceiro
capitulo. No Ceara ndo foi diferente, os poemas concretos que foram publicados apos a
fase ortodoxa da poesia concreta apresentam muito dessa simultaneidade de formas. A
partir disso, interessa-nos, principalmente, investigar que papel tiveram as primeiras
composigdes concretistas cearenses, assim como as mais tardias, verificando as

alteragdes sofridas com o passar do tempo.

31 Note-se que Antonio Candido ndo estava emitindo um juizo negativo de valor, como pareceu a muitos,
mas fazendo a constatacdo de um fato por meio de citagdo tacita de famoso conceito de Euclides da
Cunha em Os Sertdes: “Estamos condenados a civilizagdo”.



46

2 OS CONCRETISTAS CEARENSES E SUAS RESPECTIVAS
TRAJETORIAS POETICAS

Todo poema auténtico é uma aventura —
uma aventura planificada. [...]

Um poema é feito de palavras e siléncios.
Décio Pignatari®

Viu-se que os intelectuais da literatura cearense procuravam manter-se
atualizados em relagdo aos movimentos e tendéncias literarias que iam surgindo no
centro cultural do pais. Foi assim, por exemplo, com o movimento modernista. Neste
capitulo, procuraremos mostrar um pouco da trajetéria dos poetas concretistas do Ceara,
principalmente suas producdes das décadas de 40 e 50, ou seja, na década anterior ao
movimento concretista e na década em que o0 movimento se estabeleceu,
respectivamente. Procura-se, com isso, investigar a atuacdo e a producdo dos poetas
concretos cearenses antes e durante o movimento da poesia concreta. Assim, sera
possivel mostrar como se deu a inser¢do do movimento no estado, bem como verificar
se havia, por parte dos poetas concretistas do Ceara, uma constancia na producdo de
poemas concretos e se esses poemas relacionavam-se de alguma forma com o meio

cearense.

2.1 As influéncias do grupo CLA e a adesdo de Antonio Girdo Barroso ao
Concretismo

A década de 40 no Ceara foi marcada pelas manifestacfes de um importante
movimento literario chamado CLA. Em 1942, ano do | Congresso de Poesia do Ceara®,
Mario Sobreira de Andrade, Antbnio Girdo Barroso e Eduardo Campos criaram a
Cooperativa de Letras e Artes (Talvez a primeira ideia da sigla CLA) principalmente
com intuitos editoriais. Porém, devido a problemas de divulgagdo compreensivelmente
encontrados numa provincia pobre e pouco acreditada em matéria de letras como o

Ceard, 0 sonho de fundar uma editora para publicar a producdo sempre crescente da

%2 Trecho do depoimento prestado por Décio Pignatari na secio “Autores e Livros”,dirigida por José
Tavares de Miranda, dentro da série de entrevistas “Tendéncias da Nova Poesia Brasileira” (Suplemento
do Jornal de S&o Paulo, 2-4-1950. In: Teoria da Poesia Concreta, p.15.

%3 Esse | Congresso de Poesia do Ceara recebeu a principio algumas criticas porque, segundo alguns, era
tempo de guerra (22 Guerra Mundial) e os poetas faziam lirismo. Mozart Soriano Aderaldo, em seu
depoimento na Revista Cla n° 27, Fortaleza: marg¢o de 1981, p. 13 e 14 afirma: “A guerra iniciada em
setembro de 1939 foi outra sacudidela na turma até que se fez, em protesto contra aquela monstruosidade,
0 1° Congresso de Poesia do Ceard, tdo incompreendido que provocou um Congresso sem Poesia, de
oposicdo ao nosso. Tudo, afinal, se esclareceu e os préprios opositores foram se juntando aos poucos ao
nosso movimento.”
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nova geracdo de escritores do estado teve que ser adiado. Pensou-se em batizar o
movimento inicialmente com o titulo de Clube de Arte Moderna, de que resultaria a
sigla CLAM. Porém, em seu lugar criou-se a Editora Clan, com N e ndo mais com M,
depois chamada de Edi¢des Cla, sem N e com til no A, ja entdo definitivamente
estabelecido o nome. O interessante € que CIa, além de grupo, significa familia. Em
dezembro de 1946, ano do | Congresso Cearense de Escritores, Antonio Girdo Barroso,
Aluizio Medeiros e Jodo Climaco Bezerra fizeram circular em edicdo reduzida de 40
paginas, o numero 0 (zero) de CI&, o qual deveria servir de experiéncia quanto a sua
aceitacdo no mercado. O éxito foi maior do que as expectativas, mas somente em
fevereiro de 1948 o primeiro numero de CI& entrou em circulacdo. Além do numero
zero, foram publicados de 1948 a 1988 vinte e nove nimeros da revista Cla. Os autores
considerados os fundadores do movimento sdo: Aluizio Medeiros, Antonio Girdo
Barroso, Antdnio Martins Filho, Artur Eduardo Benevides, Braga Montenegro, Eduardo
Campos, Fran Martins, Jodo Climaco Bezerra, José Sténio Lopes, Lucia Martins, Milton
Dias, Moreira Campos, Mozart Soriano Aderaldo e Otacilio Colares. Eram diversas as
manifestaces literarias presentes na revista, pois tratava da poesia, do romance, do
conto, do ensaio e da critica. O grupo CLA sedimentou as conquistas modernistas que
haviam sido alcancadas no Ceara e a0 mesmo tempo representou a etapa da nossa
“Geracdo de 45, uma vez que, além da coincidéncia temporal, compartilhavam ideias e
formas, pois, assim como os poetas da “Geragdo de 45, os do grupo CLA também
utilizavam formas mais tradicionais em suas composic¢des. Segundo afirma Sanzio de
Azevedo em Literatura Cearense (1976): “o Grupo Cla veio trazer, como contribuicéo
mais importante as nossas letras, a definitiva implantacdo do Modernismo no Ceara,
numa época em que essa corrente ja ndo precisava dos rasgos iconoclastas de outros
tempos.” (AZEVEDO, 1976, p.427)

Dos autores que fizeram parte do grupo CLA, Antdnio Girdo Barroso é o nome
que ird nos interessar aqui. Participou das duas mostras de Arte Concreta ocorridas no
estado e, como ja foi dito anteriormente, escreveu um pequeno livro intitulado
Modernismo e Concretismo no Ceara (1978). Neste texto, além de falar das duas
mostras que ocorreram no Ceara e dos artistas que fizeram parte delas, é interessante a
apresentacdo das reacdes favoraveis e desfavoraveis de alguns nomes da literatura
cearense em relagdo ao movimento de poesia concreta. Jodo Climaco Bezerra, do grupo
CLA, por exemplo, como critico literario foi um dos que néo aceitou a nova “escola” e

andou polemizando com o0s poetas concretistas. O pai de um dos poetas do grupo
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também escreveu uns versinhos bem provocadores, em forma de quadra, dizendo coisas

assim:

“ Aderiste ao Concretismo
Sem concreto, sem concretar,
Como quem deixa o lirismo
No concreto a batucar.

Se és concreto como dizem,
Quero ver concretizado
Esse afa concretizante
Desse teu dilema ousado.

Sabes tu concretizar

O sentimento do amor?
Quero ver se concretizas
O perfume de uma flor!”

O poeta Filgueiras Lima, bastante consagrado na terra, também nédo apoiava as
propostas do movimento concretista no estado: “Fazem-se poemas com palavras e casa
com tijolos. E assim como um mont&o de tijolos ndo é casa, também um amontoado de
palavras desconexas ndo ¢ poema.” (BARROSO, 1978, p.10).

Outro componente do Grupo CIa, Artur Eduardo Benevides, chegou a escrever

um artigo contra, mas dizendo logo no comeco:

Caracteriza-se 0 concretismo como movimento de vanguarda que visa a
reformar conceitos e critérios estabelecidos para as letras e as artes, langando
mao, para isso, de uma nova forma, inteiramente divorciada do sistema
tradicional de composicdo adotado pelos artistas plasticos, ou pelos que
realizam a arte da palavra. (BENEVIDES apud BARROSO, 1978, p.10).

Porém, havia também os que eram favoraveis ao Concretismo. Em seu livro,

Antonio Girdo Barroso transcreve as palavras do médico e escritor Belo da Mota:

O Concretismo, neste instante, horroriza a maioria, deixando-a espavorida...
Mas o espirito compreensivo deve aguardar o desenvolvimento de mais essa
inovacdo na arte poética. O espirito cearense, ardego e vibratil em matéria
de arte, dara necessariamente sua contribuicdo valiosa ao movimento. E
impord mais uma vez seu valor qualitativo no campo dessa experiéncia
revoluciondria, cujo destino o tempo ira filtrar através das medidas da pura
arte , como fez com as que passaram... (BARROSO, 1978, p. 11)

Assim, Antdnio Girdo Barroso apresentou parcialmente, em seu texto, como se
deu a recepgdo do movimento concretista no estado por parte dos demais intelectuais
cearenses. Na parte da critica sobre o Concretismo, foi essa obra a sua principal

contribuicdo. E quanto a sua poesia? Seus poemas caracterizam-se como tipicos poemas
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concretos? Suas principais obras poéticas sdo: Alguns poemas (1938), Os hospedes
(1946), Novos poemas (1950), 30 poemas para ajudar (poesia, com Claudio Martins e
Otalicio Colares) (1968), Universos (1972), Dois tempos (miscelania com Inécio A.
Almeida) (1981) e Poesias incompletas (1994). Esta ultima € uma edi¢do pdstuma e foi
reeditada em 2006 pelas Edi¢cdes UFC, tendo sido indicada trés vezes para a selecdo do
vestibular. Constitui-se como uma compilacdo de alguns poemas dos cinco primeiros
livros do autor. Analisaremos alguns poemas a fim de investigar as nuances concretistas
existentes na obra poética de Anténio Girdo Barroso.

O poema de abertura de Poesias incompletas é o poema “Estacdo de trem” que
apresenta algumas das principais caracteristicas da escrita de Girdo Barroso: uma
linguagem voltada para o portugués popular, coloquialismos, brasileirismos,
neologismos, versos livres e emprego irregular dos sinais de pontuacdo. Este poema foi

retirado da primeira obra do autor: Alguns poemas (1938). Observe-se 0 poema:

ESTACAO DE TREM
A Manoel Bandeira

La-e-vem o trem
l&-e-vem

com seu apito tdo fino
vem danado pra chega

Pacati-b-a-ba
Paratl-b-a-ba

Corre, menina
teu pai chegou
o0 trem das nove
ndo ja apitou?

Banana seca € o0 pau que rola.

La-e-vem o trem

la-e-vem

com seu apito tao fino

vem danado pra chega

Pacati-b-a-ba
Paratt-b-a-ba

Donde vem esse povo?
Vem do Ceara!

Pacati-b-a-ba
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Paratl-b-a-ba

Seu mocgo, me dé uma esmola
pelo santo amor de Deus...

Esse cego ta fazendo verso?

O trem vinha puxando noventa
Ah trem espritado!

Um bando de colegiais

tdo fazendo sururu na vila.

Tem um bebendo até cachaca

0 Acarape é tao perto

cachaca é quase de graca

contudo ele ja gastou seiscentos reis...

Fiu...
O trem partiu
Pacatuba sumiu.

(Mas que vontade de voltar...)

Pacati-b-a-ba

Neste poema de 1938, o que se percebe é a liberdade formal empregada pelo
autor como uma heranca do Modernismo de 22. A musicalidade, a despreocupacao com
a linguagem formal e o uso de expressdes populares como “La-e-vem”, “vem danado
pra chega”, “Banana seca € 0 pau que rola” e “Ah trem espritado” sdo algumas das
principais marcas desse poema. A presenca de versos livres se alternando entre curtos e
longos, a disposicdo nao linear das estrofes e a liberdade no uso das rimas sao
caracteristicas que ratificam o viés modernista do poema. Observe-se ainda que o
poema é dedicado a Manuel Bandeira, um dos grandes nomes do modernismo, idolo e
influenciador de Antbnio Girdo Barroso. Existe ainda uma intertextualidade entre
“Estacéo de trem” e “Trem de ferro”**, famoso poema de Manuel Bandeira. Veja-se o
que diz Antonio Girdo Barroso sobre suas preferéncias pelos procedimentos
modernistas, enfatizando a figura de Manuel Bandeira:

Sempre fui um admirador profundo de Manuel Bandeira e de outros grandes
poetas modernistas, e, ‘Alguns Poemas’, dentro da literatura brasileira, vale
mais como documento do que propriamente como uma obra de valor

literario, entretanto, € uma espécie de ponte intermedidria entre o
modernismo, que nessa época tinha sua fase herdica encerrada, e o0 que veio

% Este poema se encontra na integra na parte dos anexos (ANEXO C) p.134.
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em seguida: a chamada geracdo de 45. Considero a poesia modernista mais
livre e mais auténtica. O poeta pode se expandir melhor e deixar que seus
sentimentos e emogdes escorreguem mais corretamente no papel. (Didrio de
Brasilia, 29/06/1975)

Pode-se dizer que o poema esta dividido em trés partes. A primeira destaca a
chegada do trem na estacdo e estd concentrada nas trés primeiras estrofes. Na terceira
estrofe tem-se a imagem da menina que espera ansiosa a chegada do pai e que corre
quando o trem das nove ressoa 0 Seu apito, o que sugere que o trem funciona até mesmo
como um reldgio coletivo da cidadezinha. “Banana seca € o pau que rola” é a expressdo
popular que faz a intermediacdo entre a primeira e a segunda parte, e a partir dela é
possivel construir na imaginacdo o cenario das paradas nos lugarejos e o “magote de
gente” oferecendo produtos aos passageiros, pois, depois da chegada do trem na
estacdo, 0s passageiros tratam de “merendar” e “Banana seca é o pau que rola”. Na
segunda parte, a informacéo de que o povo vinha do Ceara, a mencao ao cego que pedia
esmolas na estacdo (Seu mogo, me dé uma esmola / pelo santo amor de Deus...) e a
algazarra dos colegiais que faziam “sururu na vila” e bebiam até cachaga remete ao
cotidiano de muitas localidades e demonstra certa relagdo entre a arte e a vida. Por fim,
a partida do trem: (Fiu... / O trem partiu / Pacatuba sumiu. / (Mas que vontade de
voltar...) / Pacatu-b-a-ba).

Em “Estagdo de trem”, Antbnio Girdo Barroso usufrui bastante da liberdade
formal da estética modernista. Encontram-se ainda, nesta mesma obra, alguns poemas-
minuto ou epigramaticos, que sao bastante tipicos do modernismo. Sdo poemas
sintéticos e que geralmente se apresentam em versos livres. O primeiro exemplo a
seguir obedece a essa afirmacdo, ja o segundo é um octossilabo constituido por

paralelismo.

POEMA DADA

Vida liquefeita

num jarro de flor.

O botdozinho aguca a pele.
Um pirilampo salta!

Como o pirilampo é lindo
no jarro de flor.

ME DAI MEU DEUS

Me dai meu Deus uma vida alegre
Me dai meu Deus uma vida assim
Me dai meu Deus uma vida leve
[como esse Cristo de marfim.
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Na segunda parte de Poesias Incompletas (2006) sdo inseridos poemas da obra
Os hodspedes (1946). Nesta obra, os poemas também apresentam caracteristicas
modernistas. O poema a seguir relata um problema social bastante enfrentado no Ceara
e na regido Nordeste em geral: a seca. Este poema pode ser caracterizado como um

poema engajado, uma vez que discute uma problematica de cunho social:
ELEGIA DE JUNHO

Os pobres, Maria, cavam a terra em janeiro para
[colher em maio e junho
e é belo ver o seu trabalho durante meses a fio
no cultivo da terra, que é boa para 0s que a amam.
Mas os pobres sofrem, Maria, porque as vezes
[falta-lhes dgua e sobra-Ihes sol
e é terrivel vé-los entdo, de enxada ao ombro
[e os estbmagos vazios
voltar para as suas casas com 0s coragfes em
[desespero.
Mas mesmo assim o0s pobres amam, Maria, amam
[as suas terras e as suas casas
0 que eles terdo deixado nelas, e o que elas
[Ihe prometem de bom?
e mais amariam se pudessem viver nelas, juntos
como 0 amor vive no coragdo dos namorados
[que se amam mesmo a distancia.
E terrivel, sim, Maria, ver os pobres sofrerem
[no rude amanho da terra
quando essa terra Ihes nega tudo e os faz voltarem
pra as suas casas com 0s estdmagos vazios e
[os coracBes em desespero.
Mas é preciso coragem, Maria, e ver mais, muito
[mais
ver as mulheres e os filhos que ficaram em casa e
estédo famintos e doem-lhes o tronco e 0s
[membros e
eles tém a garganta seca uma garganta que
[pede simplesmente: agua!
Os pobres, Maria, como os pobres sofrem... (Na
agonia das tardes eles também as vezes
[agonizam...)
Eu os vejo ao longo das estradas, entupindo 0s
[caminhos
(se eu fosse um pintor eu 0s pintaria um a um e seria
[pouco
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e 0s vejo também em todas as posturas do homem,
desde o alimentar-se até o amar-se, e como séo
[dignos e belos!
E até felizes € preciso ver os pobres, Maria, felizes
como eu que te amo e que fiz do teu coragéo
a terra que eu amanharei durante anos a fio...

Neste poema, no qual o préprio titulo j& prenuncia que é uma elegia, ou seja,
algo que remete a tristeza; o poeta, simulando um didlogo com uma interlocutora, a
Maria, vai falando das dificuldades que os trabalhadores do sertdo enfrentam durante a
estiagem (Mas os pobres sofrem, Maria, porque as vezes falta-lhes dgua e sobra-lhes sol).
Porém, o poeta esta sempre enfatizando o amor que estes homens tém pelas suas terras e pelas
suas casas (Mas mesmo assim 0s pobres amam, Maria, amam as suas terras e as suas casas) e,
embora enfrentem tantos problemas como a fome e a sede, € preciso reconhecer que sao um
povo feliz, digno e belo. No final do poema, destaca-se certo lirismo, pois o eu lirico compara a
felicidade e a resignacdo do sertanejo com o seu amor por Maria (E até felizes é preciso ver 0s
pobres, Maria, felizes/ como eu que te amo e que fiz do teu coracéo/ a terra que eu
amanharei durante anos a fio...). Neste poema, Antonio Girdo Barroso continua
aplicando as técnicas modernistas dos versos livres, da desobrigacdo das rimas e da nao
linearidade nas estrofes.

Chegando a obra Novos Poemas (1950), que € o terceiro livro que esta inserido
em Poesias Incompletas (2006), percebe-se que, mesmo ja entrando na década em que
as ideias concretistas comegaram a surgir, predomina na obra a presenga de sonetos.
Mas, timidamente, os experimentos concretistas aparecem em “Hermelinda”, pois nele
ha a auséncia de discursividade, causada principalmente pela supressdo dos elos
sintaticos, e ha a explicitacdo da materialidade da linguagem sob os aspectos visual e
sonoro.

Hermeslima

hermanlima
hermalinda
hermelinda

Outro poema que apresenta tracos do Concretismo e que inclusive ja foi
apresentado no capitulo anterior é o poema “O duquesa”. O interessante é que ele foi
apresentado por Antdnio Girdo Barroso na Primeira exposicdo de Arte Concreta do
Ceara, em 1957, mas s6 foi publicado em 1972, na obra Universos.

Assim, depois de analisarmos alguns poemas de Antdnio Girdo Barroso, foi

possivel perceber que o poeta foi um tipico poeta modernista, pois, desde as suas
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primeiras composicdes, nota-se a liberdade formal em sua poesia. Fez parte do grupo de
poetas concretos do Ceara, escreveu um livro de histéria e critica sobre 0 movimento
concretista no Ceara e participou das duas Mostras de Arte Concreta ocorridas no
estado, mas prezava tanto a sua liberdade que ndo se deixou prender por qualquer
imposicdo formal e sentia-se & vontade para compor até mesmo sonetos, uma forma
estética demasiadamente criticada pelos concretistas mais ortodoxos de Séo Paulo.

E importante ressaltar que as primeiras composices dos poetas concretistas de
Sdo Paulo também néo se aproximavam tanto dos ideais do Concretismo que mais tarde
seriam postulados por eles proprios. Tanto nos primeiros livros de Augusto de Campos,
Haroldo de Campos e Décio Pignatari, como nos dois primeiros nimeros da revista
Noigandres (1952 e 1955), organizada por estes mesmos poetas, encontram-se poemas
longos e que privilegiam a discursividade, embora haja neles também diferencas
importantes que prenunciam, enquanto composicdo, 0s procedimentos e temas que
foram desenvolvidos nas etapas posteriores. Veja-se, por exemplo, esse poema retirado
da primeira obra de Haroldo de Campos, Auto do Possesso (1950):

RITO DE OUTONO

No més propicio as virgens babil6nicas
Tecem guirlandas em louvor de Ishtar.
Olha seus rostos contornando o templo,
Cddeas de luz na lapide do altar.

Tua flor, Senhora, de lilases e alcool,
A dispersavas pelo bulevar.
Touros alados crescem no caminho:

Tecei guirlandas para 0 més Ishtar!

Thammuz é o tempo. As virgens babilonicas
Esperam sempre, sem jamais cansar.
Joguei moedas sobre os teus joelhos.

Lilases e alcool. Tua flor. Ishtar.
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Neste poema, notam-se marcas da “Geracdo de 45, pois tem-se a presenca de
versos decassilabos e endecassilabos de acentuacao fixa “que se entrelacam com um
tema mitico e exético em uma mostra de destreza e lirismo poéticos.”*

Os outros dois poetas também apresentam poemas longos e discursivos em suas

3% s30 dois famosos

primeiras obras. “O lobisomem” e “O jogral e a prostituta negra
poemas de Décio Pignatari escritos entre 1947 e 1949 que apresentam tais
caracteristicas e que estdo inseridos em sua primeira obra O carrossel (1950). Augusto
de Campos também compds poemas longos e que diferem bastante do viés concretista
que iria imprimir em suas composigdes futuras. Sua primeira obra publicada foi O Rei
menos o Reino (1951).

Haroldo de Campos e Décio Pignatari editaram seu primeiro livro pelo Clube de
Poesia, que era liderado por poetas e criticos da “Geracdo de 45” e que, portanto,
tinham orientacdo classicista e gosto pelas formas regulares. Na verdade, os trés poetas
do grupo “Noigandres” faziam parte do Clube de Poesia e frequentavam constantemente
as reunides. Porém, pouco tempo depois do lancamento dos livros, os poetas romperam
com aquela agremiacdo e declararam publicamente sua oposi¢cdo a poética oficial de 45,

dando inicio a sua empreitada concretista.
2.2 José Alcides Pinto: o iniciador do movimento concretista cearense

No Ceard, quem deu o pontapé inicial para a chegada da poesia concreta foi o
poeta e ficcionista José Alcides Pinto. Foi ele o principal responsavel pela inser¢do do
movimento no estado, bem como pela realizacdo das duas Mostras de Arte Concreta
que ocorreram em Fortaleza. Assim o apresenta Dimas Macedo no prefacio da obra
Poemas Escolhidos (2003):

Vanguardista, insubmisso, desobediente e inovador na criacdo de processos
ficcionais e na restauragdo da linguagem poética, José Alcides Pinto é
considerado o mentor do Movimento Concretista no Ceard, e 0 seu

representante mais destacado, sendo por isto mesmo, luminosa sua trajetoria
literaria.*’

E uma obra que se caracteriza pela diversidade, pois o autor transitou por

diversos géneros: foi poeta, ficcionista, teatrdlogo, critico literario, ensaista, contista,

memorialista. E conhecido por muitos como o poeta “maldito”, pois cultiva temas

% AGUILAR, Gonzalo. op.cit., p.164.

% Os dois poemas se encontram na integra na parte dos anexos. (ANEXO E e F) p.136 e 137.
¥MACEDO, Dimas. A obra literaria de José Alcides Pinto. In: PINTO, José Alcides. Poemas escolhidos.
Rio de Janeiro: Editora GRD, 2003. p. 17.
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relacionados com a morte, o diabo e a miséria humana. Suas producdes percorrem as
veredas do satanismo, através do erotismo e da loucura. Prefaciando Cantos de Lucifer
(1954), Cassiano Ricardo diz que a obra confirma, a seu ver, “a inquietacdo do poeta
maltiplo e uno que € José Alcides Pinto, nos varios selves que polifacetam a sua
personalidade.”®

Aparentemente simples, no entanto complexa, a sua vasta obra poética e
ficcional ndo segue nenhuma linha definida, pelo contrario, o autor mostra-se bastante
versatil em suas producbes. Cada obra adquire seu proprio estilo, organiza seu sistema
unico, demonstrando a preocupacdo do escritor em renovar-se constantemente e fazer
que seu universo seja 0 mais possivel multiforme e atual. Cassiano Ricardo, ainda no
prefacio a Cantos de Lucifer, cita a seguinte afirmacdo de Gilberto Amado:
“Concretismo, pds-surrealismo, qualquer que seja o rétulo seus poemas rapidos,
intensos, s&o poesia ressoante, reveladora do seu talento admiravel.”*°

Em O Universo Mi(s)tico de José Alcides Pinto (1979), José Lemos Monteiro
apresenta uma analise interessante acerca do carater mitico ou mistico que tanto
caracteriza a obra do poeta “maldito”. Diante da dificuldade de filiar o poeta a uma s6
corrente estética, José Lemos Monteiro reconhece que as incursdes do poeta sao mais
frequentes no realismo magico e no surrealismo. Porém, o surrealismo de José Alcides
Pinto se realiza muito mais pelos contetdos oniricos do que pela forma. Também
Antonio Girdo Barroso, em seu curto texto sobre Alcides Pinto intitulado “Fisionomia
do poeta”, afirma: “No nosso pais de tantos génios, Alcides Pinto se coloca realmente,
como um auténtico surrealista, a partir do seu primeiro NocBes de Poesia e Arte
(1952), irmanado ao que ha de melhor em outros paises, inclusive na Franca.”*

O poeta iniciou sua trajetéria literdria participando de duas antologias:
Antologia dos poetas da nova geracdo (1950) e Antologia: a moderna poesia
brasileira (1951). Entre poesia e fic¢do, o autor possui mais de 30 titulos publicados, o
que admira por ser uma vasta obra que foi produzida em pouco mais de 50 anos (dos
anos 50 aos anos 2000). Neste capitulo, interessa-nos, principalmente, suas primeiras
obras poéticas que datam da década de 50. S&o elas: Nog¢des de poesia e arte (1952),
Pequeno caderno de palavras (1953), Cantos de Lucifer (1954), As pontes (1955) e

Concreto: Estrutura Visual-Gréfica (1956).

%¥RICARDO, Cassiano. A Poesia de José Alcides Pinto (Prefacio da obra Cantos de Lucifer (1954).
Ibid., p. 277.

*1hid., p. 278.

“ BARROSO, Antonio Girdo. Fisionomia do poeta. In: PINTO, José Alcides, op.cit., 2006. p. 422.
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Noc0Oes de poesia e arte € um livro curto, composto por apenas 53 paginas. Pelo
titulo, é possivel imaginar que o autor emitird, neste livro, orientacdes sobre producao
e/lou apreciagdo de poesia e arte. Porém ndo é bem isso que acontece, pois ele
caracteriza-se mesmo como um livro de poesia. O universo sombrio e introspectivo que
predomina na obra de José Alcides Pinto ja estd presente nesse seu primeiro livro, pois
0 tema da morte se repete na quase totalidade dos poemas. A utilizacdo do vocébulo
morte e de seus sinbnimos caracteriza o pessimismo como o aspecto fundamental da
vivéncia do homem no mundo. Veja-se 0 poema de abertura de Nog¢des de Poesia e
Arte:

POEMA

Sim. Entra o sol. Entra o sol

e esplende. E o lustre acende

do assoalho. Pesadas cortinas vedam
o0 saldo. E o siléncio que é seda cede
aos meus passos intranqilos.

Que faco eu neste templo

de sol assaz esculpido?

Se além o mar néo se escusa

a praia dar, porque entdo

eu hei de ao morbido siléncio

que envolve meu ser e invade,
fugir? Nem ouso um gesto. Meu corpo
€ novo e tacito. A esfera

tranquila e bela resisto.

Um péssaro vario e translicido e
morno, sem estrépito cai

aos meus pés. Em vao perscruto

0 som captar e 0 mistério.

Agora que o mudo siléncio

é soliddo deste passaro

volvo ao convivio dos homens

ndo como um deus. Tal um déles
que habitam fora do templo.
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2
E permanece no templo o passaro morto
sem cal nos olhos e luz nos pés de sono
como o lengo umido sobre o rosto
da irma morta e no meu préprio rosto
que ninguém ousa toca-lo. Tal o peso
das lagrimas de chumbo. Este péssaro
que assaz destino impele ao meu destino
é de contido dever voltar ao timulo
de minha irmé& (de onde voou) porque
é po de seus joelhos. Ignorado
és do mundo atual - passaro de sombra-
que penetras no templo fechado e
Nno meu antro escuso se aninha.

Tem-se ai um extenso poema em que o0 tema da morte é constante. Para ele, a
morte € algo inexplicavel que gera a revolta interna do homem. Sobre esse tema, José
Lemos Monteiro propGe uma rapida aproximacdo de Alcides Pinto com Manuel
Bandeira, porém com um grande desnivel entre as concep¢des dos dois poetas. Embora
0 segundo apresente uma posicao fatalista, esta € associada a resignacdo e a certeza de
que, além desta vida hd um mundo novo ao qual todos devemos aspirar. J& o fatalismo
de José Alcides Pinto esta ligado ao absurdo e ao desejo de que a vida terrena seja
eterna. Ou seja, “s@o duas perspectivas contrastantes do mesmo fendmeno: uma serena
e tranquila porque santificada, outra inquietante e inconformista porque humanizada.”
(MONTEIRO, 1979, p. 26)

O poema esta dividido em duas estrofes. A primeira contendo vinte e trés versos
e a segunda treze versos. Ha uma alternancia entre versos longos e versos mais curtos e
ndo h& uma constancia nas rimas. A presenca de sibilantes nos sete versos iniciais da
primeira estrofe proporciona uma maior fluéncia na leitura do poema e sugerem a
criacdo de imagens interessantes como em (E o siléncio que é seda cede / aos meus
passos intranquilos). Tem-se, na primeira estrofe, a caracterizacdo de um ambiente de
atmosfera sombria em que (pesadas cortinas vedam o saldo) fazendo com que nem
mesmo a entrada do sol consiga amenizar aquela escuriddo que, perceptivelmente, esta
muito mais imersa na alma do eu-lirico do que no ambiente em si. Na parte final da
estrofe, acontece a queda de um passaro que, simbolicamente, passa a representar o

siléncio que predominava naquele ambiente. (Agora que o mudo siléncio / é soliddo deste
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passaro / volvo ao convivio dos homens / ndo como um deus./ Tal um deles / que habitam
fora do templo.) O poeta utiliza com frequéncia a figura de passaros e outros animais
em suas obras. Estes Ultimos versos transcritos levam a entender que o poeta recupera a
sua voz e volta ao convivio dos homens a partir do momento em que aquele passaro
toma para si toda a carga daquele mudo siléncio, podendo, inclusive, ser visto como a
poesia. E, na segunda estrofe, permanece a imagem do passaro morto no templo,
havendo, finalmente, a revelacdo do que se passava naquele ambiente ([...] como o
lenco Umido sobre o rosto / da irma@ morta e no meu proprio rosto / que ninguém ousa
toca-lo. / Tal o peso das lagrimas de chumbo.) e a conscientizacdo de que o destino
daquele péssaro esta intimamente ligado ao seu, uma vez que € pd dos joelhos de sua
irm@ morta, devendo, portanto, voltar ao timulo dela, de onde voou. Os Ultimos quatro
versos aproximam mais ainda a figura do passaro a da poesia, pois mesmo sendo esta
ignorada por muitos, ainda consegue adentrar no templo fechado e se aninhar no
coragdo do poeta: (Ignorado/ és do mundo atual — passaro de sombra — / que penetras
no templo fechado e / no meu antro escuso se aninha.)

Este primeiro livro é dedicado a trés pessoas do seu convivio: A meméria de
minha irm& Gerci; A minha mae, Maria do Carmo Pinto e A minha esposa, Beatriz do
Nascimento Pinto. O livro foi marcado pela morte de sua irma Gerci. Floriano Martins,
em um curto ensaio intitulado “Caos e utopia em José Alcides Pinto” e publicado no
suplemento Sabado, do jornal O Povo em Fortaleza, 22/07/95, transcreve um pequeno
trecho de uma conversa que teve com o poeta em que ele fala sobre a perda da irma e do
significado dessa perda para a sua produgéo poética: “Essa dor ainda me persegue (...)
Talvez tenha sido sua morte, em plena mocidade, que abriu esse vazio dentro de mim.
(...) ...sua imagem fixou-se em minha retina com obsessdo. Ela esta presente, de uma
forma ou de outra, em toda a minha obra, principalmente na poesia”. O poema que fala

diretamente da morte da irma querida:

ANTE O TUMULO DE MINHA IRMA GERCI

Evito-te tristonho de amarguras

para pensar em ti eu me reservo
mesmo assim reservado inda me firo.
Eu somente, eu somente, em ti padeco
em tristezas e lembrangas me mago6o
de sal meu corpo se reveste. Lirios
despetalo em lagrimas no teu tamulo.
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Saudade-fel. Dor de mim mesmo e de ti.
Perdi-te eternamente isto asseguro
libragdes de asas de anjo ndo escuto

em teu siléncio-retiro. Tumulo.
Enchendo de pesares meus redutos
carregado de marmores e ciprestes
evado-me do teu antro funerario

e nunca existo nele tdo presente.

E um poema forte e marcado por uma enorme angUstia causada pela perda de
um ente querido. E o tema da morte se imbrica de tal forma na mente do poeta que ira

predominar em grande parte de sua obra, tanto na poética, quanto na ficcional.

Na segunda parte dessa obra, que € intitulada “O vale dos abutres”, 0s poemas
em prosa se caracterizam por uma linguagem onirica em que se encontra a maior
quantidade de componentes surreais na obra, atraves da criacdo de entes possuidores de
uma forca maléfica que se apresentam de forma grotesca e hedionda. Veja-se um

exemplo:
O POETA DANGCA PARA OS GATOS

Vendo que 0s morcegos dormiam, o poeta ficou furioso e atirou-lhes os Gltimos
dentes que lhe restavam. E, como eles continuassem dormindo, apanhou um por um e
os sufocou debaixo dos sovacos. Nesse momento, 0s trinta e sete gatos que habitam
sobre os telhados limosos da rua da Imperatriz, foram atraidos pelo cheiro acido dos
sangue dos morcegos massacrados e rodearam 0 poeta que tinha agora as maos
trancadas sobre a cabeca. E o louco poeta comecou a dancar para 0s gatos, que

ficaram visivelmente comovidos e silenciosos.

Além dos gatos e dos morcegos, nesta segunda parte da obra ainda aparecem
outros animais que ajudam a completar essa atmosfera de terror e alogismo: um corvo
devorador do cadaver de uma crianga, um cachorro doente que mordia um aleijado, o
porco china que “atou ao rabo o fantasma de um ando” e uma multiddo de “jacarés
sonambulos que ha séculos viviam encantados”. Assim caracteriza-se, portanto, a
primeira obra de José Alcides Pinto: uma obra em que ndo hd uma sistematizacdo
formal, visto que apresenta até mesmo poemas em prosa, sem preocupagao com métrica

e rima e uma obra que se enquadra perfeitamente no surrealismo devido a presenca de
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alguns elementos como o ilogismo e a criacdo de visdes oniricas, sem falar na utilizacéo
do tema da morte como um instrumento principal da obra.

Nelly Novaes Coelho, em seu texto “José Alcides Pinto: Sua arte poética e a
problemaética de nosso século”, pensando sobre as duas obras iniciais do poeta, afirma:

Sem duvida, os influxos do surrealismo se fazem presente em sua criagdo
inicial (Noc¢0es de Poesia e Arte — 1952 e Pequeno Caderno de Palavras —
1953), ndo s6 por essa vivéncia abissal do poético (através de um “eu”
metamorfoseado em mil formas distintas), mas também pela linguagem
metafdrica; pela irracionalidade ou o absurdo das imagens; a linha longa do
poema-em-prosa; a consciéncia da construcdo poética como geradora de um
novo Real; a busca da Beleza “pelo avesso™: nas formas feias ou abjetas, etc.
Assim, tocado pelo Surrealismo (naquilo que este significou de revolta contra
o institucionalizado/esclerosado e que impedia a eclosdo do novo; ou ainda,
contra os limites-tabus ao pensamento e aos atos livres; contra 0s
preconceitos/falsidades de moral burguesa...), José Alcides cria uma poesia e
uma ficcdo em que tudo é forca, paixdo, revolta e onde se impde o belo
horrivel.**

Sobre o Surrealismo, Gilberto Mendonga Teles diz, em sua Vanguarda
Européia e Modernismo Brasileiro, que:

O movimento buscava a emancipacdo total do homem, o homem fora da

I6gica, da razdo, da inteligéncia critica, fora da familia, da patria, da moral e

da religido — o homem livre de suas relacBes psicoldgicas e culturais. Dai a

recorréncia a magia, ao ocultismo, a alquimia medieval na tentativa de se

descobrir o homem primitivo, ainda ndo maculado pela sociedade. (TELES,
2009, p.215)

Pode-se dizer que as obras de Alcides Pinto em alguns pontos se aproximam e
em outros se afastam dessa definicdo de Teles. Pois, se é possivel vé-lo como um
homem fora da I6gica e da razdo, recorrendo muitas vezes a magia e ao ocultismo, ja
ndo se pode vé-lo fora da familia e livre de suas relacBes psicoldgicas, por exemplo.

Cantos de Lucifer (1954) é o terceiro livro do poeta. Neste livro, segundo Nelly
Novaes Coelho, “a morte se defronta com o erotismo (cerne do pensamento surrealista,
em sua reabilitagdo da carne ou liberacéo do tabu do sexo0)*?. Dimas Macedo, falando
da trajetdria literaria de José Acides Pinto, afirma que o primeiro salto qualitativo do
autor se da com a publicagdo desta obra, visto que é “um poema que condiciona uma
nova direcdo nos quadros da propria poesia brasileira e onde o sagrado e o profano se

misturam com o acréscimo de uma linguagem contundente.” +3

*1 COELHO, Nelly Novaes. José Alcides Pinto: Sua arte poética e a problematica de nosso século. In:
PINTO, José Alcides. op.cit., 2006. p. 442.

“Ipid., p. 444.

“MACEDO, Dimas. Trajetéria Literaria. In: PINTO, José Alcides. op.cit., 2006. p. 426.
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PRIMEIRO CANTO
LUCIFER

[..] Aquela fémea me sufoca. Estad doida. E um pesadelo horrivel. Senhor
empresta-me teu crucifixo para afugenta-la. E eu estou dividido ao meio pelo umbigo,
entre o reino de Ldcifer e o de Cristo. A névoa me isola como uma sombra, e SO as
aguas escuras ainda amo. E o ar. Raramente o céu, 14, sem nuvens, distante. Os
passaros como as criancgas, apenas solucam. E o mar é uma maquina suplicante como
as torres, onde 0s antigos executavam suas sentencas. Homens—fémeas!, se fosseis da
minha témpera, obrigariam vossas mulheres engolir esses fetos.

O instinto desta época é o da antropofagia e do vicio. S6 o0s santos nao
prevaricam, mas como gemem, sob a solidao irrevogavel da Eternidade.

Os frades oram... 0 mundo gira... e eu s6 creio no mal. Em abril, as borboletas
desabrocham azuis.

Este € um trecho do primeiro canto da obra, que é composta, ao todo, por
dezenove cantos. Todos os cantos seguem essa mesma forma em prosa. Através desse
canto, intitulado “Lucifer”, é possivel identificar os elementos que predominam nessa
obra: a morte, a figura de Lucifer, a loucura e o erotismo. O bindmio Eros-Tanatos
insere-se no universo poético de José Alcides Pinto e ali permanecera na maior parte
dos livros posteriores.

Em Cantos de Lucifer, o amor carnal ora aparece como o mal ou pecado a
serem punidos, de acordo com a tradicdo cristd (Aquela fémea me sufoca. Esta doida. E
um pesadelo horrivel. Senhor empresta-me teu crucifixo para afugenta-la.); ora aparece
transcendentalizado, representando a sublimacdo da carne e revelando fascinio-horror
do sexo (Lucifer, eis teu filho, traspassa-o. Qualquer artifice habil fabrica centenas de
anjos. Se eu possuisse 0 amor dos animais, por certo, ndo te imploraria um beijo. Como
sou fragil! O mais forte dos herdis ndo seria menos covarde. Como uma lampada de
azeite me abraso dos pés aos testiculos, onde a razéo ndo chega.).

Outro forte contraponto que acontece na obra € a disputa entre o sagrado e o
profano. H&, ao mesmo tempo, uma ansia pela divindade e uma atracéo pelo demoniaco,
que estdo, visceralmente, ligadas ao erotismo. (E eu estou dividido ao meio pelo
umbigo, entre o reino e Ldcifer e o de Cristo.)

Se, num primeiro momento, ha uma entrega total a Lucifer (Lucifer, eis teu filho,
traspassa-0.) e uma declaracdo de odio ao criador (Nem chamem luz o que vos digo:
LUZ. Nem forca. Ou qualquer inspiracdo. Assinem vossas palavras de sangue em meu
livro de sabedoria: Odio ao criador da primeira luz.), num segundo momento acontece

o0 abandono deste e a adesdo & esfera do sagrado (Lucifer! - O condenado! A raz&o esta
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comigo e com os deuses. Alimentamo-nos de verdades celestes. Corrigi meus erros.
Conquistei o terror a morte. Pobre Satanas! pertenco ao reino de Cristo. Perdeste uma
grande alma, apesar de toda a tua prudéncia.)

Contudo, no decorrer de toda a obra, encontram-se alusbes heréticas ao
cristianismo através de passagens, muitas vezes irdnicas, que ferem a imagem sagrada
de Cristo: (Estou ajoelhado aos pés de Cristo, descrente como se estivesse diante de um
enorme sapo.) ou (Prometo, Senhor, ser o mais devasso de vossos filhos para que me
acedas o perdao que apaga as nddoas, limpa o sangue das maos, varre para distante as
sombras negras do coracdo. Que seriam dos perversos, Senhor, se ndo obtivessem 0
vosso divino perdd@o? Como sois, em verdade, misericordioso.). Neste dltimo trecho,
percebe-se uma grande ironia quanto aos preceitos cristdos de perddo e misericordia,
uma vez que ele coloca como se Deus preferisse 0s mais devassos para assim poder
praticar seu santo perddo e sua grande misericordia.

Existe uma inequivoca relacdo entre a vida do autor e a sua obra. Embora a
critica literaria ndo interessem as possiveis relacfes Poesia/Vida do autor, no caso de
José Alcides Pinto elas se tornam mais um dado a iluminar a natureza de sua criacao e
os diversos antagonismos presentes em sua obra como: Racionalidade/Loucura,
Erotismo/Ascetismo, Vida/Morte, Amor/Odio, Violéncia/Mansiddo, Grandeza/Miséria,
Generosidade/Egoismo; Lucidez/Delirio; Bondade/Maldade, Real/Imaginario, etc

José Lemos Monteiro, em sua obra O Universo Mi(s)tico de José Alcides
Pinto, apresenta a infancia do poeta como sendo um dos elementos que contribuiram
para a génese do seu universo literario. Pois 0 menino foi criado na paisagem do sertdo
da Ribeira do Acaraud, “um cenario onde os esqueletos de animais mortos pelas secas ou
as casas destruidas pelas enchentes sdo uma oscilacdo constante e perturbadora.”
(MONTEIRO, 1979, p.13) O ambiente de supersticdo e de fanatismo religioso em que
cresceu José Alcides também pode ter contribuido para a formacéo do seu inconsciente
mi(s)tico em que predomina a zona do fantastico, do surreal com suas formas estranhas
e grotescas repletas de demonios e duendes, mas também de passaros e borboletas azuis.

Em entrevista concedida a Nilto Maciel, o autor fala de fatos escabrosos que

aconteceram em sua infancia:

O epis6dio mais insolito de minha infancia e adolescéncia passo agora a
descrevé-lo, sem medo de que me chamem de louco. Também pudera. Sdo
cenas escabrosas. As raposas corriam pelo quadro das ruas e entravam nas
casas aos berros. Lembro-me bem: eu tinha dez anos, data de minha primeira
incursdo sexual. Armei um lago com um “relho cru” e lacei a raposa, que
pulava e berrava desesperada, mas s6 a soltei depois de satisfazer meus
instintos animalescos. Esse é 0 maior pecado que um cristdo pode cometer.
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N&o obstante, me considero um servo de Deus. Talvez como Rimbaud, um
mistico em estado selvagem. N&o tenho culpa de minha natureza ser
inclinada ao vicio e ao pecado. O certo é que luto com todas as forgas para
destruir esse sangue ruim, irmao gémeo da perversdo. Um dia chegarei 14,
nem que seja pela morte, essa noiva indesejada, vilva negra, guardid dos
sepulcros.*

Através deste relato, percebe-se o quanto Joseé Alcides Pinto compde de si um
“eu” perturbado desde a infancia, um ser dilacerado e perdido em suas mais profundas
convicgdes. Sua biografia fala de dois fatos que considero interessante apresentar
sucintamente aqui. O primeiro é que, apesar dos estigmas de maldito, satanico e etc, por
volta de 1977, cumprindo uma promessa que havia feito a Sdo Francisco de Assis, caso
este o0 curasse de uns nodulos que haviam surgido em seu torax, passou um ano inteiro
se vestindo com o habito franciscano, aquela bata amarronzada e comprida. Ele ia a
todos os lugares vestido daquela maneira, chamando a atencéo de todos e fazendo o0s
amigos acreditarem que ele havia enlouquecido de vez. O segundo fato que levou
muitos a considerarem Alcides Pinto um louco foi o seu abandono do cargo de
professor efetivo de Comunicacdo Social da UFC em 1970, onde lecionou por alguns
anos. O poeta largou a universidade para se dedicar somente a literatura e voltou a viver
em sua fazenda no interior por algum tempo, onde também passou a trabalhar com a
terra e com a criacdo de animais.

As Pontes (1955) é a sua quarta obra poética. Constitui-se como um longo
poema em verso. Segundo Nelly Novaes Coelho, através dele “se instala a realidade
histérica em sua poesia. Oscilando entre o metafdrico e o referencial, compde o cenéario
absurdo e terrivel em que o mundo afunda, enquanto os homens permanecem sobre as

‘pontes’.®

[..]

Oh! homens, sois uma paisagem geogréafica
situados que estiverdes sobre as pontes,

a margem das vertentes e do mundo,

a margem de mim mesmo que sou ponte
por onde passaram Herddoto, Jean Beunhes,
Humboldt, Ritter, Hegel, Anacreonte.

* MACIEL, Nilto. José Alcides Pinto: 80 Anos de Arte Literéria. In: PINTO, José Alcides. op.cit., 2006.
p.340. Entrevista publicada originalmente em: Literatura. Revista do Escritor Brasileiro, Fortaleza,
Funcet, Jan/Jun. 2003.

** COELHO, Nelly Novaes. op.cit., 2006. p.446.
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Porque eu sou 0 mesmo em qualquer ponto
sequéncia, angulo, tangente, hemisfério:
mesmo depois de morto sou eu mesmo
revertido no carbono destas pontes.

Ainda sou eu no célcio deste rio,
nitrogénio no caule destas plantas.
Ainda sou eu no uranio deste sol,

e a noite nas sombras destas pontes,
ainda sou eu a sombra destas sombras.

[...]
Oh! sdo estas pontes que me matam
neste rio mitolégico e metaforico;
oh! sdo estas pontes que me arrastam
neste rio de podres transcorréncias.

Estas sdo apenas algumas estrofes de As pontes. Neste longo poema ha grande
variedade de ritmos e imagens insolitas e, através dele, o poeta converte o histérico a
categoria do mitico ao lhe desvendar a perenidade e a eterna repeticdo. A ensaista Nelly
Novaes Coelho afirma ainda que

Nele o poeta reafirma 0 homem como elemento integrante da grande unidade
cdsmica que escapa a percepcdo comum; entretanto, ndo lhe empresta

nenhuma grandeza, pois a perspectiva dominante nessa poesia ¢ a do
pessimismo mais absoluto em relagdo & condicéo humana. *¢

Finalmente chega-se a quinta obra poética do autor, Concreto: Estrutura Visual-
Gréafica (1956). Esta foi a principal obra de viés concretista do poeta, tendo sido
publicada no mesmo ano do langamento da poesia concreta no (MAM) Museu de Arte
Moderna de S&8o Paulo. Dimas Macedo caracteriza a obra como sendo o segundo salto
qualitativo no processo criativo de José Alcides Pinto, uma vez que se constitui como
“um inventario de motivacdo essencialmente concretista atraves do qual o poeta
modifica seu comportamento diante dos proprios Cantos de Lucifer e de toda sua

poematica, com evolucdo de fundo e de forma.”*’

Um dos poemas que compde esta obra é o seguinte:

“®Ibid., loc.cit.
* MACEDO, Dimas, op. cit., 2006, p. 426.
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um peixe nada
para
para onde

para que
para
para nada

Neste poema, que ndo possui titulo como os demais que compdem o livro,
percebe-se logo certo apelo visual, uma vez que a disposicdo das palavras no papel
sugerem uma imagem, que pode ser vista como o caligrama*® de um peixe. O que fica
notorio ainda é que nele ha apenas um jogo com as palavras. Basta atentarmos para a
aplicacdo do verbo “parar” (para), que aparece duas vezes, e da preposi¢do “para”, que
aparece trés vezes, nas duas primeiras acompanhando os pronomes interrogativos (para
onde) e (para que) e da ultima vez acompanhando um pronome indefinido (para nada),
que também aparece no poema como 0 verbo “nadar”, para confirmarmos que ha no
poema esse trabalho com a disposicdo das palavras no papel, porém sem obedecer aos
preceitos da poesia concreta de procurar fazer do poema “um objeto em e por si

>4 ou seja, ndo ha neste

mesmo” ou um “produto de uma evolucdo critica de formas
poema a forca do carater verbivocovisual da poesia concreta.
Um famoso e polémico poema concreto que obedece a tais caracteristicas é o
“Péstudo”, de Augusto de Campos. Ele foi publicado na contracapa do suplemento
literario “Folhetim”, da Folha de S&o Paulo, em 27 de janeiro de 1985, ou seja, é bem
posterior aos poemas de Concreto: Estrutura Visual-Grafica e ao periodo do apogeu do
Concretismo no Brasil, mas caracteriza-se como um tipico poema concreto. Em 31 de
mar¢o do mesmo ano, Roberto Schwarz escreveu, na Folha de Sdo Paulo, seu artigo
“Marco Historico”, no qual faz um balango critico do movimento de poesia concreta a

partir desse poema. Vejamos o poema:

8 E um tipo de poema visual que se expressa através da disposicdo grafica do texto escrito, formando
objeto real ou figura que é a prépria imagem principal do poema. O primeiro a sistematizar e teorizar
sobre o poema visualmente figurativo foi Guillaume Apollinaire, que em 1918 publicou seu famoso
Calligrammes.

* Plano-piloto para a poesia concreta. In: CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, D. op.cit. p.156.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Poema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guillaume_Apollinaire
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Em seu ensaio, Schwarz analisa o0 poema e, através dele, faz inimeras criticas ao

Concretismo. Em uma delas ele afirma que o poema pode ser visto

Como enésimo exemplo de um procedimento-chave dos concretistas, sempre
empenhados em armar a histdria da literatura brasileira e ocidental de modo a
culminar na obra deles mesmos, o que instala a confusdo entre teoria e
autopropaganda, além de ser uma bobagem provinciana. (SCHWARZ,1987,

p. 61)

No decorrer do texto, o critico utiliza algumas expressfes depreciativas como
“historieta” em vez de histdria, “filosofante” em vez de filoséfico. Analisando o poema,
ele afirma que “‘mudei tudo’ é destas frases em que a pretensdo beira a tolice.”
(SCHWARZ, 1987, p.59) e, utilizando sua ironia, afirma ainda que o poema “Sem
duvida é bonito, e banal”. (SCHWARZ, 1987, p.66)

Outro poema de Concreto: Estrutura Visual-Grafica, esse trabalhando mais com

a linguagem, é o seguinte:

plumadosol
darvoredat
err adaveda
noi teedary
oredovento

A técnica concretista aplicada neste poema se da através da quebra dos
vocabulos que somente se complementam na linha seguinte. Na primeira linha, tem-se a
unica excec¢do, pois o sintagma “pluma do sol” é formado sem quebras. Os outros

sintagmas: “arvore da terra”; “ave da noite” e “arvore do vento” se formam de uma
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linha para outra. Note-se que, entre estes vocabulos, ha sempre a presenca da letra “d”,
0 que permite uma leitura mais corrida, em virtude da sincope que é feita entre 0 “d” e a
vogal que vem em seguida: “pluma do sol”, “d’arvore da terra”, “d’ave da noite” e
“d’arvore do vento”. Este é outro poema da fase ortodoxa do Concretismo em que José
Alcides Pinto realiza o jogo com as palavras, lembrando até um quebra-cabeca em que é
possivel movimentar as letras e formar vocabulos diversos.

Um poema que se aproxima bastante dessas técnicas concretistas aplicadas ao
poema de Alcides Pinto é o poema “terra” de Décio Pignatari. Neste poema também
ocorre a quebra dos vocabulos, porém além da forma concretista, é possivel afirmar que
hd um notavel conteldo social nesse poema, pois 0 nucleo terra gera um conjunto
relacional que é composto por: terra — erra — ara terra — rara terra — erra ara terra —
terra ara terra. Sdo estes os elementos tematicos que se originam do nucleo, além da
locucdo terra a terra que o acompanha implicitamente como um coro fonético visual.
Este poema pode ser remetido a questdo da ma distribuicéo de terras e dos latifundios,

que € sempre um problema atual no Brasil. Observe-se o poema:

ra terra ter
rat erra ter
rate rra ter
rater ra ter
raterr a ter
raterra terr
araterra ter
raraterra te
rraraterra t
erraraterra
terraraterra

Em Concreto: Estrutura Visual-Grafica, Alcides Pinto apresenta o seguinte
poema que se refere ao advento da modernidade, das maquinas e das inddstrias.

Observe:
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mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim
a a a a a a

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim

q q q q q q
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
u u u u u u

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
i i i i i i

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim
n n n n n n

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim
a a a a a a

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim

A disposicéo das letras “m” formando duas linhas horizontais e paralelas e logo
abaixo de cada bloco de m as letras “a”, “q”, “u”,”i”, “n”, “a” formam a palavra
“maquina” e sugerem uma imagem que lembra o trabalho continuo e repetitivo de uma
maquina através dos sons onomatopaicos dos emes, acompanhados dos estalidos de as,
qués, us, is e enes. Assim, pode-se dizer que esse poema alude a questdo da
industrializagdo, que era um tema mais que abordado nos idos da década de 50.

Existem ainda, nesta obra, desenhos intitulados de Planetas Visuais. Sao
imagens holisticas sobre 0 movimento da natureza que seriam compreendidos na
natureza por meio de instituicdes geométricas.”® Era como se o poeta tivesse arranjado
um meio para alcangar os sentidos ndo verbais e primordiais do mundo e de um tempo

natural, anteriores a palavra e ao homem.

% DA SILVA, Dias. O Poeta da Essencialidade. In: PINTO, José Alcides. As Aguas Novas. Fortaleza-
CE, Editora Henriqueta Galeno, 1975. p. 7-9. / FIRMINO, Francisco Francijési. Palavras da maldicéo:
José Alcides Pinto e a producdo do Ceara entre simbolos e alegorias. Natal, agosto de 2008.
(Dissertacdo de Mestrado pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte)
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Os Planetas Visuais de Jose Alcides Pinto lembram os poemas semidticos de
Décio Pignatari e de outros poetas, como esse de Luis Angelo Pinto:

= terra

= homem
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E necessario dizer que este poema ja é da década de 60. Pois foi em 1964 que

Décio Pignatari lancou um manifesto, que foi assinado conjuntamente por Luis Angelo

Pinto, formulando o poema-cddigo ou poema semiotico, como € mais conhecido. lumna

Maria Simon e Vinicius Dantas, em seu texto “Poesia de olho vivo”, que é um capitulo
de Poesia Concreta, afirmam que:

Por tras dessa idéia existia 0 desejo de reformular a proposta da poesia

participante, transformando o poema-sem-palavras numa forma visual de

comunicagdo universal. A linha de experimentagdo do concretismo seguia

caminho, buscando relagbes que estivessem além do cdédigo verbal.
(DANTAS e SIMON, 1982, s/p)

Além da distancia temporal que separa os Planetas Visuais dos poemas
semidticos, existe entre eles, principalmente, uma diferenca de sentido, pois a
visualidade dos poemas semidticos, em sua maioria, estad ligada diretamente a realidade
urbana e industrial daquela época. O exemplo de poema semiotico que selecionamos
caracteriza-se como um poema-codigo bem realizado que aborda uma questdo
pertinente da realidade que € a relacdo homem/terra, que, aliés, dialoga com o poema
“terra” de Décio Pignatari, visto anteriormente. Ja os Planetas Visuais estdo mais
voltados para a questdo da representacao da natureza, do cosmos, do universo.

Devido a sua vasta producdo literaria, tanto no campo da poesia como da ficcéo,
alguns estudiosos preferem negar o valor da vertente concretista na obra de José
Alcides. Nelly Novaes Coelho, por exemplo, afirma que:

Fica, entdo, evidente que tal producdo foi um mero exercicio para a
imaginacdo criadora do poeta, pois a natureza de seu talento exige mais
fundas reflexdes do que as entdo permitidas pelo formalismo concretista, ou
similares. De qualquer maneira, a experiéncia resultou em um
aprofundamento inegavel de sua preocupagdo com a forma, tal como se pode

ver nas diferentes estruturas narrativas, a ficcdo produzida a partir dai, e que
corresponde aos mais altos momentos de sua obra.**

Assis Brasil, em seu texto “José Alcides Pinto”, chega até a comparar Alcides

Pinto com Ferreira Gullar, o desertor da poesia concreta de Sdo Paulo.

O escritor cearense, comecando pela poesia, tomou uma posicdo bastante
individual em sua experiéncia, e aqui se aproxima de Wlademir Dias Pinto e
Ferreira Gullar, dois poetas de sua geracdo. Os trés, embora uma
aproximacgdo passageira e benéfica pela vanguarda concretista, continuam
intactos em seu “modo de ser” poético. E aqui ainda abstrairiamos certo
aparato teérico com que os trés — Gullar e Wlademir, no Sul e Alcides do
Norte — marcaram sua “simpatia” pelo movimento renovador de 1956. O
cearense lideraria mesmo, em sua terra, um pequeno grupo que ndo se
conformava com a esterilidade e o estiolamento. E sua obra poética, hoje,

1 COELHO, Nelly Novaes. op.cit., 2006, p.447.
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como a dos dois poetas assinalados, vive em funcdo de seus prdprios valores
de pesquisa individual.*

Concordamos que a obra de José Alcides Pinto é vasta e diversa, necessitando,
portanto, de maiores reflexdes. Porém, o poeta pode e deve ser considerado como um
nome importante para a inser¢do e propagacdo da vanguarda concretista no estado do
Ceara. Embora muitos acreditem que se trata de equivoco querer imprimir valor
acentuado a sua passagem pelo Concretismo, € inegavel que suas experimentacdes
formais foram bastante significativas para a formacdo do grupo de poetas concretos
cearenses.

Voltando a Concreto: Estrutura Visual-Gréfica, € interessante notar que seus
poemas ndo abordam aquelas tematicas voltadas para a morte, a loucura e 0 sexo que
predominam tanto em suas producdes anteriores ao Concretismo como em suas
producdes posteriores. Os poemas de Concreto: Estrutura Visual-Gréfica e de As dguas
novas (1975), outra obra de viés concretista do autor que serd mais bem apresentada no
préximo capitulo, sdo poemas que fogem, principalmente, as tematicas mais recorrentes
nas obras do autor. Fica, entdo, a seguinte interrogacdo: Porque sera que o poeta, ao
compor 0s seus poemas concretos, se distancia tanto das principais tematicas que

caracterizam o seu universo literario?
2.3 Horacio Didimo: prévias consideracoes

Outro importante nome para 0 movimento de poesia concreta cearense é o do
poeta Horéacio Didimo. A sua obra ird aos poucos desenvolvendo também um viés
mistico e religioso, aspecto que é tdo importante na obra de Alcides Pinto. Porém, no
caso de Horacio Didimo, tem-se uma poesia mais voltada para o sagrado, enquanto
Alcides Pinto privilegia a outra face da moeda, o profano. Ressalte-se, entretanto, que as
marcas da religiosidade nas obras de Horacio Didimo foram se acentuando com o passar
dos anos, uma vez que, nos anos de 1950 e 1960, esse viés religioso ainda ndo era tdo
forte em seus poemas.

Na apresentacdo da terceira edicdo de A palavra e a PALAVRA (2002), P.e F.
Sadoc de Araujo escreve um texto intitulado “A mensagem de um poeta mistico”, em

que afirma:

Horacio Didimo realiza em si a definicdo de poeta como um ser em relagdo
privilegiada com o sagrado e o transcendente. Seus poemas, com marcada
tendéncia para o concretismo e indisfarcavel inclinacdo para o surrealismo,

2BRASIL, Assis. José Alcides Pinto. PINTO, José Alcides. op.cit., 2003, p.302. Publicado originalmente
em A Poesia Cearense no Século XX. Rio de Janeiro: Imago, 1996.
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nascem espontaneamente no limite entre a palavra e o siléncio, regido
fronteirica entre a presenca do ser, que plenifica a inteligéncia e o coracéo, e
a sua auséncia que matiza de saudade e de mistério os mais intimos
recbnditos das emocBes humanas.

Em 1959, Horacio Didimo participou da Segunda Exposicéo de Arte Concreta
ocorrida no Ceara. Os poemas que foram apresentados na exposi¢do e, posteriormente
publicados no Jornal de Letras do Rio de Janeiro, foram os seguintes: “A fumacga”, “O
emparedado”, “Necessidade”, entre outros. Estes poemas encontram-se também na
obra A palavra e A PALAVRA, mas com um importante diferencial que é o
acréscimo das passagens biblicas que irdo complementar ou mesmo modificar o
sentido dos poemas concretos. Observe-se dois dos poemas que foram apresentados na
exposicao:

a fumaca

cigarro
cigarr
cigar
ciga
cig

Ci

C

cinza

sarro

0 emparedado

muro
muro

muro
muro
muro
muro
muro
muro
muro
muro
muro
muro m(urro)
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Nestes dois poemas, percebem-se, nitidamente, os procedimentos concretistas.
No primeiro, o poema é construido através da sugestdo de consumo do cigarro, pois a
palavra cigarro vai perdendo uma letra a cada linha até que sobram apenas cinza e sarro.

No segundo poema, a palavra “muro” é escrita doze vezes em disposi¢do
vertical, formando a imagem de um muro do qual o emparedado procura escapar
mostrando violéncia com o gesto do “murro” e com o grito do “urro”. As técnicas
concretistas sdo muito bem realizadas neste poema. Com toda simplicidade e utilizando
praticamente uma Unica palavra, 0 poeta consegue construir um poema-objeto, ou
poema-coisa, Como prescreviam os concretistas de Sdo Paulo.

Depois da exposi¢do, Horacio Didimo passou aproximadamente uma década
publicando seus poemas apenas em jornais como no suplemento literario do Jornal
Unitario e dos Diarios Associados. Como estudante de letras, publicou na revista
CABORE e como membro do Grupo SIN®, publicou na Mini-sinantologia 1 e 2 e na
Sinantologia. Somente em 1967 foi publicado, pela imprensa universitéria, seu
primeiro livro de poesia, Tempo de chuva, que havia sido contemplado com o Prémio
Universidade Federal do Ceara-1966.

2.4 Pedro Henrique Saraiva Ledo: o jovem poeta e 0 concretismo cearense

Quanto a Pedro Henrique Saraiva Ledo, que era 0 mais jovem componente do
grupo de poetas concretos do Ceard, sua primeira publicacdo foi 12 poemas em inglés
(1960). Apesar de terem sido suas publicacbes mais tardias, a participacdo de Pedro H.
S. Ledo foi importante para 0 movimento. Como afirma José Alcides Pinto no preféacio
de Concretemas (1983):

O concretismo no Cearad foi por natureza um movimento de equipe, sem
chefes nem papismos. Mas teve seu consultor, como acontece em todo grupo
literario ou artistico. E esse papel era desempenhado pelo mais jovem do
grupo — Pedro Henrique saraiva Ledo. E foi na condicdo de académico de
medicina e professor de Inglés do IBEU que cerrou fileiras ao nosso lado.

Dois dos poemas que apresentou nas duas exposigdes de arte concreta foram 0s

seguintes:

>3Grupo de poetas cearenses da “Geragdo 607 que faziam parte do Grupo SIN (Sincretismo): Pedro Lyra,
Linhares Filho, Horacio Didimo, Barros Pinho, Rogério Bessa, Ledo Janior e Roberto Pontes.
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veia
val<ula
<eda
veia
>eda
Vida

Neste poema predomina a utilizagcdo do fonema /v/, sendo que em trés das seis
palavras escritas no poema (val<ula, <eda,>da)aletra “v” ¢ invertida ou
para um lado ou para outro, simbolizando, sugestivamente, na primeira palavra, uma
espécie de canal por onde percorre o liquido vital que é o sangue e nas outras duas
algum mecanismo com funcdo de impedimento. Note-se que este poema esta também
bastante associado ao exercicio da medicina, pois estes elementos: veia, valvula e vida
fazem parte do vocabulario de um académico de medicina, que era outra atividade a que
Pedro H. S. Ledo se dedicava.

Outro poema apresentado pelo poeta foi o seguinte:

F

F

FV

FA

FAP

FAB
FABP
FABR
FABRI
FABRIO
FABRIC
FABRICV
FABRICA
FABRICA

Neste poema, a forma também é predominante, pois o poema, grafica e
semanticamente se autofabrica. O poeta, como um operadrio da linguagem, vai

construindo a estética e a seméantica do seu poema, de forma que o resultado remeta a
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um objeto concreto da realidade. No caso deste poema, o autor vai inserindo as letras de
cima para baixo sempre acrescentando uma letra no final do sintagma, 0 que vai
passando uma ideia de construcdo. As duas ultimas palavras se diferenciam apenas pelo
acento agudo que esta na Gltima (FABRICA-FABRICA) e que faz toda a diferenca,
pois é na Ultima palavra que esta o nicleo do poema: o advento da industrializacao e o
aumento do numero de fabricas em diversas partes do pais.

Viu-se, neste capitulo, um pouco da trajetdria poética dos concretistas cearenses,
principalmente Antbnio Girdo Barroso e José Alcides Pinto, enfatizando tanto suas
producdes anteriores gquanto as contemporaneas a fase ortodoxa do Concretismo no
Brasil. No capitulo a seguir, focaremos melhor nos outros dois poetas, Horacio Didimo
e Pedro Henrique Saraiva Ledo, investigando suas producfes poéticas realizadas nos

anos posteriores ao apogeu do movimento concretista.
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3 OS POETAS CEARENSES NO PERIODO POSTERIOR AO
MOVIMENTO CONCRETISTA (1960 -1990)

as coisas nao acontecem
como a gente quer

nem mesmo como a gente
ndo quer

as coisas nunca pedem
a nossa opinido

Horacio Didimo %

Nesse capitulo, serdo analisadas as obras dos poetas concretistas cearenses
surgidas no periodo posterior ao apogeu do Concretismo no pais. Sabe-se que o
movimento durou aproximadamente de 1956 a 1968, tendo sido combatido
principalmente pelos dissidentes do grupo Neoconcreto, liderado por Ferreira Gullar. Os
poemas que serdo analisados a seguir sdo os de Horacio Didimo, que vdo aos poucos
ganhando uma conotacdo mais religiosa, e 0s que apresentam uma concomitancia entre
poesia concreta e poesia tradicional, encontrados em seu livro A Nave de Prata (1991).
Também serdo apresentados alguns poemas de Pedro Henrique Saraiva Ledo,
principalmente os que se encontram na obra Concretemas (1983). De José Alcides
Pinto, serdo trabalhados alguns poemas de As aguas novas (1975), um livro concretista
tardio do autor. Para fundamentar as analises e discussdes decorrentes de tais poemas,
serdo abordados dois importantes conceitos que representam bem o contexto da poesia
brasileira dos anos 80: o conceito de “poesia pos-utopica”’, de Haroldo de Campos, ¢ a
questdo da “retradicionalizacdo frivola”, discutida por lumna Maria Simon em seu
ensaio “Condenados a tradi¢do™>. Estas visdes serdo melhor apresentadas nos topicos
seguintes. E através da analise dos poemas e do levantamento de algumas questdes que
se buscara sedimentar uma reflexdo e um entendimento acerca da poesia concreta do

Ceara.
3.1 A “Pés-utopia” de Haroldo de Campos

Este primeiro conceito, o de “poesia pos-utdpica”, foi formulado por Haroldo de
Campos em seu ensaio “Poesia e modernidade: da morte da arte a constelagcdo. O poema

pés-utopico™, de 1984. Diante do enfraquecimento das tendéncias vanguardistas

>*DIDIMO, Horacio. Tijolo de Barro. Fortaleza: SIN edicdes, 1968. p.35.
>SIMON, lumna Maria. Condenados a Tradigdo. In: Piaui_61 ano 6_ outubro 2011. p.82-86.
*® CAMPOS, Haroldo de. O Arco-iris Branco. Sdo Paulo: Imago, 1997. p.243-269.
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depois dos anos 60, este conceito ajudou a marcar oficialmente o fim da poesia concreta
e o fim das utopias. Haroldo de Campos, em seu ensaio, fala da “poesia da
presentidade” para caracterizar os novos desenvolvimentos tedricos da poesia dos anos

80.

Sem perspectiva utdpica, 0 movimento de vanguarda perde seu sentido.
Nessa acepcdo, a poesia viavel do presente é uma poesia de p6s-vanguarda,
ndo porque seja poés-moderna ou antimoderna, mas porque é pos-utépica. Ao
projeto totalizador da vanguarda, que, no limite, s6 a utopia redentora pode
sustentar, sucede a pluralizagdo das poéticas possiveis. Ao principio-
esperanca, voltado para o futuro, sucede o principio-realidade, fundamento
ancorado no presente. (CAMPOS, 1997, p.268)

Essa poesia da “presentidade”, ou poesia da “agoridade™’, foi uma maneira do
critico justificar a “pluralizacdo das poéticas possiveis”, ou seja, a mistura de formas e
tendéncias poéticas, pois, naquele momento, era o0 que de fato estava acontecendo, as
producdes poéticas deixaram de seguir uma Unica forma utopica e vanguardista, como a
forma concreta, para usufruir de um mosaico de formas disponiveis, inclusive das
formas mais tradicionais.

Também refletindo sobre estes conceitos de Haroldo de Campos, lumna Maria

Simon, em seu ensaio ja anteriormente mencionado, afirma:

A “poesia da agoridade” foi entdo anunciada como um programa modesto,
mas redentor para as adversidades do presente: suspendia-se a estratégia de
oposicdo as tradicBes com prazo vencido e ao conformismo do canone, em
nome de uma “pluralizagdo das poéticas possiveis”, o que subentende um
desvio tatico e a admissdo realista do que existe. Sem derrotismo, ao
contrario, com seu imbativel entusiasmo, Haroldo de Campos limitava o
ambito poético ao didlogo com a tradicdo, ao intertexto e a tradugdo, todos
eles formas fraquinhas de negatividade, porém suficientes, segundo o ex-
concretista, para uma reflexdo sobre o desencanto do momento. (SIMON,
2011, p.84)

Assim, vé-se que, em virtude do esgotamento das manifestacbes vanguardistas,
Haroldo de Campos projetou uma saida de emergéncia ao formular o conceito de “pos-
utopia” poética e ao ratificar o uso das “estéticas plurais”, suspendendo, inclusive, a
oposicao as tradi¢cdes. Complementando sua critica, Iumna ainda afirma: “Seu
proposito, a meu ver, € o de mascarar a falta de saida histdrica, cancelando a
adversidade do presente, a historicidade do eu e das formas literarias, mas preservando

uma nogao de rigor de constru¢do do poema.” (SIMON, 2011, p.84)

*"Haroldo de Campos se refere a esse termo em seu ensaio ao dizer que concorda com Octavio Paz
quando este afirma, no final de seu livro Los Hijos del Limo, que a poesia de hoje é uma poesia do
“agora”, porém Haroldo complementa: (prefiro a expressdo “agoridade”/Jetztzeit, termo caro a Walter
Benjamin). p.269.
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Nesse sentido, é possivel afirmar a validade da tese de Peter Birger, em Teoria
da Vanguarda, quando ele fala do fracasso das vanguardas e do consequente retorno as

nogdes de arte como instituicéo.

Assim como uma estética atual ndo pode negligenciar as transformacfes
incisivas produzidas na esfera da arte pelos movimentos histéricos de
vanguarda, tampouco ela pode ignorar que hd muito a arte ja tenha entrado
numa fase pds-vanguardista. Esta fase pode ser caracterizada por ter-se
restaurado a categoria de obra e pelo fato de serem utilizados, para fins
artisticos, procedimentos inventados pela vanguarda. Isso ndo deve ser
tomado como “traicdo” aos objetivos dos movimentos de vanguarda
(superacéo da instituicdo arte, unido de arte e vida), mas como resultado de
um processo histérico. (BURGUER, 2008, p.120)

Embora, neste trecho, Biirger esteja se referindo ao periodo imediatamente
posterior as vanguardas historicas, suas palavras também se aplicam ao momento da
“pos-utopia” de Haroldo de Campos, pois, mesmo com o fim da neovanguarda
concretista, como resultado de um processo histérico caracterizado pelas transformacdes
politicas e sociais ocorridas no Brasil na década de 60, seus procedimentos ndo deixam
de ser utilizados, mas passam a ser utilizados ao lado de outros procedimentos, o que
antes seria inadmissivel.

N&o se pode deixar de apresentar o ponto de vista bastante critico de Roberto

Schwarz, em seu “Marco Historico”, sobre o poema “pds-utdopico”:

Num salto dos mais audazes e injustificados em que transforma calamidade
em liberdade, Haroldo explica que dado o impasse entre imperialismo e
ditaduras burocraticas, igualmente horriveis, a poesia entra em regime “pos-
utopico”, de “pluralizagido das poéticas possiveis”. A situagdo por assim dizer
melhorou porque piorou. Paradoxalmente, se quisermos arriscar uma
compreensdo atualizada de nosso “tudo”, palavra tdo refrataria ao relativo, ¢
nesta atmosfera de amolecimento que o devemos mergulhar. Atrds da forma
globalizada do real, de que estdo ausentes contradi¢Ges, diferencas e demais
rastros do concreto, ha talvez uma parte de indiferenca. Noutra chave mais
obvia, é verossimil dizer que a designagdo vazia e abrangente do mundo a ser
mudado recolhe algo do modo burocratico de operar. Unindo ambicao e
indefini¢do totais, o “tudo” funde as insuficiéncias do messianismo e a
suficiéncia sem promessas da burocracia. Seja como for, no que depender do
poeta a poesia ndo vive mais uma situacdo de impasse, ela agora vive num
mundo que ela mesma ja transformou, e continuard transformando (para
qué?) (SCHWARZ, 1987, p.65)

Com esta critica, encerra-se a apresentacdo do conceito de “pds-utopia”. Sabe-se
que as transformacdes historicas, politicas e sociais ocorridas no Brasil a partir dos anos
60, decorrentes principalmente do periodo da ditadura militar, contribuiram bastante
para as mudancas ocorridas no ambito poético. Dessa forma, depois de apresentado o
conceito de “poesia pos-utopica”, pretende-se verificar como as producdes dos poetas

cearenses atuaram no contexto da pos-utopia.
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3.2 A “Retradicionalizacio Frivola” na poesia, segundo lumna Simon

Em seu ensaio “Condenados a tradicdo”, lumna afirma que “a tradicionalizacao,
ou a referéncia a tradicdo, tornou-se um dos temas mais presentes na poesia
contemporanea brasileira, quer dizer, a que vem sendo escrita desde meados dos anos
80.” (SIMON, 2011, p.82)

Faz-se necessario atentar para o fato de que ha uma ligagdo entre a “poesia pos-
utopica” de Haroldo de Campos e a no¢do de “retradicionalizacdo frivola” de Tumna. Na
verdade, pode-se afirmar que esta € uma designacdo concorrente aquela, pois, como se
viu, ambas tratam da suspensao da oposicao as tradicoes.

A diferenca entre essas duas visdes comeca pela maneira de conceber a tradicao.
Para lumna, a pratica poética da tradicdo distancia-se “de um tradicionalismo
conservador ou ‘passadista’”. Pelo contrario, a tradi¢do deve ser vista como “a
conquista de um trabalho persistente e coletivo de autoconhecimento, capaz de discernir
a presenca do passado na ordem do presente.” (SIMON, 2011, p.82)

Visando mostrar como se dava 0 uso contempordneo da tradi¢cdo, séo
apresentadas, no ensaio, duas declarac6es de poetas brasileiros atuais que refletem sobre
a questdo. O primeiro ¢ o depoimento de Eucanad Ferraz que constata a “extraordinaria
heterogeneidade” da poesia brasileira contemporéanea e julga que os poetas sentem-se
beneficiados com a liberdade de fazer uso de quaisquer formas. (FERRAZ apud
SIMON, 2011, p. 83).

Em sua declaracdo, através da defini¢do de tradicdo como “contemporaneidade
de formas”, Eucanada Ferraz ratifica o que Iumna chama de “o elogio da
heterogeneidade, o qual se caracteriza como a possibilidade de se aplicar diferentes
formas, linguagens e recursos poéticos concomitantemente. Assim, o pluralismo das
formas passa a predominar em detrimento de valores e critérios de ordem estética ou
ideoldgica relacionados a essas formas. Dentre as varias criticas que lumna faz sobre
esse depoimento, uma das principais é quando ela questiona se tal contemporaneidade
de formas realmente “pressupde que todas elas convivam sem atrito, e compartilhnem o
mMesmo e generoso espaco, sem risco de serem acusados de regressdo, atraso,
anacronismo ou conformismo.” (SIMON, 2011, p. 83)

O segundo depoimento é de Carlito Azevedo. Neste, percebe-se uma valorizagédo
ainda maior da tradi¢do, quando o poeta comeca afirmando: “Eu sou absolutamente
tradicional.” Em seguida, ele ainda critica o0 Modernismo e a poesia concreta por terem

sido periodos que pregavam um rompimento com a tradi¢do. lumna inicia sua critica
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retificando tal afirmacdo de Carlito, pois, a seu ver, esta ideia de que o Modernismo
rompeu completamente com a tradi¢do ¢ equivocada, uma vez que ‘“se sabe que a
tradicdo moderna se constituiu pela dialética permanente entre a impregnacéao do legado
e a capacidade de revolucionar as formas.” (SIMON, 2011, p. 84) Sobre a poesia
concreta, lumna afirma que Carlito mais uma vez errou a pontaria, pois 0 proprio
Haroldo de Campos “jamais subestimou o papel da vanguarda, no sentido de renovar a
tradicdo e definir autores e obras do passado que a anteciparam e a inspiraram.”
(SIMON, 2011, p.84)

Carlito também provoca os poetas vanguardistas ao afirmar que “é mais ousado
qguem tenta dialogar com uma tradi¢cdo enorme, pois tera que se medir com grandes
criadores.” (AZEVEDO apud SIMON, 2011, p. 83) Com essas palavras ele afirma que
0s poetas da tradicdo moderna utilizaram o seu experimentalismo como uma maneira de
fugir da comparacdo com os grandes génios da tradicdo erudita. Assim, a poesia de
vanguarda ndo passaria de uma estratégia dos seus poetas para se colocarem do lado de
fora da tradicdo, evitando julgamentos de valor. Referente a isso, lumna elabora duas
pertinentes indagagdes: “Estar dentro da tradicdo sera a grande ousadia
contemporanea?” e “Medir forcas com os grandes criadores do passado, sera a grande
novidade que os poetas podem oferecer hoje?”

Ao “elogio da heterogeneidade” Iumna contrapde uma visao critica do processo.

Por volta de 1998, utilizei pela primeira vez o rotulo irdnico
“retradicionalizacdo frivola” para reagir a consolidacdo dessa poesia culta,
séria e intertextual, empenhada na institucionalizacdo literaria e pluralista na
publicidade que faz de si prdpria. Aquela altura, a impressdo avassaladora era
de que a mercantilizacdo atingira a producdo cultural mais independente:
havia uma poesia profissionalmente poética, integrada ao mercado e com
baixo interesse artistico. A despeito de ser um processo irrefreavel do
capitalismo, a mercantilizacdo ndo é uma categoria explicativa suficiente para
apreender ciclo literario como este, pois, soando como uma condenagao

moral, subestima a histéria de sua génese e de suas filiagdes formais, além
de intimidar a consideragéo estética. (SIMON, 2011, p.85)

A “retradicionalizagdo frivola”, surgida apos o fim das pretensdes vanguardistas,
caracteriza ironicamente a retomada de formas tradicionais da poesia de maneira
pluralista, visando principalmente a institucionalizagdo e ao esteticismo desse “novo”
modo de fazer poético. Assim, os poetas que passaram a incorporar formas tradicionais
aleatorias, inclusive vindas do modernismo e das vanguardas dos anos 50, comegaram
também uma disputa de mercado editorial e publicitario, permitindo que se possa defini-
la como “uma poesia profissionalmente poética, integrada ao mercado e com baixo

interesse artistico”.
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3.3 A poesia de Horacio Didimo

Mesmo o poeta tendo participado apenas da segunda Mostra de Arte Concreta
do Ceara, Horécio Didimo pode ser considerado um dos poetas mais significativos do
movimento. Neste capitulo, verificaremos a sua contribuicdo para o Concretismo

cearense nos anos posteriores ao auge do movimento de poesia concreta no pais.
Tempo de Chuva (1967)

Iniciando as analises pelos poemas de Tempo de Chuva, seré possivel perceber
que 0 poeta aborda bastante as questdes relacionadas ao momento histérico pelo qual o
pais estava passando. O poema de abertura, intitulado “a chuva”, exemplifica bem essa

afirmacéo:

a chuva

VOu recomecar
como se fosse uma continuagao
como se eu houvesse persistido toda a minha vida

esta tarde nublada ndo me mete medo
eu aceito
podem dizer a todo mundo que eu aceito

ndo é preciso subir nem descer

basta que eu fique aqui neste momento
aqui

agora

olhando atraves das vidracas

a 4gua que comeca a correr

Neste poema, escrito em primeira pessoa, percebe-se que 0 poeta,
metaforicamente, faz referéncia a um tempo de dificuldades. Na primeira estrofe, o eu
lirico fala em recomeco (vou recomecar/ como se fosse uma continuagao), na segunda
ele menciona uma tarde nublada, mas afirma ndo temé-la. Essa “tarde nublada” pode
tranquilamente referir-se a um periodo dificil como o da repressao da ditadura militar.
Na terceira e Gltima estrofe, o eu lirico demonstra certo conformismo ao afirmar que
ndo é preciso subir nem descer, bastando ficar no aqui e agora, olhando através das
vidracas/ a &gua que comeca a correr. Os poemas de Horéacio Didimo, em sua maioria,

apresentam uma singeleza que, de certa forma, até disfarcam o seu real sentido. O



83

poema é composto predominantemente por versos livres que se alternam entre longos e
curtos, havendo uma presenca irregular de rimas. Tais caracteristicas 0 aproximam
bastante das técnicas empregadas pelos modernistas de 22.

Outro poema curto e composto por versos livres encontrado nesta obra é o que
se intitula “a lamina”. Este poema também pode ser visto como uma reflexdo sobre
aquele momento de repressdes, pois, através do proprio titulo, ja fica sugerida uma
sensacdo de perda, de corte. A tensdo dramatica do poema é favorecida ainda pela sua
concisdo formal, pois, além do contetdo forte, a distribuicdo em versos curtos e

contidos perpassa uma ideia de pressa em dizer o que se quer dizer.

a lamina

cada dia que se passa
apos

meticulosa
anestesia
local

a lamina fria das circunstancias
corta de leve
pequeninos sonhos

N&o ha ddvidas que a concisdo formal utilizada neste poema, que pode ser vista
como uma caracteristica herdada tanto do Modernismo como do Concretismo, é um
recurso formal que ajuda a transmitir de maneira mais sucinta o peso das circunstancias
dificeis que sdo retratadas pelo poeta.

Contudo, Horacio Didimo, apesar de apresentar o lado dificil de uma realidade
de opressbes, também demonstra certo otimismo em sua poesia. Isto pode ser

comprovado nesse curto, mas significativo poema:
longa espera
noite

noite noite noite noite noite

manha de sol
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Em “longa espera”, apesar da utilizagdo de poucos vocabulos, apenas trés (noite,
manhd, de sol), percebe-se uma carga poética muito forte. O primeiro “noite” denota o
inicio de uma longa e dificil caminhada. O segundo verso, composto por cinco
vocabulos “noite” seguidos, transmite a sensagdo da longa espera. E, por fim, o
desencadeamento dessa longa espera em uma manha de sol. Este € um poema bem
caracteristico de Horacio Didimo, devido a contencdo de palavras e devido a capacidade
de dizer tanto com tamanha simplicidade. E possivel afirmar que este poema, se
comparado aos outros dois analisados anteriormente, aproxima-se mais da vertente
concretista, principalmente devido a utilizacdo do vocabulo “noite” varias vezesS no
segundo verso, caracterizando, visualmente, a longa espera. A auséncia do carater
discursivo e dos nexos sintaticos no poema também o aproxima das caracteristicas da
poesia concreta.

Ainda em Tempo de chuva, é interessante que o0 poeta, com toda a sua
simplicidade, vai abordando tematicas referentes ao seu tempo da maneira mais sutil,
inclusive utilizando-se de elementos infantis como a parddia de alguns contos de fada.

“chapeuzinho vermelho” é um 6timo exemplo:

chapeuzinho vermelho

era uma vez um lobo mau
uma avozinha de 6culos
e uma menina de chapeuzinho vermelho

um dia o lobo mau ficou com tanta fome
que comeu a avozinha de 6culos
e a menina do chapeuzinho vermelho

depois saiu pela floresta
e comeu todos os cagadores que encontrou

Note-se que a versdo final do conto infantil é modificada. O lobo da histéria da
Chapeuzinho Vermelho acaba comendo todos 0s personagens da estoria, inclusive todos
os cacadores que encontrou pela floresta. A alteracdo no conto de fada pode ser vista
como certo pessimismo, pois caracteriza uma tentativa de mostrar que a realidade €
bastante diversa da ficcdo e que nem tudo acontece como se quer. Este e outros
exemplos que se encontram na obra caracterizam outra forte vertente do poeta que é a

sua ligacdo com a literatura infantil.
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Tendo como base o que ja foi apresentado até aqui, observa-se que, mesmo
sendo um poeta que participou ativamente das manifestacdes iniciais do Concretismo no
Ceard, Horacio Didimo ndo se preocupou em aplicar a forma da poesia concreta nesta
sua primeira obra. O poeta demonstra que estava muito mais preocupado em refletir
sobre 0 que se passava ao seu redor, em mostrar as adversidades de sua época e assim
inserir seus poemas na atmosfera do tempo. O que se pode afirmar quanto a forma de
seus poemas € que ele privilegiou a criagdo de um poema mais conciso e objetivo.

Pensando nessa questdo da arte abordando os problemas da sociedade, faz-se
necessario abrir aqui um paréntese para mencionar o fato de que, no inicio dos anos 60,
diante daqueles momentos criticos da politica e da sociedade brasileira que
prenunciavam o Golpe Militar de 1964, os poetas concretistas de Sdo Paulo sentiram a
necessidade de fazer uma poesia mais engajada, pois os artistas e intelectuais da época,
mesmo correndo o risco de serem repreendidos, se deparavam com o compromisso de
colaborar na tentativa de transformacdo da realidade brasileira. A vanguarda concretista
também precisava assumir um compromisso social. Seu grande desafio era fazer isso
sem renunciar as experimentacoes e avancos formais.

Em julho de 1961, no Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria,
realizado na cidade de Assis, em S@o Paulo, Décio Pignatari anunciou o “Salto
participante” da poesia concreta, que se caracterizava como uma mudanga n0 projeto
concretista que visava propor uma poesia mais de participagao.

A revista Invencédo, que substituiu a Noigandres, teve inicio em 1962 e deixou
de circular no ano de 1967, chegando a ter cinco numeros editados. O primeiro nimero,
publicado no primeiro trimestre de 1962, consiste nas duas conferéncias apresentadas
por Décio Pignatari e Cassiano Ricardo no Congresso de Assis que enfatizavam o
“Salto Participante”. No nimero 2 da revista, no segundo trimestre de 1962, foram
publicados os poemas da denominada fase participante: “Serviddo de Passagem”, de
Haroldo de Campos, “Cubagrama” e “Greve”, de Augusto de Campos, “Estela cubana”,
de Décio Pignatari, “Portdes Abrem”, de Ronaldo Azeredo e poemas de José Lino
Grinewald. Contudo, é importante ressaltar que somente 0s dois primeiros nimeros de
Invencdo podem ser incluidos nessa “fase participante”, pois os trés ultimos se
preocuparam mais com a abordagem da arte, principalmente poesia e musica, e com a

integracéo de novos poetas e artistas.*®

*8Cf. AGUILAR, Gonzalo. Op.cit. p.91. Capitulo: “Poesia em tempos de agitacdo”.
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lumna M. Simon e Vinicius Dantas, em um dos capitulos de Poesia Concreta:
Literatura Comentada, intitulado “O pulo da onga. Até onde pulara, para tras, para o
éxito do ver so? Ou...?”, refletem sobre esse momento pouco produtivo da poesia

concreta:

Talvez se possa dizer que a producdo bem menor desta fase, os poucos
avancos formais sejam sintomas da consciéncia das contradi¢cdes que a tarefa
participante colocava. Parece que o Concretismo viveu este momento como
uma “serviddo de passagem”, atravessando um terreno que nao era Seu,
pressionado mais pela urgéncia das solicitacbes da época do que pela forca
das proprias solucdes que emergem de seu projeto. (SIMON, .M., DANTAS,
V., 1982, s/p.)

Assim, fica claro que os concretistas ndo obtiveram éxito na tentativa de
conciliar uma poesia mais de participacdo com o seu projeto de poesia de vanguarda. A
prova disso ¢ que a produg¢dao dos poemas desse periodo do “Salto Participante” ¢é
bastante reduzida.

Quanto a Horacio Didimo, o0 que se pode afirmar até aqui € que o poeta que
comecou no Concretismo, mesmo tendo aproveitado algumas de suas licdes, ndo se
furtou nesse momento a voltar ao verso modernista como forma de expressdo. Ele
procurou combinar as duas propostas.

Didimo, assim como os concretistas de Sd0 Paulo no periodo do “Salto
Participante”, além de buscar abordar os impasses sociais através de sua poesia, também
refletiu sobre a questdo da modernizacdo e da correria da vida na cidade. Um bom
exemplo disso é o poema seguinte, também composto por poucas palavras, mas que

remete bem a realidade da vida corrida nas metropoles:

0 cego
cidade

retina
rotina

opacidade

Referente a forma, ¢ possivel afirmar que, assim como os poemas “a fumacga” e
“o emparedado”, que foram apresentados no final do segundo capitulo e que também se
encontram nesta obra (Tempo de Chuva), tanto este poema “o cego” como 0 poema
“longa espera” sdo poemas concretos. Seu carater sintético, o apelo visual e o jogo com

as palavras ratificam essa afirmacéo.
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Mais uma vez a sintese formal empregada por Horacio Didimo em seus poemas
concretos apresenta um resultado significativo. Em meio aos poemas discursivos que
compdem o livro, os poemas concretos chamam a atencdo justamente pelo fato de,
mesmo com poucas palavras, expressarem bem o seu contetdo. No caso do poema “o
cego”, os vocabulos escolhidos pelo poeta ¢ a ordem em que eles sdo dispostos
contribuem para que o poema seja bem realizado, pois o titulo “o cego” pode ser visto
como uma analogia a situacéo caotica que se instalou nas cidades devido ao advento da
modernidade. As palavras cidade, retina, rotina e opacidade traduzem bem essa
realidade. Cidade e rotina remetem a correria do cotidiano, ja retina e opacidade ligam-
se ao contexto da modernidade devido ao aumento do apelo visual originado pela TV,
pelos outdoors e pelas propagandas em geral.

E, para finalizar a anélise dos poemas dessa primeira obra, apresentamos um
poema a meio caminho entre Concretismo e Modernismo, que retoma claramente um

conhecido poema concreto, publicado dois anos antes:

o lixo o luxo

o lixo o luxo
as murigcocas amarelas
as moscas azuis

o lixo o luxo
a miséria negra
as piscinas azuis

o lixo o luxo
as tertulias coloridas
0s caixdes azuis

Este poema de 1967 apresenta uma intertextualidade com um poema de Augusto

de Campos, o poema “lixo/luxo” de 1965. Veja-se 0 poema do concretista de S&o Paulo:
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Neste poema de Augusto de Campos, alguns identificam um sentido social por
tras da semelhanca grafica e sonora das palavras lixo/luxo. O lixo gigante, escrito em
letras garrafais, € composto de pequenos luxos. O poema pode ser visto, entdo, como
uma critica a sociedade de consumo da época que, ao privilegiar os luxos acabava se

desencadeando em um grande lixo. Roberto Schwarz, em “Marco Historico”, afirma:

O trabalho é de 1965 e possivelmente seja uma resposta a ditadura e ao
sentido de riqueza no novo regime. Nem por isso a vinculagdo entre luxo e
lixo deixa de ser um lugar-comum do moralismo acanhado, que o arranjo
grafico e a semelhanca entre as palavras ndo resgatam. (SCHWARZ, 1987,
p.59-60)

Ou seja, para o critico, a contradi¢do entre lixo e luxo caracterizava-se apenas
como uma contradicdo moral e ndo como uma critica politica ou social.

No poema de Horacio Didimo, fica nitida a sua intertextualidade com o poema
de Augusto de Campos. E, apesar do primeiro ser um poema escrito em versos livres e
que utiliza termos mais regionais como “as murigocas amarelas”, o sentido também nao
sofre grandes alteracdes. Utilizando versos, Didimo vai, em cada estrofe, referindo-se

2 (13

ao que é lixo e ao que ¢ luxo. O lixo, por exemplo, sdo “as murigocas amarelas”, “a
miséria negra” e “as terttlias coloridas” enquanto que o luxo sao “as mdscas azuis”, “as
piscinas azuis” e “os caixdes azuis”. O fato de ser composto em versos permite que
haja, no primeiro poema, uma melhor exploracdo verbal das diferencas entre lixo e luxo.
A imagem sugerida na segunda estrofe, por exemplo, “a miséria negra” X “as piscinas
azuis”, caracteriza bem as disparidades de uma sociedade em que a maioria vive uma
vida de misérias, enquanto uma minoria desfruta de regalias como poder banhar-se em
piscinas azuis. Ja o sentido do poema concreto, que alguns veem como uma critica a
sociedade de consumo da época e Schwarz apenas como uma critica de base moralista,
passa a depender de sua forma. Devido a sua economia verbal e arquitetura clara, o
poema concreto corre 0 risco de muitas vezes passar somente um saber de tipo abstrato,

restrito a sua forma. Esse risco ¢ aludido por Schwarz em “Marco historico”, quando

analisando a organizagao das palavras no poema “pds-tudo” ele afirma que:

Na falta de maiores qualificacGes elas afinam com o carater genérico e
filosofante do argumento central de que falavamos atrés. Alids, a preferéncia
pelas relacBes fisionbmicas ou elementares entre as palavras, em detrimento
das relagGes sintaticas, empurra mesmo nesta dire¢do. (SCHWARZ, 1987,
p.59)

Ou seja, a concisdo formal e a ndo utilizacdo dos nexos sintaticos nos poemas

concretos podem fazé-los recair numa poesia de tipo genérico, filosofante, de
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conhecimento abstrato. Contudo, essa concisdo tipica do Concretismo, ndo pode ser
vista apenas como negativa. Vimos, anteriormente, por exemplo, que o poema “a
lamina” ¢ enriquecido em sua tensdo dramadtica em virtude de sua concisdo.

Assim, pode-se afirmar que este livro de Horéacio Didimo caracteriza-se por uma
convivéncia e aproximacao entre poesia modernista e poesia concreta, bem como por

uma clara necessidade de exprimir problemas da realidade contemporanea.
Tijolo de Barro (1968)

O segundo livro de poemas de Horécio Didimo foi Tijolo de Barro (1968). Os
poemas que compdem este livro assemelham-se a sua primeira obra tanto no conteddo
(mensagem de profunda dinamica psicologica, de agitacdo intensa, usando, muitas
vezes, como contetido o cotidiano) quanto na forma dos poemas (sintese e condensacao:
poucas frases, linhas curtas e palavras contadas).

O livro é composto por 108 poemas, sendo que, destes, apenas 06 seguem a
forma concreta mais ortodoxa. Um destes poemas ¢ o poema “Luz azul”, que j& esta
transcrito no primeiro capitulo deste trabalho e que é um dos mais famosos do poeta.
Utilizando-se apenas de dois vocabulos (luz e azul), o poeta dispde as palavras no
formato de uma cruz, colocando a letra “a” no centro, de modo que estas palavras
formam o sintagma “luz azul” em qualquer sentido que se leia. Este poema foi um dos
que foi exposto por Horéacio Didimo na Mostra de Arte Concreta do Ceard em 1959. O
poema ja apresenta um viés religioso pela forma de cruz que recebe. Porém, esse
sentido fica mais reforcado ainda quando o poema é reeditado em A palavra e a
PALAVRA (1980), pois o acréscimo das passagens biblicas aos poemas ratifica ainda
mais esse Viés religioso do poeta. Essa questdo serd melhor discutida mais a frente. Sdo

apresentados abaixo 0s outros 05 poemas que apresentam caracteristicas concretistas:

gravidade

terra
pedra
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Neste poema, 0 poeta estabelece trés esferas através do entrelacamento de
algumas palavras. A primeira esfera € a mais alta, onde ficam as nuvens e a lua. Na
esfera intermediaria, o poeta destaca “asa” e “ave”, o que pode ser remetido a questdo
da liberdade. J& a terceira e ultima esfera é a mais plana, onde ficam terra e pedra. O
titulo também pode ser visto com certa dubiedade, pois “gravidade” tanto pode referir-
se a forca que atrai para o centro da terra todos os corpos, como pode ser pensado como
a qualidade de grave. Considerando essa segunda opc¢do, 0 poema pode ser visto como
um decréscimo, pois comega num patamar mais alto (lua / nuvem), que pode ser ligado
aos sonhos, depois desce um pouco mais e chega ao patamar da liberdade (asa / ave) e
finalmente aterrissa no patamar mais grave, mais concreto (terra / pedra).

Outro poema bastante caracteristico do Concretismo mais ortodoxo e que esta

em Tijolo de Barro ¢ o poema “necessidade”, como se observa abaixo:
necessidade

n cessi ade
nec ssid de
ece idade
n ¢ ssidad
neces da e
ecessidad
n es id e
necessidad
n ¢ ssi a e
ne essid de
nece s dade

A auséncia alternada de letras nas palavras “necessidade” sugere a sensagdo de
falta, de incompletude, de necessidade mesmo. Pode-se afirmar que é um poema
concreto bem construido porque nele identificam-se certos procedimentos concretistas

como a representacdo grafica de uma ideia abstrata, o apelo visual e obediéncia a

técnica sintético-ideogramica de compor, ao contrario da analitica-discursiva.*

O poema seguinte caracteriza-se por sua simplicidade e concisao:

¥ CAMPOS, Haroldo de. Poesia Concreta-Linguagem-Comunicacdo. In: CAMPOS, A.; CAMPOS, H.;
PIGNATARI, D. Teoria da Poesia Concreta: Textos criticos e Manifestos (1950-1960). 2. ed. Sdo
Paulo: Duas Cidades, 1975, p.75.
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tudo nunca esta perdido

a
ma
nhe
ce
re
mos

Este, pela divisdo sildbica, em sentido vertical, da palavra “amanheceremos”,
transmite uma ideia de otimismo, pois, apés o titulo “tudo nunca esta perdido” vem o
verbo amanhecer conjugado na terceira pessoa do plural no futuro do presente (a-ma-
nhe-ce-re-mos). Assim como o0s poemas de cunho social que foram analisados da obra
Tempo de Chuva, este poema também pode ser analisado segundo esse Viés, visto que,
apo6s um periodo de escuridao, de noite e de dificuldades a esperanca é que tudo passe e
gue um novo tempo, um novo dia venha a amanhecer.

Ainda nessa linha, o poeta reflete sobre a vida através desse sintético poema:

vida

v ida
vol ta

vi da
ro ta

Vi ra
vol ta

Primeiramente, tem-se as palavras “vida” e “volta”, sendo que na primeira é

(Y34 (1354
1

deixado um espago entre o “v”’ e o para que as duas palavras fiquem encaixadas
regularmente uma embaixo da outra, assim como acontece também no restante do
poema. Fazendo a leitura de todo o poema, tém-se as seguintes afirmac6es: vida volta,
vida rota e vira volta. Ha ai a presenga de rimas e a repeticdo do fonema /v/ no inicio
das palavras, exceto na palavra “rota”. A frase final, “vira volta”, mais uma vez imprime
um carater de otimismo no poema de Horacio Didimo, pois, mesmo tendo-se uma “vida
rota”, ha sempre a possibilidade de uma “vira volta”. Independente da analise do
conteldo destes poemas, 0 que se sobressai neles é a forma. Diferentemente dos
poemas encontrados em Tempo de Chuva, nestes poemas de Tijolo de Barro percebe-

se um cuidado maior com a forma concreta.
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A seguir, o ultimo poema concreto desta obra que sera analisado. Ele apresenta

um forte viés religioso:

“no meio do caminho”

cam pedrapedra
pedrapedrapedra
pedrapedrapedra
pedrapedrapedra
pedra i pedra
pedrapedrapedra
pedrapedrapedra
pedrapedrapedra
pedrapedra nho

Antes de analisa-lo, faz-se necessario atentar para o fato de que ele apresenta
uma nitida intertextualidade com o famoso poema “Uma pedra no meio do caminho”,
de Carlos Drummond de Andrade. A intertextualidade comeca pelo titulo, que é
semelhante nos dois poemas, sendo que no poema concreto ha a omissao do sintagma
“uma pedra”. O poema de Drummond ¢ discursivo e foi alvo de inimeras interpretacdes
que ndo serdo retomadas aqui. J& o poema de Horédcio Didimo chama a atencdo pela
forma como o poeta dispds as palavras “pedra” e “caminho”. E impossivel ndo remeter
este poema concreto ao poema de Drummond, porém, apesar da inquestionavel
intertextualidade, ha uma diferenca interessante: enquanto neste havia uma pedra no
meio do caminho, note-se que naquele ha um caminho no meio das pedras. Nao deixa
de haver ai uma analogia biblica quando, em Mt 7, 13-14, o evangelista escreve que
“estreita ¢ a porta, e apertado o caminho que leva a salvacdo”. O caminho entre as
pedras indica que € um caminho dificil, de sofrimento, enfim, uma visdo bem resignada
da vida terrena. Observe-se que, no inicio da primeira linha, esta o “cam”, no meio do

[13%2]
1

poema esta 0 “i” e no final da tltima linha esta o “nho”, formando “caminho” e ao redor
dele as varias palavras “pedra”.

Assim caracterizou-se a poesia concreta de Horacio Didimo nessa sua segunda
obra. A maioria desses poemas ja haviam sido publicados em suplementos de jornais,
em revistas ou até mesmo ja haviam sido expostos na mostra cearense de 1959. Porém,
sendo novamente publicados em 1968, eles passam dialogar com o tempo e a emitir

uma mensagem de resignagao.
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O Passarinho Carrancudo (1980) e A palavra e a PALAVRA (1980)

Em O Passarinho Carrancudo (1980), considerado uma de suas obras da
literatura infantil, também se encontram alguns poemas concretos. Antes de analisa-los,
faz-se necessario dizer que também no ano de 1980 foi lancada a obra A palavra e a
PALAVRA. Como ja foi falado anteriormente, esta obra é composta por poemas destas
outras trés obras do autor: Tempo de Chuva (1967), Tijolo de Barro (1968) e O
Passarinho Carrancudo (1980). Contudo, o grande diferencial é que, em A palavra e
a PALAVRA, o poeta imprime um cunho religioso ao livro ao acrescentar abaixo de
cada poema uma passagem biblica. O proprio titulo da obra ja sugere essa religiosidade,
pois “A palavra” em minusculo ¢ a palavra do homem ¢ a “PALAVRA” em maiusculo
é a palavra de Deus.

Sobre A palavra e a PALAVRA ndo se pode afirmar que se trata da
“pluralizagdo de formas” postulada por Haroldo de Campos, porque, nesse caso, a biblia
mantém uma relacdo hierdrquica com o poema. O livro sustenta o carater sagrado da
citacdo biblica, ndo se apropriando dela simplesmente como elemento estético. Tanto
que a fungdo dela no livro € “corrigir” a inquietagdo e o desespero, uma fun¢ao que nao
é, de maneira nenhuma, de carater estético. O livro € uma afirmacdo de certa tradicdo
religiosa. Por isso, a combinacéo realizada nessa obra caracteriza-se por uma visdo mais
resignada das coisas, menos inquieta e menos interessante tanto estética quanto
ideologicamente. Esta afirmacdo pode ser comprovada pelo fato de que as passagens
biblicas dialogam com os poemas, fazendo com que estes sejam amparados por uma
mensagem de consolo, de alivio e de conformismo diante das circunstancias. Por
exemplo, um poema de reivindicacéo e de denincia de uma situacéo dificil da sociedade
que fora publicado em 1967, ao receber o acréscimo da palavra biblica, passa por um
processo de resignacao, de conformagéo.

“A chuva”, o primeiro poema que foi analisado do livio Tempo de Chuva, que,
como foi mostrado, pode referir-se a um momento dificil da sociedade brasileira, em A
palavra e A PALAVRA é acompanhado por um curto, mas significativo versiculo:
ORAI SEM CESSAR. (1 Ts 5,17) Entdo, é possivel afirmar que ha ai um dialogo, pois,
respondendo a angustia que é transmitida pelo poema vem o conselho divino para que
Se ore sem cessar.

O poema “a mao”, publicado primeiramente em Tijolo de Barro, também

recebe o complemento biblico ao ser republicado em A palavra e a PALAVRA:



94

a mao

as criancgas brincam na calcada
o0s adultos trabalham sonhos confusos
os velhos descrevem longas espirais

a méo do tempo vai construindo
e destruindo

TODO AQUELE QUE ESTA EM CRISTO
E UMA NOVA CRIATURA.

PASSOU O QUE ERA VELHO;

EIS QUE TUDO SE FEZ NOVO.

(2Cor 5, 17)

Neste poema, a passagem biblica também funciona como um mecanismo de
conforto e de apaziguamento. As palavras do poeta falam que a mdo do tempo tem o
poder de construir e destruir, demonstrando a instabilidade da vida. Porém, a palavra de
Deus afirma a possibilidade de uma renovacéo, de um tempo transformado.

Os poemas concretos de O Passarinho Carrancudo, quando republicados em A
palavra e a PALAVRA, também recebem o acréscimo da passagem biblica, porém nédo
passam a exemplificar o conceito de “pluralismo de formas”, uma vez que a palavra

biblica mantém uma relacdo hierarquica com o poema:

as cordas do coracao

cccccecceccecceccecceccc
c C
CO00000000 C
co o ¢
CoO aaaaaa 0 ¢
co a a 0 ¢
coracdo a o ¢
co a a 0 ¢
CoO aaaaaa 0 ¢
co o ¢
CO00000000 C
c C
cccccecceccecceccecceccc

PERMANECEI EM MIM
E EU PERMANECEREI EM VOS.
(Jo 15,4)
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Neste poema concreto, o apelo visual ¢ predominante. A palavra “coragdo” esta
escrita no meio do poema e, a partir dela, algumas letras vdo sendo reescritas ao seu
redor, de modo que passam a formar linhas que irdo sugerir as “cordas do coragdo”. Ja a
passagem biblica faz analogia a ligacdo que deve haver entre 0 homem e Deus, sendo 0
coracdo o principal simbolo dessa ligacao.

O carater humoristico, as vezes, aparece em alguns poemas, como em:

um cego conduzindo outro cego conduzindo outro cego conduzindo outro cego

conduzindo outro cego conduzindo outro cego

cai
todo
mundo
no
burac

0]

NOS NOS TEMOS REVOLTADO CONTRA O SENHOR
E O TEMOS RENEGADO. (Is59,13)

O longo titulo “um cego conduzindo outro cego conduzindo outro cego
conduzindo outro cego conduzindo outro cego conduzindo outro cego” contrasta com o
poema em si e a0 mesmo tempo lembra a forma de ditos ou provérbios populares. O
viés concretista ¢ melhor identificado no final do poema quando o “o0” de buraco ¢
colocado isolado sugerindo mesmo um buraco. Contudo, 0 humor do primeiro poema
contrasta com a solenidade e a gravidade do versiculo, pois este aponta para o fato de
que muitas das coisas ruins que acontecem se devem a revolta e a negacdo das pessoas
contra Deus.

E, finalizando a analise dos poemas desta obra, tem-se o poema “tempo forte”. O
titulo ja diz muito. Visualmente, o poema apresenta o formato de uma arvore em que €
escrita palavra “didlogo” verticalmente sempre duplicando cada letra. Nas laterais
também ocorre a repetigdo das letras, o que passa a impressdo de um eco. O “tempo
forte” do Brasil ao qual o poeta se refere no poema € o tempo em que a ditadura militar
se aproximava de seu fim e o didlogo comecava a ganhar espaco. A passagem biblica

também ratifica esse momento: o acordar de um novo tempo.
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tempo forte

aaa

00O0O

00O00O

99999

99999
000000

0000O0O

O O O O « « o o

QUERO ACORDAR A AURORA.
(S157,9)

Também nestas duas obras, O Passarinho Carrancudo e A palavra e a
PALAVRA, foi possivel identificar a convivéncia entre poemas modernistas e poemas
concretos. Sendo que na segunda obra todos 0s poemas recebem o acréscimo da palavra

biblica, o0 que representa a vitoria de uma tradicdo religiosa.

A Nave de Prata (1991)

Este livro foi publicado num periodo bem posterior ao apogeu do Concretismo
brasileiro. Apesar de apresentar uma importante peculiaridade que € a de unir 0 novo ao
tradicional, uma vez que € composto por vinte e cinco poemas concretos e por vinte e
cinco sonetos, sendo que logo abaixo de cada poema concreto vem um soneto, ele
também ndo pode ser considerado um exemplo das “estéticas plurais” propostas por
Haroldo de Campos, pois as formas poéticas estdo expostas na obra sem que haja uma
mistura das duas ou alternancias em suas composi¢des. Como ja foi mencionado
anteriormente, durante os anos 80, percebendo o0 esgotamento das praticas

vanguardistas, os proprios concretistas passaram a aceitar o uso de “estéticas plurais”,
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que se caracterizam principalmente pela mistura de diferentes formas poéticas, tanto as
vanguardistas quanto as mais tradicionais. No caso desta obra de Horacio Didimo,
mesmo ndo caracterizando a “pluralizagdo das poéticas possiveis”, pode-se dizer que ha
uma espécie de ironia ao se colocar lado a lado formas tdo antagbnicas, mas, por mais
estranho que possa parecer, naqueles anos de “pos-utopia” ja nao havia restricdes

guanto a isso. Analisemos alguns exemplos desta obra de Horacio Didimo:

O AMOR

a 0
mmmmmmm
mmmmmmm
mmmmmmm

0 a
rrrrrrrr
rrrrrrrr
rrrrrrrr

O amor € mesmo um dom inestimavel,
ou talvez seja um sonho indestrutivel;
ndo ha mal que ndo seja reparavel,

ndo ha bem que ndo seja irresistivel.

Nossa vida €, contudo, imprevisivel,
o clamor da justica, inadiavel,

0 espaco da esperanga, indivisivel,

0 horizonte da fé inabalavel.

A dor que ndo desiste € invisivel,
0 momento da flor é imutavel,
a cantiga do sapo, intraduzivel.

Sei que o torturador é implacavel,
mas além das fronteiras do impossivel
0 amor € como um sol interminavel.

No primeiro poema, fica notoria a aplicacdo das técnicas concretistas. As letras
da palavra “amor” sdo postas na pagina de forma que as duas vogais “a” e “0” sO
aparecem duas vezes cada uma. Ja as consoantes “m” e “r” compdem trés linhas
horizontais inteiras: 0 “m” esta na 2% 3% e 4? linhas e 0 “r” estd na 6%, 72 e 82 linhas. E
interessante perceber que na 1* linha da vertical ¢ formada a palavra “amor”, ja na
ultima linha da vertical ha a formacdo do sintagma “o mar” decorrente da inversdo da
posicdo das vogais. O mar pode ser visto como um simbolo do amor neste poema por

causa da sua imensidao, da sua forca e do seu mistério.
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O soneto, que vem logo abaixo do poema concreto, segue a forma petrarquiana,
uma vez que € composto por dois quartetos e dois tercetos. Quanto a tematica, continua
falando sobre o amor. Pode-se até dizer que o poeta fala sobre o amor de uma forma
idealizante. A linguagem utilizada é uma linguagem culta, ha a presenca de rimas e a
aplicacdo correta dos sinais de pontuacdo. Contudo, tanto 0 poema concreto quanto o
soneto ficam aquém em qualidade no que se refere as suas respectivas formas. O poema
concreto, por exemplo, apesar de se inserir nos moldes concretistas de jogo com as
letras, ndo abala nem renova a visdo tradicional do conteudo, pois funciona apenas
como um exercicio formal. J& o soneto mostra-se bastante simplificado, repleto de
adjetivos e de frases feitas.

Outro exemplo:

O ENCONTRO
e
en
enc
encontro
ntro
tro
ro
0

Ha quanto tempo as flores ndo se abriam,

ha quanto tempo os labios ndo se beijavam,

hé& quanto tempo os olhos ndo sorriam,

ha quanto tempo as maos ndo se encontravam!

Hé& quanto tempo as vozes ndo se ouviam,
ha quanto tempo os gestos ndo falavam,
ha quanto tempo as cores se escondiam,
ha quanto tempo os sinos ndo tocavam!

H& quanto tempo nada acontecia,
h& quanto tempo o sol néo rebrilhava,
ha quanto tempo a chuva ndo chovial

H& quanto tempo o tempo ndo mudava,

h& quanto tempo o coracéo batia,

ha quanto tempo, sim, ha quanto tempo!

O poema concreto € visualmente interessante. Intitulado “Encontro”, as letras
dessa palavra sdo desmembradas de forma que ela se mantém inteira no centro e, acima

e abaixo dela, ficam as suas letras fragmentadas. O “encontro” entdo, se d4 somente a

partir da juncdo das letras de cima com as de baixo.
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O soneto, assim como o anterior, também esta composto por dois quartetos e
dois tercetos. Ele esta repleto de rimas e de repetices. Observe-se que todos 0s versos
sdo iniciados com o sintagma “Ha quanto tempo...”, gerando um paralelismo.
Semelhantemente ao outro, este soneto também se mostra bastante simples e até
cansativo. Note-se ainda que, mesmo sendo sintéticos, 0s poemas concretos expressam
conteddos semelhantes aos que sdo expressos pelos sonetos, porém de forma bem mais
interessante.

Atraveés desses dois exemplos é possivel perceber que o poeta realmente sentia-
se livre para transitar pelas diferentes formas poéticas, inclusive, colocando lado a lado
formas tdo diversas. Tudo isso em decorréncia de uma redefinicdo da relacdo com a
tradicdo que tornava contemporaneas todas as formas e colocava-as livremente a
disposicdo dos poetas. Horacio Didimo participa desse processo de maneira curiosa,
porque apenas neste livro mais recente publicara sonetos. Nestes, entretanto, apresenta-
se ndo mais livre, mas mais limitado, o que a presenca dos poemas de tipo modernista
ou concreto, na mesma pagina, evidencia claramente. Pensando, particularmente, nesta
ultima obra de Horacio Didimo, as seguintes palavras de lumna, que se referem ao
fendmeno da retradicionalizacdo poética no Brasil a partir dos anos 80, se mostram

bastante esclarecedoras:

Nesse momento de esgotamento do moderno e superacdo das vanguardas,
instaura-se o consenso de que é possivel recolher as for¢as em decomposicao
da modernidade numa espécie de apoteose pluralista. E uma nocio
conciliatéria de tradicdo que, em lugar da invengdo de formas e das
intervengdes radicais, valoriza a convencionalizagéo a ponto de até incentivar
a pratica, mesmo que metalinguistica, de formas fixas e exercicios regrados.

(p.82)

As palavras de Eucanad Ferraz em seu depoimento sobre o uso da tradi¢cdo na
contemporaneidade também se aplicam ao que Horacio Didimo realiza em A Nave de
Prata, pois 0 poeta cearense se utiliza de uma espécie de provocacdo ao colocar numa
mesma obra poemas concretos juntamente com sonetos. O interessante € que ele faz isso
sem nenhum resquicio de culpa ou transgressdo, 0 que € outra caracteristica do tempo,
pois como disse Eucanaa:

Os poetas sentem-se beneficiados; tém liberdade de fazer uso de quaisquer
formas, numa relacéo positiva, num exercicio de discernimento que implica a

aceitacdo de certos paradigmas e a negacdo de outros, mas sem que uma
verdade candnica estabeleca o certo e o errado para todos.

E, portanto, muito interessante a trajetoria poética de Horéacio Didimo. Ele

comegou suas atividades poéticas pelo final dos anos 50 vinculando-se ao
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experimentalismo da poesia concreta, inclusive participando da segunda Mostra de Arte
Concreta ocorrida no Ceara em 1959. Passou quase uma década para publicar seu
primeiro livro, Tempo de Chuva (1967), livro este que apresenta pouco de
Concretismo, apesar do forte carater sintético de alguns poemas. Esta sua primeira obra
privilegia um conteudo voltado para a reflexdo do que estava se passando na sociedade
brasileira naqueles anos dificeis da ditadura militar. E na forma, pode-se dizer que seus
poemas aproximam-se mais das técnicas modernistas de utilizacdo de versos livres. Nos
anos 80, com a obra A palavra e a PALAVRA, sua poesia ganha um carater de
misticismo ao serem acrescentadas passagens biblicas aos seus poemas, de forma que
acrescentam uma ideia de conformacdo e resignacdo aqueles poemas mais voltados a
critica social. Com esta obra, ndo se pode dizer ainda que Horacio Didimo pratica o
chamado “pluralismo de formas”, pois a tradi¢do religiosa entra no livro em seus
préprios termos, ndo estetizada. Em A Nave de Prata (1991), também ndo se pode
afirmar que ocorre uma “pluralizagdo das poéticas possiveis”, pois o poeta coloca num

mesmo espago a poesia concreta e 0 soneto, sem que haja alteracbes em suas formas.
3.4 Pedro Henrique Saraiva Ledo: “dois pedros/ duas pedras?”

Pedro Henrique Saraiva Ledo tem uma obra poética ndo tdo vasta, mas que
contribuiu para a manifestacdo da poesia concreta no Ceara. Suas obras poéticas sdo as
seguintes: 12 poemas em inglés (1960), llha da cangéo (1983), Concretemas (1983),
Poerdéticos (1984), Meus eus (1995) e Trivia: 1 livro fora do com/um (1996).
Concretemas € a obra mais significativa do poeta para o estudo da poesia concreta no
estado, porém as demais, por apresentarem algumas curiosas peculiaridades, também
serdo mencionadas e ligeiramente analisadas.

O titulo deste topico, por exemplo, “Pedro Henrique Saraiva Ledo: ‘dois pedros/
duas pedras?’” faz mengao ao primeiro poema da obra Meus eus, que é considerada por
muitos como a obra mais completa do autor. Batista de Lima, em seu texto “Tempo e

antitese em Meus eus”®°

, afirma que o jogo das antiteses € uma das caracteristicas mais
marcantes da poética de Pedro H. S. Ledo. Dessa forma, a partir dos versos do primeiro
poema dessa obra, pode-se verificar que o poeta ratifica a afirmacdo de Batista de Lima

ao se colocar, ele préprio, num jogo de dubiedades:

% IMA, Batista de. Tempo e antitese em Meus eus. In: MACEDO, Dimas (Org). Tempo e Antitese: A
Poesia de Pedro Henrique Saraiva Ledo. Fortaleza: Editora Oficina, 1997. p. 24-25.
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talvez eu seja dois pedros

duas pedras

um tredo, um que medra, e é fiel
[]

um que fenece, e viceja

um que é e permanece

ou quer que seja. **

Alguns criticos cearenses preferem ndo atribuir valor ao viés concretista da
poesia de Pedro Henrique, afirmando que suas experimentacdes vanguardistas tornam-
se insignificantes diante de sua produgdo lirica. Jorge Pieiro diz em seu ensaio “Um
Pedro no caminho — sintomas de poesia”, que ja fora citado anteriormente, que estudar a
poesia de Pedro Henrique focando o Concretismo seria uma espécie de reducionismo da
obra do poeta. Com isso, Pieiro afirma que o Concretismo nédo € tdo significativo na

obra dele que justifique chamé-lo de concretista.

12 poemas em inglés foi o primeiro livro publicado pelo poeta. Por ser uma
obra de 1960, era de se esperar que apresentasse muito de Concretismo, uma vez que
Pedro Henrique participou ativamente das duas mostras de poesia concreta, porém néo é
isso que acontece. Dimas Macedo, em seu ensaio “Pedro Henrique Poeta Maior”,

escreve sobre isso:

Seu primeiro livro publicado ndo é, conforme se possa argumentar, um
trabalho de ortodoxia concretista, mas nele, segundo José Alcides Pinto, j é
possivel divisar, de permeio, “elementos reais e expressivos do texto
concreto”, que seria por ele adotado de forma experimental e decisiva com a
publicacdo de Concretemas, divulgado coincidentemente no mesmo ano que
publicou llha da Cancéo (1983), um livro que paga tributo a outras formas
de modernidade, mas que preserva a concisdo e a economia de linguagem
como uma das suas mais visiveis caracteristicas. (MACEDO, 1997, p.46-47)

Assim, a partir dessa citacdo, nota-se que, como em Horécio Didimo, houve em
Pedro Henrique a tendéncia de conciliar formas modernistas com as do Concretismo.
Contudo, tais “elementos reais e expressivos do texto concreto”, mencionados por
Alcides Pinto, ndo se podem perceber, por exemplo, nesse poema retirado de 12

poemas em inglés:

®1Esse trecho do poema foi encontrado no ensaio “Teorema de Panaplo a Aritmética do Verso em PHSL”,
de Jorge Pieiro, que também se encontra no livro organizado por Dimas Macedo. Infelizmente, ndo
tivemos acesso a duas obras do poeta: Meus eus e 12 poemas em inglés. Entdo, os trechos destas duas
obras que forem transcritas neste trabalho sdo retiradas de algum ensaio que a elas se referem.
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lovetalk

“if all the pretty birds

that fly above;

if all the butterflies

that lightly kiss the flowers;
if all the dewdrops

that come with the dawn
could speak,

they would say:

I love you”

Como se pode ver, o poema distancia-se bastante da vanguarda concretista,
indicando que, bem no espirito dessa época, o Concretismo era mais uma técnica
disponivel do que uma imposicéao estética. Isso € comprovado pelo fato de que, mesmo
tendo participado ativamente das duas mostras de Arte Concreta ocorridas no Ceard,
Pedro Henrique ndo se sentiu obrigado a aplicar a estética concretista em sua primeira
obra.

Porém, h& os criticos cearenses que insistem em caracterizar até mesmo
algumas obras do poeta de carater mais lirico como concretistas. Paulo de Tarso Pardal,

por exemplo, em seu ensaio “Meus eus — Um Livro Revelador” afirma o seguinte:

A linguagem, da maioria dos poemas, revela uma nitida influéncia
concretista, em que o aspecto visual ganha relevancia, e em que se percebe o
jogo de palavras, a fragmentacdo, a montagem, e as varias leituras que um
texto pode ter, dependendo da disposicdo de seus elementos. Em muitos
casos, as montagens sdo elaboradas de maneira a revelar as varias formas da
construcdo morfoldgica e fonética, propositadamente construidas pra obter a

sonoridade pelo poeta: “...domeiodatuaimensiddo...o/son’eternoquevira...”,
“com)puta)dor”, “di)amantes”; “ter/gi/versar”; “c’ ao” etc. (PARDAL, 1997,
p. 51)

Contudo, nos anos da publicacdo de Meus eus (1995), ja ndo ha a necessidade
de tentar definir um poeta como concretista ou ndo, pois neste periodo é certo que ele
ndo serd apenas concretista, porque nada o obrigard a prender-se a um Unico
compromisso estético. Ndo se trata mais de influéncia, mas de aproveitamento das
técnicas disponiveis, como explica Haroldo de Campos, avaliando positivamente, e
lumna vendo como retrocesso.

Enquanto em Horacio Didimo a heterogeneidade formal se encontra em um
mesmo livro, que apresenta poemas concretos ao lado de sonetos, em Pedro Henrique a

tendéncia de conciliar as diferentes formas acontece em livros diferentes, mas
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contemporaneos, pois no ano de 1983 foram publicados dois livros do poeta bastante
diferenciados: Ilha da cancéo e Concretemas.

Sobre Ilha da cangéo, pode-se dizer que se caracteriza pela valorizagédo do verso
e pelo apreco ao lirismo:

sonhei que a manha
acordava nos teus olhos

e que da noite te quedava

0 embalo do meu querer
sonhei que cavalgavas
aquela estrela da manha

e em mim pousavas, timida
sonhei que te esquecendo
recordava-te;

sonhando,

SO

nhei que em mim despertavas

Ja Concretemas, sem davidas, é a obra mais significativa do autor em moldes
estritamente concretistas. E importante lembrar que esta também é uma obra tardia
dessa vanguarda no estado, pois, mesmo contendo alguns dos poemas que foram
apresentados pelo poeta nas duas Mostras que ocorreram no Ceara, foi publicada
somente em 1983 e reflete sobre o Concretismo como uma vanguarda ainda vigente.
Por outro lado, pode-se afirmar também que o poeta ja esta inserido na fase da pos-
utopia, uma vez que publicou um livro de outro estilo no mesmo ano, caracterizando
sua heterogeneidade, mesmo que em obras diferentes.

Entretanto, no poema de abertura de Concretemas, sua forma distancia-se visual
e ritmicamente do que era postulado pela didatica concretista:

0 amor

mora em marina
marina luar
marina do mar
marina do ar
marina do amor
marina aromatica
marina roma

marinaromadomar
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E um poema sem titulo, como os demais poemas que compdem a obra. E, apesar
de ndo apresentar as caracteristicas tipicas do Concretismo, neste poema, segundo
escreveu José Alcides Pinto no prefacio da obra, vé-se “os elementos do poema
‘amor/marina/luar/mar/rom&’ buscando a forma ideal do poema concreto, na
contencdo das palavras unidades de correlacdo semantica (marinaromadomar )(...)”
Ou seja, no final do poema, que é construido em linhas de palavras, o poeta as sintetiza
em um s6 vocabulo que pode ser desmembrado assim: “marina/aroma/do/mar”.

O poema a seguir, diferentemente do primeiro, privilegia o carater visual da

poesia concreta:

morcego

cego
erra raio
som onda

sonda senda

cego

Neste percebe-se melhor o trabalho do poeta com a forma concreta. O caréater de
exercicio formal que se depreende do poema é notério. Ele dispbe as palavras de uma
maneira que elas formem uma figura que nos faca lembrar o caligrama de um morcego.
Depois, 0 que fica perceptivel ainda é o jogo que ele realiza com as palavras para
caracterizar o animal. A primeira caracteristica ressaltada é o fato de ele ser cego, que é
uma palavra adquirida pelo poeta através da omissao da primeira silaba da palavra mor-
cego. Esta palavra aparece duas vezes, no segundo verso e no Ultimo, como uma
maneira de ratificar bem essa caracteristica do morcego. O poeta se utiliza ainda de
outras seis palavras (erra/raio;som/onda;sonda/senda)que também
aparecem no poema para caracterizar o animal.

Life/Fear ¢ outro poema concreto bem caracteristico. O poeta insufla o “f” de
LIFE (vida) ao “t” de fear (medo) e assim constroi seu jogo poético com essas duas
palavras que costumam caminhar juntas, sugerindo sempre a instabilidade e a
inseguranca da vida. Pedro Henrique, devido a sua afinidade com a lingua inglesa,
possui além desta, algumas outras composic¢des neste idioma. Assim, vé-se que, na obra
deste poeta, a disponibilidade das formas abrangeu também a disponibilidade das

linguas.
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LI (fe
ar) FE

Este que se segue também € bastante sugestivo e se aproxima do Concretismo
mais ortodoxo. Além do apelo visual, tem-se a utilizacdo de onomatopéias em inglés
(wats, tren, ts) que proporcionam o desenvolvimento do poema. Observe que, se
tratando de um trem, ha a saida deste lentamente através de (wats, wats, wats, ts,ts, ts),
logo depois o trem vai ganhando velocidade (tren, tren, trentrentrentrentren) até ir
chegando 0 momento de parar (ts, ts, ts, ts). Ha ainda, no antepentltimo verso, um trago
negro entre as letras que destoa do restante do poema e que pode suscitar outras

interpretagoes.

E, no final de Concretemas, tem-se 0 seguinte poema semiotico:
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Os poemas semidticos caracterizam-se pela substituicdo dos signos linguisticos
por icones aos quais se atribui um valor semantico arbitrario, mas, geralmente estes
poemas vém acompanhados por uma chave léxica, que é uma espécie de glossario para
se interpretar o poema. No caso deste poema semidtico de Pedro Henrique Saraiva Ledo
ndo ha a chave léxica, portanto ndo fica sugerido o sentido das bolas brancas no espacgo
negro, nem o das bolas negras no espaco em branco. Este poema ainda dialoga com

outro poema da mesma obra:

preto branco
preto branco

preto branco

Através destes exemplos, pode-se mostrar que Concretemas é um livro de
poemas concretos, sem que se possa dizer que Pedro Henrique seja um poeta
unicamente concretista. Dimas Macedo sintetiza bem o sentido deste livro:

Em Concretemas o efeito espacial do poema, disposto em linhas e palavras
que se harmonizam, conduz o leitor ao caminho do experimento e da
compreensdo da forma-montagem, que antecede a estrutura grafico-virtual e
que com ela se complementa, formando uma unidade orgénica, indissollvel e

sublevando o efeito discursivo da poesia de feicdo modernista ou tradicional.
(MACEDO, 1997, p. 47)

Trivia: 1 livro fora do com/um (1996) é um livro em que a proposta
vanguardista do novo e do chogque vem em primeiro plano. Feito em parceria com o
designer grafico Geraldo Jesuino, hd no livro a insercdo de ilustracbes e objetos
concretos como pente, grampos, alfinetes, fosforos etc., de certa forma afastando-se do
poético propriamente dito.

Jorge Pieiro, em “Teoremas de Panaplo a Aritmética do Verso em PHSL”,

afirma o seguinte sobre Trivia:

Ali ocorre a interacdo de textos com uma possibilidade de uma pés-moderna
instalacdo, tendo como substrato o objeto gréafico, espécie de livro multiusual.
Seara para tantas discussdes, haveria de se criar um espago mais propicio
para se debater acerca de tantas variantes do que, pds-modernamente,
(des)classifica-se como Poesia. (PIEIRO, 1997, p.55)

Assim, vé-se que Jorge Pieiro ndo considera o livro como sendo um livro
propriamente de poesia. Ele atribui a obra um carater principalmente “multiusual”
devido aos objetos que estdo inseridos nela. Como o préprio titulo ja diz, a obra ira

remeter a trivialidades, coisas sem grande importancia, realmente “1 livro fora do
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com/mum”. O que chama a atencdo ainda no titulo é o nimero cardinal 1 e a separacao
por uma barra da palavra “comum”.

Vale ressaltar que o livro ndo foi tdo bem recebido por alguns criticos. Floriano
Martins, no ensaio “Algumas Anotacdes para um Erro Certo”, caracteriza Trivia como
“um deslize ocasional” na carreira poética do autor, ndo contribuindo em nada na leitura
critica que se possa fazer da obra deste poeta.

A propria nogao de trivialidade de que se reveste o projeto ja nos autoriza a
ndo avalid-lo como algo pertinente a uma poética que tdo bem caracteriza-se
como insurgente em relacdo a nossa acomodagdo retérica. Neste sentido,
Trivia seria o lugar imaginario onde se cruzam as trés ruas de uma suposta
iconoclastia. Seria. O resultado, contudo, é tdo desgastante em sua excessiva
obviedade e relutante obsessdo por inovacdo, quanto o que se tem observado
nas Gltimas décadas de producdo poética em todo o pais. (MARTINS, 1997,
p.22)

O critico continua caracterizando esta obra como um deslize ou como um “erro
certo” ao afirmar que ela se junta a outras obras brasileiras do periodo que
representavam o chamado esgotamento da reflexdo em virtude das circunstancias “que
tém feito do poema um desenho vazio de sentido, inteiramente desprovido de
expressdo.”

Através do exemplo a seguir, serd possivel avaliar tais afirmacdes:
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Ai se tem uma amostra do trabalho que Pedro Henrique Saraiva Ledo e Geraldo
Jesuino realizaram em Trivia. Veem-se versos de forma bastante simples que podem
ser remetidos a uma lembranga de infancia, talvez os grampos utilizados por uma avd
querida que ja partiu. E, complementando, além da ilustracdo do grampo, a inser¢éo de
dois grampos dentro de um plastico afixados no alto da pagina. Nada mais trivial do que
ISSO.

A técnica utilizada nesta obra foi, no primeiro capitulo, comparada a técnica dos
dadaistas de também inserirem objetos em suas obras. Porém, é necessério reconhecer
que ha enormes diferencas ndo apenas temporais, mas principalmente ideoldgicas entre
os dois momentos. O projeto dos dadaistas tinha um propdsito revolucionario de
destruicdo da arte enquanto instituicdo, enquanto que Trivia, na década de 90,
assemelha-se muito mais a uma brincadeira sem a mesma forca revolucionaria, que
intenta simplesmente jogar com os padrdes de poesia disponiveis.

Outra composi¢do encontrada em Trivia que caracteriza bem o jogo com as

palavras, é a seguinte:

Note-se que os sintagmas estdo divididos em pequenos quadros que formam uma
espécie de tabuleiro de xadrez ou damas, em que € possivel se fazer uma leitura
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corrente, no sentido horizontal, iniciando no primeiro quadradinho e terminando no

ultimo. A leitura ficaria assim:

“as grades/ s6 funcionam/ para assar/ frangos/ nunca para/ aves de rapina/ esta é/ sua
sina/ pobre vé/ sol quadrado/ rico vé/ redondo/ rico tem/ quadro colorido/ pobre nem/ o
negro tem/ pobre s6 é/ quadrado/ porque ndo/ lhe ensinam a ler/ pobre é so/
enquadrado/ para rico/ ndo ha esquadro/ quadrilha/ de rico é governo/ quadrilha de
pobre/ é forrd/ ndo s6 pobre/ gosta de p6/ mas rico tem/ seu amém/ rico atras de
grades/ na mansdo/ pobre atras de grades/ na prisdo/ ao rico/ ndo ha pobre/ que a/
grade/ no peito/ 0 mesmo pranto/ € branco no preto/ e preto/ no eito/ o odre do/ rico
tem ouro/ o odre/ do pobre/ besouro/ para os ricos/ os dados/ pros pobres /sol/ da/ dos/
pruns a sorte/ para todos/ a rica/ m/o/r/te.”

Apesar de conter um tom de humor por apresentar certas trivialidades, ha nesta
composicdo um fundo de reflex&o social quando o poeta apresenta alguns contrastes
entre ricos e pobres, fazendo questdo de afirmar, no final, que todos sdo iguais, pois 0
que resta para todos é a rica/ m/o/r/te, expressando assim uma visdo conservadora da
realidade, uma vez que dissolve o fato social da desigualdade no fato natural da morte.

Estes sdo alguns dos poemas e ilustracfes que compdem Trivia: 1 livro fora do
com/um. Viu-se que houve nas producdes do poeta uma heterogeneidade das formas em
seus diversos livros, entre as quais a forma concreta. Neste Gltimo livro, ressalta-se uma
tendéncia mais recente a um vanguardismo pouco aceito pela critica local,
contrariamente ao que acontece com Horacio Didimo, que tendeu a promover uma

reconciliacdo entre vanguarda e tradi¢cdo em suas obras mais recentes.
3.5. As Aguas Novas (1975): O Retorno de José Alcides Pinto ao Concretismo

Boa parte do segundo capitulo deste trabalho foi destinada a analisar as
principais obras poéticas de José Alcides Pinto durante os anos de 1950. Neste ponto,
serdo apresentados alguns poemas de sua obra concretista mais tardia: As Aguas Novas
(1975). Depois da publicacdo do livio Os Catadores de Siri (1966), em que é
documentada a miséria dos mangues de Recife, com seus habitantes vivendo em
condi¢cdes desumanas, 0 poeta para de produzir poesia, recolhe-se num inexplicado
siléncio e durante toda uma década dedica-se somente a ficcdo. Seu retorno a poesia se
da justamente com a publicacéo do livro As aguas Novas em 1975, no qual se percebe
uma tentativa de retorno as orientagdes da poesia concreta. Analisaremos abaixo alguns

poemas desse livro.
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nessa forma
forma
espremo a poe
sia
nesse arco
aro
guadrado
invento
ande assim ande
atras
do que deixou
atras

Neste poema, que se encontra na primeira parte do livro, intitulada
“ESTRUTURA”, nota-se a utilizacdo de versos livres sendo aplicados em uma forma ou
férma que remete ao modo de compor dos concretistas nas décadas de 50 e 60. Os
espacos em branco deixados entre as palavras assumem uma importancia visual. O corte
da palavra poe-sia, bem como a falta de linearidade das palavras no poema e o caréater
sintético também contribuem para uma aproximacao do poema as técnicas concretistas.
Os poemas desta obra também néo recebem titulos.

Outros dois poemas que se encontram na parte da “ESTRUTURA” sdo o0s
seguintes:

0 poema na forma
0 poema na férma
0 poema na forca

0 poema na forca

Neste, o poeta reflete sobre a situacdo do poema em sua epoca. Ele repete o
sintagma ““0 poema na” por quatro vezes, uma abaixo da outra, e na frente de cada um
ele coloca os seguintes substantivos (forma — férma — forca — forca). O Gltimo verso, o
poema na forca, revela a maneira como o poeta estava vendo o andamento da poesia
naquele periodo, que, ja iniciando o processo de decadéncia das formas vanguardistas,

comecava a entrar no momento de indefinices.
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O outro poema, que também se refere a questao formal, é o seguinte:

atiro o poema
prolixo

no lixo
atiro suas loas

no barril

de  quimoas

Através dele, fica expressa uma desvalorizagdo do poema discursivo, a ponto de
merecer ser jogado no lixo. Note-se o jogo feito com os vocabulos “prolixo” e “lixo”.
Fica dito ainda que nem mesmo as loas ou elogios séo valorizados, pois 0 poeta ameaca,
inclusive, jogar tudo num barril de quimoas. A forma do poema € livre, as palavras sao

postas sem uma sistematizacédo fixa no papel e ha a presenca de rimas.

O ultimo exemplo é retirado da segunda parte do livro que é intitulada
“DIRECAO”. Nele, o poeta inicia emitindo um conselho “faca do poema/ o que
entendo”, a partir dai, vai dizendo como age no trato com a poesia. Afirma que “muda o
rumo, muda o prumo, muda a acdo e a direcdo, vai e volta a contramao”. Este poema,
por sua vez, distancia-se bastante da forma concreta, pois nele encontram-se linearidade

nos versos, rimas e ndo ha o apelo visual caracteristico do Concretismo.

Faca do poema

0 que entendo:
mudo o rumo
mudo 0 prumo
mudo a acédo

a direcdo

vou e volto

a contramao.
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S&o perceptiveis as marcas do Concretismo nos poemas desta obra de José
Alcides Pinto. Porém, por ser uma obra da década de 70, ja ndo apresentava
compromisso com estética nenhuma, pelo contrario, prenunciava o inicio das
manifestacBes das “estéticas plurais” na poesia. Assim como acontece com Horécio
Didimo e Pedro Henrique Saraiva Ledo, ha nesta obra de Alcides Pinto a aproximacao
de formas modernistas e concretistas, 0 que caracteriza uma possivel tendéncia,

traduzida na valorizacdo de uma forma mais enxuta e menos discursiva.
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CONCLUSAO

Buscou-se, nesta pesquisa, apresentar as manifestacdes da poesia concreta no
contexto da literatura cearense, analisando os poemas de algumas obras dos principais
poetas do estado que aderiram ao movimento: Anténio Girdo Barroso, José Alcides
Pinto, Horacio Didimo e Pedro Henrique Saraiva Ledo. Sabe-se que 0 movimento
concretista surgiu nacionalmente nos anos de 1950, porém o presente estudo ndo se
deteve apenas nesse periodo, mas abordou a atuacdo dessa vanguarda no Ceara desde os
anos que antecederam o movimento (anos 40 e inicio dos 50), passando pela sua fase
ortodoxa (Segunda metade dos anos 50 e inicio dos 60) e concluindo nos anos
posteriores ao movimento (a partir do final dos anos 60 até os anos 90).

Viu-se, no primeiro capitulo, a importancia que tem a relagdo entre a arte e a
sociedade para se buscar compreender um movimento de vanguarda como o0
Concretismo. No Ceara nao havia na década de 50 todo o desenvolvimento que se
estabelecia no Sudeste do pais no mesmo periodo em termos de industrializacao,
crescimento econdmico e urbanizagdo. Porém, como foi mostrado, o Ceara ja comecava
a dar os primeiros passos em busca do seu desenvolvimento. E isso favoreceu a insercéo
do movimento concretista no estado.

O governo de Juscelino Kubitschek, no final dos anos 50 e inicio dos anos 60,
foi marcado pela tentativa de superacdo do subdesenvolvimento, bem como pela
tentativa de amenizar alguns dos graves problemas sociais que circulavam no Brasil
como o analfabetismo. E nesse contexto surgiu a poesia concreta, uma poesia oriunda
da modernidade e que tinha como objetivo, além de estabelecer um projeto inovador de
criacdo poetica, se fazer uma “poesia Gtil”, uma “poesia objeto”. Neste sentido, se
aproximava bastante da principal intencdo das vanguardas histdricas apontada por Peter
Burger em Teoria da Vanguarda, que era justamente inserir a arte na praxis vital das
pessoas. Porém, assim como as vanguardas historicas ndo alcancaram seu objetivo e
acabaram fracassando, a poesia concreta brasileira também ndo conseguiu se aproximar
do publico como desejava. Apesar de ter sido veiculada pelos meios de comunicacgéo de
massa, acabou ficando restrita aos seus proprios tedricos e a alguns intelectuais que
conseguiam acompanhar as técnicas da nova poesia. Dessa forma e devido as oposi¢oes
que comegaram a surgir, inclusive de ex-membros do movimento concretista como
Ferreira Gullar, o Concretismo também acabou chegando ao fim. Porém, as
manifestacdes concretistas ndo sumiram definitivamente, uma vez que passaram a ser

aplicadas juntamente com outras formas poéticas, 0 que é caracterizado por Haroldo de
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Campos como o0 periodo da “poesia pds-utopica” e por lumna Simon como
manifestacdo de uma “retradicionalizacao frivola”.

Refletindo sobre a entrada do movimento no Ceara, perguntou-se inicialmente o
que teria levado os poetas cearenses a aderirem ao Concretismo. Diante das analises
feitas, pode-se afirmar que os cearenses ndo tiveram todo aquele compromisso formal
nem o rigor construtivo que os paulistas tiveram no periodo ortodoxo do movimento.
Eles viam o Concretismo muito mais como um conjunto de técnicas disponiveis para
serem exercitadas do que como uma imposicao a ser seguida. Devido a euforia causada
pelo lancamento da arte concreta em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, os cearenses
também se empolgaram e realizaram duas Mostras de Arte Concreta no estado. Porém,
depois desse primeiro momento, as composi¢cGes concretistas ndo se tornaram
definitivas na poesia cearense e passaram a funcionar mesmo como um exercicio formal
que os poetas aplicavam quando queriam. O que comprova bem isso é a presenca de
poemas com caracteristicas modernistas nos livros que analisamos. Os poetas
compunham poemas concretos, mas ndo deixavam de lado os versos livres do
modernismo.

Antbnio Girdo Barroso foi um dos que participou das duas Mostras de Arte
Concreta ocorridas no estado, sendo que contribuiu mais com sua critica do que com
seus poemas. Foi um dos fundadores do Grupo CLA, o grupo que sedimentou as
conquistas modernistas no Ceara na década de 40. Entdo, sua tendéncia modernista
ficou bastante visivel nos poemas que foram analisados. Até mesmo o poema “O
Duquesa”, que foi apresentado na exposicdo de 1957, apresenta um forte viés
modernista.

Com José Alcides Pinto ndo foi muito diferente. Suas primeiras obras poéticas
sdo bastante diversificadas, pois apresentam poemas em versos e até poemas em prosa,
como acontece em Cantos de Lucifer (1954). Sua obra poética caracteriza-se também
por abordar tematicas relacionadas a morte, ao erotismo, ao pessimismo e até por
apresentar um viés religioso, porém mais voltado para o profano, contrariamente ao que
realiza Horacio Didimo em A palavra e a PALAVRA. Mas é em Concreto: Estrutura
Visual-Gréafica (1956), que Alcides Pinto melhor trabalha sua vertente concretista.
Neste livro, publicado no mesmo ano do langamento da poesia concreta em Sdo Paulo,
0 poeta compde poemas em que as letras e as palavras sdo dispostas no branco da
pagina, formando uma imagem (caligrama) e fazendo com que haja o apelo visual.

Outra obra do poeta vista por alguns como concretista é As Aguas Novas
(1975). Foi através dela que José Alcides Pinto retornou a poesia, depois de passar
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aproximadamente uma década produzindo apenas ficcdo. Depois de analisarmos alguns
poemas que Se encontram na obra, pudemos constatar que 0 poeta combate a
discursividade e prioriza uma poesia mais sucinta, caracterizando aqui uma heranca da
vanguarda concretista.

As producbes de Horacio Didimo, analisadas principalmente no terceiro
capitulo, foram bastante significativas para a abordagem de algumas questfes neste
trabalho. O poeta comegou com o Concretismo, mas, assim como 0s demais, também
ndo abriu méo de produzir poemas mais proximos ao modernismo e, por ter publicado
seus primeiros livros de poemas a partir da segunda metade dos anos 60, ndo deixou de
refletir sobre a situacdo social pela qual o pais estava passando, que era principalmente
0 contexto da ditadura militar. Com A palavra e a PALAVRA (1980), apesar de
colocar na mesma obra seus poemas ao lado de passagens biblicas, ndo se pode
considerar que seja uma manifestacdo do “pluralismo estético” falado por Haroldo de
Campos, pois a mensagem biblica ndo sofre nenhuma alteracéo estética, pelo contrario,
ela é mantida com seu caréater de sagrado e, ao dialogar com o0s poemas, passa-lhes uma
mensagem de conformismo e resignagdo diante dos acontecimentos. Em A Nave de
Prata também nao se pode dizer que acontece uma “pluralizacdo das poéticas
possiveis”, pois o fato dos poemas concretos estarem no mesmo espaco que 0S sonetos,
sem que haja altera¢fes em suas formas, demonstram apenas que realmente ja ndo havia
imposi¢Oes formais, que os poetas tinham liberdade para utilizar as diferentes formas,
inclusive colocando-as numa mesma obra, até como um meio de ironizar. Sobre a
questdo da heterogeneidade, faz-se necessario deixar claro que, para Haroldo de
Campos, a chamada poesia “pds-utopica” € vista positivamente, como resultado da
maior liberdade dos poetas; ja para lumna, ela € vista como um jogo frivolo com as
formas, em que a tradigdo comparece ja devidamente redimensionada para a inser¢éo no
mercado.

Chegando a Pedro Henrique Saraiva Ledo, conclui-se que ele também produziu
uma poesia ora mais voltada para o Concretismo ora para o0 Modernismo, mas,
diferentemente de Horécio Didimo, essa pluralidade ndo acontece num mesmo livro. O
poeta publicou duas obras bastante diferenciadas no mesmo ano de 1983:
Concretemas, composto por poemas concretos, e Ilha da Canc¢do, que segue uma
vertente mais lirica e modernista.

Assim, fazendo um rapido balango da trajetoria destes autores que participaram
do grupo de poetas concretos do Ceara, viu-se que José Alcides introduziu a poesia

concreta no estado, mas antes fez uma poesia de tipo modernista, inclusive produzindo
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alguns poemas em prosa. Depois de sua obra mais significativa para 0 movimento que
foi Concreto: Estrutura Visual-Gréfica (1956), o poeta continuou escrevendo poemas
mais relacionados com a forma modernista, sendo que, depois da publicacéo do livro Os
Catadores de Siri (1966), ele passou praticamente uma década escrevendo apenas
ficcdo e somente retomou sua producdo poética em 1975, com a publicacdo do livro As
aguas Novas. Antonio Girdo Barroso iniciou sua trajetéria no Modernismo, tendo sido
inclusive um dos fundadores do grupo CLA, grupo que ajudou a sedimentar as
conquistas modernistas no estado. Dessa forma, mesmo tendo aderido ao movimento de
vanguarda e tendo participado das duas Mostras de Arte Concreta ocorridas no estado, o
poeta ndo deixou de utilizar em seus poemas 0s versos livres, as rimas ocasionais, a
linguagem coloquial e outros valores do modernismo. Horacio Didimo comegou no
Concretismo, mas desde logo harmonizou os poemas concretos com poemas de versos
livres, mais proximos do modernismo. Retomou esses poemas a partir dos anos 80,
juntando-os ora a trechos biblicos, ora a sonetos, o que caracterizou a liberdade dos anos
da “pds-utopia” vanguardista que permitia aos poetas a composi¢cdo de diferentes
formas, inclusive as mais tradicionais. Pedro Henrique, apesar de praticar também um
tipo de poesia discursiva de tom elevado, iria radicalizar em alguns livros a experiéncia
vanguardista. Sua obra mais significativa para 0 movimento no Ceara foi Concretemas
(1983), porém, como ja foi dito, no mesmo ano o autor publicou Ilha da Cancéo, que
se aproxima mais do modernismo. Este fato na obra de Pedro Henrique serve para
mostrar que a liberdade formal realmente predominou a partir dos anos 80, podendo ser
manifestada tanto numa mesma obra, como em A Nave de Prata, de Horacio Didimo,
como em obras diferentes de um mesmo autor, mas contemporaneas. Embora tenham
praticado formas variadas de poesia, ao longo de sua trajetoria, eles tenderam a
valorizar, ap0s a experiéncia concretista, uma poesia mais sucinta. No caso de Horécio,
justamente essa poesia mais condensada, nem sempre concretista, & a mais interessante.
Conclui-se que, desde o inicio, a poesia concreta no Ceara tendeu a um menor
compromisso com as formas do movimento, pois enquanto os concretistas de S&o Paulo
dedicavam-se prioritariamente a composicdo de poemas concretos, os do Ceard nédo
assumiram tal obrigatoriedade e compunham seus poemas mais livremente. Contudo,
apesar de nédo se dedicarem tanto ao projeto da poesia concreta quanto se dedicaram os
poetas de Sdo Paulo, percebe-se que a manifestacdo dessa vanguarda no estado, além de
legar aos poetas cearenses algumas técnicas de composi¢do, causou alguma estranheza
no meio ainda fortemente tradicionalista, cumprindo assim, ao menos em parte, 0

designio de todas as vanguardas.
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ANEXOS

ANEXO A - Nota do Jornal “Unitario”, de Fortaleza (14 de julho de 1957),
anunciando a Primeira mostra de Arte Concreta no Ceara:
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ANEXO B - QUATRO CARTAS DE HAROLDO DE CAMPOS

Correspondéncia conta com detalhes a cisédo do concretismo e a polémica com Ferreira
Gullar

Caro Alcides Pinto:

A atividade de vocés ai em Fortaleza continua a nos surpreender. Com o
material enviado por vocé e pelo Girdo [Antonio Girdo Barroso], preparamos uma
reportagem sobre o front concreto no Ceara, que saira num dos proximos nameros da
revista ad.

Muito interessado na arrancada de vocés esta o Pedro Xisto, critico de poesia da
Folha da Manhd, que escreveu quatro artigos civilizados e altos textos sobre poesia
concreta, inaugurando sua secdo naquele jornal.

Xisto, que acompanhou todas as manifestacdes do movimento aqui em S&o
Paulo, fez o caminho inverso do Espoleta spanudis [forma jocosa pela qual dai para
frente Haroldo de Campos ira sempre se referir a Reinaldo Jardim]: procurou-se
documentar, pediu-nos todo o material a respeito, leu, comparou, balanceou e fez um
levantamento decente e informado, focado especialmente na andlise direta e minuciosa
de certos poemas-chaves.

Vale a pena Ié-lo. E uma critica que promove a obra de arte, e ndo meramente se
utiliza dela como trampolim para exibicionismos inescrupulosos de carreirismo
aventureiro.

J& que falamos de Espoleta spanudis: José Lino interveio bem e generosamente,
pondo agua fria justamente no auge do furor publicitario armado pelo JB. Spanudis
tentou uma escroquerie cultural de @mbito internacional, procurando deliberadamente
deformar nossa posicdo em relacdo a Gomringer.

Logo ele, que ha um ano nada sabia de poesia concreta, cujos deuses poéticos
eram 0 expressionista-sonambulico George Trakl e o simbolista grego a Yeats,
Konstantin Kavafis. E continuam a sé-lo, como acabou por deixar claro na resposta-
desconversa ao Jose Lino.

Ap0s nos ter longo tempo cortejado com vistas a um prestigio pessoal que néo
Ihe foi dado, pediu emprestado ao Décio, com ares santimoniosos, a revista Spirale e o
Konstellationen do Gomringer, para em seguida, afetando uma pseudo-intimidade com
0 assunto, resolver inventar a poesia concreta a posteriori, um concretismo vivencial
espirita, apoiado em especulacgdes teosoficas...

Acontece que, no seu delirio de notoriedade, fora do espaco e do tempo, 0
Espoleta ignorou que nds tinhamos cerca de oito anos de atividade literaria em equipe,
empenhada em poesia de vanguarda, e que nossas preocupagfes com o0 paideuma
Pound-Cummings-Joyce-Mallarmé datam de muito antes do encontro Pignatari-



126

Gomringer (em novembro de 1955), sendo perfeita e facilmente documentavel, para ndo
dizer notorias. [...]

Esta cronologia toda, de resto, € mero elemento histérico, sem maior relevancia.
O que importa é o futuro do movimento, e se a refago aqui é em consideracdo a
solidariedade que vocé nos prestou e para suprir as deficiéncias da circulagcdo dos fatos
culturais.

Mais do que qualquer palpite envenenado desse comprador de quadros
travestido de critico leigo, vale o contato em bases de cooperacdo elevada e respeito
intelectual matuo Gomringer — Noigandres, comecado por Pignatari com o encontro em
Ulm, que foi um surpreendente confronto de opinides afins, um jubilo de idéias que
caminham paralelas e, no momento da maturidade, se reconhecem e se conferem.

Um confronto que tanto nos emocionou e entusiasmou como a Gomringer, cuja
correspondéncia com Pignatari tem sido interessada e continua, e que esta a par de toda
nossa atividade aqui, a ponto de, em uma de suas cartas ao Décio, ter anunciado o
desejo de se radicar no Brasil (noticia que o reporter Spanudis, o Ultimo a dar as
primeiras, vem agora apresentar no JB como se de primeira méo...)

Spanudis ndo é um interlocutor valido, sua provocacdo ndo merece o relevo de
uma discussao em bases sérias — 0 tom certo é o puramente achincalhante, usado com
bom humor pelo José Lino.

O que no fundo é triste é ver o JB desperdicar a chance de promover uma
cultura concreta em bases coerentes e construtivas, num grande trabalho conjunto de
equipe, para acular hidrofobias contra nds, cujo crime é procurar, poundianamente,
“fazer um lugar de ndo fazer”, confiar na acdo saneadora do movimento concreto para a
cultura nacional e trabalhar no sentido de fundamenté-lo, enriquecé-lo e divulga-lo.

Mas o que se vai farejando por tras de tudo isto é o desejo de Gullar de liquidar
0 concretismo (ja anuncia, nas rodinhas onde pontifica, que o concretismo poético ndo
dura até o fim do ano, e, a sorrelfa, segundo consta, prepara a edicdo de um livro
surrealista escatoldgico —“genial” — Ordem e Progresso).

Isto ja ficara entremostrado pelo manifesto eclético-epiceno-proverso, que
fabeicou plus Bastos, e pelo fecho de um recente artigo de Bastos, onde este reconhece:
“Embora tendo assinado esse manifesto, devo confessar que o mesmo implicaria, se
desenvolvido na pratica, uma negacdo da experiéncia concretista proposta pelo grupo de
Sdo Paulo, que, ao cabo, resulta ser a Unica capaz de definir, com exatiddo o processo
de criagéo de um poema concreto”.

Reconhece mais, numa autoconfissdo de oportunismo, que assinou aquele
manifesto ndo porque concordasse com ele, mas porque “seria oportuno”. Mas acaba
por acenar com o paraiso perdido de um outro tipo de poesia, ndo concreta, que ele sabe
bem o que ha de ser, mas que tudo indica sera — e como ndo! — a préxima parturi¢éo
frenético — “genial” do Gullar...
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Tentando desmoralizar nosso trabalho com investidas aventureiro exibicionistas,
como esta do Espoleta spanudis, Gullar, frustrado em suas ambicdes de lideranca,
prepara, ao que tudo faz crer, sua retirada estratégica do movimento, e 0 seu reingresso
comodo em solipsismo-principe-dos-poetas, auto-gloriante e auto-bastante. A
provocacao ndo pega, porém: doa a quem doer, caminhamos para o Noigandres 4 e para
as inimeras coisas que ha a fazer e desenvolver no horizonte fecundo do movimento
concreto.

Abraco do
Haroldo + Augusto + Décio

Séo Paulo, 29-10-57
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RUPTURA DEFINITIVA COM O JB

Em abril de 1958, os concretos saem de cena do suplemento que inaugurou movimento
no Brasil

Caro Alcides Pinto:

Segue o Noigandres 4. Por seu proprio feitio, € uma verdadeira exposicdo
portatil itinerante, composto que € o livro de poemas cartazes, objetos para o convivio
cotidiano [...] objetos suspensos, quadros feitos de palavras. Todos eles dentro do maior
rigor, da ortodoxia construtiva concreta, representando, para a evolucdo de nossas
idéias, um livro de exemplos, basico.

Uma sugestdo: talvez vocés possam expor 0s poemas, no Clube dos Advogados,
onde realizaram a mostra concreta cearense, juntamente com a afixacao do plano-piloto,
que poderiam, inclusive, reproduzir num dos jornais dai.

Rompemos definitivamente com o Jornal do Brasil. Apds o deslavado ato de
pirataria intelectual que consistiu no nimero comemorativo do movimento concreto,
ndo era possivel qualquer contato com a dupla Gullar-Jardim. Este ultimo fez-nos crer
que o referido nimero seria absolutamente imparcial na apresentacdo dos fatos, o que
nos levou a enviar nossa colaboracdo; como garantia, incumbiu o José Lino Grunewald
de fazer a apresentacdo, o que, por si s, era um penhor da isencao.

Porém, quando o material estava para descer a impressdo, Jardim & Gullar
retiraram, a sorrelfa, o artigo do José Lino, substituindo-o por um equivoco programa
para 0 2° ano, onde as origens do movimento, seus lancadores, [...] o préprio livro
Noigandres 3, que lancou internacionalmente 0 nome poesia concreta, Sao
escamoteados com desfacatez e malandragem.

A vista disso, 0 José Lino, que fazia a se¢do de cinema do J. do Br., retirou-se,
com um bilhete de protesto, que a dupla G&J respondeu, cinicamente, na se¢do
correspondéncia, como se se tratasse de um simples leitor.

NOs, de nossa parte, que s6 continudvamos no J. do Br., apesar dos sucessivos
agravos pessoais e das continuas mesquinharias praticadas contra nds, por colocarmos,
em primeiro lugar, a objetividade do movimento, e acharmos necesséria a divulgacao de
uma série de documentos, tradugdes, estudos e materiais de informagdo bésicos, ndo
vimos outra alternativa sendo romper de vez, denunciando, de publico, a nossa total
oposic¢do a orientacdo diluidora e deformadora impressa do JB pela dobradinha G&J.

Como tinhamos certeza de que eles ndo publicariam nosso depoimento no
suplemento, enviamo-lo para um dos jornais do Rio, onde deverd ser publicado gracas
ao auxilio de Manuel Bandeira (que, embora, como € natural, eqlidistante de polémicas,
prontificou-se, democraticamente, a assegurar a divulgagdo de nossas idéias). Logo que
publicado, Ihe remeteremos cdpia, para ser reproduzida ai. [...]
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Podemos informar, ainda, que o proprio Oliveira Bastos, cujo artigo, no numero
comemorativo, € uma resposta a mentirosa apropriacao indébita praticada por Gullar
das origens do movimento, anda descontente com o clima criado por G&J, e em vias de
reconsiderar certas atitudes tomadas contra nos: pelo jeito, o Gullar vai mesmo engolir
sozinho a sua gula, ja que o teleguiado Jardim, boneco de ventrilogquia, ndo conta.

Saiu, finalmente, o nimero 27 da revista ad, onde publiquei uma reportagem
sobre 0 movimento concreto cearense. Infelizmente, por um engano do paginador, a
escultura de Zenon Barreto foi atribuida a J. Figueiredo, e o trabalho deste aquele. [...]

Recentemente estivemos no Rio, onde fomos convidados a continuar nosso
trabalho de divulgacdo da cultura concreta através do jornal de Letras e do Correio da
Manha, de modo que nossa retirada do suplemento do J. do Br. ndo acarretara solicao
de continuidade em nossas atividades. [...] Mandaremos noticia e materiais referentes as
atividades de vocés.

Um abraco da equipe
Haroldo + Augusto + Décio

Séo Paulo, 20-04-58
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sp 3 maio 59

Caro Alcides Pinto

.assumo a correspondéncia, por procura¢do do mano, a esta altura ja bem longe,
por terra de portugal haroldo embarcou no vera cruz dia 14 de abril s6 devera voltar em
fins de agosto.

6timo que v. passe uma temporada ai José Alcides Pinto encontrava-se no Rio
de Janeiro. o contato com zé lino Grunewald e wladmir (Dias Pino) ha de ser util para
todos em novembro talvez dé uma chegada ao rio.

o a proposito da exposi¢cdo que VV. pretendem realizar inicialmente, pelo
menos quanto a nos, a idéia é de que a exposic¢do inoportuna. inoportuna porque 0 g 0S
“neoconcretos” querem € justamente isso: movimento, barulho, pr6 ou contra, mas
barulho. ora, uma posicdo ‘“anti-neo-concretista” viria a calhar para eles. seria um
excelente prato para a digestdo auto-propagandista do j. do b.

. até hoje gullar e jardim sempre se definiram em relacdo a noés. estdo,
como disse lourival gomes machado, como céezinhos que tentam morder a propria
cauda . donde n&o parecer interessante uma exposi¢do ou manifesto grupal, q tivesse o
efeito de impor os papeis, colocando-0s a roda desse submovimento g se desmoraliza
por si proprio.

o a nosso ver, a exposi¢do, assim tdo proxima da dos “neos”, no
tulmutuado e confuso ambiente carioca, seria facilmente transdeformada pelos
moleques do j. do b., e acabaria servindo de combustivel para alimentacdo do monstro q
é o jornaldo.

o dai preferirmos, por ora, a estratégia das guerrilhas (vide entrevista do
décio a tribuna da imprensa: nada mais q meia duzia de palavras sobre os neos). de
resto, a esta altura, as aguas ja estdo bem divididas, e em parte o fio “neo” contribui
para tanto. pelo menos fica claro g nada temos a ver com “isso”. mas seria interessante,
talvez, q v tornasse conhecida numa entrevista, p. exposi¢ao dos concretos do norte.

. toda énfase dos “neos” é no subjetivismo. ndo podem compreender uma
arte objetiva, dindmica, sem génios querem fazer do branco do papel um saco de gatos
onde cada um joga 0 g quiser. veja 0 poema “arvore”, do gullar. um desses insultos a
inteligéncia q revitaliza aquela mé piada contra a arte moderna: do quadro abstrato
pintado por um burro a cuja cauda se amarra um pincel.

o ainda a respeito da exposigdo. pontos menores: haveria ctas. dificuldades
dificeis de superar no momento: Pignatari, p. ex., ndo tem poemas novos depois d LIFE.
Tratando-se de exposicdo no rio, onde 0s nNossos poemas estdo bem divulgados, ndo
seria conveniente expor poemas ja editados.
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. em contraparte, da Bahia nos escreveu o Julio medaglia convidando-nos
para a exposicdo de arte concreta (musica-pintura-poesia). 14 a coisa é mais facil. o
ambiente ainda ndo esta contaminado pelo ar sujo dos “neos”. pode-se expor inclusive
poemas ja publicados ou expostos. parece-nos mais oportuno, por ora, cogitar da
exposicdo da PC. nesse estado, g. como v. sabe, é atualmente o maior centro de arte
musical do pais. medaglia possivelmente apresentara alguns poemas oralizados.
trabalho serissimo, que comecou aqui, em contato conosco, ha alguns meses.
pensavamos em utilizar, com autorizacao sua, alguns dos cartazes da exposi¢do do ceara
g. v. mandou pro Haroldo (ex: o seu maquina, os poemas Movimento e Cigarro ndo me
lembro de quem, etc.) diga 0 que pensa sobre isso. de passagem, congratulo-me com v.
pela exposicdo q realizou em fortaleza. as amostras g v. enviou ao Haroldo evidenciam
um grande progresso.

. mantenha-nos sempre em contato, a ordem ¢ CONSTRUIR, a palavra q
mais doi aos histéricos monstrinhos neocaligulares.

abraco
augusto

e.t. — Pedro xisto me telefona pedindo noticias da publicacdo do ensaio dele. v. pode
adiantar qg coisa?
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MALANDRAGEM E MA-FE
Caro Alcides Pinto

Jornais, recortes, catalogos recebidos: a atividade viva e aberta de vocés ai no
Ceara confirma o que sempre pensavamos. A poesia concreta € movimento de carater
nacional correspondente a uma necessidade de clarificacdo e objetivacdo da mente
criativa contemporanea.

Sua lucidez, na carta-bilhete que escreve a mim e ao Augusto, quase que nos
dispensa de explica¢fes. Realmente a poesia concreta € um trabalho de equipe, algo que
elimina, de saida, a teoria do génio e o culto pavoneante da personalidade.

Nos, de Noigandres [revista que serviu de 6rgdo de divulgagdo do concretismo],
sempre entendemos o trabalho artistico como um trabalho de equipe. [...] Nos reunimos
para uma atuacdo m conjunto, cujo resultado a obtencdo de uma impessoalidade critica
em que se diluem quaisquer veleidades de personalismo vedetista. [...]

Inicialmente, e superando as diferencas pessoais de formacdo, acolhemos a
participacdo no movimento de O. Bastos e Ferreira Gullar, para um langamento
simultaneo Séo Paulo — Rio.

Bastos, de longa data, acompanhava nossa atividade, aparentemente entusiasta e
solidario; Gullar, apesar de sua visdo marcadamente surrealizante, parecia interessado
no movimento no seu sentido coletivo-factivo.

Mas Gullar, cuja vocacédo para a genialidade néo se sentia a gosto na pluralidade
da equipe, comecou por deitar entrevista, omitindo datas e fatos, obscurecendo as
origens nacionais da poesia concreta e coroando-se, a sorrelfa, de louros.

Bastos tentou desmoralizar as teorias e as idéias alheias que originaram esse
movimento, e onde ele, Bastos, aprendera tudo o que sabia a respeito de poesia
concreta. [...]

Tratava-se de malandragem e ma-fé. Essas restricdes, aliadas a omissdes de
datas relativas e a ataques gratuitos, contraditorios e cavilosos, ameacavam confundir
numa retorica idealista e abstrata as coisas claras e precisas que estdo na base da poesia
concreta: método ideogramico de compor, comunicagdo rapida, morte do verso como
entidade légico-discursiva etc.

Chamando para o seu lado Reinaldo Jardim, diretor do suplemento do Jornal do
Brasil, trataram de organizar um sutil trabalho de poda as nossas colaborag¢@es: demora
proposital na publicacdo de artigos, publicagdes mutiladas.

Finalmente, a cisdo. Este curioso golpe jornalistico ocorreu da seguinte forma:eu
mandara rotineiramente, ao JB uma colaboracéo tedrica, onde balanceava os resultados
obtidos inicialmente pela poesia concreta e anunciava 0s novos problemas que nos
preocupavam para o futuro do movimento. [...]
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Meu artigo, a minha revelia e sem que tivesse esse cunho, foi convertido em
“Manifesto do Grupo de S&o Paulo” e ladeado, na primira pagina do suplemento, por
um contra-manifesto, um “Manifesto-Anti”, de um equivocado “Grupo do Rio”,
composto de um bom poeta (Gullar), um critico que até entdo se pretendia
descomprometido (O. Bastos) e um diretor de suplemento (Jardim), poeta de poucas
possibilidades.

WIladmir Dias Pino, que participou das exposi¢fes nacionais em S&o Paulo e no
Rio; José Lino Grunewald, também do Rio, com contribuicdes tedricas ao movimento e
poemas concretos de nivel bastante superior R. Jardim, publicados no préprio
suplemento, foram passados sob siléncio pela simples razdo de que concordavam com
nossas idéias.

N&o trouxemos isso a publico para ndo deitar mais lenha a fogueira e a fim de
evitar que o “golpe” da cisao se transformasse, para 0s seus promotores — que detinham
nas maos os meios publicitarios —, num sucesso jornalistico mais duradouro e rendoso...

(O restante desta carta, publicada em O Povo, jul. 1995, foi extraviado
em meio a papelada que compde o “arquivo” de José Alcides Pinto.
Ao todo mais de sessenta cartas foram destruidas pelas tragas. Gragas
a dedicagdo e ao empenho de seu amigo e poeta Ary Albuquerque,
que tomou a si a tarefa de restaura-los, puderam salvar-se algumas).
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ANEXO C - “Trem de ferro”, Manuel Bandeira

Café com péo Que vontade
Café com péo De cantar!
Café com péo 0d...

Virge Maria que foi isso

(café com péo é muito bom)

maquinista? Quando me prendero
No canavia

Agora sim Cada pé de cana

Café com pdo Era um oficia

Agora sim 00...

Voa, fumaga Menina bonita

Corre, cerca
Aii seu foguista

Do vestido verde
Me da tua boca

Bota fogo Pra matar minha sede

Na fornalha 00...

Que eu preciso VVou mimbora vou mimbora
Muita forca Né&o gosto daqui

Muita forca Nasci no sertéo

Muita forca Sou de Quricuri

(trem de ferro, trem de ferro)

06...

06... Vou depressa

Foge, bicho Vou correndo

Foge, povo Vou na toda

Passa ponte Que s6 levo

Passa poste Pouca gente

Passa pasto Pouca gente

Passa boi Pouca gente...

Passa boiada (trem de ferro, trem de ferro)
Passa galho

Da ingazeira (BANDEIRA, Manuel. In
Debrucada Estrela da Manha. Edicdo do
No riacho autor, 1936)



ANEXO D - Os Ready Made de Marcel Duchamp:

Figura 1: “Fonte”, 1917.

Figura 2: “O secador de garrafas”, 1914
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ANEXO E - “O lobisomem”, Décio Pignatari

O amor € para mim um iroqués

De cor amarela e feroz catadura
Que vem sempre a galope, montado
Numa égua chamada Tristeza.

Ai, Tristeza tem cascos de ferro

E as esporas de estranho metal

Cor de vinho, de sangue e de morte,
Um metal parecido com cilme.

(O iroqués sabe ha muito o caminho e 0
lugar

Onde estou & mercé:

E uma estrada asfaltada, t&o solitaria
quanto escura,

Passando por entre uns arvoredos
colossais

Que abrem la em cima suas enormes
bocas de siléncio e soliddo.)

Outro dia senti um ladrido

De concreto batendo nos cascos:

Era 0 meu Iroqués que chegava

No seu gesto de anti-Quixote.

Vinha grande, vestido de nada

Me empolgou coraces e cabelos
Estreitou as artérias nas maos

E arrancou minha pele sem sangue
E partiu encoberto com ela
Atirando-me 0s poros na cara.

E eu parti travestido de Dor,

Dor roubada da placa da rua

Ululando que o vento parasse

De agoitar minha pele de nervos.
Veio o frio com olhos de brasa
Jogou olhos em todo 0 meu corpo;
Encontrei uma moca na rua,
Implorei que me desse sua pele

E ela disse, chorando de magoa,
Que era mée, tinha seios repletos
E a filhinha ndo gosta de nervos;
Encontrei um mendigo na rua,
Moribundo de fome e de frio:
«D4a-me a pele, mendigo inocente,
Antes que Ela te venha buscar.»
Respondeu carregado por Ela:
«Me devolves no Juizo Final?»;
Encontrei um cachorro na rua:
«O cachorro, me cedes tua pele?»
E ele, ingénuo, deixando a cadela
Arrancou a epiderme com sangue
Toda quente de pélos malhados

E se foi para os campos de lua
Desvestido da propria nudez
Implorando a epiderme da lua.
Fui entdo fantasiado a travésti
Arrojado na escala do mundo

E n&o houve lugar para mim.

N&o sou céo, ndo sou gente — sou Eu.
Iroqués, Iroqués, que fizeste?

Décio Pignatari - 1947
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ANEXO F - “O jogral e a prostituta negra:
farsa tragica”, Décio Pignatari

Onde eras a mulher deitada, depois
dos oficios da penumbra, agora
és um poema:

Cansada cornucopia entre festdes de
rosas murchas.

E & hora carboni-
ca e o sol em mormago
entre sonhando e insone.

A legido dos ofendidos demanda
tuas pernas em M,
silenciosa moenda do crepusculo.

E a hora do rio, 0 grosso rio que lento
flui

flui pelas navalhas das persianas,

rio escuro. Espelhos e atatdes

em mudo desterro navegam:

Miraste no esquife e morres no espelho.

Morres. Intermorres.
Inter (atatde e espelho) morres.

Teu lustre em volutas (polvo

barroco sopesando sete

laranjas podres) e teu leito de chumbo
tém as galas do cortejo:

Tudo passa neste rio, menos o rio.

Minerios, flora e cartilagem

acodem com dois moluscos

murchos e cansados,

para que eu te componha, recompondo:

Cansada cornucopia entre festdes de
rosas murchas.

(Modelo em repouso. Correm-se as
mortalhas das persianas. Guilhotinas de
luz lapidam o teu dorso em rosa: tens
um punho decepado e um seio bebendo
na sombra. Inicias o ciclo dos cristais e
jacintilas.)

Tua al(gema negra)cova assim soletrada
em camara lenta, levantas a fronte e
propalas:

"Ha uma estatua afogada...”" (Em
camara lenta! — disse).

"Existe uma esta-

tua afogada e um poeta feliz(ardo

em louros!). Como os lamento e

como os desconhego!

Choremos por ambos."

Choremaos por todos — solugo, e
entoandum

litdrgico impropério a duas vozes
compomos um simbdlico epicédio A
Aguela

que deitada era um poema e 0 ndo é
mais.

Suspenso o folego, inicias o grande
ciclo

subterraneo de retorno

as grandes amizades sem memdria
e ja apodreces:

Cansada cornucopia entre festdes de
rosas murchas.

Décio Pignatari, 1949



