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unica, que acumula incansavelmente ruina sobre
ruina e as dispersa aos nossos pés.”
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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo abordar as relagdes entre imagem e historia na
poesia de Murilo Mendes. Essa tarefa de interpretagdo engloba dois livros do
autor: um de chave mais satirica, Historia do Brasil (1932), cuja linguagem
reconstroi o passado brasileiro pela veia humoristica, outro de chave mais
surrealista Poesia Liberdade (1943-45), em que o lirismo desencantado com o
mundo e sua histéria compde a atmosfera do livro. Em ambos, se constata como
o poeta faz uso dos elementos acima e como se modulam suas imagens poéticas
em toda a sua obra. Tais modula¢des refletem sempre a relacdo individuo-
sociedade, poeta-mundo, trazidas como embates para dentro do texto poético. O
primeiro capitulo apresentard ao leitor os posicionamentos da critica brasileira
ante a obra muriliana e como ao longo de décadas essa critica enriqueceu os
estudos sobre essa poética. Além disso, ajudar-nos-a a encontrar um lugar para a
leitura por nds proposta e somara alguns pontos em comum ou divergentes entre
os autores. Desse modo, nossa analise se compde ndo apenas de um estudo
analitico que parte do estudo critico sobre o poeta, mas também da propria obra
e como ela resolve dentro de si uma solugdo estética para as questdes da lirica e

da sociedade.

Palavras-chave: Imagem. Historia. Poesia. Critica.



RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo evaluar la relacion entre la imagen y la historia
en la poesia de Murilo Mendes. Esta tarea de interpretacion implica dos libros
del autor, uno de clave satirica, Historia do Brasil (1933), cuyo lenguaje
reconstruye el pasado brasilefio por una vena humoristica, otro de clave mas
surrealista, Poesia Liberdade (1943-45), en el cual un lirismo desencantado con
el mundo y su historia compone la atmodsfera de todo el libro.
En ambos, se averigua como el poeta hace uso de los elementos anteriores y
como modula sus imdgenes poéticas en toda su obra. Estas modulaciones
siempre reflejan la relacion entre individuo y sociedad, poeta y mundo, puestas
como embates considerables dentro del texto poético muriliano.
El primer capitulo introduce al lector algunas opiniones de la critica brasilefia
frente a esa poesia y de qué manera a lo largo de décadas se ha desarrollado los
estudios criticos de esta obra. Ademads, nos ayudard a encontrar un lugar para
nuestra propuesta de lectura y afiadir algunos puntos comunes o distintos entre
los autores. Por lo tanto, nuestro analisis se compone no so6lo de un estudio
analitico que parte del estudio critico del poeta, sino también de la propia obra y
como resuelve dentro de si misma una solucidn estética a los temas de la lirica y

de la sociedad.

Palabras-Claves: Imagen. Historia. Poesia. Critica.
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1 INTRODUGAO

O estudo que aqui propomos tem por objetivo abordar relagdes entre literatura,
imagem e historia na obra de Murilo Mendes. Escolhemos este autor pelo modo diferenciado
de tratar essas questdes através de perspectivas e formas literarias singulares no contexto do
Modernismo brasileiro. Sua vasta obra, quase sempre em versos, oferece-nos possiveis e
densos dialogos entre a elaboracao da imagem poética e a Historia, desdobrando-se ora em

linguagem satirica ora em contemplagdo e desencanto do mundo.

A partir da critica de Luciana Stegagno Picchio, tivemos nossa primeira decisdo sobre
que rumos tomariamos no nosso estudo e o que poderiamos acrescentar aos estudos ja
existentes. O primeiro capitulo busca apresentar parte da fortuna critica do autor, recortando
alguns estudos que nos pareceram relevantes para aproximacgao ou divergéncia com nossa
pesquisa. Naturalmente, a escolha dos criticos do autor ¢ um recorte feito em uma numerosa
fortuna ja publicada e que procura abarcar diferentes periodos da vida e obra do poeta. Por
esse motivo, autores como Mario de Andrade aparecem como forma de analise sobre a
recep¢do dos primeiros livros de Murilo. Em seguida, Jos¢ Guilherme Merquior, com uma
critica panoramica, sintetiza pontos nevralgicos sobre as tltimas edi¢des do autor em vida e

nos apresenta caracteristicas que até hoje norteiam as pesquisas sobre essa obra poética.

Detemo-nos também em mais dois autores, comentados a seguir, que se aproximam
deste trabalho no modo analitico de sua critica, centralizada no poema, e apontam relagdes

que se constroem entre composicao poética, histdria e sociedade.

Com Murilo Marcondes Moura, nosso estudo traz uma critica que recentemente se
tornou material critico imprescindivel para as investigagcdes sobre a poesia muriliana. Por
meio de um estudo mais analitico e académico, Marcondes Moura se volta para alguns tragos
mais especificos de livros do autor e seu ideario de poesia. A poesia como totalidade e a sua
assombracao diante das solugdes bélicas do século vinte sdo temas centrais dessa critica ¢ se
aproximam também de nossa escolha dos textos a serem estudados: Poesia Liberdade (1994)
e Janela do Caos (1994), respectivamente. Nosso estudo sobre o livro € o poema tenta mostrar

de que modo os versos se alinhavam num todo tematico, tomando as imagens da guerra e seus
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terrores e confrontando o individuo consigo mesmo e com sua propria histéria. Identificamos
que o poeta para Murilo oscila entre um eu sem consolo € um outro outro que busca na poesia

e nas artes a esperang¢a da remissao e da redengao de um mundo fragmentado.

Por ultimo, ainda nesse capitulo, abordamos o trabalho critico mais contemporaneo
desenvolvido por Walmir de Sousa, numa tese de doutorado defendida na area de Historia, no
ano de 2006. Nesse estudo se estabelece um dialogo entre Contemplagdao de Ouro Preto e
Historia do Brasil. Em ambos, a histéria brasileira ¢ motivo central, mas toma formas
diferentes, seja no humor ou no que tem de mais memorialista. O estudo do critico Walmir de
Sousa nos pareceu importante por elaborar uma leitura de Historia do Brasil € 0 modo como
Murilo concilia o riso e a satira com a narracao de nossa histoéria. Portanto, dialoga com a
desconstrugdo que apontamos em nosso estudo do que a poesia interfere quando langa seu

olhar diferente sobre a histdria e seus personagens “oficializados”.

Nos capitulos seguintes, dedicamos uma leitura a dois livros do autor que, para a
leitura aqui proposta, tornam-se importantes como fontes das modulagdes de imagens da
historia na obra do poeta. Neles, vemos quais matizes e sob quais perspectivas o poeta, em
diferentes periodos de sua obra, apresenta uma poesia que escarneia ou lastima diante dos
fatos historicos nacionais ou universais. O eu-lirico aparece na obra do autor, em Historia do
Brasil, quase como um cronista ou historiador, que entrelaga nossas imagens fossilizadas dos
acontecimentos e personalidades sérios da memoria brasileira e recompde pela veia poético-

satirica os fatos, os quais por sua vez tomam uma realidade diferenciada no texto poético.

Em Poesia Liberdade (1994), essas imagens sdo trespassadas por outros estados do
eu-lirico que oscilam entre a desolacdo ou desconsolo e a expectativa de reformulacdo da
historia em que poesia e arte se facam recondutores do mundo. O livro ¢ carregado de
imagens poéticas herméticas e fortemente influenciado pelo Surrealismo daquele periodo.
Desse modo decidimos pela visdo de Walter Benjamin sobre o ideério surrealista e as
mudancas que ele sofre em diferentes momentos e lugares, para dai retirar o que ¢ peculiar

nas imagens oniricas de Murilo Mendes.
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A conjun¢do de um estudo analitico e comparado das obras aqui tratadas compode
nossa proposta e distingue essa pesquisa de outros estudos universitarios ja realizados. A
importancia do nosso estudo se faz também pela necessidade de enriquecimento da fortuna
critica de Murilo Mendes. Sua poética definida como encrespada e multipla nos proporciona
um aprofundamento da compreensdo do texto poético e da constru¢do de um projeto literario

fecundo em que o poeta surge como individuo e artista engajado em seu momento histérico.
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2 A CRITICA BRASILEIRA E A OBRA DE MURILO MENDES

[...] ao julgamento de uma obra, cumpre-lhe meditar profundamente
sobre ela, procurar-lhe o sentido intimo, aplicar-lhe as leis poéticas,
ver enfim até que ponto a imaginagdo e a verdade conferenciaram
para aquela produgdo. Deste modo as conclusdes do critico servem
tanto a obra concluida, como a obra em embrido. Critica € analise —
a critica que ndo analisa ¢ a mais comoda, mas nao pode pretender a

ser fecunda. (ASSIS, 1994, p.3).

A critica brasileira tem assumido Murilo Mendes como um dos mais altos poetas da
modernidade e um dos principais liricos brasileiros. Apesar do poeta ter sido “engavetado”
(DRUMMOND, 1972) durante algum tempo e os leitores, at¢é mesmo académicos, terem
esquecido ou ignorado sua produgdo poética, desde a primeira edicdo de Poemas (1930),

escritores e criticos contemporaneos seus ja o consideravam pronto € modernissimo.

Entre a leva de grandes autores e conceituados criticos que teceram comentarios sobre
a literatura muriliana, podemos citar Mério de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond,
Haroldo de Campos e Antonio Candido, nomes que nos apontam para uma consideravel
importancia e relevancia da obra do poeta no cendrio da literatura brasileira moderna. Esses
criticos, entre outros que ainda citaremos, formam parte das referéncias bibliograficas

obrigatdrias nas pesquisas sobre Murilo Mendes.

Um poeta, acima de tudo, um bom poeta, pode-se dizer, ¢ aquele que traz ao seu
tempo uma interferéncia e certa novidade aos modelos e modos de perceber e conceber o
material artistico, no caso de Murilo, a poesia. Na década de trinta do século vinte, a explosao
das vanguardas e o choque de manifestagdes artisticas lideravam os pensamentos. A inovagao
de técnicas e pensamentos vanguardistas sobre a arte perdurava ou ja se ressentia de reflexdes
sobre si mesma. Porém, o surgimento de obras de novos autores, fossem poetas ou

prosadores na literatura brasileira, comecava a reforcar uma inquietude e uma forte
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insatisfacdo que acometia o modernismo brasileiro. Nao mais o rompimento com o
tradicionalismo e os modelos classicos de composi¢do artistica era o que motivava 0s
escritores a trazer a suas obras um experimentalismo com certo tom de anarquismo. A busca
de uma linguagem mais brasileira, de uma arte ufanista, mas dessa vez digerida junto as

influéncias da arte européia, tinha conquistado um espaco na literatura local.

Em que pese sua carga subversiva, o conjunto da obra muriliana se insere no composto
moderno sem propor-se a romper com o passado. O Modernismo, como conjunto de
tendéncias artistico-literarias, questionou grande parte da tradicdo literaria ocidental, ao
mesmo tempo que fez uma reinterpretagdo social, politica e cultural do acumulado ao longo
dos séculos, pois essa tradicdo ja nao dava conta de toda a gama de culturas existentes no
mundo. No caso do Brasil o processo de releituras dos paradigmas literarios provocou

rachaduras na tradic¢do artistica, acompanhando o que acontecia na Europa.

Com Murilo Mendes nao foi diferente, sua obra incursiona num mundo ja abalado
pelas efervescéncias do momento e revela um poeta que dialoga com a realidade e a subverte
pelo material poético. Nasce uma literatura que se alimenta inicialmente de uma ironia cida,
de uma irreveréncia cética e um lirismo desencantado com o mundo. Mas ndo s6 ai podemos
ancorar para ler a obra deste mineiro. A sua lirica se influencia continuamente por temas,
motivacdes artisticas, ideoldgico-religiosas, de influéncias de diferentes vanguardas que nos
permite aportar em diferentes momentos de uma lirica impulsionada e ansiosa de uma

“liberdade total” no compor. (ARAUJO, 2000).

Para nossa pesquisa, fez-se necessario e importante reunir a nossa analise uma parte do
material ja existente que buscou, como ndés mesmos, desenvolver uma leitura critica sobre a
obra do poeta, permitindo-nos enriquecer e contribuir com a fortuna critica escrita até o
momento. Nao intencionamos uma contraposi¢ao ao trabalho da critica séria que construiu em
algumas décadas um olhar sobre a arquitetura poética de Murilo Mendes. Pelo contrario,
nosso trabalho faz-se de lacunas deixadas por essas criticas que nos motivaram a encontrar
um outro espago de interpretacdo dessa obra e reconhecé-la como uma manifestagdo fecunda
da lirica brasileira. Além disso, a obra muriliana promoveu desde sua apari¢do uma fortuna

critica continua, hoje ainda mais, porque somada aos estudos académicos das universidades
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brasileiras e outras estrangeiras. Ou seja, ¢ de fundamental importancia, para nds, esclarecer
que nosso trabalho acontece como uma leitura resultante de uma pesquisa alargada desde
2003, quando tivemos o primeiro contato com essa lirica, depois amadurecida junto aos

estudos que se foram acumulando ao longo dos tltimos dois anos.

Nosso interesse neste estudo sobre uma parte da obra de Murilo Mendes se apodia na
percepcao de suas composigdes liricas como experiéncias literarias que trazem consigo o que
ha de mais forte no trabalho poético, a sua relagdo e a conjungdo de elementos diversos de
dentro e de fora da literatura que se amalgamam e ddo forma a algo que consideramos ser
artistico e peculiar a um poeta que se confrontou sempre com o informe, com a liberdade de
composi¢do, com a atualizagdao do poeta frente a propria poesia e o que ela responde ou diz ao
mundo que habita. Enfim, a busca do “sentimento intimo” de que nos falou Machado de Assis
no seu Ideal do critico. Por isso nossa necessidade de extrair, de dentro do préprio poema,
esses lugares de tensdo e siléncio que fazem da obra literaria uma realidade solida e plural,
que pode a todo instante receber e abrir olhares sobre ela mesma, questionando ou afirmando-

a como tal.

A tendéncia costumeira da critica brasileira foi dividir a obra do autor em fases, o que
nos parece uma falha, j& que para o proprio artista sua literatura se ressente de uma revisao
continua, por esse motivo, despreocupada com qualquer acréscimo, subtracdo ou alteragdo
dos proprios poemas de acordo com a influéncia ou ideario do autor no momento em que a
escreve ou a reedita. Dividir essa obra ¢ causar fraturas num projeto literario de um autor
moderno, cuja caracteristica peculiar ¢ a de deixar-se atingir pelas mais diversas tendéncias. E
¢ assim que se comporta a obra de Murilo, contaminada pela anarquia e sarcasmo dos
primeiros modernos € uma contemplagdo mais contida e reflexiva do mundo e da propria arte.
Franco (2001, p.13) em Murilo Mendes: panico e flor observou essa tendéncia da critica na

analise da obra do poeta:

A critica costuma ratificar a divisdo da obra de Murilo Mendes em uma
primeira etapa de transfiguracdo do real, ditada pela forte influéncia do real, ditada
pela forte influéncia de procedimentos surrealistas e sublinhada pela inten¢ao de
doutrinagdo religiosa; e uma posterior de maior ateng@o ao significante como material

de manipulagdo por exceléncia, empenhada na representacdo do real. O poeta teria
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entdo se voltado ao concreto da palavra ¢ ao espelhamento do mundo, passando,
segundo a formulagdo célebre de Haroldo Campos, de um mundo adjetivo para um
mundo mais subjetivo. Em outros termos, a fase inicial seria mais inventiva,
descomprometida em relag@o a referentes imediatos; mais voltada a transfiguracdo da
realidade, enquanto a segunda voltar-se-ia a representagdo mais direta de coisas,

pessoas, paises, obras de arte.

Essa divisao se refor¢a, ainda, com uma biparticao: de um olhar primeiramente mais
armado, do Murilo de Poemas a Sonetos Brancos; € um outro adiante que reinventa o mundo

mais criticamente.

Essa divisdo ndo s6 compartimenta em dois blocos um projeto literario que contempla
15 livros (sendo um tnico deles em prosa), como minimiza o problema estético do complexo
literario de um autor, cuja obra sempre foi vista, desde Mario de Andrade, como de dificil
definicdo e entendimento. A assumida diversidade da escritura muriliana sempre incentivou a
critica a reconhecé-la como complexa e, por esse motivo, gerou uma série de opinides,
podemos dizer undnimes, que corroboram a falta de um estudo mais determinante sobre suas

composi¢des. Sobre isso Frias (2002, p. 9) diz:

[...] o discurso da critica muriliana tem exibido, no seu conjunto , duas
tendéncias dominantes: por um lado, insiste no papel excepcional que o poeta
desempenhou no panorama da literatura em lingua portuguesa do século XX, por
outro lado e concomitantemente, procede a uma incisiva e permanente chamada de

atengdo para a necessidade de se realizar um estudo sistematico da sua poesia.

A desconcertante singularidade de Murilo Mendes ¢ um traco que desde o inicio da
sua atividade literdria os seus coetaneos, escritores € amigos, ndo se abstiveram de assinalar
veementemente. Ele era o estranho, complexo e fecundo poeta de sua geracdo. A observagdes
ou divisoes feitas dentro da obra do poeta ou até da propria critica, como estas anteriormente
citadas, juntam-se apelos sistematicos a um estudo que aprecie o que de estrutural e coeso tem
uma obra aparentemente diversa e heterogénea. Drummond em 1968 constatava que a poesia
de Murilo reclamava uma analise sistematica, “nas inumeras radiagdes que emite.” A
insatisfacdo quanto a essa falta ndo mudou, se conferidos os inumeros livros, teses,

dissertagdes e artigos que tocam o assunto dessa poética.  Considera-se, como Pedro
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Shimose, que os juizos que se emitiram sobre a obra do poeta sdo superficiais, apressados e
inexatos, esperando uma andlise rigorosa e profunda dessa poesia. O julgamento parece
valido, no entanto ndo deixa de ser radical, j& que a variedade de estudos, de renomados
criticos ou de estudiosos da academia, pontuaram aspectos que foram ao passar dos anos
esclarecendo ou nos fazendo encontrar esclarecimentos de algumas questdes sobre os poemas
do compositor de Tempo e Eternidade. O consenso de que dessa obra emana uma
complexidade de imagens e uma variedade tematica ja nos coloca diante da obra com certa
apreciacdo e posicionamento. A concordancia de que ha um didlogo forte entre suas
composi¢cdes e a religido catdlica, a ideologia marxista € uma visdo libertaria sobre a arte e
vida, também nos ajuda a encontrar outros espagos para outras questdes que estdo no eixo que

integra o centro dessa poética conciliadora de contrarios.

Reflexdes dessa natureza que ora subdividem ou sistematizam simploriamente os
livros de Murilo Mendes derivam das dificuldades que ao longo dos anos originaram a criacao
e a criatividade do autor. A andlise de toda a sua poesia, atualmente reunida e editada no
volume Poesia Completa e Prosa (1994), organizado por Luciana Stegagno Picchio,
confronta o leitor com uma diversidade que ¢ essencial ao poeta, que nem sempre foi bem
recebida ou compreendida. Entdo perguntamos: Nao poderd essa desconformidade, a
desintegracao do real e do imaginario fluindo para um mesmo espago, o risco em explorar os
opostos por uma aproximacao entre eles, a l6gica e desconcertante poética muriliana? Para
um poeta admirador de Stravinsky, cuja personalidade definiu como “riquissima de
contrastes” e de uma obra de “impossivel coeréncia, uma monotonia e uma insipidez” nao ¢é
de se espantar que traga ele mesmo o problema da integralidade da forma para suas
composigdes. Seria esse espirito inquieto ¢ multiforme de diversas faces e fases que conserva
0 que também se encontra em Murilo: a busca de uma unidade, de um equilibrio da obra,
mesmo sendo pelo caminho pedregoso do variado, da relacdo tensa que ocorre na
multiplicidade de coisas, realidades, pensamentos, crencas e poesias, mas “E preciso
desdobrar a poesia em planos multiplos” (Oficio Humano; Poesia Liberdade). E esse
desdobramento da poesia se multiplica dentro de uma obra cuja insatisfacdo gera a busca de si
mesma, do que ¢ possivel e do que pode ser poesia. A importancia do culto da variedade

sempre residiu para Murilo na tensdo com a unidade, animada por um fluxo ininterrupto de
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procura da totalidade, aliada ao principio de criacdo do poeta, que ndo se considera seu

sobrevivente, mas seu contemporaneo.

A forma/forma poliédrica na qual nasce o poeta de Historia do Brasil ¢ a mesma que
desdobra o Murilo catdlico fervoroso de Tempo e Eternidade (1934), de Parabola (1952); e
mais adiante o artesdo de Poliedro (1972) e Retratos Reldmpagos (1973). Aqui, sem duvida
encontramos o estado de incessante multiplicidade e experimentacao da escritura criativa de
uma bagunga transcendente, cujo caminho foi de abertura tanto para um compor duplo quanto

para um compor poliédrico.

A exigéncia, confessada por Murilo (Poemas, 1930) de proceder a uma permanente
atualizagdo consigo proprio originou obra cuja dindmica repousa num movimento assiduo de
transformagdo. E parece ser nessa transformagao exigida pelo poeta, quase como uma questao
de sobrevivéncia e permanéncia para o seu escrever, que se constrdéi um equilibrio préprio de
conciliacao de variantes na forma e conteudo poéticos. De versos primeiros como “Monstros
complicados ndo povoaram meus sonhos de crian¢a” (Menino sem Passado), a outros em que
o vocabulo parece se arriscar mais: “BR; minha raiz; minha insonia: o passaro-telégrafo; Adia
o anuncio da aurora; Aeroplanada”. (Grafito para Mario de Andrade) se forma uma
arquitetura do verso e da poesia diluida em modos de composi¢do que adicionam ao fazer
poético um pensar o verso dentro e fora do poema. Como se o problema inicial fosse este: o
poeta vive a sua €poca, convive com as manifestagcdes artisticas, para transcendé-las no seu
estado de busca permanente. Essa busca o faz criador, inventor de processos que lhe permitem
rastrear as trilhas do “choque”. E ¢ a partir do Murilo, poeta de vanguarda, atualizado nas
tendéncias do século vinte, que se revelam algumas faces de seu inventivo e poliédrico
processo, visando religiosamente a liberdade de criagdo. E essa liberdade criadora age dentro
do que a tradigdo critica moderna brasileira, desde Mario de Andrade, considerou as trés
linhas subjacentes a estética moderna: “de permanente pesquisa estética, de atualizacdo da
inteligéncia artistica brasileira e de estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional”
(ANDRADE, 1990, p. 26); Pontos implicitos e alinhavados nos poemas de Murilo, cuja
composicao passeia pela imagem sarcastica de personagens da nossa histdria, ou procura os
problemas da fé e de Deus, agita-se no universo apocaliptico da bomba atomica ou se fixa

num simples objeto ou pessoa.
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Distribuiremos nossos comentarios sobre essa fortuna critica selecionada, respeitando
a cronologia dos textos publicados de acordo com cada publicagdo. Portanto, temos como trés
periodos a compor essa linearidade: a critica dos primeiros modernistas, escrita durante as
primeiras edi¢des do poeta e dos livros posteriores; uma outra, publicada logo apds a sua
morte; e ainda uma ultima, realizada na pesquisa académica. Escolhemos citar como criticos
que nos despertaram interesse durante nossos estudos alguns que deixaram juizos distintos e
relevantes sobre Murilo Mendes, além de se tornarem referencial critico essencial para um
estudo analitico sobre o poeta. Sdo eles: Mario de Andrade e Manuel Bandeira, José
Guilherme Merquior, Luciana Stegagno Picchio, José Aderaldo Castelo, Antonio Candido,
Davi Arrigucci Junior ¢ Murilo Marcondes Moura. No entanto, a diluicdo da critica dos
autores nao necessariamente obedece uma ortodoxia a cronologia proposta, ou melhor,
recorrer a um ou outro critico ndo importando tanto o tempo, mas o didlogo que ele pode
estabelecer com um outro torna nosso estudo mais abundantemente comparativo do que

analitico.



19

2.1 MURILO E A PRIMEIRA CRITICA MODERNA

Dentre os primeiros apontamentos feitos sobre as edi¢des de Poemas (1930) e Historia
do Brasil (1933), livros pertencentes ao inicio do trabalho literario de Murilo Mendes, estao
os artigos 4 poesia em Panico (1994) de Mario de Andrade e Apresenta¢do de Murilo Mendes
de Manuel Bandeira, ambas publicadas de 1939 a 1940, portanto na primeira década de
publicagdo do primeiro livro de Murilo. Assim, temos uma critica que se compde dentro do
periodo inicial, quando Murilo Mendes traz ao publico suas primeiras experiéncias como

poeta.

Até o ano de 1940, quando Bandeira publica seu artigo, sete dos livros de Murilo
tinham sido apresentados ao leitor brasileiro. Portanto, o escritor mineiro parecia que ja havia
tomado seu lugar no elenco de poetas surgidos no periodo de 30. Se duas grandes figuras do
primeiro modernismo da nossa literatura toma a iniciativa de tecer consideracdes sobre um
poeta contemporaneo ¢ porque de algum modo sua poesia altera o cendrio existente, seja
acrescentando ou desmistificando algo. Em Andrade (1994, p.33), a critica parte da ideia raiz
que tem balizado o pensamento sobre Murilo até hoje: uma poesia indefinida pela propria

for¢a que a move, tanto que o critico afirma:

O problema poético de Murilo Mendes por muitas partes deixa de ser pessoal
para se confundir com o da propria poesia [...]. Assim, o primeiro livro ndo fora ainda
uma defini¢cdo, como ndo o sera, logo em seguida, as pesquisas tedricas bem mais

sérias do Essencialismo.

Mario deixa-nos um espago de duvida e reflex@o ao inserir a expressdo “bem mais
sérias”. No caso, podemos interpretar tanto como séria no sentido de moral do Essencialismo,
como filosofia e ética cristd herdada do amigo Ismael Nery, ou como valoragcdo dos livros
posteriores, considerando-os mais artisticamente trabalhados. A verdade ¢ que, para nossa

pesquisa, os primeiros poemas, mesmo o0s mais arraigados no ideario prematuro do
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modernismo de 22, antecipam toda uma obra em devir e porvir: sendo em superficie, em
contetido engajado, critico e poético. O que dizer de poemas iniciais como Panorama e
Paisagem, nos quais a contemplacao do mundo e o desassossego que ele provoca no eu-lirico
se confundem com o mesmo conteudo de um Murilo (1994) mais tardio d’ As Metamorfoses e
Mundo Enigma (1953).

Vejamos:

Tudo esta no seu lugar

Minha namorada esta sozinha na janela

O sonho esta dormindo na cabe¢a do homem
O homem esta andando na cabega de Deus,
Minha mée estd no céu em éxtase,

Eu estou no meu corpo.

(MENDES, 1994, p.98)

Jardins comportados, gramas bem aparadas, morros polidos,
Nenhum péssaro rompe a calma do ar com um grito agudo,
Caminharemos devagar como pessoas do outro mundo...
Abafando a explosdo de nossas almas despedagadas.

(MENDES, 1994, p. 102)

Batem-se angulo e esfera

Na minha cabega azul:

Guerra ou paz, quem vencera?
Sairei despovoado

Deste amor e desencanto,
Desta amargura sem véu.

(MENDES, 1994, p.425)

Se as formas de composi¢ao poéticas vao se atrelando ao modo de compor muriliano,
a angustia do poeta que diz do homem como ser limitado, mas comprometido com o mundo e
sua historia ocupa lugar central na poética do mineiro. Mesmo a “falta de universalidade” que
Mario de Andrade anota no catolicismo de Murilo ndo ocorre por excesso de regionalismo ou
por desenvolta atitude perante as imagens sagradas do catolicismo. A verdade ¢ que Murilo
torna a sua fé, ndo sé a catolica, assumida por ele, mas a sua fé na poesia € no homem

constante e paradoxalmente abalada pelo desencanto das a¢des do homem, para o fazer
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poético. Dai o certo barroquismo que a critica algumas vezes conferiu a sua poesia. Na
plastica barroca o bonito ndo tem vergonha de pousar com o feio, nem o sagrado junto ao
profano, entre eles a oposicao € que gera uma terceira ordem, como se da jun¢ao bem e mal
fosse gerada uma outra realidade. E em Murilo (1994), assim como na escultura barroca, os
seios das santas ndo se importam em aparecerem desnudos e expostos, como o poeta que

dentro da igreja se desassossega com 0s:

Vestidos suarentos, cabegas virando de repente,
pernas rompendo a penumbra, sovacos mornos,
seios decotados ndo me deixam ver a cruz.

(MENDES, 1994, p.1006).

A religido na poesia de Murilo ndo nos aparece como apaziguadora ou redentora do
homem e do mundo. Na verdade, a figura do Cristo e de Deus sdo retratadas como os entes
que podem promover a salvagdo e a redengdo, mas o homem surge como o ser que elege sua
propria verdade e as encaminha para uma salvagao ou condenagao de sua historia. Por isso a
religido ¢ tomada como luta e desconforto, paixdo e angustia. Para Murilo, o distanciamento
entre céu e terra, entre homem e Deus aparecem como causadores das atitudes mais tiranicas a
que o homem se submeteu € o poeta ¢ o ser apavorado e consciente nessa busca de
conciliacao dos contrarios: “A preguica de Deus criou esse que vos fala. Eu sou a proje¢do
viva de um dogma com todas as suas trevas e suas luzes.” (O poeta; O sinal de Deus, 1936).
O proprio Mério de Andrade (1994, p. 56) definiu como dor perduldria levada
impiedosamente ao extremo limite da autopunicao esse carater “religioso” da poesia de

Murilo, a poesia e o poeta camplices de Cristo na sua dor do mundo, na salvagcdo que nao

alcangam de todo, no ndo convencimento dos homens para a verdade poética.

Mario reconhece que essa complacéncia com a arte moderna que, ao seu ver, inseriu
na composi¢ao poética de Murilo uma profanagdo das imagens que se querem eternas, logrou
também um entendimento incontestavel de uma religido e f€ que ndo se entregaram ao recurso
pacificador e relutam. Para nossa pesquisa, a questdo da religiosidade ou catolicismo do poeta
toma um segundo plano, pois ndo recorremos a eles em nossa analise, ja que essa ¢ uma das

questdes que menos nos pareceu necessaria para refletir e analisar em profundidade. Mas,
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obviamente, o tema dessa religiosidade questionadora de Murilo, compde o idedrio do seu

fazer poético e ¢, sem duvida, umas das divisas entre suas tematicas.

Em Manuel Bandeira a critica se constrdi a partir do que o proprio titulo demonstra, uma
apresentacdo de Murilo e sua poesia entre as letras modernas. Reconhece-se um certo zelo de
Bandeira ao aproximar a amizade com o pintor Ismael Néri como forte influenciadora do ato
criador do poeta. Esse ponto de vista a critica repetiu e tomou como norteador para a leitura
da obra. Mas o ponto da critica de Manuel Bandeira que mais colabora com uma analise mais
a fundo da obra de Murilo e que, certamente, apontou para uma de suas principais forgas
criadoras, ¢ a capacidade do poeta de ‘incorporar o eterno ao contingente” (1994, p. 34-37),
ao lado de sua abstracao capaz de abolir os planos da vida humana, realidade e sonho, visivel
e invisivel e originar uma simbiose desses planos que os permitem viver numa super-realidade
a qual pertence o poeta e que ele sugere algumas vezes como a origem do proprio homem:
“Entdo eu nasci na onda aérea, Na idade mais recente do ar, Me desliguei das camadas de ar,
Cai na escrivaninha do meu tio.” O feitio dialético entre sublime e ridiculo foi o ponto mais
peculiar da critica de Bandeira. A capacidade que o poeta tem de percorrer sem licencgas o real
e o irreal, mostrar que o homem nasce para o infinito e a sua realidade o empurra a uma
“escrivaninha”. Reafirma-se, assim, o carater da poesia que Bandeira nomeou como um
“catolicismo conscio do pecado original”, essa certeza que ora paira na satisfagao da fraqueza
humana, o pecado e seu lado hedonista, ora pelo desgosto, traco da limitagdo humana que
oscila entre a exaltagdes de versos como: Amor! Amor! Palavra que cria e consome os seres.
Fogo, fogo do inferno! Melhor que o céu”, cujo aparente ilogismo Bandeira considera um
motor dessa poesia. Aqui, Bandeira difere em opinido, de Mario de Andrade que citava esse

traco de Murilo como desvirtuante de verdades universais.

Ambas as criticas foram escritas em poucos paragrafos e nos oferecem apenas um
pouco da visdo mais ampla que eles possuiam sobre Murilo Mendes. O fato ¢ que o real valor
esta no olhar agudo de Bandeira e Mario de Andrade sobre a poesia de seu tempo e a precisao

com as quais apontam as suturas na articulacdo dessa poesia.
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2.2 MERQUIOR E SUA CRITICA MURILOSCOPICA

Julio Castanion Guimaraes (2001, p.12), no prefacio a Tempo Espanhol de 2001,
afirma que: “Pela diversidade que a caracteriza, decorrente das varias mutagdes por que
passou, na obra de Murilo Mendes ¢ especialmente dificil estabelecer pegas principais.”
Ocorre 0 mesmo ao contato com a critica de Merquior (1978), pela sua densidade e

abrangéncia, pois concentra muitas questoes e, por isso mesmo, estabelece muitas conexdes.

O certo € que a “endoscopia” que Merquior (1978) pretende se apresenta como um dos
mais cerrados trabalhos sobre o exercicio literario do poeta. Composta trés anos antes da
morte de Murilo, o critico pode visualizar mais largamente sua biografia literdria, sua
evolugdo dentro da poesia brasileira moderna e com isso, montou as bases para compactar em
algumas péaginas uma critica que deixou para a que lhe sobreveio um bom material a ser

desenvolvido e analisado.

Para Merquior (1978), ja era impar a imagem daquela poesia para a nossa critica e as
nossas letras: “Longamente considerado voz solitaria e insolita, o poeta figura hoje, e com
toda a razdo, entre os tetrarcas da lirica moderna.” Duas perguntas ddo inicio as suas
proposi¢des: o sentido da “inusitada parabola” na recep¢do de Murilo e quais as linhas de

for¢a que, na produgao poética, se responsabilizam por ela.

Ao critico parece natural que a obra muriliana seja heterogénea desde o inicio e tenha
sido absorvida pelo complexo estilistico do nosso modernismo. Seu nascimento, junto a
Drummond, sem contar outros autores, fez nascer o estilo “prontissimamente” moderno,
herdado das primeiras inquietacdes de 22. Merquior chama-a de “primeira grande
partogénese” da literatura modernista. Mas, diferente de Mario e Oswald, Merquior defende
que a poesia de Murilo, adotada pelos ideais do “surrealismo-movimento”, diferencia-se deste
pelo aspecto dialético de no mesmo tempo que o onirismo € expresso ¢ defendido, o eu-lirico
se sente “terrivelmente do mundo”. O visionarismo muriliano desdgua numa experiéncia
onirica, mas também intramundana, disso resulta sua atitude-protesto contra a realidade

mesma, negada pelo seu mergulho no visionario:
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Poética delirantemente sonhadora, portanto - mas enamorada do
real...” Murilo orienta decisivamente a mescla estilistica inerente a poética
surreal - a tensdo, no verso, entre a visdo problematica da vida real e suas

multiplas referéncias ao reino do cotidiano e do vulgar. (MERQUIOR, 1978 ,
p.13).

A composi¢ao do verso denso em alegorias de Murilo conjuga ainda mais essa tensao
dos vetores real e poético, ndo submetendo a esséncia do significado a uma forma fixa. Nada
¢ fixo. Nem o verso nem a palavra nem os planos real e imaginario. Tudo se nutre de uma
(fixa) necessidade de composicdo e liberdade, de um multivisionarismo que une as

impossiveis aproximagoes.

O que Mario (1990) nomeou de catolicismo herege parece ser outra denominagdo do
que Merquior chamou de cristianismo agonico, centrado em dilemas e dilaceramentos
individuais. E seus sacrilegos questionamentos dos dogmas sdo dirigidos diretamente ao
Criador ou a Cristo. Sua poesia exprime uma fé mais inquieta do que conformada com as
crengas. A esperanga ¢ que a move, numa sede de um tempo em que o Alfa e o Omega se
unam e congreguem a humanidade: “Até mesmo o utopista sonha pouco.” Assim as heresias
murilianas ilustram uma dicotomia do geral versus particular, extraindo do cristianismo uma
dupla concepgao de poesia: do seu testemunho sofrido, do martirio do poeta que também
registra o sofrimento coletivo e da dimensdo messianica que lhe atribui o gesto restaurador.
Com essa atribui¢do de Merquior nossa pesquisa se acerca ao analisar nos poemas de Poesia
Liberdade de que modo dialogam as imagens que Murilo (1994) compde das desumanidades
do seu tempo: guerras e ditaduras; e a forma literaria que concede espaco a tais construcdes. O
poema ¢ o lugar que Murilo elege como horizonte, imensiddo onde a realidade pode ser
denunciada ou, como em Historia do Brasil, onde a memoria historica de um povo pode se

fazer critica e poética.

A “lirica do choque” como designou Merquior (1978) e que mais tarde Murilo
Marcondes Moura (1998) renomeara de “poética dos choques” apresenta no formato dos seus
versos a divergéncia presente no mundo, na arte de seu momento. A escolha quase definitiva e

absoluta pelo verso antimelodico, polifénico mantém e garante os cortes, o distanciamento de
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qualquer modelo fixo e tradicional. Reflete-se no poema e seus movimentos desenvoltos o
modo contundente de Murilo de colocar na sua arte, além do somatdrio de influéncias
artisticas, a disposi¢ao para a rebeldia contra o mundo e suas maneiras de repressao politica e
ideoldgica. Para o critico seu verso traz um qué de “fragmento-estilhaco”, um dizer explosivo
que caminha para um modo menos escandaloso do que os primeiros livros, mas ndo menos
expressivos. Aqui, Merquior (1978) encontra um ponto de assimilagdo dessa poética ao que
ele chama de classicizacdo da escrita moderna, que em Drummond, segundo o critico,
também caminhou passo a passo num ‘“descrespamento do verso” amenizando as arestas do
radicalismo proposto pelo modernismo. Veremos nos capitulos posteriores como isso toma
corpo na poesia primeira de Historia do Brasil, suas imagens grotescas de um povo
colonizado, desorganizadamente governado, uma linguagem que se culpa pouco pelos
vulgarismos e expressdes chulas, bem conforme a oralidade mestiga afro-indianista-lusitana.
Depois uma poesia mais enxuta e libertina, onde o verso toma forma expressiva, e a imagem
do mundo e seus pavores se enrobustecem de onirismo surrealista “brasileiro”, como assume

0 poeta.

Desse modo, a critica de José Guilherme Merquior de 1978 tomou seu lugar em nosso
trabalho pela importdncia e qualidade de suas notas sobre uma lirica que se continua
definindo como pertubadora e ndo decifrada em muitos pontos de tensao que cria. Além disso,
como um dos primeiros estudos feitos sobre Murilo que abarcou de modo sintético, mas
bastante avaliativo a obra do poeta juizforano o texto de Merquior contempla um periodo da

nossa critica na qual nos proporciona a trilha da critica brasileira sobre a obra de Murilo.
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2.3 A CRITICA DE ANTONIO CANDIDO E DAVI ARRIGUCCI JR. SOBRE MURILO
MENDES

Nesse momento sao dois os autores com os quais dialogamos, primeiramente Antonio
Candido (1984) com seu texto de andlise de alguns poemas de Murilo; O pastor Pianista
fixado em Na sala de Aula, e de Davi Arrigucci Jr. (2000) em Arquitetura da Memoria.

Ambos foram autores capitais para nosso método de analise do texto literario.

Esses autores tém suas particularidades e semelhangas. Digamos que Candido (2006,
p. 197), como ja sabemos, possui sua maneira objetiva de analise que nasce do proprio neste

caso do poema. Para ele :

A criagdo literaria traz como condi¢do necessaria uma carga
de liberdade que a torna independente sob muitos aspectos,
de tal maneira que a explicagdo dos seus produtos ¢&

encontrada sobretudo neles mesmos.

Logo, estabelecer paralelo puro e simples entre literatura e historia seria “enfadonho” e
“perigoso” pelo fato de os fatos historicos ndo determinarem diretamente a composi¢do do
texto literario e sua forma. Portanto, encarar o poema, por exemplo, como mero produto de
influéncias externas, diria pouco dele como material artistico e estético. Por outro lado, nao se
pode negar, como afirma Candido (2006, p. 217), as relagdes existentes entre vida social e
literatura; No caso deste estudo, de 4 educagdo pela noite (2006), que ndo se refere ao texto
muriliano, o autor assume que procura encarar a literatura mais como fato histdérico do que
estético, ndo deixando de comentar que a andlise das obras em si mesmas ja sugere por

demais os proprios fatos sociais na estruturagao da obra.

Coincidéncia ou ndo, o critico escolhe um poema d’As Metamorfoses (1941), onde a
figura do piano ocupa lugar central na composi¢ao das imagens. Se lermos com atengdo, sao
inumeraveis as vezes que Murilo elege o piano como instrumento emblematico de sua
mensagem. A musica em si, como a pintura ¢ a danga, sempre ocuparam lugar de aprego ao
poeta. Para um confessado ouvinte de Mozart, ndo se pode negar que essa imagem tem valor

dureo no poema e porque ndo dizer, valor afetivo, j4 que Murilo tinha em sua mie uma
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tocadora de pianos e tal fato biografico ter sido mote para a composi¢do de um poema e de

linhas no seu livro de memorias:

Mamae vestida de rendas
Tocava piano no caos.
Uma noite abriu as asas
Cansada de tanto som,
Equilibrou-se no azul,

De tonta ndo mais olhou
Para mim, para ninguém!
Caiu no album de retratos.

(MENDES, 1994, p. 209).

Minha mae,
afeigoada ao canto ¢ ao piano morre de parto com vinte e oito anos,

Torna-se constelagdo (MENDES, 1994, p.896).

Nao ¢ por menos que esse instrumento musical traga para Murilo significados outros
que o influenciam na colocagdo do seu significante no verso. Em Poesia Liberdade (1994)
como em outros livros ver-se-4 que ao lado das harpas, das liras, dos violoncielos o piano
compde a banda de musicos que “tocard do outro lado do século.” Mas acompanha a banda,
numa forma dialética de representacdo da vida, o trator, o tanque e outras maquinas,
instrumentos ruidosos e hostis que atormentam o estado harmonioso trazido pela musica. E
que em Murilo vé-se essa tentagdo constante do poeta em referir-se ao som musical, & imagem
que ele provoca pela sua legitima natureza de subjetividade e inspiragdo. Em Candido, a
composi¢ao da critica se volta para a maneira como sao colocadas a tonalidade surreal das
imagens fantasmagoricas do poema dentro de um tema pastoral proprio da escola arcade.
Também a figura do pastor, atividade primitiva, e a posi¢do dos pianos com sua sofisticacao
técnica no lugar do rebanho ¢ apontado por Candido (1984) como uma transfiguracdo do real
e uma capacidade que sé a poesia tem de estabelecer possibilidades de aproximagdo entre
objetos distantes e incongruentes. Aqui Antonio Candido (1984) desvela na escritura do poeta

um dos tragos que o acompanham e que se agucam ao longo de sua obra poética. A
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combina¢do de elementos, os quais instauram uma atmosfera inesperada, mas poeticamente
possivel, ¢ marca dominante na poesia de Murilo. Nao s6 quando aparece imaturamente
representando uma dualidade de espirito barroco em poemas como O poeta na Igreja e Vida
oposta de Cristo e do Homem de seu primeiro livro, essas naturezas opostas se organizam,
formando ndo apenas uma simples oposi¢do, mas uma verdade insolita capaz de existir

somente pela poesia. Candido diz:

A coeréncia resultante assegura a validade do verso, como
linguagem logicamente aberrante, mas poeticamente viavel,
pois sabemos que muitas vezes a poesia ¢ devida a uma
normalizacdo peculiar da discrepancia.

(CANDIDO, 1984, p. 86).

Esse processo de inveng¢do pela palavra de imagens extra-ordinérias que constroem um
teor fantastico no poema provoca algo como uma invencdo do codigo (palavra), e seu
conteudo primeiro ¢ alterado, ganhando uma nova entrada no dicionario da poesia. O que
Candido percebe e analisa ¢ que o invidvel no poema de Murilo ¢ ajustado através de imagens
que se justapdem e conformam uma cumplicidade que possibilita a realizagdo da imagem
anteriormente irrealizavel. E interessante a contaminagdo que Murilo faz no poema do real
pelo que ¢ magico e possivel no sonho ou pensamento, por exemplo. Imagens recorrentes,
como temos falado aqui, do piano, de outros instrumentos musicais se atrelam facilmente ao
mesmo espago de uma mesa ou de um passaro, que Candido (1984) identifica analiticamente
no Pastor pianista. Outro poema de igual natureza e insolita constru¢do de imagens ¢ 4 volta
do Filho Prodigo, onde mais uma vez, Murilo (1994, p. 231) outorga a poesia o papel de

redentora da realidade farda:
Oficio no altar terrestre,
Roseiras dando-se as maos,
Iluminagdes na usina.
O filho prodigo
Despenteou as nuvens,
Levanta a saia das arvores,
Abraca o amigo e o inimigo.
Navios batendo palmas
O esperam na enseada.

Ordenam a sinfonia:
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Nijinski dangando no arco-iris

Reconcilia o céu € a terra.

A referéncia a popular pardbola biblica nos aproxima do texto que se constroi de maneira
estranha e absurda. Da mesma maneira como apontou Candido, observamos que o ilégico das
realidades e espacos dentro do poema se fazem pares na formacdo de uma vocabulario
conivente entre si. O altar terrestre onde se encontra o filho prodigo dé4 lugar no fim do poema
ao arco-iris onde Nijinski danca. Outra vez ¢ a musica de uma sinfonia, cujo significado nos
remete a uma reunido de sons em harmonia, que embala a danga cromatica do bailarino no
poema. Candido nos fala da anormalidade que alimenta a poesia moderna e contemporanea,
fundada numa linguagem que extrapola as fronteiras do real e levanta um edificio dissonante

de imagens que assomam e enchem de perturbagdo e espanto.

Dessa maneira, analitica e sintética, Antonio Candido prolonga sua analise a outros
poemas do mesmo livro, no qual ele encontra fios condutores que ordenam e organizam as
metamorfoses murilianas. A nossa anélise, cabe interpretar, a partir da propria inscri¢do do
livro junto e a todo o jogo de imagens que nele residem um “metamorfoseamento” (grifo
nosso) pela poesia da natureza do real, dando normalidade as coisas por meio da
anormalidade que nos afirma Candido. Nosso estudo toma do modo analitico de Antonio
Candido essa postura que dd ao poema o direito de fala, confere-lhe sua liberdade e

independéncia proprias, e reconhece sua capacidade de reinvengdo do real.

A obra em prosa de Murilo ¢ considerada curta, mas estudos que a contemplam tém
frequentemente contribuido com a fortuna critica contemporanea. Podemos citar alguns textos
como Memoria e Alegoria em Murilo Mendes de Claudio Leitdo (1999, p. 69- 89) e Memoria
e Identidade em prosa e verso de Murilo Mendes Gabriel da Cunha Pereira (1994, p.77-87)
Nesse momento, o estudo sobre os caracteres memorialisticos da obra muriliana vem por Davi
Arrigucci Jr. (2000) em Arquitetura da Memoria, cujo estudo apresenta relevancia capital no

estudo atual sobre o poeta.

Essa fase em que Murilo (1994) participa de uma literatura mais em prosa, até mesmo
documental de experiéncias em lugares como Espanha, Franga e Italia coincide com textos

(também em prosa) mais tardios, publicados muitos post mortem como Retratos Relampagos
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(1965) e A invengdo do infinito (1970). Ainda que escritos em prosa, neles a palavra passa por
uma lapida¢do dentro da frase que compde dando um ritmo longe de ser unissono, bem
caracteristico também de sua obra em poesia. Vemos que em texto como o d’4A Idade do
Serrote (1966) a fortaleza da metafora unida a um jogo de tempo onde presente- passado-
futuro ndo se entrelacam, respeitando aquela filosofia essencialista adquirida pelo amigo
Ismael Nery, na qual tempo e espago se abstraem e que Murilo incorporou ao conteudo de sua
obra, cria uma cronologia a qual dilui a tipica divisdo temporal dos fatos em uma prosa

memorialista e enriquece o testemunho biografico de poesia:

O dia, a noite.

Adao e Eva- complementares e adversativos.

Meus pais: Onofre e Elisa Valentina, Addo e Eva descendentes.

A multiplicagdo dos pais. A multiplicacdo dos peitos. A multiplicagdo dos paes. A multiplicacdo dos

pianos. (MENDES, 1994, p. 895).

Inicialmente, para o critico Arrigucci. Jr (2000, p. 95) a obra de Murilo Mendes “cabe
o lugar do assombro, proprio da irrupgdo violenta de uma arte de extremos.” Concordante
com quase toda a critica ja pronta, Arrigucci se coloca no lugar de contribuinte de uma obra
que ele considera ainda mal compreendida ou, at¢ mesmo, objeto de equivocos. Nao cabe a
nos interpretar quais seriam esses equivocos nos prolongando no estudo destes, mas observar

como o critico procede ante a complexidade que ele mesmo diz enxergar.

Parece-nos semelhante a Antonio Candido o estilo de Arrigucci (2000) na condugao de
suas analises sobre a obra do poeta. De inicio, desenvolve uma visdo sobre a fortuna critica ja
composta e os elementos que ele considera lacos constituidos por uma multifacetada tematica
e forma. Para ele existe uma multiplicidade aparente nas faces poliédricas de Murilo. Uma
unidade que ndo estd na superficie dos poemas nem simples de identificar se conjuga a obra.
Mas ¢ dessas constantes discordancias quase “apelativas” das imagens murilianas que se

obtém em maior escala os aspectos que a compdem.

Se em Antonio Candido se identifica uma faculdade muriliana em aproximar
elementos incongruentes que originam a realidade propria do poema, Davi Arrigucci (2000,

p-99) classificara como um procedimento de analogia que Murilo herda da técnica surreal, o
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que ¢ chamado por ele de “carnadura erdtica”, no sentido de fusdo de seres, objetos,

realidades que passam a ndo se distinguirem em classe ou hierarquia:

A propria linguagem ¢ dotada de uma energia de conjungdo, como
num campo de forgas magnéticas, de afinidades e oposicdes, de

atragdes e repulsas, conforme aparece para André Breton.

Esse “erotismo” extenso do poema muriliano representaria uma subversao das regras
da realidade para buscar uma verdade “totalizadora”. Sua imagem poética seria criada para
refletir a juncdo libertadora da realidade com a imaginagdao, em contextos nitidos, porém
insolitos, os quais anunciam a visao cosmopolita do poeta comprometido assumidamente com

a literatura e seu didlogo com a existéncia humana.

Aqui podemos ancorar uma ideia que se pode tirar de ambos os criticos, a de que na
poesia de Murilo Mendes a contradicdo deixa de ser contradi¢do, passando isso a ser o
principio de identidade de seu projeto literario. A fusdo dos opostos na imagem poética reflete
seu projeto humano e artistico em agregar tudo, at¢é mesmo o principio e o fim da prépria
histéria: o poeta seria aquele que recebe o papel de martir da sua propria historia, como ja foi

citado na critica de Merquior € podemos reconhecer nos versos a seguir:

Nasci no comego deste século:

Nasci no plano do eterno,

Nasci de mil vidas superpostas, nasci de mil ternuras desdobradas.
Vim para conhecer o mal e o bem

E para separar o mal do bem.

Vim para ser amado e desamado...

(MENDES, 1994, p.282)

Arrigucci (2000, p. 115) passa de uma analise primeiramente mais geral dos caracteres
da obra total para uma analise mais profunda de alguns textos como o de Siciliana (1954-
1955), livro de teor semelhante a Espaco Espanhol (1969) cujos apontamentos de paisagens e

lugares da Europa que Murilo habitou tomam forma de testemunho poético de suas
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experiéncias. Para o critico, a respeito do encontro como aspecto fundamental nessa parte da

obra do poeta,

E enganoso pensar a poesia muriliana nascida dessa busca [do
encontro] como mera “poesia de viagem”. Na verdade, ela tem
pouco de circunstancial e se prende aos moéveis profundos da
sensibilidade e & mais intima necessidade de expressdo, que se coroa

com o achado da forma.

Esses lugares de fundamental importincia para a memoria do poeta funcionam mais
uma vez como elemento que auxilia a busca das zonas do desconhecido que Murilo tanto
prezava. Os lugares a descobrir sejam pela memoria de sua Minas “que doia o peito por falta
de mar”, gravada pela afetividade da infancia, ou a Espanha e a Itdlia sdo inspiradoras para a
criagdo de imagens reveladoras do outro e de si mesmo. Também nesse momento ¢
interessante que o critico identifique nessa obra mais tardia um poeta que procura domar o

excesso e tenta “comedir-se nos limites da forma”. (ARRIGUCCI, 2000, p.117).

Um pouco mais distanciado do texto, menos citador de partes, vocabulos e versos
retirados diretamente do poema, Arrigucci tece suas impressdes que lhe fazem crer na
analogia dos opostos como recurso para a transfiguracdo do real e identificagao do sujeito
lirico com o objeto. Murilo constréi com Siciliana um poema imagético pictorico no qual a
plasticidade em movimento estende-se claramente a uma visdo da condi¢gdo humana, nos
versos : “Nossa medida de humanos/ Medida desmesurada em Selinunte se exprime.” E ainda
nos versos seguintes, de um pessimismo fatalista: “Para a catastrofe, em busca/ Da
sobrevivéncia, nascemos.” Verifica-se na analise de Arrigucci Jr. (2000) a divisdo do poema
em duas partes, sendo que, na primeira hé a descri¢do do espaco visualizado como escombro,
paisagem que procura sobreviver ao tempo, escondendo em si passado, presente e futuro. Na
outra, ha uma visualizacao interna do eu lirico na sua reflexao e identificacdo com as ruinas

de Selinunte, as quais revelam a nés nossa propria medida e condicao.

Interessante perceber a recorréncia com que Murilo relaciona sempre o espaco, uma
circunstancia ou o proprio tempo com o estado de espirito de quem os contempla. Seja a

igreja toda em curvas afeminada e o poeta que a erotiza ou o sanatorio de Poesia Liberdade
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(1994), cuja figura abate como uma prisdo o eu lirico expresso. Na analise de Arrigucci
(2000), a preocupagdo com cada parte do poema e sua unidade com o todo tornam-se os
pontos de partida e de chegada para sua interpretagdo mais profunda. E pelo método de uma
analise semelhante ao de Antonio Candido que Davi Arrigucci Jr. vai edificando sua critica.
Embora, na primeira parte de seu texto, tenha havido uma preocupagdo de justificar um nao
dar conta de uma obra tdo diversa, o critico procede de maneira muito licida no seu intuito de
apresentar o que identifica como a soldagem de elementos dispares no todo acabado do
poema muriliano. Com a escolha dos poemas de Siciliana, Arrigucci traz a fortuna critica a
contribui¢do de um estudo dedicado a uma obra situada mais ao cabo e ainda ndo tocada pela
critica anterior. O livro certamente possui uma dezena a mais de poemas que pintam
personagens e lugares daquele espago geografico da Italia, nos quais o leitor mais interessado
e critico podera identificar pontos-chave de correspondéncia com a critica proposta por

Arrigucci, bem como com alguns aspectos que permeiam essa fase da obra de Murilo.
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2.4 UM ESTUDO SOBRE A TOTALIDADE NA POESIA MURILIANA

Murilo Mendes: a poesia como totalidade, de Murilo Marcondes Moura (1995), ¢ um
livro que resultou de uma dissertacdo apresentada pelo pesquisador, que atualmente forma

parte da fortuna critica obrigatoria sobre o poeta.

De fato, Marcondes Moura aprofunda seu estudo numa analise cerrada dos poemas,
procurando um sentido amplo e abrangente das palavras de Murilo, de como se d4 a busca da
poesia como totalidade, que o poeta enfatizou ser sua preocupacao fundamental. O critico
entdo busca onde estariam esses aspectos e formatos que agrupam tantos temas e formas,

tornando a poética combinatéria. '

Para Marcondes Moura (1995, p.14), a poesia de Murilo Mendes se dilata em
“multiplas associa¢des” e, para isso, o poeta a encara como objeto artistico sem limite
determinado. Surge dessa multiplicidade de associacao e alargada concepgdo de poesia o que
a critica logo de inicio identifica como incidéncia de contrarios e a busca de um ponto
unificador, valorizando a imagem, o didlogo com outras artes e a interacdo arte e vida. Sao

nesses trés elementos da obra do poeta que o critico fixa sua proposta de leitura.

O autor apresenta inicialmente algumas avaliagdes esclarecedoras do que estudiosos
haviam identificado nessa poesia, destacando que quase todos os criticos apontaram o
“intercambio de planos e um lirismo dialético.” Esse intercdmbio provocava uma combinagao
que Carpeaux (1966, apud Moura, 1995, p.15) chama de justaposi¢do de imagens como uma
caracteristica decisiva do autor. Nessa perspectiva de revisar a fortuna critica, o estudo de
Moura desenvolve a visao até ali sobre o poeta e tende a localizar nessas leituras o seu

trabalho, com procuramos fazer também em nossa pesquisa.

A andlise critica segue pela busca de elementos que parecem definitivos para a
elaboragdo de uma poesia inclusiva, que articula os planos e faz um acordo da imagem com
seu verdadeiro lugar. Para isso, € preciso identificar que os procedimentos de combinagdo que

o poeta utiliza para causar maior efeito da imagem sdo influenciados por técnicas da

1 . ~ . . . , e
Denominagao de Murilo Marcondes Moura para o modo como Murilo Mendes dialoga com varias

linguagens artisticas, de modo especial as artes plasticas e o cinema.
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montagem cinematografica, pela fotomontagem e pela colagem. Lembramos que tal
influéncia ndo se verifica em um primeiro Murilo, mas a partir de seus livros de 1945, quando
a preocupagdo com o signo e seus efeitos visuais dialogam efetivamente com a poesia
concretista daquele momento. Quanto a técnica cinematografica, Murilo confessa ter
procedido como um cineasta: “colocando a cdmera ora em primeiro plano, ora em segundo ou
terceiro; planos estes representados pelo encontro ou pelo isolamento de palavras, pela sua

valorizagao ou afastamento no espago do poema.” (MENDES, 1994, p. 31).

Entre outras técnicas incorporadas a composi¢do poética de Murilo, a fim de alcangar
essa totalidade, Moura (1998) cita também a Musica e o Essencialismo, este ultimo como
fator biografico que o critico considera de fundamental importancia para o entendimento do

fazer poético de Murilo.

A partir dos pressupostos basicos que nos aproximam da andlise de Marcondes Moura,
empreendemos as analises de alguns livros como As Metamorfoses € A poesia em Pdnico,

além de um consideravel esbogo critico do poema Janela do caos, do livro Poesia Liberdade.

Marcondes Moura (1995, p. 69), na avalia¢do do livro As Metamorfoses, traz um olhar

que nos favorece o entendimento profundo da poética muriliana do seu inicio ao fim:

[...] a poesia de Murilo Mendes estda marcada por essa relagdo
problematica com a realidade, e se inicia precisamente com uma
“can¢ao do exilio”. Poema circunstancial e talvez pouco denso, mas
que ja revela uma face importante: a negagdo, no caso pela satira e
pela parodia, tanto de uma certa ordem social como de expressdes

literarias consagradas.

Esse denominador comum que Moura encontra nos aparece como um dos tragcos mais
determinantes da obra muriliana: a elabora¢do da imagem que s6 acontece quando se passa
por uma negacgdo do real e essa negacao so6 ocorre quando esse ¢ transfigurado. E uma espécie

de inadaptacdo a realidade presente, ainda que seja pelo viés da memodria ou do passado
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historico nacional. Essa inadaptacdo ¢ resultante de uma poesia que busca a liberdade, o que o
real ndo pode lhe oferecer, e a liberdade, “um buqué de nuvens”, parece alcangada apenas
quando se abstrai tempo e espaco reais, por isso a forte influéncia da filosofia essencialista de
Ismael Nery na concepgdo do poeta. A visao problematica do mundo, aclamado pelo poeta
como “mundo inimigo” ou “mundo enigma” se torna o pressuposto para as liberdades
poéticas na transfiguracdo do real ou a sacralizagdo do banal, por exemplo. E esse tempo real
presente aparece ndo como unico lugar possivel de transformagao, mas o passado e o futuro se

incham de fantasia e mito:

Hé sempre um amor procurando seu nome
Na solidao do livro dos tempos.

Hé sempre uma veste nupcial

Pendendo da guilhotina da noite.

Ha sempre restos do Minotauro

A escurecer os campos trangjiilos.

Ha sempre um olhar espiando o horizonte,
Um olhar que néo foi visto.

(MENDES, 1994, p. 426)

Marcondes Moura (1998) escreve que essa critica a realidade, até 1934, se efetua,
sobretudo, pelas vias do surrealismo e do humor. Em livros posteriores se junta uma terceira
via: a do cristianismo, que, ao nosso modo de ver, engloba em diferentes intensidades quase
todos os periodos da poesia de Murilo. Em A4s metamorfoses, de 1942, Moura (1998, p.69)
defende que se apresenta “a primeira sintese de uma obra até¢ entdo demasiado inquieta e
heterogénea.” O humor quase desaparece dos livros finais, principalmente como piada; o
surrealismo ainda mantém sua forca geradora de imagens; e o cristianismo, mais
emblematico, fornece uma visdo de mundo e da histéria, que se balizara no significado de
muitas imagens e das atmosferas dos poemas. Segundo Moura (1998), a totalidade almejada
pelo poeta sera efetuada pelo poder da imagem surrealista e sua capacidade de aproximar
elementos espago-temporais diferentes e inusitados, mas também estd associada a seu
cristianismo que pretende conter a explicacao total do mundo e do sentido da vida, do “Alfa

ao Omega”. Amalgama-se dessa maneira a vocagao para o transcendente e o multiplo:

Sou o espirito que assiste a Criagdo
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e que bole em todas as almas que encontra.
Multiplo, desarticulado, longe como o diabo

nada me fixa nos caminhos do mundo. (MENDES, 1994, p.97).

Surge dessa necessidade de abarcar o principio e o fim, o nucleo d’As Metamorfoses, que se
prolonga em Poesia Liberdade e nas futuras transformag¢des da poesia do autor. A
circunstancia histérica em que ambos foram escritos coincide com os primeiros anos da
Segunda Guerra Mundial, fato que trouxe problemas inteiramente novos e profundos para o
conteudo de sua poesias. Outra vez, segundo Moura (1998, p. 70-71), “transcendéncia,
totalidade, multiplicidade serdo questionadas”, pois € nesse periodo da trajetoria do autor que
ele parece “aparelhado para responder a insuficiéncia da realidade com uma poesia total”.
Porém a atualidade dos fatos refletia o contrario e intensamente o tempo e o individuo
aparecem partidos ou ameacados por uma brusca fragmentacdo. E nesse conflito que tais
livros irdo “repousar” suas questdes, um didlogo entre esperanca e caos, “aniquilamento da
alma” e redenc¢do do espirito, forcas opostas que alimentam de imagens dialéticas a poesia.
Movimentos duplos vao sacudir o poema de metaforas pessimistas e regeneradoras,
transformando-o num ente de salvacdo e condenacdo. Diz o poeta: “todo artificio de
composi¢do, assim como todo impulso imaginativo, por mais incongruentes que sejam,
devem assumir, no interior do poema, a mesma necessidade que certas metamorfoses
apresentam no mundo natural.” (MOURA, 1998, p.75) E ele acrescenta em O discipulo de
Emaiis de 1945): “E absurdo achar mais realidade nas leis que nas estrelas”(MENDES, 1994,
p. 863) e “Prefiro nuvem ao 6nibus” (MENDES, 1994, p.867).

No poema, as ndo correspondéncias de elementos geram o que o critico chama de
“mundo invertido”: a natureza se encontra numa légica que s6 a imaginacao pode conceber.
No poema Amantes submarinos d’As Metamorfoses de 1941 a borboleta marinha, a dangarina
vegetal, as sereias e os corais possuem a particularidade de fazer coincidir em sua natureza os
trés reinos. E nesse mundo avesso que a poesia podera ancorar e elaborar sua imagem, por
isso essa negatividade do mundo real, pela transfiguragdo dele mesmo, torna-se o cerne da

poesia muriliana.

Ap6s a andlise de Mundo Enigma de 1942, no qual faz mais uma vez mengdo a

aspectos biograficos correspondentes a datagdo de cada poema, Moura (1998) dedica um
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capitulo a leitura do poema Janela do caos, o qual nos interessa pela escolha, que coincide
com a de nosso trabalho. E nesse poema que Moura diz encontrar um resumo das
caracteristicas gerais do livro, um poema no qual Murilo ndo poupa experimentar as imagens
e traz a direcdo, segundo o critico, de uma poesia social. Moura também considera Janela do
caos o poema que encerra um ciclo de livros do poeta, ja que no livro seguinte Sonefos
Brancos, Murilo escrevera numa forma que nunca havia sido utilizada por ele, o que dd uma

aparéncia de rompimento com as convic¢des anteriores.

A irregularidade, primeira marca identificada, segundo Moura (1998), neste poema,
“salta aos olhos” e responde ao por que da critica ter dedicado tdo poucos estudos sobre ele,
se seria 0 mais emblematico dessa fase do poeta. A descontinuidade da forma reflete mais um
carater irregular, o poema segue onze partes cuja organizacdo apresenta um percurso
embaralhado e labirintico. Para Moura, a figura da janela de onde se assiste o terror de a¢des
bélicas ou sua ameaca reune a imagem de um lugar onde diferentes pontos de vista se dao
sobre um mesmo objeto. Nesse ponto, diriamos algo que caminha ao contrario, ndo seria a
janela o lugar onde se retne varios olhares sobre determinado acontecimento, mas um eu-
lirico que diz o que vé, filtrado pelas metaforas e alegorias que expressam o terror. Picasso,
por exemplo, transfigura em Guernica o horror que seus “olhos” contemplaram no ataque
bélico ao seu pais. Ali, uma mao unica faz a leitura pictorica e alegérica das imagens reais, na
pintura transfigurados. O eu-lirico, no poema, fala de modo labirintico e fragmentado do que
jé aparece disperso. O leitor compde seu olhar sobre um eu que o antecede, mas que o prepara

para a re-elaboracdo poética da realidade.

Em outro ponto, a pesquisa de Moura (1998) se aproxima de nosso estudo, no que diz
respeito a evidente e recorrente presenca de sons e instrumentos musicais, que, na avaliacao
do critico, aparecem como uma orquestra de sons da guerra, uma espécie de musica do horror,
e que, para nds, formam junto a danga e a poesia, entes redentores do mundo em panico. A
musica ou 0s sons musicais surgem sempre ao lado de palavras como harmonia, brancura e no
fim do poema pela forma de “coros serenos, de vozes mistas” convidam a uma esperanca

ainda existente.
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Além disso, enxergamos que a fé ou o seu questionamento embala muitas partes do
poema, por isso mais a frente nossa leitura sobre o cosmos € o caos quase sempre
concomitantes nas imagens do livro. A fé, em Janela do Caos, ndo mais enraizada s6 na fé
catolica, uma fé também na poesia e nas artes, passa a ser instrumento do homem sobre ele
mesmo. O homem que aparenta horrorizado e descontente v€ nos violoncelos, nos clarins ou
tambores a reden¢do, mesmo que momentanea, do mundo. Nao hd em nenhum dos versos, a
ndo ser nos da ultima parte, uma fé¢ que se mantenha e esteja segura, algo religiosamente

ilogico, mas que no poema se faz patente.

O estudo de Marcondes Moura (1998) foi um dos primeiros com os quais mantivemos
contato e que at¢ o momento, a nos € a critica contemporanea aparece como um dos mais
lucidos e responsaveis. A leitura critica de Moura, por sua extensdo e profundidade, oferece
ao estudioso da poesia muriliana um estudo norteador para entender certos aspectos que sao ja
reconhecidos por toda a critica elaborada até entdo. Nosso trabalho se distanciou apenas no
que diz respeito a algumas aproximacdes de dados biograficos a conteudos e temas dos
poemas, por acreditarmos que, mesmo quando isso esteja imbricado ao contetido poético, a

forma do poema e sua tensdes transfigurardo as imagens nele mesmo.
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2.5 MURILO E A CRITICA CONTEMPORANEA

Enfim, chegamos a um estudo que se forma em periodo semelhante ao da nossa
pesquisa, mas nem por isso deixa de contribuir com nossa leitura de algumas caracteristicas

do texto de Murilo Mendes.

As variagdes do olhar do poeta, a postura do distanciamento e do estranhamento se
apresentam, portanto, como necessarias para a analise e a compreensao dos objetos ou fatos
poéticos. E essa idéia ganha relevo por tratarmos aqui de um autor como Murilo Mendes, cujo
procedimento de movimentagdo, ou seja, a aproximagao de um objeto ou de uma idéia, ao
mesmo tempo o afastamento de qualquer idéia fixa, visa, a nosso ver, assegurar a
possibilidade de convivéncia com o diferente e com as contradi¢des humanas, bem como com

a liberdade da imaginacao, que se revela uma das maiores bandeiras do poeta.

A pesquisa académica de Walmir de Sousa (2006), Murilo Mendes: da historia
satirica a memoria contemplativa, mostrou-se de grande importancia para nossas decisdes
sobre que direcdo seria condizente com nossa proposta em direcdo a obra do poeta. O estudo
de Sousa (2006) tem afinidades com o nosso por também analisar em um de seus capitulos o
livro Histéria do Brasil. Numa perspectiva dialética, o pesquisador procurou entender como o
autor trata o percurso de nossa historia sob uma otica primeira de desconstrugdo satirica da
histéria brasileira ¢ uma outra em Contemplacdo de Ouro Preto, que constata a historia
mediada pelas memorias literaria e religiosa do pais. Seja qual for a maneira de se voltar para
o Pais, entretanto, o poeta ndo abandona a densidade estética, ao relacionar produgdo da

memoria e elaboragdo artistica, compondo uma poética que encena a memoria coletiva.

Outro ponto convergente entre nossos estudos ¢ a analise sobre o modo como Murilo
escolhe contar a nossa historia, elegendo personagens ocultados por longo tempo (ou ainda)
da memoria da sociedade, ou aqueles, cuja figura foi elevada pela historiografia tradicional,

como exemplifica Sousa (2006, p.10):

[...] com isso a poesia desoculta certos campos da

realidade do Pais, numa focalizagdo contraditéria da historia que
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leva em consideragdo o reprimido e marginalizado da sociedade

brasileira.”

Na verdade, mais do que considerar o “reprimido”, Murilo ridiculariza o personagem
historico favorecido, satirizando com gosto e sem dé alguma das personalidades elevadas de
nossa elite durea portuguesa. Walmir de Sousa aponta aqui algo muito especifico no livro que
¢ o de contar as historias, mesmo sob uma perspectiva poética, de pessoas e episodios
reconhecidos por um coletivo da memoria histérica brasileira. Os poemas ndo deixam escapar
nenhuma figura representativa politica, religiosa ou civil, cuja representagdo contribua para
uma reconstru¢do da propria memoria brasileira, agora alimentada por uma veia da poesia,
que descomprometida com documentos ou fatos relevantes, realiza uma outra histéria

responsavel apenas pela realidade do seu proprio discurso.

A tese encaminha algumas definigdes ou entrelaces entre os termos memdria, historia
e poesia, o que embasa solidamente a perspectiva e as escolhas bibliograficas da pesquisa.
Com isso, percebe-se como Murilo vai ao encontro das trés faculdades que o individuo em
sociedade utiliza para a constru¢do de um eu e um coletivo. De um lado a histéria e sua
preocupacgdo temporal e documental, de um outro a memoria como faculdade humana
inerente, que se compde de um testemunho mais livre capaz de se recontar a sua maneira, €
ainda de outro a poesia que ndo admite discurso absoluto por estar no campo das coisas
inexatas”. Murilo entdo faz esse entrecruzamento das trés fontes inspiradoras para sua poética
e remonta o drama da historia brasileira e, sendo mais contemplativa ou mais venosa e
sarcastica a elaboracdo da imagem, obedece a uma realidade que nasce do proprio fazer
poético. Mesmo quando personagens ou fatos reais ensejam a escrita de um poema, o que se
pretende ¢ um amalgama do real e do imaginario. Segundo Walmir de Sousa (2006, p.70) a
poesia nasce das ruinas da historia e se relaciona com ela a partir do momento de sua

producao.

Numa outra perspectiva ou em outro plano, nossa pesquisa acrescenta mais uma
maneira que o poeta mineiro elegeu para testemunhar essa historia no momento em que
ambas, historia e poesia se realizam. Em Poesia Liberdade, mais adiante analisada, Murilo se

debruca sobre o momento mesmo em que ele cidaddo do mundo em guerras e ditaduras se
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comove com o inferno de tiranias de seu tempo e espago. Numa constru¢do melancélica, mas
ao mesmo tempo expectante, que recorre a fé ou a arte para encontrar consolo, o eu-lirico se
poe no unico lugar que pode lhe permitir uma liberdade, a poesia, seja quando esse eu espera
o horror passar através de uma “Janela” , de um “Sanatério” ou de uma “Mesa circular”,

lugares poéticos que o poeta dispde o individuo apavorado, com ou sem esperanga.

Desse modo, nossa leitura sobre os poemas de Poesia Liberdade, podem junto ao
estudo de Walmir de Sousa (2006), complementar uma triparticdo dos movimentos de
composic¢ao a que Murilo se aventurou, quer dizer, uma composi¢ao que se ocupou da historia
de um ponto de vista mais grotesco, outra em que se identifica uma perspectiva mais religiosa
e contemplativa e uma terceira no qual Murilo repousou por um largo tempo: uma poética
onde o caos do mundo interfere na obra no qual se aglutinam anjos e demodnios, ordem e
desordem, esperanga e pavor. Dai alimentar a interpretacdo, em ambos estudos, o projeto de

uma poesia ora em panico, ora em contemplacdo da bizarrice ou do sofrimento do mundo.
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3 AS IMAGENS DA HISTORIA DO BRASIL FORA DO LUGAR’

Cada nagdo, cada raga, tem ndo apenas sua tendéncia criadora,

mas também sua tendéncia critica de pensar (T.S. ELIOT)

Nossas flores sdo mais bonitas
nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a duzia. (MURILO MENDES)

Um estudo analitico que se fixe nas primeiras composi¢cdes de Murilo Mendes
raramente nos deixard de antecipar a veia de um poeta ecuménico, que traz a poesia o que
pode ser somado para a sua constru¢do e realizacdo estética, seja este sentimento mais
universal ou de preocupacgdo mais localista. A variedade de temas, no mais das vezes, revela-
se pela elaboracdo de imagens que constantemente se modulam ora numa perspectiva

dialética ora noutra que abarca qualquer experiéncia humana e artistica.

O giro piadistico de um Brasil morno e provinciano (BOSI, 1994) que Murilo traz nas
suas poesias a nova geracao modernista, possibilita refletirmos por que ainda (ou por que nao
dizer mais uma vez) aparece com insisténcia essa proposta de escrever, sob forma poética, a
histéria do Brasil? O que motivaria Murilo, contemporaneo de muitos dos escritores
modernistas, a tomar o nosso passado como mote para 0s seus poemas e satirizar os
acontecimentos mais legitimos de nossa historiografia? Perguntas essas que ndo constituem
nossa real preocupagao, mas que nos ajudam a fazer uma leitura de um tempo e encontrar no
poeta e no seu livro as tendéncias historicas e sua repercussdao no conteudo estético - literario

de sua obra.

Oswald de Andrade ja havia em 1925 editado em Paris um livro de poesia denominado
Pau-Brasil. Inventa “uma férmula facil e poeticamente eficaz para ver a Historia do Brasil”
(SCHWARTZ, 1997, p.11). Provavelmente, a distancia do pais tenha despertado sua

consciéncia de brasilidade, idealizando uma poesia renovadora: a poesia pau-brasil. A

2 O titulo do capitulo dialoga com o ensaio A4s idéias fora do lugar, de Roberto Schwartz, encontrado no

livro Que horas sdo? Para nossa pesquisa, essa aproximagao da idéia de Schwartz sobre as influéncias do ideario
europeu e a recepgdo desencontrada no Brasil entre ideologia liberal e pratica social revela um trago na poesia
desse livro de Murilo Mendes analisado nesse capitulo.
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designagdo ufanista no titulo do livro ja nos remonta a um passado historico e a primeira
exploragdo e interferéncia européia na col6nia portuguesa. Partindo desse pressuposto,

Oswald cria aquilo que ele chamaria de “poesia de exportacao.”

O projeto visava inicialmente a um desligamento dos modelos poéticos importados do
século passado, pondo um fim a eminéncia européia e a seriedade historica. Propunha, assim,
a utilizagcdo de técnicas européias de vanguarda, para dar vazao a tematica brasileira. Essa
visao renovadora do elemento nacional realiza-se de varios modos. Em primeiro lugar,
propde-se a forma da poesia para contar a historia do Brasil. Oswald resgata textos do passado
e os reescreve, transformando-os numa parodia, que restabelece os vinculos com a histoéria, ao
mesmo tempo em que a critica. A linguagem ¢ surpreendentemente coloquial, sintética e
carregada de humor impiedoso. O elemento visual ¢ notorio, assim como o dinamismo das

imagens, cujo trago rapido e ingénuo se aproxima do que na pintura propunha Tarsila do

Amaral. Segundo Schwartz (1997, p.25):

O uso inventivo e distanciado das formas parece colocar a poesia de
Oswald no campo inequivocamente critico. E, de fato, sempre que a o alvo ¢
uma espécie de rigidez oficialista, a quebra da convencdo tem esse efeito.
Contudo, a preferéncia por uma certa informalidade também pode ser uma
ideologia, ¢ até penhor de uma identidade nacional [...] Com os meios da
literatura mais radicalmente anti-ilusionista ou antit- auratica, para falar com
Walter Benjamin, Oswald buscou fabricar e “auratizar” o mito do pais ndo-

oficial, que nem por isso era menos proprietario.

A pretensdo oswaldiana de contar o Brasil poeticamente, porém nunca cruzando as
veredas romantico- ufanistas nem suas belas palmeiras “onde canta o sabid”, tornou-se em
1932 a pretensdo de Murilo Mendes para a composi¢do de seu segundo livro Historia do
Brasil. Ha na citagdo de Schwartz um ponto comum entre as duas obras. No caso de Oswald,
se nos transportamos aos anos de 1920-22, a receita era elaborada e divulgada pelos ventos
modernistas que contaminavam os espiritos rebeldes para a luta por uma literatura brasileira
despreocupada dos padrdes influenciadores do Velho Continente. Em Murilo, a contaminagao
ainda se da, mas num processo menos de dentncia e inquietude dos poetas anteriores que
necessitavam esse rompimento. Os escritores de 30, e ai esta Murilo, relevam, tanto na prosa

como na lirica, a idéia de que a geracdo desse momento ja estava bem mais amoldada aos



45

cortes e truncamentos iniciados pelos da década de 20. Talvez esteja ai um dos pontos cruciais
que os aproximam e os distinguem:uma década de artistas e suas composi¢oes, seja literatura,
musica ou pintura, proporciona a mudanca de idéias de Murilo e sua influéncia com as
vanguardas que ja comecavam a se questionar sobre a idéia primeira a que devem seus
surgimentos. Além disso, Murilo faz em seu livro um recorte mais abrangente do passado
brasileiro, estendendo-se at¢é o momento histérico no qual estd inserido o poeta, o que nos

apresenta um jogo no qual aproxima mais passado e presente.

Dessa vez, a cronologia que se segue na histéria, contada desde a suposta primeira
chegada de europeus aqui, considera agora a chegada Vicente Pinzon e destoa da visdo de
Oswald de Andrade, que retoma nosso passado contado pela a supremacia das naus
portuguesas. Assim, logo de inicio, Murilo (1991, p. 9) legitima sua contacdo, desmentindo a

reconhecida chegada das caravelas lusas, pondo em lugar a invasdo espanhola.:

Quem descobriu a fazenda
Por San Tiago, fomos nos.
Nao pensem que sou garganta.
Se quiserem calo a boca,
Mando o Amazonas falar.
Mas como sempre acontece
Nos tomamos na cabeca,
Pois ndo tinhamos jornal.
A coldnia portuguesa
Mandou para o jornalista
Um saquinho de cruzados.
Ele botou no jornal

Que o Arquimedes da terra

Foi um grande Portugués.

Além de retomar a histdria da invasao ibérica desde outra origem, Murilo investe ja no
seu prefacio alguns versos impiedosos e ironicos que confessam a razao pela qual calou-se o
espanhol, dando o titulo ao lusitano Cabral. O quarto verso “se quiserem calo a boca” introduz
essa camada sarcastica ao livro e seu teor de denuncia das constantes compra ¢ venda de

especiarias politicas e a cumplicidades dos paises ibéricos na realizacdo de seu projeto
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explorador sobre colonias na América. No primeiro poema Murilo ndo se intimida em
apresentar na nossa pré-historia colonial que antes mesmo de comecar ela ja se constroi pela
informalidade e ilegalidade dos fatos. Para que entdo se preocupar por contar cm precisao a
nossa historia? O segredo e a revelagdo para o poeta estd exatamente no contrario, o poema ¢
o suporte para a historia que pode ser contada, e conta desde pontos de vistas legitimos e
ilegitimos, mas re- descobridores do carater impreciso e englobante dos fatos histdricos e

S€us personagens.

E claro que nosso intuito ndo se prende a um trabalho comparativo entre os poetas,
porém seria desfalque nao considerar numa pesquisa sobre Historia do Brasil e seu conteudo
parddico, o fato de os dois escritores pertencerem a um mesmo movimento das artes
brasileiras no periodo modernista. A citacdo de um e outro nos serve de ancora e baliza para
contemplar as motivagdes artisticas e historicas que influenciaram os poetas a tomarem numa

mesma fonte e desembocar numa arte que se conecta e avanga em suas proprias questdes.

Com isso, podemos perceber que, mesmo os autores, cronologicamente tdo proximos,
oferecem a literatura brasileira uma visdo politica, figurada pela poesia, do nosso modo de
conceber a histéria e sua interven¢do na formag¢do de uma cultura. Se notarmos, essa
impaciéncia ante a visao oficial da historiografia brasileira e sobre a formagao do pais, ndo se
origina no modernismo, mas encontra raiz desde um Gregorio de Matos que ja agride as
figuras legitimas do poder e desencarrilha versos contra os modos de vida e tipos humanos de
sua época. Passando pelos arcades até o nosso Simbolismo, essas modula¢des de imagens de
fatos e personagens da histdria tomam sua colora¢do ao modo como se percebe o mundo e o
modo como se pode intervir na sua histéria. De fato, nessas turbagdes sempre ecoam as vozes
vindas de um movimento de inquietagdes do pensamento europeu que afeta o modo de
compor nosso estilo de vida, nossos costumes, nossas artes € nossas idéias. No entanto, como

afirma Roberto Schwartz (2006, p. 29):

Ao longo de sua reproducdo social, incansavelmente o Brasil pde e repde ideias
européias, sempre em sentido improprio. E nessa qualidade que elas serdo matéria e
problema para a literatura. O escritor pode ndo saber disso, nem precisa para usa-las.
Mas s6 alcanca uma ressondncia profunda e afinada caso lhes sinta, registre e

desdobre- ou evite- o descentramento e a desafinagao.
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Como haviamos dito, o estudo da obra de Murilo Mendes, principalmente aquela
produzida nos seus primeiros anos, traz um destaque a memoria historica do pais, na qual o
poeta instaura uma critica corrosiva sem deixar de lado a fatura poética. Essa reprodugao de
modelos artisticos e socio-culturais europeus ao qual nos submetemos desde nossa
colonizacdo exploradora, revelou-se na poesia, ndo por uma sd vez, o problema para
literatura. Se desde Gregorio de Matos notamos uma inquietude nos versos que desfilam um
veneno letal no modo como fomos e somos governados e, mesmo nos tons idealistas da patria
independente visualizada pelos romanticos, o queixume nao deixa de reverberar a dentincia de
nossa submissdo politico-cultural. Com Machado, a critica severa do deslocamento de ideias
liberais da Europa para um pais agrario e escravocrata ¢ um de seus principais temas
mestramente explorados. Com Murilo, o veneno ¢ poupado para cada estrofe dos poemas de
Historia do Brasil. E nesse desfilamento do fel do sarcasmo pela parddia o poeta constroi essa
inquietude sintomatica do escritor brasileiro frente a reproducdo do ideério europeu. Mas nao
sO isso, o poeta sacrifica toda a participacdo honrosa européia, desconsertando as figuras
oficiais de nossa historiografia tradicional. E nesse segundo momento do nosso modernismo
que a incursdo inquietante de Murilo constroi, pos- Oswald uma leitura do passado como
possibilidade e mais uma tentativa libertaria da arte local. Tais caracteristicas, que em seguida
serdo nosso objeto de andlise, explicam bem o que, para Antonio Candido, foi a geragdo de 30

comparada a antecedente:

A geragdo de vinte foi mais um estouro de enfants terribles. Tem
muito do personalismo faroleiro de Oswald de Andrade que qualificava a si
mesmo de “palhaco da burguesia”, ao encetar uma fase mais funcional da sua
carreira. A de trinta é o historicismo grande-burgués de Gilberto Freyre, e ¢
também o realismo histérico de Caio Prado Jinior. E a década da “Série
Brasiliana” e da fundac@o das faculdades de filosofia; dos romances de José
Olympio e do panteamento dos problemas sociais do Brasil [...] (Textos de

intervengdo, 2002, p 240. Entrevista a Mario Neme, ed, 1945)

Na produc¢ao modernista de Oswald e Mario de Andrade, o tema voltado a nossa
historia ganha relevancia, seja tratado isoladamente em alguns poemas ou tomando forma em
romances por completo. Confrontando outra vez o livio de Murilo com o Pau-Brasil de

Oswald, observa-se que, apesar do nome, o livro ¢ antes de tudo uma obra paulista ¢ a Otica
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pela qual foi concebida representa a sua aristocracia agraria e industrial. Como nos aponta
Maria Eugénia Boaventura (2002, p.63), basta examinar algumas das partes, por exemplo
poemas da colonizagdo, que reduz o universo a experiéncia da vida dos colonos de uma
propriedade rural da regido, onde “o tom jocoso foi a via encontrada para denunciar a

violéncia sofrida pelos negros e o enfrentamento do imperador pelo senhor feudal.”

No caso de Murilo, a preocupacao com o fato histérico local ndo se inicia com a
publicacao de Historia do Brasil (1932), mas, desde Poemas (1930), certo nimero de versos
foram dedicados ao tema do ufanismo, com tracos confessadamente satiricos e piadisticos.
Os poemas tomam emprestadas as cenas mais pontuais da historia brasileira, principalmente
as reconhecidas como as mais honorificas e as versificam num tom que desencarrilha no
extravagante e indecoroso. Em uma gama de versos que poderiamos de fato enumera-los em
centenas, o autor ndo se poupa em momento algum de subverter toda a seriedade e
legitimidade do discurso historico imposto pelos que dominaram o poder. A poesia ¢ outra
vez em Murilo, 0 meio para desvirtuar o discurso dominante e ludibriador, e recontar, com
total desinteresse pela veracidade dos fatos, as historias individuais supostamente heroicas da
historia de uma sociedade brasileira. A crenca do poeta na “fun¢do” dos individuos e na sua
organiza¢do “em fun¢do” do tempo [...] Essa auscuta¢do angustiada do tempo e do homem,
este desejo desesperado de dar eternidade, de resolver por meio da poesia a dor do homem.”
CANDIDO, 2006, p.240-241)* resolve bem se analisamos a poesia de um Murilo mais tardio
dos livros: A poesia em panico (1936-37) e Poesia Liberdade (1943-45). Aqui, o tema ndo se
coaduna com o tema mais sublime onde a idéia do caos se apodera da forma poética e
denuncia um mundo esfacelado pelas discordias do homem, ao lado da religiosidade que
convive com ditaduras e sofre com o convivio dicotdmico bem-mal e a incerteza da
interferéncia divina na concep¢ao de mundo. Em Historia do Brasil a anarquia do poeta chega
ao apogeu através do esquisitice dos versos e do “desrespeito” com as autoridades da historia.
“Trata-se de um livro pandego, produzido ao calor de uma recente poética sem cerimonias,
marcada pela irreveréncia e pelo inconformismo de um mogo de trinta € um anos, cujo carater

se inclinava naturalmente para a rebelido.” (BORDINI, 2008, p. 4).

3 ~ ~ . ~ . . . .
Os termos fun¢@o e em fung@o, assim como auscutacao angustiada, foram citados por Antonio Candido

para caracterizar o poeta contemporaneo do critico Rossine Camargo Garnieri. Caracteristas estas que nos
servem como adjetivos para a poesia de Murilo, principalmente porque Candido nesse momento avalia na sua
critica a geracdo de trinta.
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Para nossa pesquisa ndo ha nenhuma preocupacao de valorar o livro entre o restante da
obra de Murilo, pela conhecida decisao do poeta de té-lo retirado das edi¢des posteriores de
sua obra completa. O fato ndo diminui a importancia do livro para nossa pesquisa nem diante
da obra completa do autor, pelo contrario, revela-nos o primeiro Murilo influenciado

fortemente pela antropofagia modernista e pelo humor diante das “oficialidades” literarias.

A escolha deste livro consiste exatamente na observacdo de modulagdo existente na
obra de Murilo Mendes das imagens da historia tratadas distintamente em duas diferentes
obras do autor, que se diferem pelo tom dos versos e pelo conteudo historico que se adensam
neles. O tom humoristico da primeira poesia muriliana, encontrado principalmente em
Historia do Brasil, como em alguns poemas do livro anterior Poemas (1930), opde-se a outro
momento em que se apresenta um conteudo mais esotérico e desconsolado, no qual emerge
um trabalho da imagem profundamente influenciado pela vanguarda surrealista. O fato ¢ que
o mesmo Sentimento do Mundo da poesia de Drummond, carregada de um pessimismo e
ironia, em Murilo ndo se faz de maneira distinta, mas, com suas peculiaridades, forma-se
dentro de um trajeto literdrio diversificado, cuja oscilagdo vagueia ora pelo concentrado e
angustiado olhar do poeta sobre o mundo ora pela sua sagacidade e despreocupacdo diante
dos fatos “sérios”. A religiosidade nas primeiras composi¢des manifesta-se ora em um tom
debochado, ora para ressaltar a fraqueza do humano diante do divino, numa realizagao

estreitamente proxima ao barroco de Gregorio de Matos, com os devidos tragos modernistas:

Entre a tua eternidade e o meu espirito

se balanga o0 mundo das formas.

Nao consigo ultrapassar a linha dos vitrais

pra repousar nos teus caminhos perfeitos.

Meu pensamento esbarra nos seios, nas coxas e ancas das mulheres,
pronto.

Estou aqui, nu, paralelo a tua vontade,

sitiado pelas imagens exteriores.

Todo o0 meu ser procura romper o seu proprio molde
em vao! Noite do espirito

onde os circulos da minha vontade se esgotam.
Talhado pra eternidade das idéias

ai quem vira povoar o vazio da minha alma?

Vestidos suarentos, cabecas virando de repente,
pernas rompendo a penumbra, sovacos mornos,

seios decotados ndo me deixam ver a cruz.

Me desliguem do mundo das formas!
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(MENDES, 1994, p.106)

A poesia de tom mais sério € meio taciturno de Murilo em 4 Poesia em Pdnico (1937) e
As metamorfoses (1939), por exemplo, foi antecedida por uma mais carnavalesca que re-cria
situacdes inusitadas tanto em Histéria do Brasil (1933) como em Bumba meu poeta (1930).
Sobre essa dialética entre temas postos na poesia Muriliana, e, por que ndo, sobre essa

politematica poesia, diz uma de suas estudiosas:

A critica acompanhou a formagdo, por circulos concéntricos, em torno do nucleo
primitivo - Poemas e Bumba meu poeta, 1930- e a constituicdo em bloco monolitico dessa
obra coerente como poucas, porque ja mais instrumentalizada, jamais provocada por outro
estimulo que ndo o seu proprio, auto- suficiente e auto- condicionante, laica enquanto jamais
portadora de outras mensagens que as individuais e universais, sugeridas por um inconsciente
perturbado pela idéia da morte a urgente, exaltante, desesperada pesquisa do significado da

vida: singular e coletiva.

Com algumas ressalvas que podemos considerar no texto desta critica, mas que no
momento ndo se faz relevante a pesquisa, o que nos interessa aqui ¢ que a opinido da critica
v€ na poesia muriliana um engajamento e interesse do todo social. Ainda quando o lirismo do
individuo-poeta-catdlico, cuja religiosidade e critica sobre a relagdo homem-Deus, pautou
quase a totalidade da sua palavra no poema, esse individual ¢ ponto de partida para a
angustiada visdo sobre o mundo e as relagdes do homem. Em Historia do Brasil, a caréncia de
seriedade sobre o mote da poesia, vela a descrenca do homem sobre sua historia e o fracasso
da civilidade e respeito diante dos interesses politicos e titulares das classes que dominaram

0s “tronos”.

A partir de eventos historicos oficiais, de alguns personagens e acontecimentos, o poeta
brinca com a interpretacao da historia brasileira. Na visao deste trabalho, ha uma dialética
entre as imagens da historia nacional, construidas por uma poesia de tom satirico e sarcastico,
€ uma outra, mais adiante, que tem presente a histéria mundial e que da a poesia um carater
mais cosmopolita, composto de imagens mais liricas e desencantadas. Deste modo, pensamos
contribuir com os estudos ja existentes sobre o poeta, analisando alguns tragos que
caracterizam boa parte de sua trajetdria poética, fundamentada numa preocupacio estético-

literaria e na dentncia dos entraves historicos, seja com um espirito carnavalesco ou com um
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mais circunspecto: o que para nos soa ora como uma dicotomia, apresentando o todo da obra
como satirica e sarcastica ora como observante de um mundo esfacelado pela sua propria

histéria de conflitos, existindo no eu-lirico um desencantamento profundo e inconformado.

E interessante pensar que, em Histéria do Brasil, o cronista Murilo em nenhum poema
deixa aparentar um eu desencantado, decepcionado pelas bizarrices e corrupcdes de nossos
colonizadores e politicos, mas, pelo contrario, o poeta nao poupa todos os acontecimentos de
sua chacota ¢ zombaria. E como se o poeta quanto mais desfilasse o tom chistoso sobre os
fatos, mais fortificado tornaria seu protesto. Murilo ndo nega a nenhum dos grandes e oficiais
acontecimentos da histéria nacional um lugar nos seus poemas, mas ao mesmo tempo
pretende enxergar esse mundo e essa histéria atravessado por um axioma do Dialeto de
Schlegel: “Aquilo que se chama de boa sociedade ¢ no mais das vezes um mosaico de
caricaturas polidas.” (SCHLEGEL, 1997, p. 47). Assim, a relevancia historica ofertada pelo
tradicionalismo e positivismo ¢ corroida pela linguagem acida e jocosa frente a superficial
seriedade dos fatos “herdicos”. Até mesmo personagens religiosos como José de Anchieta
merecem pouco apreco historico e as grandes revolugdes brasileiras aparecem mais como uma

brincadeira que ndo deu certo ou um jogo coordenado pelos poderosos.

[...] Fizeram mal de botar
Este padre tdo notavel
Servindo de manequim
Na estatua positivista.

(MENDES, 1991, p. 20)

Ou:

Cedo o império brasileiro
Ao dito das circunstancias
S6 levo daqui saudades.
Justica guardo de Deus.

(MENDES, 1991, p. 54).
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Outra caracteristica que nos parece relevante no livro ¢ que Murilo Mendes, além de
tirar enfeites inuteis da poesia, interpretou a nossa historia a sua estatura de grande colonia de
exploracdo ou de império portugués nas Américas, movida a genialidades eventuais,
desmantelos politicos, jogo do bicho, pic- nic ou pescaria. O importante para o poeta €

desmoronar toda a figura séria dos feitos e personagens:

[...] As guerrilhas se sucedem
Pro povo se divertir.

A Corte faz pic-nics,

Ou organiza quadrilhas

Nos bailaricos reais.

A Inglaterra intervém

No mercado das finangas,
Todos acham muito bom.
Houve entrudos famosissimos...
O imperador de pijama

L& o Larrousse na rede.

O fato é que com essa calma
Cingiienta anos se agiientou.

(MENDES, 1991, p. 48).

O aproveitamento que Murilo faz das “licdes” modernistas junto as li¢gdes surrealistas
ndo ha como ser definido. O caso do poeta se sentir contemporaneo de si e de sua poesia,
assim como ele mesmo declarou, ¢ a resposta mais convincente que encontramos para
corroborar nos poemas 0 seu espirito inquieto sobre a historia, seja a contemporanea de si
mesmo ou ndo. Como apontamos acima, o lirismo desencantado esconde-se entre 0s versos e
estrofes do livro Historia do Brasil. O proprio titulo ndo poderia ser outro, sendo o que
evidencia a verdadeira historia que serd contada: essa histéria que o poeta compde colabora

com a visdo do pais sobre si e sua condicdo de dominado. O Brasil visto como piada e, sem

reservas, explorado por um modelo europeu de dominagdo propde uma fuga dessa copia a que
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fomos sujeitados. Os andnimos personagens considerados protagonistas da historia contada
pelo poeta, desviam o olhar do leitor para o ponto de vista do sujeito que forma parte da
camada mais baixa da piramide social. Seu olhar se dirige de cima para baixo, do lado para o
outro da historia. Nao ha um olhar de cima, de quem domina, mas de quem est4d na massa, e
essa voz ¢, obviamente, a voz do poeta, sujeito que participa efetivamente da historia e
interpreta como lhe convém. A histéria do mundo, daquele mundo europeu (Portugal-
Espanha) que se fazia centro das ciéncias, da cultura e religido que por séculos se julgou (e
ainda julga) ser o modelo de civilizagdo que intervém nas histérias de povos “ndo
civilizados”, ¢ rompida a cada momento quando esses povos dominados analisam sua sujei¢ao
e trinca essa linearidade desenhada pelos dominadores. O poema Divisdo das Capitanias
economiza nas provas de que fomos divididos e administrados sob uma o6tica de favores e
interesses. Cada capitania ¢ confiada a uma nagao européia, que como sabemos, nao se
interessou muito em vir conhecer-nos nem governar. Alemaes, italianos, holandeses, ingleses
franceses sdo apontados segundo suas especialidades e interesses para receber o regalo da
coroa portuguesa. O poema conclui asperamente apontando que, no final das contas, a coroa

lusitana seria a mais favorecida:

[...] As outras cinco fazendas,
Pra fazer cota redonda,
Entregaram aos lisboetas
Que fornecem mantimento
As capitanias restantes.

(MENDES, 1991, p. 19).

Murilo atinge como nossa pesquisa propde dois extremos de nossa histéria. Concebe
nossas primeiras experiéncias como povo reconhecido, passando pelo status de império, nagao
independente e republica, considerando todo o qiiiproqué de informagdes trazidas pelas
misturas de povos e ragas no Brasil. Dai parte para o ufanismo, mas de modo avesso: nao
exalta, ndo da mérito, ndo advoga a mistura racial como traco diferenciador do povo
brasileiro; mas denuncia toda a nossa histéria como resultado de um jogo de interesses nao

levado a sério. No outro extremo esta uma poesia que outra vez suga da realidade do mundo
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contemporaneo, agora particularmente ao século XX e apresenta um mundo desnorteado pela
idéia de progresso e tecnologia bélica, que desencantam e fragmentam as ordens e
perspectivas de paz. O eu lirico primeiro parece convencido de que a histéria que nos foi
contada nao ¢ valida, que o passado conhecido merece desconfianca e demoligdo, porque
parece sinénimo de atraso e conservadorismo. “E nesse espirito de dissidéncia, essa visdo de
artista plenamente moderno, que o autor ironiza a histdria vista apenas enquanto sucessao de

grandes feitos para a constitui¢do de uma nagdo auténoma [...]” (BORDINI, 2008, p. 82).
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3.1 A SATIRA INCONTIDA DA HISTORIA DO BRASIL

Murilo Mendes certamente nao foi um historiador. Historia do Brasil foi seu segundo
livro, publicado em 1933. Nele, o poeta refor¢a a sua cumplicidade com o nosso “complexo
estilistico” modernista (MERQUIOR, 1994, p.12), seduzido claramente pela intelectualidade
vigente naquela época. Nesta obra, pouco conhecida ainda pelo grande publico, Murilo
Mendes reafirma seu compromisso com o estilo modernista dos manifestos de Oswald de
Andrade (Manifesto da Poesia Pau-Brasil e Manifesto Antrop6fago) e a adesao aquele espirito
critico-irdnico de obras como Macunaima de Mario de Andrade. Murilo contribui com uma
criativa parddia da Cang¢do de Gongalves Dias, cujo aparecimento ja antecipava os tons

piadisticos que mais tarde corroborariam os poemas de Historia do Brasil del932:

Minha terra tem macieiras da Califoérnia
onde cantam gaturamos de Veneza. [...]
Eu morro sufocado

Em terra estrangeira.

Nossas flores sdo mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a dazia. (MENDES, 1994, p. 87)

Em Historia do Brasil percebemos, desde o inicio, que predomina a linguagem
descontraida e coloquial, o tom bem humorado, satirico, mesclando muitas vezes sem pudor
alguns termos eruditos e populares, seguindo a linha bem repercutida da blague, do poema-
piada de nossas letras modernas desde 22, um recurso ja aproveitado principalmente por
Oswald em sua obra. O humor ¢ a ironia em Murilo sdo utilizados como instrumento critico
que satirizam, sem reservas, os fatos de nossa histéria, visitando o estilo intencionalmente

chocante que atinge em cheio a retdrica ufanista.

Apesar de rechagado pelo proprio Murilo, quando afirmou que o livro destoava
do conjunto de sua obra, Historia do Brasil carrega fortes marcas que devem ser desveladas,
ao analisarmos o projeto literario do autor. Lucianna Stegagno Picchio considerou tal
afirmacdo como reveladora da propria natureza do poeta, que defendeu a apuragdo do texto e
sua contemporaneidade, além disso se destoa o complexo de sua obra, como propds o poetam
nao destoou da multifacetada tematica d e sua obra, que pela propria critica de sua época e da

contemporanea sugou de diferentes fontes o material para construir sua poesia. O espirito
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inquieto que denuncia as atrocidades ditatoriais e tirAnicas do segundo quarto do século, ¢ do
mesmo Murilo que com doses cavalares de humor e sarcasmo indicia a nossa informalidade
politica e o pouco respeito nas relagdes colonizador-colonizado, governo-povo, dominador-
dominante. Historia do Brasil, sem divida ¢ um dos quadros da poesia de Murilo Mendes que
compde a exposicao da historia do Brasil e do mundo, seja ela contada desde as ruas de um
Brasil sobrevivente e colonizado, com pé numa republica velha, seja num Brasil que assiste
ao espetaculo das guerras mundiais e levanta sua lirica denunciante as atrocidades bélicas que

passam a compor o cendrio da historia nacional e universal.

A ideia primeira ¢, a partir do proprio texto muriliano de Historia do Brasil,
encontrar indicios e espagos onde acreditamos caber a visdo de uma retrospectiva de nossa
histéria nacional que foge do canone da historia oficial, na qual os grandes homens ou a ilusao
dos grandes herdis nacionais escondem muito mais a verdade histérica. Como se constroem

nessa poesia essas imagens da historia e de individuos que participaram dela?

Em "Historia do Brasil", o poeta Murilo compde e joga com alguns episddios e
personagens historicos brasileiros, ao longo de 60 poemas, sendo que os cinco primeiros
destacam aspectos da descoberta do Brasil. Inicia-se o livro com uma referéncia ao possivel
descobridor, o espanhol Vicente Pinzon, chegado ao Brasil antes de Cabral, e se encerra com
fatos da mitologia indigena, o "Testamento de Sumé". O livro concentra poemas visivelmente
transgressores, os quais abrangem desde a chegada dos portugueses ao Brasil, passando pela
fuga da familia real e mais tarde a Republica Velha, até a Revolucio de 1930. E uma obra
construida com tragos de uma irresponsabilidade inocente, juvenil e proposital, parecendo
uma brincadeira de roda na qual os personagens de nossa histéria dancam e se revezam,
representando involuntariamente papéis que ridicularizam a visdo oficial da historiografia
brasileira, cujo unico compromisso ¢ com um humor caustico, mordaz, com intensas criticas

que acordam o leitor e convida-o a inferir e interferir nas perspectivas de sua possivel historia.

E conhecido do grande publico que Oswald de Andrade e Mario de Andrade
instauraram nas nossas letras o espirito antropofagico-neo-ufanista como decidimos chamar
aqui - ou anarcovanguardista (MERQUIOR, 1994, p.78), ao qual pertenceu radicalmente o
Murilo das primeiras poesias. Aquele tendencioso comportamento ufanista de “digestao” da

arte européia e elaboracdo de uma arte nacional menos submissa, que pensava 0s novos
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modelos de nossas producdes artisticas e por qual modo essas producdes poderiam se
emancipar da completa influéncia estrangeira, trouxe “hibridez e heterogeneidade” a esse

complexo artistico o qual nomeamos o Modernismo brasileiro.

Na Europa, o espirito das vanguardas trouxe aos seus artistas uma inquietagdo entre o
pensar a vida e a arte, aproximando e estreitando as relagdes entre essas realidades. No Brasil,
0 pensamento nacional outra vez se mostra como um ideario localista e afeta de modo tao ou
mais forte que o Romantismo as composi¢des na literatura e pintura, de modo especial.
Tarsila do Amaral, por exemplo, com os tragos e cores de sua pintura, revela o gosto pelo
exodtico, deixando a mostra um matiz ufanista e inovador no que diz respeito a producao
pictdrica no Brasil até entdo. Os manifestos, pouco a pouco, vao se alastrando e refor¢cando a
idéia de uma literatura delineada pela cor local, mas desta vez com tom mais agressivo e

transgressor, sob a influéncia outra vez das concepgdes de vanguardas européias.

E nesse entorno que aparece a voz insolita de Histéria do Brasil, cuja contribuigdo
constréi uma tradigdo da poesia modernista desde o seu surgimento em 1930, dando
continuidade, em 1933, com Historia do Brasil ao projeto do qual Mario e Oswald foram

iniciadores.

Segundo Maria Eugénia Boaventura (2002, p.59), ao contrario do que argumenta boa
parte da critica, Historia do Brasil “ndo ¢ simplesmente uma manifestagdo formal e tematica
extemporanea atrelada a certa configuragdo da poesia modernista. Aproxima-se da postura
antropofagica de questionamento dos modelos literarios e historicos oficiais.” Ora, ¢
exatamente aqui onde se ancora nossa analise e proposta de leitura. Murilo toma o passado
histérico brasileiro e acerta a seu modo. Desconserta a prosa ao formato de seu engenho ¢ a
enxerta de um entusiasmo pouco convincente, entusiasmo este que € retomado dos proprios
fatos em si para estabelecer a ironia como recurso principal que circunda todo o texto. Os
acontecimentos seguem por um viés inconstitucional, desengavetando peculiaridades que s6 a
poesia permite sugerir sobre a historia e fazé-la mais possivel do que virtuosa. Aqui
lembramos T.S Eliot em Tradicdo e talento individual , quando defende o modo de um poeta
fazer referéncia ao passado: “ndo toma o passado como uma massa, um mingau

indiscrimindado nem o concebe inteiramente a partir de uma ou duas admiragdes particulares,
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tampouco organiza totalmente com base num periodo de sua preferéncia. (ELIOT, 1989, p.

41).

Murilo tenta abracar um largo periodo historico, “obedece” a cronologia organizada
pelo modelo tradicional, mas a transgride quando, a cada acontecimento oficial, aplica uma
dose venenosa de sarcasmo, chegando a expor ao ridiculo certos fatos e personagens

proeminentes:

Eu fico, pois ndo

Se a todos dou bem.

Preparem as mulatas, Recheiem os pr’us
Avisem aos banqueiros,

Suprimam os chuveiros,

Me comprem mercurio,

Afinem as guitarras,

Previnam o Chalaga,

Aprontem o troley

Eu fico, mas

Vou falar com a Marquesa, Ja volto pra ceia.
Falando em comidas

Eu fico, pois ndo.

(MENDES, 1991, p. 42).

O poema I, Prefacio de Pinzon, sanciona ao espanhol o titulo de descobridor do Brasil e
0 poeta destitui o mérito da coroa portuguesa de real “descobridora” da Terra Brasilis. O tom
¢ o tipico do poema-piada a maneira modernista. O Brasil ironicamente ¢ chamado de
Fazenda e a casualidade do acontecimento historico acaba por ndo ser apoiado pela imprensa
oficial da coroa e por esse motivo convinha distribuir outra noticia no jornal: “que o

arquimedes da terra/ foi um grande portugués.”. (Poema I)

Nesse poema, Murilo (1994, p. 274) desconsidera qualquer submissdo aquela vertente
da Historia que “reproduz servidores passivos e retrospectivos” e que, segundo Nietzsche,
nega a vida. O poeta € o que cumpre um papel de cético da historia imposta pelas convengdes
sociais e politicas e demonstra exatamente que a Historia ndo € aquilo que se queria que ela

fosse, mas com a possibilidade de deslocamento do olhar e abertura para uma outra
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interpretacdo sobre ela, desviando - se do tom oficial e sério, relativizando a opinido e a
abordagem dada pelos vencedores, cuja versdo monopolizou o discurso tradicional. A
proposi¢ao de Benjamin, o poeta deve profanar e romper com o “tradicionalismo historico”,
cuja proposta compartimenta a Historia em apenas um periodo. Murilo retorna ao passado e,
estrategicamente, torna-o mote de sua poesia, mas do modo da propria linguagem literaria,
pede licenca poética ndo apenas para a linguagem e métrica, mas também para o fato em si. A
Historia, assim como a Poesia, nunca ¢ compartimentada como acontecimento Unico e

individual, mas evento de um todo que dela participa.

No quarto poema, se desenvolve uma “parddia” da Carta de Pero Vaz. Outra vez o
poeta elege o tom cdustico para narrar a chegada portuguesa apds o episodio da fuga da
familia real de Portugal para o Brasil. Desde o titulo, o poema satiriza o acontecimento como
Embarque do Papagaio Real. Parodiando uma cangdo popular de origem francesa, o poeta
sem pudor mescla as nacionalidades e os idiomas. A familia real ndo foge - como conta ainda
a Historia - honrada e dignamente, porque o compromisso de cuidar da colonia os obriga a tal
saida. Mas até mesmo o papagaio cantarola e lamenta sua pobreza e alegria por fugir para o
Brasil. Nao ha preferéncia de periodos, mas cada um, desde o inicio de nossa colonizagao as

primeiras revolug¢des do século XX, sdo trazidos e recontados pelo poeta.

O livro se organiza e se estrutura, como ja afirmamos, de acordo com a ordem
cronolodgica oficial. Porém, o que chama a aten¢do é quanto ao parametro que o poeta resolve
adotar para a composicdo da sua “Histéria”. Primeiramente, ndo ¢ a chegada portuguesa que
da inicio ao livro, mas o Prefacio de Pinzon, como mencionamos. O segundo poema segue a
narragdo descritiva da paisagem brasileira e dos costumes indigenas antes do seu contato com
o branco europeu, em seguida, pelo titulo O Farrista, Murilo introduz na sua historia Pedro
Alvares Cabral como almirante inofensivo que chega quando “o anjo da guarda dos indios
estava passeando em Paris”. O tom sarcastico que Adolfo Hansen (2004, p. 225) caracteriza
em Gregorio a “satira seiscentista” com seu “jogo binario”, pde no mesmo patamar virtude e
vicio, nos versos murilianos retomam folego e sdo questionados continuamente
desconstruidos e destruidores pelo proprio humor fino, que alia-se a linguagem pouco polida
eleita pelo poeta, para a dessacralizagdo dos fatos intocdveis da narrativa oficial do

descobrimento. Em quarto lugar, o poeta reordena a carta de Pero Vaz, cuja linguagem num
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nivel de zombaria e deboche, desconstréi a lingua quinhentista e o estilo cortés do texto
original. A parddia soa muito mais alegre e hilariante. Murilo ndo abandona em nenhum
momento o seu ideario modernista de fugir dos parametros europeus da lingua portuguesa.
Enche de brasileirismo seus versos, ousando colocar expressoes coloquiais proprias do

portugués brasileiro:

A terra ¢ mui graciosa

Tao fértil eu nunca vi.

A gente vai passear

No chéo espeta um canigo,
No dia seguinte nasce
Bengala de castao de oiro.
Tem goiabas, melancias.
Banana que nem chuchu [...]

(MENDES, 1991, p. 13).

Um dos tragos nessa proposta poética de Murilo ¢ a leitura que ele faz dos
acontecimentos da historia nacional, como patrimonio de um povo. De que modo o poeta
retorna ao passado e dele tenta suscitar o que se passou e nao nos foi contado, quem existiu e
ndo foi reconhecido. Para essa concepcao da historia, Murilo toma o discurso poético, menos
compromissado com a veracidade dos fatos e mais motivado pela criagao parodico-satirical,
tendo como ferramenta e artefato a linguagem poética. O texto muriliano funciona como uma
cangdo de viola da nossa histdria, cuja preocupacao se baseia mais no efeito da palavra e no
modo de cantar, ou seja, na criatividade da narrativa. Nao podemos desconsiderar a relevancia
histérica do texto do poeta, bem como a sua propria inser¢do no momento histérico no qual
foi escrito. Sabemos que o ano de 1930 viveu certa efervescéncia quanto a cultura, politica e
artes. Antonio Candido definiu como uma ‘“atmosfera de fervor” ¢ uma confirmagdo ¢
continuidade do que ansiavam os artistas de 1920. Traz Candido a idéia de que tenha sido um
marco historico em diversos setores da sociedade brasileira, no qual demarcamos um antes

diferente de um depois.

O poeta como esse intérprete e no caso de Murilo, visiondrio do mundo real, foi afetado
por esse fervor historico e interferiu no transcurso da historia de nossas letras modernas com

sua obra poética, reveladora dos resultados primeiros do século ja em evidéncia e com efeitos
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obtidos. Digamos que o poeta juizforano se adapta bem aquele “cronista” do qual nos fala
Benjamin, “que narra acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os pequenos ¢ leva
em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a
histéria. Dentro do poema, o leitor pode reconhecer pelo titulo a que acontecimento da
historia o poeta estd se referindo. Mas dentro dele o feito “solene” e sério perde sua densidade
diante da balburdia dos fatos menos importantes. A poesia de Historia do Brasil nos redime e
nos faz apropriarmos do nosso passado, tornando-o um “passado citavel”. (ELIOT, 1989, p.

223).

Vale avaliar aqui o que seria citavel para Benjamin na historia, o que se contou ou que
nao se quis contado? Murilo torna citdvel o mais banal dos personagens e temas da histéria
imposta pela classe dominante a dominada. E o pequeno acontecimento que Benjamin
enaltece para a composi¢ao da historia ¢ para Murilo o eixo central em cada poema. O que foi
considerado ndo citavel pelos que contaram nossa historia ¢ o que Murilo elege merecedor e
relevante. As agdes ordinarias de reis, condes, bispos, imperadores sao para o poeta dignos de
serem narrados e revelam dentro do tom piadistico a solenidade e corrup¢ao dos poderosos

governadores e suas decisdes sobre a vida dos governados. Vejamos:

Uma vasta sonoléncia
Invade toda a fazenda.
Sucedem-se os ministérios,
As guerrilhas se sucedem
Pro povo se divertir.

A Corte faz pic-nics,

Ou organiza quadrilhas

Nos bailaricos reais.

A Inglaterra intervém

No mercado das finangas,
Todos acham muito bom.
Houve entrudos famosissimos...
O imperador, de pijama,

L€ o Larousse na rede.

O fato € que com essa calma
Cingiienta anos se agiientou.

(MENDES, 1991, p. 45).
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Em relagdo a muitos dos poemas, nota-se uma certa complacéncia com os estratos
oprimidos da sociedade brasileira e as simpatias do narrador se inclinam, de forma parcial,
para os habitantes indios. Em vez de criticar uma autoridade nativa demonstrada pela atitude
do indio contra Pedro Alvares Cabral, com uma “flechada” e um verso, Murilo vocifera o
fracasso histérico de nossa colonizacdo: "sai, azar!". Na seqiiéncia, do poema VI ao XII, a
brincadeira ¢ realizada ironizando a fase da colonizagdo brasileira, as invasdes ocorridas no
periodo e as possiveis contribuigdes européias a colonizagdo: os ingleses nos emprestariam
dinheiro a cinco por cento ao més; os holandeses, trariam queijos e regras de asseio; os

franceses, perfumes e romances de adultério: os italianos, lavradores e dpera

Posteriormente, os poemas de nimeros XII ao XX envolvem fatos e figuras sobre o
ciclo das conquistas e dos conflitos internos entre os séculos XVII e XVIII. Destaca-se aqui
uma abordagem positiva daqueles herois oriundos das classes mais baixas, sejam eles
defensores de uma idéia de Brasil independente ou ndo. Com a excecdo de Tiradentes, cujo
heroismo €é alvo de certa zombaria, todos sdo vistos com benevoléncia e recebem um
tratamento entre respeitoso e “folgazdo." Vale citar o poema Cantiga dos Palmares que
elucida bem a heroicidade do Zumbi e das rebelides dos escravos. A linguagem preenche o eu
lirico, que se confunde com o proprio negro, de independéncia e ousadia, seu modo de falar e
suas expressdes sdo utilizadas no poema e transgridem como na fala a escrita oficial do
idioma lusitano. Assim, o poema exalta a revelia negra ante a dominagao tiranica do branco
dada principalmente pela religido que ao revés disso ¢ apossada pelo negro e incluida em seus

rituais:

Seu branco, dé o fora
Deixe os nego em pais,
Nois tem cachacinha,
Tem coco de sobra,
Nois tem iaid preta,
Nois danga de noite;
Nois reza com fé.

Seu branco ¢ demais.
Praqué que vancéis
Foi ruim pros escravo,

Jogou no porao
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Pra gente morré
Com falta de ar?

(MENDES, 1991, p. 26).

Nos proximos oito poemas, a partir do XXI, Murilo parodia passagens historicas,
abrange desde a chegada da familia real até o periodo regencial. Aqui, as “vitimas”: D. Jodo
VI, Frei Caneca, D. Pedro I, Feijo sdo envolvidos em situacdes bizarras e grotescas. O ciclo
do Segundo Reinado ¢ tratado nos quatro capitulos seguintes e se desenvolvem em torno dos
quase cinqiienta anos do governo de D. Pedro II. A “Fazenda” vive momentos de sonoléncia
politica e a Guerra do Paraguai, que poderia quebrar esse marasmo, foi descrita com seus
“hero6is” em tom de escarnio, aliando sempre a satira e a caricatura desses fatos e personagens,
mescla esta que junta aos deslocamentos semanticos completam a atitude revisionista e a
forma literaria ganha mais plastica e estética. Além disso Murilo nao esquece de fornecer ao
leitor instrumentos sinestésicos necessarios para a visualizagdo do objeto, pessoa ou cena
apresentada. O modo de falar dos portugueses, indios e negros sdo respeitados com ortografia
exata em termos regionais e expressoes da fala cotidiana. Assim, o dado histérico, fornecido
pela poesia, apresenta-se fidedigna e amplifica mais as imagens ao olhar do leitor. A
descri¢do das paisagens, sem qualificacdo ou desqualificacdo de nossa natureza, o vocabulario
regional com nomes de frutas, arvores, cidades, pessoas reconhecidas no territério nacional
ndo sdo limitadas apenas a uma citagdo no poema, mas formula um quadro com imagens
locais e uma ambiéncia que explora ao grau maximo o ufanismo brasileiro sem muitos
rodeios. O Brasil ¢ Fazenda, os negros sdo também hero6is, os indios sdo homens civilizados e
fortes, os portugueses sdo realmente invasores € oportunistas, 0s outros europeus
sanguessugas das coroas ibéricas e piratas do atlantico, os politicos pouco sério ou charlataes;
tudo isso € a geopolitica do pais que Murilo reformou na sua poesia. Pelo riso, ou até mesmo
pela gargalhada, provocado por qualquer recurso da ironia do escarnio, do maldizer a /a
Barroco, da satira pungente do primeiro ao ultimo verso do livro, Murilo resolve debulhar o
seu testemunho da histéria, a histéria escrita com minuscula, que dispensa seriedade ou
validez, mas se organiza tentando defrontar e reanimar o pais diante dos seus pouco felizes

acontecimentos.

As duas ultimas partes do livro fazem referéncias em seis poemas a proclamagao da

Republica, ¢ em outros, a fatos ocorridos durante a Republica Velha. Todos tém suas
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ocorréncias transfiguradas de forma debochada e burlesca: “A revolucdo de trinta é vista
como um pic-nic com carabinas”. O poeta fecha o circulo da sua “Histéria” com a sua propria
contemporaneidade. Intervém na atualidade dos fatos e ostenta a inconformidade diante da
pouca seriedade de nossa politica e representantes. Cabe pensar no que Maia (2006, p. 26)

fala ao tratar em sua tese da poesia satirica de Murilo e Gregério de Matos dizendo que:

[...] pelo viés da poesia satirica e pela cultura popular, o
poeta usa sua poesia para desmascarar os vicios € a miséria politica
em que sua provincia havia mergulhado. A linguagem satirica
residente em suas poesias destrona as autoridades e carnavaliza a

pobreza e a riqueza.

E consideravel pensar ainda e outra vez, que Murilo Mendes, distante de Gregério de
Matos quatro séculos toma o mesmo apreco pelo tema da realidade e historia brasileiras para
colocar o dedo na ferida aberta de uma histéria que pouco ou nada mudou nesse interim de
uma existéncia e outra. O século XX brasileiro assiste ao seu passado com a mesma sensagao
de desgosto de uma histéria rasgada pela amoralidade e informalidade politica, na qual a
mudanca de estado do pais ndo lhe causou tantas conquistas reais e reformadoras para a sua

propria construgao.

No antepenultimo poema, LVIII, quem toma o discurso ¢ o filho do Jeca, através do
qual Murilo desmorona o tradicionalismo das elites e os costumes burgueses, dando voz ao
descendente Jeca, o qual mostra sua emancipacdo diante do branco europeu. Nas segunda e
terceira estrofes pode-se ver também a visdo nacionalista sobre si mesma e sua nova
concep¢do de nacional e universal, bem a gosto das composi¢cdes do modernismo que

continuava amadurecendo essa idéia:

A tradigdo ndo me pesa.
Quem foi mesmo meu avo?
A obrigacdo ndo me pesa
De ser nacional demais.

Se quiser, banco o francés
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Quase tdo bem como ele.
Sou brasileiro, bem sei,
Mas sou também universal.

(MENDES, 1991, p. 86).

Os fatos relacionados com os governos sdo impiedosamente retratados em situagdes
ridiculas; os militares embevecidos de vaidade passeiam em suas fardas “engalanadas” e nao
sao poupados pela escrita mordaz do poeta. Campanhas educacionais governistas sao

relatadas como incoerentes e insignificantes para a sociedade em Linhas paralelas:

Um presidente resolve
Construir uma boa escola
Numa vila bem distante.

Mas ninguém vai nessa escola:
Nao tem estrada pra 1a.

Depois ele resolveu

Construir uma estrada boa
Numa outra vila do Estado.

Ninguém se muda pra la
Porque 14 ndo tem escola.

(MENDES, 1991, p. 79).

Murilo Mendes propde em sua obra fazer da histéria brasileira uma folia de
acontecimentos caricaturados bem ao gosto, como haviamos dito, da primeira intelectualidade
modernista. Deixa claro em seus versos que a verdade nunca nos escapara e que o percurso da
histéoria da humanidade n3o pode ser um “despojo atribuido ao vencedor”, mas objeto
apossado da maioria que faz e participa dela. Os fatos que influem na composicao de cada
poema gera um jogo de imagens, cuja construcdo de imagens revela sempre ao leitor uma
atmosfera denunciante realgada de humor, satira, sarcasmo e critica a um Brasil
desencontrado de sua histéria e antagonista dos interesses das coroas européias. Fatos
relacionados ao governo como “o pic-nic de carabinas” (Revolugao de 30) ou poemas
dedicados a uma série de entranhados costumes nacionais, as trivialidades da vida brasileira,

os descaminhos da esfera politica e o desdém do povo ante o poder ou a idéia de patriotismo.
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As imagens de personagens e fatos historicos se modulam nesse mosaico em que varias
cores ocupam simultaneamente e pintam como querem a historia nacional, realgando ora o
povo brasileiro e suas crendices,, a preponderancia dos vencidos antes as adversas decisoes
dos poderosos ora a desfacatez do colonizador e seus sucessores no poder fosse sua
governanga no momento ante a Terra de Santa Cruz, o Brasil - Império, o “Brasil-
Independente”, o Brasil - Repiiblica Velha, o Brasil - Nova Republica. E certo que Murilo

tinha ja na década de 30 algo a declarar sobre o seu pais:

Dentro daquele conceito modernista em que o passado
primitivo, intocado, € o presente sempre renovado, coexistem como
determinantes de um futuro j4 atual...” subverte-se aquela concepgao
do historico, em que s6 ha sublimes herois da patria e os
movimentos libertarios do povo sdo encarados como insucesso feliz.

( MAIA, 2006, p. 164).

Mas nao so6 isso, dava inicio ao seu projeto literario e humano de artista preocupado
com “servilismo e a incapacidade de indignar-se” como afirmou na sua Resposta ao
questionario de Proust (1994, p.51) que acompanhou sua pena durante toda a sua obra,
mesmo quando voltada para uma experimentacao de técnicas de colagem e fotomontagem no
texto poético. Nao abriu mao de nenhuma estratégia da poesia e seu carater transgressor da
realidade para denuncia-la e indignar-se diante dela seja essa realidade remetida ao passado e
suas piadas politicas, ou a propria histéria contemporanea, onde estd imerso o poeta € com a
qual ele compartilha das experiéncias de um mundo bombardeado por ditaduras e 6rfao de
liberdade e, literalmente, por bombas que deslocaram a humanidade de seu estado

teoricamente justaposto.

Um poeta brasileiro ocasionalmente “cristdo-sacrilego” como alcunhou Bandeira, pouco
depois pareceu se arrepender de sua estripulia, abominando e tornando "Historia do Brasil" a
"ovelha negra" de sua producao literaria. O certo € que hoje o livro se faz objeto de estudo de

inumeras analises criticas, como a deste momento.
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4 IMAGEM E HISTORIA NA POESIA LIBERDADE DE MURILO MENDES

Nos todos estamos na beira da agonia
caminhando sobre pedras angulosas e abismos.
Ninguém ouve o barulho da banda de musica
que esta ali firme do outro lado do século.

(MENDES, 1994, p. 118).

Neste primeiro capitulo propomos uma leitura do livro Poesia Liberdade de 1945, a
partir de alguns poemas escolhidos como ilustrativos dessa obra, uma das mais representativas
e importantes manifestacdes da nossa lirica no século XX, no periodo entre 1930 e 1945, ao
lado de outras também reconhecidas como 4 Rosa do Povo de Carlos Drummond de Andrade.
Certamente, Poesia Liberdade ¢ um forte representante também das influéncias surrealistas

em nossa poesia, quanto a elaboragao estética e seu lirismo socialmente interessado.

A escolha deste livro se fez ndo somente pela relevancia que possui no conjunto da
obra de Murilo Mendes, mas também por ser um livro que apresenta uma elaboragdo ja
madura da estética muriliana e de forte pendor historico e social. Por esse motivo, ndo foi
dificil ordenar a poesia de Murilo para uma interpretacdo desta como material artistico,
histérico e social que nos diz de uma circunstancia historica, na qual ndo somente o poeta
fala, mas todo um coletivo de vozes que representam toda uma sociedade. Nasce daqui nosso
interesse pela visdo dialética adorniana encontrada especialmente em Lirica e Sociedade
(2003), mas também em Em memoria de Eichendorff (2003), e seu proficuo interesse de
identificar o papel social da lirica na literatura moderna e de como essa referéncia ao social do

texto lirico deve ser analisado:

[...] essa suspeita s6 pode ser enfrentada quando composi¢des liricas ndo sdo
abusivamente tomadas como objetos de demonstracdo de teses socioldgicas, mas sim quando
sua referéncia ao social revela nelas proprias algo de essencial, algo do fundamento de sua
qualidade. A referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais
fundo para dentro dela [...]. Pois o teor (Gehalt) de um poema ndo € mera expressdo de
emogdes e experiéncias individuais. Pelo contrario, estas s6 se tornam artisticas quando,
justamente em virtude da especificagdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistam sua

participag@o no universal. (ADORNO, 2003, p. 66).
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Em um poeta que, confessadamente, tomou a poesia como gladio contra a reificacio
do homem e as tiranias que debilitam sua capacidade de indignagdo, ndo resultaria drduo
estabelecer uma relacdo entre a formagdo de um objeto estético (no caso, o poema) € as
interferéncias externas que contribuem na emanagdo de suas tensdes. Porém, encontrar o
movimento ou os movimentos dos quais se utilizou o poeta para a construcdo de seu fazer
poético, retira-nos de um lugar comodo e nos provoca um interesse por identificar os artificios
que um escritor decide manusear para construir sua interpretacdio do mundo e das
circunstancias através da palavra, e da palavra literaria. Que a poesia ¢ uma manifestacao
artistica atrelada ao seu tempo e seu engajamento com o entorno no qual ¢ composta pode
revela-la sempre como um protesto e expressao de uma insatisfagdo, nao nos resta duvida. No
entanto, nosso intuito nesse momento focaliza a identificacdo do modo como a composi¢ao
lirica se define, com a propriedade estética que possui e definindo essa realidade, do seu

modo, denuncia.

No caso de um estudo sobre a poesia de Murilo Mendes, o obstaculo para uma
proposta de leitura, ndo apenas de interpretacdo, serd sempre o mesmo para quem se poe a
investigar a poética muriliana: dar-se de frente com uma poesia por demais hermética. Mesmo
Davi Arrigucci Jr. em Arquitetura e memoria, declara ndo saber “se o esforgo critico para
conhecé-la foi de todo feliz, pela complexidade e suas multiplas divisdes” (ARRIGUCCI,
2000, p.96). Em Poesia Liberdade esse hermetismo aparece com mais solidez pelo recurso
do insoélito e pela reconhecida maturidade na disposicdo das imagens e tessitura dos versos.
Os poemas parecem acompanhados por uma musica incidental que nos insere na ambiéncia
repulsiva dos feitos bélicos. Mas podemos também enxergar que o poeta apodera-se de um
certo belicismo afetando a propria palavra e a composicao do verso. A imagem poética surge
destrutiva diante do desatinado mundo que circunda o espectador. Nesta obra, observamos um
Murilo que ndo economiza um esfor¢o surrealista e disciplinado em busca da efigie mais

chocante e mais etérea que alcance o poético sem abandonar o gesto denunciador:

Ao sopro da transfiguracdo noturna
Distingo os fantasmas de homens
Em busca da liberdade perdida:

Quisera possuir cem milhdes de bocas,
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Quisera possuir cem milhdes de bragos
Para gritar por todos eles

E de repente deter a roda descomunal
Que tritura corpos e almas

Com direito ao orvalho da manha,

A presenga do amor, a musica dos passaros,

A estas singelas flores, a este pdo. (MENDES, 2001, p. 69).

O livro seguird quase sempre uma linha de sentimentos que nos orienta a uma
impiedade provinda da violéncia bélica, e nos investe com a mais sincera inquietacao diante
do absurdo, aquele que “tritura corpos e almas”. Porém, ndo ha apenas uma conformag¢ao com
0 que se V€ na atitude tirdnica e marcial, mas também o desejo (como ¢ intitulado o poema) de
fazer-se irascivel diante do horror e gritar a promessa de um porvir consolador. E numa
dialética entre um desespero e esperanga expectante que podemos ao cabo do livro observar
que Murilo preenche os textos de um lirismo descrente e, contraditoriamente, promissor. Seria
aquele espirito religioso e cristdo que Murilo carregava consigo, mas preenchido de uma

religiosidade arrimada “pelas encruzilhadas da Duvida.” (QUINTANA, 2006, p. 205).

Talvez nesse dubio, presente ndo s6 em Poesia Liberdade, mas em toda a obra
muriliana, ¢ que se constitui essa multiplicidade, apontada por Arrigucci. Jr., o que nao
impediu o autor de manter uma coeréncia que se constréi a partir mesmo da soma de
influéncias artisticas. Ou seja, sem perder o fio condutor de preocupagdes extra-literarias, o
poeta procura estabelecer didlogos com outras artes e suas imbricacdes com a literatura. Os
temas de seus livros, sejam eles meditados mais para uma ideologia catolica - da conhecida
restauracdo da “Poesia em Cristo” de Tempo e Eternidade (1934) - ou de uma construgao
voltada para a filosofia essencialista de Ismael Nery, como em As Metamorfoses (1941); ou
ainda, das praticas experimentalistas com a palavra em seus grafitos e murilogramas de
Convergéncia (1963-66), somam a busca de um artista em processo de pesquisa, na qual as
experiéncias de arte ndo se tornam antecessoras ou opostas umas as outras, mas passam a
ocupar um mesmo espago na elaboracao poética. Tais exemplos nos diz de uma poesia que, ao
nosso modo de averigua-la, distribui-se em tematicas e tendéncias cuja unicidade parece se
construir pela continuidade na pesquisa estética e na elaboracao, ou até mesmo na sua revisao

continuada. Consideramos Poesia Liberdade, como em muitos momentos também a propria
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critica contemporanea, o livro que reine mais lirismo e engajamento. Aqui percebemos um
lirismo mistico identificado em grande parte de sua obra e um outro de veia mais
comprometida e engajada. A famosa Microdefini¢cdo do autor cujo texto foi abertura da
primeira edicdo de Poliedro (1966) - auxiliou em todo o tempo a propria critica quanto ao
modo de avaliar o carater inclusivo de Murilo em pensar sempre a literatura associada a outras
artes. Nao havia para ele uma unicidade de forma e contetido poético que ndo fosse formada a

partir de antagonismos, paradoxos e inversoes:

Pertengo a categoria ndo muito numerosa dos seres que se
interessam igualmente pelo finito e pelo infinito. Atraem-me a
variedade das coisas, a migracdo das idéias, o giro das imagens,a
pluralidade de sentido de qualquer fato, a diversidade dos caracteres
e temperamentos, as dissondncias da historia. (MENDES, 1994,

p.45-47).

Desde seu surgimento na cena literaria com Poemas (1930), Murilo se apresentou ao
modernismo de 30, ligado ao que Mario de Andrade almejava para o modernismo brasileiro:
“o exercicio de critica e uma continua investigacdo estética.” Mais tarde, em 1939, o proprio
Mario no ensaio 4 poesia em pdnico previu que “o problema poético de Murilo Mendes por
muitas partes deixa de ser pessoal para se confundir com o da propria poesia. (ANDRADE,
1994, p. 2) e que seu destino criador nao pareceria tdo cedo satisfeito, nem fixo, se
considerada a confluéncia de diversos temas nos seus ultimos livros. E, talvez, o que tenha
tornado sua obra unificada tenha sido a permanéncia, seja em maior ou menor grau, do tema
do espiritual como restaurador do homem e de sua realidade. Mesmo quando seu trabalho ¢
mais puramente experimental, influenciado fortemente pelos concretistas e neo-concretistas,
“o designio restaurador”, o “Ente dos entes” surgird como vocac¢do e evocacdo do poeta.
Manuel Bandeira, n’Apresentagdo da poesia brasileira (1931), considera Murilo Mendes o
“mais complexo, o mais estranho e, seguramente, o mais fecundo poeta de sua geragao”,
alcunhando-o de “um dos quatro ou cinco bichos- da- seda de nossa poesia (BANDEIRA,

1935, p. 35).
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Reconhecidas pela critica daquele momento, as edi¢des dos poemas de Murilo Mendes
foram apreciadas, principalmente, pelo seu carater conciliador de contrastes e sua constante
incorporagdo do eterno ao contingente. Além disso, pelo seu cardter de intelectual
cosmopolita, cuja presenga na Europa como professor de Literatura Brasileira em Roma lhe
proporcionou contato com diversos artistas das vanguardas que sobreviviam ou (ainda)
surgiam no continente antigo, fossem eles escritores, musicos, pintores e intelectuais da critica

artistica sua contemporanea.

Definida logo de inicio como uma poesia que enlaca realidades aparentemente
divergentes e as envolve no mundo que existe no poema e a partir dele, a critica rondou, quase
sempre, por definicdes generalizadoras, explicando sempre essa poesia pelos mesmos tracos,
quais sejam: uma poesia da conciliagao de contrarios, da relacdo dos opostos, da aproximagao
de paradoxos e de entrecruzamento do real e do imaginario; o que nos parece ter repercutido
numa visdo pouco profunda da obra e das peculiaridades que preenchem o todo da obra
muriliana, seu teor estético e as variantes tematicas que sustentam seus livros. Por isso,
buscaremos um espago na leitura da obra que nos leve para uma interpretacdo, na tentativa de

preencher lacunas ainda existentes.

Primeiramente, ao embarcar numa proposta critica de leitura da poesia de Murilo
Mendes, temos em mente que se trata de composi¢des nas quais se misturam um lirismo
dilatado em imagens que nos remetem ao mundo apocaliptico, onde a guerra, as tiranias e as
violagdes desumanas parecem extorquir o direito a liberdade. Pois, para o poeta Murilo, a
poesia seria 0 emblema primordial para a restauragdo do primeiro homem, do Adao, figura tao
recorrente na busca do poeta em restaurar uma “totalidade” da poesia que precisa perfurar
todos os muros e atingir todos os tempos e lugares. No entanto, essa totalidade da mostra
continua de uma busca-encontro-busca, demonstra mais uma biparticdo ou até mesmo um

esfacelamento do eu do poema, que se define repartindo-se em tempo e lugar diferentes:

Deste lado tem meu corpo, tem o sonho [...]

Do outro tem outras vidas vivendo da minha vida. (MENDES, 1994, p.98).

Ou:
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Me colocaram no tempo, me puseram
uma alma viva e um corpo desconjuntado.][...]
Me desespero porque nao posso estar presente em todos os atos da vida. [...]

Estou do outro lado do mundo, daqui a cem anos, levantando populagdes. (MENDES, 1994, p.116).

A busca dessa fotalidade que o proprio poeta declara e a que se dispde, parece encarar
uma fragmentacao inexoravel diante do mundo que ndo o acolhe, tendo assim que se
desdobrar em planos multiplos para alcancar, de certo modo, um equilibrio. Segundo Murilo,
para o poeta fudo é ritmo, mas “ninguém ouve o barulho da banda de musica /que estd ali
firme do outro lado do século” (Reflexdo e convite, 1930). Portanto, o poeta se d4 conta de um
estar s6 no mundo, como forma de puni¢cdo por ndo caminhar de comum acordo com o todo,

pela opg¢ao individual solitéria.

Seria o que Adorno (2003) defende quando nos propde na sua concepcao sobre
composic¢ao lirica, a qual se articula com a discussao rigorosa de problemas da vida, cuja base
¢ historica, e considera a complexidade das experiéncias individuais e sociais. O que em
Hegel se definia um “estado de &nimo”, que caracterizava uma “subjetividade lirica” expressa
pelas diversas imagens apresentadas em um poema, em Adorno, a experiéncia histérica do
século vinte trouxe uma série de incertezas que exigiram uma reavaliagdo desses conceitos.
Por exemplo, Adorno nos apresenta um sujeito processual, em andamento, cuja totalidade

seria substituida pela fratura, pela incongruéncia inquietante e nunca completa.

O choque entre o individual e o coletivo permeia e se coloca quase que como centro de
toda a problematica de Poesia Liberdade, pois a divergéncia se situa justamente no desacerto
entre as posturas do eu-lirico e da sociedade flagelada pelo conflito. As vozes alternantes na
“narrativa” das dores que assolam o eu individual e o social modulam-se juntamente com as
imagens das quais se aproveita o poeta para dizer, a partir do mais intimo e peculiar
sofrimento, o tormento que desequilibra uma sociedade que protagonizava um século definido
por Eric Hobsbawn como “era das catastrofes”. A razdo, obviamente, seria os violentos
impactos de uma série de experiéncias de destruicdo em massa, em escala sem precedentes,
em que “ndo apenas a paz, a estabilidade econdmica e social, como também as instituicdes

politicas e os valores da sociedade liberal burguesa do século XIX, entraram em decadéncia
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ou colapso” (HOBSBAWN, 1995, p.15). Manifesta-se neste momento, na lirica brasileira, um
Murilo mais ativista quanto a ideologia crista-catdlica (defensor dos valores do cristianismo
das origens) e, confessadamente, comunista. Mas quais imagens seriam ali recorrentes, quais
seriam tomadas como emblemas de um livro que se demonstra de uma poesia tao engajada?
De que maneira o poeta d4 conta de representar as tensdes desta realidade turbada por
ditaduras e sobrevivente de dois conflitos mundiais? Devemos considerar que a composi¢ao
do livro se da entre 1943-47, como ja haviamos apontado. Portanto, contemporaneo ao
desencadeamento de conflitos bélicos globais e das conseqiientes insegurangas do mundo pos-
guerra . De fato, o proprio titulo do livro traz em si uma perspectiva eminentemente politica: a
poesia como ag¢ao libertaria, mas que, ainda assim, ¢ forma de arte, ¢ constru¢ao de um objeto
forjado com e pela palavra. Nao desconsiderando a conhecida dicotomia “projeto estético” e
“projeto ideologico” (LAFETA, 2000), esses poemas deixam entrever muito mais que isso:
uma oOtica singular de tudo que se passou, uma oOtica cruzada por determinagdes catolicas e
surrealistas, pelo velho e pelo novo; a poesia em “tempos duros” divisada sob o prisma de um
eu-lirico que se forma ao lado do eu - social. Nao foi a toa que a critica sempre considerou
Poesia Liberdade o livro de Murilo mais elaborado, que comporta o seu insélito modo de
combinar os contrarios e averiguar a realidade através de um visionarismo perturbante,

percebido ja no poema que abre a primeira parte do livro, intitulado Oficio Humano:

O céu pubere e profundo
Ajunta nuvens de fogo

A tendéncia dos homens, inquietante:
E um pensamento de guerra
Anula o que poderia vir

Da agua, da rosa, da borboleta.
Vergéis tranqiiilos

Disfarcam espadas.

Sombras pedindo corpos
Esperam desde o diluvio

O sopro de um puro espirito.
Separam a luz da luz.

(MENDES, 2001, p. 21).

Este poema ¢ precedido de uma dedicatoria que incita e transfere a continuidade do

fazer poético, sela um compromisso com o que serd manifestado ao longo do livro: Aos
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poetas mogos do mundo. E que, para Murilo, confessadamente, “todas as formas se encontram
em esboco” e seus poemas sdo “estudos que outros poetas poderdo desenvolver”. Com isso,
dedica-lhes a conviccdo do que o alavanca e atormenta como poeta. Por um lado, o livro
recorre a formas imperativas em tom de convite ou convocando outras vozes para dispor do
mesmo apelo ecuménico: Sentemo-nos a mesa servida por um braco de mar [...]; Eis a hora
propiciatéria, Augusta; A hora de alimentar fantasmas; E preciso reunir o dia e a noite;

Acautelai-vos contra o lobo, Desatai os espectros diurnos, Replicai os sinos da consciéncia.

Consideramos que dentro da obra de Murilo, especificamente, em Poesia Liberdade,
os poemas refletem de modo particular o olhar do poeta sobre as contradi¢des, os choques e
inquietudes da sociedade e se utiliza de um jogo de imagens elaborado de maneira surrealista,
que obedece ao preceito de tornar a palavra transfigurada, alterando, a partir daquilo que se
constrdi no poema, o nosso olhar sobre o real. Assim a palavra se traduz de modo semelhante
ao pictdrico, vai se transfigurando e formando versos que realcam a imagem provocada pela
impaciéncia do eu que visualiza a barbarie. Em Tempos duros poema de 5 estrofes e 17 versos
no total, encontra-se um painel do terror por que passa o mundo, no qual o poeta vocifera um
desespero em figuras de pessimismo, que transbordam a dor do mundo interpretado pelo

pocta:

A aurora desce a viseira:

O monumento ao deserdado desconhecido
Acorda coberto de sangue.

O mar furioso devolve a praia

Aliancgas de casamento dos torpedeados

E a fotografia de um assassino

Aos cinco anos- inocente- num velocipede.
Alguém parte o pdo dos passaros.

O ar espesso entre sinos

Empurra o espanto das arvores.

Longas filas de homens ¢ criangas
Caminham pelas mornas avenidas

Em busca da ragao de sal, azeite e 6dio.

E a morte vem recolher

A parte de lucidez

Que durante tanto tempo escondera os véus.

(MENDES, 2001, p. 45).
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Nao se deixa, nem mesmo quando se parte de um acontecimento historico, de entrever
a ruptura do eu diante das intolerancias das relagdes sociais. No poema, notamos que o eu que
se coloca como referéncia logo no primeiro verso, aparece no restante das outras estrofes
como o eu que evoca as figuras e imagens de céu, buqué e que depois ndo mais aparece como

o eu da evocag@o, mas como um narrador que conta sobre o passaro profeta que contou.

O eu-lirico aparece e desaprece, modula-se em papéis de individuo sujeito e sujeito
objeto: “Falam-me oboés”; em outro momento se torna o ser que questiona: “Quem até hoje

foi ouvido por ti, céu feroz!”.

Falam-me oboés

De vida eterna

Esta vida mesma

Com amor intenso.

O céu de pedra!

Quem até hoje foi ouvido
Por ti, céu feroz!
Murmurios d’agua:
Sonhos e queixas
Levareis até o fim

Do mundo.

Buqué da noite,

Ninguém te respira

Com inocéncia.

Nunca sabemos direito
Em que instante principia
nossa vida verdadeira.

O passaro profeta cantou
Dos trabalhos ¢ da morte
Do homem:

S6 lhe ouviram a melodia.
Vigilante das esferas,
Nao venhas no vento e nuvem.
Surge, hospede imprevisto,

Nesta alma frondosa.
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(MENDES, 2001, p. 67).

A técnica surrealista e suas palavras de “desordem” [’amour, la poésie, la liberté,
encontram lugar na poesia de um artista ocupado em tornar a poesia o ente restaurador, que,
pela forga oposta a da metralhadora e do canhdo, consegue re-significar o mundo e amenizar
suas dores. Seria a mesma forca da qual nos fala Benjamin referindo-se a inexisténcia
conceito de liberdade radical na Europa de sua época e que os artistas surrealistas dispdem e o
desfossilizam. O estado onirico (de embriaguez) ¢ causador dessa revolucdo, que para o

mesmo filésofo tem como conseqiiéncia a “libertacdo total”.

Em todos os seus livros e iniciativas, a proposta surrealista
tende ao mesmo fim: mobilizar para a revolugdo as energias da

embriaguez. Podemos dizer que essa ¢ sua tarefa mais auténtica.

(BENJAMIN, 1994, p.32).

Essa revolugdo, causadora da libertacdo total, Murilo provoca dentro do proprio
poema, da prépria forga que a poesia instaura no olhar sobre o0 mundo e na mudanca desse
olhar. E essa transformagdo do mundo se da pelo proprio fendmeno poético da imagem

rebelde, da insubmissdo da poesia frente o cotidiano, do comum.

De nada nos serve a tentativa patética ou fanatica de
apontar no enigmatico seu lado enigmatico; s6 devassamos o
mistério na medida em que o encontramos no cotidiano, gragas a
uma Otica dialética que vé o cotidiano como impenetravel e o

impenetravel como cotidiano. (BENJAMIN, 1994. p, 33).

O poema se torna assim a propria bandeira e o proprio espaco da revolugao.
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Estamos falando de um poeta catdlico, que junto a Jorge de Lima, instaurou na
modernidade de nossas letras a Poesia em Cristo, mas abominando “Tiranos, inquisidores,
absolutistas e cristdos servos do poder temporal.” (MENDES, 1994, p. 52) Sua poesia nao
parece preocupar-se com qualquer bandeirismo catequético, de propaganda -catdlica,
tampouco utiliza o poema como panfleto de revolugdes teoldgicas ou politico-libertarias. Seu
cumprimento estaria no oficio de carpinteiro ou arquiteto, profissdes admiradas pelo poeta
que abomina qualquer “servilismo ou incapacidade de indignar-se.” Como defende Picchio
(1997, p. 551), Murilo seja talvez o mais poeta dos poetas brasileiros do nosso modernismo,
pois até quando se aventura pela narrativa memorialista, elabora sua prosa deslizando para o

campo da composi¢ao versificada do poema.

Estruturalmente, o livro ¢ composto por 63 poemas divididos em duas partes, a
primeira intitulada Oficio humano, com 26 composicdes e a segunda, que leva o proprio titulo
do livro, Poesia Liberdade. Ambas as partes trazem poemas em uma espécie de dialética, na
qual o “contido e sobressaltado” (MOURA, 1995, p. 11) revelam o essencial da produgdo
poética, ndo especificamente deste livro, mas a produgdo total do autor. O verso melifluo “a
poesia estd preparada para a pesa milagrosa e natural”, salta para o verso tacito “tudo se passa
num Egito de corredores aéreos...”, onde a forca das imagens e o seu afastamento das coisas
adornam as palavras e as tomam no sentido vigoroso do que parece estar em equilibrio
instavel. E nessa logica que nos parece mais sensato encarar o poema muriliano de Poesia
Liberdade, ora sentido como busca harmoniosa do caos mundano, noutra, desfigurado pelo

abortamento das esperancas, de conciliagdo.

A propria divisao do livro em duas partes, como ja haviamos citado, nos revela uma
espécie de tragado poético previsto pelo poeta. A primeira, Oficio humano (1943) ndo parece
caminhar para a segunda, Poesia Liberdade (1944-45). E nesse tipo de diferenca entre
poemas que oscilam num teor transparente e concentrado, ou hermético e crispado, que a
critica talvez tenha tropegado na tentativa de uma interpretagdo mais profunda desta obra.
Apesar da divisdo em duas partes, o contetido dos temas ndo aparece compartimentado entre
visdes dsperas e esquivas como € a propria imagem do caos que se tenta enquadrar, ou amena
e contida nos retratos memorialisticos que se visualizam em Murilo Menino. Aquelas visdes
apocalipticas dos primeiros versos de sua obra, que Picchio considerou substituidas por

imagens mais contemporaneas ao poeta, num mundo onde avides, bicicletas e bombas sdo
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imagens tomadas catolicamente, em Poesia Liberdade elas se conformam em ocupar, muitas
vezes, 0 mesmo poema. Nao existiria praticamente em nenhum momento da obra de Murilo
um abandono do modo surrealista de compor, aproveitando-se da imagem no seu grau
maximo de expressividade, nem da religiosidade como recurso imagético, no qual se arrima o
conteudo pacifista e ainda de credulidade de solugdo e restabelecimento da ordem. Mesmo
revelando isto abertamente em seus versos catolicos, messianicos, ndo se oferece nunca uma
resposta unica e certa. A crenca coexiste com a duvida, o medo do caos, a desconfianca do
homem e da propria interferéncia divina. Nunca sabemos, e isto se faz uma incognita, se
estamos diante da completa perda do mundo e da explosdo de tudo ou se podemos crer que

algo nos restituiria a um comeco:

o) peixes bons, inocentes,
Voltai para as profundezas:
O homem agora vos arranca
Do antigo mar aflito e rouco
Nao mais para vos comer:
Para vos restituir,

Podres, ao abismo noturno.
O peixes podres,

Ainda assim vos inauguro,
Ainda assim vos considero
Do nosso mais fundo abismo,
Do abismo totalitario

De pecado e destruigdo,
Peixes brancos! Inocentes
Vitimas da espada do homem.

(MENDES, 2001, p. 109).

Observamos que existe uma interacdo intima entre caracteristicas estéticas e
ideoldgicas do poeta engajado com a humanidade e a poesia. O livro leva o titulo que coincide
com uma das respostas que Murilo d4 a uma das perguntas na sua Resposta ao questionario de
Proust: “A sua divisa?”, “Poesia Liberdade.” O visionarismo do poeta no livro casa-se com a
transgressao do mundo real, infligindo as légicas de composicdo que instauram mais a
combinacdo do que a oposicdo entre imagens. Dentro desse procedimento da poética de

Murilo do “desclocamento” continuo das imagens e o “feitio irredutivel do seu ritmo”
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(MELO, 2002, p. 160) hd um projeto que nasce da concepcdo de poesia e vida como
realidades entrelagadas, que pelas circunstancias historicas da guerra e da tirania se demarcam
e ndo se afetam, criando a partir dai um “mundo enigma” e inimigo. Murilo Marcondes
Moura refere-se a alguns poemas como que ligados direta ou indiretamente a alguns
acontecimentos na vida do autor, tais como “Entrada no sanatério”, “Gaspar Hauser”, “A
jaula verde”, mas de algum modo o poeta toma alguns fatos biograficos pontuais e expressa
um sentimento de mundo comum, dispondo versos de teor critico e reflexivo: “ Ninguém mais
pode escolher A vida que lhe apetece”; “Poucos livros, todo um mundo”; “Imediatamente a
familia se retne a mesa em torno do her6i morto”. Theodor Adorno atribui um papel para
poesia na critica da desumanizacdo promovida pelo capitalismo industrial e pelas experiéncias
de barbarie. Aponta a “generosidade do poeta” como individuo que se deixa levar pelo “fluxo
da linguagem” e, por esse motivo, fala para ele e para o0 mundo. No caso de Murilo, ele
sobressai do mero fato real para o sentimento provocado pelo real, pela asticia da linguagem.
Sua factual entrada no sanatdrio por motivos de saude e a morte dolorosa do seu grande
amigo o pintor Ismael Nery, sao transformados em sensagdes compartilhadas de desencanto e
desconcerto do poeta com o mundo: Perdi o brago de Maria da Saudade; As montanhas do
lado avess,; Recebem relampagos furiosos. Os proprios sintomas da tuberculose contraida sao
apresentados ao lado dos objetos cortantes e tiranicos: “De manhd sou acolhido por um coro
de tosses, martelos e serrotes.” (Entrada no sanatorio). Este ultimo termo “serrotes” foi
levado como titulo de suas memorias 4 idade do Serrote (1968) e o poeta define no “verso”
memorialista como “primeiros instrumentos hostis: serra, serrote, machado, martelo, tesoura,

torqués: via-os por toda parte, simbolos torcionarios.” (MENDES, 1994, p. 896).

Aproxima-se essa correspondéncia da voz no poema e do todo social ao que Antonio
Candido (2006, p. 21) define como os “elementos individuais” que se ressignificam pelas
correspondéncias com as “necessidades coletivas”. Confluem no poema correspondéncias e
coincidéncias entre a “vida danificada” retomando Adorno - que se confessa no poema, e as
vidas danificadas da sociedade moderna e seu estado de coisas. Ha versos em Entrada no
sanatorio que extrapolam o teor biografico e definem um estado de espirito universal que se

desorganiza até a propria natureza, em reagdes de adversidade e pavor:

As montanhas do lado avesso,

recebem relampagos furiosos [...]
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Mas s6 se pode ouvir o trovao

Estremecem no horizonte cores inesperadas,
o vento inquisidor ensaia vozes mistas]...].
As formas e flautas celestes,

comportam-se a altura dos acontecimentos.

(MENDES, 2001, p. 55).

Dos doze versos deste poema, oito denotam mais um sentimento comum entre varios
eus que, numa unica voz, reclamam o desvio dos acontecimentos. Murilo exagera no uso da
sinestesia. Mistura as sensacdes € os sentidos parecem coexistir em fungdes mutuas de

enxergar-ouvir-sentir concomitantemente.

Lembramos que nosso intuito ndo ¢ estabelecer em nenhum momento uma relagdo
entre circunstancias biograficas e histéricas, mas devemos considerar que, para um poeta que
se instala na Itdlia a partir de 1957 como professor de Literatura e Cultura Brasileira, na
Universidade de Roma, a estadia numa Europa pds-guerras lhe oferece um olhar privilegiado
tanto do continente europeu como da sua terra. A propria apari¢do de nomes de grandes
metropoles européias refletem isso, como no proprio poema anteriormente citado: “Anunciam
que Londres esta falando...”. Nao ¢ a toa, também, que duas obras foram publicadas em lingua
estrangeira, Ipotesi de 1968 e Papiers de 1930 — 1974, cujas produgdes demonstram um
artista cosmopolita que mantinha contatos com os principais artistas que viviam na Europa

naquele momento.

Por outro lado, a Poesia de 30, avaliada pela maioria da critica brasileira como uma
estabilizadora da consciéncia criadora nacional, vista cronologicamente a partir de 22
abrangendo até 45, ¢ o periodo no qual viveu e produziu Murilo. O poeta sempre foi lembrado
pela critica como autor de importantes obras que interferem no modo de composi¢do e
elaboragdo poética. O seu “surrealismo carioca” mostra a pouca disposi¢do em se fazer um
“surrealista ortodoxo” (MERQUIOR, 1964, p. 2). Por isso a atitude onirica ndo seleciona
convencionalmente 0s opostos, mas antes, toma posse tanto em linguagem como em
significacdo de um material pouco convencional. Vejamos: Quero conhecer a mae-d’agua,
que no claro do rio penteia os cabelos; com um pente de sete cores. Salve salve minha

rainha; O clemente 6 piedosa ¢ doce Virgem Maria? Como pode uma rainha ser também
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advogada. A juncido dos mitos é tomada junta sem nenhuma transi¢cdo e relacdo no poema,
fundindo num mesmo ser mae d’agua e a Virgem Maria. O pente da mae d’agua traz o
cabalistico niimero sete, cuja presenca no texto biblico e na ritualistica cristd possui
significado esotérico e representativo. Mas quem se penteia ¢ o ente pagdo, enquanto no
ultimo verso um teor provocativo reivindica em tom pueril as relagdes hierarquicas e

funcionais dos santos.

E nesse momento também (no modernismo brasileiro e especialmente a partir de 30)
que a nossa literatura se afasta do ufanismo folclorico e mergulha numa experiéncia nacional
mais auto-suficiente. Desde a Semana de 22, oficialmente, as centelhas de uma arte brasileira
independente dos canones europeus transparece nas obras literarias, nos manifestos, nas
pinturas dos envolvidos com a empresa nacional. As ponderagdes na utilizagdo das marcas
nativistas, tanto na linguagem como nas cores locais, tdo idealizadas e inverossimeis desde o
Romantismo, sdo ocupadas por caracteres que descobrem no local o material que determinam
o diferencial e peculiar da arte brasileira. Segundo Antonio Candido: “o modernismo rompe
com esse estado de coisas. As nossas deficiéncias, supostas ou reais, sao reinterpretadas como
superioridades. A filosofia céosmica e superficial, que alguns adotaram, [...] atribui um
significado construtivo, herdico, ao cadinho de ragas e culturas localizado numa natureza
aspera. Nao se precisaria mais dizer e escrever [...] que tudo aqui ¢ belo e risonho: acentuam-
se a rudeza, os perigos, os obstidculos da natureza tropical. O mulato e o negro sdo
definitivamente incorporados como temas de estudo, inspiragdo e exemplo. (CANDIDO,

1996, p. 127).

Em Poesia Liberdade, a “poética dos choques” (MOURA, 1995, p.10) atinge,
portanto, seu maior grau de realizagdo. A desarticulagdo dos elementos, fundamento da
proposta dos surrealistas e convite da poesia de Rimbaud, encontra seu lugar em Murilo. O
mundo real contemporaneo ao poeta, cendrio de ditaduras e guerras, ¢ trazido no poema,
combinado por explosdes nao de bombas, mas de imagens, entrevistas pela ordem e desordem
poética. Para Picchio (1997, p. 549), se o texto a interpretar ¢ 0 mundo € 0 meio cognoscitivo
¢ a linguagem, o oficio do poeta ¢ fazer-se contemporineo de todo acontecimento, sofrer e
gozar, em primeira pessoa, as dores ¢ as alegrias da humanidade, permanecer sempre de vigia
entre as intempéries”. Murilo alcanga nesta obra de modo contundente, pelo “mergulho no

individuado”, (ADORNO, 2003, p.68), aquilo que o inquieta como homem do seu momento e
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a servigo da “palavra virginal”, fonte de um eu-lirico, que “implica o protesto contra uma
situacdo que o individuo experimenta como hostil, alienada, fria e opressiva” (ADORNO,

2003, p.68-69) como se percebe no poema Tentagdo:

Diante do crucifixo

Eu paro palido tremendo:

Ja que és o filho de Deus

Desprega a humanidade desta cruz.

(MENDES, 1994, p. 95).

Os poemas de Poesia Liberdade nao podem ser resumidos a representacoes de fatos
histéricos que tomam a poesia como expressao artistica. Eles os reelaboram para a re-criagao
de um outro mundo, onde poesia, danca e musica sdo os entes anunciadores da reconciliagao

do homem com sua realidade e a denuncia das tiranias existentes.

Ao termo “choques” (MOURA, 1995, p.19) somam-se, através da leitura analitica dos
textos, os termos que sugerimos como “poética de cosmos e abismos”, cuja recorréncia na
composicdo de imagens aparece, ainda quando ndo expressas diretamente pelos proprios
vocabulos (cosmos/abismos). Os poemas materializam imagens e sentimentos que remetem a
idéia de siléncio: anulagdo, anonimato, fantasmas, escuriddo; e de cosmos: ajuntamento,
ternura, jardins, massa, lanterna; organizando dentro deles a atmosfera de catastrofe que na

realidade se patenteia. Vejamos no poema Elegia Nova:

O horizonte volta a galope

Curvado sob o martelo.

E noite: e doi.

Esta cidade irregular desfeita,
Roseiras de peles de homens.

Torres de suplicios,

Campos semeados de metralhadoras,
O rendimento dos abismos...

O mar perde suas folhas.

A cruz gerou um universo de cruzes,

O sol deixou de rir,
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As arvores tomaram luto verde.

Sento-me sozinho com pavor do tempo,
Procurando decifrar

A magquinaria imoével das montanhas.

Nao ha ninguém e ha todos.

E estes mortos do Brasil, da China, da Inglaterra
Estendidos no meu coragao.

(MENDES, 2001, p. 75).

O homem, no seu espago caotico, experimentado historicamente por guerras e
destruicao, (A aurora desce a roseira/O monumento ao deserdado desconhecido/Acorda
coberto de sangue), ¢ reconciliado com uma realidade poética que lhe propde a reflexdo sobre
a existéncia e a possibilidade de combinacao dos contrastes, uma disposi¢do de opostos que
harmonicamente convivam: E preciso reunir o dia e a noite/ Sentar-se a mesa da terra com o
homem divino e o criminoso (Oficio humano). Dai o que chamamos de poética do cosmos e
abismos, metaforas recorrentes nos poemas de Poesia Liberdade, onde vai se estruturando a
concep¢do de um mundo no qual aquilo que diverge na realidade empirica naturalmente se
corrige pela combinacdo de contrarios, elevando a poesia como ente reconciliador do homem
com o mundo, e o poeta, como o cavaleiro do mundo delirante que ndo pousa em lugar algum
e que se veste com uma “armadura de penas”, retirando da voz a arma que oferece ao designio
restaurador. Do termo abismo, chamamos a atencdo para sua sinonimia com aquilo que ¢
expresso no poema como insondavel, tenebroso, abissal, o que espanta o homem e o ameaga

com a completa perda de tudo.

As imagens de guerra e opressao sao trazidas no livro como esse abismo que arrisca o
desmoronamento do que ainda talvez nem tenha sido construido, a negacdo da humanidade e
de sua propria historia. Murilo esmerila o verso para que a imagem que ele propde seja de
reajuste do mundo. Concomitantemente, o livro todo cita a festa e a guerra como
acontecimentos que sempre voltam a aparecer na historia da humanidade. Outra vez, Murilo
despe as palavras de antonimos logicos, vestindo-as de uma semantica que congrega as
oposi¢des. Ambas as palavras, guerra e festa, aproximam-se no exuberante, no insoélito e na
impressao de ruina que esses acontecimentos causam a alma do individuo que participa delas.

Certamente, como bom critico das tiranias, o poeta destila o veneno contra a guerra e a
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considera o “paroxismo das sociedades modernas” (BARBOSA, 2000 p. 30), onde Sobre o
ber¢o anunciador/ Pende a espada. O abismo aparece como o ndo-lugar ao qual esta
destinado um século contado cotado discordias e injustigas, quando tudo o que foi criado pode
ser destruido, e o poeta entoa um sacrilego protesto: “Intimaremos Deus a ndo repetir a piada

da criagdo.” (MERQUIOR, 1978, apud MENDES, 1994, p. 21 ).

Ora, Murilo opta por esse didlogo entre cosmos e abismos. Fazem parte de seu projeto
literario as metamorfoses criadas a partir dos opostos, mas nao opostos identificados pela
l6gica racional, mas da poesia em que divergem os sons da flauta e o do cielo. E evidente que
os termos ndo sdo sindnimos, mas a ideologia do poeta, que afirma afetar-se por tudo que lhe
ofereca material poético, toma o poder que a palavra tem de transcender e recriar mundos e
significados. O poema ora propde a reconciliagdo, a salvacdo, o equilibrio, ora afirma e
confirma que tudo parece estar perdido, que “a humanidade depois de ter conquistado pdo e

circo, guerreard outra vez para ndo se entediar.” (MENDES, 1994, p. 247).

Esse desdobramento das imagens que formam uma realizacao do poema, na qual tudo
parece conciliar-se e se opor, d4 ao livro um matiz de manifesto, aproximando-se da mesma
afetacdo ideoldgica dos Manifestos das Vanguardas que defendiam, na época, uma arte
engajada. E no poeta, sujeito de um “oficio humano”, que se desenrola a inquietagdo vivida
no todo social, vivéncia profunda que torna mais universal e social um poema. Murilo
delineia imagens e espacos e roteiriza seu drama. O cendrio pode ser A ceia sinistra, poema
que se inicia com um imperativo que convida a uma refei¢do insdlita: “Sentamo-nos a mesa
servida por um brago de mar”. E junto ao tom litirgico de expressdes como eis, 0S Versos se
enriquecem de feicdo ritualistica e esotérica, mas ndao com uma crenga que oferecera uma
celebracao pacifica como a ceia do Cristo, mas colocara diante do leitor o mundo no qual “o
tank comanda o homem” e “a alma oprimida solu¢a num dangulo do terror.” Os vocabulos
“espada, trator, cortina, tank” apontam para uma melancolia que, ao lado dos elementos
chuva, suor e sangue, adicionam ao roteiro o teor de violéncia do poema. J4 nas estrofes da
segunda parte, a mesa torna-se circular, imagem ciclica que propde o infinito, a conciliagdo, o
encontro de supostos poderes que decidem os destinos humanos, que aprovam ou desaprovam
a paz, apagam ou elucidam o pavor e a ameaca trazidos pelo cendrio sinistro da ceia. O teor

profético afirma que algo nos espera apds a barbarie instalada: o passaro, a fonte, a flauta e a
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estrela sao palavras que se anunciam como a retomada da esperanca ao que parecia
inexoravel, a sensacdo de liberdade, satisfagdo e éxtase da muisica e da estrela os quais

devolvem ao sujeito o equilibrio perdido.

Vé-se, inicialmente, que o cendrio no poema de Poesia Liberdade nao € pano de fundo
para o tema, mas o proprio conteudo que desenvolve as reflexdes provocadas pela imagem
posta. Por exemplo, de uma ceia sinistra, titulo de um dos poemas, Murilo insinua ja todo um
evento do qual ndo se espera mais que o temor, o horror de um acontecimento ou
circunstancia adversa; os fantasmas nao nos mostram sendo a presen¢a da morte do homem
“que nem sabe ainda quem é” e “onde a alma oprimida soluca. E que para o poeta que se diz
movido por “um instinto profundo de sacralizacao do cotidiano pela “desbanalizag¢ao do real”,
ndo ha por que ndo partir da imagem para a elaboracdo da idéia, independente de sua
ordenac¢do. E as imagens obedecem uma forma légica de composicao, a maneira surrealista de

compor.

Davi Arrigucci Jr. aponta o problema dessa integridade da forma na poesia de Murilo,
no qual encontramos um lugar para ancorar o que o proprio poeta defendeu como seu “estado
de bagunga transcendente.” O poeta, para Murilo, cria e recria a “dimensao do feérico”, e a
poesia se faz relicario das inconformidades de sujeitos modernos que a cada instante mais se
fragmentam e perdem a ordem das coisas. Seria esta a busca desordenada da poesia por soldar

elementos dispares “sem correr o risco do informe.” (MENDES, 1994, p. 19).

Ouso tomar aqui as formas da pintura de Picasso que, segundo nos diz Alberto
Manguel, pinta em um retrato uma multiplicidade de retratos. O disforme aparente em Murilo
¢ exatamente a busca por angulos que na forma logica dos seres e objetos sdo partes opostas.
Picasso retorce a forma e mostra concomitantemente frente e verso da cabega, do tronco e dos
membros, mostrando um desenho fragmentado, a0 mesmo tempo que conjunto. Em Murilo
Mendes, desde o principio, a articulacao da linguagem, “dispersa e refrataria” (ARRIGUCCI,
2000, p. 97), consiste no proprio projeto do escritor que, somando fragmentos de influéncias
artisticas, como ele mesmo confessou, arquiteta suas imagens com as palavras que melhor
podem, através do insolito, reconstrui-las. “Eu quero cavalgar o vento em pelo” (Murilo

Menino); “Os cavalos bebem na mao da tempestade, amarro o navio no canto do jardim”
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(Overmundo) e a aurora desce a viseira (Tempos duros) sdo alguns dos poucos exemplos de
telas-cenarios-poemas, como aqui nomeamos, através de cuja imagem onirica o poeta traduz o
mundo do poema. A frase de seus versos, pelo jogo onirico, reflete 0 mesmo desencontro que
ha na realidade humana, s6 que na poesia, essa combinagdo dos contrarios, justapde
fragmentos de opostos num mesmo tempo e espaco, mesmo que nunca confirmada pelo
obvio. O poema surge como a verdadeira realidade que serviria ao homem para a sua
liberdade. E emblematico num poeta engajado com a sua literatura e o que ela diz ao
individuos, que a poesia tome posse do seu papel revolucionario e transformador. Nao pela
logica tiranica e arbitraria do mundo desencontrado onde “um pensamento de guerra; anula o
que poderia vir’ em Poema presente), mas pelo caminho da liberdade, substancia mesma da

poesia.
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4.1 JANELA DO CAOS: UMA VISAO DELINEADA E PANORAMICA DA HISTORIA

Toda poesia € poesia de circunstancia.

Goethe

O tultimo dos poemas de Poesia Liberdade se intitula Janela do caos. E nele que nos
debrucaremos a partir de agora para situarmos nossas reflexdes e analises, ndo apenas pelo
fato de ser o maior dos poemas inseridos no livro com 103 versos distribuidos em 11 estrofes
(partes), mas pela robustez das imagens que o compdem € o tornam significativo no conjunto

dessa obra.

Ao longo de todos os poemas anteriores, a constru¢do de imagens gira em torno de um
tema principal, a guerra, construida por um ambiente universal de bombas, mortos, pobres,
inumanidade, desespero etc; e de um eu, que refletido em um nds, enxerga algumas centelhas

de acordos e didlogos possivelmente restauradores do mundo.

O tom provocativo de muitos versos de Poesia Liberdade surge como apelo racional
ou mistico da humanidade que nao se descobriu redentora de si mesma, na qual “nenhum som
de flauta, Nem mesmo um templo grego, Sobre coluna azul, Decidiria o gesto recuperador”.
(vs. 34-37). As imagens biblicas, messianicas ou apocalipticas, em outras obras do autor,
remetem sempre a um Alguém, um Espirito serenissimo, o Cristo, a Virgem Maria, como o
ente que restauraria uma perspectiva diferente aos olhos do mundo, onde a aurora seria

“coletiva”.

Sem adentrarmos ainda em Janela do caos, a primeira parte do livro traz semelhanca
com o discurso biblico, seja pelo vocabulario ou pelo modelo de texto emprestado. Por
exemplo, a parabola ¢ tomada por Murilo, em forma de fabula, como o proprio insinua, e se
legitima como género transformado pelo matiz poético e imagético genuino desses tipos de

texto:

Eu falei a fonte, ao pinheiro
E ao mesmo tempo a pastora dangarina:

“Acautelai-vos contra o lobo
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Tao sombrio quanto cruel.

Sabei, nem mesmo uma rosa

Na sua inocéncia virgem

Jamais conseguira persuadi-lo.

Ele revestiu-se de uma pele branca

E conspira contra os outros lobos.

Nao ougais também os aparentes cordeiros.
Entdo a fonte, o pinheiro e a pastora dangarina
Perguntaram-me ao mesmo tempo:

“Homem exigente e dificil,

A quem haveremos de ouvir?”

Sereno respondo: “Ouvi vossa propria musica.”

(MENDES, 2001, p. 47).

Interessante pensar como, ao passo que Murilo formata o poema como uma paréabola,
em todo o sentido que tem uma parabola do evangelho para os leitores, ele “desconstroi” esse
sentido ao fabular o trecho biblico onde fala Cristo, colocando o eu lirico como o proprio
narrador. E este quem adverte, instrui e responde. Os discipulos obedecem ao modo insélito
da linguagem e imagem muriliana que ajusta a natureza humana, vegetal e mineral numa

mesma circunstancia entre os discipulos instruidos: pastora dangarina, a fonte e o pinheiro.

A parédbola do evangelho opde lobo e cordeiro, numa intengcdo maniqueista de opor
bem versus mal. Além disso, as “ovelhas” simbolizam os seguidores de Cristo, os quais sao
persuadidos pelo lobo. No poema existem outros lobos, e por existir outros, nos convence de
que ha um lobo que comandaria a inten¢do maior de persuasdo dos outros. Ou seja, a pastora,a
fonte e o pinheiro convivem com a ameaga do lobo, de outros lobos, e dos aparentes
cordeiros. A natureza, em sua totalidade (pastora, fonte e pinheiro) vive sob a cautela
constante de reconhecer o mal que parece propagado em seu momento. O poeta, “homem
exigente e dificil”, ndo se propde como a voz a ser ouvida, ao oposto de Cristo, mas sugere
uma independéncia dos ouvidos de cada um a ouvir a sua propria musica. Em Poesia
Liberdade, as artes (musica, danga), quando aparecem nos poemas sempre induzem a uma
transgressao aos valores imperialistas da guerra, ao estado de coisas que ndo parece
solucionar-se. Assim as figuras do violino, violoncelo, harpas percorrem os versos em varios

poemas do livro.
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Aqui podemos inserir o Poema Janela do Caos (MENDES, 2001, p. 143- 48) com sua
profunda e provocativa elaboragdo, que nos empurra a sentarmos junto a voz que descreve o
espetaculo do terror bélico. E nao s6 do acontecimento da guerra, mas da sua ameacga, do seu

pensamento e de suas conseqiiéncias futuras. Vejamos a seguir o poema:

1

Tudo se passa

Num Egito de corredores aéreos,
Numa galeria sem lampadas

A espera de que Alguém
Desfira o violoncelo

Ou teu coragdo?

Azul de guerra.

2

Telefonam embrulhos,
Telefonam lamentos,
Intteis encontros,

Bocejos e remorsos.

Ah! Quem telefonaria o consolo,

O puro orvalho

E a carruagem de cristal.

3

Tu ndo carregaste pianos

Nem carregastes pedras,

Mas tua alma subsiste

Ninguém se recorda

E as praias antecedentes ouviram

O canto dos carregadores de pianos,

O canto dos carregadores de pedras.

4

O céu cai de pombas,

Ecos de uma banda de musica
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Voam da Casa dos expostos.

Nao sera antepassado

Porque nao tiveste filhos:

Sempre sera futuro para os poetas.
Ao longe o mar reduzido

Bailando inocente.

5

Harmonia do terror

Quando a alama destrdi o perdao

E o ciclo das flores se fecha

No particular e no geral:

Nenhum som de flauta nem mesmo um templo grego
Sobre a colina azul

Decidiria o gesto recuperador.

Fome, litoral sem coros,
Duro parto da morte.

A terra abre-se sem sangue,
Abandona o branco Abel
Oculto de Deus.

6

A infancia vem da eternidade.
Depois s6 a morte magnifica

Destrui¢do da mordaca:

E talvez ja a tivesses entrevisto
Quando brincavas com o pido

Ou quando desmontaste o besouro.

Entre duas eternidades
Balangam-se espantosas
Fome de amor e a musica:
Rude dogura,

Ultima passagem livre.

S6 vemos o céu pelo avesso.
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7

Cai das sombras da piramide

Este desejo de obscuridade.
Enigma, inocéncia barbara,
Passaros galopando elementos.

Do fundo céu

Irrompem nuvens eqiiestres.

Onde estdo os bragos comunicantes
E os para-quedistas da justica?
Vultos encouragados presidem

a sabotagem das harpas.

8

Que esperam todos?

O vento dos crimes noturnos
Destroéi augustas colheitas
Aguas 4speras bravias
Fertilizam os cemitérios.

As maes despejam do ventre
Os fantasmas de outra guerra.
Nenhum sinal de alianga
Sobre a mesa aniquilada.
Ondas de purpura,

Levantai-vos do homem.

9

Penacho da alma
Antiga tradigdo futura ?
Se a alma nao tem penacho

Resiste ao Destruidor ?

10

A velocidade se opde
A nudez essencial
Para merecer o rompimento dos Selos

E preciso trabalhar a coroa de espinhos,
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Sendo te abandonam por ai,

Sozinho, com os cadaveres de teus livros.

11

Péndulo que marcas o compasso

Do desengano ¢ solidéo,

Cede o lugar aos tubos do 6rgdo soberano
Que ultrapassa o tempo:

Pulsagdo da humanidade

Que desde a origem até o fim

Procura entre tédios e lagrimas

Pela carne miseravel,

Entre colares de sangue,

Entre incertezas e abismos,

Entre fadiga e prazer,

A bem-aventuranca.

Além dos mares, além dos ares,

Desde as origens até o fim,

Além das lutas, embaladores,

Coros serenos de vozes mistas,

De funda esperanga e branca harmonia

Subindo vao.

Uma primeira leitura rapida do poema nos lancaria indubitavelmente a uma quantidade
de entrelacamentos de imagens que nos arrebata, a uma confusdo, em que a desordem das
sobreposi¢oes dirige os olhos para a visualizacdo de “um Egito de corredores aéreos” onde
tudo passa, expandindo a visdo para uma fronteira mais abrangente, onde real e imaginario se

entrelagam pela linguagem sinestésica, que produz pensamentos e acontecimentos no poema.

Eric Hobsbawm (2005, p.7), no prefacio de Era dos Extremos, justifica sua dificuldade
de falar como testemunha da historia do seu proprio século e considera o risco que seria falar
de um século que se presenciou. O olhar que ndo consegue descrever seu proprio tempo,
justamente pelo fato de estar inserido nele, torna seus “alicerces irregulares” por falta de
distancia para descrevé-lo. Hobsbawm (2005, p.8) recorre a depoimentos e experiéncias de

pessoas que, de um modo ou outro, assistiram ao século e contribuem para o historiador que
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“se tem condigdes de entender alguma coisa deste século ¢ em grande parte porque viu e
ouviu.” A visdo do jornalista e historiador baseia-se nos fatos, nos testemunhos, nas

ocorréncias, causas e conseqiiéncias que fazem eclodir um evento de natureza bélica.

Murilo Mendes foi poeta-espectador de um quartel do século gasto por dois
acontecimentos que mudaram o olhar do homem sobre o todo e sobre si mesmo. Nao foi a toa
que em grande parte de sua obra, e Poesia Liberdade ¢ considerado o mais representativo,
intensificam-se as figuras e simbolos que nos situam no cenario lugubre e funéreo das tiranias

e guerras.

“Janela do caos” ¢ seu mais longo poema em Poesia Liberdade, composto por 11
estrofes que oscilam em numero de versos, ndo mantendo estrutura fixa relacionada a uma
métrica classica. Aqui, a caracteristica patente de Murilo ¢ ndo se forgar a rima, mas
preocupar-se com o movimento bailaristico do verso, o que fez Vinicius de Moraes
caracteriza-la como a poesia mais proxima a danca de nossas letras. A irregularidade de ritmo
e sonoridade nos versos subseqiientes dd maior diversidade ritmica ao poema. “Isso
corresponde a uma tendéncia que ganhou forca a partir do Modernismo brasileiro, o qual
operou uma espécie de ‘“dessonorizacdo” do poema - no sentido de que houve uma
diminui¢do dos efeitos sonoros regulares e ostensivos, passando a predominar o uso

expressivo de sonoridades mais proximas da linguagem cotidiana.”(OTSUKA, 2006, p.73).

Recortamos o poema Janela do caos, presente na segunda parte do livro, por ser
emblematico e nos permitir uma reflexdo mais pontual e abrangente de certos tragos da obra
como um todo. Acreditamos que mereceria um aten¢ao € uma leitura mais proxima, levando
em conta a abundante carga poética gerada pelas relacdes entre as articulagdes da linguagem e

construcao de sentido, fomentadas por uma estética perturbadora e hermética.

Estabelecendo essa analise dialética entre matéria e sentido, qui¢a nos prolonguemos
através das minucias lingiiisticas e metaforicas que o poema apresenta. Lembramos também
que a pesquisa procura estabelecer as modula¢des das imagens historicas dentro do poema
muriliano, e serd talvez necessario, portanto, as relagdes entre circunstancia historica e

matéria poética.
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Outra questdo implica no fato de que a linguagem ¢ o material basico da lirica e diz
respeito a sua dimensdo propriamente social. Como se sabe, salvo por for¢a de abstragdo
extrema, nao existe linguagem em estado de pureza absoluta, desvinculada do tecido social da
experiéncia. A linguagem, que s6 se concretiza no contexto vivo da enunciagdo, articula-se
como atividade material pratica e estd, de saida, impregnada de uma dimensdo social. Mesmo
quando institui um universo proprio, governado por uma logica particular que parece desligar-
se da logica da sociedade, as vezes chegando mesmo a negar a realidade histdrica para
constituir-se como algo autéonomo ,a ordenag@o das palavras no poema mantém um vinculo

com a experiéncia social real. (OTSUKA, 2006, p.73).

Nesse trecho, Otsuka (2006) apresenta, a partir do texto adorniano, alguns processos
de formalizagdo que se alteram do mesmo modo como se altera historicamente a realidade
social. O livro Poesia Liberdade também nos recorda o pensamento sobre a relacdo que a
lirica estabelece com a sociedade, seja aproximando-se ou distanciando-se. Como haviamos
apontado, o livro possuia algumas “pausas”, quando a relagdo texto e biografia se tornavam
mais estreitas. Os titulos que remetem aos acontecimentos pontuais e reais na vida do autor
nao deixam de apontar também a sua relacdo com o mundo que o circunda. Por isso podemos

afirmar aqui essa dificil disjun¢do total entre o eu-lirico e o eu-social.

Por outro lado, ndo pretendemos desenvolver interpretagdes gerais e infindas ja
existentes do texto muriliano, pelo contrario, apresentar uma leitura que parta do texto poético
e sua organizacao de linguagem e sentido, e suas relacdes com acontecimentos historicamente

situados.

Sabe-se que a “camada material”, disposta nos elementos formais do poema (o metro,
o ritmo, a rima, as assonancias, aliteragdes, estrofagdo) nos possibilita, a partir deles,
apreendermos os aspectos de sua construcdo interna. Em “Janela do caos”, por exemplo, a
estrofacao “desorganizada” que nao opta pela numeragao continua e semelhante entre as onze
partes do poema, sugere uma ambiéncia a qual o leitor ¢ exposto: um enquadramento irregular

e assombroso do caos.

Podemos nos ater aqui ao que Otsuka propde, com base em Antonio Candido e seu

Estudo analitico do poema, uma relagdo entre a camada aparente (material) e a semantica:
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Digamos que os recursos técnicos, que organizam a camada material do poema néo
tém significado auténomo, independente dos outros elementos que o compdem. A eficacia, a
funcionalidade e o significado dos procedimentos técnicos dependem da relagdo com o sentido
das palavras, que sera ressaltado ou modificado pelos recursos empregados. Também por isso,
a significancia dos procedimentos que ordenam os elementos do poema pode sofrer alteracdes

historicas. (OTSUKA, p.72; CANDIDO, 1989).

E imprescindivel em Janela do caos a percepgio da técnica surrealista de composicio
em Murilo, que excessivamente aproxima naturezas opostas, utiliza-se dos procedimentos
poéticos que combinam sentidos contrarios para direcionar palavra e sentimento a0 mesmo
lugar, o da assombragdo e terror. O verso 1 da estrofe 4 nos apresenta a imagem contraria e
insolita que desconstroi a logica de acao e espacgo : O céu cai das pombas. O inconveniente do
fato em si sugere uma idéia do desespero e panico do apocalipse proximo. A quase auséncia
de musica se demonstra pelo vocébulo ecos, resta apenas a lembranga de um estado de
equilibrio de outrora. Os ecos da banda de musica voam, as pombas, simbolos universais da
paz ou pacificacao, perderam o espaco do céu, e da musica restam apenas 0s ecos que “voam

da Casa dos expostos.”

Retomando o cendrio que Murilo nos propde, a janela aparece como o lugar de onde
ndo somente se assiste ao espetaculo de desespero e violéncia, mas ¢ da janela, espacgo para o
qual confluem distanciamento e aproxima¢do do espectador diante do evento, que se
desenrola o caos. Logo na primeira estrofe esse espago ¢ circunscrito aliado ao titulo do
poema. Na verdade, ndo apenas ¢ marcado o limite espacial, mas o estado animico ¢ também
interrogado pela espera expectante de que “Alguém desfira o violoncelo™; gesto musical
vibratil que aparece ao longo de outros poemas do livro sempre ligado a um aceno que
restituiria esperanga e consolo. Nos versos de 9 a 10 da estrofe 6, amor e musica sdo postos no
mesmo patamar da necessidade humana e como “rude dogura e ltima passagem livre”. Vé-se
que Murilo favorece a dramaticidade no poema, tanto pelo aspecto descritivo do cendario
escolhido, apresentando um espaco no qual os termos janela e caos implicam um quadro nao
estatico. Ali se desenrolard, pela plurissignificacdo que as imagens reproduzem, pela
disposi¢ao de vocabulos e idéias, o seu olhar sobre o(s) fato(s). Confirma-se esse “dramatismo

e gestualidade” (MOURA, 2001, p. 49) em inumeras partes do livro, de onde imagens
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espaciais definem o cenario em que o drama se desenvolve: “Vasta mesa circular”, “A roda
descomunal, que tritura corpos e almas”; Torres de suplicios; “o tinel do século”; “Abismo
totalitario”; “teatro com mil colunas™; e em Janela do caos o “Egito de corredores aéreos”; “a
piramide” e “a mesa aniquilada”. Em seguida, ¢ mais adiante de todo o poema, prevalecera
uma descri¢ao do espaco do lado de fora da janela, no qual aquele que testemunha oscila entre
a indiferenca e a cumplicidade. Da janela, o eu-lirico enquadra seu olhar presente € a0 mesmo
tempo esquivo diante das imagens. A primeira estrofe nos faz entrar na confusa visualizacao
das afirmagdes do poeta. Nao ha nada muito definido no que seja o “Egito de corredores
aéreos”, mas 14 “tudo se passa” e parece sombrio, sem musica a espera do ente restaurador. O
coracdo confunde-se com o violoncelo na interrogativa: ou teu corag¢do? , € na sugestao do

som grave e pesado de ambos, o primeiro em sentimento, o outro em timbre, ambos tingidos

no matiz sugerido por “azul de guerra”.

Na estrofe seguinte, hd um certo tom de desolacdo e dentncia da realidade diante do
caso maior: o sofrimento e a lamentacao do eu que se expde logo em seguida no Ah! Quem
telefonaria o consolo... Mendes (1994) sugere o onirico dentro da atmosfera do hiper-realismo
que a circunstancia historica da guerra impde ao coragdo humano. Seria preciso sonhar, ou

pelo menos telefonar, “o puro orvalho e a carruagem de cristal.”

Iniciando pelo proprio titulo do poema, a imagem ordindria da janela ¢ colocada como
cenario comum aos olhos do individuo que se coloca e presencia o terror do mundo. O préoprio
adjetivo que a acompanha define-a como um lugar de inquietude e desolacdo. Dali se assistira
as digressdes poéticas que Murilo faz desfilar sobre os olhos do homem do século XX,
testemunho, como ele também, dos massacres em massa ¢ das obscenidades recorrentes

trazidas pelas ditaduras e regimes autoritarios.

Em outros poemas do mesmo livro, Murilo instala um cendrio no palco do mundo. Ali
homens e mulheres presenciardo uma cena-imagem que remetera a um sentimento de

angustia, medo e desesperanca ao lado de uma busca de equilibrio, esperanca e resposta.

Aquele "aproveitamento mais sedutor e convincente da licdo surrealista" a que Mério

de Andrade se referiu em 1931 nas suas consideragdes sobre a poesia de 30, também foi
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pensado como "integracdo da vulgaridade da vida com a maior exasperacdo sonhadora ou
alucinada". Ambas as proposicdes de Mario sdo retomadas em Merquior que considera como
0 poeta representou, na literatura brasileira de 30, o surrealismo bretoniano, apoiando-se na

mais auténtica brasilidade do movimento e sua ideologia.

O que Murilo parece alcangar neste livro ¢ o que Benjamin nos afirma como um
“truque” que rege um mundo de coisas, onde o olhar historico do poeta e nesse caso um olhar
contemporaneo — toma um viés revolucionario, onde o mais ordinario e cotidiano
acontecimento ou “pensamento de guerra”, gera imagem surrealista : “SO devassamos o
mistério na medida em que o encontramos no cotidiano, gracas a uma dtica dialética que vé o
cotidiano como impenetravel e o impenetravel como cotidiano”(BENJAMIN, 1994, p. 33). A
janela no poema ¢ posta como esse espaco onde o cotidiano vulgar da guerra sobrevoa os
olhos e o pensamento do individuo que a assiste. O poeta e seu estado de “embriaguez”
mobilizam as imagens para a revolugdo poética da propria linguagem como realidade

inconformada em si mesma.

A novidade da relagdo homem-mundo, e mais que isto, a relacdo poeta-mundo talvez
seja uma das caracteristicas mais marcantes do livro, a qual os criticos até hoje parecem ter
dado pouca relevancia. De fato, o barroquismo atribuido a Murilo e a musicalidade incutida
nos seus versos, fecundaram nos olhos da critica literaria e no seu publico admirador uma
aproximagdo do que aparece como o centro das atencdes de sua poesia. A imagem ¢&,
certamente, o que mais apela ao gosto do leitor de Murilo Mendes, porque a inovagdo e a
ousadia na sua constru¢do nos elevam para um “desconforto” diante dos seus choques e uma
necessidade de alcangar seu entendimento. O rebuscamento e a solidez de suas
representacdes do mundo, passando impreterivelmente pelo onirismo surrealista ndo deixou,
nessa poesia, de estabelecer uma so6lida e incontestavel reacdo contra o0 mundo. A inquietacao
do poeta e do lugar que a sua poesia ocupa no mundo parece-nos a mais proficua combinacao
de contrarios que o poeta mineiro cultivou. E, voltando a novidade da relagdo com o mundo,
que Benjamin afirma ter origem nas rupturas a partir do Renascimento, ganha com a “nova
alegoria” uma representagdo da compreensdao do homem e sua experiéncia historica. Para o
individuo do século XX, as rupturas drésticas da historia que culminam com as catastrofes dos

eventos bélicos mundiais, geram uma representacio do entorno que pendem quase
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exclusivamente para o cadtico, o ndo-6bvio, o desordenado. A ordem das coisas parece
abalada e a restauracdo desta ordem pouco provavel. Aqui seria outro ponto crucial da poesia
muriliana. Quando o desalento, o desequilibrio das forgas, a desesperanga parecem tomar
conta da realidade, sua poesia se reveste de um comprometimento com o mundo e sua
restauragdo. Entra em marcha o Murilo poeta-catdlico, atormentado e ortodoxo, que retira da

religiosidade aquele apego ao irreal, ao etéreo, a que s6 os que créem podem recorrer.

Nas duas ultimas partes, o poema diminui sua carga densa em imagens e se transforma
em meditagdes, gerando de certa forma um monoélogo interior, do qual surgem maximas e
verdades para a procura de uma resposta. A sensacdo de um estado de coisas e sentimentos
desordenados pela visao de guerra leva o eu-lirico a uma letargia e meditagdo. A aparente
quietude do estado de coisas nessa ultima parte provoca, em oposi¢do, uma inquietude
interior, o individuo que necessita passar “pela coroa de espinhos” para “merecer o
rompimento dos selos”. O poema envolvera o leitor nas estrofes anteriores num jogo de
imagens e sensagdes, provocando uma dialética entre sentir e ver. Diriamos que as sinestesias
sd0 menos provocativas do que as assonancias e aliteracdes, repetidamente dadas pelas
consoantes fricativas e sibilantes, e do que as palavras escolhidas pelos matizes que se
misturam num quadro do terror. Algumas frases carregam em si a semantica do préprio

desengano diante da barbarie:

Telefonam embrulhos, lamentos,
inateis encontros, bocejos € remorsos.
O céu cai das pombas [...]

harmonia do terror [...]

ao longe o mar reduzido [...]

a terra abre-se em sangue [...]

(MENDES, 2001, p.143)

Tal sentimento de desengano e conformismo diante da fatalidade culmina na estrofe 8§,
quando tudo parece ja designado e recorrente na historia humana: “As maes despejam dos
ventres do ventre/ os fantasmas de outra guerra”. A ultima estrofe pde em desfecho o poema

através de uma espécie de cleméncia e oragdo. O péndulo nos revela a imagem monoétona da
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solidao e desengano confessados pelo eu-lirico. Apesar de ainda restar o choque de imagens

L. /4 . . « 14 ~ 29
pela posi¢do de vocabulos plasticamente expressivos como, “tubos do o6rgdo soberano”,
“colares de sangue”, “coros serenos de vozes mistas”, 0 que torna mais expressivo ¢ o tom
dos versos que parecem entoar um canto exausto, mas ainda fervoroso, cuja imagem nos
remete ao fim do apocalipse e comego de um novo tempo. Outra vez, as alegorias biblicas do
Apocalipse nos aproximam das que Murilo retine vigorosamente na idéia cristd de uma funda

esperanga € branca harmonia.

A dramaticidade barroca (DUARTE, 2002, p.76), que Lais Correa de Araujo
encontrou nos Murilogramas ¢ supostamente a caracteristica mais forte do poeta mineiro. Nao
menos, em Poesia Liberdade, o drama das oposicoes, das dualidades entre fé e ceticismo,
esperanca ¢ desespero, musica € bombardeio parecem se rebuscar e encontrar seu principal
conteudo. As imagens e os sons reverberados pelas palavras expostas no poema constroem
uma atmosfera saturnal, onde anjos e demoénios, criangas, soldados, flores e bombas ocupam o
mesmo tempo e espago, consolidando a solidez expressiva das imagens e as contradi¢des de

um mundo incoerente em Si.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A producao poética de Murilo Mendes abordada nesse trabalho nos interessou por
possibilitar a reflexao sobre as diferentes modulagdes das imagens da histéria em sua obra, em

momentos de producdo que as representam de modo intenso, tenso e significativo.

Optamos por estudar duas obras do autor que permitem analisar de que modo o poeta
interpretou a histéria e a transfigurou em imagens poéticas relevantes e de teor lirico
riquissimo para o todo de sua obra. A reinterpretacdo que ele faz da historia dialoga com
representacdes historiograficas do Brasil. Suas imagens poéticas de figuras e eventos
histéricos estdo impregnados de tensdes dos sentidos dos simbolos e personagens nacionais,
tudo pelo mais sarcatisco espirito e de escarinio que sua linguagem alcanca. Esse tipo de
recomposi¢do ou reconstru¢do da historia brasileira aproxima Murilo dos escritores de sua
época modernista, mas, como em alguns pontos consideramos, sua historia alcanca um teor
mais caustico e abrangente na cronologia da historiografia nacional. O poeta em nenhum
momento foge de qualquer dado da historiografia nacional, ¢ nesse fingimento de uma
fidelidade a Histéria que ele consegue burla-la. Fora o seguimento temporal, nada mais ¢
levado a sério, nem na linguagem, que ndo se poupa de ser descortés e coloquial, nem no
conteudo dos acontecimentos, os quais sao alterados pelo grau de importancia que lhes foram
atribuidos. Desse modo, Murilo tinge seu livro do mais fino humor e oferece a literatura
brasileira uma visao politica, figurada pela poesia, do nosso modo de conceber a historia e sua

intervengdo na formagao de nossa cultura, sem o crivo da oficialidade e da tradi¢do.

No segundo capitulo encontramos um outro momento da lirica muriliana. Agora, o
tom sarcastico e humoristico dos personagens, imagens e vocabuléario de Historia do Brasil,
sdo substituidos por uma atmosfera mais taciturna, em que o ins6lito ganha imagens mais
rebuscadas e a interferéncia das tendéncias surrealistas aproximam o poema de um espago
onde as imagens se fazem cada vez mais oniricas. O didlogo entre histéria e poesia se torna
hermético pelo teor dos choques que Murilo propde na aproximagao ao maximo de realidades

e planos opostos.
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O livro faz parte da lirica mais requintada de Murilo e reflete densamente a mudanga
de olhar do poeta sobre sua poesia e sobre a sua fungdo no mundo. A revisitagdo do passado
ndo € 0 que a move, mas o presente e suas imagens atrozes. A guerra ¢ o cenario € mundo o
palco onde se desenrola o terror, cujas conseqiiéncias se fazem sentir num eu-lirico
profundamente assustado e desconsolado. A religido, que ganha sempre em Murilo um espago
de redentora do homem e do mundo, aparece também ameagada pela tirania das ditaduras e
guerras. Junto a ela, poesia e arte surgem como ultimos motivos pelos quais se deve existir e
lutar. Nesse livro, Murilo constroi uma dialética entre um desespero € uma esperanca
expectante que vai se preenchendo nos textos de um lirismo descrente e, a0 mesmo tempo,
promissor. O espirito religioso e cristdo que Murilo carregava consigo atormenta-se por

parecer ndo acreditar sempre, acompanhando-lhe os tormentos e a davida.

Individual e coletivo tomam corpo nessa obra em que o poeta parece trazer para si e
para a poesia o problema do mundo. E dentro dela que as tensdes se ddo e criam um mundo a

partir do qual a propria poesia fecunda a historia e seus acontecimentos.

A andlise da fortuna critica desenvolvida no primeiro capitulo se tornou um suporte
para nosso estudo, a partir do momento que ele se propde também como analitico e critico. O
recorte adotado na critica existente apresentou um breve panorama da critica brasileira sobre
0 autor cuja abrangéncia vai do primeiro Murilo de 1930 até os estudos mais contemporaneos
e postumos ao poeta. Nesse recorte, ndo puderam ausentar-se de nossas escolhas o estudo de
José Guilherme Merquior e os de Antonio Candido e Arrigucci Junior, os quais deram a toda
a nossa investigacdo um suporte para a identificacdo de caracteristicas gerais e pontuais da

obra do poeta mineiro.

Nossa pesquisa segue a linha metodoldgica da critica de Candido e Arrigucci Jr.,
buscando dentro das obras, os argumentos necessarios para desenvolver nossa proposta de
leitura e sabendo que o proprio poeta encontra esteticamente suas estratégias para a
composi¢ao de um mundo que pertence unicamente a poesia, mas nao deixa de dialogar com
a realidade e de denuncid-la. Nesse modelo de analise critica se encontra também a pesquisa
de Murilo Marcondes Moura que nos tltimos anos vem ganhando importancia ante os estudos

compostos por grandes criticos do poeta. Do seu estudo, nosso trabalho se aproximou e
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dialogou em forma e escolha dos livros e poemas. A andlise do poema Janela do Caos, de
Poesia Liberdade, ilustra bem as metamorfoses poéticas de Murilo e sua continua
preocupacdo em representar e acordar a realidade de seus absurdos bélicos. Vimos que o
poema alcangca de modo singular na obra do autor um trabalho estético denso no teor das

imagens surrealistas e de tensdes poéticas fecundas.

Enfim, nossa pesquisa buscou enveredar por caminhos ja conhecidos da fortuna critica
e por esse motivo também abriu seus proprios caminhos ao olhar para o texto poético de
Murilo e vé-lo como objeto estético que fala por si mesmo. Nao ha por que exteriorizar a
leitura do poema e buscar uma relacdo de representagdo entre poesia e realidade, mas de ver
no poema as tensoes que a realidade da poesia e que a alimenta de imagens sua propria

realidade que ¢ a linguagem.
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