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“Escolas que sdo gaiolas existem para que os pdssaros desaprendam a arte do voo.
Passaros engaiolados sdo passaros sob controle.
Engaiolados, o seu dono pode leva-los para onde quiser.
Deixaram de ser pdssaros.

Porque a esséncia dos passaros é o voo.

Escolas que sdo asas ndo amam pdssaros engaiolados.
O que elas amam sdo passaros em voo.

Existem para dar aos passaros coragem para voar.

O voo ndo pode ser ensinado.

So pode ser encorajado”.

Rubem Alves



RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo analisar o processo de formacdo do educador musical na
perspectiva de uma proposta pedagogica transdisciplinar, levando em consideracdo a matriz
curricular dos Cursos de Licenciatura em Musica nas Universidades Publicas, Estadual e
Federal de Fortaleza no Ceard.Para estas apreciagdes recorremos aos autores que discutem
propostas transdisciplinares no curriculo como Morin (2000), Nicolescu (2000), Libaneo
(2005), Moraes (2008) e Nascimento (2008). A metodologia ¢ de abordagem qualitativa com
delineamento em estudo de casos multiplos amparada nas fundamentacdes de Bogdan e
Biklen (1994),Gomez (1996), Stake (1998), André (2005), Peres e Santos (2005), Yin (2005),
Beaud ¢ Weber (2007) e Gil (2009). Os dados foram coletados a partir dos Projetos Politicos
Pedagodgicos dos Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades Publicas, Estadual e
Federal em Fortaleza ¢ das entrevistas com professores que participaram do processo de
criacdo e de formula¢do da matriz curricular. Os resultados mostram algumas possibilidades e
aplicabilidades das propostas transdisciplinares nos curriculos e seus desdobramentos na
formagao dos educadores musicais.

Palavras-chave: Educacao Musical, Formagao Docente e Curriculo Transdisciplinar.



ABSTRACT

The objective of this research was to analyze the process of capacitation of musical educators
with the perspective of a transdisciplinary pedagogical approach, taking into account the
curricular matrix of the courses of musical habilitation in the Federal and State Public
Universities in Fortaleza. To these considerations we discus the work of authors that deal with
transdisciplinary proposals in curricula, such as Morin (2000), Nicolescu (2000),
Libaneo (2005), Moraes (2008), and Nascimento (2008). The methodologyis qualitative,
based on multiple case studies, using the fundamentals of Bogdan and Biklen (1994), Gomes
(1996), Stake (1998), André (2005), Peres e Santos (2005), Yin (2005), Beaud e Weber
(2007) e Gil (2009).The data was collected from the Political Pedagogical Projects of the
above mentioned Musical Courses, as well as from interviews with the teachers that worked
in the development of these curricular matrixes. The results show some possibilities and
applications of transdisciplinary proposals in curricula, and its implications in the formations
of musical educators.

Keywords: Musical Education, Teacher Training and Curriculum Transdisciplinarity.
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INTRODUCAO

“Inté mesmo a Asa Branca

Bateu asas do sertdo

Entoce eu disse adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragdo....”
(Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira)

A minha experiéncia docente mais desafiadora se deu em uma escola que
adota a proposta curricular transdisciplinar, a Escola Vila. Trata-se de uma Escola que
possui aproximagdes com o construtivismo, o que chamou minha atengao, visto que nas
outras em que trabalhei, as concepcdes pedagogicas tendiam para o tradicionalismo e
para a fragmentacdo do conhecimento em disciplinas. Na Escola Vila, atuei ministrando

aulas de musica na Educagao Infantil ¢ no Ensino Fundamental.

Para efetivar essa proposta transdisciplinar, a cada bimestre ¢ abordado um
tema que ¢ desenvolvido como projeto. Os temas propostos nesses projetos da Escola
sd0: 0 ser no social, o ser na descoberta de seus valores e de suas raizes, o ser natureza,
o ser na tradicdo, vigilantes do planeta e construindo um mundo melhor. Esses
conteudos, de acordo com Nascimento (2008), foram elaborados a partir das ideias
sugeridas no texto da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional (LDB 9394/96),
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), dos textos da Reforma do Ensino

Meédio e das Matrizes Curriculares de Referéncia para o Sistema Nacional de Avalia¢do

da Educacao Basica (SAEB).

Quando iniciei a pratica docente nessa escola, tive que me adaptar e refazer
todo o meu planejamento, pois a proposta curricular do curso de licenciatura, no qual
me formei, ndo promoveu essa formacdo integrada e contextualizada, necessaria para

trabalhar com o curriculo transdisciplinar da maneira como a Escola Vila propunha.

Ao chegar a Escola Vila, fui orientada a desenvolver um contetdo musical
contextualizado a partir dos projetos abordados bimestralmente na escola. Com o passar
do tempo de convivéncia na escola, fui identificando que as turmas também eram
bastante heterogéneas e que os niveis de realidade e de percep¢do dos alunos também
eram bem diversificados. Em uma mesma turma de quarta série do ensino fundamental,
por exemplo, havia criangas que ja sabiam ler partitura, outras que nunca tiveram aula

de musica e outras que precisavam de uma atencdo mais especifica por apresentar
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diagnosticos com algum tipo de necessidade especial, o que nos exigia a aplicabilidade
de metodologias diferenciadas para cada caso.

Assim, me deparei com o desafio de pensar em aulas interessantes e
apropriadas para que todos pudessem compreender as informagdes €, a0 mesmo tempo,
se sentirem motivados, participantes e felizes naquele pouco tempo da aula
complementar de musica'.

No comego foi bem complicado, porque todo conhecimento que eu possuia
a respeito das praticas de se trabalhar musica com criancas e adolescentes decorria do
que eu tinha aprendido no curso de licenciatura em musica e nas experiéncias adquiridas
ao longo dos anos, lecionando musica em outras escolas, muitas vezes reproduzindo
concepcdes de conhecimentos fragmentados e compartimentalizados, através de
técnicas em busca de uma boa performance para executar algum instrumento ou com
teorias musicais oriundas de métodos tradicionais europeus as quais eu havia tido acesso
no curso de graduagao.

Meu contato com a docéncia no curso de licenciatura em musica se deu
somente no oitavo semestre quando iniciei a disciplina de Estagio Supervisionado. Mas,
infelizmente, as aulas nem sempre eram acompanhadas pelo professor responsavel da
disciplina, além da carga horaria ser reduzida em apenas dois ou trés encontros o
planejamento era elaborado antes mesmo de conhecermos a turma que iriamos
trabalhar. E, como planejar uma aula sem conhecer a estrutura da escola, o nimero de
alunos na turma, a faixa etéria, suas caréncias, preferéncias, necessidades, ansiedades e

curiosidades? Tudo isso deveria ser levado em consideragdo na hora do planejamento.

Depois de algumas experiéncias de aulas, ainda no processo de formacao na
graduagdo em uma escola publica de nivel médio, descobri que ndo havia professores de
musica, ou seja, a escola ndo propiciava aos jovens nenhuma proposta referente as artes
ou a educagdo musical. Lembro ainda, que das conversas iniciadas para tentar descobrir
um pouco das vivéncias musicais, 0 que mais se destacavam eram as musicas tocadas na
midia da época. Era necessario se fazer um vinculo entre a proposta de Educacdo
Musical e o interesse da turma para que o conhecimento, ao qual tinha pensado no

planejamento, fosse alcangado.

1 ;o . . . .
As aulas de Misica aconteciam semanalmente, em encontros que duravam trinta minutos.
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E, quando por algum motivo ndo conseguia atingir esses objetivos, que na
época acreditava com total convicgdo fazer toda a diferenca para o ensino da musica,
me sentia angustiada, fracassada e totalmente despreparada para assumir o papel de

educadora musical.

E, essas dificuldades ao colocar em pratica o conhecimento adquirido no
curso de Licenciatura em Musica iam além das disciplinas desconectadas e
descontextualizadas a nossa realidade como educadores, pois, as escolas nem sempre
tinham um espago fisico adequado ou na maioria das vezes nao disponibilizavam

instrumentos musicais para os alunos.

O curso ndo me preparou para enfrentar tais desafios. Esperava formar
bandas, corais, € pequenas orquestras para utilizar tudo que havia aprendido durante as
quatro disciplinas de Regéncia ou repassar os ensinamentos sobre teoria musical através

;. . , . g , .2
dos exercicios de ditados ritmicos utilizando o método do Pozzoli.

Com isso, tive que recorrer também aos conhecimentos e experiéncias
adquiridas em outros grupos, muito antes de ingressar na graduag¢ao, como o Grupo
Folclodrico do IFCE que me permitiu vivenciar dancas e musicas folcloricas brasileiras,
especialmente as cearenses proporcionando assim, outras formas de ensinar musica
através de repertdrios regionais mais proximos das criangas através de brincadeiras
folcloricas, dangas dramaticas e instrumentos confeccionados a partir de materiais

reciclados.

Desde o inicio da minha formagao académica em 1993, venho atuando
como educadora musical e, durante esses vinte anos ministrando aulas em escolas, as
oportunidades surgidas para um recém-licenciado em musica, pelo menos na minha
época, era na grande maioria para trabalhar com criangas. E, no decorrer da minha
formacao sempre senti uma caréncia na abordagem da Educacdo Musical Infantil pelo
fato do curso ndo ofertar disciplinas mais direcionadas para esse publico.

Muitas vezes, eu e outros colegas da graduagdo, que ja estavam atuando
como professores de musica em diversas escolas na cidade de Fortaleza e, na grande
maioria com criancas de zero a doze anos, compartilhavam das mesmas necessidades

surgindo entdo, muitas duvidas. Quais sdo os contetidos e a metodologia que devemos

20 livro do Pozzoli sobre teoria musical com exercicios de ritmo era um dos métodos mais utilizados no
Curso de Licenciatura em Musica da UECE.
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aplicar com criancas nessa faixa etaria? Quais os “teoricos” que podemos recorrer? Sera
que no final do curso estarei capacitado para ministrar aulas para criancas? Essas e
outras tantas perguntas me acompanharam por quase todo o curso de graduacido e, para
amenizar a ansiedade e essas duvidas geradas pela “desin-formacdo”, sempre que
possivel eu e alguns colegas que passavam pela mesma situagdo, nos reuniamos depois
das aulas para compartilhar nossas experiéncias, positivas e/ou negativas e trocar
sugestoes e materiais para melhorar nossas praticas educativas.

Com o passar dos anos fui me adequando as aulas. Pensava em atividades
praticas € ndo me preocupava em sO explicar a notagdo musical escrita. Tentava
vivenciar os ritmos com os alunos, através de musicas e de dangas folcldricas de roda,
buscando na ludicidade uma forma agradédvel e alegre de ensinar a musica, brincando e

ao mesmo tempo compartilhando a cultura local.

Posteriormente, senti a necessidade de aprofundar meus conhecimentos para
o ensino da musica nessa perspectiva curricular transdisciplinar. Para isso, participei de

diversos congressos e formagdes sobre essa tematica entre 2008 e 20127,

Durante as formagdes sobre a transdisciplinaridade, comecei a refletir sobre
a minha propria pratica na Educagdo Musical e sobre como deveria ocorrer o processo
de formacdo dos professores de musica hoje, para trabalharem em uma perspectiva
pedagodgica transdisciplinar. Entdo, foram surgindo muitas perguntas: Quais as
principais dificuldades e/ou facilidades do professor de musica em efetivar uma
proposta pedagdgica no curriculo transdisciplinar? Onde buscar essa formacao
transdisciplinar? Os curriculos dos cursos de licenciatura em Musica ddo conta da
formagdo docente no que se refere a essa abordagem pedagogica? As disciplinas da
matriz curricular das universidades estdo adequadas para as demandas atuais da

Educacdo e de que forma aplicar transdisciplinarmente a Educagdo Musical no contexto

*Em 2008, no III Congresso Internacional Transdisciplinaridade, Complexidade ¢ Ecoformagdo na cidade
de Brasilia, a Escola Vila foi reconhecida como a primeira escola do mundo a trabalhar comum curriculo
transdisciplinar. A partir de 2009, de forma mais sistematica, me submeti ao Curso de Formacdo para o
Educador Transdisciplinar, na propria Escola Vila, ministrada pelo grupo Ecotransd. Em 2010 da
Conferéncia Internacional — Os Sete Saberes para uma Educacao do Presente, onde o sociologo e filésofo
Dr. Edgar Morin foi convidado como Presidente de Honra. Finalmente, a partir de 2011, participei do
Curso de Educacdo Transdisciplinar, oportunizando um maior aprofundamento aos conhecimentos sobre
Complexidade, Transdisciplinaridade e as Implicagdes Pedagdgicas e Curriculares nessa nova perspectiva
da Educagdo para o século XXI.
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social atual? Qual ¢ o conhecimento musical relevante para os estudantes nos dias de
hoje? Quais os objetivos do ensino de Musica na perspectiva transdisciplinar?

No contexto atual, a Educag@o urge por mudangas de paradigmas, por uma
abordagem menos fragmentada, mais afetiva e que seja capaz de reconhecer a existéncia
de conhecimentos plurais, da importancia dos saberes. Buscando uma reforma no
paradigma educacional emergente onde se valorize a inteireza do ser através da arte, da

cultura, da ciéncia, da espiritualidade.

Partindo desse principio ¢ que senti a necessidade de escrever sobre a
formacdo do educador musical para atuar em uma perspectiva curricular
transdisciplinar. Assim, nos propomos a investigar a qualidade da formagdo do
educador musical, a partir da perspectiva da matriz curricular dos cursos de Musica nas

Universidades de Fortaleza.

Diante dessas questdes, o presente trabalho pretende contribuir para uma
melhor compreensdo das propostas trandisciplinares e sua possivel aplicabilidade nos
curriculos dos Cursos de Licenciatura em Musica nas Universidades Publicas, Estadual

e Federal de Fortaleza, a partir dos seguintes objetivos:

Objetivo Geral
e Analisar como os curriculos dos Cursos de Musica das Universidades
Publicas de Fortaleza propiciam a Formacdo do Educador Musical, com foco em uma

perspectiva Transdisciplinar.

Objetivos Especificos

e Analisar o Projeto Politico Pedagogico dos Cursos de Graduagdo em
Musica nas Universidades Publicas, Estadual e Federal de Fortaleza-CE.

¢ Identificar os saberes docentes necessarios para a atuagdo do Educador
Musical em um Curriculo Transdisciplinar.

e Apresentar subsidios que possam viabilizar mudancas nos Projetos
Politicos Pedagdgicos dos Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades
Publicas, Estadual e Federal de Fortaleza-CE, de forma a contemplar uma abordagem

transdisciplinar na formagao do Educador Musical.
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Apresentaremos no primeiro capitulo os principais referenciais tedricos que dao
suporte a essa pesquisa, esclarecendo os conceitos de disciplinaridade, multidisciplinaridade,
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade com seus trés pilares: a complexidade, os
diferentes niveis de realidade e a logica do terceiro incluido. Trazemos também uma discussao
acerca dos saberes docentes necessarios para a atuagdo em um Curriculo Transdisciplinar
tomando como referéncia Morin (2006) e algumas consideracdes levantadas na I Conferéncia
Internacional sobre Os Setes Saberes Necessarios a Educagao do Presente realizada em
Fortaleza em 2010.

No segundo capitulo apresentaremos as ideias de alguns autores no campo da
Transdisciplinaridade e da Educagdo Musical fazendo um breve resumo sobre o Ensino da
Musica no Brasil e sobre possiveis contribui¢des e aplicabilidades para uma Formacao
Docente Transdisciplinar como proposta nos Curriculos dos Cursos de Licenciatura em
Musica.

Os aspectos metodoldgicos dessa pesquisa de abordagem qualitativa tendo como
estratégia o estudo de casos multiplosserdo apresentados no terceiro capitulo.

Por fim, no quarto capitulo serdo apresentados os resultados relativos a pesquisa
acerca da Formacdo dos Educadores Musicais na perspectiva de uma proposta pedagogica
curricular transdisciplinar a partir dos Projetos Politicos Pedagogicos dos Cursos de

Licenciatura em Musica das Universidades Publicas, Estadual e Federal de Fortaleza.
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CAPITULO I: O Mistério do Pavio

“Pavdo Misterioso

Passaro formoso

Tudo ¢é mistério nesse teu voar

Ai se eu corresse assim

Tantos céus assim

Muita historia eu tinha pra contar....”

(Ednardo)

1.REFERENCIAL TEORICO

A sociedade contemporanea tem apresentado novos desafios para o sistema
educacional. O aumento da violéncia, a degradagdo ambiental do planeta, as tensdes
urbanas e a intensificacdo da globalizagdo apontam para a necessidade de um novo
paradigma educacional que encare as necessidades atuais. Por isso, precisamos de uma
educagdo que acompanhe o mundo contemporaneo, quebrando velhos paradigmas
através de uma visdo mais integradora, levando em consideragdo a complexidade e as

incertezas que o mundo nos tem revelado.

Tanto a educagdo, como a cultura e a sociedade sdo sistemas
complexos, cujo funcionamento envolve diferentes areas do
conhecimento humano, o que exige um olhar mais amplo para a
solucdo de seus problemas. Temos uma realidade educacional que ¢é
sistémica e, a0 mesmo tempo, verdadeiramente complexa, o que exige
um tratamento compativel com a sua natureza. (MORAES, 2004 p.34)

Pensando nessa educagao sistémica, atenta as necessidades do mundo atual,
as propostas sugeridas através da pesquisa e da pratica transdisciplinar vém para tentar
resgatar a sensibilidade, a intui¢do, a imaginacdo, a ética, a estética, o cuidado com a
mente e o corpo, respeitando os mitos, as religides e a espiritualidade.

Neste capitulo, apresentamos os principais conceitos relacionados a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade, discutindo como essas abordagens se
relacionam com o pensamento complexo e suas implicagdes para propostas curriculares
diferenciadas. Em seguida, discutimos alguns aspectos que dizem respeito a formacao

do educador musical em um contexto transdisciplinar.
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1.1 Disciplinaridade, Multidisciplinaridade e Interdisciplinaridade

O avanco da ciéncia e o progresso tecnoldgico desta virada de século foram
devidos em boa parte a pesquisa disciplinar. A organizacdo curricular disciplinar parte
do paradigma cientifico estabelecido pelo pensamento cartesiano, onde o ser humano, a
natureza e a sociedade sdo estudadas por partes, a partir do pressuposto que o estudo das
partes levaria & compreensao do todo.

Segundo Moraes (1998) essa visdo fragmentada da realidade surge a partir
de diferentes correntes de pensamento da nossa cultura ocidental, através da Revolucao
Cientifica e Industrial do século XX.

E, para melhor andlise desse contexto do paradigma do racionalismo
cientifico, precisamos remontar as discussdes sobre os métodos de organizacdo
utilizados no século XX, a partir da produgdo fordista e toyotista, as quais segundo
Gounet® (1999) sdo impulsionadas por aspectos que norteiam o contexto da época: crise
energética, saturacdo do mercado, interferéncias tecnoldgicas, internacionalizagdo e
queda na produ¢do dos Estados Unidos.

Uma das fortes caracteristicas desse novo modelo ¢ a informatizagao,
tornando os trabalhadores reféns das maquinas, devendo obedecer aos comandos delas.
Assim, a subsun¢do do homem ao equipamento prevalece em detrimento do potencial
intelectual do sujeito para a realizagdo das atividades requeridas no processo produtivo.

Nesse periodo da Revolugdo Cientifica e Industrial, o paradigma da ciéncia
moderna comega a fragmentar as atividades de produgdo, como o cineasta Charles
Chaplin retratou muito bem no filme “Tempos Modernos” de 1936, que focaliza a vida
na sociedade industrial, caracterizada pela producdo com base no sistema de linha de
montagem e especializagdo do trabalho.

A crise econdmica estrutural do capitalismo impulsionou transformagdes no
modelo de organizagdo da produgdo as quais se apresentam de maneiras diversas nos
diferentes paises, conforme trata Gounet (1999). Essas transformacdes acarretaram em
implicagdes diretas na organizagdo do trabalho e interferem nos pardmetros

educacionais dos paises.

4 . o . . . R
Thomas Gounet ¢ um dos criticos do toyotismo e de seus mecanismos de funcionamento e dominagao.
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Esse processo de mundializagdo do capital’, ou fendmeno da globalizagdo,
acarretou graves conseqiiéncias sociais que afetaram a relacdo trabalho e educagdo na
perspectiva da sociabilidade e emancipa¢do dos homens, tornando a educacdo um
instrumento de continuidade da légica do capital.

As questdes serdo percebidas com as reformas educacionais ocorridas no
Brasil, as quais acabaram se atrelando as reformas de Estado, ndao visando aos principios
da Educacdo, mas aos do Mercado.

Destacam-se, nesse contexto, as concepgdes do filosofo francés René

Descartes, que da uma nova luz a ciéncia moderna.

Descartes: “Quando vejo um emaranhado de dificuldades, eu as isolo
umas das outras e as resolvo umas depois das outras, assim progrido
na resolucdo do problema”. A ideia de que podemos conhecer de
maneira separada, corresponde a um modo de pensar completamente
normal, que ¢ o pensamento analitico, mas que esquece o outro
aspecto, a passagem da analise para sintese, da sintese para analise. A
separagdo se espalhou, ndo apenas entre as ciéncias, ciéncia fisica,
ciéncia bioldgica, ciéncia humana, mas no interior dessas ciéncias, na
separagao entre as disciplinas e sub-disciplinas e tudo se formou numa
compartimentalizacdo. (MORIN in RANDOM apud NASCIMENTO,
2008 p. 56)

Essa maneira fragmentada, que a ciéncia cladssica do século XIX tendia a
compartimentalizar o conhecimento de forma extremamente reducionista para
compreender o todo partindo apenas das qualidades das partes, ruiu a partir da evolugdo
da propria ciéncia cléssica. Atualmente para se compreender um fenomeno, de acordo
com Morin (2008) precisamos abandonar a explicagdo linear para um movimento
circular, que vai das partes para o todo e do todo para as partes. E, como dizia Pascal
apud Morin (2007) “considero impossivel conhecer as partes sem conhecer o todo,
assim como conhecer o todo sem conhecer as partes.” Morin (2004) afirma que, apesar
da divisao disciplinar da ciéncia ter gerado uma grande produgdo de conhecimentos e a
elucidacdo de intmeros fendmenos da natureza, permitiu aos especialistas grandes
desempenhos compartimentalizados, tipos de inteligéncias ndo reflexivas e criticas

fragmentadas.

>Alves (1999) caracteriza como mundializacdo das operacdes do capital, em sua forma industrial ou
financeira. Tem como marco historico mundial a recessdo de 1974-1975 e no Brasil tem seu apogeu na
década de 90.
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A organizagdo disciplinar foi instituida no século XIX, notadamente
com a formacdo das universidades modernas; desenvolveu-se, depois,
no século XX, com impulso dado a pesquisa cientifica; isto significa
que as disciplinas t€m uma historia; nascimento, institucionalizacao,
evolugdo, esgotamento, etc; essa historia esta inscrita na Universidade,
que, por sua vez esta inscrita na historia da sociedade. (MORIN, 2002
p.105)

Por isso, para esse autor, hoje € necessario romper com a ideia de Educagao
formada e elaborada a partir dessa compartimentalizagdo em disciplinas especificas e
distanciadas das realidades, para se pensar numa Educacdao que esteja conectada e
inteirada as constantes transformagdes entre os diferentes saberes. Essa divisdo ¢
desvinculagdao do conhecimento ainda é refor¢ada no modelo cartesiano do saber
disciplinar.

Moraes (2008) cita Japiassu que, em 1976, ja falava em disciplina cientifica
como um dominio dos objetos pelo qual se ocupa a ciéncia que determina um campo de
estudo, cuja exploracdo cientifica pode ser chamada de disciplinaridade ou curriculo
disciplinar.

O conceito de curriculo disciplinar, segundo Morin (2009) pode ser definido
como uma categoria que organiza o conhecimento cientifico e que institui nesse
conhecimento a divisdo e a especializagdo do trabalho respondendo a diversidade de
dominios que as ciéncias recobrem. A fronteira disciplinar, com sua linguagem e com
os conceitos que lhe sdo proprios, isola a disciplina em relagdo as outras e em relacao
aos problemas que ultrapassam as disciplinas.

Ja para Nascimento (2008), a disciplinarizagdo do saber também possui a
funcdo de controle.

Se cada disciplina do saber tiver sua ordem estabelecida, com
fronteiras definidas pelo seu objeto de estudo, como também pela
linguagem e pelos métodos proprios que sdo utilizados em suas
investigagdes, ficaria mais o controle da ordem. E por isso que a
hiperespecializagcdo académica ¢ a principal marca da ciéncia de hoje.
Cada vez mais se criam especializa¢des, cada vez mais se estuda as
partes de um todo. Surge assim, o poder que a detencdo do
conhecimento oferece ao investigador. O conhecimento, na atualidade,
¢ um capital e deté-lo vale muito. (NASCIMENTO, 2008, p. 42).

Essa organizagdo curricular disciplinarizada, segundo Morin (2002),
corresponde ao conceito de multidisciplinaridade, ou seja, a existéncia simultinea de

diversas disciplinas sem o estabelecimento de vinculos entre elas. A multidisciplina
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envolve mais de uma disciplina, porém, sua teoria e sua metodologia ndo sdo alteradas.
O objetivo da multidisciplina € buscar um resultado imediato sem explorar a articulacdo
e a integra¢do existente entre as diferentes disciplinas.

Para Morin (2000) a grande dificuldade na multidisciplinaridade ¢ a
dificuldade de ‘interarticulagdo’ entre as diferentes disciplinas, pois cada uma delas
possui uma linguagem prépria e conceitos particulares que precisariam ser
compartilhados entre as diferentes linguagens.

Assim, o neologismo interdisciplinaridade revela aquilo que esta entre
duas ou mais disciplinas, que sdo afetadas por processos interativos
que produzem um determinado conhecimento que emerge a partir de
contribui¢des disciplinares especificas [...] interdisciplinaridade ¢
também um principio de reorganizacdo epistemologica das disciplinas
cientificas (MORAES, 2008 p. 114 e 115).

Surge entdo na Europa, de acordo com Fazenda (2008), em meados da
década de 1960, a proposta da interdisciplinaridade como tentativa de elucidagdo e de
classificagdo tematica das propostas educacionais que comecavam a aparecer na época
em oposicao a todo o conhecimento que privilegiava a excessiva especializagdo e a toda
e qualquer proposta de conhecimento que incitava o olhar do aluno numa unica, restrita
e limitada dire¢do. O processo interdisciplinar desempenha papel decisivo para dar
corpo ao sonho de fundar uma obra a luz da sabedoria, da coragem e da humildade.
(FAZENDA, 2002, p. 18).

A interdisciplinaridade, segundo Demo in Moraes (2008), passa a ser
observada como a arte do aprofundamento para que se possa dar conta tanto das
particularidades quanto da complexidade. A proposta interdisciplinar nada tem a ver
com procedimentos acumulativos, justapostos € nem com amontoados de informagdes e
sim, a construgdo de um unico texto a partir de diferentes olhares dos diversos
especialistas envolvidos.

Para Moraes (2008), a interdisciplinaridade implica simultaneamente em
uma transformag¢do profunda da pedagogia, em um novo tipo de formagdo de
professores e de um novo jeito de ensinar, passando de uma relagdo pedagogica baseada
na transmissao do saber de uma disciplina ou matéria, que se estabelece segundo um
modelo hierdrquico linear, a uma relacdo pedagdgica dialogica na qual a posi¢ao de um
¢ a posi¢do de todos.

E, pensando em desenvolver essa pedagogia diferenciada, voltada para a

constru¢do do conhecimento através do ensino e da aprendizagem onde a participagdo
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do educando e do educador sdo trabalhados de uma forma interdisciplinar e
transdisciplinar a proposta da Pedagogia de Projeto ¢ uma alternativa para contrapor aos
métodos das praticas educacionais tradicionais.

A Escola e as praticas educativas fazem parte de um sistema de
concepgdes e valores culturais que faz com que determinadas
propostas tenham éxito quando “se conectam” com algumas das
necessidades sociais e educativas. Os projetos podem ser considerados
como uma pratica educativa que teve reconhecimento em diferentes
periodos deste século, desde que Kilpatrick, em 1919, levou a sala de
aula algumas das contribui¢cdes de Dewey. (HERNADEZ, 1998, p. 66
e 67).

Segundo Prado (2003) a Pedagogia de Projetos ¢ vista pelo seu carater de
potencializar a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade, pois o trabalho com
projetos permite romper com as fronteiras disciplinares, favorecendo o estabelecimento
de elos entre as diferentes areas de conhecimento numa situagao contextualizada da
aprendizagem. No entanto, muitas vezes o professor atribui valor para as praticas
interdisciplinares e com isso passa a negar qualquer atividade disciplinar.

A Pedagogia de Projeto numa perspectiva transdisciplinar, ndo omite a
importancia das especificidades das disciplinas pelo contrario, a proposta ¢ relacionar e
articular todas elas como afirma o Artigo 3° da Carta da Transdisciplinaridade.

A transdisciplinaridade ¢ complementar a abordagem disciplinar; ela
faz emergir do confronto das disciplinas novos dados que as articulam
entre si; e ela nos oferece uma nova visdo da Natureza e da Realidade.
A transdisciplinaridade ndo busca o dominio de varias disciplinas, mas
a abertura de todas elas aquilo que as atravessa e as ultrapassa.
(NASCIMENTO, 2008, p. 78)

Prado (2003) também admite que o conhecimento especifico ou disciplinar
possibilita reconhecer e compreender as particularidades de um determinado conteudo,
e o conhecimento integrado, interdisciplinar e transdisciplinar também pode estabelecer
relagdes significativas entre os varios tipos de conhecimentos. Ambos se realimentam e

um nio existe sem o outro.

1.2 Transdisciplinaridade

Segundo Nicolescu (2001) a transdisciplinaridade ndo ¢ uma hiperdisciplina
ou uma nova disciplina, embora dela se alimente. Para ele, o sufixo trans indica aquilo
que estd ao mesmo tempo entre, através e além de qualquer disciplina. A

disciplinaridade, a pluridisciplinaridade, a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade
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sdo as quatro flechas de um nico e mesmo arco: o conhecimento. (NICOLESCU, 2000
p. 17).

A educacido transdisciplinar, de acordo com Moraes (2006), surge com a
finalidade de transformar a educagdo de uma forma mais integradora entre o ser, a
sociedade e a natureza. Parte de uma proposta de educagcdo comprometida com a ética e
de uma aprendizagem construtiva, interacionista, sociocultural e transcendente para o
alcance de uma formagdo integral, na qual pensamento, sentimento e acdo dialogam
com as emogoes, desejos e afetos, tanto nos objetivos como nas estratégias de ensino e
de aprendizagem.

Na transdisciplinaridade a busca ¢ pela unidade do todo ressaltando que o
micro pertence ao macro, € 0 macro pertence ao micro. A transdisciplinaridade significa
mais que disciplinas que colaboram entre si para alcangar um projeto comum. H4 um
modo de se pensar organizado, que pode atravessar as disciplinas e pode dar uma
espécie de unidade profundamente integradora como sugeridos nos artigos da Carta da

Transdisciplinaridade®:

Artigo 3° - A transdisciplinaridade ¢ complementar a aproximacao
disciplinar: faz emergir da confrontacdo das disciplinas dados novos
que as articulam entre si; oferece-nos uma nova visao da natureza ¢ da
realidade. A transdisciplinaridade ndo procura o dominio sobre as
varias outras disciplinas, mas a abertura de todas elas aquilo que as
atravessa e as ultrapassa.

Artigo 4° - O ponto de sustentacdo da transdisciplinaridade reside na
unificacdo semantica e operativa das acepgOes através e além das
disciplinas. Ela pressupde uma racionalidade aberta por um novo
olhar, sobre a relatividade da definicdo e das nogdes de ‘definicdo’ e
‘objetividade’. O formalismo e a rigidez das definicdes ¢ o
absolutismo da objetividade comportando a exclusao do sujeito levam
ao empobrecimento.

Artigo 5° - A visdo transdisciplinar esta resolutamente aberta na
medida em que ela ultrapassa o dominio das ciéncias exatas por seu
didlogo e sua reconciliagdo ndo somente com as ciéncias humanas,
mas também com a arte, a literatura, a poesia e a experiéncia
espiritual. (CARTA DA TRANSDISCIPLINARIDADE apud
NICOLESCU, 2001, p. 105)

A Carta da Transdisciplinaridade elaborada no Primeiro Congresso Mundial
da Transdisciplinaridadena Convengao de Arrabida em Portugal em novembro de 1994,

traz os principios fundamentais das propostas transdicisplinares. Essas propostas

contribuem com ideias proprias para um novo paradigma educacional e potencializam

®As propostas da Carta da Transdisciplinaridade podem ser encontradas na integra no ANEXO A.
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0s quatro principios que atuam como pilares para o tipo de educagdo sugerida em 2003
pela UNESCO através do Relatorio Delors’.

Estes principios buscam uma formacdo mais integralizadora e
contextualizada aliando a teoria com a pratica, desenvolvendo a sensibilidade do ser e
suas relagoes com mundo. S3o eles:
1.Aprender a Conhecer: fazendo ligacOes entre os saberes, a fim de estabelecer sentido
ao conhecimento no cotidiano dos alunos, tornando prazeroso o ato de compreender,
descobrir, construir e reconstruir o conhecimento para que este ndo seja
descontextualizado do cotidiano.
2.Aprender a Fazer: teoria e pratica para que o aprendizado transponha limites. Colocar
em pratica a teoria. Ser flexivel, intuitivo, saber comunicar-se, resolver conflitos e ter
iniciativa.
3.Aprender a Conviver: respeito as normas que regem as relagdes entre os seres, mas
que antes, devem ser compreendidas, compartilhadas e validadas pela experiéncia
interior de cada um. Trabalhando o respeito a diversidade, a humildade, desenvolver a
percepcao de interdependéncia, a administrar conflitos, a participar de projetos comuns,
menos competitividade e mais solidariedade.
4.Aprender a Ser: um aprendizado continuo, flexivel e aberto tanto por parte dos
educadores como dos educandos, desenvolvendo sensibilidade, sentido ético e estético,
responsabilidade pessoal, pensamento auténomo e critico, imaginacdo, criatividade,
iniciativa e crescimento integral do ser.

Existem além dos principios da UNESCO, trés pilares basicos que, de
acordo com Nicolescu (2001), também sustentam a teoria da transdisciplinaridade. Sao
eles: A Complexidade, os Diferentes Niveis de Realidade e o Terceiro Incluido, os quais

serdo abordados a seguir.

"Delors foi 0 nome dado ao relatorio elaborado para a UNESCO em 2003 na Comissdo Internacional
sobre Educag@o para o século XXI. (DELORS, 1999).
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1.2.1 O Pensamento Complexo

Para Morin (2007), a complexidade e o pensamento complexo tém como
proposta reatar, articular, compreender e desenvolver sua propria autocritica ante um
paradigma simplificador que consiste em isolar, desunir e justapor.

Se o paradigma rege os usos metodologicos e logicos, o pensamento
complexo deve vigiar o paradigma. Diferentemente de um sistema
simplificador que identifica a logica ao pensamento complexo a
governa evitando a fragmentacdo e a desarticulagdo dos
conhecimentos adquiridos. O pensamento complexo ndo ¢, porém,
uma nova logica. O pensamento complexo precisa da logica
aristotélica, mas, por sua vez, necessita transgredi-la (e isso porque ela
¢ igualmente pensamento). Ao ser paradigmaticamente dialdgico, o
pensamento complexo pde em evidéncia outros modos de usar a
logica. Sem rejeitar a analise, a disjungdo ou a reducdo (quando for
necessaria), o pensamento complexo rompe a ditadura do paradigma
da simplificacdo. Pensar de forma complexa torna-se pertinente
quando nos defrontamos (quase sempre) com a necessidade de
articular, relacionar, contextualizar. (MORIN, 2007 p. 38)

E inegéavel observar os avancos que as ciéncias provocam no mundo e nos
seres que nele habitam. Avancos esses que transformam nossa realidade e, que de
acordo com Moraes (2008) passou de uma realidade objetiva, estavel, uniforme,
homogénea, fragmentada e previsivel onde prevalecia o paradigma tradicional de
natureza positivista, para uma realidade complexa, difusa, relacional, indeterminada,
continua e descontinua, imprevisivel e ndo linear em sua dinadmica operacional. Todas
essas mudancas afetam diretamente na Educacao e na forma de pensar dos individuos.

E para essa complexidade caracterizada de nossa realidade que a
educag@o precisa dar respostas adequadas, competentes ¢ oportunas. O
grande problema ¢é que o professor ainda ndo esta preparado para atuar
de maneira competente num mundo funcional em rede. Por sua vez, o
Estado e a Sociedade ainda nao t€ém consciéncia das implicagdes e dos
reflexos de tudo isso a curto, médio e longo prazos. O que queremos
destacar, nesse momento, ¢ que a grande maioria dos nossos
problemas ¢ transnacional, transdisciplinar, transversal em sua
natureza absolutamente complexa. (MORAES, 2008, p. 90)

O pensamento complexo, segundo Nascimento (2008), transgride o
pensamento ordenado e cartesiano, agindo no sentido oposto, causando estranheza para
uns e alivio para outros.

Para Mariotti (2007) a complexidade corresponde a multiplicidade, ao
entrelacamento e a interagdo continua da infinidade de sistemas e de fendmenos que

compoem o mundo, as sociedades humanas, a pessoa humana e todos os seres vivos,
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onde nao ¢ possivel reduzir a complexidade a explicagdes simplistas, a regras rigidas, a
féormulas simplificadoras ou a esquemas fechados, a complexidade s6 pode ser
entendida e trabalhada por um sistema de pensamento aberto, abrangente e flexivel, ou
seja, o pensamento complexo.

De acordo com Morin (2009), existem seis operadores cognitivos que fazem
parte do pensamento complexo. Sao eles: Circularidade, Autoprodugdo, Dialogica,
Hologramatico, Interacdo Sujeito-Objeto e Ecologia da Ag¢do. Faremos a seguir um
breve resumo sobre cada um destes operadores cognitivos do pensamento complexo:

1. Circularidade - O pensamento linear ¢ um elemento fundamental do racionalismo
cientifico. A partir disso, a ciéncia moderna evoluiu fragmentando os conhecimentos, as
relagdes, e assim, perdendo a visdo do todo.

A circularidade surge a partir de uma proposta de causalidade recursiva e
retroativa, capaz de buscar a partir dela, uma interpretacio multidimensional e
multirreferencial da realidade. O operador recursivo parte do principio que toda causa
gera um efeito. A recursividade esta relacionada a concep¢do de que a causa produz o
efeito, que produz essa mesma causa. Esse operador cognitivo da complexidade
perpassa todos os outros, pois ¢ a circularidade o elemento que supera a ordem linear.

Para Mariotti (2007) a circularidade esta ligada a duas ideias essenciais. A
primeira delas é a cibernética, introduzida por Norbert Wiener®. A segunda é a teoria
dos sistemas, desenvolvida por Ludwig von Bertalanffy’. Do ponto de vista do
pensamento linear-bindrio, a relacdo causa-efeito se resume a dois momentos: principio
e fim. Ndo ha fenomeno de causa Unica no mundo natural nem no cultural, onde houver
seres vivos as relacoes serdo sempre circulares. Por mais que paregcam lineares, elas sao
ndo-lineares: os efeitos retroagem sobre as causas ¢ as realimentam.

2. Autoprodugdo - Surge da Teoria da Autopoiese'’ que parte de uma dindmica nio-

linear de concepcao sistémica da realidade. Nessa perspectiva, os elementos que

®Norbert Wiener foi o matematico que criou a cibernética que pode ser definida como a ciéncia que
estuda os sistemas de controle. Ele chamou de feedback o processo de retro-alimentagdo. (Mariotti,
2007).

°A teoria de sistemas foi proposta em meados de 1950 pelo bidlogo Ludwig von Bertalanffy onde se
afirma que, ao invés de se reduzir uma entidade para o estudo individual das propriedades de suas partes
ou elementos, deve focalizar-se no arranjo do todo, ou seja, nas relagcdes entre as partes que se
interconectam e interagem organica e estatisticamente. (Capra, 20007).

YA Teoria da Autopoiese ¢ um termo criado na década de 70 pelos bidlogos e filosofos chilenos
Francisco Varela e Humberto Maturana para designar a capacidade que os seres vivos tém de produzirem
a si proprios. Segundo esta teoria, um ser vivo ¢ um sistema autopoiético, caracterizado como uma rede
fechada de produgdes moleculares onde as moléculas produzidas geram com suas interagdes a mesma
rede de moléculas que as produziu. (Maturana & Varela, 2001).
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compdem um sistema estdo associados por meio de um acoplamento estrutural. Neste
acoplamento, qualquer elemento influencia o sistema e, ao mesmo tempo, ¢
influenciado por ele. O conhecimento, por exemplo, ao ser construido pelo individuo, o
modifica internamente. Individuo e meio se influenciam mutuamente em um processo
continuo de produg¢ao e auto-produgao.
3. Dialogica - Dialogia significa vocé juntar coisas, entrelacar coisas, que
aparentemente estdo separadas. A dialdgica transcende a comunicacao linear dialética e
vai além da polaridade emissor-receptor. Em um processo de comunicac¢do genuina, os
envolvidos estdo em uma relagdo de acoplamento estrutural, modificando-se e
modificando aos outros, considerando como essencial a convivéncia com as
contradigdes, entre estudante/estudante e estudante/professor, por exemplo, em um
movimento espiral de troca e evolugdo das pessoas e daquilo que esta sendo discutido.
Para Morin (2000) a dialogica ocorre para dar conta da associagao do que
aparentemente ¢ considerado antagonico, a partir da ideia da unido dos contrarios. Sua
representacao ¢ a espiral como imagem itinerante de algo que estd sempre em processo,
de algo inacabado. E a natureza dialogica da complexidade que nos leva a compreender
as relagdes equilibrio e movimento, rigor e espontaneidade, mudanga e permanéncia,
objetividade e subjetividade como bases estruturais da dinamica da vida.
4. Hologramatico - Para Morin (2000) a parte representa o todo e o todo representa cada
uma de suas partes. Moraes (2008) exemplifica que cada célula ¢ uma parte
representativa do todo, como o DNA onde a totalidade do patrimdnio genético esta
presente em cada uma das partes. Como ¢ o caso também, do individuo visto como
representante de determinada sociedade, enquanto esta também se encontra representada
em cada individuo pela cultura, linguagem, normas, entre outros. Entdo, essa tessitura
comum gerada pela trama da complexidade, pelos fluxos nutridores que ativam os
diferentes fenomenos e processos, informa que tudo estd relacionado com tudo nos
diversos niveis organizacionais ¢ também que toda agdo implica interagdo, ou seja,
inter-relagao.
5. Integracdo Sujeito-Objeto - Nos vemos um objeto de acordo com a nossa estrutura,
isto €, de acordo com o modo como estamos preparados para vé-lo. Para Mariotti (2007)
a realidade é aquilo que percebemos objetiva e subjetivamente. E o que observamos e o

que sentimos e pensamos em relacdo ao que observamos. O mundo externo € 0 mesmo
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para todos nds, mas o universo interno difere de individuo para individuo. Seus
resultados internos, subjetivos, dependem da estrutura de cada um.

E, essa estrutura ¢ complexa, pois ¢ influenciada por varios outros fatores

considerados subjetivos como emogao, cultura, o contexto historico, social e politico. O
observador nao esta separado daquilo que observa. Portanto, fazemos parte do mundo e
SOmos a0 mesmo tempo sujeitos e objetos, percebedores e percebidos.
6. Ecologia da A¢do - A ecologia da acdo, segundo Mariotti (2007), se baseia na
observagdo de que o curso da histdria ndo € linear e essa ndo-linearidade histérica ¢ uma
manifestagdo da complexidade, que inclui a ordem, a desordem e a organizagdo. Isso
significa que toda agdo esta sujeita ao determinismo, mas também esta sujeita ao acaso.
A ecologia da acdo inclui riscos, estes por sua vez derivados das imprevisibilidades e
das aleatoriedades inerentes ao mundo natural.

De acordo com Moraes (2008) toda a¢do empreendida ndao passa de uma
acdo ecologizada'' por causa de processos de inter-a¢io, de retro-acdo, de co-operacio
existentes, ou seja, as acdes ecologizadas acontecem a partir de interacdes mutuas:
sujeito X sujeito, sujeito X objeto ou sujeito X meio. Este principio também nos sugere
que construimos o mundo influenciado pelas agdes, ideias, pensamentos, sentimentos,
emocdes e valores dos outros. Ainda segundo a autora, a compreensao deste fendmeno ¢
muito importante porque acaba com a visdo determinista, behaviorista, que ainda
prevalece na Educacao.

Além da Complexidade e do Pensamento Complexo com seus iniimeros
desdobramentos através dos operadores cognitivos, abordaremos a seguir um pouco
sobre o segundo pilar que sustenta a proposta transdisciplinar, os Diferentes Niveis de

Realidade.

1.2.2 Os Diferentes Niveis de Realidade

Para Nicolescu (2001), ‘realidade’ ¢ aquilo que resiste das nossas
experiéncias, representacoes, descricdes, imagens ou formalizagdes matematicas. A
abstracdo nao ¢ um simples intermediario entre nos e a Natureza e sim, uma ferramenta

para descrever a Realidade como uma das partes constitutivas da Natureza.

" Agio Ecologizada ou Ecologia da Ac¢3o sdo termos descritos por Edgar Morin e por outros
pesquisadores para revelar que toda acdo escapa a vontade do sujeito para entrar no jogo das inter-
retroa¢des que ocorrem no meio ambiente. (Moraes, 2008)
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Na fisica quantica, o formalismo matematico é inseparavel da
experiéncia. Ele resiste, a seu modo, tanto por seu cuidado pela
autoconsisténcia interna como por sua necessidade de integrar os
dados experimentais, sem destruir esta autoconsisténcia. Também
noutro lugar, na realidade chamada ‘virtual’ ou nas imagens de
sintese, sd0 as equacdes matematicas que resistem: a mesma equagao
matematica da origem a uma infinidade de imagens. As imagens estdo
latentes nas equacdes ou nas séries de numeros. Portanto, a abstracao
¢ parte integrante da Realidade. (NICOLESCU, 2001, p.30)

Segundo o mesmo autor, se permanecermos num Unico nivel de Realidade,
toda manifestagdo aparece como uma luta entre dois elementos contraditorios (por
exemplo: onda A e corpusculo nao-A). O terceiro dinamismo, o do estado T, exerce-se
num outro nivel de Realidade, onde aquilo que parece desunido (onda ou corpusculo)
estd de fato unido (quantum), e aquilo que parece contraditério € percebido como ndo-
contraditério.

As entidades quanticas: os quanta sdo muito diferentes dos objetos da
fisica classica: os corplisculos e as ondas. Se quisermos a qualquer
preco liga-los aos objetos classicos, seremos obrigados a concluir que
0s quantuns sdo, a0 mesmo tempo, corpusculos e ondas, ou mais
precisamente, que eles ndo sdo nem particulas nem ondas, Se houver
uma onda, trata-se, antes, de uma onda de probabilidade, que nos
permite calcular a probabilidade de realizagdo de um estado final a
partir de um certo estado inicial. Os quanta caracterizam-se por uma
certa extensdo de seus atributos fisicos, como, por exemplo, suas
posicdes e suas velocidade. As célebres relacdes de Heisenberg
mostram, sem nenhuma ambigiiidade, que é impossivel localizar um
quantum num ponto preciso do espago € num ponto preciso do tempo.
Em outras palavras, ¢ impossivel tracar uma trajetéria bem
determinada de uma particula quantica. O indeterminismo reinante na
escala quantica é um indeterminismo constitutivo, fundamental,
irredutivel, que de maneira nenhuma significa acaso ou imprecisdo.
(NICOLESCU, 2000, p. 20)

De acordo com Nicolescu (2001), a passagem de um nivel de realidade a
outro acontece por meio da mudanga do nivel de percepcdo, e esta percepcao estd
relacionada as possibilidades de ampliagao dos niveis de consciéncia da cada sujeito.
Outros pesquisadores como Maturana (2001), D’Ambrésio (2005) e Capra (2007)
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também concordam com Nicolescu, sendo que Edmund Husserl “ (2005) foi o primeiro

a questionar a respeito dos fundamentos da ciéncia e descobrir a existéncia dos

“Husserl (1859- 1938) - matematico e filosofo alemdo que defendia a tese de que a atual percepgdo que
temos de um objeto so se sustenta ante a possibilidade dos diversos perfis sob os quais esse objeto pode
ser apreendido, ou seja, a fenomenologia, ao invés de igualar o objeto fisico a um suposto fundamento ou
substrato, iguala o objeto fisico a todas as suas aparéncias, as atuais e possiveis. As aparéncias que estdo
sendo apresentadas ndo indicam uma coisa-em-si fundamental, mas sim possiveis aparéncias que nao
estdo sendo apresentadas atualmente, mas que poderiam vir a ser. (COX, 2005, p. 29).
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Diferentes Niveis de Percepcdo da Realidade pelo sujeito observador. Em sua obra
‘Investigagdes Logicas em 1990, Husserl ja afirmava que, o objeto em si transcende a
consciéncia.

Mas essa teoria de Husserl, segundo Cox (2005), foi marginalizada pelos
filosofos académicos e incompreendida pelos fisicos de sua época, fechados em suas
proprias especialidades. Logo, Husserl foi pioneiro na exploragdo de uma Realidade
multidimensional e multirreferencial, onde o ser humano pode reencontrar seu lugar e
sua verticalidade.

Para Nascimento (2008), os diferentes tipos de percepcdo levam a
construcao de diferentes niveis de Realidade. E todas as Realidades produzidas a partir
das diferentes percepcdes sdo legitimadas da agdo pelo ser humano.

O ponto de vista de alguém define sua percep¢do e compde sua
realidade. A partir de uma percepgdo simplista, se constréi uma
realidade simples e dual, excludente, do tipo ‘certo ¢ assim, o resto é
errado’. A partir de uma percepcdo complexa, € possivel deslocar seu
ponto de vista para compreender outras posi¢des de pensamento e,
neste ato, transcende-se para um nivel superior de percepcdo e
compreensao da realidade. (NASCIMENTO, 2008 p. 76).

Segundo Moraes (2008), a partir da existéncia de um Unico nivel de
realidade ou de materialidade, apoiada pela fisica tradicional, estamos reconhecendo a
presenca de diferentes niveis de realidade no que se refere aos mundos macro e
microfisico, ambos regidos por diferentes logicas e niveis de causalidade, sendo uma
linear e outra circular. Sendo assim, um mesmo objeto pode apresentar dois
comportamentos distintos, indicando a coexisténcia de mundos diversos.

Por fim, um resumo sobre a Logica do Terceiro Incluido, o terceiro pilar
metodoldgico transdisciplinar que, de acordo com Nicolescu (2001) ¢ a passagem do
nivel de realidade que estd associado a um nivel de percep¢do e esta percepcao esta
relacionada as possibilidades de ampliacdo dos niveis de consciéncia de cada sujeito, ou

seja, essa ampliagao da consciéncia ¢ chamada pelo autor de Terceiro Incluido.

1.2.3 A Logica do Terceiro Incluido

De acordo com Moraes (2008) este principio baseia-se na Fisica Quantica

mediante a descoberta do Principio da Complementaridade de Bohr'®, que introduziu a

Apos o Principio da Complementaridade ter sido formulado pela primeira vez pelo fisico dinamarqués
Niels Bohr que explicou a natureza complementar da matéria e a existéncia de superposi¢do de estados
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nao-contradi¢do, a partir da existéncia de uma, outra representacdo T que € produto da
dindmica entre A e nao-A. Aquilo que era desunido e contraditério passou a ser
complementar ao se perceber a existéncia de uma coeréncia logica entre essas duas
possibilidades de representacao.

A coexisténcia entre o ‘mundo qudntico’ e o ‘mundo macrofisico e
levaram, no plano da teoria e da experiéncia cientifica, ao aparecimento de pares de
contraditérios mutuamente exclusivos (A e ndo-A): onda e corpusculo, continuidade e
descontinuidade, separabilidade e ndo separabilidade, causalidade local e causalidade
global, simetria e quebra de simetria, reversibilidade e irreversibilidade do tempo. Esta
logica baseia-se em trés axiomas:

1. O axioma da identidade: A é A;

2. O axioma da ndo-contradicdo: A ndo € ndo-A;

3. O axioma do terceiro excluido: ndo existe um terceiro termo T (T de "terceiro
incluido") que ¢ ao mesmo tempo A e nao-A.

Lupasco'®, segundo Nicolescu e Badescu (2001), foi buscar no
conhecimento oriental para mostrar que a logica do terceiro incluido ¢ uma verdadeira
logica, formalizavel e formalizada, multivalente (com trés valores: A, ndo-A e T) e ndo-
contraditdria.

Para Nicolescu (2001), a compreensdao do axioma do terceiro incluido -
existe um terceiro termo T que ¢ ao mesmo tempo A e ndo-A - fica totalmente clara
quando ¢ introduzida a nocdo de "niveis de realidade". Para se chegar a uma imagem

clara do sentido do terceiro incluido, representemos os trés termos da nova logica - A,

quanticos, compreendeu-se que a natureza onda e particula do elétron ndo sdo polaridades opostas, mas
propriedades reveladas a partir de experimentos complementares. Os elétrons ndo sdo ondas nem
particulas.Na realidade sdo “ondiculas”, ja que sua natureza transcende as duas dimensdes. (Moraes,
2008, p. 35)

Para Nicolescu a existéncia de um nivel diferente de realidade estd associada a alguma ruptura de
logica, de linguagem, de conceitos ou de principios. Assim, a realidade quantica, constituida por
entidades quanticas, ¢ submetida a escala das particulas quanticas, a escala microfisica que, por sua vez, é
diferente da escala com que se trabalha no nivel macrofisico. Seus principios também sdo totalmente
diferentes. No macrofisico, temos a separatividade entre os objetos e no microfisico temos a ndo-
separatividade constitutiva da matéria. Em vez da causalidade local, no mundo das particulas quanticas,
temos uma causalidade que ¢ global, determinada pelas interagdes do conjunto dos sistemas. Os
diferentes niveis de realidade referem-se, portanto, a existéncia de um mundo quéntico ou macrofisico e
de um mundo microfisico regido por leis diferentes, por logicas diferentes, como, por exemplo, os tipos
de causalidade: uma linear e outra circular. (MORAES, 2008, p. 121)

As ideias fundamentais do fisico e filésofo Stéphane Lupasco consiste na criagio de uma logica
energética que coloca o dinamismo contraditério na propria natureza e estrutura do légico, visando a
contradi¢do irredutivel e a coexisténcia contraditoria da afirmagdo e da negagdo. (Nicolescu e Badescu,
2001).
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nao-A e T - e seus dinamismos associados por um tridngulo onde um dos angulos situa-
se num nivel de realidade e os dois outros num outro nivel de realidade. Se
permanecermos num Unico nivel de realidade, toda manifestacdo aparece como uma luta
entre dois elementos contraditdrios (por exemplo: onda A e corpusculo ndo-A).

O terceiro dinamismo, o do estado T, exerce-se num outro nivel de
realidade, onde aquilo que parece desunido (onda ou corpusculo) esta de fato unido
(quantum), e aquilo que parece contraditorio é percebido como nio contraditorio. E a
proje¢do de T sobre um unico e mesmo nivel de realidade que produz a impressdo de
pares antagOnicos, mutuamente exclusivos (A e ndo-A). Um unico € mesmo nivel de
realidade s6 pode provocar oposicdes antagonicas. Ele €, por sua propria natureza, auto-
destruidor, se for completamente separado de todos os outros niveis de realidade. Um
terceiro termo, digamos, T°, que esteja situado no mesmo nivel de realidade que os
opostos A e nao-A, nao podem realizar sua conciliagao.

Nicolescu (2001) ressalta o principio epistemoldgico cuja materializagao
depende das relagdes entre os trés pilares: a complexidade, a légica do terceiro
incluido'® e os diferentes niveis de realidade como mostra a figura a seguir.

FIGURA 1 - Pilares da Transdisciplinaridade

Terceiro Incluido

T

A nao-A

Niveis de Realidade  Niveis de Percepcio

Fonte: Nicolescu in Lima, 2012, p.102

'°A teoria do fisico Basarab Nicolescu explica que cada nivel de realidade esta associado a um nivel de
percepcdo e a passagem de um nivel de realidade a outro acontece por meio da mudanga do nivel de
percepcdo a outro e esta percepcdo esta relacionada as possibilidades de ampliagdo dos niveis de
consciéncia de cada sujeito. Esta passagem de um nivel a outro acontece mediante o terceiro incluido.
(Moraes, 2008).
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De acordo com Nicolescu (2001) sem uma metodologia a
transdisciplinaridade seria uma proposta vazia. E, s6 € possivel criar métodos € modelos
transdisciplinares adequados a situagdes particulares e praticas se baseando nos trés
pilares metodolodgicos da transdisciplinaridade: a Complexidade, os Niveis de Realidade

e a Logica do Terceiro Incluido.

1.3 Os Sete Saberes Necessarios a Educagao do Século XXI

De acordo com Moraes (2008) a partir das teorias da fisica quantica, da
nova biologia e da cibernética, a ciéncia vem anunciando o surgimento de novos
referenciais tedricos que expressam novas configuracdes epistémicas fundamentadas
nessas teorias. E, essas referéncias vém consolidando uma base conceitual solida
caracterizada por grandes temas capazes de fundamentar os processos interativos,
interpretativos, reconstrutivos, reflexivos e cooperativos que surgem nos ambientes de
aprendizagem, presenciais ou virtuais, sob a perspectiva da constru¢do do
conhecimento.

Entre os temas constituintes deste novo cenario epistemoldgico que
vem se consolidando, destacamos aqueles relacionados a teoria
Autopoiética de Maturana e Varela e a teoria Enactiva de Varela que
caracteriza a organizagdo dos sistemas vivos e explica a bio-psico-
sociogénese do conhecimento humano [...] Temos também a teoria
dos sistemas abertos ou das estruturas dissipativas de Prigone,
conhecida como teoria da ordem mediante flutuagdes, os estudos
sobre a indetermina¢do quantica de Heisenberg com seu Principio da
Incerteza, o Principio da Complementaridade de Bohr e os diferentes
niveis de realidade explicados por Basarab Nicolescu. Essas teorias e
temas também convergem e alimentam grande parte da construcdo
tedrica relacionada ao Pensamento Complexo de Edgar Morin.
(MORAES, 2008, p. 45 ¢ 46).

Segundo Morin (2000) o Pensamento Complexo17 ¢ uma maneira de
repensar a realidade e a Educagao saindo de um padrao de pensamento cartesiano, que
leva a fragmentagdo do conhecimento para uma visdo significativa do todo.
Relacionamos a seguir um breve resumo sobre os Sete Saberes Necessarios para a

Educagao do Século XXI sugeridos por Morin (2009):

17Complexo vem do latim ‘complexus’, que vem do verbo complectere, que simplesmente quer dizer:
“Aquilo que ¢ tecido em conjunto”. (MORIN, 2000)
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1) As Cegueiras do Conhecimento: o erro e a ilusdo - De acordo com Morin (2000),
todo conhecimento comporta o risco do erro e da ilusdo e, que a Educacao deve mostrar
que ndo hd conhecimento que ndo esteja, em algum grau, ameagado pelo erro e pela
ilusdo.

2) Os Principios do Conhecimento Pertinente - Neste saber, Morin (2000) explica que a
era planetaria precisa situar tudo no contexto e complexo planetario. E, que para
articular e organizar os conhecimentos e assim reconhecer ¢ conhecer os problemas do
mundo se faz necessaria a reforma do pensamento. Entretanto, essa reforma ¢
paradigmatica e, ndo, programatica.

A esse problema universal confronta-se a educa¢do do futuro, pois
existe inadequacdo cada vez mais ampla, profunda e grave entre, de
um lado, os saberes desunidos, divididos, compartimentados e, de
outro, as realidades ou problemas cada vez mais multidisciplinares,
transversais, multidimensionais, transnacionais, globais e planetarios.
Nessa inadequacdo tornam-se invisiveis: o contexto; o global; o
multidimensional, o complexo. Para que o conhecimento seja
pertinente a educacdo devera torna-los evidentes. (MORIN, 2000, p.
36).

3) Ensinar a Condi¢do Humana - Ensinar que os seres, além de culturais sdo também
fisicos, biologicos, psiquicos, imaginarios, historicos, culturais e que necessario se
estabelecer as relagdes mutuas e as influéncias reciprocas entre as partes € o todo no
mundo complexo. De acordo com Morin (2000) conhecer o humano ¢, antes de tudo,
situd-lo no universo e nao separa-lo dele. Desse modo, a condi¢do humana deveria ser o
objeto essencial de todo o ensino.

Disso decorre que, para a educagdo do futuro, € necessario promover
grande remembramento dos conhecimentos oriundos das ciéncias
naturais a fim de situar a condi¢do humana no mundo, dos
conhecimentos derivados das ciéncias humanas para colocar em
evidéncia a multidimensionalidade e complexidade humanas, bem
como integrar (na condi¢do do futuro) a contribuigdo inestimavel das
humanidades, ndo somente a filosofia e a historia,m as também a
literatura, a poesia e as artes...(MORIN, 2000, p. 480).

4) Ensinar a ldentidade Terrena -Ensinar a identidade terrena, mostrando que todos os
seres humanos partilham de um destino comum. Para Morin (2000), o planeta exige um
pensamento policéntrico capaz de apontar o universalismo, ndo abstrato, mas consciente
da unidade/diversidade da condi¢do humana; um pensamento policéntrico nutrido das
culturas do mundo. Educar para este pensamento ¢ a finalidade para educacao do futuro,

que deve trabalhar na era planetaria, para a identidade e a consciéncia terrenas.
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5) Enfrentar as Incertezas - Ensinar a enfrentar as incertezas, os imprevistos € o
inesperado. A ciéncia cartesiana construiu a ideia de que tudo que ¢ cientifico pertence
ao reino da certeza, até que em 1927, Werner Heisenberg surgiu com o enunciado na
mecanica quintica impondo restri¢des a precisio através do Principio da Incerteza'®.
Morin (2000) diz que precisamos aprender a enfrentar as incertezas, ja que vivemos em
uma época de mudangas em que os valores sdo ambivalentes, em que tudo esté ligado.
6) Ensinar a Compreensdo -A compreensdo deve ser o meio € o fim da comunicagdo
humana.Segundo Morin (2000) a compreensdo torna-se até¢ paradoxal, pois, mesmo o
planeta cada vez mais conectado por redes, fax, telefones celulares, modems e internet
ainda existe a incompreensdo, ou seja, a comunicacdo ndo garante a compreensao
‘quanto mais proximos estamos, melhor compreendemos’ ¢ uma verdade relativa. Para
o autor compreender inclui necessariamente, um processo de empatia, de identificacdo e
de projecao e sendo intersubjetiva ela pede abertura, simpatia e generosidade.

A compreensdo nao pode ser quantificada. Educar para compreender a
matematica ou uma disciplina determinada é uma coisa; educar para a
compreensdo humana ¢é outra. Nela encontra-se a missdo espiritual da
educagdo; ensinar a compreensdo entre as pessoas como condicao e
garantia intelectual ¢ moral da humanidade. (MORIN 2000, p. 93).

7) A Etica do Género Humano - Compreender que o individuo é, a0 mesmo tempo,
individuo, parte da sociedade e parte da espécie. Religar individuo, sociedade e espécie.
Segundo Morin (2009) somos seres humanos e também individuos; somos uma pequena
parte da sociedade e também o fragmento de uma espécie. Para Morin (2000) individuo,
sociedade e espécie sdo ndo apenas inseparaveis, mas co-produtores um do outro. Cada

um desses termos ¢, a0 mesmo tempo, meio e fim dos outros.

Desde entdo, a ética propriamente humana, ou seja, a antropo-ética
deve ser considerada como a ética da cadeia de trés termos
individuo/sociedade/espécie, de onde emerge nossa consciéncia e
nosso espirito propriamente humano. Essa ¢ a base para ensinar a ética
do futuro. A antropo-ética supde a decis@o consciente e esclarecida de:
assumir a condicdo humana individuo/sociedade/espécie na
complexidade do nosso ser; alcangar a humanidade em ndés mesmos
em nossa consciéncia pessoal; assumir o destino humano em suas
antinomias e plenitude. (MORIN, 2000, p. 106).

*¥0 Principio da Incerteza ¢ um enunciado criado por Werner Heisenberg (Prémio Nobel em 1932) onde
ele afirma que um determinado elemento atdmico pode se comportar como onda e como particula. Os
humanos também sdo ondas e particulas, particulas enquanto seres individualizados e onda enquanto
seres portadores de multiplicidades.
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Ao indicar estes saberes como necessarios, Morin (2000) tem como objetivo
estabelecer principios educativos que indiquem uma postura diferente diante dos
exageros da sociedade do conhecimento e da necessidade de situar a educagdo na
totalidade dos desafios e incertezas do nosso tempo, contribuindo assim para aprofundar
a visao transdisciplinar da educacdo e expor problemas fundamentais que
permaneceram totalmente ignorados ou esquecidos e cuja compreensdo € necessaria
para se ensinar no proéximo século.

Para Morin (2000), a formagdo cidada requer uma nova ética, por isso, a
educacao do futuro deve estimular a compreensao, a responsabilidade, a harmonizagao,
a percepcao global, a unidade da diversidade cultural por opgdes espontaneas,

individuais, em prol do coletivo, levando os individuos a reconhecerem novas formas de

solidariedade.

1.3.1 I Conferéncia Internacional Sobre Os Sete Saberes em Fortaleza/CE

A I Conferéncia Internacional sobre os Sete Saberes Necessarios a Educagao
do Presente realizada em Fortaleza em 2010, surgiu por solicitagdo da Representacao da
UNESCO no Brasil, com o intuito de comemorar os 10 anos de langamento da obra - Os
Sete Saberes para uma Educagdo do Futuro, escrita por Edgar Morin e verificar as
principais razoes pelas quais este precioso documento, apesar de publicado em varias
linguas e ter sua relevancia reconhecida mundialmente, vinha sendo pouco trabalhado

nas escolas e em outros espagos educativos, tanto no Brasil como em outros paises.

De forma coerente com estas pretensdes se buscou, nessa conferéncia,
desenvolver uma escuta pedagogica sobre as dificuldades e facilidades apresentadas
pela comunidade educacional no desenvolvimento de praticas pedagogicas coerentes
com os Sete Saberes para extrair dos diferentes circulos de dialogos e das conferéncias
plendrias elementos substantivos, capazes de nortear possiveis recomendagdes e
sugestoes para o desenvolvimento de programas, projetos e atividades a partir desta

tematica.

O objetivo da conferéncia era abrir um espaco de didlogo entre institui¢des
educacionais, nacionais e internacionais, antes, durante e depois da Conferéncia,
visando compartilhar programas, projetos e experiéncias inovadoras que trabalhassem

as questdes tematicas relacionadas aos Sete Saberes, além de promover maior
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aproximacao entre escolas e universidades para intercambio de saberes e praticas
pedagodgicas capazes de iluminar novas propostas curriculares, bem como novos cursos
de formagdo docente, a partir da complexidade, da transdisciplinaridade e da

ecoformagao, nutridos pelos referenciais tedricos dos Sete Saberes de Edgar Morin.

A metodologia dos circulos de didlogos foi inspirada nos circulos de cultura
de Paulo Freire, visando a abertura de um espago ndo apenas de sensibilizacdo da
comunidade educacional, mas, principalmente, de participagao, de reflexdo e
intercambio de experiéncias, e formalizagdo de programas e projetos relacionados a esta

tematica, bem como o desenvolvimento de futuras pesquisas.

A estrutura dos conteudos da Conferéncia foi organizada ao redor dos Sete
Saberes para uma Educagdao do Futuro, de autoria de Edgar Morin, articulando-os ao
redor dos seguintes blocos tematicos: As cegueiras do conhecimento, Os principios do
conhecimento pertinente; Ensinar a condi¢do humana, Ensinar a identidade terrena;

Enfrentar as incertezas, Ensinar a compreensdo e a Etica do género humano.

Além destes temas, outros dois circulos de didlogos foram também
propostos. O primeiro voltado para experiéncias e propostas educacionais
transdisciplinares, inovadoras e criativas em andamento nos diferentes niveis de ensino
e apoiadas na tematica dos Sete Saberes ¢ o segundo sobre a temadtica Juventude,

Educagdo e Cultura de Paz, proposta pela Secretaria de Educacdo do Estado do Ceara.

Foi sugerida também a possibilidade de que o Sistema das Na¢des Unidas e,
particularmente a UNESCO, convoquem, para o ano de 2015, a II Conferéncia
Internacional sobre os Sete Saberes, para avaliagdo dos resultados das missdes
desenvolvidas.

Participaram dessas missoes, cerca de 100 pesquisadores nos mais diversos
circulos de dialogos em 27 municipios do Estado do Ceara, na cidade de Brasilia no
distrito Federal ¢ em Santa Cruz do Sul no Rio Grande do Sul. A pesquisa'’ buscou
conhecer o que as comunidades educativas pensavam sobre a temdtica dos Setes
Saberes e de que maneira eles estavam ou nao sendo trabalhados nos ambientes formais

e nao-formais de educacio.

' Os resultados foram registrados através de diarios de campo, fotos e gravagdes e postados no site
https://sites.google.com/site/escutapedagogica7saberes/home e acompanhados pelos participantes da
conferéncia e demais coordenadores.

Os desafios emergentes e os aspectos evidenciados pela pesquisa realizada durante o processo dessa
Conferéncia podem ser encontrados na integra no ANEXO 1.
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CAPITULO II: Canto do Bem-te-vi

“Eu sou um canarinho
Eu sou um bem-te-vi
Cantando pra liberdade
Cantando pra existir...”
(Dominio Publico)

2. TRANSDISCIPLINARIDADE E A EDUCACAO MUSICAL

A proposta da transdisciplinaridade no ensino da musica ¢ integrar o ser
com a sociedade ¢ a natureza, levando emconsideracdo o seu nivel de realidade e suas
percepcoes sobre os contetidos. Buscando umavisdao globalizada e menos fragmentada
imposta pelo curriculo tradicional contemporaneo de separar as disciplinas e seus
conhecimentos de forma mais racional.

Koellreutter™ (apud. Brito, 2001), por exemplo, propde uma educagdo
musical significativa, que privilegie a criatividade, a reflexdo e o questionamento. Para
ele, a linguagem musical ¢ um meio de ampliagcdo da percepcao e consciéncia, podendo
contribuir no sentido da superacao de preconceitos e pensamentos dualistas decorrentes
do racionalismo, do mecanicismo e positivismo que marcaram o pensamento ocidental.

Seu trabalho estd baseado em uma proposta que visa, além de desenvolver a
criatividade e a reflexdo, suscitar “o desenvolvimento global das capacidades humanas.”
Passou a se preocupar com questdes musicais pedagodgicas mais amplas, € “com a
ampliagdo de sua experiéncia pessoal, redimensionou o papel da musica na educacao, de
modo mais geral, conferindo-lhe funcdes que transcendem os limites da formagdo
musical” (BRITO, 2001)

Trabalhar em contextos em que o curriculo seja entendido como
estrutura aberta, flexivel e dindmica implica reconhecer que todos os
fendmenos da natureza estdo num processo continuo, que existe um
principio de auto-organizacdo na natureza e que organizagdes
complexas surgem em decorréncia do caos, incluida a existéncia de
processos aleatorios que ja ndo podem conceber que leis de causa e
efeito conduzam o comportamento humano. (BRITO, 2001 p. 34)

*Hans Joachim Koellreutter (1915 — 2005) foi compositor, musicélogo e eminente professor de musica
que veio da Alemanha para o Brasilem 1937, suas propostas, reflexdes e pesquisas sobre o ensino musical
privilegiam a formagdo integral do individuo e o desenvolvimento global do potencial humano.
Fonte:Brito, 2001.
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Koellreutter apud Brito (2001) fala que ¢ preciso superar o curriculo
fechado e rigido da educacao tradicional, que determina os conteudos para que estes
sejam transmitidos sem avaliar o que realmente ¢ importante ensinar a cada aluno,
levando sempre em consideracdo o contexto e 0 momento. Para ele, o papel do educador
¢ facilitar situagdes para uma aprendizagem autodirigida. O autor também acreditava
que os principios metodologicos precisam favorecer o relacionamento entre o
conhecimento, a sociedade e o individuo, estimulando sempre a criatividade.

Sabemos que € necessario libertar a Educagdo e o ensino artistico de
métodos obtusos, que ainda oprimem 0s NOssos jovens e esmagam
neles o que possuem de melhor. A fadiga e a monotonia de exercicios
conduzem a mecanizagdo tanto dos professores quanto dos discipulos.
Meu método € nao ter método. O método fecha, limita, impde... ¢ €
preciso abrir, transcender, transgredir, ir além... (BRITO, 2001 p. 29).

Assim como Koellreutter a proposta transdisicplinar também ndo utiliza
nenhum método especifico que possa condicionar o ensino de forma limitada
direcionando a um s6 objetivo, pelo contrario, ¢ necessario expandir as articulagdes nas
mais diversas dimensodes equilibrando rigor, abertura e a tolerancia ao conhecimento.

No ultimo artigo da Carta da Transdisciplinaridade, Nicolescu (2001), fala
que o rigor, a abertura e a tolerancia sdo caracteristicas fundamentais da atitude e da
visdo transdisciplinar. O rigor na argumentacdo, que leva em conta todos os dados, ¢ a
barreira as possiveis distor¢cdes. A abertura comporta a aceitagdo do desconhecido, do
inesperado e do imprevisivel. A tolerancia ¢ o reconhecimento do direito as ideias e
verdades contrarias as nossas. E, isso deve ser levado em considerag¢do ao se propor um
curriculo transdisciplinar.

O ensino da musica nessa visdo curricular comeca a ser investigado e
comparado com o surgimento de novas teorias baseadas nas propostas
transdisciplinares. A educadora musical Enny Parejo vem desenvolvendo ao longo de
seu trabalho estudos e pesquisas sobre a visdo transdisciplinar, aliando novos métodos e
préaticas do ensino musical.

Parejo in Lima (2009) afirma que a Escuta Musical’' mais sensivel ¢ o
portal de comunicacdo que se abre entre as subjetividades na perspectiva
transdisciplinar fazendo também uma relagdo entre os trés ‘axiomas’: 4, ndo-A e o T

(Terceiro Incluido) utilizados por Nicolescu (2001) e tomando como referéncia a

21 . . . , . N

Enny Parejo utiliza o termo Escuta Musical e/ou Escuta Sensivel para explicar a forma como ela vé de
dar voz ao outro, praticar uma “escuta sensivel” para ela é o portal de comunicacdo que se abre entre as
subjetividades e onde se inicia a compreensao do outro. (Parejo in Lima, 2009)
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performance instrumental, que na sua opinido, ao longo de varios séculos, foi
prejudicada e reduzida por uma visao tecnicista.

Ainda de acordo com Parejo in Lima (2009), técnica e sensibilidade sdo dois
termos tradicionalmente que se excluem mutuamente, pois na logica bindria
multidisciplinar ndo se permite uma existéncia simultanea. Ainda hoje, predomina essa
visdo tecnicista € mecanica tornando a performance instrumental intelectualizada e
tecnicamente impecavel.

FIGURA 2 - Técnica X Sensibilidade

Técnica Sensibilidade

(A) (NAO-A)

Fonte: Parejo in Lima, 2009 p. 68

Mas, ainda de acordo com Parejo in Lima (2009) com o passar do tempo ¢ a
exigéncia de niveis de exceléncia, hoje se busca algo mais do que técnica na
performance, se busca também o espirito artistico, por isso, ha a necessidade de “aulas
de interpretacdo”, onde o objetivo seria reintegrar a sensibilidade e a técnica, a razdo e a
emocao, algo que na opinido da autora, nunca deveria ter sido separado, desde os mais
elementares niveis.

Além de uma logica ternaria, aberta a incorpora¢ao da contradigdo,
interessa-me sobremaneira compreender a forma extraordinaria pela
qual a Escuta Musical pode conduzir a zona de ndo resisténcia. Tal
experiéncia nos langa em um terreno arracional, como diria
Koellreutter ~ (informagdo verbal)®’, esse ‘a’ significando a
transcedéncia da racionalidade ¢ n3o a sua negagdo. Apods a escuta
sensivel, organicamente dependente da sensorialidade, sente-se a
sensacgdo de voltar de algum lugar que ndo pertence a esta realidade

??As explicagdes sobre o uso desse prefixo foram dadas em diferentes cursos ministrados por Koellreutter,
e também no video Concertos Comentados (Documenta Video Brasil), no qual explica que esse “a” é um
alfa privativo do Grego, que indica transcendéncia. O mesmo ocorre na palavra atonalidade que significa
transcedéncia da tonalidade com tudo o que isso implica em conhecimento da linguagem musical. Para
Koellreutter, escutar as linguagens de vanguarda sem uma clara e profunda compreensdo do passado, ndo

fazia o menor sentido. (Parejo in Lima, 2009 p. 75)
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cotidiana, o que para Nicolescu ¢ um outro nivel de realidade no
pensar. (PAREJO in LIMA, 2009 p. 73)

Relacionando o exemplo de Nicolescu (2001) com o de Parejo in Lima (2009),
na perspectiva da transdisciplinaridade, a técnica ¢ comparada com o nivel de realidade
(A) e a sensibilidade ¢ comparada com o nivel de percepcio (NAO-A) e o terceiro
incluido (T) seria a Arte da Performance em alto grau, como vemos na figura a seguir:

FIGURA 3 - Arte da Perfomance = Terceiro Incluido

(T)

Arte da Perfomance

Técnica Sensibilidade

(A) (NAO-A)

Fonte: Parejo in Lima, 2009 p. 69

Para Bollos in Lima (2009) a performance musical, apesar de estar relacionada
a diversos aspectos extramusicais, precisa de fato contemplar muito mais que a pratica
instrumental que estd inserida nos curriculos dos cursos de graduacdo, tanto nos
bacharelados como nas licenciaturas em Musica.

Um professor de musica precisa ter formagao tanto na area musical,
como na pedagdgica. Ele necessita das ferramentas da educagdo para
ministrar o seu conhecimento musical, e vice-versa, sempre levando
em conta a qualidade com que esses conhecimentos estdo sendo
difundidos. Ouvimos com regularidade que ¢ muito dificil encontrar
um excelente professor de musica com igual talento musical, tendo em
vista que o musico se preparou, na maioria das vezes, para exercer a
atividade performatica e a pedagodgica surgiu com a oportunidade ou a
necessidade. Sabemos que o oficio de ensinar ¢ imensamente diferente
daquele do instrumentista que busca um aprimoramento artistico.
Mesmo assim, muitos alunos procuram determinados musicos pelo
que eles tocam, ou seja, pela sua capacidade artistica, ¢ ndo pelo
professor que ele € ou pode vir a ser. Entdo, enquanto professor de
musica, o profissional ndo pode se descuidar nem do seu estudo
performatico, nem da pedagogia que vai utilizar. Mas serd que
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somente essas duas areas do pensamento serdo suficientes para o
conhecimento necessario? (BOLLOS in LIMA, 2009, p.108 e 109)

De acordo com Gainza (1988), a conduta musical reflete os diferentes aspectos
e o nivel de integracdo atingido no processo de musicalizagdo, representado pela
equagao dindmica e bidirecional entre homem-musica. Para a autora, a musica ¢
complexa, pois expressa os diferentes aspectos ou elementos que concernem tanto ao
objeto = musica quanto ao sujeito = homem e heterogénea por comportar um constante
jogo entre os atributos ou caracteristicas do objeto, do sujeito e do objeto internalizado
como mostra a figura a seguir.

FIGURA 4 - Nivel de Integracdo entre 0o Homem e a Musica

5 6

Homem Mausica Homem Musica

Fonte: Gainza, 1988, p. 24

As diferentes pessoas, segundo sua idade, educacdo e estado
psicofisico, reagirdo de maneira caracteristica, mostrando menor ou
maior atragdo ou apetite pelo “alimento” sonoro que estd ao seu
alcance ou que lhes ¢ oferecido, realizando o ato de absorcdo e
internalizagdo com diferentes graus de concentracdo, continuidade e
finura. (GAINZA, 1988, p. 25)

Para que um Educador Musical assuma essa postura transdisciplinar, é
necessaria uma nova atitude do espirito humano que, segundo Moraes in Vieira (2012),
surge ao vivenciar um processo que envolve uma légica diferente, uma maneira
complexa de pensar a realidade, uma percepcao mais apurada dos fenomenos, a partir
do reconhecimento da existéncia de diferentes niveis de percep¢ao do sujeito,
implicando uma atitude de abertura para a vida e todos os seus processos.

A proépria Parejo in Lima (2009) relata como e quando foi seu despertar para
abracar uma proposta mais sensivel e transdisciplinar no seu fazer musical, mediante

sua abertura para o novo, envolvendo acdes e pensamentos integradores e, por
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proporcionando aos seus estudantes a imersdo num espirito livre, aberto e sem
fronteiras.

Eu vinha buscando ha alguns anos esse contato interior através da
musica, a partir de 1982, pelo menos, quando conheci Rolf Gelewki®
e H.J. Koellreutter, por meio de suas ideias e praticas descobri que o
alcance da musica era muito maior do que o permitido por minhas
experiéncias musicais mecénicas de até entdo. Essa noite de reflexdes
trouxe preciosos insights, percebi que era necessario fazer musica de
forma organica e encarnada. (PAREJO in LIMA, 2009, p. 60)

A proposta transdisciplinar visa uma formacao mais integradora nutrida pela
complexidade nas praticas pedagdgicas e, consequentemente no curriculo. Pensando
nessa perspectiva, relacionamos alguns itens sugeridos nos contetidos curriculares pelo
Ministério da Educacdo e pelo Conselho Nacional da Educagdo, de acordo com a Lei
9.131/95 e Relatorio revogado pelo CNE/CES 67 em 11 de mar¢o de 2003 para os
Cursos de Graduacao em Musica:

I - Conteudos Bdasicos: Estudos relacionados com a Cultura e Artes envolvendo também
as Ciéncias Humanas e Sociais com énfase em Antropologia e Psico-Pedagogia;

Il - Conteudos Especificos: Estudos que particularizam e ddo consisténcia a drea de
Musica, abrangendo os relacionados com o Conhecimento Instrumental,
Composicional e de Regéncia.

11l — Conteudos Teorico-Prdaticos: Estudos que permitam a integra¢do teorica/pratica
relacionada com o exercicio da arte musical e do desempenho musical e do
desempenho profissional, incluindo também Estagio Curricular Supervisionado,
Pratica de Ensino, Iniciacdao Cientifica e utilizagdo de novas Tecnologias.

Além disso, fica sugerido também pelo Relatorio que as Diretrizes
Curriculares Nacionais devem seguir alguns principios como permitir varios tipos de
formacgdo e habilitagoes diferenciadas em um mesmo programa além de reconhecer os
conhecimentos, habilidades e competéncia adquirida fora do ambiente escolar
fortalecendo a articulag¢do da teoria com a pratica.

Os Paradigmas das Diretrizes Curriculares Nacionais tém como um dos
principais objetivos “servir de referéncias para as institui¢oes nas organizagoes de seu
programa de formag¢do, permitindo flexibilidade e priorizacdo das areas de

conhecimento nas construgoes dos curriculos plenos. Devem induzir a criagdo de

ZRolf Werner Gelewski (1930-1988) — bailarino e coredgrafo alemdo naturalizado brasileiro. Estudioso
de filosofia oriental. Veio para o Brasil em 1960 para estruturar o Departamento de Danga da
Universidade Federal da Bahia. Criou um método de escuta musical — Estruturas Sonoras — extremamente
interessante com a finalidade de refinar o sentido da escuta nos bailarinos. (Parejo in Lima, 2009)
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diferentes formagoes e habilitagoes para cada area do conhecimento, possibilitando
ainda definirem multiplos perfis profissionais garantindo uma maior diversidade de
carreiras, promovendo a integrac¢do do ensino de graduag¢do com a pos-graduacdo,
privilegiando no perfil de seus formandos, as competéncias intelectuais que reflitam a
heterogeneidade das demandas sociais”.

Dessa forma, as Diretrizes Nacionais recomendam ainda para todos os
cursos de graduacdo de “conferir maior autonomia as institui¢oes de ensino superior na
defini¢do dos curriculos de seus cursos, a partir da explicitagdo das competéncias e das
habilidades que se deseja desenvolver, através da organizagdo de um modelo
pedagogico capaz de adaptar-se a dinamica das demandas da sociedade, em que a
graduac¢do passa a constituir-se numa etapa de formagdo inicial no processo continuo
de educagdo permanente”.

As ideias aqui apresentadas remetem a uma concepgao de Educagdo Musical
que esta afinada com o desenvolvimento integral do individuo, sensibilizando-o para o
seu papel na Sociedade e na Preservacdo de valores éticos, estéticos e ecoldgicos.
Diante disso, buscaremos analisar a seguir alguns estudos que abordam a formacao dos
educadores musicais, a fim de compreender quais os pressupostos que embasam as

propostas até agora existentes.

2.1 O Ensino da Musica no Brasil

A formacgdo dos educadores musicais no Brasil, ¢ um assunto muito
discutido por varios pesquisadores, alguns deles, como Loureiro (2001), mencionam
que esta formacao ja era praticada pelo proprios povos indigenas ao repassarem seus
rituais através da musica, para outros pesquisadores comum a 6tica mais européia, esta
formagao musical teve inicio com a chegada dos Jesuitas no século XVI.

Mas, o objetivo desta pesquisa nao ¢ aprofundar tais aspectos, faremos neste
capitulo alguns recortes cronoldgicos a partir de uma perspectiva onde a disciplina e a
compartimentalizagdo atingiram a Educagdo e, consequentemente, a formacdo do
Educador Musical no Brasil.

No época do Brasil Coldnia, a evangelizagao dos nativos exigiu dos jesuitas
uma atuacao diferente da que era desenvolvida nos colégios europeus, que acolhiam a

elite da sociedade européia da época e ofereciam o que hoje poderiamos chamar de
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ensino médio. Entre os recursos utilizados destaca-se a musica, em fungdo da forte
ligacdo dos indigenas com essa manifestacao artistica, pois eram musicos natos que, em
harmonia com a natureza, cantavam e dangavam em louvor aos deuses, durante a caga e
a pesca em comemoracdo a nascimentos, casamentos, mortes ou festejando vitorias
alcancasdas. (LOUREIRO, 2001 p. 44)

Segundo Loureiro (2001) os jesuitas, achavam que as manifestagdes artisticas
dos silvicolas nada mais eram que rituais de magia e, assustados com seu carater pagao
foi desenvolvido por eles um intenso trabalho visando sua eliminagdo através do canto
chdo e dos autos teatrais de cunho moral e religioso, fazendo com que, aos poucos o0s
indios fossem perdendo a espontaneadade e naturalidade que se faziacom a musica.

Loureiro (2001) afirma também que este enfoque técnico-linear percorreu
todo o periodo do Brasil Império onde os intereses estavam voltados para a capacitagdo
técnica de individuos a partir de uma otica essencialista que privilegiava o talento, a
vocagao, o dom, ou seja, os atibutos que eram considerados na época indispensaveis
para a pratica e a formacao do artista. Neste periodo, o ensino de musica no Imperial
Conservatorio de Musica e no Instituto Nacional de Musica, baseavam-se no paradigma
técnico-linear, onde a prioridade estaba em preparar eficientemente individuos para o
desempenho de fungdes especificas, como atuar na igreja e no teatro.

Seu curriculo original constava das seguintes disciplinas: rudimentos
preparatorios e solfejos; canto para o sexo masculino; rudimentos e
cantos para o sexo feminino; instrumentos de corda; instrumentos de
sopro; harmonia e composi¢do. Este elenco de disciplinas remetia,
clara e objetivamente, aos objetivos propostos — a capacitagdo técnica
de artistas para suprirem as exigencias do Culto ao Teatro” (FREIRE
apud LOUREIRO, 2001, p. 52 ¢ 53)

Nao podemos deixar de mencionar o Canto Orfednico idealizado por Villa
Lobos na década de 1930 como uma proposta vinculada a ideologia nacionalista que se
tornou pelo Decreto Federal 19.890/31, disciplina obrigatéria no curriculo das escolas

publicas no Brasil.

O carater disciplinador implicito no projeto para a oficializagdo do
ensino do canto orfednico nas escolas, interessava aos educadores e
agentes politicos, uma vez que a musica poderia trazer as massas a
cena politica onde os politicos assumiriam o papel de sepultar a
Republica Velha, instaurando, no lugar desta, a Republica Nova
(1930) e o Estado Novo (1937). (CONTIER apud LOUREIRO, 2001,

p.57)

Segundo Saviani (2010) apesar de ser considerado um projeto de cunho

politico, o Canto Orfednico resistiu at¢ o inicio da década de 60, onde o Brasil
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experimentava uma sociedade em crescente processo de industrializacdo, colocando a
Educacao em processo de descompasso com esta circunstancia.

De acordo com Fonterrada (2008), nesse mesmo periodo foi criada pela
Comissao Estadual de Musica, o Curso de Formagao de Professores de Musica, onde os
alunos se submetiam a uma prova de selecdo e tinham a oportunidade de estudar com
grandes nomes da musica como Roberto Schnorrenberg, Osvaldo Lacerda, Cyro José
Monteiro Brisolla, Diogo Pacheco e Klaus Dieter Wolf.

Em 1964, a Educagdo era planejada por economistas de modo a garantir o
controle politico e ideologico sob todos os niveis. Nesse momento, o ensino secundario
deveria responder as demandas de producao do capitalismo.

No Brasil na década de 1970, segundo Oliveira (2006), foram ensejados
programas de formag¢do de mao-de-obra, ja que a logica era se preparar para 0 progresso
do setor urbano industrial. Isto seguramente implicou em mudangas na estrutura
educacional, resultando na criagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
5.692/1971, que garantia a obrigatoriedade do ensino profissionalizante no ensino
médio, visando atender as demandas por técnicos e conter a pressdo sobre o ensino
superior, através de iniciativas como o Programa Intensivo de Forma¢do de mao-de-
obra. Essa proposta, no entanto, ndo foi muito bem aceita pelos alunos, pais e
empresarios da area da Educagao.

Essas contradicdes geraram adogdes de medidas piramidais no campo
educativo, fazendo ressurgir os cursos tecnoldgicos e prolongando-se a duragdo desses
cursos para inibir a pressdo por vagas no mercado de trabalho. Assim, a
responsabilidade pela Educacdo era cada vez mais transferida do Estado para o
Estudante.

E, com a implementacdo da Lei 5.692/1971, surgiu entdo o professor
polivalente® em Artes e a disciplina de Educacdo Musical passou a ser uma das

linguagens oferecidas nas aulas de Educacao Artistica.

Ao negar-lhe a condigdo de disciplina e coloca-la com outras areas de
expressdo, o governo estava contribuindo para o enfraquecimento e
quase total aniquilamento do ensino de musica; os cursos superiores
de educacdo artistica surgiram em 1974, um pouco depois da
promulgacdo da lei, e tinham carater polivalente. Hoje, passados
tantos anos, ainda se sentem os efeitos dessa lei, ndo obstante os

*0 professor de educacdo artistica tinha formagdo polivalente, isto é, devia dominar quatro areas de
expressdo artistica — musica, teatro, artes plasticas e desenho substituido mais tarde pela danga. Fonte:
Fonterrada, 2008.
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esforcos de muitos educadores musicais para fortalecer area.
(FONTERRADA, 2008, p. 218)

Vale ressaltar que havia movimentos dos tedéricos da Educagdo que
vislumbravam outras perspectivas e questionavam os modelos implantados. A partir
dessas outras concepcoes, em 1982 foi instituida a Lei 7.044 que extinguia o ensino
profissionalizante obrigatério em nivel médio.

Em 1988, foi apresentado o projeto de uma nova Lei de Diretrizes ¢ Bases —
LDB pelo Deputado Octavio Elisio, substituido posteriormente pelo projeto do senador
Darcy Ribeiro, e que veio a se tornar a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo 9.394/96.

De acordo com Penna (2008) a atual LDB, estabelece que “o ensino da arte
constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei 9.394/96 — artigo 26,
paragrafo 2°), garante um espago para a(s) arte(s) na escola, como ja estabelecido em
1971, com a inclusao da Educagdo Artistica no curriculo pleno. E continuam a persistir
a indefini¢do e ambigiliidade que permitem a multiplicidade, uma vez que a expressao
“ensino da arte” pode ter diferentes interpretagdes, sendo necessario defini-la com maior
precisao.

Nesse sentido, algumas especificacdes a respeito vao ser encontradas nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) para o ensino fundamental e médio (Brasil,
1997, 1998, 1999), documentos elaborados pelo Ministério da Educagdo (MEC), que,
embora ndo tenham formalmente um carater obrigatorio, configuram uma orientagdo
oficial para a pratica pedagogica, e tém sido utilizados pelo MEC como referéncia para
a avaliacao das escolas e alocagao de recursos.

Os PCN’s para o ensino fundamental subdividem-se em dois conjuntos de
documentos, um para os 1° e 2° ciclos (1* a 4 séries), outro para os 3° e 4° ciclos (5% a §8*
séries), publicados em 1997 e 1998, respectivamente, com volumes dedicados as areas
de conhecimento e aos temas transversais que compdem a estrutura curricular.

Nos dois documentos para a area de Arte, sao propostas quatro modalidades
artisticas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga, mas nao ha indicagdes claras sobre
como encaminhar essa abordagem na escola, que tem a seu cargo as decisdes a respeito
de quais linguagens artisticas, quando e como trabalha-las na sala de aula. Na educagao

média, o curriculo abarca uma base nacional comum e uma parte diversificada, sendo
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Arte uma disciplina potencial da area “Linguagens, Codigos e suas Tecnologias”, que
integra a base comum.

Outro aspecto que demonstrou a mudanga de rumo do Estado brasileiro foi a
aprova¢do da emenda constitucional n° 14/1996 que alterou o art. 208 da Constituigao
que retirou o carater obrigatorio de realizagdo do ensino médio, deixando um vazio
entre o ensino fundamental e o ensino superior.

As politicas educacionais no decurso de 1980 al990 apresentaram carater
seletivo e focalista, ndo vislumbrando a universalizacdo e coadunando com a légica do
atual modelo de desenvolvimento pautada no principio da flexibilidade.

No Ensino da Musica, esta nova Lei ajudou, mas, muitos estabelecimentos
de nivel superior continuam a ter cursos de licenciatura em Educacdo Artistica de
carater polivalente, em que a op¢ao pela modalidade da habilitagdo em Musica s6 ocorre
na metade do curso, como afirma Fonterrada (2008) citando ainda a morosidade do
MEC (Ministério da Educagdo) em reformular estas propostas dos cursos de graduagao
em Artes, tornando-os defasados em relagdo as condigdes sOcio-econdmico-politico-
culturais da atualidade.

A legislacdo aprovada em dezembro de 10996 (LDBEN n.9394/96)
aponta para uma nova maneira de encarar o ensino de artes, ¢ é a
respeito disso que ¢ preciso refletir, pois, a0 mesmo tempo que acena
para novas possibilidades e reacende entre os musicos a esperanga de
poder contar, novamente, com o ensino musical nas escolas, ¢ grande
a distancia que separa a lei e os documentos governamentais a respeito
de educacdo da efetiva implantacio da musica na escola.
(FONTERRADA, 2008, p. 222)

Assim, a década de 1990, acabou por apresentar um desfecho dos
acontecimentos das décadas de 1970 e 1980. Tendo neste momento as propostas
educacionais os seguintes direcionamentos: ac¢des para permanéncia na escola;
profissionaliza¢do na educacdo; democratizagao na gestao; financiamento na educagao;
e a busca de contemplar todos os niveis de ensino. Todas estas questdes orientaram a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDBEN (Lei no. 9.394/96), a qual
segundo Shiroma (2011) tem como norte o século XXI, visando responder as exigéncias
do mundo moderno.

Contraditoriamente, nas escolas de ensino fundamental e médio, a
situacdo ¢ de auséncia quase total da musica, pois as questdes que
cercam sua presen¢a vém de muito tempo atras, anteriormente a nova
legislacdo e, embora esta contemple o ensino de artes e compreenda
cada linguagem artistica como disciplina auténoma, ainda ndo se
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conquistou uma situacdo particularmente favoravel a presenga da
musica nas escolas. (FONTERRADA, 2008, p. 221)

O fato ¢ que a Gltima LDBEN nao causou ao Estado obrigagao de apresentar
mudangas substantivas na Educacao, tornando-se uma compila¢ao das questdes que
vinham sendo discutidas, fazendo os consensos e acordos necessarios para responder as
novas demandas do mundo globalizado e as exigéncias de entidades internacionais,
incluindo instituicdes financeiras. Estas passam a deliberar sobre as estratégias de
alteragdo na Educac¢do, tendo como foco formar trabalhadores adaptaveis as demandas
do mercado e garantir o consenso do projeto internacional, direcionado pelo relatério
Delors® produzido para dar respostas as situacdes de exclusdo social, continuando a
concepcao salvacionista de Educacao.

E predominante na tltima década do século XX, o que Saviani (2010)
considera ‘neoescolanovismo’ e ‘neotecnicismo’ que exigem flexibilidade e qualidade
total, sob uma logica de satisfagdo voltada para os interesses privados, baseada nos
preceitos da teoria do capital humano, em que o sujeito ¢ responsabilizado pela sua
condig¢do e chamado a colaborar com os rumos da sociedade.

A partir de entdo, também se delineia a logica da formagdo por
competéncias, o que deveremos verificar nos Projetos Politicos Pedagogicos dos cursos
de Licenciatura em Musica a serem investigados nesta pesquisa.

Desde, entdo, no novo século, vé-se o empenho dos governos, alimentados,
ainda, pelas deliberagdes internacionais em difundir a “pedagogia das competéncias”
nas escolas e nas empresas, como preconiza Saviani (2010), com o objetivo de formar
individuos mais produtivos e gerar mais valia. Dai a demanda de difusdo de uma
Educagao profissional dissociada de uma formacao integral.

O enlace dessas determinagdes historicas por condigdes mais flexiveis na
relagdo trabalho e Educagdo serd percebido no Decreto 5.154/ 2004 que se propode a
resgatar a base unitaria do ensino médio, sem impedir os dissensos e disputas tedricas
circundantes a tematica da educagdo profissional.

De acordo com Frigotto, Ciavatta, ¢ Ramos (2005) o contetido final do

decreto de 2004 sinaliza a persisténcia de forcas conservadoras no manejo do poder,

*Delors foi o coordenador da comissdo internacional sobre educagio para o século XXI a qual através de
um relatério entre 1993-1996 visava dar respostas a situacdo de exclusdo social ao modo, obviamente, do
processo de mundializag@o do capital. Fonte: Shiroma, 2011.



53

mas também aponta a timidez politica do governo na diregao de um projeto nacional de
desenvolvimento popular e de massa.

Sobre a situacdo atual das Politicas Publicas voltadas para a Educagdo
Musical, a tematica da nova Lei 11.769/08 com a obrigatoriedade das escolas em
colocar o Ensino de Musica no curriculo, tem sido alvo de constantes discussoes.
Principalmente no que se refere ao Artigo 2° vetado posteriormente ao projeto de lei
onde dizia: "O ensino da musica sera ministrado por professores com formagdo
especifica na area”.

O artigo citado foi vetado alegando que, “a musica ¢ uma pratica social e
que os diversos profissionais atuantes na area nao possuem formagdo académica,
embora tenham competéncia reconhecida”. A justificativa prossegue explicitando que
“esses profissionais estariam impossibilitados de ministrar tal conteudo na maneira em
que este dispositivo esta proposto” (Brasil, 2008).

Essa justificativa ainda gera muita polémica entre os educadores musicais,
pois ainda ndo temos profissionais habilitados em musica suficientes para atender as
demandas das escolas no pais. Vale ressaltar ainda, que muitos desses profissionais nao
vao lecionar em escolas publicas.

As discussdes apontadas tornam importante a realizagdo de estudos
empiricos em instituicdes educacionais para observar como as demandas da sociedade
interferem na formagao musical dos educandos na atualidade. Precisamos também levar
em consideragdo que a formacgao do educador musical com Bacharelado e o Licenciado
possuem dareas de atuacdo diferentes, logo necessitam de formagdes para as
competéncias especificas a partir das demandas da sociedade de forma abrangente e
contextualizada.

Constata-se, mediante a analise dos curriculos dos cursos de Musica
compulsados, dos mais antigos aos atuais, em qualquer fase do estudo,
que todos os aspectos que compdem a formagdo do musico sdo
direcionados para o plano da execugdo musical, mas apesar de ndo ser
preparado para lecionar, as oportunidades do exercicio profissional
encaminham o instrumentista para a area do ensino. Varios estudos
apontam que, mesmo nos cursos superiores de Musica em
Bacharelado e Licenciatura, a atividade predominante exercida pelos
alunos e egressos dos cursos de Musica esta ligada as atividades de
ensino... (LIMA, 2009, p. 11 e 12).

Por isso, escolhemos investigar a Formagao dos Educadores de Musica a

partir da matriz curricular dos cursos de Licenciatura em Musica nas Universidades
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Publicas, Estadual e Federal em Fortaleza depois da implementagdo da Lei 11.769/08
onde, o ensino de Musica passa a ser conteudo obrigatorio, mas nao exclusivo do
componente curricular nas escolas, buscando na perspectiva da proposta
transdisciplinar, um novo paradigma educacional para o século XXI.

Pois, ainda nos deparamos com educadores musicais que, na maioria das
vezes, impdem suas crengas, insistem em utilizar métodos ultrapassados e, que nem
sempre estdo condizentes com as demandas atuais da sociedade, ou seja, estes
educadores nao levam em consideracao a diversidade dos niveis de conhecimentos, das

percepgoes e das perspectivas dos educandos.

2.2 A Transdisciplinaridade na Formacao do Educador Musical

A Transdisciplinaridade surge entdo, como uma proposta em busca de um
conhecimento relevante que possa gerar acdes que beneficiem a Educacao Musical
dentro deste contexto de mundo atual.

Lima (2009) nos fala da urgéncia que a sociedade atual tem em produzir
bons professores, por isso que as politicas publicas tém interesse nos cursos de
formagdo e capacitacdo de docentes. Mas, a arte de ensinar e interceder de forma
positiva na forma¢ao dos individuos ndo se consuma apenas com a implantagdo de
cursos para aquisi¢do de conhecimentos automaticos e sim de outras habilidades, muito
mais subjetivas e complexas.

A proposta transdisciplinar implica em uma nova postura docente. O
professor ao ensinar, deve buscar fazé-lo de forma significativa, pois o
que estd em jogo ndo é a simples transmissdo de saberes, mas, a busca
pelo desenvolvimento integral da personalidade humana do aluno e o
respeito a sua individualidade. (LIMA, 2009 p.94)

Os jovens precisam dar sentido ao conhecimento adquirido e isso sO ¢
possivel quando um professor que, além do contetdo se preocupa com a formacgao
integral da personalidade, desenvolvendo o carater ético e moral, tal como acontecia na
Grécia Antiga, como afirma Fonterrada (2008) onde se acreditava que a musica
colaborava na formacdao do carater e da cidadania, no desenvolvimento ético e a
integragao do jovem na sociedade.

O educador, portanto, numa atitude transdisciplinar, deve tentar ao
maximo encontrar o ponto de vista de seu aluno. E dessa maneira que
ele podera compreender a logica construida do educando, a partir de
suas percepgoes e vivéncias pessoais. Essa postura exige do educador
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a abertura necessaria para abster-se de uma posicdo cdomoda e
simplista de detentor de um conhecimento Unico e legitimo, como
ainda fazem a maioria dos professores que perpetuam a educagdo
moderna tradicional. O conhecimento do professor ¢ somente uma das
imagens possiveis de uma realidade complexa. (NASCIMENTO,
2008 p.76 € 77)

De acordo com Maturana e Varela (2001) os diferentes niveis de realidade
levam a diferentes tipos de percepgdo e todas essas realidades produzidas a partir das
diferentes percepgdes sao legitimadas da agdo pelo ser humano através de uma nova
informacgao captada no que eles chamam de zona de ndo resisténcia para se chegar ao
terceiro incluido.

Assim, para se chegar ao terceiro incluido no Ensino da Musica, precisamos
também levar em consideragdo os diferentes niveis de realidade, ou seja, as vivéncias
musicais que, consequentemente alteram o nivel de percepcao dos alunos. E para isso, o
educador musical de hoje precisa estar mais consciente para poder perceber essas
diferencas, respeitando o tempo da aprendizagem e reconhecendo as diferengas entre
cada individuo, buscando uma formag¢ao mais humana.

Um novo modelo educacional, capaz de gerar novos ambientes de
aprendizagem, que deixasse de ver o conhecimento de uma
perspectiva fragmentada, estatica, € o reconhecesse como um processo
em construgdo a ser desenvolvido num contexto dindmico do vir-a-ser.
Ambientes capazes ndo apenas de acompanhar e incorporar a evolugao
que ocorre no mundo da ciéncia, da técnica e da tecnologia, mas
também de colaborar para restabelecer o equilibrio necessario entre a
formagdo tecnoldgica do individuo — para que ele possa sobreviver
num mundo cada vez mais tecnologico e digital — a sua formagdo
humana e a sua dimensdo espiritual. Uma educacdo voltada para a
humanizacdo, a instrumentalizacdo ¢ a transcendéncia. Uma proposta
educacional centrada na pessoa, que compreende a importancia do
pensar critico e criativo, que seja capaz de integrar as colaboragdes
das inteligéncias humanas e da inteligéncia da maquina, lembrando,
no entanto, que s6 o ser humano ¢ capaz de transcender e criar.
(MORAES apud BRITO, 2001 p. 38, 39)

Pensar e agir em uma educacdo musical mais humana, sem nos afastarmos
do comportamento ético, com extremo respeito para com o outro, com a natureza e com
o mundo levando em consideracdo nossas intuigdes, emocdes, sentimentos e
conhecimentos. A proposta transdisciplinar busca a coeréncia existencial entre o pensar,
sentir e agir, pois nos formamos nas relagdes sociais em mudancgas constantes podendo

sempre descobrir e fazer coisas novas, diferentes.
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Segundo Morin (2006), os educadores do século XXI precisam estar cada
vez mais dispostos para trocar experiéncias, para escutar, para dialogar, pois somos
produtores de cultura e de conhecimento o tempo todo. E, essa pratica precisa ser
exercitada também dentro das universidades durante a formagdo académica. A grande
maioria dos professores das universidades desconhece a realidade das salas de aula nas
escolas. Como estd a relacdo entre a formagao académica e a pratica dos educadores
musicais?

Docéncia ¢ uma atividade que exige varios conhecimentos e
aprendizados ao longo da pratica educativa, bem como o dominio dos
conhecimentos especificos do campo cientifico no qual se situa a
disciplina, dos conhecimentos pedagogicos e dos conhecimentos
experienciais (VEIGA; VIANA, 2010, p. 19)

E, como afirma Novoa (1998), os tempos de hoje sdo mais complexos e
exigem uma formac¢do mais complexa e ndo uma formacdo superficial somente de
conteudo e sim de uma formagao mais complexa envolvendo o ambito emocional e o
profissional valorizando seus aprendizados ao longo de sua vida valorizando sua
formagao como aluno, como professor e como cidaddo do mundo. Que ndo vive isolado
€ que precisa estar consciente do que ocorre ao seu redor.

Segundo Ibernén (2010) a formagdo dos professores deve favorecer,

sobretudo, o desenvolvimento da auto estima docente, individual e coletiva.

7

Quanto mais complexa e técnica ¢ uma sociedade, maior ¢ a
importancia do ser humano e dos vinculos que ele estabelece. A
formagdo ndo teria que realizar a tarefa tradicional de transmitir o
“conhecimento objetivo”, mas deveria dar mais importidncia ao
“conhecimento subjetivo” ou, em outras palavras, as atitudes. Isso
porque, atualmente, mais que saber ensinar matematica, para citar um
exemplo, ¢ necessdrio assumir um compromisso que vai além do
meramente técnico e que compreende os ambitos pessoal,
colaborativo e social. As atitudes, a deliberagdo, o trabalho em grupo,
a comunicacdo, a analise dos problemas e dos conflitos e a
colegialidade no desenvolvimento pessoal dos professores sdo fatores
muito mais importantes do que simples estabelecimento de uma
formagdo em aspectos pedagogicos, didaticos e técnicos. Menos
nogdes e mais humanidade. (IBERNON, 2010 p. 111)

O problema da fragmentagdo e compartimentalizagdo do conhecimento nas
matrizes curriculares de ensino tém sido muito discutidos ultimamente por varios
autores que propoem a transdisciplinaridade como uma nova forma de se pensar e de

agir na educagao.
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Para Moraes (1998), a educacdo tradicional e fragmentada estd associada,
em parte, a divisao disciplinar da ciéncia na época da Revolugdo Cientifica e Industrial
do século XIX, que gerou uma grande producdo de conhecimentos e o esclarecimento
de inimeros fendmenos da natureza, mas por outro lado, essa compartimentaliza¢do nao
tem proporcionado a formacdo de cidadaos reflexivos e criticos para enfrentar a
complexidade e a globalizacdo no século XXI. Devendo ser superada por uma nova
abordagem que entenda os saberes de uma forma transdisciplinar.

Um paradigma que reconhecesse a interdependéncia existente entre 0s
processos de pensamento e de construcdo do conhecimento e o
ambiente geral, que colaborasse para resgatar a visdo de contexto, que
ndo separasse o individuo do mundo em que vive e de seus
relacionamentos, que os promovesse como seres independentes,
reconhecendo a vida humana entrelagada com o mundo natural. Uma
proposta que trouxesse a percep¢do de mundo holistica, global,
sistémica, que compreendesse o perfeito entrosamento dos individuos
nos processos ciclicos da natureza, uma proposta capaz de gerar um
novo sistema ético respaldado por novos valores, novas percepgoes e
novas agdes e que nos levasse a um novo didlogo criativo do homem
consigo mesmo, com a sociedade e com a natureza, mas que, ao
mesmo tempo, reconhecesse a importancia das novas parcerias entre a

educag@o e os avancos cientificos e tecnolégicos presentes no mundo
de hoje. (MORAES, 2005 p.17)

Essa mudanga paradigmatica que Moraes (2005) nos propde, ¢ uma
profunda revisdo na maneira de ensinar e de aprender. O que ainda causa muito medo

no sistema educacional, pois, toda mudanca exige transformagao.

A educacdo musical tradicional geralmente concebia os seres humanos
como maquinas decodificadoras de uma linguagem escrita ¢ dedicava
a maior quantidade de energia ensinando a decifrar as notas para que
fosse possivel transferi-las ao instrumento. (GAINZA, 1988 p. 116)

De acordo com Gainza (1988) a proposta no ensino de musica também tem
que ser inserida neste processo de mudanga. As criangas € 0s jovens pensam € agem
diferentemente do século passado por isso, os professores de musica precisam atuar de
acordo com a necessidade para que esse conhecimento faca sentido. Assim, € preciso

preparar um corpo docente critico, reflexivo, sensivel e menos competitivo.

Essa visdo transdisciplinar tem se mostrado urgente a partir do trabalho de
pesquisadores como Gainza (1988), Brito (2001), Bello, Jardim e Parejo in Lima (2009)

que estdo alertando sobre essa falha na formagdo dos educadores musicais nas
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universidades que insistem numa formacdo ‘elitizada’ de instrumentistas, regentes e

compositores, onde a demanda ¢ voltada para o mercado de trabalho.

Como o objetivo dessas institui¢des nao se dirigia ao preparo de um
professor de musica e sim, para o desenvolvimento do instrumentista,
do regente ¢ do compositor, pouca ou nenhuma énfase era dada as
questoes didatico-pedagogicas, mesmo que a realidade profissional
confirmasse o seu encaminhamento para as atividades docentes.
(BELLO, JARDIM e PAREJO in LIMA, 2009, p. 53 e 54).

A proposta transdisciplinar busca dar sentido aos saberes, contextualizando-

os e compartilhando-os, valorizando sempre a ética, o dialogo, a subjetividade € o corpo

respeitando a diversidade dos seres para se desenvolver um conhecimento de ambito

planetario.

Artigo 11: Uma educacdo auténtica ndao pode privilegiar a abstracdo
no conhecimento. Ela deve ensinar a contextualizar, concretizar e
globalizar. A educacdo transdisciplinar reavalia o papel da intui¢do, do
imaginario, da sensibilidade e do corpo na transmissdo dos
conhecimentos.

Artigo 13: A ética transdisciplinar recusa toda atitude que se negue ao
dialogo e a discussdo, qualquer que seja a sua origem — de ordem
ideologica, cientificista, religiosa, econdmica, politica, filos6fica. O
saber compartilhado devera conduzir a uma compreensdo
compartilhada baseada no respeito absoluto das diferencas entre os
seres, unidos pela vida comum unica ¢ mesma Terra. (CARTA DA
TRANSDISCIPLINARIDADE apud NICOLESCU, 2001, p. 105)

Moraes (2008) questiona alguns aspectos da formacdo docente a luz da

complexidade e da transdisciplinaridade onde essa complexidade inerente ao sujeito e

ao objeto, em sua dimensdo epistemo-metodologica, ¢ considerada um dos trés eixos

constitutivos da transdisciplinaridade e, que também se encontra presente na docéncia

transdisciplinar, tanto no que se refere aos aspectos ontologicos e epistemoldgicos

quanto nos metodolédgicos e estratégicos.

Como desenvolver um processo de formagdo voltado para a
autonomia profissional e para um protagonismo mais competente, se
0s processos vivenciados continuam sendo castradores, alienantes,
desestimuladores e desvinculados da realidade educacional em seus
varios aspectos? Sera que a complexidade e a transdisciplinaridade
podem mesmo colaborar para a construgdo de novas propostas de
formagdo docente? Mas, em quais aspectos? E como? (MORAES,
2008, p. 210)

Sendo assim, Moraes (2008) nos alerta que ¢ preciso um esforgo

coordenado, sistematico e simultaneo para articular varios aspectos. Dentre eles,
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precisamos de uma proposta competente para uma reforma curricular da formacgao
docente que leve em consideragdo o tempo e a disponibilidade dos interessados, a
possibilidade de um didlogo mais competente entre Estado, sociedade e as organizagdes
docentes, bem como novos referenciais tedricos relacionados aos novos paradigmas da
ciéncia.
A partir desse posicionamento podemos intuir que o professor ao
transmitir seus conhecimentos, deve fazé-lo de forma significativa,
pois 0 que esta em jogo nao € a simples transmissao de saberes, mas, a
busca pelo desenvolvimento integral da personalidade humana do
aluno e o respeito a sua individualidade. Néo se pode ignorar o quanto
a educacdo nas ultimas décadas tem se empenhado nessa tarefa. Hoje,
os cursos de pedagogia e licenciatura nas diversas areas nao estdo
preocupados apenas com a formacdo cognitiva desse profissional, mas

com 0s aspectos psiquicos e socio-culturais que incorporam essa
formagdo. (LIMA, 2009, p. 94)

Mas sera que as propostas curriculares nos Cursos de Licenciatura em
Musica estdo acompanhando as necessidades do mundo atual? Os cursos de
Licenciatura em Musica hoje buscam desenvolver essa formag¢do mais integral do ser
respeitando seus niveis de realidade e a complexidade existente entre o sujeito e a
musica?

A pedagogia tradicional da musica contribuiu para a difusdo, em face
da aptiddo musical, de uma posicdo indefinida que dificulta e
confunde ainda mais o panorama real da relacdo de um individuo com
a musica. Em certos meios ainda se aceita, sem se questionar, que “os
musicos nascem, ndo se fazem” e que, portanto, a aptiddo musical
restringe-se a alguns seres privilegiados. Entdo, seria apenas por
revelagdo, e ndo por um ato de vontade, que se acederia a musica, o
que parece confirmar-se com a fungdo magica destinada a musica nas
comunidades primitivas. (GAINZA, 1988, p. 36)

Pensando nessa busca por uma reforma do pensamento curricular € de como
os educadores de musica estdo transmitindo seus conhecimentos buscamos através desta
pesquisa investigar como acontece atualmente a formagao do educador musical levando
em consideracao as propostas transdisciplinares nos Cursos de Licenciatura em Musica

das Universidades Publicas, Estadual e Federal em Fortaleza.
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CAPITULO I1I: Sonho de Sabid

“Minha Sabia, minha zabelé,

Toda madrugada eu sonhava com vocé

Se vocé duvida, vou sonhar pra vocé vé...”
(Dominio Publico)

3. ASPECTOSMETODOLOGICOS

Para investigarmos o tema, realizaremos uma pesquisa de abordagem
qualitativa tendo como estratégia o estudo de casos multiplos. Esta escolha ¢ a mais
adequada para os intuitos desta investigacdo, pois as observacdes buscaram analisar os
fatores determinantes que levaram a criagdo e a formulacdo do Curriculo dos Cursos de
Licenciatura em Musica das Universidades Estadual e Federal em Fortaleza a partir do
discurso dos professores desses cursos.

Esta pesquisa de abordagem qualitativa, pautada nas palavras de Oliveira
(2010), entendendo-a “como sendo um processo de reflexdo e analise da realidade
através da utilizacdo de métodos e técnicas para compreensdo detalhada do objeto de
estudo em seu contexto historico e/ou segundo sua estruturacao”.

Ao fazermos esta opcao, qualificamos a recolha de dados, cujo processo de
investigacdo se torna mais importante do que os possiveis resultados encontrados,
privilegiando a a¢do e interagdo dos sujeitos pesquisados.

Esteban (2010) alerta para outro traco definidor e que auxilia na
identificacdo dos estudos qualitativos, chamando atencdo para o seu carater
interpretativo. Citando Eisner (1998), destaca que a interpretagdo tem dois sentidos:
primeiramente, o pesquisador qualitativo trata de justificar, elaborar e interagir em um
marco tedrico os seus achados. Por outro lado, o pesquisador pretende que as pessoas
estudadas falem por si mesmas, aproximando-se o maximo possivel de suas
experiéncias e vivéncias particulares, dos significados e da visao do mundo que
possuem. Ainda neste paragrafo a autora utiliza-se de uma expressdo cunhada por
Geertz (1987), exercendo desta maneira sobre o objeto em estudo uma “descricao
densa”.

A abordagem qualitativa €, na verdade, um recurso metodologico que

permite a investigacdo a fundo de um determinado evento, a partir da reunido de um
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conjunto de situacdes, teorias e falas das pessoas envolvidas, de forma que o trabalho
possa ser descrito em profundidade, partindo de uma analise indutiva para que se possa
apreender adequadamente as diferentes perspectivas da realidade em estudo.

Dessa forma, os pressupostos da perspectiva tedrica do
interpretativismo nos levam a insistir no conceito de compreensao em
profundidade, além da mera descri¢ao e interpretagdo, destacando o
protagonismo que adquirem as vozes dos principais protagonistas dos
fenomenos sécios educativos abordados. (..) O resultado dessa analise
mostra a amplitude dos estudos e a diversidade de questdes abordadas
a partir desse enfoque, e descobri-se que a maioria das pesquisas
focaliza a descrigdo, a geragdo de teoria, a comprovacao de hipoteses e
a avaliacdo. (ESTEBAN, 2012, p. 132 ¢ 133)

De acordo com Bogdan e Biklen (1994) a pesquisa qualitativa se caracteriza
por tentar compreender o processo pelo qual as pessoas constroem seus significados e
descrevem de que forma se consistem estes mesmos significados através da observacgdo
empirica. Levando em consideracio que ¢ em funcdo de agdes concretas do
comportamento humano que se pode refletir com maior clareza e profundidade sobre a
condi¢do humana.

O objectivo dos investigadores qualitativos é o de melhor
compreender o comportamento e experiéncia humanos. Tentam
compreender o processo mediante o qual as pessoas constroem
significados e descrever em que consistem estes mesmos significados.
Recorrem a observagdo empirica por considerarem que ¢ em funcao
de instancias concretas do comportamento humano que se pode
reflectir com maior clareza e profundidade sobre a condi¢do humana.
(BIKLEN & BOGDAN, 1994, p. 70).

Liidke & André (1986) corroboram em nossa justificativa ao afirmarem que
nesta escolha ¢ preciso que o pesquisador mantenha um contato estreito e direto com a
situacao onde os fenomenos ocorrem naturalmente ¢ a estes sdo muito influenciados
pelo seu contexto. Sendo assim, as circunstancias particulares em que um determinado
objeto se insere sdo essenciais para que se possa entendé-lo. Da mesma maneira as
pessoas, os gestos, as palavras estudadas devem ser sempre referenciadas ao contexto
onde aparecem.

Ainda segundo os mesmos autores, o ambiente natural ¢ a fonte direta de
dados, o pesquisador é o seu principal instrumento, os dados sdo essencialmente
encontrados na realidade investigada, o problema estudado ¢ observado através de suas
manifestagdes no cotidiano e a perspectiva dos participantes quanto as questdes

analisadas ¢ levada em consideragao.
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Uma vez que pretendemos analisar as propostas curriculares dos cursos de
graduacdo em Musica da UECE e da UFC em Fortaleza, caracterizamos também essa
pesquisa como um estudo de casos multiplos.

Na concepcao de Yin (2005), a opcdo pelo estudo de caso deve se dar
quando ndo tivermos controle sobre os acontecimentos; ¢ um fendmeno contemporaneo
em um contexto natural, holistico e real; tem como indagac¢do “como” e “por que”. Os
objetivos do estudo de caso apresentadas por Yin sdo as seguintes: estudo de caso
critico da-se quando o investigador precisa testar uma hipotese ou teoria; o extremo e
unico apresenta-se uma situagao singular em que ainda nao tem estudos convincentes ou
teorias, e por ultimo o caso revelador, um comportamento que fuja a regra, apresentando
excegdes dentro daquilo que ja foi estudado.

A escolha de um estudo de caso na concepg¢do de Yin (2005) deve
apresentar certa rigorosidade cientifica, procurando ser um caso exemplar. Para atingir
tal esforco em busca da seriedade e validacao do trabalho ¢ preciso, que se planeje,
procurando definir o fenomeno e contexto, coletar evidéncias significativas. O tempo
ndo deve ser o fator determinante, mas o esfor¢o para entender o fendmeno em estudo.

O pesquisador analisa o fenomeno a luz de concepgdes divergentes e
concordantes acerca do tema em estudo, procurando explicagdes que o ajudem a
entender as evidéncias e fazé-las bases de sustentagdo as conclusdes do seu trabalho. E
finalmente a narrativa, ndo havendo necessidade de uma escrita enfadonha, mas que
possa prender o leitor ao relato do estudo.

Yin (2005) classifica o estudo de caso em Unico e multiplo, explicitando a
sua preferéncia metodologica pelo segundo. Afirma que o estudo de caso unico esta
relacionado a exclusividade de um fendmeno a ser investigado, cita e discorre sobre
cinco fundamentos logicos para escolha do método: “caso decisivo”, “caso raro ou
extremo”, “caso representativo ou tipico”, “caso revelador”, “caso longitudinal”. O
autor afirma que o estudo de casos multiplos acontece quando na investigagao ha dois
ou mais casos unicos € que ‘“as evidéncias resultantes de casos multiplos sdo
consideradas mais convincentes”.

André (2005) destaca preocupagdo com o pesquisador que se utiliza do
estudo de caso, o qual necessita de uma “forte dependéncia da capacidade, sensibilidade

e preparo”. Aponta que o pesquisador pode sentir-se seguro demais da realidade
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observada, produzindo visdes viesadas por ressaltar ou relevar fenOmenos importantes a

serem considerados, devendo também ser observada as falsas evidéncias.

Estas questdes podem estar associadas ao forte envolvimento do
pesquisador com a investigacdo. André (2005) destaca ainda, a necessidade de uma
postura ética, pois considera essencial para o acesso ¢ manuseio das informagdes
obtidas no campo de observagao.

Porém, ¢ preciso ponderar acerca do que alguns autores assinalam quanto a
questdao da validade da proposicao dos estudos de caso. Gil (2006) traz importantes
contribui¢cdes ao relatar possiveis preconceitos que sdo assinalados, construindo sua
analise a partir do que coloca Yin (2005). Primeiramente aponta para uma possivel falta
de rigor metodologico, onde alguns questionadores alegam a auséncia de procedimentos
metodoldgicos rigidos, o que, em tese, permitiria a existéncia de muitos vieses, 0s quais
acabam comprometendo a qualidade dos resultados obtidos. Embora isto realmente
possa existir, o autor chama a ateng@o para o fato disso ndo existir somente nos estudos
de caso, sendo possivel diminuir possiveis falhas redobrando os cuidados “tanto no
planejamento quanto na coleta de dados”.

Outro destaque diz respeito a dificuldade de generalizagdao, uma vez que a
“andlise de um unico caso ou mesmo de multiplos casos fornece uma base muito fragil
para a generalizag¢do”. Para tentar “derrubar” esta ponderagdo, encontramos nas palavras
de Bogdan e Binklen argumentos razoaveis que contradizem a duvida suscitada:

(...) Nem todos os investigadores qualitativos se preocupam com as
questdes da generalizacdo, tal como a definimos. Os que se
preocupam, fazem questdo em explicita-lo. Por exemplo, caso
conduzam um estudo de caso em determinada turma, isto ndo
significa necessariamente que tenham intengdo, ao relatarem os
resultados do estudo, de sugerir que todas as turmas se lhe
assemelham. (BOGDAN & BINKLEN, 1994, p. 66)

O ultimo ponto levantado pelo autor fala da questdo dos estudos de caso
demandarem muito tempo para serem realizados, podendo por isso apresentarem dados
poucos consistentes. Nao creio que isso seja um axioma generalizante, uma vez que os
objetivos de uma pesquisa apresentam-se com niveis de aprofundamentos variados. Para
uma pesquisa de mestrado, entendemos que a proposicdo de um estudo de caso seja
adequada, dada a necessidade de clareza daquilo que se quer estudar e delimitacdo
temporal exigua, tendo em vista o curto periodo de vinte e quatro meses para todo o

curso. A definigdo meticulosa das etapas da pesquisa, consorciada a rapida execugdo
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das disciplinas e posterior coleta de dados, observando todo o rigor necessario,
possibilita a execugdo da pesquisa sem que se perca a qualidade dos dados apresentados.

No estudo de caso, procura-se desenvolver uma reflexdo sobre uma
situacdo dada, buscando um entendimento integral dos fendmenos dentro do seu
contexto. Para isso, utiliza a etnografia em seus métodos: observagdo participante,
analise de documentos, entrevistas, a convivéncia com o objeto de estudo para uma
melhor compreensao e interpretagdo da realidade.

Os estudos de caso servem a muitos propdsitos de pesquisa. Sao uteis
para proporcionar uma visdo mais clara acerca de fendmenos pouco
conhecidos. S3o adequados para a formulagdo de hipoteses de
pesquisa. Também podem ser utilizados para fornecer explicagdes
acerca de fatos e fendmenos sob o enfoque sistémico. O que significa
que os estudos de caso podem servir tanto a propositos exploratorios
quanto descritivos e explicativos. Abrangem, portanto, um espectro de
possibilidades muito mais amplo que o da maioria dos delineamentos
de pesquisa. (GIL, 2009, p. 14).

O que caracteriza o estudo de caso, segundo Stake (1998) € o que este pode
oferecer e o que se pode aprender ao estuda-lo. Desse modo, a escolha do objeto passa a
ter uma razao mais epistemologica do que metodologica.

O estudo de caso ¢ o estudo da particularidade e da complexidade de um
caso singular para se chegar a compreensdo do que acontece em circunstancias
especificas, podendo ser uma analise simples ou mais complexa. Os resultados obtidos
deverdo acrescentar algo expressivo ao conhecimento existente, ficando a decisdo de
estender o resultado, ao leitor.

No entanto, a generalizagdo ndo ¢ uma qualidade propria desse método.
Segundo Stake (1998), o importante ¢ a compreensdo do caso em si no contexto e
dimensdes, associando o que foi observado a acontecimentos vividos por eles em outros
contextos, chamado pelo autor de generalizagdo naturalistica.

Stake (1998) também define trés tipos de estudos de caso dentro de sua
concepe¢do: intrinseco, instrumental e coletivo. O intrinseco estd na sua singularidade,
em conhecer um fendmeno em particular. O segundo parte-se da deficiéncia de material
tedrico sobre uma determinada situacdo, ndo tendo referéncia, por isso a observagao das
situacdes vividas servira de material para o entendimento de determinada situagdo e o
estudo de caso coletivo ndo se concentra em um Unico caso, mas em varios.

Stake apud André (2005) define uma “concepcdo de estudo de caso

qualitativo, fundamentada nos métodos de pesquisa naturalistico, holistico, etnografico,
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fenomenolégico e biografico”. Sua concepgdo estaria, assim, caracterizada por uma
reflexdo sobre uma situagdo dada, buscando um entendimento integral dos fendmenos
dentro do seu contexto.

Peres e Santos (2005), citando Stake, afirmam seis responsabilidades
basicas para o pesquisador acerca do objeto de estudo, sendo: definir o caso mediante
conceitualizacao do objeto, delimitar a questdo investigada, buscar referenciais teodricos
que possa ajudar a compreender o objeto de investigacdo, fazer a relagdo entre métodos,
fontes, técnicas de andlises e teorias, buscar interpretagcdes alternativas e elaborar

afirmacdes e generalizacdes quando possivel.

3.1 Os Sujeitos da Pesquisa

A fala dos autores que estao descritas nesta pesquisa sao fundamentais para
sua construg¢do. Muito mais do que simples registros, o depoimento deles tém um duplo
papel na redagdo do texto final; primeiro como parte nuclear da fala, apresentando as
experiéncias individuais e as vivéncias diferenciadas de cada um. Segundo, a busca de
estabelecer uma tessitura entre todas elas no intuito de apreender a realidade que se
apresenta na matriz curricular atual nos Cursos de Licenciatura em Miusica em
Fortaleza. Portanto, a determina¢do dos sujeitos assume papel estratégico para que a
pesquisa apresente resultados significativos.

Assim, elegemos como sujeitos da pesquisa quatro professores efetivos
(dois professores de cada instituicdo pesquisada) e que participaram do processo de
criacdo e formulagdo da matriz curricular dos Cursos de Licenciatura em Musica das
Universidades Publicas, Estadual e Federal em Fortaleza, o que confere inestimavel
relevancia para a pesquisa. Além disso, no caso do Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Federal do Ceard, também foi aplicada uma enquete entre os estudantes

para verificar o interesse dos mesmos em cursar as disciplinas optativas oferecidas.

3.2 Instrumentos da Pesquisa

3.2.1 Pesquisa Documental

A pesquisa documental ¢ um dos instrumentos utilizados para a idealiza¢do

deste projeto, e assume igual importancia na fase de escrita final do texto dissertativo.
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Pautada, sobretudo, na leitura dos Projetos Politicos Pedagogicos e da Matriz Curricular
dos Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades Publicas, Estadual e Federal
de Fortaleza. Este aporte tedrico em consonancia com a investigacdo em campo € as
entrevistas semi-estruturadas sdo suportes aos argumentos necessarios para a realizacdo
do trabalho final.

Além de analisar os Projetos Politicos Pedagogicos (PPP’s) dos dois cursos
investigados verificamos também as sugestdes propostas na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDBEN) através das Leis 9.394/1996 e 11.769/2009, a elaboragao
do projeto de Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN), que orientardo os cursos de
graduagdo, a partir das propostas a serem enviadas pela Secretaria de Educag@o Superior
do Ministério da Educacao (MEC) ao Conselho Nacional de Educacdo (CNE).

Gil (2006) nos chama a ateng¢do, ainda, para o cuidado que se deve ter com a
veracidade dos dados coletados em uma pesquisa documental, uma vez que fontes ndo
confidveis podem trazer sérios prejuizos para a pesquisa. Isto parece um tanto dbvio,
porém, se mostra pertinente, uma vez que a investigagdo proposta tem por objetivo
principal encontrar aspectos relevantes e veridicos acerca do objeto pesquisado.

De acordo com Gil (2006) a pesquisa documental ¢ semelhante a pesquisa
bibliografica o que as difere ¢ a natureza das fontes utilizadas também apresenta
vantagens por ser “fonte rica e estavel de dados”. A pesquisa documental ¢ realizada a
partir de documentos auténticos, ou seja, que nao foram fraudados nem inventados.
Tanto a pesquisa documental como a pesquisa bibliografica t€m o documento como
objeto de investigacao.

Mas ¢ preciso deixar claro que o conceito de documento ultrapassa a ideia
de textos impressos como afirma Figueiredo (2007), podendo ser utilizadas na pesquisa
documental, outras fontes de informagdo como filmes, videos, fotografias entre outras.
Essa ¢ a principal diferenga entre pesquisa documental e pesquisa bibliogréafica.

Para Cellard (2008) a pesquisa documental também possibilita ampliar o
entendimento de objetos cuja compreensdo necessita de contextualizacao historica e
sociocultural.

[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa
para todo pesquisador nas ciéncias sociais. Ele ¢, evidentemente,
insubstituivel em qualquer reconstituicdo referente a um passado
relativamente distante, pois ndo é raro que ele represente a quase
totalidade dos vestigios da atividade humana em determinadas épocas.
Além disso, muito freqiientemente, ele permanece como o Unico
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testemunho de atividades particulares ocorridas num passado recente
(CELLARD, 2008 p. 295).

Por isso a justificativa da escolha desse procedimento metodologico nesta
pesquisa que, de acordo com Cellard (2008) a analise realizada através da pesquisa
documental para investigar os Projetos Politicos Pedagdgicos e a matriz curricular dos
Cursos de Licenciatura em Musica nas Universidades Publicas, Estadual e Federal de
Fortaleza favorecera a observacdo do processo de maturagdo ou de evolugdo dos
individuos, grupos, conceitos, conhecimentos, comportamentos, mentalidades e de suas

praticas.

3.2.2 Entrevistas Semi-Estruturadas

A entrevista ¢ um recurso metodologico bastante utilizado numa abordagem
qualitativa. Apresenta inimeras vantagens para o pesquisador, exatamente pelo fato de
permitir através de um processo de interacdo pesquisador/pesquisado multiplas
possibilidades de alcance da fala e, consequentemente, do pensamento dos sujeitos em
questao, conforme afirma a citagdo abaixo:

Nas suas diferentes formas, os métodos de entrevistas distinguem-se
pela aplicagdo dos processos fundamentais de comunicagdo e de
interagdo humana. Corretamente valorizados, estes processos
permitem ao investigador retirar das entrevistas informagdes e
elementos de reflexdo muito ricos e matizados. Ao contrario do
inquérito por questionario, os métodos de entrevista caracterizam-se
por um contacto directo entre o investigador e os seus interlocutores e
por uma fraca directividade por parte daquele. (QUIVY &
CAMPENHOUDT, 2008, p. 191 € 192)

Neste caso, a fala de cada sujeito assume profunda relevancia. Partindo do
pressuposto que o depoimento voluntdrio dos entrevistados ¢ fundamental, parto da
premissa de que desta forma os relatos coletados sdo da maior fidedignidade a
apreensao e construcdo da realidade a ser pesquisada, € por isso, optamos pela
realizacdo de entrevistas semi-estruturadas.

Trivifios (1987) afirma que “a entrevista semi-estruturada, ao mesmo tempo em
que valoriza a presenca do investigador, oferece todas as expectativas possiveis para o
alcance da liberdade e da espontaneidade necessarias, enriquecendo a investigacao™.

Para realizagdo da entrevista com quatro professores, sendo dois professores da
UECE e dois professores da UFC que participaram do processo de criagdo e formulagao

do curriculo dos Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades Publicas,
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Estadual e Federal de Fortaleza, utilizamos um roteiro com algumas perguntas levando

em consideracdo que as interrogagdes foram flexiveis, e caminharam de acordo com as

necessidades surgidas no decorrer da conversa que tivemos com cada um deles.

Apresentaremos a seguir um conjunto de proposi¢des do didlogo com os

sujeitos que foram entrevistados.

I.

Como se deu o processo de formulacdo/mudanca do curriculo no curso de

Licenciatura em Musica na sua Universidade?

Quais foram os principios pedagogicos que nortearam a elaboragao do curriculo do

curso de Licenciatura em Musica?
O que vocé entende por interdisciplinaridade e transdisciplinaridade?

Como a interdisciplinaridade e transdisciplinaridade foram viabilizadas no curriculo

elaborado por vocés?

Como o projeto pedagogico instrumentaliza os futuros educadores musicais para
trabalharem de forma inter e transdisciplinar? Que conhecimentos, métodos, praticas

e saberes sdo abordados nos curriculos com esse objetivo explicito?

Avaliando o curriculo, como ele tem sido posto em pratica hoje, que aspectos vocé
considera que podem ser melhorados de forma a garantir uma formagao dos alunos

egressos dentro de uma perspectiva mais transdisciplinar?
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CAPITULO 1V: Esperanca do Assum Preto

“Tarvez porignoranga ou mardade das pio,
Furaro os 6io do Assum Preto

Pra ele assim, ai, cantd mio [...]

Assum Preto véve sorto mas num pode avud,
Mil vez a sina de uma gaiola

Desde que o céu, ai, pudesse oia...”

(Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira)

4. RESULTADOS DA PESQUISA

A partir das leituras dos documentos selecionados como as sugestdes
propostas na LDBEN através das Leis 9.394/1996 e 11.769/2008, das orientacdes do
DCN e CNE e dos registros realizados durante as entrevistas com os professores e alunos
ao longo da pesquisa, procuramos realizar uma analise que pudesse caracterizar a
estrutura curricular dos Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades Publicas,
Estadual e Federal em Fortaleza, através de seus Projetos Politicos Pedagdgicos, sob o

viés das propostas transdisciplinares para a formagao docente.

Tomando como base os principios fundamentais das propostas sugeridas na
Carta da Transdisciplinaridade, que se encontram no ANEXO A, elaborada em 1994, na
cidade de Arrabida-Portugal, e das argumentagdes apresentadas por alguns estudiosos
da transdisciplinaridade como Edgar Morin, Maria Candida Moraes, Basarab Nicolescu,
Pierre Weil, Humberto Maturana, Francisco Varela, Fritjot Capra, Ubiratan D’ambroésio
entre outros, analisamos as disciplinas ofertadas no curriculo dos cursos de Licenciatura

em Musica das duas universidades citadas.

Nesse sentido, utilizamos os critérios definidos por Moraes (2005), os
critérios para identificar, nos curriculos dos cursos analisados, disciplinas com potencial
para desenvolver uma formagdo transdisciplinar. Segundo a autora, essas disciplinas
devem buscar além da capacitagdo profissional, o entendimento da condi¢do humana,
isto ¢, preparar também o individuo para exercer sua cidadania através de uma
participagdo mais responsavel na comunidade local e planetaria, cultivando valores
humanitarios, €ticos, ecoldgicos e espirituais associados a sua atuacao profissional.

Assim, ¢ preciso levar em consideracdo ndo s6 o conteido especifico de

cada area do conhecimento, mas uma formac¢ao mais abrangente que considere a razao e
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a emocao, fatores imprescindiveis na constru¢do do conhecimento. Moraes e Torre
(2004) denominam esse dialogo entre a razdo e a emocdao de estratégias para
“sentipensar”, ou seja, o processo mediante o qual se coloca para trabalhar
conjuntamente o sentimento € o pensamento, a emocao ¢ a razdo evidenciando, assim, o
quanto nossas estruturas cognitivas sao irrigadas pelos nossos componentes emocionais,

pelos nossos sentimentos e crengas. (MORAES, 2008, p. 164).

E através dessa visdo dindmica e integradora que Moraes (2008) propde
uma nova gestdo curricular para uma trans-formacdo interior além da exterior,
incorporando habilidades, atitudes, crengas e valores capazes de incorporar uma
formagao mais abrangente e integradora envolvendo também contetidos definidos por
categorias ou macro-conceitos que visam:

1. Desenvolvimento Humano - propde uma formagao complexa e multirreferencial do
individuo a partir das diferentes capacidades cognitivas, emocionais e espirituais.

2. Visdo Ecoldgica- capacidade de religar as diferentes dimensdes da vida além do
ambiente natural como a cultura, a sociedade, a mente ¢ o individuo.

3. Sustentabilidade e Cidadania - acdes humanas socialmente justas, ecologicamente
corretas, economicamente viaveis e culturalmente equitativas.

4. Dialogicidade Processual - valorizagdao da construgdo coletiva do conhecimento
através do dialogo nutrido no amor, respeito, humildade, confianga, esperancga e fé.

5. Diversidade - aprender a conviver com o diferente.

6. Interculturalidade - integragdo curricular entre cultura escolar, cultura individual e
cultura social promovendo relagdes dialogicas e igualitarias entre pessoas € grupos
pertencentes a universos culturais distintos.

7. Subjetividade e Intersubjetividade - relacdo entre sujeito e objeto estabelecidos
mutuamente e que ambos constituem uma totalidade.

8. Auto-organizagdo - capacidade continua que o individuo tem de autoprodugdo e de
autotransformacao através de uma dinamica circular onde o conhecimento e a
aprendizagem sdo vistos como processos recursivos e interpretativos da realidade e
da sua interpretagdo com o mundo.

9. Interdisciplinaridade e Transdisciplinaridade - integrando as diferentes dimensdes
do conhecimento e transgredindo e ultrapassando as fronteiras existentes para novas
reconstrugoes.

10. Multirreferencialidade - promover a pluralidade de referéncias dos contetidos e suas
multiplas leituras com o meio fisico, social, cultural, econdmico permitindo a
elaboracdo de novas significagoes.

11. Etica - pensar em uma gestio curricular atenta aos aspectos éticos capazes de
reintegrar o cosmo, a matéria, a vida e o ser humano.
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Moraes e Torre (2004) acreditam que por meios dessas estratégias para
“sentipensar” € possivel vivenciar a complexidade e a transdisciplinaridade como um
dos fundamentos importantes da atividade docente para as demandas atuais.

Levando em conta esses parametros, identificamos algumas disciplinas que,
de acordo com a ementa sugerida nos seus Projetos Politicos Pedagogicos, podem de
alguma forma desenvolver ainda mais esse potencial transdisciplinar na formagao dos
educadores musicais.

E necessario deixar claro que, a selecio das disciplinas com possiveis
desdobramentos transdisciplinares foi realizada a partir das perspectivas estabelecidas
nas ementas encontradas nos Projetos Politico Pedagogicos dos Cursos de Musica das
duas universidades pesquisadas. Nao ¢é objetivo dessa pesquisa, constatar se a
metodologia aplicada pelo corpo docente dos Cursos de Licenciatura em Musica das
Universidades Publicas, Estadual e Federal de Fortaleza, esta sendo aplicada segundo as

propostas transdisciplinares.

No entanto, pensamos na aplicabilidade dessas propostas transdisciplinares
na formag¢ao docente do educador musical que propomos aos Cursos de Licenciatura em
Musica, buscar contextualizar os saberes das disciplinas com o ser, com a sociedade e
com a natureza, proporcionando ao estudante disciplinas que também contemplem esse
lado mais humanistico.

Vale reafirmar que, ndo estamos negando a importincia das disciplinas
especificas em musica, somente tentando esclarecer ¢ demonstrar também a relevancia
que as disciplinas com potencialidade transdisciplinar podem proporcionar na formagao
do educador musical para uma melhor atuagdo profissional.

Com foco nas propostas transdisciplinares apresentadas ao longo desta
pesquisa, apresentaremos a seguir a analise sobre o processo de Formagao do Educador
Musical, levando em consideragdo os Projetos Politicos Pedagogicos (PPP’s) dos
Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades Publicas, Estadual e Federal na

Cidade de Fortaleza.

4.1 O Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Musica da UECE

A histéria da Universidade Estadual do Ceard teve inicio a partir da Lei

9.753 de outubro de 18 de 1973, que autorizou o poder Executivo a instituir a Fundagao
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Educacional do Estado do Ceara (FUNEDUCE). Atualmente a UECE ¢ uma institui¢ao
de Ensino Superior, constituida em forma de Fundagdo com personalidade Juridica de

Direito Publico, criada pelo Decreto 11.233, de 10 de margo de 1973.

O Curso de Licenciatura em Musica da UECE originou-se a partir dos
cursos superiores de musica do Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno, que
funcionou inicialmente com dois cursos: o Bacharelado em Instrumento (Piano e Canto)
e o de Licenciatura Plena em Educa¢cdo Musical. Em 1995, o curso se desligou do
Conservatoério, onde permaneceu durante vinte anos, sendo incorporado ao Centro de

Humanidades da Universidade Estadual do Ceara no Campus do Itaperi.

A estrutura curricular do curso ja foi alterada cinco vezes desde a sua
criagdo, a primeira em 1977, depois em 1995, 2003 ¢ em 2007 cuja matriz curricular
continua sendo a vigente atualmente e, a mais recente ocorreu em 2012, mas que ainda
esta em processo de adaptagdes, prevista para entrar em vigor a partir de 2014.

Vale ressaltar que, durante a segunda alteragcdo curricular em 1995, houve
uma das mudangas mais inusitadas no curso com a criagdo do Bacharelado Geral em
Musica. Com isso, houve uma “extingdao” temporaria na oferta do curso de Licenciatura
em Musica durante seis anos, ou seja, entre os anos de 1994 a 2000, a UECE deixou de
ofertar vagas no vestibular para ingressar na Licenciatura em Musica.

Com essa mudanca, os alunos regularmente matriculados na Licenciatura e
que, tinham ingressado antes da mudanca curricular foram incentivados a transferir suas
matriculas do Curso de Licenciatura para o novo Curso de Bacharelado Geral em

. .26
Musica“™.

A principio, o objetivo principal do Departamento de Artes”’ era acabar
definitivamente com o Curso de Licenciatura em Musica. Porém, alguns estudantes ja
matriculados ndo quiseram aderir & mudanga e permaneceram na Licenciatura, mesmo
sendo prejudicados com o tempo da conclusdo, pois, a partir da implementag¢do do novo

Curriculo, o Departamento de Artes ofertava apenas uma ou duas disciplinas por

*0 Curso de Bacharelado Geral foi a modalidade criada em 1985 para atender a demanda de alunos que
ndo se enquadravam no modelo da Licenciatura e nem eram especialistas nos instrumentos ofertados.
Fonte: PPP da UECE, 2012, p. 12

2’0 Departamento de Artes da UECE ocupou o prédio da UFC usufruindo do patriménio do
Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno de 1975 até 1995 quando se mudou para o Campus
Universitario da UECE no Itaperi. Em 2002, foi extinta a estrutura do Departamento de Artes sendo
transformado em Curso de Musica. Fonte: PPP da UECE, 2006, p. 18
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semestre do Curriculo antigo do Curso de Licenciatura, priorizando a nova matriz
curricular para o Curso de Bacharelado Geral, o que provocava uma demora maior para
os licenciados terminarem o curso que de quatro anos € meio estendia-se para seis ou

até sete anos.

De acordo com relatos da professora Elba Ramalho, em entrevista
concedida a Cunha (2011), a justificativa para tal mudanga no Curriculo se deu pela
falta de candidatos matriculados para os exames de sele¢do para o Curso de
Licenciatura em Musica, como especificado abaixo:

Essa licenciatura, em um determinado momento, ela foi suspensa, nos
anos 90, porque ndo apareciam candidatos para serem professores. A
nossa clientela era de musicos. Muitos de nossos candidatos vinham
de experiéncia de coral. Eram musicos leigos, mas ndo eram
alfabetizados musicalmente. Muitos dos instrumentistas que vinham
eram instrumentista da area da musica popular que também ndo eram
letrados em musica, ndo sabiam ler musica. Entdo, tem toda uma
vivéncia intuitiva de treinamento da percepcdo, mas uma coisa
espontdnea, sem nenhuma formac¢do e eles ndo queriam ser
professores. Quem estudava no conservatorio ndo queria fazer musica.
Classe média, classe média alta ndo queria ser musico. Entdo, por um
tempo nods ndo tinhamos quase candidatos. Ai se criou um bacharelado
geral, mas depois o corpo docente comecou a refletir que esse
bacharel geral ndo encaminhava para nenhuma especialidade, entdo ¢é

que houve uma ultima reforma curricular e também, com mudangas na
politica educacional do MEC. (CUNHA, 2011 p. 57)

Apo6s muita polémica durante estes seis anos, o Departamento de Artes
passou novamente a ofertar o curso de Licenciatura em Miusica a partir de 2000,
utilizando o mesmo Curriculo adotado em 1995 e que s6 foi modificado novamente em
2003.

No Projeto Politico Pedagdgico, podemos encontrar o cronograma das
disciplinas ofertadas desde o surgimento do curso em 1975 até a mais recente
modificacdo realizada em 2012 explicando em detalhes a organizagdo curricular e seus

principios e pressupostos gerais.

Comecgaremos a discutir o PPP do curriculo vigente do curso de
Licenciatura em Musica da UECE, reformulado em 2006 e implementado em 2007a
partir da sua JUSTIFICATIVA, por estabelecer uma visao extremamente aproximada
com as propostas transdisciplinares sobre alguns pontos que um curriculo rigido,

inflexivel, reducionista e descontextualizado pode causar na formagao docente.
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Um exame dos curriculos revela uma acentuada rigidez nos cursos de
oraduacdo. As grades curriculares nio constituem apenas uma
expressdo técnica. Parecem ter sido concebidas como limitacdes de
grade prisional. Enquadram o aluno num padrdo predeterminado que,
teoricamente, deveria capacita-lo para adquirir a melhor formacao
dentro de um campo profissional. Na maioria das vezes, os curriculos
resultam em cursos com visdes restritas do conhecimento,
especificando o que o aluno deve apreender durante sua formacdo.
Perde-se, nesta concepcdo, a alternativa de oferecer ao aluno a
possibilidade de ampliar os horizontes do conhecimento e da
aquisicdo de uma visdo critica que lhe permita extrapolar a aptiddo
especifica de seu campo de atuacdo profissional. A rigidez da grade
curricular traz consigo, problema de adequabilidade de conteidos e de
habilidades as demandas impostas pelo ambiente acelerado de
mudanca do conhecimento e pelo dinamismo do mercado de trabalho.
Os curriculos concebidos a partir de “contetidos” seguem duas logicas
inapropriadas: a) a institucional, do acréscimo de informagdo; b) a
individual, do principio de que “a minha disciplina ¢ a mais
importante”. Em consequéncia, exibem, quase sempre, cargas horarias
excessivas e, ndo raro, fragmentacdo de conteidos cujo nexo €
buscado através de uma “cadeia” rigida de pré-requisitos. (CEARA,
2006)

A Justificativa encontrada no PPP da UECE de 2006 relata exatamente o
que a transdisciplinaridade vem propondo para ser incorporada na Educacdo. Uma visdo
menos rigida, tecnicista, reducionista e fragmentada dos conteudos através de curriculos
mais flexiveis e dindmicos que estejam conectados e contextualizados com as

transformagdes da sociedade.

Apresentaremos a seguir, um breve resumo sobre os aspectos fundamentais
para a formatagao deste curriculo ainda vigente, elaborado em 2006, do Curso de
Licenciatura em Musica da UECE como a carga horaria, os objetivos e a distribui¢do

das disciplinas obrigatdrias e optativas.

O curriculo atual do curso de acordo com seu Fluxograma e, que se encontra
no ANEXO F, tem uma carga horaria total de 3.090 horas/aulas com 182 créditos. E

seus objetivos sao:

1.Formar e professores de Musica para o Ensino Fundamental e para o
Ensino Médio contribuindo para o desenvolvimento da politica de
formagdo de recursos humanos para a Educagdo Béasica no Estado do
Ceara; 2. Dotar o profissional docente de uma base fundamental e
instrumental para o desempenho do magistério na area de Musica para
o Ensino Fundamental ¢ Ensino Médio; Desenvolver propostas de
Pesquisa ¢ Extensdo que possibilitem a produgdo do conhecimento na
area e sua divulgagdo na sociedade; Contribuir para o
desenvolvimento artistico-cultural do Estado do Ceara, desenvolvendo
estudos que possibilitem a ampliagdo do conhecimento na area, e sua
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aplicagdo em projetos educacionais; Qualificar recursos humanos na
area de Musica, aptos a exercerem o magistério na Educagdo Basica,
atuarem como produtores de matérias de ensino-aprendizagem e
cursarem pos-graduacao lato e stricto sensu.

Além dos objetivos citados no PPP no curso de musica da UECE, existe

outro fator que também ¢ levado em consideragcdo nessa reformulagdo curricular que

tenta justificar a escolha das disciplinas ofertadas no Curso de Licenciatura em Musica

que ¢ a defasagem da formagdo musical anterior dos graduandos, uma vez que, nao

existe curso regular de musica gratuito no ensino médio nas escolas de Fortaleza, com

excecdo do Curso Técnico oferecido no Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e

Tecnologia do Ceara (IFCE). Sobre a defasagem existente nos recém ingressos nos

cursos de musica, encontramos no PPP uma possivel justificativa para argumentar a

maior carga hordria no campo de conhecimento de teorias musicais e praticas

instrumentais.

O perfil da clientela de alunos apresenta um diagnostico de base
musical anterior deficitaria. Diante da constatagdo de inexisténcia de
escolas de nivel de musica no Estado compete a Universidade o
preenchimento desta lacuna. Deve-se atentar para a prioridade de
formagdo do musico. Depois de formado numa espécie de curso
introdutério, de “nivelamento”, deste musico resgatado da defasagem
podera ser formado o professor. Especificidades da formagdo do
musico subsidiardo o papel do futuro professor formado pela
licenciatura, sem a superficialidade do tratamento recebido pela
musicalizacdo e outras artes no contexto de Educagdo Artistica.
(CEARA, Projeto Politico Pedagogico, 2006 p. 26)

Entretanto, ndo podemos afirmar se as “especificidades” da formacao de um

musico subsidiardo eficazmente o papel do futuro professor e se a auséncia da

“superficialidade” da musicalizagdo e de outras artes ndo ¢ necessaria para a sua

formacao como afirma o Prof. Oswald Barroso em sua entrevista.

O Curso de Musica da UECE, que ¢ o mais antigo Curso de Artes do
Ceara, nasceu no Conservatorio Alberto Nepomuceno e herdou essa
tradigdo, essa marca que € uma escola que ensinava técnicas musicais
dos varios instrumentos, principalmente dos instrumentos europeus,
pouquissimos e exclusivamente instrumentos europeus. E entdo o
Curso de Musica nunca se libertou disso. Num certo periodo, no final
da década de 70, tentou introduzir disciplinas com estudos mais
amplos como o Folclore, como Musica nas Tradi¢cdes Populares,
Filosofia da Arte e etc. E eu entrei exatamente nesse periodo por causa
dessa preocupacdo. Eu que ndo era musico, mas uma pessoa que
estuda Musica Popular Tradicional. Mas, na primeira oportunidade,
quando pedi licenca para fazer o Mestrado retiraram a disciplina de
Folclore e ai transformam em Musica das Tradi¢cdes Populares, que ja
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restringe um pouco, mesmo assim eu dava varias outras disciplinas
como Fundamentos da Comunicagdo, afinal, a Musica ¢ uma forma de
comunicacdo. Mas, quando eu fui fazer o Doutorado retiram as
disciplinas, pois, o objetivo era permanecer exclusivamente as
disciplinas musicais, ou melhor, de técnicas musicais como Harmonia,
Contraponto, Ritmo e dentro de uma perspectiva puramente
matematica.

Além dessas afirmagdes sobre as especificidades existentes no curso que o

professor Oswald Barroso menciona, o PPP adotou uma divisdo do Conhecimento entre

cinco campos que separam as disciplinas em “gavetas”. Com isso, a universidade

reforga a ideia da compartimentalizagdo do conhecimento, ou seja, de uma visao

reducionista indo em dire¢@o contraria a da proposta transdisciplinar.

E, mesmo com essa “separagdo” sobre as areas de Conhecimento divididas

em cinco categorias: Conhecimento Instrumental, Conhecimento de Fundamentos

Teodricos, Conhecimento de Formacdo Humanistica e/ou de Integracdo, Conhecimento

de Pesquisa e Conhecimento Pedagogico adotada no curriculo do curso de Licenciatura

em Musica, o objetivo principal, segundo o PPP, é de garantir uma maior abrangéncia

de conhecimentos.

O planejamento destas Diretrizes Gerais toma como base o principio
de que os curriculos da area de Musica devem apoiar-se em um nucleo
comum de campos de conhecimentos. Este nicleo comum tem a
funcdo de garantir a formacdo musical uma identidade de principios e
a_maior abrangéncia possivel de conhecimentos. Entende-se por
campos de conhecimentos, no contexto destas Diretrizes Curriculares,
o conjunto de saberes especificos e interdisciplinares, que particulariza
e d& consisténcia a area de Musica. (UECE, Projeto Politico
Pedagogico, 2012, p. 19)

A partir dessas afirmagdes, elaboramos um grafico com os dados coletados

no PPP de 2007 para tentar demonstrar a distribui¢do existente entre as disciplinas e

suas respectivas “separagdes” ou “campos” para cada area de Conhecimento.
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GRAFICO 1 — Percentual das Disciplinas por Campo de Conhecimento

Fonte: PPP do Curso de Licenciatura em Musica, 2007

Como pode ser observado através do grafico, existe uma
desproporcionalidade entre os “campos de conhecimentos”. O campo de Conhecimento
Instrumental tem o maior percentual, ou seja, 38% que de acordo com o PPP abrange

além da parte Instrumental, a Voz e a Regéncia exercendo as seguintes fungoes:

a) Instrumento (solista ou camerista); b) Regéncia (de orquestra,
banda, coro e outros conjuntos). Como parte da formagdo do musico,
pode-se incluir estudos relacionados a analise aplicada a estilos,
repertorios, e interpretagdo musical. Para que o graduando em musica
atinja a sua diplomagdo, independente da modalidade escolhida ¢
fundamental a pratica de um instrumento ou de canto. O nivel de
aprofundamento nos campos de conhecimento instrumental deve ser
de acordo com a modalidade em questdo. (UECE, Projeto Politico
Pedagogico, 2012, p. 19)

Ja o campo de Conhecimento de Fundamentos Teoricos, com 31% do total,
trabalha a Teoria da Musica em varios aspectos como os conhecimentos acerca da
construcao do pensamento musical ou "analise musical", a discussdo e a pesquisa sobre
as ferramentas do processo de criagdo musical como o estudo do contraponto, da
polifonia e da harmonia nas suas diversas possibilidades de organizacao além do
treinamento da percep¢ao musical, e o estudo da gramatica musical.

A Pesquisa, que tem 23%da quantidade total de disciplinas, integra o corpo
de conhecimentos relativos a formagao bésica do musico. Este campo de conhecimento

de acordo com o PPP (2012, p. 21 e 22) abrange além dos conteudos relativos as
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Metodologias e a Pratica da Pesquisa, visa a integracdo de novas tecnologias
proporcionando programas especiais de iniciagdo cientifica e programas de incentivo a
integracao graduagdo e pés-graduagao.

E, os 6% restantes do total ficou no Campo de Conhecimento Pedagogico
Especifico na Area de Miisica, que oferecem subsidios para o exercicio da pratica
docente do licenciado, isto ¢, capacitando e auxiliando o futuro educador musical para

sua a¢do didatica em sala de aula através de conhecimentos tedricos € praticos.

Entende-se por Pratica o que se refere ao ensino de musica no ambito
das atividades formais, informais e nao-formais, considerando os
fatores contextuais, a inter-relacdo das atividades de apreciagdo,
execugdo, e composi¢do, vocal e/ou instrumental, sem descuidar da
integracdo de novas tecnologias. O item Fundamentos Psicossociais e
Estéticos da Musica abrange a Psicologia da Musica, a Sociologia da
Musica e a Estética da Musica. Por sua vez, o item Pedagogia do
instrumento/voz e regéncia, justifica-se pela constatacdo de que
muitos dos bacharéis dedicam sua vida profissional ao ensino do
instrumento. O item Educacdo Musical Especial, envolve aspectos
teodricos e praticos relativos a instrumentaliza¢do do profissional para
atender populagdes com necessidades especiais. Portanto, o
conhecimento pedagogico, assim proposto, ¢ fundamental na
preparacdo dos licenciados e bacharéis para o seu exercicio
profissional. (UECE, Projeto Politico Pedagogico, 2012, p. 20 e 21)

Mesmo com o esclarecimento da importancia destinada a pratica docente
sugerida no PPP a respeito da Educacdao Musical Especial, ndo identificamos nenhuma
disciplina especifica ofertada abordando esse conteudo.

Atualmente 0 Decreto 7.611/2011 que dispde sobre a educagao especial da
Lei 9.393/1996 de acordo com o Artigo 1° diz que o Estado tem o dever com a
educacdo das pessoas publico-alvo da educacdo especial garantindo um sistema
educacional inclusivo em todos os niveis, sem discriminagdo ¢ com base na igualdade
de oportunidades ndo havendo exclusdo do sistema educacional geral sob alegacdo de

deficiéncia além de oferecer o aprendizado ao longo de toda a vida.

Com isso, o educador musical deve estar preparado para assumir turmas
que, possivelmente possam estar inseridos criangas ou jovens portadores de algum tipo
de necessidade especial. E, consequentemente, as atividades e as metodologias

utilizadas pelo educador musical deverdo promover a inclusao de todos.

Por isso, ¢ extremamente urgente a reforma curricular neste campo de

conhecimento Pedagogico para dar maior suporte as demandas mencionadas.
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O campo de Conhecimento de Formagdao Humanistica e/ou de Integracao
que ficou com os 2% restante do total também precisa ser revisto, pois oferta apenas
duas disciplinas: LIBRAS e Inglés Instrumental que ndo contemplam o que com o PPP
sugere.

Concerne a integragdo da teoria com a pratica envolve conhecimentos
relativos a formacdo, a realidade do trabalho e a realidade
sociocultural brasileira. O objetivo da integragdo ¢é habilitar o
individuo para atuar mercado de trabalho na area de Musica, como: a)
ensino regular, técnico e especial em escolas publicas e privadas de
varios niveis de ensino; b) orquestras, bandas, corais escolares e de
empresas, conjuntos musicais diversos; ¢) produtoras de espetaculos,
TVs, firmas de eventos, teatros; d) administragdo escolar, supervisao,
consultorias, organizagdo curricular ¢ planejamento em musica; ¢)
empresas de tecnologia musical, sonorizagdo para shows, pecas
teatrais e cinema, informatica em musica, gravadoras de discos; f)
aplicativos diversos da musica como apoio a tratamentos médicos,
reabilitagOes, fisioterapias, grupos de terceira idade, dentre outros.
(UECE, PPP, 2012, p. 21)

De acordo com a ementa sugerida no PPP, a disciplina de LIBRAS?® visa os
aspectos clinicos, educacionais e sdécio-antropoldgicos da surdez e as caracteristicas
basicas da fonologia além de nocdes basicas de 1éxico, de morfologia e de sintaxe com
apoio de recursos audiovisuais e no¢des de variagio. J& o INGLES INSTRUMENTAL é
um curso com énfase na leitura e compreensdo de textos de interesse das areas de estudo
dos alunos.

Mas somente essas duas disciplinas ndo serdo suficientes para desenvolver
uma integracdo ¢ uma formagdo humana na 6tica da educagdo transdisciplinar que
propomos aos futuros educadores musicais.

A seguir apresentaremos alguns graficos para que seja observada a
proporcio das disciplinas OBRIGATORIAS, ELETIVAS E OPCIONAIS por Campo
de Conhecimento do curso de Licenciatura em Musica da UECE. Mas antes faremos
uma breve explicacdo sobre suas definigdes de acordo com o Conselho Superior de
Ensino, Pesquisa e Extensao (CONSEPE).

A Resolugdo n° 005/2007 revogada pela resolugao n° 034/2013 do Capitulo
II, define como disciplinas OBRIGATORIAS um conjunto de estudos e atividades

correspondentes a um programa desenvolvido num periodo letivo, com nimero de

20 estudo da Lingua de Sinais Brasileira (LIBRAS) é uma disciplina de carater OBRIGATORIO para
todos os cursos de Licenciatura nas universidades brasileiras, segundo as Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCN’s).
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créditos prefixado que deve ser cursada com assiduidade e aproveitamento para a
conclusdo do curso. As disciplinas obrigatorias sdo comuns a todos os alunos do curso,
devendo as mesmas ser cursadas na seqiiéncia estabelecida no curriculo padrao.

Ja as disciplinas ELETIVAS sdo aquelas que ndo constam da matriz
curricular, mas que poderdo ser cumpridas pelo aluno, sob a orientacdo pedagdgica do
Colegiado Pleno do Departamento. As disciplinas eletivas sdo de livre escolha do aluno
regular, para fins de enriquecimento cultural, de aprofundamento e/ou atualizacdo de
conhecimentos especificos que complementem a formagdo académica. Nao ¢ parte
integrante da matriz curricular, mas ¢ integrante do curriculo pleno.

As OPTATIVAS sdo de livre escolha do aluno entre varias disciplinas
oferecidas para o curso, que complementam a formacao profissional, numa determinada
area ou subarea de conhecimento, que permitem uma diversificagdo do curso. Deve
constar na matriz curricular na respectiva fase que sera cursada. H4 obrigatoriedade em
cumprir com determinada carga horaria, assiduidade e aproveitamento.

O grafico a seguir demonstra o percentual de disciplinas obrigatorias
distribuidas por Campo de Conhecimento adotado nos PPP’s de 2007 do Curso de

Licenciatura em Musica da UECE.

GRAFICO 2 - Distribuicio das Disciplinas OBRIGATORIAS por Campo de

Conhecimento

Fonte: PPP do Curso de Licenciatura em Musica da UECE de 2007
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Como podemos observar através deste grafico, as disciplinas obrigatérias de
Fundamentagdes Teodricas ocupam 38% do total ofertado no curriculo, seguido por 26%
com as disciplinas de Praticas Instrumentais, as disciplinas com conteudos Pedagogico
ficaram 21%, as de Pesquisa com 10% e apenas 5% com as disciplinas de Formagao
Humana, que seriam as disciplinas de LIBRAS e Inglés Instrumental I.

Vale ressaltar que as disciplinas obrigatdrias de Fundamentacdo Teorica e
Praticas Instrumentais do Curso de Licenciatura em Musica sdo praticamente as mesmas
atribuidas ao curso de Bacharelado em Musica. E, de acordo com o PPP de 2006, as
disciplinas de Estdgio Curricular Supervisionado e das Formas de Atividades
Académico-Cientifico-Culturais sdo ofertadas somente ao curso de Licenciatura como

mostra as tabelas dos fluxogramas que podem ser encontradas no ANEXO J.

GRAFICO 3 — Distribuigao das Disciplinas ELETIVAS por Campo de Conhecimento

Fonte: PPP do Curso de Licenciatura em Musica da UECE de 2007

J& nas disciplinas Eletivas ofertadas no curso, encontramos empatados com
32% as Praticas Instrumentais e as disciplinas de Pesquisas. As disciplinas de
Fundamentagdes Teoricas com 31% e 5% com as disciplinas de Forma¢do Humana, ja
citadas anteriormente. As disciplinas Pedagodgicas ndo aparecem nas ofertas das
disciplinas Eletivas.

Com isso, as disciplinas Eletivas com contetidos Pedagogicos que deveriam

ter fins de enriquecimento -cultural, de aprofundamento e/ou atualizacdo de
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conhecimentos especificos que complementem a formagdo académica nao sao ofertadas

aos futuros educadores musicais.

GRAFICO 4 - Distribui¢io das Disciplinas OPCIONAIS por Campo de Conhecimento

Fonte: PPP do Curso de Licenciatura em Musica da UECE de 2007

O gréfico das disciplinas Optativas ¢ bem parecido com as disciplinas Eletivas,
também ndo apresentam nenhuma disciplina Pedagogica, 33% distribuidos nas
disciplinas de Fundamentagdes Teodricas, 32% nas disciplinas de Praticas Instrumentais
empatados com 32% das disciplinas de Pesquisa, 3% de Formacdo Humana, no caso

uma disciplina de Inglés Instrumental II.
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GRAFICO 5- Distribui¢io de Disciplinas Obrigatérias, Eletivas e Optativas por

Campos de Conhecimento

®» FORMACAO HUMANA
® FUND. TEORICOS

= PESQUISA

® PEDAGOGICAS

® INSTRUMENTAL

OBRIGATORIAS  ELETIVAS OPTATIVAS

Fonte: PPP do Curso de Licenciatura em Musica da UECE de 2007

De acordo com os graficos apresentados, ¢ possivel observar que a maioria
das disciplinas OBRIGATORIAS faz parte do Campo de Conhecimento de
Fundamentos Teoricos e de Conhecimento Instrumental, seguidos em menor proporgao
pelo Campo de Conhecimento Pedagogico, Campo de Pesquisa e de Formacdo Humana
e/ou Integragdo.

Ja as disciplinas ELETIVAS sdao compostas em sua maioria pelo Campo de
Conhecimento Instrumental e Fundamentos Tedricos € com uma propor¢do bem
reduzida na Formag¢do Humana. Por fim, as disciplinas OPTATIVAS sdo divididas
apenas entre os Campos de Conhecimento Instrumental com catorze disciplinas,
Fundamentos Teoricos com quinze disciplinas e uma disciplina de Inglés Instrumental
IT para Formacdo Humana e/ou Integragdao. Ou seja, o campo de Formagao Humana
e/ou Integracdo ¢ completamente reducionista e técnico por apresentar somente a
disciplina de Inglés Instrumental II como op¢do para desenvolver uma formagdo
humana e integral de um educador musical.

O que estamos fazendo com o nosso conhecimento? Para que ¢ a
que/quem ele serve? Com que compromisso social temos tratado desta
questdao? Como transformar conhecimento em sabedoria em nossas
salas de aula e em nossas vidas, considerando a indissociabilidade dos
angulos pessoal, profissional e organizacional? Quanto aos saberes
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pedagdgicos, via de regra, estes tém sido desenvolvidos nos cursos de
formagdo de professores(as) e forma técnica, como se fossem receitas
desarticuladas da realidade e sem a devida contextualizagdo e
atualizacao. Esses saberes  precisam ser entrelacados
interdisciplinarmente para que possamos formar professores(as) a
partir da pratica social e, dessa forma, reinventar e recriar os saberes
pedagdgicos. E importante que os(as) educadores tenham a firmeza de
juntar os esforcos, de somar as lutas em torno da profissdo magistério
e na defesa do Iugar do(a) educador(a), como elemento de
transformacao social e de humanizagao do homem. (PIMENTA, 2005,
p. 172 ¢ 173)

Entretanto, o curriculo ndo oferece disciplinas optativas de carater
Pedagogico para que o futuro educador musical possa ter a livre escolha em cursar
alguma disciplina que complemente a sua formacao profissional, em determinada area
ou subarea de conhecimento, permitindo uma diversificagdo em sua formagdo como
propoe a transdisciplinaridade.

Seria necessario re-organizar essas disciplinas optativas ofertando e criando
novas disciplinas, isto ¢, aumentar a oferta nos Campos de Conhecimento Pedagogico e
de Formac¢ao Humana e/ou Integragdo para que o estudante possa optar em cursar outras
disciplinas que possam contribuir com a sua formagao além das especificidades sobre
teoria e/ou pratica musical como cita o professor Oswald Barroso na sua entrevista:

A Revolugao Moderna que introduziu a Logica Cartesiana Positivista
baseada na Matematica e na Fisica Mecanica, adentrou no Curso de
Miusica agora a poucos anos atrds, ou seja, de vinte anos pra c4, foi
quando eles descobriram que existia isso. Quando o mundo ha muito
tempo ja tinha abandonado essa logica e ja tinha adentrado a logica da
Fisica Quantica, do Taoismo e de outras filosofias que a propria
Ciéncia ja tinha descoberto. Entdo com mais ou menos trezentos anos
ou quatrocentos anos de atraso foi que o Curso de Musica descobriu
Descartes e transformou o Curso de Musica num curso técnico de
executadores de partituras que acham que os inicos sons que existem
sdao Do, Ré, Mi, Fa, Sol, L4, Si. E essas pessoas que sdo formadas em
musica podem ser substituidas por maquinas. Mas a tendéncia do
curriculo sempre foi essa de introduzir um aprendizado mecéanico,
técnico, reprodutivo que as pessoas tém a capacidade de reproduzir
uma partitura de uma forma mecéanica, ndo se estuda os instrumentos
brasileiros, como a sanfona, como a rabeca, ndo se estuda percussao
que ¢ a primeira forma de expressdo musical de todos os seres, ¢ a
percussdo e ndo se estuda a percussdo, muito menos berimbau,
ninguém nem fala. As disciplinas que nao sdo propriamente de
técnicas musicais sdo no geral, optativas, pouquissimos estudantes
freqiientam.

E, com base nessas perspectivas, relacionamos algumas dessas disciplinas

OBRIGATORIAS da matriz curricular de 2007 com potencial nas propostas
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transdisciplinares, independentemente do seu campo de conhecimento. E, para facilitar

a compreensao, organizamos de acordo com a oferta por semestre:

1° Semestre: Psicologia do Desenvolvimento*

2? Semestre: Psicologia da Aprendizagem™, Historia da Musica |

3¢ Semestre: Historia da Musica II, Estrutura e Funcionamento do Ensino
Fundamental e Médio*

4° Semestre: Didatica Geral*, Historia da Musica III, Introducdo a
Etnomusicologia

5°Semestre: Libras®, Estagio Supervisionado I*

6° Semestre: Estdagio Supervisionado IT*

7¢ Semestre: Estagio Supervisionado III* Elabora¢do do Projeto de Pesquisa

em Musica

8° Semestre: Estagio Supervisionado IV*

Vale ressaltar que, OITO* das treze disciplinas citadas acima, que estdo no

curriculo de 2007 do Curso de Licenciatura em Musica, segundo as Diretrizes

Curriculares Nacionais (DCN’s), sdo de cariter OBRIGATORIO para TODOS os

cursos de Licenciatura nas universidades brasileiras, ou seja, o curso de Licenciatura em

Musica oferece como disciplina obrigatdria para formagao docente basicamente o que ja

¢ exigido na Lei para todas as Institui¢des de Ensino Superior (IES).

Entretanto, identificamos CATORZE disciplinas OPTATIVAS que, de

acordo com as propostas das ementas, poderiam desenvolver uma forma¢do menos

reducionista no que diz respeito a pratica e a teoria do ensino especifico da musica

como. Ou seja, disciplinas que criam condi¢des para a evolucdo do pensamento e da

consciéncia de seu espirito favorecendo a aprendizagem integrada que estimulem os

diferentes sentidos e que va além dos aspectos técnicos, englobando também a

imaginacdo, a intui¢do, a colaboracdo e o impacto emocional vivenciado pelo sujeito.

(MORAES, 2008, p. 131)

1° Semestre: Historia das Artes (Musica), Improvisagdo 1

2° Semestre: Improvisagdo Il

3¢ Semestre: Musica nas Tradi¢oes Populares, Trilha Sonora
4° Semestre: Introdugdo a Antropologia, Seminario Tematico A

5° Semestre: Seminario Tematico B
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o 6°Semestre: Historia da Musica Popular Brasileira

o 7°Semestre: Linguagem da Musica Contemporanea, Introdugdo a Composi¢do

o 87 Semestre: Cultura Brasileira, Canto Repertorio, Historia do Canto Popular
no Brasil.

Essas disciplinas optativas estdo sujeitas as demandas dos professores, ou
seja, elas serdo ofertadas ao longo do curso de acordo com a disponibilidade,
habilidades e/ou interesse dos professores que fazem parte do quadro docente da
universidade. Isso quer dizer que, mesmo integradas ao curriculo, essas disciplinas
poderdo ou nao fazer parte da formacao dos estudantes.

Faremos agora um breve resumo cronoldgico das mudangas ocorridas nos
Curriculos dos Cursos de Licenciatura em Musica da UECE ao longo de sua trajetoria.

O curso de Licenciatura em Musica surgiu em 1975 e, pela pesquisa foi
observado que as disciplinas ofertadas nesse curriculo contemplavam além dos
conteudos especificos de musica, outras disciplinas voltadas para uma formag¢ao mais
abrangente do educador musical.

Disciplinas essas que eram ofertadas no decorrer do curso entre optativas e
obrigatorias. Supomos que algumas dessas disciplinas estavam no Projeto Politico
Pedagbgico também pela necessidade de formar professores que iriam atuar em
Educacao Artistica e ndo especificamente em Educacdo Musical.

Ja em 1977, o Curso de Licenciatura em Musica realiza sua primeira
reformulacdo na matriz curricular adotando novas disciplinas. Com essa mudanga,
algumas disciplinas foram mantidas, outras retiradas e/ou substituidas. Destacamos a
seguir algumas dessas disciplinas com potencial na formagao transdisciplinar:

O curso permanece com o mesmo curriculo durante dezoito anos e somente
em 1995 a matriz curricular é reformulada. Vale ressaltar que neste periodo o curso de
Musica enfrentava grandes problemas com os estudantes do Curso de Licenciatura em
Musica que resistiam a mudanca para o Curso de Bacharelado Geral em Musica. A
partir dai, algumas disciplinas tiveram que permanecer no curriculo e outras foram
inseridas para tentar atender as necessidades dos dois cursos.

Em 2001, o Curso de Licenciatura em Musica volta novamente a ser
ofertado no vestibular da UECE e o Departamento de Artes decide fazer mais uma
reformulagdo na matriz curricular do curso que, so foi entrar em vigora partir de 2003.

Com a retomada do curso de licenciatura, aumentou também a oferta das disciplinas
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com fundamentagdes tedricas e pedagdgicas como mostra o fluxograma do curso no
ANEXO E.

O Campo de Conhecimento de Formac¢ao Humanistica e ou Integracdo que
deveria ser o “campo” com mais disciplinas voltadas para uma formag¢do humana
integral, como proprio titulo sugere, contempla apenas duas disciplinas: Libras e Lingua
Estrangeira.

E, mesmo com essa visdo fragmentada e reducionista separada por estes
Campos de Conhecimento apresentada pelo PPP, ainda conseguimos detectar outras
disciplinas entre obrigatérias e optativas ofertadas no mesmo documento que podem
contribuir na formag¢do do educador musical como apresentaremos a seguir.

Campo do Conhecimento Pedagogico:

e Didatica Geral

o Estagio Supervisionado da Pratica do Ensino da Musica I, II, IIl e IV
e Psicologia da Aprendizagem

e Psicologia do Desenvolvimento

Campo de Conhecimento Fundamentos Teoéricos:

o Cultura Brasileira

Estetica

Historia da Arte

Historia da Musica I

Historia da Musica Il

Historia da Musica 111

Historia da Musica Popular Brasileira I e 11
Introdug¢do a Etnomusicologia
Musica e Multimeios

Musica nas Tradigoes Populares
Seminario Tematico A/B/C
Trilha Sonora 1

Campo de Conhecimento Humanistico e ou Integragao:
e Libras
o [nglés Instrumental I e I1
Essas disciplinas encontradas dentro desses trés Campos de Conhecimento:
Formacdo Humanistica e/ou Integracdo, Pedagdgicos e Fundamentos Teoricos
apresentam um grande potencial transdisciplinar, pois, de acordo com as propostas

transdisciplinares ja apresentadas ao longo desta pesquisa, podem desenvolver uma
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formagdo mais humana do futuro educador musical além da formacao pedagogica,
fundamentais no exercicio do magistério.

Existe, ainda em processo de elaboracdo, uma nova reformulacdo curricular
do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Ceard que foi
iniciada em 2012 que, pretende ser implementada em 2014. Os dados encontrados na
matriz curricular neste PPP apontam uma prioridade ainda maior para as praticas
instrumentais, reforcando a importincia dessa habilidade especifica para o
desenvolvimento da atuagdo profissional do educador musical como relata a professora

Nelma Dahas®:

O atual projeto da muita énfase as Praticas Instrumentais e ao
Treinamento Auditivo, que propiciam o desenvolvimento das
habilidades necessarias a atuagao profissional.

Essa visdao do curso, em enfatizar a pratica instrumental e o treinamento
auditivo, reforca a contratacdo de professores com habilidades mais especificas. De
acordo com a minuta de PPP (UECE, 2012, p. 104), o corpo docente do Curso de
Musica conta com dezenove professores entre efetivos e substitutos, oito deles
graduados nas Licenciaturas em Musica, sete nos Bacharelados em Musica e trés com

formacgdes em outras dreas como mostra o grafico a seguir.

**Nelma Dahas ¢ professora Assistente do Curso de Musica da UECE, possui Bacharelado em Musica em
Piano, pela UFRJ (1985), Mestrado em Musica com habilitagdo em Piano pela UFRJ (1994) e
Bacharelado em Direito pela Universidade da Amazonia (2005). Tem experiéncia na area de Artes com
énfase no Piano, Musica de Camara, Harmonia e Didatica do Ensino da Musica. Fonte: PPP da UECE,
2012 p. 106.



89

GRAFICO 6 - Formagéo do Corpo Docente do Curso de Musica da UECE

Fonte: PPP da UECE, 2012 p. 104, 105, 106 ¢ 107.

Apesar da maioria dos professores possuir formagao na area da licenciatura,
muitos deles buscaram por habilidades mais especificas na pos-graduacdo, também pelo
fato de ndo haver no estado do Ceara, cursos de Pos-Graduagdo™’na area de Educagio
Musical. Ou seja, essa caréncia de formacao continuada na area de Educagdao Musical
aqui no Estado levou alguns professores para universidades de outros estados que
disponibilizavam e facilitavam o ingresso do corpo docente efetivo oportunizando
cursos de mestrados e de doutorados em dareas mais especificas da Musica como
composi¢ao, regéncia ou em instrumentos. Por outro lado, distanciou os professores que
atuam na licenciatura das discussdes acerca dos aspectos pedagogicos da Educacio
Musical, refletindo-se na constru¢do de um curriculo mais alinhado com os aspectos
técnicos e instrumentais do fazer musica.

Quanto ao perfil do corpo docente dos cursos de graduagdo, pode-se
estimar que, a partir da década de 1980, o nivel de capacitagdo
docente tem se elevado gracas ao investimento das agéncias de
fomento a pesquisa (CAPES e CNPq) e ao surgimento dos Cursos de
Pos-Graduagdo em Musica no pais. Atualmente existe uma
concentracao de mestres e doutores nos cursos de musica das Regides
Sul, Sudeste ¢ Nordeste (Bahia), devido a concentragdo de cursos de
Pos-Graduagao nestas Regides. Nas demais Regides, sdo poucos os
cursos que possuem um corpo docente com esta titulagdo. Mesmo nas
regides Sul, Sudeste, e Nordeste, a area ainda carece de profissionais

*Atualmente a Faculdade de Educagio da Universidade Federal do Ceara oferece os cursos de Mestrado
e Doutorado na Linha de Ensino, Curriculo ¢ Educa¢do com o Eixo de Ensino em Musica.
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com doutorado nas mais diversas sub-areas do ensino da musica,
situacdo esta que tende a ser minimizada na medida em que as
agéncias de fomento como CAPES e CNPq financiam programas de
pos-graduacdo em nivel nacional e oferecem bolsas de estudo para
cursos de pos-graduagdo no exterior. (UECE, Projeto Politico
Pedagogico, 20006, p. 23)

De acordo com o PPP de 2006, no periodo de 1998 a 2002, houve a
contratagdo de mais professores para as praticas instrumentais. Em 1998, o corpo
docente foi acrescido de trés professores de Harmonia, um professor de Regéncia e um
professor de Etnomusicologia. Em 2002, contrataram um professor de Flauta e um
professor de Teclado. Além dessas novas contratagdes, o corpo docente do Curso de
Musica ja contava com um professor de Violdo, dois de Canto e trés de Piano. Os
demais professores nao tinham identificacdo sobre o ano de admissdo ou disciplina
especifica, segundo o PPP, p. 150.

Outro fator extremamente relevante para essa valorizagdo das praticas
instrumentais no curriculo do Curso de Musica se deu a partir do surgimento da
Orquestra de Sopros da UECE no final de 2010, com a necessidade de se formar
musicistas em instrumentos especificos para compor a orquestra. A presenca desse
grupo dentro da UECE refor¢a a importancia da abertura dos bacharelados especificos
para os instrumentos de sopros demonstrando a demanda de alunos que comprovam a
abertura desses novos cursos. (UECE, 2012 p. 92)

A orquestra, na época da reformulagdo curricular, contava com 23 musicos
integrantes divididos em instrumentos de madeira (flauta, flautim, clarinete, saxofone
soprano, alto e tenor), metais (trompete, trompa, trombone e tuba), teclado, violdo,
baixo e bateria. O objetivo da orquestra de sopro, segundo o PPP de 2012, ¢ formar uma
Banda Sinfonica da Universidade Estadual da UECE para 70 musicos. Por isso, essa
prioridade nos cursos de bacharelado especificos em instrumentos.

A matriz curricular de 2012 mantém praticamente a mesma ‘“‘separagdao”
entre os Campos de Conhecimento mudando apenas algumas defini¢des:
1.Conhecimento Instrumental (Instrumento, Voz e Regéncia)
2.Conhecimento de Fundamentos Teoricos — permaneceu a mesma defini¢ao
3.Conhecimento entre Formacdo de Integracdo (estadgio, praticas de ensino, outras
aplicacdes)
4.Conhecimento de Pesquisa — permaneceu a mesma defini¢do

5.Conhecimento Pedagogico Especifico na Area de Musica
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Encontramos uma possivel justificativa no Projeto Politico Pedagogico em
questao, sobre o porqué do planejamento e da fundamentacao a respeito dessa separacao
das disciplinas por Campos de Conhecimento ou Eixos Tematicos que diz:

O planejamento dessas Diretrizes Gerais toma como base o principio
de que os curriculos da area de Musica devem apoiar-se em um nucleo
comum de campos de conhecimentos. Este nucleo comum tem a
fungdo de garantir a formagao musical uma identidade de principios e
a maior abrangéncia possivel de conhecimentos. Entende-se por
campo de conhecimento, no contexto destas Diretrizes Curriculares, o
conjunto de saberes especificos e interdisciplinares, que particulariza e
da consisténcia a area de Musica. (UECE, 2012, p. 19)

Contudo, esta justificativa se torna contraditoria, pois, fala que estes campos
tém o objetivo de proporcionar “maior abrangéncia em conhecimentos”, mas também
os associa como sendo “um conjunto de saberes especificos e interdisciplinares que
particulariza e da consisténcia a area da Musica”. Ou seja, o PPP justifica que ¢
necessario um conhecimento amplo e complexo de contetudos, mas aplica um modelo
fragmentado dividindo as disciplinas em areas de conhecimento. O professor Oswaldo
Barroso®' fala um pouco desse curriculo ainda fragmentado e reducionista utilizado nas
academias no trecho de sua entrevista:

Vocé tem ¢ que voltar seu espirito para percepcao e expressdo do
mundo através da sua subjetividade. Isso que ¢é a grande tarefa do
artista, ndo saber como se combina Do, R¢é, Mi, Fa, Sol, La, Si isso ai
¢ como um menino aprender a falar, ndo tem essa importancia toda e
por isso € preciso ter uma visdo alargada, e uma visdo alargada s6 ¢
revendo essa ideologia universitaria que existe implantada atualmente.
Para isso, vocé precisa estudar desde a Fisica Quantica passando pela
Antropologia, passando pela Arqueologia, passando pela Ecologia
principalmente, vocé tem que perceber os sons do mundo pra saber
combina-los, saber qual é a matéria e eles dizem que a crianga ndo €
capaz, a crianga ¢ capaz sim, os passaros sao capazes de musica eles
sdo capazes de desenvolver pecas sonoras ¢ belas. E com uma certa
organizacdo, sdo capazes, todos os seres sao. E musico que pensa que
o som se reduz a D6, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si ¢ um musico “caolho”,
com uma viseira, entdo € pra iSso precisa ter acesso a esses outros
saberes.

*'0Oswald Barroso possui graduagdo em Bacharel em Comunicagdo Social pela UFC (1986),
especializagdo em Form. Nac. de Resp. por Estrut. e Proj. Art. ¢ Cul pela Association Nat. Pour La Form.
Et Information Artistique Et Culturelle (1990) , mestrado em Sociologia pela UFC (1997) e doutorado em
Sociologia pela UFC (2007) . Atualmente é Professor efetivo da Universidade Estadual do Ceara e
Redator da Fundacdo de Teleducacdo do Ceara. Tem experiéncia na area de Antropologia. Atuando
principalmente nos seguintes temas: Reisado, Teatro Popular Tradicional. Fonte: Projeto Politico
Pedagogico da UECE, 2012, p. 107
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Paralelamente ao curriculo formal estabelecido no PPP, o Curso de
Licenciatura em Musica da UECE oferece também atividades curriculares ndo
obrigatorias através de alguns projetos de Iniciacdo Artistica, que procuram estimular a
participagdo do musico em conjuntos, independentemente do instrumento que toque ou
do tamanho numérico deste grupo seja ele de camara, sinfonico ou de big-bands,
oportunizando diversificar o repertério entre solistas e grupos, ou mesmo, o fato de
tocar com mais pessoas conjuntamente suscitando diferentes questdes técnicas,
interpretativas e pessoais, obrigando o musico a lidar com elas e for¢ando-o a buscar
solugoes.

De acordo com o PPP de 2012, o objetivo do trabalho em conjunto ¢
desenvolver, além de fatores sociais como companheirismo, compromisso,
responsabilidade e disciplina questdes especificamente musicais como a percepgao € a
precisao ritmica, destacando ainda a importancia da troca de experiéncias entre os
musicos e os conhecimentos individuais compartilhados.

De acordo com o PPP (UECE, 2006, p. 79) o curso de musica vem
desenvolvendo desde 2009, alguns trabalhos de pesquisa através do Grupo de Pesquisa
em Arte e Musica que tem como objetivo investigar as diferentes linguagens artisticas
através de cinco linhas de pesquisa: Ensino-Aprendizagem em Musica, Musicologia,
Etnomusicologia, Praticas Interpretativas e Pesquisa, analise e composi¢do musical
aplicada. Os grupos de pesquisa estdo divididos em trés areas:

I.Grupo de pesquisa em Perfomance - Desenvolve pesquisa ¢ estudos
em torno dos processos do fazer musical: desempenho, criagdo,
saberes e didlogos artisticos e culturais. Os estudos perfazem diversas
abordagens para o tema da Perfomance, com suportes teoricos
interdisciplinares que buscam relacionar a ciéncia musical com o
conhecimento em Artes e com as areas de Antropologia, Lingiiistica,
Semiotica, Historia, Comunicacao.

II.Grupo de pesquisa em Educagdo Musical Infantil - Desenvolve
pesquisa na area de educacdo musical, particularmente o infantil, com
propostas de compor musicas para essa faixa etdria e execugdo e
producao de material como gravagdo de CD’s, livros.

HI.Grupo de pesquisa em Banda de Musica tradicionais — Objetivo
focado no estudo dos temas das bandas tradicionais (sopro e
percussdo) levantando questdes relacionadas a sua estrutura
educacional, sua importancia social, historica, politica e cultural,
especialmente das estabelecidas no estado do Ceara.(UECE, 2012, p.
82 e83)

Essas atividades podem contribuir de forma significativa para uma formagao

transdisciplinar por desenvolver varios aspectos de interacdo e integragcdo coletiva,
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subjetividade e intersubjetividade, ¢€tica e cidadania, conhecimento coletivo
compartilhado entre outros aspectos ja mencionados.

Nao podemos confirmar se essas agdes sdo verdadeiramente vivenciadas
pelos estudantes, pois, nossa andlise estd sendo fundamentada nas sugestdes propostas
no Projeto Politico Pedagogico do curso de Licenciatura em Miusica e nas
argumentacoes concedidas dos professores entrevistados e nao na metodologia aplicada
por esses professores como cita a professora Nelma Dahas em sua entrevista:

A transdisciplinaridade sugere a possibilidade de maior integragdo do
conhecimento através do contato com disciplinas de outras areas.
Possibilita ao individuo uma visdo mais holistica do mundo, evitando
assim uma formacgdo puramente tecniscista. Vale ressaltar aqui a
imensa dificuldade que enfrentamos ao tentar oferecer um curriculo
mais amplo em nosso curso. A auséncia de escolas de musica publicas
de formagao basica e técnicas em nossa cidade faz com que os alunos
ingressem no curso com pouquissima formacdo musical. O tempo ¢é
muito curto para que se desenvolvam as habilidades musicais e
pedagdgicas necessarias a atuagdo profissional. Nosso curso tem
imensas caréncias, sobretudo de professores ¢ isso tem dificultado a
producdo cientifica de nossos alunos. E, além da Licenciatura em
Musica, temos também o Bacharelado em Instrumento, Composicdo e
Musica Popular e contamos atualmente com um quadro de 14
professores efetivos. E necessario que haja mais estimulo a pesquisa.
Com relagdo a transdisciplinaridade, reafirmo que nossa grande
dificuldade decorre da falta de formacdo basica e técnica de nossos
alunos ao ingressar no curso. Temos que correr contra o tempo na
formagdo musical. Acredito que a partir da vigéncia efetiva da Lei
11.769, nossa clientela ingressard mais embasada e isto possibilitara
maior abrangéncia nos conteudos de formagao.

Observamos assim um grande desafio a ser enfrentado pela formagdo de
licenciados em Musica em nivel superior no Estado do Ceara. A inexisténcia de escolas
publicas em nivel fundamental e médio faz com que a Universidade acabe tendo a
responsabilidade quase exclusiva na formagao musical de seus estudantes. Dessa forma,
cria-se um dilema acerca do que deve ser priorizado nos cursos superiores de Musica, se
os aspectos musicais ou pedagdgicos, dai o pouco tempo disponivel para a abordagem
transdisciplinar na formagao dos futuros professores de Musica.

Por outro lado, talvez seja possivel pensar uma formagdo voltada para a
constru¢do da autonomia dos estudantes. Dessa forma, as licenciaturas se
responsabilizariam por desencadear o processo de formagdo musical dos seus alunos, o
que poderia ser posteriormente aprofundado através de cursos de formagao continuada.

Apresentaremos a seguir uma analise do Projeto Politico Pedagdgico do

Curso de Musica da UFC, focando novamente em como a transdisciplinaridade pode
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estar inserida no curriculo através de disciplinas que possuam potencial para favorecer

essa formacao.

4.2 Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Educag¢do Musical da

UFC

De acordo com o Projeto Politico e Pedagoégico (PPP) do Curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara criado em 2005 tem como
objetivo, formar o professor de musica, em nivel superior, com conhecimentos da
pedagogia e linguagem musical, capaz de atuar de maneira critica e reflexiva

interagindo com o meio em que atua como educador musical.

Para se chegar ao perfil curricular que o curso de Musica da UFC tem hoje,
segundo o professor Elvis Matos se deve, principalmente, pelo fato da maioria dos
professores que participaram do processo de criagdo e formulagdo do curso também ter
tido uma formacao alicer¢ada nas propostas da Faculdade de Educacio (FACED)
contribuindo assim, para promover um curriculo mais preocupado com a formacgao
holistica, critica e reflexiva.

O curriculo do curso de musica da UFC apresenta, de acordo com o PPP
(2006 p. 16), uma estrutura curricular composta de 2448 horas para 52 disciplinas
obrigatorias e 416 horas serdo destinadas para as 26 disciplinas optativas além de 200
horas para as atividades de carater complementar.

Entre as disciplinas OBRIGATORIAS e OPTATIVAS oferecidas ao longo
do curso, destacamos algumas que também poderiam contribuir na Formagdo do
Educador Musical na perspectiva transdisciplinar que, de acordo com a justificativa e os
objetivos encontrados no proprio PPP (UFC, 2006 p. 6 e 13), cada uma dessas
disciplinas tem potencial para desenvolver uma formag¢ao mais complexa, ou seja,
propiciando uma abordagem abrangente do conhecimento, integrando o ser, a sociedade

€ a natureza.

Contudo, encontramos VINTE disciplinas OBRIGATORIAS que fazem
parte do curriculo do curso e, que também podem contribuir na forma¢do do educador
musical na 6tica da proposta transdisciplinar isso, se levarmos em consideracdo o que a

ementa estabelece no PPP do Curso de Licenciatura em Musica da UFC.
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19 semestre: Historia da Musica 1: Musica Brasileira Ocidental; Cultura e
Antropologia

2% semestre.: Historia da Musica 11: Musica Brasileira e Estética

3° semestre: Historia da Musica Ill: Musica Brasileira do séeculo XX; Estudos
Socio-Historicos e Culturais da Educacgdo

4° semestre: Educagdo Musical Brasileira, Psicologia do Desenvolvimento e da
Aprendizagem na Adolescéncia

5¢ semestre: Estagio Supervisionado I; Didatica I (ndo ha Didatica I1); Oficina
de Musica

6° semestre: Estdgio Supervisionado II; Estrutura, Politica e Gestdo
Educacional

7¢ semestre: Estagio Supervisionado IlI; Metodologia e Pratica do Ensino de
Musica no Ensino Fundamental e Médio |

8¢ semestre: Estagio Supervisionado 1V; Andlise Musical II; Projeto Especial
em Educag¢do Musical; Metodologia e Pratica do Ensino em Musica no Ensino
Fundamental e Médio 11

E, das disciplinas optativas conseguimos identificar TREZE das 26

ofertadas, ou seja, também a metade das disciplinas ofertadas no curso.

Medita¢do e Educacdo

Educacgdo para uma Cultura de Paz
Corporeidade e Educagdo

Etnomusicologia

Folclore e Cultura Popular Cultura Brasileira
Musicoterapia.

Sociologia da Musica

Educacdo Sexual nas Escolas.

Recreacdo e Ludicidade

Educag¢do Popular

Das TREZE Disciplinas Optativas citadas acima, apenas SETE foram

ofertadas no Curso de Musica desde a sua criagao. A disciplina de Folclore e Cultura

Popular foi cursada pelos alunos do curso de Musica como Disciplina Livre oferecida

no Curso de Educagao Fisica.

Existe uma preocupacgao por parte do curso de Licenciatura em Musica para

que as ofertas das disciplinas optativas sejam ampliadas. Recentemente com a

contratacdo de mais professores, ja foi possivel ofertar nos Ultimos semestres mais

disciplinas optativas e, com isso, consequentemente, aumentou a possibilidade dos

estudantes em cursar tais disciplinas como mostra o grafico a seguir:
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GRAFICO 7 - Disciplinas Optativas ja cursadas pelos estudantes que participaram da
Enquete
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Fonte: Dados coletados durante Enquete realizada pela autora em maio de 2013.

Assim, através dos critérios ja& mencionados para identificar uma disciplina
com potencial transdisciplinar, observamos que 50% das disciplinas OBRIGATORIAS
e OPTATIVAS existentes nos PPP’s do Curso de Licenciatura em Musica da UFC
demonstram grande probabilidade para desenvolver uma formagdo docente
transdisciplinar a qual estamos propondo. Isto ¢, existem disciplinas nos PPP’s com
grande capacidade de desenvolver uma formacdo mais critica, reflexiva, holistica e
integral contextualizada com a realidade atual da sociedade.

Na visdo do professor Luiz Botelho a transdisciplinaridade possibilita,
principalmente, a articulagdo que a Musica tem com a sociedade do seu tempo.
Apontando como exemplo a ciéncia que passa por mudancas, onde o conhecimento
cientifico ¢ plural e passou a reconhecer inclusive, coisas como a subjetividade e a
dimensdo cultural dos saberes como as Artes e a Musica. E, sobre a fragmentagdo
disciplinar tradicional e como isso ainda ¢ visto na educa¢@o musical o professor Luiz
Botelho comenta:

As propostas tradicionais sdo centradas numa perspectiva européia
que enfatiza muito o processo de formagdo baseado em teorias nas
quais a gente ndo v& uma aplicabilidade. Uma proposta dessa
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educagdo, que a gente estda chamando aqui nessa conversa de
tradicional, enfatiza muito a reproducdo. Reproduzir modelos de
exceléncia de forma eurocéntrica e tutorial.

A partir dessa conversa com o professor Botelho, surgiu a curiosidade de
verificar o nivel de interesse, por parte dos estudantes regularmente matriculados no
Curso de Licenciatura em Musica, teriam em cursar as disciplinas optativas que fazem
parte da matriz curricular do curso dos estudantes regularmente matriculados no Curso
de Licenciatura em Musica. Entdo, realizamos uma Enquete’”, que pode ser vista na
integra no APENDICE dessa pesquisa, com esses estudantes para averiguar estas
informacoes.

Entdo, preparamos uma Enquete para ser aplicada com 64 estudantes entre
18 e 45 anos, regularmente matriculados entre o terceiro e o sétimo semestre do Curso
de Licenciatura em Musica da UFC. O objetivo através dessa enquete era saber se os
estudantes tém algum interesse em cursar as disciplinas optativas que identificamos com
maior potencial para desenvolver as propostas sugeridas pela transdisciplinaridade e
qual a opinido desses estudantes a respeito da relevancia de uma formagao mais integral
e complexificada para atender as demandas atuais do mercado.

De acordo com os dados coletados, os estudantes relataram que algumas
dessas disciplinas optativas que foram identificadas com maior probabilidade para
desenvolver uma formagao transdisciplinar, raramente sao oferecidas e, algumas delas,
ainda ndo foram ofertadas no Curso durante o periodo de formagdo desses alunos que
participaram da Enquete.

Destacamos algumas informagdes que os estudantes registraram a respeito
da importancia e do interesse em cursar algumas disciplinas optativas apresentadas na
Enquete:

No sentido de ampliar meu leque de conhecimentos explorando e
desenvolvendo diferentes capacidades. (aluno do 3° semestre)

Meu interesse por essas disciplinas é porque tratam de assuntos
importantes que ndo sdo abordados no curriculo obrigatoério. (aluno do
5° semestre)

Pra mim, o profissional ndo pode se limitar a sua disciplina. E preciso
ir além do proprio curso. O mercado exige essa flexibilidade. (aluno
do 5° semestre)

*As perguntas da Enquete encontram-se no APENDICE.
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Acho que é um complemento muito importante para a formacao, nos
ajudando a amadurecer para o mercado de trabalho e para nos ajudar a
compreender melhor 0 mundo. (aluno do 7° semestre)

Através dos dados coletados foi observado na enquete realizada com os

estudantes que, a grande maioria demonstra interesse em cursar as disciplinas optativas

que estdo na matriz curricular do Curso de Licenciatura em Musica da UFC além das

disciplinas obrigatérias. E, esse interesse ¢ mais um fator que deve ser levado em

consideracdo para possiveis reformulagdes curriculares que possam surgir.

Foram selecionadas para a enquete, apenas TREZE das 26 disciplinas

optativas disponiveis no curriculo do curso por estas apresentarem mais proximidade

com as propostas transdisciplinares. Na enquete, utilizamos o critério de multipla

escolha, ou seja, foi permitido que cada estudante marcasse mais de uma disciplina, de

acordo com seu interesse.

GRAFICO 8 - Percentual de interesse dos estudantes em cursar Disciplinas Optativas
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Fonte: Dados coletados durante Enquete realizada pela autora em maio de 2013.

Apesar da maioria dos alunos demonstrarem interesse nas disciplinas

optativas, como mostra o grafico, a oferta ¢ extremamente limitada. O curso

disponibiliza nas matriculas poucas ou quase nenhuma disciplina que tenha esse carater

de formacao transdisciplinar.
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A quantidade de professores no quadro docente do curso de Licenciatura em
Musica da UFC também impossibilita a ampliagdo de ofertas que, segundo dados
coletados recentemente na pesquisa de Fernandes (2013), o corpo docente atual ¢ de
apenas dez professores que, além de lecionar as disciplinas da graduagdo, comumente
também exercem outras atividades como extensdo, pesquisa ou atividades
administrativas.
Além de levar em consideracdo a formacgao especifica de alguns docentes.
Muitas vezes a propria pratica pedagdgica se torna repetitiva, pois o docente pode
ministrara mesma disciplina durante varios semestres. Pode acontecer também que,
alguns desses professores ndo se ‘“‘sintam preparados” para ministrar disciplinas mais
complexas de cunho transdisciplinar que nao abordem um contetido especifico sobre
teoria e/ou pratica musical por ndo fazer parte do seu “campo de conhecimento” como
nos relata o professor Elvis Matos sobre a formacao transdisciplinar docente.

E dificil fazer esse viés transdisciplinar por que isso esbarra numa
questdo essencial que ¢ a formagdo do formador. Nés ndo fomos
formados assim, entdo os professores, por mais bonito que seja o
projeto, alguns tem uma dificuldade grande de entender a proposta,
porque ndo conseguem fazer uma critica & sua propria formagdo.
Entdo hé alguns docentes que conseguem fazer isso, porque uma coisa
bacana ¢ que muita gente do curso passou pela Faculdade de Educagéo
e isso acaba provocando um certo efeito na propria formacao. Isso faz
com que esses educadores tenham mais possibilidades. Mas essa
possibilidade ndo ¢ consensual, ou seja, todo mundo faz. Nao, ndo faz.
Porque tem essa dificuldade do represamento que a propria formagao
da pessoa acaba trazendo.

De acordo com dados coletados na recente pesquisa de Fernandes (2013)
sobre as atividades curriculares ndo obrigatorias que surgem dentro do Curso de
Musica, mostram que no método compartilhado os participantes podem descobrir novas
possibilidades musicais em contato com o amigo mais experiente, imitando o gesto, o
som, em didlogo constante com os demais integrantes, aprendendo na pratica.

Na medida em que compartilha seu conhecimento, o estudante estd
aprendendo a ser solidario, a perceber o ritmo do outro, a ouvir atentamente exercendo
sua autonomia intelectual e, principalmente, pondo em pratica sua didatica musical.

Essas disciplinas realizadas em grupo, além de terem como objetivo
estimular o desenvolvimento de algumas habilidades sociais
necessarias para um bom envolvimento no coletivo, também buscam
incentivar os estudantes a produzirem suas atividades de modo menos
competitivo, objetivando uma integracdo social mais afetiva e
humana. (FERNANDES, 2013 p. 81)
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Essa integragdo mais afetiva e humana que acontece nesses grupos de
estudos citada pelo autor também ¢ uma das propostas na educagdo transdisciplinar.
Através da Enquete também foi possivel coletar o percentual dos estudantes que
participam ou que ja fizeram parte nas Atividades Curriculares nao-obrigatédrias da UFC

como demonstra os dados a seguir:

GRAFICO 9- Participagio de estudantes em Atividade ndo-obrigatorias da UFC
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Fonte: Dados coletados durante Enquete realizada pela autora em maio de 2013.

De acordo com Fernandes (2013), esses grupos de estudos possibilitam uma
ampliagdo dos conhecimentos musicais e pedagogicos além de promover habilidades

sociais essenciais para o desenvolvimento humano e musical.

O compartilhamento musical verificado nos grupos de estudos é uma
pratica de fundamental importancia para o processo de formagdo dos
estudantes do curso de Musica da UFC. Compartilhar é exercitar a
solidariedade, é um exercicio de doagdo. Ao mesmo tempo em que
vamos ao encontro do outro, recebemos algo em troca, seja através de
uma palavra de incentivo ou de um auxilio para sanar uma davida a
respeito de algum tema ou disciplina. Desta maneira, alcanca-se
aquilo que nos ¢ de direito: o conhecimento. Conhecimento que nos
permite acessar o melhor, nosso e do outro, e a partir do qual se acessa
nossas potencialidades — que se expressam, no caso deste estudo, no
exercicio pleno das capacidades musicais, solidarias e humanas. Os
aspectos pedagogicos potencializados pelos grupos de estudo
apresentam algumas vantagens na construcdo do conhecimento
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musical solidario. H4 uma melhoria da interacdo social do aluno
estabelecida por meio do estimulo a socializagdo e ao espirito de
compartilhamento musical. (FERNANDES, 2013, p. 108)

Proporcionar aos estudantes do curso de musica esse compartilhamento de
conhecimentos através desses grupos de estudo, exercitando a solidariedade para um
desenvolvimento mais humano na perspectiva de uma educacdo voltada para uma
biologia do amor como uma das propostas para uma formagao transdisciplinar. Educar
na biologia do amor e da solidariedade segundo Moraes (2008), implica integragao entre
o sentir, o pensar ¢ 0 agir, entre razdo e emog¢do, resgatando os sentimentos como
expressao de nossa verdade interior, visando a restauragdo da inteireza humana e

conspirando a favor da multidimensionalidade do ser humano.

7

Educar na biologia do amor ¢ cuidar do desenvolvimento do
pensamento ¢ das inteligéncias, respeitando as intuicdes e as
emergéncias, a0 mesmo tempo que se educa para a escuta do
sentimento e para a abertura do coragdo. Para tanto, ¢ necessario criar
um espago acolhedor, desafiante, amoroso e ndo competitivo, um
espago onde se corrija o fazer em continuo didlogo com o ser.
(MORAES, 2008, p. 79)

De acordo com a pesquisa recente de Fernandes (2013) a respeito desses
grupos de estudos existentes nos cursos de Musica da UFC, ¢ possivel identificar varios
aspectos das propostas transdisciplinares que buscam uma formac¢ao mais humanistica,
abrangente e complexa do educador musical.

Os curriculos dos cursos de licenciatura precisam viabilizar um didlogo
entre o conhecimento e a realidade do educador musical estabelecendo relagdes entre
teoria e pratica, inserindo e valorizando os saberes trazidos pelos estudantes além de
contextualizar o ensino da musica com a realidade local como o Prof. Luiz Botelho
menciona em sua entrevista:

Compreender que os saberes que nds precisamos ndo se exaurem mais
numa area especifica com um método especifico, minimamente vocé
tem que estabelecer um didlogo de natureza etnografica, vocé tem que
reconhecer a validade dos saberes que a pessoa tras com ela. Entdo a
primeira condigdo de dialogo de vocé como educador e seu estudante
¢ vé-lo como portador de saberes. Se vocé pensa-lo como uma tadbua
rasa ou um pote vazio seria um caminho para o desastre. A
especializagdo ¢é oOtima se for temperada com outras coisas as
propostas tradicionais sdo centradas numa perspectiva européia que
enfatiza muito o processo de formagdo baseado em teorias nas quais a
gente ndo v€ uma aplicabilidade. O que se pode contrapor a isso? Uma
proposta que viabilize um contato mais direto, mais imediato ou partir
do contato que as pessoas ja tém com o fato musical para pensar entdo
essa questdo de que ele precisa para se desenvolver. O eurocentrismo
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¢ uma primeira referéncia contra a qual se contrapdem do ponto de
vista local. E esse ponto de vista local entdo vai ter essas vantagens de
trabalhar com referéncias que sdo proximas do que nds esperamos
formar. O segundo lugar ¢ essa coisa do modelo dessa relacao teorico-
pratico, ha uma demora muito grande nas formagoes tradicionais para
se chegar a pratica e, principalmente ver a articulacdo que a Musica
tem com a sociedade do seu tempo.

As abordagens disciplinares tradicionais ¢ a necessidade de supera-las
exigem novas formas de conhecimento e de metodologias assim como uma redefini¢do
de uma perspectiva de ciéncia que ndo seja centrada no individuo isolado do mundo e
para isso os curriculos devem atentar para as multiplas formacdes redefinindo os
contedos a partir de uma visao integradora em que as disciplinas sejam menos
hierarquicas, ou seja, estabelecendo relagdes umas com as outras e considerando todas
igualmente importantes para a formagao docente.

Agora o problema ¢ como € que a gente consegue esse professor
reflexivo, porque a formagao do educador, e ai eu estou falando do
educador musical, do educador quimico, do educador bidlogo, todo
mundo ai ¢ muito disciplinarizado. Como ¢ que ele vai conseguir ser
flexivel se a formacdo nao ¢ flexivel? Além de levar em consideracao
a clientela do Curso de Musica, digamos assim, os estudantes que
procuram o curso, eles muitas vezes procuram numa perspectiva
muito reduzida do que seja estudar Musica querendo investir somente
no lado instrumentista. E, na verdade ndo ¢ isso. Nao € nada disso, ¢
muito mais do que isso. Uma formagao universitaria ¢ um negocio que
deveria realmente mudar a vida da pessoa. Muda de alguns. (Prof.
Elvis Matos)

O problema da formagao antes mesmo de ingressar nos cursos de graduagao
¢ um ponto destacado pelo professor Elvis Matos. Segundo ele, o curriculo ainda ¢
muito cartesiano no sentido de ser muito fechado e, que pensar em uma formacgao

curricular transdisciplinar sempre lhe pareceu essencial.

4.3 Sugestoes de Alteragcdo nos Curriculos dos Cursos de Licenciatura em Musica

Esta pesquisa tem ainda como objetivo propor algumas sugestdes que
possam viabilizar uma abordagem de formacdo transdisciplinar nos curriculos dos
Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades Publicas, Estadual e Federal de
Fortaleza-CE, levando e consideracdo que uma formacdo transdisciplinar requer o
cruzamento de diversos saberes, culturas, linguagens e representagdes para a expressao

do conhecimento humano, da criatividade e da cidadania como um ecossistema



103

educativo e diversificado com pluralidade de espacos, tempos e linguagens além da
multiplicidade de metodologias e estratégias. (MORAES apud LIMA, 2012, p. 114)

Os curriculos que sdo responsaveis pelo processo de formagdo docente
precisam levar em consideracdo a logica do terceiro incluido através de uma matriz
curricular mais flexivel e integradora que propicie também, além da racionalidade uma
formagdo humanistica, adequando os conteidos com os niveis de realidade dos
estudantes e, principalmente levar em consideragdo a complexidade existente no mundo
de hoje para contextualizar e dar sentido as disciplinas ofertadas.

A matriz curricular dos cursos de Licenciatura em Musica deve estar atenta
as necessidades da sociedade e conciliar as mudangas constantes nas ciéncias através
dos avangos tecnologicos e cientificos com as praticas pedagdgicas. Preparando o futuro
docente com habilidades tanto objetivas quanto subjetivas para fazer relagdes e
conexoOes com as diversas areas de conhecimento além da musical. Buscando assim,
propostas curriculares diversificadas em estratégias, técnicas, metodologias que vao
além dos conteudos.

De acordo com Lima (2009), ndo se busca conhecimento pelo puro prazer
do conhecimento, mas pela utilidade e o sentido que ele trard para as nossas vidas e que
o professor ao transmitir seus conhecimentos, deve fazé-lo de forma significativa
buscando o desenvolvimento integral da personalidade humana do aluno e o respeito a
sua individualidade.

Um curriculo transdisciplinar deve propiciar, durante a formagao académica,
disciplinas com contetidos mais integradores que possibilitem essa autoformacdo para
enriquecer nosso espirito de educador, levando em consideragdo ndo s6 o lado racional,
mas desenvolver também a emogao, a intui¢do, a sensibilidade e a espiritualidade.

A formacao docente transdisciplinar esta diretamente ligada as relagdes que
construimos, ou seja, a autoformagdo que seria a relacdo do individuo consigo mesmo, a
heteroformacao que ¢ a relacdo construida com o outro, ¢ a ecoformagao que sdo as
relagdes com o ambiente. E, sdo através dessas relagdes vivenciadas nas praticas
coletivas, nos estadgios supervisionados, nas pesquisas, nos projetos culturais
desenvolvidos na universidade, nas atividades complementares com grupos musicais
criados pelos educandos durante sua formagao académica que também se potencializam

as propostas transdisciplinares.
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A partir disso, algumas ementas poderiam ser revisadas e reformuladas para
propor um maior desdobramento para uma formacdo transdisciplinar do educador
musical além de inserir a Pedagogia de Projetos com temas diversificados para
contextualizar a Musica nos processo de formagdo e ressignificacdo sécio-cultural do
educador musical.

A Pedagogia de Projetos contribui para uma ressignificacdo dos
espacos de aprendizagem de tal forma que eles se voltam para a
formagdo dos sujeitos ativos, reflexivos, atuantes e participantes.
Como se v€, o aluno passa a ser sujeito ativo no processo da
aprendizagem de forma participativa. Seu comportamento muda a
partir do instante que ele sente sua experiéncia de vida ligada aos
novos conteidos, 0s quais ndo mais serdo neutros, mas passam a
ganhar significados diversos, com as experiéncias socioculturais dos
alunos envolvidos na proposta dos projetos educativos com o0s
projetos de trabalho, pois eles ndo entram em contato com os
contetdos disciplinares a partir de conceitos abstratos € modo teorico.
(HERNANDEZ; VENTURA, 1998)

Trabalhar com Pedagogias de Projetos também ajudaria na formacdo dos
educadores musicais nesse processo de estabelecer relagdes entre a importancia do
contexto, o didlogo entre teoria e pratica, a integracdo  entre
pensamento/sentimento/corpo e religar individuo/sociedade/natureza.

Esta aprendizagem transdisciplinar através da Pedagogia de Projetos
possibilita o didlogo com temas geradores diversos, desenvolvendo questdes
relacionadas com o ser, com a sociedade e com a natureza conforme os quatro pilares da
educacgao apresentados no relatério da Comissdo Internacional da UNESCO por Jaques
Delors sobre a Educacdo para o século XXI: Aprender a Ser, Aprender a Conhecer,
Aprender a Fazer, Aprender a Conviver.

A aplicacdo da Pedagogia de Projetos pode se dar no ambito de cada uma
das disciplinas elencadas nesse trabalho como possuidoras de potencial para a formagao
transdisciplinar. Por outro lado, ¢ possivel criar também transdisciplinas, que
funcionariam como semindrios transdisciplinares nos quais, a partir da utilizagdo de
temas geradores relevantes, fosse construido um didlogo entre varias sub-areas
especificas da formagao musical.

Tanto a dificuldade em contemplar as exigéncias do MEC e do CNE quanto
a desinformacgdo por parte de alguns professores a respeito dessa visdo transdisciplinar

sao fatores que desafiam a aplicabilidade de um curriculo que agregue as disciplinas
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atendendo as demandas da sociedade atual contextualizando conhecimento com a vida
do individuo aprendente.

Transformar o conhecimento adquirido na formagdo académica e
ressignificando o contetdo aprendido em experiéncias de vida, aliando a teoria com a
pratica ¢ uma das propostas transdisciplinares. Um curriculo do século XXI ndo pode
ser estatico e dissociado aos acontecimentos do planeta, e para isso € necessaria a
reforma de pensamento que, de acordo com Morin (2001) “a era planetaria necessita
situar tudo no contexto e no complexo planetario, articulando e organizando os
conhecimentos e assim reconhecer e conhecer os problemas do mundo.”

Como acrescentar, por exemplo, no curriculo disciplinas que tratam da
obrigatoriedade da Lei 11.645/2008 estabelecendo que as diretrizes e bases da Educacao
no pais incluam no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica:
Historia e cultura Afro-Brasileira e Indigena através da Lei 11.645/2008.

Art. 1° O art. 26-A da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa
a vigorar com a seguinte redagdo: os estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se
obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena.

§ 1° O contetido programatico a que se refere este artigo incluird
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacao
da populacdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como
o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
povos indigenas no Brasil, a cultura negra ¢ indigena brasileira ¢ o
negro e o indio na formacgdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
historia do Brasil.

§ 2° Os contetidos referentes a historia e cultura afro-brasileira ¢ dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educagdo artistica e de
literatura e historia brasileiras.”

Esses conteudos sdo extremamente pertinentes para o ambito da educagdo
musical, pois, as contribui¢cdes indigenas e africanas sdo imensurdveis para nossa
identidade cultural e para a historia da musica brasileira, além de abordar questdes sobre
a diversidade cultural tdo questionada atualmente pelos PCN’s.

Os cursos de licenciaturas em musica precisam também levar em
consideracdo as mudangas emergentes da sociedade e incorpora-las para seu ambiente
formativo, ndo porque passou a ser obrigatdria nas institui¢des de ensino, mas pelo fato
de que as universidades t€ém um papel na constru¢do do pensamento do individuo

colaborando na contextualizagdo com as multidimensionalidades existentes no mundo.
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Levar discussdes sobre ética, cidadania, direitos humanos, afetividade,
complexidade, diversidade, cultura de paz, meio ambiente e sustentabilidade para os
cursos de Licenciatura em Miusica buscando desenvolver no educador musical uma
consciéncia transdisciplinar mais sensivel e integradora do conhecimento adquirido
durante a sua formagdo académica e, que isso passe a refletir em suas agdes como
cidadao além de formador e trans-formador da Educacao.

De acordo com Cortez (2012), varias universidades no Brasil ja& possuem
centros de pesquisa interdisciplinar e transdisciplinar como a Universidade Estadual de
Campinas e a Universidade Federal do Parana, a PUCSP (Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo com o GEPI (Grupo de Estudos e Pesquisas Interdisciplinares), o
CETRANS em Sao Paulo criado em 1998 e que, concentra a pesquisa na formacao de
professores. Em 1999, a Universidade Federal de Minas Gerais também criou o Instituto
de Estudos Avangados Transdisciplinares e, recentemente a Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro LEPTRANS (Laboratério de Estudos e Pesquisas Transdisciplinares).
No nordeste a Universidade Federal do Rio Grande do Norte criou o Instituto de
Estudos Avancgados também com pesquisas transdisciplinares.

Estes centros de pesquisas nas universidades demonstram um avango nas
ideias sobre a educagdo transdisciplinar no Brasil. Eventos como a Conferéncia
Internacional sobre os sete saberes realizados aqui em Fortaleza em 2010 levando cerca
de 1.300 educadores participantes da rede publica e privada do estado do Ceara ja foi
um bom comego para que as propostas transdisciplinares saiam dos livros (teoria) e

caminhem com a vida (pratica) académica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desenvolvemos esta pesquisa buscando analisar os curriculos dos Cursos de
Licenciatura em Musica nas Universidades Publicas, Estadual e Federal de Fortaleza no
Ceara, buscando identificar como eles viabilizariam uma formag¢ao docente do educador
musical na perspectiva de uma proposta pedagdgica curricular transdisciplinar.

Para responder as questdes aqui apresentadas nesta pesquisa utilizamos
como fundamentagdo tedrica alguns autores que discutem as propostas
transdisciplinares no curriculo como Morin (2000), Nicolescu (2000), Libaneo (2005),
Moraes (2008) e Nascimento (2008).

A coleta de dados foi realizada através de leituras de documentos como os
Projetos Politicos Pedagdgicos e entrevistas com quatro professores, dois de cada
institui¢ao que participaram do processo de criacdo e de formulagdo da matriz curricular
dos Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades Publicas, Estadual e Federal
de Fortaleza no Cear4.

A metodologia foi de abordagem qualitativa com delineamento em estudo
de casos multiplos amparada nas fundamenta¢des de Bogdan e Biklen (1994), Gémez
(1996), Stake (1998), André (2005), Peres e Santos (2005), Yin (2005), Beaud e Weber
(2007) e Gil (2009).

Observamos que os saberes docentes necessarios para a atuacdo do
Educador Musical Transdisciplinar ainda estdo muito aquém de um curriculo ideal que
busque uma formagao mais integral ¢ humanizada para dar conta das demandas atuais
da sociedade, tanto no aspecto emocional quanto responder ao que o mercado atual
exige do profissional.

Sugerimos que a matriz curricular dos cursos de Licenciatura em Musica
deve estar atenta as necessidades e as frans-formagdes da sociedade colaborando para o
desenvolvimento de valores e habilidades dos individuos em formagao contextualizando
os contetidos de forma dinamica e nao-linear.

Assim, ¢ importante organizar o conteudo do curriculo com disciplinas que
ndo sejam fragmentadas, distanciadas das vivéncias relacionando a teoria com a pratica
do sujeito aprendiz preparando o futuro docente com habilidades tanto objetivas quanto
subjetivas para fazer relagdes e conexdes com as diversas areas de conhecimento além

da musical.
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Propomos também algumas mudangas curriculares que possam viabilizar
uma abordagem transdisciplinar mais flexivel e complexa na formacdo do educador
musical de acordo com revisdes nas ementas dos Projetos Politicos Pedagogicos dos
Cursos de Licenciatura em Musica das Universidades Publicas, Estadual e Federal de
Fortaleza através da amplia¢do de disciplinas optativas e a criagdo de novas disciplinas
com contetidos que desenvolvam a integracdo e a formagao humana.

Observamos, mediante a analise dos curriculos dos cursos de Licenciatura
em Musica das duas universidades pesquisadas, que a maioria dos aspectos que
compoem a formagao do educador musical ¢ direcionada para o objetivo da execugao
musical através de algum instrumento, da propria voz, da regéncia ou da composigao.

Isto €, os aspectos tedricos/praticos relacionados as didaticas, aos aspectos
pedagogicos e aos de formacdo integral ¢ humana tem uma proporcionalidade inferior
aos tedricos/praticos de perfomance musical como foi demonstrado através dos graficos
e dos dados coletados no decorrer da pesquisa.

Os principios metodolégicos sugeridos para a proposta curricular
transdisciplinar surgem a partir das necessidades emergidas na pratica. A
Complexidade, os Niveis de Realidade e a Logica do Terceiro Incluido sdo os pilares
metodoldgicos transdisciplinares. Nao ha “receita” nem caminho certo a seguir.

Para isso, as instituigdes precisam repensar em um curriculo flexivel e
dinamico que valorize o conhecimento para a vida, onde o sujeito possa integrar
corpo/mente, razdo/emocdo, teoria/pratica de forma ndo linear. Sugerir propostas
pedagogicas menos reducionistas, fragmentadas e descontextualizadas com a vida,
buscando conectar o conhecimento com o ser, a sociedade e natureza.

E importante salientar também que a repercussio sobre a educagdo
transdisciplinar nos curriculos ainda estd sendo pouco discutida nos cursos de graduagao
em musica nas universidades publicas cearenses pesquisadas.

Nao podemos informar através dessa pesquisa, como as outras
universidades estdo adequando essas reformas curriculares na perspectiva
transdisciplinar em seus respectivos Cursos de Licenciatura em Musica. Mas o que foi
constatado nas Universidades Publicas, Estadual e Federal em Fortaleza ¢ que seria
necessaria uma reforma de pensamento, tanto por parte dos educadores como dos
educandos, para que os cursos de formacgao superior em musica possam implementar as

propostas transdisciplinares nos curriculos.
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Contudo, através dessa pesquisa, observamos que as disciplinas que
poderiam contribuir para uma formagao transdisciplinar aos estudantes de Licenciatura
em Musica das Universidades pesquisadas ndo estdo sendo priorizadas pelo curriculo.
E, quando ha alguma disciplina com contetdos que possam facilitar essa abordagem
transdisciplinar, essas sdao incluidas nos curriculos como optativas, sendo que algumas
delas sequer chegam a ser ofertadas.

E, mesmo com alguns avancos sobre os estudos com a tematica
transdisciplinar no campo da Educacdo, as duas universidades pesquisadas ainda
priorizam uma formagdo mais técnica nos Cursos de Licenciatura em Musica. Sem
querer negar a importancia das disciplinas especificas, tanto tedricas quanto as praticas
instrumentais existentes nos cursos de graduagdo em educacdo musical, até porque o
ponto de sustentagdo da transdisciplinaridade reside na unificagcdo semantica e operativa
das acepcoes que estdo entre, através e alem das disciplinas.

Sobretudo as academias também precisam repensar na formacao voltada
para as necessidades da atuagdo docente contextualizadas com a realidade da sociedade
onde estamos inseridos. Porque a grande maioria dos egressos dessas universidades vai
para escolas publicas ou privadas trabalhar com criancas e jovens que necessitam de
uma abordagem diferenciada do que aprendemos na graduagdo. Nao adquirimos

“receitas” nas universidades para depois aplica-las nas salas de aula.

Para isso, os cursos de Licenciatura em Musica devem buscar uma trans-
formagao na formacao docente de forma mais criativa, flexivel e critica, que possa
contextualizar a Educa¢do Musical e romper com o paradigma atual do ensino
fragmentado e limitado que ndo contempla a complexidade cientifica, social, politica,

econdmica, cultural e ambiental que estamos inseridos atualmente.

Entretanto, o que pudemos observar através dessa pesquisa ainda ¢ um
movimento muito lento dessa pratica transdisciplinar nos curriculos dos Cursos de
Licenciatura em Musica das Universidades Publicas, Estadual e Federal de Fortaleza, ou
seja, o os cursos de licenciatura ainda estdo muito voltados para formar musicos, sendo

que os aspectos pedagogicos da Educagao Musical nao ¢ priorizado.

Alguns entraves foram identificados na presente pesquisa para a efetivagdo
de uma proposta de formacdo transdisciplinar nas Universidades pesquisadas.

Destacamos entre em primeiro lugar, a auséncia de escolas publicas em nivel
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fundamental e médio, o que coloca a formagdo musical dos estudantes quase que
exclusivamente sob a responsabilidade dos cursos de licenciatura. Além disso, a propria
experiéncia formativa dos docentes das Universidades, que ndo possuem familiaridade

com a proposta transdisciplinar.

Pensando nisso, a proposta da formacdo transdisciplinar visa oferecer ao
futuro docente uma maior amplitude nos horizontes do conhecimento e possibilitar uma
visdo mais critica que lhe permita transgredir a aptiddo especifica de seu campo de
atuacdo profissional contextualizando os conteudos e as habilidades adquiridas em sua
formagdo académica de acordo com as demandas impostas pela Sociedade.

De acordo com a lei n° 11.769/2008, o ensino de musica se tornou
obrigatdrio nas Escolas com Educacdo Bésica que abrange também a Educagdo Infantil
além do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, mesmo nao deixando claro quais sdao
as séries e faixas etarias que devem ter a disciplina de musica como componente
curricular, bem como a quantidade de aulas semanais.

Esses problemas aqui apontados sdo alguns aspectos que afetam diretamente
na formag¢do do educador musical. Sabemos que adquirir uma pratica docente de
qualidade nao ¢ facil, ndo basta ser musico-instrumentista, ¢ preciso ter, além do
conhecimento tedrico e pratico, a didatica para saber comunicar ¢ compartilhar o
conhecimento de acordo com os niveis de realidade e com os niveis de percepgdo de
cada educando.

Muitos educadores em musica estdo saindo dos cursos de licenciaturas com
uma formagio fragmentada, descontextualizada e especifica em instrumentos. E preciso
saber a diferenga da formagao do Curso de Licenciatura ¢ do Curso de Bacharelado. As
universidades que oferecem as duas formagdes precisam ser mais claras com a proposta
curricular de cada curso. E, proporcionar também ao Curso de Bacharelado em Musica
disciplinas que possam contribuir para uma pratica docente, pois estes também poderao
se deparar com a docéncia como atividade profissional.

Outro aspecto relevante que a educagdo transdisciplinar nos alerta ¢ sobre a
heterogeneidade encontrada nas salas de aula, ou seja, os niveis de realidade e de
percepcao dos educandos sdo singulares e precisam ser respeitados. Saber lidar com
essa diversidade que existe nas turmas e, que nao sdo poucas ¢ um dos critérios que
selecionamos para ser desenvolvido na formagao docente transdisciplinar nos cursos de

Licenciatura em Musica.
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Através de uma formacdo transdisciplinar € possivel desenvolver no
educador musical um olhar mais sensivel, afetivo e consciente dessas singularidades.
Pois, além do conhecimento tedrico ¢ necessario e primordial que um educador musical
transdisciplinar trabalhe seu processo criativo, critico e flexivel para criar metodologias
e praticas capazes de integrar uma turma heterogénea a partir dos diferentes niveis de
realidade e de percepgdo encontrados em cada individuo.

Mesmo de acordo com o projeto de lei 597/2007 da LDB que limita o
numero de alunos por turma nas escolas publicas e privadas, o projeto de lei modifica o
artigo 25 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao (LDB), pelo o qual sera "objetivo
permanente" das autoridades responséveis, alcancarem uma "relacdo adequada" entre o
nimero de alunos e o professor. Ainda de acordo como paragrafo que sera acrescentado
ao artigo, caberd a cada sistema de ensino, estabelecer como se dard essa relagdo
adequada, assegurados os tetos maximos de 25 e 35 alunos por turma.

Por conta desse despreparo durante a formagdo académica, muitos
educadores musicais desistem da sala de aula e procuram outros meios de ensinar
musica, muitas vezes com aulas individualizadas em domicilio ou em escolas
particulares de musica como nos conservatorios pelo fato de ndo conseguirem
desempenhar essa flexibilidade na didatica para uma turma levando em conta a
diversidade, a interculturalidade e a pluralidade.

Ninguém nasce educador, nos transformamos em educadores ao longo das
nossas experiéncias de vida e das nossas escolhas profissionais, portanto, necessitamos
de uma formacdo académica que agregue mais saberes e conhecimentos ao que ja
carregamos conosco para que possamos desempenhar melhor o papel de educador
musical.

Educar ¢ uma tarefa que envolve além de muito amor um significado acerca
de como se dara o processo de ensino e de aprendizagem através de um dominio do
conhecimento a ser socializado, uma competéncia técnica e pedagogica, um
planejamento e, principalmente de uma sensibilidade e uma competéncia para perceber
e atender as especificidades educacionais dos alunos. Portanto, a formag¢ao do Educador
Musical também precisa ser inserida e adequada as necessidades atuais levando em
consideragdo o contexto social, historico, politico, econdomico, ambiental e cultural.

Nossa contribui¢do através dessa pesquisa ¢ alertar para que os curriculos

dos Cursos de Licenciatura em Musica reflitam sobre uma formacdo menos



112

fragmentada e reducionista do conhecimento revendo algumas disciplinas ou criando
outras para proporcionar ao educador musical uma trans-formacao consistente que sirva
ndo s6 para uma capacitagdo profissional.

Como proposta para futuras pesquisas, propomos o desenvolvimento de
perfis e possiveis praticas transdisciplinares nos diversos niveis de formacdo do
educador musical além de um estudo sobre a metodologia adotada pelo corpo docente
nos cursos de Licenciatura em Musica através de uma perspectiva transdisciplinar no
intuito de preparar individuos aptos para enfrentar os novos desafios que a educagdo
contemporanea vem nos mostrando.

De acordo com essa pesquisa observamos que ¢ possivel gerar
conhecimento e praticas de referéncias técnico-conceituais que fundamentam a
transdisciplinaridade favorecendo uma melhoria na formacdo docente a partir de
diferentes temas emergentes da realidade dos estudantes e dos professores promovendo
o aprendizado de contetidos de diferentes disciplinas.

Estas atividades com temas diversificados provocam, tanto nos estudantes
como nos professores diferentes caminhos para se chegar as solucdes integrando e
contemplando diferentes saberes para gerar novos conhecimentos, como se todos
fossem responsaveis em construir uma espécie de teia, isto ¢, construir um
conhecimento entrelagado e articulado a partir da contribuigdo coletiva.

Através desta pesquisa, apontamos varios aspectos possiveis de mudangas na
otica transdisciplinar. Identificamos as disciplinas com algum potencial transdisciplinar,
o interesse da parte dos estudantes em ampliar os conhecimentos com disciplinas que
possibilitem uma formac¢ao mais abrangente e integradora.

Esperamos que as contribuigdes desta pesquisa estimulem os educadores
musicais em buscar a aplicabilidade de novas praticas e metodologias na perspectiva

transdisciplinar nos Cursos de Licenciatura em Musica.
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APENDICE
Enquete Aplicada aos estudantes do Curso De Licenciatura em Musica da Universidade

Federal Do Ceara — Maio de 2013.

1. Qual a sua idade?
( )entre 19 e 26 anos ( ) entre 27 e 34 anos () entre 35 e 42anos ( ) acima de 42

2 .Qual o semestre vocé esta cursando?
() 1°semestre ( )3°semestre ( )5°semestre ( ) 7°semestre

3.Quais disciplinas optativas abaixo vocé ja cursou
( )Meditagdo e Educacao

( )Educagao para uma Cultura de Paz
( )Corporeidade e Educagao

( )Etnomusicologia

( )Folclore e Cultura Popular

(' )Cultura Brasileira

( )Musicoterapia

( )Sociologia da Musica

( )Educacgdo Sexual nas Escolas

( )Recreagao e Ludicidade

( )Educagdo Popular

( )Pedagogia de Paulo Freire

( ) Outras:

4. Justifique o seu interesse em cursar essas disciplinas optativas:

5. Quais disciplinas livres vocé ja cursou?

6. Justifique o seu interesse em cursar essas disciplinas livres:

7. Como vocé avalia a importancia dessas disciplinas para sua formacao profissional?
Justifique:
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8.Quais das disciplinas abaixo vocé teria interesse em cursar?
)Meditagdo e Educacao

)Educacao para uma Cultura de Paz
)Corporeidade e Educagdo
)Etnomusicologia

)Folclore e Cultura Popular
)Cultura Brasileira

)Musicoterapia

)Sociologia da Musica

)Educacdo Sexual nas Escolas
)Recreacdo e Ludicidade
)Educacao Popular

)Pedagogia de Paulo Freire

—_N S\

9. Que disciplinas/temas vocé sugeriria para serem incluidas no Projeto Pedagogico do
Curso de Musica?

10. Voce participa de grupos de estudo ou pesquisa no ambito do Curso de Musica da
UFC? Se sim, quais?

11. Voceé participa ou participou de projetos de extensdo, PIBID ou PET? Se sim,
enumere os projetos dos quais vocé faz ou fez parte?

12. Como vocé avalia a importancia desses grupos de estudo/pesquisa ou projetos para a
sua formacao?




120

ANEXOS
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ANEXO A - CARTA DA TRANSDISCIPLINARIDADE

Preambulo

Considerando que a proliferagdo atual das disciplinas académicas conduz a um
crescimento exponencial do saber que torna impossivel qualquer olhar global do ser
humano;

Considerando que somente uma inteligéncia que se da conta da dimensao planetaria dos
conflitos atuais poderd fazer frente a complexidade de nosso mundo e ao desafio
contemporaneo de autodestrui¢do material e espiritual de nossa espécie;

Considerando que a vida esta fortemente ameacgada por uma tecnociéncia triunfante que
obedece apenas a logica assustadora da eficacia pela eficacia;

Considerando que a ruptura contemporanea entre um saber cada vez mais acumulativo e
um ser interior cada vez mais empobrecido leva a ascensao de um novo obscurantismo,
cujas conseqiiéncias sobre o plano individual e social sdo incalculaveis;

Considerando que o crescimento do saber, sem precedentes na historia, aumenta a
desigualdade entre seus detentores e os que sdo desprovidos dele, engendrando assim
desigualdades crescentes no seio dos povos e entre as nagdes do planeta;

Considerando simultaneamente que todos os desafios enunciados possuem sua
contrapartida de esperanca e que o crescimento extraordinario do saber pode conduzir a
uma mutagao comparavel a evolugao dos humanoides a espécie humana;

Considerando o que precede, os participantes do Primeiro Congresso Mundial de
Transdisciplinaridade (Convento de Arrdbida, Portugal 2 - 7 de novembro de 1994)
adotaram o presente Protocolo entendido como um conjunto de principios fundamentais
da comunidade de espiritos transdisciplinares, constituindo um contrato moral que todo
signatario deste Protocolo faz consigo mesmo, sem qualquer pressao juridica e
institucional.

Artigo 1- Qualquer tentativa de reduzir o ser humano a uma mera defini¢do e de
dissolvé-lo nas estruturas formais, sejam elas quais forem, ¢ incompativel com a visdo
transdisciplinar.

Artigo 2 - O reconhecimento da existéncia de diferentes niveis de realidade, regidos por
logicas diferentes € inerente a atitude transdisciplinar. Qualquer tentativa de reduzir a
realidade a um tUnico nivel regido por uma Unica l6gica ndo se situa no campo da
transdisciplinaridade.

Artigo 3 - A transdisciplinaridade ¢ complementar a aproximacao disciplinar: faz
emergir da confrontacdo das disciplinas dados novos que as articulam entre si; oferece-
nos uma nova visdo da natureza e da realidade. A transdisciplinaridade nao procura o
dominio sobre as varias outras disciplinas, mas a abertura de todas elas aquilo que as
atravessa e as ultrapassa.
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Artigo 4 - O ponto de sustentagdo da transdisciplinaridade reside na unificagdo
semantica e operativa das acepcdes através e além das disciplinas. Ela pressupoe uma
racionalidade aberta por um novo olhar, sobre a relatividade definicao e das nogdes de
“definicao” e "objetividade”. O formalismo excessivo, a rigidez das defini¢cdes e o
absolutismo da objetividade comportando a exclusdo do sujeito levam ao
empobrecimento.

Artigo 5 - A visdo transdisciplinar estd resolutamente aberta na medida em que ela
ultrapassa o dominio das ciéncias exatas por seu didlogo e sua reconciliagdo ndo
somente com as ciéncias humanas, mas também com a arte, a literatura, a poesia ¢ a
experiéncia espiritual.

Artigo 6- Com a relagdo a interdisciplinaridade e a multidisciplinaridade, a
transdisciplinaridade ¢ multidimensional. Levando em conta as concepgdes do tempo e
da historia, a transdisciplinaridade ndo exclui a existéncia de um horizonte trans-
historico.

Artigo 7 - A transdisciplinaridade ndo constitui uma nova religido, uma nova filosofia,
uma nova metafisica ou uma ciéncia das ciéncias.

Artigo 8 - A dignidade do ser humano ¢ também de ordem cdsmica e planetaria. O
surgimento do ser humano sobre a Terra ¢ uma das etapas da historia do Universo. O
reconhecimento da Terra como patria ¢ um dos imperativos da transdisciplinaridade.
Todo ser humano tem direito a uma nacionalidade, mas, a titulo de habitante da Terra, €
ao mesmo tempo um ser transnacional. O reconhecimento pelo direito internacional de
um pertencer duplo - a uma nagdo e a Terra - constitui uma das metas da pesquisa
transdisciplinar.

Artigo 9 - A transdisciplinaridade conduz a uma atitude aberta com respeito aos mitos,
as religioes e aqueles que os respeitam em um espirito transdisciplinar.

Artigo 10 - Nao existe um lugar cultural privilegiado de onde se possam julgar as outras
culturas. O movimento transdisciplinar ¢ em si transcultural.

Artigo 11- Uma educag@o auténtica ndo pode privilegiar a abstragdo no conhecimento.
Deve ensinar a contextualizar, concretizar e globalizar. A educagdo transdisciplinar
reavalia o papel da intuicdo, da imaginacdo, da sensibilidade e do corpo na transmissdo
dos conhecimentos.

Artigo 12 - A elaboracdo de uma economia transdisciplinar ¢ fundada sobre o postulado
de que a economia deve estar a servigo do ser humano e ndo o inverso.

Artigo 13- A ética transdisciplinar recusa toda atitude que recusa o didlogo e a
discussdo, seja qual for sua origem - de ordem ideologica, cientifica, religiosa,
econdmica, politica ou filosofica. O saber compartilhado devera conduzir a uma
compreensdo compartilhada baseada no respeito absoluto das diferencgas entre os seres,
unidos pela vida comum sobre uma tnica ¢ mesma Terra.

Artigo 14 - Rigor, abertura e tolerancia sdo caracteristicas fundamentais da atitude ¢ da
visdo transdisciplinar. O rigor na argumentacdo, que leva em conta todos os dados, ¢ a
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barreira as possiveis distor¢cdes. A abertura comporta a aceitagdo do desconhecido, do
inesperado e do imprevisivel. A tolerancia ¢ o reconhecimento do direito as idéias e
verdades contrarias as nossas.

Artigo final - A presente Carta Transdisciplinar foi adotada pelos participantes do
Primeiro Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, que visam apenas a autoridade
de seu trabalho e de sua atividade.

Segundo os processos a serem definidos de acordo com os espiritos transdisciplinares de
todos os paises, o Protocolo permanecerda aberto & assinatura de todo ser humano
interessado em medidas progressistas de ordem nacional, internacional para aplicacdo
de seus artigos na vida.



ANEXO B - Fluxograma do Curso de Licenciatura em Musica da UECE - 1970

Grade do Curso
010 - MUSICA
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Semestre Cédigo Disciplina Cred Pré-Requisito

01 CH507 MORFOLOGIA | 4 CH504 / CH511
01 CH512 HARMONIA Il 4 CH511

01 CH581 DIDATICA DO SOM E DO RITMO | 2 CH511 / CH824
02 CH475 EDUCACAO MORAL E CIVICA | 2

02 CH511 HARMONIA | 4 CH969

02 CH513 HARMONIA Il 4 CH512

02 CH516 FOLCLORE | 4 CH335

02 CH521 PRATICA DE CORAL Il 2 CH520 / CH565

02 CH566 TECNICA VOCAL Il 2 CH565

02 CH582 DIDATICA DO SOM E DO RITMO Il 2 CH512 / CH581
03 CH518 REGENCIA Il 2 CH517

03 CH522 PRATICA DE CORAL Ill 2 CH521 / CH566

03 CH577 PROSODIA 4 CH513 / CH582

03 CL275 DIDATICA DO SOM E DO RITMO Ill 4

03 CL419 ESTUDO DIRIGIDO 2

03 ES101 DIDATICA GERAL | 4

04 CH405 PSIC. EVOLUTIVA Il (ADOLESC.) 4

04 CH523 PRATICA DE CORAL IV 2 CH522 / CH567

04 CL420 SOM E RITMO IV 4

05 CH406 PSICOLOGIA DA APRENDIZAGEM 4 CH405

05 CH535 ANALISE MUSICAL | 4 CH504 / CH511

05 CH568 TECNICA VOCAL IV 2 CH567 / CH827

05 CL421 INICIACAO MUSICAL | 4

05 CL422 INICIACAO MUSICAL Il 4

05 CL425 FORMAS EDUCACAO ARTISTICA 4

05 CL427 EXPRESSAO CORPORAL 4

06 CH519 REGENCIA Ill 4 CH514 / CH518

06 CH533 ESTAGIO SUPERV. | EM MUSICA 4

06 CL423 PRATICA INSTRUMENTAL VI 2

06 ES223 EST. FUNC.ENSINO | E Il GRAUS 4

07 CL424 HARMONIA V 4 CH514

09 CL426 FORMAS EDUCACAO ARTISTICA Il 4

91 CH831 PRATICA DE CORAL | 4 CH568 / CH828

99 CH335 INTRODUCAO A FILOSOFIA 4

99 CH404 INTRODUCAO A PSICOLOGIA 4

99 CH407 PSIC. EVOLUTIVA I (INFANCIA) 4

99 CH514 HARMONIA IV 4 CH513

99 CH517 REGENCIA | 2 CH971

99 CH520 PRATICA DE CORAL | 2

99 CH524 PRATICA INSTRUMENTAL | 2

99 CH525 PRATICA INSTRUMENTAL Il 2 CH524

99 CH528 PRATICA INSTRUMENTAL V 2 CH527

99 CH529 DIDATICA INICIAL MUSICAL | 4 CH582 / ES101
99 CH536 ANALISE MUSICAL Il 4 CH512 / CH535 /| CH581
99 CH537 ANALISE MUSICAL Ill 4 CH536 / CH544

99 CH543 INTERPRETACAO PIANISTA | 4

99 CH544 INTERPRETACAO PIANISTICA Il 4 CH514 / CH535 | CH543
99 CH557 FOLCLORE Il 4 CH516

99 CH565 TECNICA VOCAL | 2

99 CH567 TECNICA VOCAL Ill 2 CH566

99 CH570 ORGANOLOGIA 2 CH513

99 CH575 CONTRAPONTO E FUGA 4

99 CH811 EDUCACAO MORAL E CIVICA Il 2

99 CH821 TEOR MUSIC. TREIN AUDITIVO | 4

99 CH822 TEOR MUS. E TREIN AUDITIVO Il 4 CH821
10/12/2013 Pagina 1 de 2
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99 CH837 HISTORIA DA MUSICA | 2 CH935

99 CH838 HISTORIA DA MUSICA Il 3 CH837

99 CH846 ESTETICA 4 CH838

99 CH849 CONTRAPONTO Il 3 CH848

99 CH851 PIANO | 2

99 CH852 PIANO Il 2 CH821 / CH851

99 CH853 PIANO Ill 2 CH852

99 CH907 PRATICA INSTRUMENTAL II/PIANO 2 CH906
99 CH910 PRATICA INSTRUMENTAL III/PIANO 2 CH907
99 CH911 PRATICA INSTRUMENTAL IV/PIANO 2 CH823 / CH910
99 CH971 TREINAMENTO AUDITIVO IV 4 CH970

99 CL270 INICIACAO MUSICAL 2

99 CL271 HISTORIA DA MUSICA APREEND. MUSICAL 6
99 CL272 IMPOSICAO DA VOZ E DICCAO 2

99 CL273 HISTORIA COMPARADA DAS ARTES 6

99 CL278 FUNDAMENTOS DA EDUCACAO ARTISTICA 4
99 CL429 PSICOLOGIA DA EDUCACAO Il 5

99 CL430 PSICOLOGIA DA EDUCACAO IV

Fonte: http://www.uece.br/uece/index.php/graduacao/presenciais
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ANEXO C- Fluxograma do Curso de Licenciatura em Musica da UECE - 1977
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Grade do Curso
010 - MUSICA

Semestre Cédigo Disciplina Cred Pré-Requisito
01 CH131 COMUNICACAO E EXPRESSAO | 6

01 CH401 INTR. A UNIVERSIDE E AO CURSO 2

01 CH415 INTRODUCAO A SOCIOLOGIA 4

01 CT104 FUNDAMENTOS DE MATEMATICA 6

02 CH132 COMUNICACAO E EXPRESSAO Il 4 CH131

02 CH402 METOD. DO TRABALHO CIENTIFICO 4

02 ES460 INTRODUCAO A ECONOMIA 4

03 CH134 FUND. DA COMUNICACAO HUMANA 4

03 CH405 PSIC. EVOLUTIVA Il (ADOLESC.) 4

03 CH464 HISTORIA DA ARTE | 4 CH335

03 CH481 ESTUDO PROBL. BRASILEIROS | 2

03 CH501 PERCEPCAO E EXPRESSAO VOCAL | 4

03 CH520 PRATICA DE CORAL | 2

03 CH524 PRATICA INSTRUMENTAL | 2

03 CH531 FORMAS COMUN. EXPRES. ARTISTICA | 4

04 CH409 PSICOLOGIA DA APRENDIZAGEM 4

04 CH465 HISTORIA DA ARTE Il 4 CH464

04 CH482 ESTUDO PROBL BRASILEIROS Il 2 CH481

04 CH502 PERCEPCAO E EXPRESSAO VOCAL Il 4 CH501 / CH520
04 CH521 PRATICA DE CORAL Il 2 CH520 / CH565

04 CH525 PRATICA INSTRUMENTAL Il 2 CH524

04 CH565 TECNICA VOCAL | 2

05 CH466 HISTORIA DA ARTE Il 4 CH465

05 CH503 PERCEPCAO, EXPRESSAO VOCAL lil 4 CH502 / CH521
05 CH504 PERCEPCAO E EXPRESSAO VOCAL IV 4 CH503 / CH522
05 CH507 MORFOLOGIA | 4 CH504 / CH511

05 CH511 HARMONIA | 4 CH969

05 CH522 PRATICA DE CORAL lll 2 CH521 / CH566

05 CH526 PRATICA INSTRUMENTAL Ill 2 CH525

05 CH558 EVOLUCAO DA MUSICA BRASILEIRA 2 CH465
05 CH566 TECNICA VOCAL Il 2 CH565

05 CH570 ORGANOLOGIA 2 CH513

06 CH508 MORFOLOGIA Il 4 CH507 / CH512 / CH581

06 CH512 HARMONIA 1l 4 CH511

06 CH517 REGENCIA | 2 CH971

06 CH523 PRATICA DE CORAL IV 2 CH522 / CH567

06 CH527 PRATICA INSTRUMENTAL IV 2 CH526

06 CH529 DIDATICA INICIAL MUSICAL | 4 CH582 / ES101
06 CH567 TECNICA VOCAL lll 2 CH566

06 ES101 DIDATICA GERAL | 4

07 CH505 PERCEPCAO E EXPRESSAO VOCAL V 2 CH504
07 CH513 HARMONIA 1ll 4 CH512

07 CH518 REGENCIA Il 2 CH517

07 CH528 PRATICA INSTRUMENTAL V 2 CH527

07 CH530 DIDATICA INICIAL MUSICAL Il 4 CH529

07 CH535 ANALISE MUSICAL | 4 CH504 / CH511

07 CH568 TECNICA VOCAL IV 2 CH567 / CH827

07 CH577 PROSODIA 4 CH513 / CH582

08 CH514 HARMONIA IV 4 CH513

08 CH519 REGENCIA Ill 4 CH514 / CH518

08 CH536 ANALISE MUSICAL Il 4 CH512 / CH535 / CH581
08 CH847 FOLCLORE 4 CH438

08 ES223 EST. FUNC.ENSINO | E Il GRAUS 4

99 CH321 FILOSOFIA DA ARTE 4

99 CH406 PSICOLOGIA DA APRENDIZAGEM 4 CH405
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99 CH509 PROSODIA | 4 CH581

99 CH510 PROSODIA Il 2 CH509

99 CH515 POLIFONIA | 2 CH502

99 CH516 FOLCLORE | 4 CH335

99 CH532 FORMAS COMUN. EXPRES. ARTISTICA 1l 4 CH531
99 CH533 ESTAGIO SUPERV. | EM MUSICA 4

99 CH534 ESTAGIO SUPERV. Il EM MUSICA 4 CH533

99 CH556 POLIFONIA Il 2 CH502

99 CH560 ATIVIDADE CORAL | 2 CH523 / CH568

99 CH582 DIDATICA DO SOM E DO RITMO Il 2 CH512 / CH581
99 CH585 PRAT. DE ENSINO | EM MUSICA 4 CH582 / ES101
99 CH586 PRAT. DE ENSINO Il EM MUSICA 4 CH529 / CH585
99 CH841 TECLADO BASICO 12

99 CS811 GINASTICA MASCULINA 2

99 CT103 FUNDAMENTOS DE MATEMATICA 4

99 CT105 MATEMATICA | 6

99 CT701 INTRODUCAO A ESTATISTICA 4

23/07/2013 Pagina 2 de 2
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ANEXO D - Fluxograma do Curso de Licenciatura em Musica da UECE — 1995
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Grade do Curso
010 - MUSICA

Semestre Cédigo Disciplina Cred Pré-Requisito
01 CH335 INTRODUCAO A FILOSOFIA 4

01 CH401 INTR. A UNIVERSIDE E AO CURSO 2

01 CH415 INTRODUCAO A SOCIOLOGIA 4

01 CH565 TECNICA VOCAL | 2

01 CH821 TEOR MUSIC. TREIN AUDITIVO | 4

01 CH825 CANTO CORAL | 2

01 CH841 TECLADO BASICO | 2

02 CH438 INTRODUCAO A ANTROPOLOGIA 4

02 CH566 TECNICA VOCAL Il 2 CH565

02 CH822 TEOR MUS. E TREIN AUDITIVO Il 4 CH821

02 CH826 CANTO CORAL Il 2 CH825

02 CH842 TECLADO BASICO Il 2 CH821 / CH841

02 CH896 HISTORIA DAS ARTES ( MUSICA ) 2

03 CH567 TECNICA VOCAL lll 2 CH566

03 CH823 TEOR MUS E TREIN AUDITIVO Ill 4 CH822

03 CH827 CANTO CORAL Ill 4 CH826

03 CH837 HISTORIA DA MUSICA | 2 CH935

03 CH843 TECLADO BASICO Il 2 CH822 / CH842

03 CH847 FOLCLORE 4 CH438

03 CH848 CONTRAPONTO | 3 CH969

04 CH511 HARMONIA | 4 CH969

04 CH568 TECNICA VOCAL IV 2 CH567 / CH827

04 CH824 TEOR MUS E TREIN AUDITIVO IV 4 CH823

04 CH828 CANTO CORAL IV 2 CH827

04 CH838 HISTORIA DA MUSICA Il 3 CH837

04 CH844 TECLADO BASICO IV 2 CH823 / CH843

05 CH134 FUND. DA COMUNICACAO HUMANA 4

05 CH512 HARMONIA 1l 4 CH511

05 CH581 DIDATICA DO SOM E DO RITMO | 2 CH511 / CH824
05 CH829 MUSICA BRASILEIRA 2 CH935

05 CH831 PRATICA DE CORAL | 4 CH568 / CH828

06 CH513 HARMONIA Ill 4 CH512

06 CH582 DIDATICA DO SOM E DO RITMO Il 2 CH512 / CH581
06 CH832 PRATICA DE CORAL Il 4 CH831

06 CH846 ESTETICA 4 CH838

07 CH402 METOD. DO TRABALHO CIENTIFICO 4

07 CH514 HARMONIA IV 4 CH513

07 CH517 REGENCIA | 2 CH971

07 CH833 PRATICA DE CORAL lll 4 CH832

07 CH849 CONTRAPONTO Il 3 CH848

08 CH518 REGENCIA Il 2 CH517

08 CH834 PRATICA DE CORAL IV 4 CH833

08 CH857 ANALISE E MORFOLOGIA | 4 CH514 / CH838 / CH849
08 CH861 FORMAS EXPRES COMUN.ARTISTICA | 2

08 CH889 TRABALHO ANALITICO DE MONOGRAFIA 4 CH402
09 CH519 REGENCIA Ill 4 CH514 / CH518

09 CH577 PROSODIA 4 CH513 / CH582

09 CH858 ANALISE E MORFOLOGIA Il 4 CH857

09 CH862 FORMAS EXPRES COMUN. ARTISTICA Il 2 CH861
88 CH524 PRATICA INSTRUMENTAL | 2

88 CH525 PRATICA INSTRUMENTAL Il 2 CH524

88 CH526 PRATICA INSTRUMENTAL Ill 2 CH525

88 CH527 PRATICA INSTRUMENTAL IV 2 CH526

99 CH131 COMUNICACAO E EXPRESSAO | 6

99 CH132 COMUNICACAO E EXPRESSAO Il 4 CH131
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99 CH145 LINGUA ESTRANGEIRA INSTRUMENTAL Il 4
99 CH271 FRANCES INSTRUMENTAL | 4

99 CH272 FRANCES INSTRUMENTAL Il 4 CH271

99 CH273 INGLES INSTRUMENTAL | 4

99 CH274 INGLES INSTRUMENTAL Il 4 CH273

99 CH320 FILOSOFIA DA EDUCACAO 6 CH335

99 CH405 PSIC. EVOLUTIVA Il (ADOLESC.) 4

99 CH406 PSICOLOGIA DA APRENDIZAGEM 4 CH405

99 CH463 HISTORIA DA ARTE 4

99 CH464 HISTORIA DA ARTE | 4 CH335

99 CH465 HISTORIA DA ARTE Il 4 CH464

99 CH480 CULTURA BRASILEIRA 4

99 CH481 ESTUDO PROBL. BRASILEIROS | 2

99 CH501 PERCEPCAO E EXPRESSAO VOCAL | 4

99 CH502 PERCEPCAO E EXPRESSAO VOCAL Il 4 CH501 / CH520
99 CH516 FOLCLORE | 4 CH335

99 CH520 PRATICA DE CORAL | 2

99 CH521 PRATICA DE CORAL Il 2 CH520 / CH565

99 CH531 FORMAS COMUN. EXPRES. ARTISTICA | 4

99 CH532 FORMAS COMUN. EXPRES. ARTISTICA Il 4 CH531
99 CH535 ANALISE MUSICAL | 4 CH504 / CH511

99 CH536 ANALISE MUSICAL Il 4 CH512 / CH535 / CH581

99 CH557 FOLCLORE Il 4 CH516

99 CH562 ATIVIDADE CORAL Ill 2 CH561

99 CH570 ORGANOLOGIA 2 CH513

99 CH576 TOPICOS EM MUSICA 4

99 CH773 LINGUA ESTRANGEIRA INSTRUMENTAL 4

99 CH836 FUND. DA COMUNICACAO HUMANA | 2

99 CH850 INGLES INSTRUMENTAL 4

99 CH863 FUNDA. DA COMUNICACAO HUMANA | 2

99 CH864 FUNDA. DA COMUNICACAO HUMANA I 2

99 CH906 PRATICA INSTRUMENTAL I/PIANO 2

99 CH907 PRATICA INSTRUMENTAL II/PIANO 2 CH906

99 CH908 PRATICA INSTRUMENTAL I - VIOLAO 2

99 CH909 PRATICA INSTRUMENTAL Il - VIOLAO 2 CH908
99 CH910 PRATICA INSTRUMENTAL II/PIANO 2 CH907

99 CH911 PRATICA INSTRUMENTAL IV/PIANO 2 CH823 / CH910
99 CH912 PRATICA INSTRUMENTAL I/FLAUTA DOCE 2

99 CH913 PRATICA INSTRUMENTAL II/FLAUTA DOCE 2 CH912
99 CH914 PRATICA INSTRUMENTAL II/FLAUTA DOCE 2 CH913
99 CH915 PRATICA INSTRUMENTAL Iil - VIOLAO 2 CH909
99 CH916 PRATICA INSTRUMENTAL IV/PIANO 2 CH910

99 CH917 PRATICA INSTRUMENTAL IV/FLAUTA 2 CH914

99 CH918 PRATICA INSTRUMENTAL IV - VIOLAO 2 CH915
99 CH919 PRATICA INSTRUMENTAL I/SAX 2

99 CH921 PRATICA INSTRUMENTAL IIl/SAX 2 CH926

99 CH922 PRATICA INSTRUMENTAL IV/SAX 2 CH921

99 CH923 PRAT.INSTRUM.| FLAUTA TRANSVERS 2

99 CH924 PRAT.INSTRUM.Il FLAUTA TRANSVER 2 CH923
99 CH926 PRATICA INSTRUMENTAL I/SAX 2 CH919

99 CH931 PRAT.INSTRUM.IIl FLAUTA TRANVERS 2 CH924
99 CH932 PRAT.INSTRUM.IV FLAUTA TRANSVER 2 CH931
99 CH964 TOPICOS EM MUSICA | 4

99 CS102 TECNICAS GERAIS LABORATORIO 4

99 CS811 GINASTICA MASCULINA 2

99 CS812 GINASTICA 2

99 CS816 GINASTICA FEMININA 2

99 CS820 INICIACAO AO VOLEIBOL 2

99 CS821 VOLEIBOL MASCULINO 2

99 CS822 VOLEIBOL 2

99 CS826 VOLEIBOL FEMININO 2

99 CS828 HANDEBOL 2

99 CS831 FUTEBOL DE SALAO 2
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99 CS841 ATLETISMO 2

99 ES101 DIDATICA GERAL 1 4

99 ES223 EST. FUNC.ENSINO | E Il GRAUS 4
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ANEXO E - Fluxograma do Curso de Licenciatura em Musica da UECE — 2003
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Grade do Curso

010 - MUSICA

Semestre Cédigo Disciplina Cred Pré-Requisito
01 CH565 TECNICA VOCAL | 2

01 CH773 LINGUA ESTRANGEIRA INSTRUMENTAL 4

01 CH825 CANTO CORAL | 2

01 CH935 TREINAMENTO AUDITIVO 1 4

01 CH964 TOPICOS EM MUSICA | 4

02 CH566 TECNICA VOCAL Il 2 CH565

02 CH613 INSTRUM.COMPLEMENTAR | PIANO 2 CH935

02 CH826 CANTO CORAL Il 2 CH825

02 CH829 MUSICA BRASILEIRA 2 CH935

02 CH969 TREINAMENTO AUDITIVO Il 4 CH935

03 CH511 HARMONIA | 4 CH969

03 CH827 CANTO CORAL Ill 4 CH826

03 CH848 CONTRAPONTO | 3 CH969

03 CH970 TREINAMENTO AUDITIVO Ill 4 CH969

04 CH512 HARMONIA I 4 CH511

04 CH638 PRATICA DE CONJUNTO | 2 CH970

04 CH828 CANTO CORAL IV 2 CH827

04 CH837 HISTORIA DA MUSICA | 2 CH935

04 CH971 TREINAMENTO AUDITIVO IV 4 CH970

05 CH405 PSIC. EVOLUTIVA Il (ADOLESC.) 4

05 CH513 HARMONIA Ill 4 CH512

05 CH639 PRATICA DE CONJUNTO Il 2 CH638

05 CH838 HISTORIA DA MUSICA Il 3 CH837

05 CH849 CONTRAPONTO Il 3 CH848

06 CH514 HARMONIA IV 4 CH513

06 CH972 INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO | 4

06 CH973 INTRODUCAO A ETNOMUSICOLOGIA 2 CH970

06 CH974 HISTORIA DA MUSICA IIl 3 CH838

07 CH406 PSICOLOGIA DA APRENDIZAGEM 4 CH405

07 CH517 REGENCIA | 2 CH971

07 CH846 ESTETICA 4 CH838

07 CH977 ANALISE | 4 CH513 / CH838

07 ES101 DIDATICA GERAL | 4

07 ES231 ESTR. FUNC. ENS.FUND. E MEDIO 4

08 CH518 REGENCIA Il 2 CH517

08 CH975 DIDATICA DO ENSINO DA MUSICA | 4 CH638 / ES101
08 CH978 ANALISE Il 4 CH514 / CH977

08 CH979 ESTAGIO SUPERV. PRAT. ENSINO MUSICA | 13 CH638 / ES101
09 CH976 DIDATICA DO ENSINO DA MUSICA Il 4 CH975

09 CH980 ESTAGIO SUPERV. PRAT. ENSINO MUSICA Il 14 CH979
99 CH134 FUND. DA COMUNICACAO HUMANA 4

99 CH271 FRANCES INSTRUMENTAL | 4

99 CH272 FRANCES INSTRUMENTAL Il 4 CH271

99 CH273 INGLES INSTRUMENTAL | 4

99 CH274 INGLES INSTRUMENTAL Il 4 CH273

99 CH335 INTRODUCAO A FILOSOFIA 4

99 CH401 INTR. A UNIVERSIDE E AO CURSO 2

99 CH402 METOD. DO TRABALHO CIENTIFICO 4

99 CH415 INTRODUCAO A SOCIOLOGIA 4

99 CH465 HISTORIA DA ARTE Il 4 CH464

99 CH466 HISTORIA DA ARTE Il 4 CH465

99 CH480 CULTURA BRASILEIRA 4

99 CH501 PERCEPCAO E EXPRESSAO VOCAL | 4

99 CH502 PERCEPCAO E EXPRESSAO VOCAL Il 4 CH501 / CH520
99 CH507 MORFOLOGIA | 4 CH504 / CH511
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99 CH508 MORFOLOGIA Il 4 CH507 / CH512 / CH581

99 CH516 FOLCLORE | 4 CH335
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99 CH519 REGENCIA Ill 4 CH514 / CH518
99 CH525 PRATICA INSTRUMENTAL Il 2 CH524

99 CH526 PRATICA INSTRUMENTAL lll 2 CH525

99 CH527 PRATICA INSTRUMENTAL IV 2 CH526

99 CH528 PRATICA INSTRUMENTAL V 2 CH527

99 CH531 FORMAS COMUN. EXPRES. ARTISTICA | 4

99 CH532 FORMAS COMUN. EXPRES. ARTISTICA Il 4 CH531
99 CH557 FOLCLORE Il 4 CH516

99 CH560 ATIVIDADE CORAL | 2 CH523 / CH568

99 CH561 ATIVIDADE CORAL Il 2 CH560

99 CH562 ATIVIDADE CORAL Ill 2 CH561

99 CH567 TECNICA VOCAL Ill 2 CH566

99 CH568 TECNICA VOCAL IV 2 CH567 / CH827

99 CH577 PROSODIA 4 CH513 / CH582

99 CH581 DIDATICA DO SOM E DO RITMO | 2 CH511 / CH824
99 CH582 DIDATICA DO SOM E DO RITMO Il 2 CH512 / CH581
99 CH584 ATIV.COMPLEMENTAR-INIC.C. E CULT. I 1

99 CH594 ATIV.COMPLEMENTAR-INIC.C. E CULT. Il 1

99 CH614 INSTRUM.COMPLEMENTAR Il PIANO 2 CH613

99 CH615 INSTRUM. COMPLEM IIl PIANO 2 CH614

99 CH616 INSTRUM.COMPLEMENTAR IV PIANO 2 CH615

99 CH617 INSTRUM.COMPLEMENTAR V PIANO 2 CH616

99 CH618 INSTRUM.COMPLEMENTAR | VIOLAO 2 CH935

99 CH619 INSTRUM.COMPLEMENTAR Il VIOLAO 2 CH618

99 CH620 INSTRUM.COMPLEMENTAR Il VIOLAO 2 CH619
99 CH621 INSTRUM. COMPLEMENTAR IV VIOLAO 2 CH620
99 CH622 INSTRUM.COMPLEM V VIOLAO 2 CH621

99 CH623 INSTRUM. COMPLEM | FLAUTA DOCE 2 CH935

99 CH624 INSTRUM.COMPLEM Il FLAUTA DOCE 2 CH623

99 CH625 INSTRUM COMPLEM Il FLAUTA DOCE 2 CH624

99 CH626 INSTRUM. COMPLEM IV FLAUTA DOCE 2 CH625
99 CH627 INSTRUM.COMPLEM V FLAUTA DOCE 2 CH626

99 CH628 INSTR. COMPLEM | FLAUTA TRANSVERSA 2

99 CH629 INSTR. COMPLEM.Il FLAUTA TRANVERSA 2 CH628
99 CH630 INSTR. COMPLEM.IIl FLAUTA TRANSVERS 2 CH629
99 CH631 INSTR. COMPLEM. IV FLAUTA TRANSVERSA 2 CH630
99 CH632 INST. COMPLEM. V FLAUTA TRANVERSA 2 CH631
99 CH633 INSTR. COMPLEMENTAR | SAX 2

99 CH634 INSTRUMENTO COMPLEMENTAR Il SAX 2 CH633
99 CH635 INSTRUMENTO COMPLEMENTAR Il SAX 2 CH634
99 CH636 INSTRUMENTO COMPLEMENTAR IV SAX 2 CH635
99 CH637 INSTRUMENTO COMPLEMENTAR V SAX 2 CH636
99 CH675 METODOLOGIA DA PESQUISA EM MUSICA | 2 CH838
99 CH776 COMPOSICAO | 1

99 CH778 IMPROVISACAO | 2

99 CH831 PRATICA DE CORAL | 4 CH568 / CH828

99 CH832 PRATICA DE CORAL Il 4 CH831

99 CH833 PRATICA DE CORAL IIl 4 CH832

99 CH834 PRATICA DE CORAL IV 4 CH833

99 CH841 TECLADO BASICO | 2

99 CH842 TECLADO BASICO Il 2 CH821 / CH841

99 CH843 TECLADO BASICO Il 2 CH822 / CH842

99 CH844 TECLADO BASICO IV 2 CH823 / CH843

99 CH847 FOLCLORE 4 CH438

99 CH850 INGLES INSTRUMENTAL 4

99 CH859 IMPROVISACAO Il 2 CH512

99 CH861 FORMAS EXPRES COMUN.ARTISTICA | 2

99 CH862 FORMAS EXPRES COMUN. ARTISTICA Il 2 CH861
99 CH881 VIOLAO | 2

99 CH896 HISTORIA DAS ARTES ( MUSICA ) 2

99 CH900 TOPICOS EM MUSICA Iil 2
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99 CH968 TOPICOS EM MUSICA Il 4 CH964

99 CL120 ARRANJO | 2 CH513

99 CL121 METODOLOGIA DE PESQ. EM MUSICA Il 2 CH675
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99 CL180 METODOS E TEC. PESQ. CIENT. EM MUSICA 2

99 CL181 RITMICA | 2

99 CL215 TRILHA SONORA | 2

99 CL216 SEMINARIO TEMATICO A 2

99 CL217 LINGUAGEM DA MUSICA CONTEMPORANEA 2 CH970
99 CL218 HIST.E ANALISE CANTO POPULAR DO BRASIL 4 CH935
99 CL219 A MUSICA NOS FOLGUEDOS 2 CH935

99 CL226 SEMINARIO TEMATICO B 2

99 CL229 RITMICA 11 2 CL181

99 CL230 PRATICA DE LEITURA MUSICAL | 2 CH935

99 CL233 PROD. E MARKETING EM MUSICA POPULAR 2 CH935
99 CL234 INTRODUCAO A COMPOSICAO 2 CH935

99 CL235 CANTO REPERTORIO 2 CH565

99 CL236 HISTORIA DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA | 2 CH935
99 CL237 ACOMPANHAMENTO I 2 CH935

99 CL238 ARRANJO VOCAL 4 CH511

99 CL239 HARMONIA POPULAR | 4 CH969

99 CL240 MUSICA NAS TRADICOES POPULARES 4 CH935

99 CL288 SEMINARIO TEMATICO C 2

99 CL306 INTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO Il 2 CL227

99 CL457 EQUIPAMENTO DE ESTUDIO 2

99 CL459 HARMONIA POPULAR Il 4 CL239

99 CS811 GINASTICA MASCULINA 2

99 CS812 GINASTICA 2

99 CS820 INICIACAO AO VOLEIBOL 2

99 CS831 FUTEBOL DE SALAO 2

99 CS838 BASQUETE 2
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ANEXO F - Fluxograma do Curso de Licenciatura em Musica da UECE - 2007

Licenciatura Plena

Fluxograma Curricular

Inicio Vigéncia: 2007 / Periodo Letivo: 2007.1

3.090 horas - 182 créditos
Tempo de Integralizacao: 4 anos

134

Tempo Maximo: 7 anos - Tempo Minimo: 3,5 anos
Licenciatura Plena horas | créditos %
Pratica como Componente Curricular 442 28 15,4
Estagio Curricular Supervisionado 408 24 13,2
Conteudos Curriculares de Natureza Cientifico-Cultural (Teoricas) 2.040 118 64,9
Formas de Atividades Académico-Cientifico-Culturais 200 12 6,5
Total 3.090 182 100,0
Disciplinas Eletivas e Optativas (inseridas no total) 340 20 11,0
Disciplinas Obrigatorias
Campos de Conhecimento Instrumental
510 horas 30 Créditos
Praticas Teodricas Total Praticas Teodricas | Total
Canto Coral I-IV 68 68 136 4 4 8
Pratica de Conjunto I-1I 34 34 68 2 2 4
Pratica de Regéncia I 17 17 34 1 1 2
Pratica de Regéncia II 34 -- 34 2 -- 2
Pratica Instrumental I-V 85 85 170 5 5 10
Técnica Vocal I-11 34 - 34 2 -- 2
Disciplinas Eletivas* 170 -- 170 10 -- 10
Disciplinas Optativas* 102 -- 102 6 -- 6
Campos de Conhecimento de Fundamentos Teoricos
1.224 horas 72 Créditos
Praticas Teoricas Total Praticas Teoricas | Total

Analise I-11 -- 102 | 102 -- 6 6
Contraponto I-1I -- 102 | 102 -- 6 6
Estética -- 34 34 -- 2 2
Harmonia I-IV - 272 | 272 - 16 16
Historia da Musica [ - 34 34 -- 2 2
Historia da Musica II-111 -- 102 | 102 -- 6 6
Instrumentag@o e Orquestragao | - 34 34 -- 2 2
Musica Brasileira -- 34 34 -- 2 2
Treinamento Auditivo I-IV - 272 | 272 -- 16 16
Disciplinas Eletivas* -- 170 | 170 -- 10 10
Disciplinas Optativas * -- 68 68 -- 4 4




Campos de Conhecimento de Formagao Humanistica (e/ou Integragio)

136 horas 8 Créditos
Praticas Teoricas | Total Praticas | Teoricas | Total
Lingua Estrangeira [ -- 68 | 68 -- 4 4
LIBRAS -- 68 | 68 -- 4 4

Campos de Conhecimento de Pesquisa
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Introdugdo a Etnomusicologia -- 34 | 34 - 2 2
Elaboragdo do Projeto de Pesquisa em Musica -- 34 | 34 - 2 2
Me¢étodos e Técnicas da Pesquisa Cientifica -- 34 | 34 - 2 2
Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC -- 34 | 34 ‘ - 2 2
Campos de Conhecimento de Pedagdgico
374 horas 22 Créditos
Praticas Teoricas | Total Praticas | Tedricas | Total
Métodos e Técnicas no Ensino da Musica I-11 34 68 | 102 2 4 6
Didatica Geral -- 68 68 -- 4 4
Estagio Supervisionado de Pratica de Ensino da -- -- -- -- -- --
Masica I[-IV
Estrutura e Funcionamento do Ensino Fundamental e -- 68 68 4 4
Meédio --
Psicologia do Desenvolvimento -- 68 68 - 4 4
Psicologia da Aprendizagem -- 68 68 - 4 4
Licenciatura Plena
Disciplinas Eletivas
Campos de Conhecimento Instrumental
Disciplinas Area créditos | horas
Composigdo I - 1T Composigao 2 34
Fonética I - I Praticas Interpretativas (Canto) 2 34
Improvisagao I Musica Popular 2 34
Musica Eletroacustica I - 1T Composigao 2 34
Pratica de Estadio I - 1T Musica Popular 2 34
Pratica de Leitura Musical I - II Musica Popular 2 34
Pratica de Redugao de Orquestra I Praticas Interpretativas (Regéncia) 2 34
Tecnologia em Musica Composigao 2 34
Quadro das disciplinas ndo ofertadas com obrigatoriedade em quaisquer dos cursos
Acompanhamento I — II Praticas Interpretativas / Composigdo / Musica Popular Educagao
Musical 2 34
Arranjo Vocal Praéticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagio
Musical 2 34
Improvisagdo II — 11 Préticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagao
Musical 2 34
Jingle Praticas Interpretativas / Composigdo / Musica Popular Educagao
Musical 2 34
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Laboratério Vocal Performance e Pesquisa I Praticas Interpretativas / Composigdo / Musica Popular Educagao
—1I Musical 34
Linguagem da Musica Contemporanea Praticas Interpretativas / Composigdo / Musica Popular Educagio
Musical 34
Pratica de Correpetigdo Praticas Interpretativas / Composigdo / Musica Popular Educagio
Musical 34
Pratica de Orquestra ou Banda I — II Praticas Interpretativas / Composigdo / Musica Popular Educagao
Musical 34
Trilha Sonora I — II Préticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagio
Musical 34
Campos de Conhecimento de Fundamentos Tedricos
Disciplinas Area créditos | horas
Arranjo I - 11 Musica Popular 2 34
Equipamentos de Estudio Musica Popular 2 34
Harmonia Popular [ - IV Musica Popular 2 34
Harmonia V Praticas Interpretativas (Regéncia) / Composicao 2 34
Historia da Musica Popular Brasileira I — I | Musica Popular 2 34
Informatica Aplicada a Musica I — 1T Musica Popular 2 34
Ritmica I - II Musica Popular 2 34
Quadro das disciplinas ndo ofertadas com obrigatoriedade em quaisquer dos cursos
Acustica Musical Praéticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educa¢ao Musical 534
Analise III Praticas Interpretativas (Regéncia) / Composi¢ao 234
Cultura Brasileira Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagdo Musical 534
Didatica do Instrumento Praéticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educa¢ao Musical
34
Fisiologia da Voz Praticas Interpretativas (Canto) 234
Historia da Arte Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educa¢do Musical 534
Historia do Jazz Praéticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educa¢ao Musical -
Historia e Analise do Canto Popular do Brasil | Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular Educagao Musical 34
Produgao e Marketing em Musica Popular Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagdo Musical 34
Ritmica I - IV Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagdo Musical 534
Seminario Tematico A Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagdo Musical
34
Seminario Tematico B Préticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagao Musical
34
Seminario Tematico C Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagao Musical 534
Sociologia da Musica Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular Educagdo Musical 934
Campos de Conhecimento de Formacao Hunanistica
Disciplinas Area créditos horas
Lingua Estrangeira IT Praticas Interpretativas / Composigado / Musica Popular Educagao 534

Musical
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Canto Técnica Treiname Psicologia do ngua_
nto . Estrangeira
Semest Coral I Vocal 1 .. Desenvolvime
2 A Auditivo I I
re 2 créd. — 2 créd. — 4 oréd. — nto 4 créd. —
(18) 34h 34h 63h 4 créd. — 68h 63h
e Psicologia Histor
I Inl;::l:ll:::m Canto Técnica Treinamento da Miisica ia da Instr;l)neentag
Semest Coral 11 Vocal I o Aprendizag | Brasileira | Miisic =
tal I z 2 Auditivo I1 z Orquestraca
re 2 oréd. — 2 créd. — 2 créd. — 4 oréd. — 63h em 2 créd. — al ol
22) 3 4h‘ 34h 34h ) 4 créd. — 34h 2 créd. 2 créd. — 34h
68h —34h )
Estrutura Gy
e Histor
Pratica Canto e Func. 3 .
I . . Contrapo ia da Eletiv
Instrumen Coral Ens. Treinamento | Harmonia I .. .
Semest N 2 nto I Muisic Optativa a
tal IT 111 Fund. e Auditivo ITI 4 créd. — . i X
re . 2 L ye A 3 créd. — all 2 créd. — 34h 2 créd.
26) 2 créd. — 2 créd. — Médio 4 créd. — 68h 68h S1h 3 créd _34h
34h 34h 4 créd. — B 51h.
68h
e s Histor 4
Pratica Canto Pratica de q 3 Didati
v A q Harmonia Contrapo iada
Instrumen Coral Conjunto Treinamento . ca
Semest e 11 nto I1 Music
tal 111 1A% 1 Auditivo IV . . Geral
re . R 2 x 4 créd. — 3 créd. — a Il R
26) 2 créd. — 2 créd. — 2 créd. — 4 créd. — 68h 63h S1h 3 créd 4 créd.
34h 34h 34h ’ —68h
—51h
Método
se
Pratica Técnica | Pratica de | Est. Super. de . I
v Instrumen s no Conjunto Pratica de e LIBRAS LOEE5H
Semest . . 111 . ca
tal IV Ensino I Ensino A 4 créd. — .
re . . . 4 créd. — 2 créd.
23) 2 créd. — Muisica 2 créd. — 1 63h 68h _34h
34h 1 34h 6 créd. — 102h
3 créd. —
51h
Método
se
VI Pratica | Técnica . Est. Super. de | Harmonia ” Eletiv
Instrumen s no Eletiva PN Analise I
Semest . . Pratica de v . a
tal vV Ensino 2 créd. — . 2 3 créd. — .
re 2 oréd. — Musica 34h EI,ISIHO I 4 créd. — S1h 2 créd.
22) 34 I 6 créd. — 102h 68h —34h
3 créd. —
51h
Pratica de 1
Vil Eletiva Eletiva Est. ?l}per. de Optativa Regéncia 1) .
Semest N . Pritica de . ell Eletiva
2 créd. — 2 créd. — . 2 créd. — I " .
re 34h 34h Ensino III 34 2 créd. — 3 créd. 2 créd. — 34h
21 6 créd. — 102h ’ —51h
34h
Est.
VIT - pretiva Super.de | ciica de Eletiva
Semest . Pratica de A .
re 2 créd. — Ensino IV Regéncia IT 2 créd. —
(14) 34h 6 créd. — 2 créd. — 34h 34h

102h
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ANEXO G - JUSTIFICATIVA do Curso de Licenciatura em Musica da UECE — 2007

1.2 Justificativa

Um exame dos curriculos revela uma acentuada rigidez dos cursos de graduagdo. As grades
curriculares ndo constituem apenas uma expressdo técnica. Parecem ter sido concebidas como
limitagdes de grade prisional. Enquadram o aluno num padrido predeterminado que, teoricamente,
deveria capacita-lo para adquirir a melhor formacdo dentro de um campo profissional. Na maioria
das vezes, os curriculos resultam em cursos com visdes restritivas do conhecimento, especificando
0 que o aluno deve apreender durante a sua formagao. Perde-se, nesta concepgdo, a alternativa de
oferecer ao aluno a possibilidade de ampliar os horizontes do conhecimento e da aquisicdo de uma

visdo critica que lhe permita extrapolar a aptiddo especifica de seu campo de atuag@o profissional.

A rigidez da grade curricular traz consigo, problema da adequabilidade de contetdos e de
habilidades as demandas impostas pelo ambiente acelerado de mudanga do conhecimento e pelo
dinamismo do mercado de trabalho. Os curriculos, concebidos a partir de "conteudos" seguem duas
logicas inapropriadas:

a) a institucional, do acréscimo de informagao;
b) a individual, do principio de que "a minha disciplina é a mais importante".

Em conseqiiéncia, exibem, quase sempre, cargas horarias excessivas e, ndo raro,
fragmentagdo de conteudos cujo nexo ¢ buscado através de uma "cadeia" rigida de pré-requisitos.

Contudo, a articulagdo entre os diversos programas ¢ fragil.

A situagdo ¢ ainda mais grave se se considerar que os programas sdo freqiientemente
modificados pelo professor para adequa-los aos seus conhecimentos especificos, sem que a
alteragdo seja comunicada ao Colegiado, dificultando a avaliagdo do que vem a ser o nucleo
especifico do curso. Uma conseqliéncia da associagdo entre rigidez estrutural e extremo
individualismo da visdo de cada professor, com a "sua" disciplina, pode ser percebida, por exemplo,
no grande nimero de avaliagGes as quais o aluno é submetido em uma tnica semana ou, até mesmo,

em um Unico dia.

Talvez o aspecto mais critico do curriculo, como ele é atualmente concebido, seja excesso
de centralizacdo do processo de ensino no Professor. Com grande freqii€ncia, o ensino ¢ realizado
através de aulas expositivas teodricas, que restringem acentuadamente a participacdo do aluno.
Nesses casos, as aulas constituem processo no qual o Professor estuda e, na melhor das hipoteses,

recria e reinterpreta o conhecimento para, entdo, repassa-lo ao aluno. Esse processo ¢, seguramente,
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uma alternativa valida e legitima de ensino. Constitui, no entanto, o0 método dominante em alguns
cursos, transformando o aluno em elemento passivo da aprendizagem. O aluno ndo ¢ estimulado a
exercer sua capacidade de compreensdo, estruturagdo dos problemas, nem a buscar, sozinho,

solugdes. O exercicio da reinterpretacdo e do olhar critico chega a ser inibido.

Na atual concepcdo, mesmo a aula pratica, é concebida apenas para conectar o pensar ao
fazer. E apresentada como a execucdo de um experimento, sem a op¢do de discussdo de sua
representatividade, ou da recolocacdo de problemas e de possibilidades de novas solug¢des. O aluno
ndo ¢, portanto, levado, de uma forma académica e pedagogicamente elaborada, a trabalhar o
conhecimento com o objetivo de ter um pensamento independente; desenvolver sua capacidade de

estruturar ¢ contextualizar problemas e buscar solugdes alternativas as propostas.

A Universidade tem na Pés-Graduacdo e na Pesquisa um ambiente em que essas
habilidades tém sido trabalhadas de forma consistente e inovadora. De fato, nesses dominios,
configura-se um ambiente de aprendizado centrado no aluno. Ao professor, é reservada a tarefa de
orientar, coordenar, estimular ¢ promover condi¢cdes para que o aprendizado se fagca de maneira
estimulante para o aluno. Essa experiéncia ¢, no ensino de graduacdo, explorada somente em casos
excepcionais, quando acreditamos deva ser essa abordagem o elemento promotor das mudangas no

ensino ao nivel da graduacdo, se utilizado de maneira rotineira.

O modelo proposto neste Projeto Politico-Pedagogico procura, em parte, oferecer mudangas
que, ao incorporar pardmetros dinamicos adequadamente aplicados, oferegam alternativas para
muitos dos problemas levantados. Nessa perspectiva, o modelo, que acreditamos capaz de induzir
mudancgas, ndo pretende exaurir a discussdo. Mostra-se decisiva a contribui¢do da comunidade
universitaria para o seu aprimoramento. Acreditamos que a flexibilizacdo seja uma necessidade
imperiosa. O resultado das experiéncias de flexibilizacdo, ja executadas em Universidades no
exterior e no Brasil, sugere que elas se encontram a frente no processo da busca da qualidade do
ensino e que o curso tomado lhes assegurara hegemonia enquanto instituicdes geradoras do saber.
No contexto nacional, pelo menos a UnB, UERJ e UFSM, ja se encontram com o processo de

flexibilizagao em andamento.

1
Reforga-nos esta idéia o Parecer intitulado “Orientacdo para as diretrizes curriculares dos
cursos de graduacdo” — No.: CNE/CES 583/2001 aprovado em 04/4/2001 —, pelo qual fica
estabelecido uma nova orientacdo geral para as diretrizes curriculares dos cursos de graduagdo e

entre outras considerag¢des assinala:
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“Além do mais, os curriculos dos cursos superiores, formulados na vigéncia da legislagdo

revogada pela Lei 9.394, de dezembro de 1996, em geral caracterizam-se por excessiva

rigidez que advém, em grande parte, da fixacdo detalhada de minimos curriculares e

resultam na progressiva diminui¢do da margem de liberdade que foi concedida as

instituigoes para organizarem suas atividades de ensino” e destaca: “Visando assegurar a

flexibilidade e a qualidade da formagdo oferecida aos estudantes, as diretrizes curriculares

devem observar os seguintes principios:

1. Assegurar as institui¢des de ensino superior ampla liberdade na composicdo da carga
horaria a ser cumprida para a integralizagdo dos curriculos, assim como na especificagcdo
das unidades de estudos a serem ministradas;

2. Indicar os topicos ou campos de estudo e demais experiéncias de ensino-
aprendizagem que comporao os curriculos, evitando ao maximo a fixacdo de contetidos
especificos com cargas horarias pré-determinadas, as quais ndo poderdo exceder 50% da
carga horéria total dos cursos;

3. Evitar o prolongamento desnecessario da duracao dos cursos de graduagao;

4. Incentivar uma sélida formacao geral, necessaria para que o futuro graduado possa vir
a superar os desafios de renovadas condigdes de exercicio profissional e de produgio do
conhecimento, permitindo variados tipos de formagdo e habilitagdes diferenciadas em
um mesmo programa,

5. Estimular praticas de estudo independente, visando uma progressiva autonomia
profissional e intelectual do aluno;

6. Encorajar o reconhecimento de conhecimentos, habilidades e competéncias
adquiridas fora do ambiente escolar, inclusive as que se referiram a experiéncia
profissional julgada relevante para a area de formacdo considerada;

7. Fortalecer a articulacdo da teoria com a pratica, valorizando a pesquisa individual e
coletiva, assim como os estagios e a participagdo em atividades de extensio;

8. Incluir orientacdes para a conducdo de avaliacdes periddicas que utilizem
instrumentos variados e sirvam para informar a docentes e a discentes acerca do
desenvolvimento das atividades didaticas.”

A evidente superacdo da estrutura de curriculos minimos e seus atos normativos que

indicavam até mesmo sob que denominagdo disciplinas ou matérias deveriam ser alocadas no

curriculo, enseja as diretrizes comuns as Instituigdes de Ensino Superior na composi¢do de seus

projetos pedagogicos. Encontramos no mesmo Parecer No.: CNE/CES 583/2001 aprovado em

04/4/2001 — “Orientagdo para as diretrizes curriculares dos cursos de graduacdo” os seguintes

elementos (item 3.1):

@ Objetivos gerais do curso, contextualizados em relagdo as suas insergdes
institucional, politica, geografica e social;
@ Condigdes objetivas de oferta e a vocagao do curso;
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Cargas horarias das atividades didaticas e da integralizagdo do curso;

Formas de realizacdo da interdisciplinaridade;

Modos de integracdo entre teoria e pratica;

Formas de avaliagdo do ensino e da aprendizagem,;

Modos da integracdo entre graduagado e poés-graduagio, quando houver;

Cursos de pods-graduacdo lato sensu, nas modalidades especializagdo, integradas
e/ou subseqiientes a graduacdo, ¢ de aperfeicoamento, de acordo com a evolucdo das
ciéncias, das tecnologias e das efetivas demandas do desempenho profissional,
observadas as peculiaridades de cada area do conhecimento e de atuacdo, por curso;

@ Incentivo a pesquisa, como necessario prolongamento da atividade de ensino e
como instrumento para a iniciagdo cientifica;

@ Concepcao e composi¢do das atividades de estagio, por curso;

@ Concepcao e composi¢do das atividades complementares;

@ Oferta de cursos seqiienciais e de tecnologia, quando for o caso.

CRCRENCRCRE
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ANEXO H - OBJETIVOS do Curso de Licenciatura em Musica da UECE — 2007

2.2 Objetivos do Curso

Missao da UECE

A UECE tem priorizado ao longo de sua existéncia a formacdo de profissionais voltados
para o magistério, de modo a responder as graves questdes enfrentadas pelas escolas publicas e

privadas, bem como aos desafios da interiorizagdo de desenvolvimento do Estado do Ceara.

Misséao e objetivos do Curso

O curso de graduagdo em Musica deve ensejar, como perfil desejado do formando, capacitagdo para
apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizagdo de técnicas
composicionais, do dominio dos conhecimentos relativos a manipulacdo composicional de meios
acusticos, eletro-acusticos e de outros meios experimentais, ¢ da sensibilidade estética através do
conhecimento de estilos, repertorios, obras e outras criagdes musicais, revelando habilidades e

aptidoes indispensaveis a atuacdo profissional na sociedade, nas dimensoes artisticas, culturais,

1
sociais, cientificas e tecnoldgicas, inerentes a area da Musica.

Espera-se que os cursos superiores na area de Musica contemplem o desenvolvimento
humano nas dimensdes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnologicas. Nestas Diretrizes
Gerais podem ser destacados os seguintes objetivos:

@ Estimular o desenvolvimento de competéncias artisticas, pedagdgicas e cientificas,
envolvendo o pensamento reflexivo;

@ Propiciar o desenvolvimento, a divulgacdo e a apreciacdo da criagdo e da execucao
musicais;

@ Formar profissionais aptos a participarem do desenvolvimento da area e a atuarem
profissionalmente nos campos musicais instituidos e emergentes;

Formar profissionais com competéncia musical e pedagogica para atuarem de forma
articulada na rede de ensino fundamental e médio, bem como em instituicoes de ensino
especifico de musica;

@ Viabilizar a pesquisa cientifica e tecnologica em musica, visando a criacdo,
compreensao e difusdo da cultura e seu desenvolvimento.

1
Resolugdo No. 2 de 8 de margo de 2002, Art. 3° “Aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao
em Musica e da outras providéncias.”
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ANEXO I - I Conferéncia Internacional sobre os Setes Saberes Necessarios a Educacao do

Presente em Fortaleza-CE / 2010

DESAFIOS EMERGENTES E ASPECTOS EVIDENCIADOS PELA PESQUISA

De acordo com os resultados da pesquisa disponibilizados no site
https://sites.google.com/site/escutapedagogica7saberes/home, ficou evidenciado a
existéncia de uma consciéncia coletiva a respeito da complexidade do mundo
contemporaneo e que vivemos tempos incertos e fluidos que exigem novas ferramentas
intelectuais para melhor compreensdo e transformagdo da realidade, que ja ndo pode ser
considerada como sendo estdvel, homogénea e pré-determinada. E que a excessiva
fragmentacao e especializagdo do conhecimento tem nos levado a perder de vista as origens
e as relagdes entre os fendmenos, eventos e processos, prejudicando a percepgdo de sua
natureza, intrinsecamente, complexa, como observado nos dialogos ocorridos durante os
Circulos de Dialogo 02 e 03, referentes ao conhecimento pertinente e a condigdo humana.

Constatou-se a consciéncia de que, individual e coletivamente, temos grandes
dificuldades de encontrar solugdes compativeis com a magnitude ¢ a complexidade dos
problemas atuais, o que vem solicitando novos olhares sobre as questdes ecologicas,
econdmicas, sociais e culturais. Por outro lado, j& € possivel perceber no horizonte proéximo
uma consciéncia voltada para as questdes ecoldgicas, para as relagdes de interdependéncia
entre individuo/sociedade/natureza, para nossa condi¢do terrena articulada com a condigao
cosmica, bem como o desejo de atuar de maneira responsavel, amorosa, coerente e ética.

Para os professores e demais agentes sociais participantes da pesquisa, um dos
problemas educacionais de nosso tempo reside no fato de que ainda ndo fomos capazes de
encontrar solucdes compativeis com a complexidade de nossos problemas educacionais
mais prementes, como a questdo da violéncia que vem aumentando tanto fora como dentro
da escola e do estresse docente, a cada dia mais presente na sala de aula, de acordo com o
observado nas discussdes do Circulo de Didlogo 04 — ensinar a identidade terrena.

De um modo geral, os resultados da referida pesquisa apontaram para a constatagiao
de que as atuais praticas gestoras e pedagogicas permanecem ainda fragmentadas, nao
reconhecendo as diversas experiéncias humanas, suas multiplas relagdes e interconexoes,
bem como a unidade na diversidade, a construcao coletiva do conhecimento, a criacao de
cenarios participativos, a descentralizacgdo de processos € o reconhecimento
multiculturalidade. Muitos sdo aqueles que reconhecem a importancia de se desenvolver
uma educacgdo para a sustentabilidade, voltada para preservacao da vida, no seu sentido
mais amplo. Para esses, isto precisa ser considerado, de acordo com os resultados dos
trabalhos realizados.

A pesquisa desenvolvida apontou a existéncia de um curriculo vertical e
descontextualizado da realidade local e global, que pouco colabora para dar respostas
adequadas e competentes a complexidade dos problemas emergentes. Por outro lado, se
percebeu, nos resultados obtidos, que alguns professores/as e alunos/as ainda reconhecem
que a escola continua sendo a grande incentivadora responsavel pela predomindncia de um
pensamento dual na educagdo e pela forma tradicional de se abordar as disciplinas e de se
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organizar o curriculo escolar. Percebeu-se também que a grande maioria de professores e
alunos ainda ndo tem plena consciéncia das implicacdes e dos reflexos de tudo isso a curto,
médio e longo prazo, embora ja reconhega que nossos problemas sdo de natureza
transnacional, transdisciplinar e complexa, produtos de um mundo cada vez mais
globalizado e interconectado.

Concordando com Edgar Morin, muitos professores reconhecem a necessidade de
um pensamento complexo, ecologizado, capaz de relacionar, contextualizar e religar
diferentes saberes ou dimensdes da vida e a importancia de se cultivar uma mente mais
aberta, uma escuta mais sensivel e se ter pessoas mais responsaveis e comprometidas com a
transformagdo de si e do mundo ao seu redor. Para eles, isto ¢ fundamental para que
possamos desenvolver pensamentos, sentimentos e agdes congruentes € coerentes com as
necessidades atuais. Reconhecem também que tais aspectos dependem de transformagdes
nas praticas pedagogicas, do desenvolvimento de processos reflexivos que permitam a
evolu¢do da consciéncia humana e novos compromissos sociopoliticos e institucionais.>

Ficou também evidenciado que além de competéncias técnicas e tecnologicas ¢
preciso desenvolver outras competéncias humanas e educacionais, especialmente aquelas
voltadas para o desenvolvimento de uma consciéncia ética coletiva e compreensdao mais
adequada da realidade educacional. Novas competéncias pessoais e profissionais pautadas
na solidariedade, na amorosidade, na percepcao dos processos de interdependéncia e na
compreensdo da multidimensionalidade humana, bem como no respeito as diferengas e no
reconhecimento das desigualdades sociais.

Pelos resultados obtidos, foi possivel verificar que parte dos educadores reconhece
que a complexidade dos problemas, hoje, enfrentados requer, sobretudo, que eduquemos
para a reforma do pensamento proposta por Edgar Morin, visando maior responsabilidade
social e consciéncia ecoldgica, ja que o destino humano tem tudo a ver com o destino de
cada um de nos, como pdde ser observado nas conclusdes do circulo de didlogo relacionado
a ética do género humano. Destacou-se também a importancia de uma transformag¢ao na
maneira de pensar, de sentir e agir, na capacidade refletir e de se auto-eco-organizar, para
que cada um possa desenvolver agdes que colaborem para a evolucdo do pensamento, da
consciéncia, da inteligéncia e sensibilidade humana voltada para a consolidagdo de uma
politica de civilizagdo baseada na justica, na solidariedade, na democracia, como proposto
por Edgar Morin.

Dentre os varios resultados obtidos pela pesquisa, destacamos os seguintes:

e Uma grande preocupacdo com o tridngulo da vida expresso a partir das relagdes
individuo/sociedade/natureza, reconhecendo que o ser humano, individual e
coletivamente, estd ligado a natureza e a importancia de se estar aberto a realidade
socioambiental da comunidade escolar, bem como de todo o planeta. Professores e
alunos ratificam a necessidade da educagdo ensinar o aluno a cuidar tanto de sua
ecologia interior (mente/corpo/espirito), como também de sua ecologia exterior
(relagdes com a natureza e a sociedade);

e A importancia de a escola trabalhar o conhecimento pertinente, o conhecimento
contextualizado. Um destaque especial foi dado a importancia da contextualizacio
da informacdo, do conhecimento construido e dos problemas emergentes.
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Reconhecem, com clareza, que o conhecimento traz consigo também o erro, a ilusao
€ a cegueira;

e A necessidade de se investir no estudo dos fundamentos da ciéncia e na discussao a
respeito dos diferentes paradigmas que prevalecem na educagdo, para que se possa
refletir melhor sobre as cegueiras do conhecimento, o erro ¢ a ilusdo; destacou-se a
importancia de se favorecer o dialogo entre “teorias inimigas”, por nos, traduzido,
como o didlogo entre as diferentes perspectivas tedricas existentes. Entendemos que
a expressdo “teorias inimigas” revela de certa forma, a dualidade predominante no
pensamento dos professores/as;

e A importancia de se reconhecer o saber que o aluno traz consigo, a partir de sua
realidade e que muito contribui para o conhecimento construido em sala de aula;
Outro destaque foi dado a utilizacdo de metodologias de formacdo docente que
privilegiem processos autobiograficos e memorias educativas que nos ajudem a
refletir sobre “como somos o que somos”; € “‘como nos constituimos como tal”.

e A observacdo de que a dualidade do pensamento continua sendo refor¢ada pela
escola, a partir de sua maneira de trabalhar a realidade, foi um dos destaques
apontados pela pesquisa;

e O reconhecimento, por parte do professorado, da necessidade de se romper a
fragmentagdo do conhecimento por meio de metodologias interdisciplinares e
transdisciplinares e de se “recriar o curriculo”.

e A necessidade de se pensar em politicas publicas que respeitem a condi¢do humana
do professor para que ele possa ter melhor qualidade de vida e condigdes mais
adequadas para viver de sua profissdo;

e A consciéncia da fragilidade da formacdo inicial docente frente aos desafios da
realidade complexa. Professores/as destacam a importancia de se ter politicas
publicas que garantam a criacdo de féruns permanentes e nucleos de discussao
juntos as Instituicdes de Ensino Superior. Foi destacada a importancia de se
repensar a formacao de professores a partir de cursos de formacao ao longo de sua
vida profissional e mediante a criagdo de féruns permanentes em cada comunidade
educacional, por parte das secretarias de educagdo, no sentido de potencializar
experiéncias, vivéncias e discussdes a respeito de praticas pedagogicas inovadoras a
partir dessas tematicas;

e A necessidade de que as Institui¢des de Ensino Superior constituam nucleos para se
discutir, pesquisar, pensar e repensar o processo de formagao inicial docente a luz
da complexidade;

e A importancia de se ter politicas publicas que garantam a constituicao de espagos de
coordenacdo, planejamento e formagdo docente continuada, bem como a existéncia
daqueles espacos destinados a reflexao sobre a pratica docente na escola;

e Foi observada também a importancia de se resgatar a motivacdo, a criatividade, a
responsabilidade social em alunos e professores, propiciando o desenvolvimento da
autoria, da autonomia de pensamento e interpretacao da realidade;

Para finalizar, cumpre destacar que todos os grupos pesquisados, sem excecao,
observaram a importancia do didlogo, da escuta sensivel, da diversidade de falas, da
multiplicidade de olhares nos processos educacionais, ratificando o interesse e a
disponibilidade para fazer parte de um movimento pela ressignificacio do paradigma
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educacional vigente. Foi observado também que a grande maioria dos professores/as e
demais elementos das comunidades educacionais envolvidas na pesquisa ndo conheciam o
livro Sete Saberes de Edgar Morin, confirmando assim que ele ainda ndo chegara a grande
maioria das escolas. Mesmo assim, muitos trouxeram suas proprias reflexdes e perceberam
a compatibilidade delas com grande parte da temdatica desenvolvida na referida obra,
reconhecendo-a como importante base inspiradora, capaz de permitir e direcionar a abertura
ao dialogo e a reflexdo coletiva sobre o ensino da compreensdo e da condicdo humana, da
cidadania planetéria e da ética do género humano, condi¢cdes fundamentais para uma praxis
educacional transformadora e humanizante.



ANEXO J - Fluxograma do Curso de Bacharelado em Musica da UECE - 2007

Bacharelado em Musica Popular com Habilitacdo em Instrumento / Canto

Fluxograma Curricular
Inicio Vigéncia: 2007 / Periodo Letivo: 2007.1
2.478 horas - 148 créditos

Tempo de Integralizacao: 4 anos

Tempo Maximo: 7 anos - Tempo Minimo: 3,5 anos

Bacharelado em Musica Popular horas | créditos | %
Pratica como Componente Curricular 799 48 33,9
Conteldos Curriculares de Natureza Cientifico-Cultural (Tedricas) | 1.479 82 57,8
Atividades Complementares 200 12 8,3
Total 2.478 142 | 1000
Disciplinas Eletivas e Optativas (inseridas no total) 408 24 16,9
Disciplinas Obrigatorias
Campos de Conhecimento Instrumental
918 horas 56 Créditos
Praticas Teodricas | Total Praticas | Teodricas | Total
Canto Coral I-1 68 -- 68 4 - 4
Improvisagéo | 17 17 | 34 2 2 4
Instrumento Complementar I- 11 34 34 | 68 2 2 4
Instrumento I - VIII 272 - | 272 16 -- 16
Pratica de Conjunto I - II 34 34 | 68 2 2 4
Pratica de Estadio I - 11 68 -- 68 4 - 4
Prética de Leitura Musical I - II 68 - 68 4 -- 4
Técnica Vocal I-11 34 34 68 2 2 4
Disciplinas Eletivas* 204 - ‘ 204 12 12
Campos de Conhecimento de Fundamentos Teoricos
1.156 horas 68 Créditos
Praticas Teoricas ’ Total Praticas | Teoricas | Total
Arranjo I-1I -- 136 | 136 -- 8 8
Equipamentos de Esttdio -- 34 34 -- 2 2
Estética -- 34 34 - 2 2
Harmonia Popular I-IV - 272 | 272 - 16 16
Histoéria da Musica Popular Brasileira I-11 - 68 | 68 - 4 4
Informéatica Aplicada a Musica I - 11 34 34 | 68 2 2 4
Ritmica I - I 68 - 68 4 - 4
Treinamento Auditivo I-IV -- 272 | 272 -- 16 16
Disciplinas Eletivas* - 204 | 204 - 12 12

147
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Campos de Conhecimento de Formagao Humanistica (e/ou Integragéo)

68 horas 4 Créditos
Praticas Teoricas | Total Praticas | Teoricas | Total
Lingua Estrangeira I -- 68 ‘ 68 ‘ -- 4 4

Campos de Conhecimento de Pesquisa

Introdugdo a Etnomusicologia

Elaboragdo do Projeto de Pesquisa em Musica
Me¢étodos e Técnicas da Pesquisa Cientifica em Musica

Trabalho de Conclusio de Curso - TCC

34
34
34
34

34 -- 2 2
34 -- 2 2
34 -- 2 2
34 -- 2 2




Bacharelado em Musica Popular com Habilitacdo em Instrumento / Canto

Disciplinas Eletivas

149

Campos de Conhecimento Instrumental

Disciplinas

Area

créditos | horas

Canto Coral III - IV Educagdo Musical 2 34
Composicao I - 11 Composicio > 34
Fonética I - II Praticas Interpretativas (Canto) 5 34
Mausica Eletroacustica I - 11 Composicao 5 34
Regéncia [ - 11 Praticas Interpretativas (Regéncia) / Educagéo

Musical 2 34
Tecnologia em Musica Composicao 2 34
Quadro das disciplinas ndo ofertadas obrigatoriamente em quaisquer cursos
Acompanhamento [ — II Praticas Interpretativas / Composig¢ao / Musica

Popular Educagdo Musical 2 34
Arranjo Vocal Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica

Popular Educagdo Musical 2 34
Improvisagéo II — I1I Praticas Interpretativas / Composig¢ao / Musica

Popular Educacdo Musical 2 34
Instrumento Complementar Flauta Doce Praticas Interpretativas (Instrumento) / Musica
nr-1v Popular ) 34
Instrumento Complementar Flauta Praticas Interpretativas (Instrumento) / Musica
Transversa III - IV Popular 2 34
Instrumento Complementar Piano II1 — Praticas Interpretativas (Instrumento) / Musica
v Popular ) 34
Instrumento Complementar Saxofone III | Praticas Interpretativas (Instrumento) / Musica
-1V Popular 2 34
Instrumento Complementar Violao III — Praticas Interpretativas (Instrumento) / Musica
I\Y% Popular 2 34
Jingle Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica

Popular Educagdo Musical 9 34
Laboratorio Vocal Performance e Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica
Pesquisa [ - 11 Popular Educacdo Musical ) 34
Linguagem da Musica Contemporanea Praticas Interpretativas / Composicdo / Musica

Popular Educagdo Musical 2 34
Trilha Sonora I —II Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica

Popular Educagido Musical 2 34

Campos de Conhecimento de Fundamentos Tedricos

Disciplinas Area 1
créditos | horas

Analise [ - 11 Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Educagdo Musical

2 34
Contraponto [ — II | Praticas Interpretativas / Composi¢do / Educagdo Musical

2 34
Harmonia [ - IV Praticas Interpretativas / Composi¢@o / Educagdo Musical

2 34
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Instrumentagao e Orquestragdo [ — II Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Educa¢do Musical 2
34

Quadro das disciplinas ndo ofertadas obrigatoriamente em quaisquer cursos
Acustica Musical Praticas Interpretativas / Composigdo / Musica Popular

Educag@o Musical 34
Andlise I1I Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular

Educagdo Musical 34
Cultura Brasileira Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular

Educa¢do Musical 34
Fisiologia da Voz Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular

Educa¢do Musical 34
Historia da Arte Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular

Educag@o Musical 34
Historia do Jazz Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular

Educagdo Musical 34
Historia e Analise do Canto Popular do Praticas Interpretativas (Regéncia) / Composigado
Brasil 34
Pedagogia e Didatica do Instrumento Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular

Educa¢do Musical 34
Producdo e Marketing em Musica Praticas Interpretativas / Composicdo / Musica Popular
Popular Educagdo Musical 34
Ritmica III - IV Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular

Educa¢do Musical 34
Seminario Tematico A Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular

Educa¢@o Musical 34
Seminario Tematico B Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular

Educagdo Musical 34
Seminario Tematico C Praticas Interpretativas / Composi¢do / Musica Popular

Educagdo Musical 34
Sociologia da Musica Praticas Interpretativas (Canto) 34
Campos de Conhecimento de Formacdo Hunanistica
Disciplinas Area créditos horas
Lingua Estrangeira II Praéticas Interpretativas / Composicdo / Musica Popular

Educagdo Musical 2 34
LIBRAS Praticas Interpretativas / Composi¢ao / Musica Popular
2 34

Fonte: http://www.uece.br/uece/index.php/eraduacao/presenciais
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ANEXO L - EMENTARIO das Disciplinas do Curso de Licenciatura em Educa¢io Musical
da UFC - 2005

10. EMENTARIO

10.1. DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

Primeiro Semestre

[J Pratica Instrumental I A — Consideracdes gerais sobre o instrumento. Cifras e sua
realizacdo. Estudo pratico de encadeamentos harmonicos II, V, I em todas as tonalidades com
triades e tétrades conduzindo vozes e utilizando tensdes. Estudo pratico de ritmos brasileiros:
baido, bossa-nova e samba. Pratica musical em conjunto.

[J Pratica Instrumental I B — Consideragdes gerais sobre o instrumento. Desenvolvimento
de técnicas de execucao violonistica. Leitura basica de cifras. Estudo ordenado e progressivo
de exercicios e obras para violdao. Pratica musical em conjunto e pratica de acompanhamento
ao violao.

[J Pratica Instrumental I C — Consideragdes gerais sobre o instrumento. Técnicas de
execucdo da flauta doce soprano e técnicas de controle da respiracdo. Estudo ordenado e
progressivo de exercicios e obras para flauta doce. Pratica musical em conjunto.

[J Canto Coral I — Pratica de canto em conjunto. Analise, leitura e execugdo de obras corais
de diferentes géneros, estilos e formas com énfase para a musica popular brasileira.

[ Percepcao e Solfejo I — Solfejo e percepgdo de ritmos e melodias. Memorizagdo e
classificacdo de intervalos harmoénicos e melodicos. Audicao de acordes de trés sons no
estado fundamental. Percepgao de cadéncias harmonicas.

(] Historia da Musica I: musica ocidental — Origens da musica. Aspectos histdricos,
técnicos e estéticos desde a Antigliidade até o Século XIX. Estudo das relagdes entre as
circunstancias histéricas dos grandes ciclos do caminho cultural ocidental e as expressdes
musicais contemporaneas a esses ciclos.

[] Cultura e Antropologia Musical — As relagdes e inter-relagcdes humanas com a realidade a
luz de conceitos antropologicos e socioldgicos. Fundamentos basicos da criatividade humana
na geragdo de conhecimentos e na criacao de obras artisticas musicais.

[J Técnica Vocal I — Compreensao da anatomia e fisiologia do aparelho fonador. Atributos e
possibilidades da voz. Exercicios de relaxamento, respiracdo, apoio (diafragmatico, intercostal
e toracico) e impostagao (articulacao) da voz em contextos individuais e coletivos.

Segundo Semestre

] Pratica Instrumental II A — Desenvolvimento da pratica instrumental I em nivel crescente
de complexidade. Introducdo da relacdo entre acorde e compreensdo da escala
correspondente. Estudo pratico de encadeamentos harmoénicos IIm7(b5), V7(b9) em todas as
tonalidades com triades e tétrades conduzindo vozes e utilizando tensdes. Estudo pratico de
ritmos brasileiros: maracatu e chorinho. Pratica musical em conjunto.

[J Pratica Instrumental II B — Desenvolvimento da pratica instrumental I em nivel crescente
de complexidade. Estudo da técnica violonistica brasileira, suas raizes, matizes, autores e
repertorio. Pratica musical em conjunto e pratica de improvisacao.

] Pratica Instrumental II C — Desenvolvimento da pratica instrumental I em nivel crescente
de complexidade. Técnicas de execugdo da flauta doce contralto. Estudo de ornamentagdes e
articulacdes da musica do periodo medieval, renascentista e barroco. Pratica musical em
conjunto.
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[J Canto Coral II — Pratica de canto em conjunto. Anélise, leitura e execugdo de obras corais
de diferentes géneros, estilos e formas com énfase na musica latino-americana.

[J Percepcio e Solfejo II — Desenvolvimento do solfejo e da percepcao de ritmos, melodias e
harmonias em nivel crescente de complexidade. Memorizacdo e classificacdo de intervalos
harmodnicos e melodicos e de acordes de quatro e cinco sons no estado fundamental.
Percepcao de cadéncias harmonicas.

[ Histéria da Musica II: Musica Brasileira — Aspectos historicos, técnicos e estéticos da
musica brasileira das origens até o século XIX.

[J Estética — Introducdo ao mundo conceitual e tedrico da filosofia estética. A arte como
experiéncia de expressdo humana. O belo como categoria da agdo humana. Defini¢des da obra
de arte. A func¢ao estética da arte na educagao.

[J Técnica Vocal II — A utilizacdo da voz na educagao e reeducagdo vocal. Fundamentagao e
estruturacao de exercicios de técnica vocal. Jungdo de aspectos técnicos e interpretativos da
emissdo vocal através da pratica de canto solo e em grupo.

Terceiro Semestre

[J Pratica Instrumental III A — Desenvolvimento da pratica instrumental II em nivel
crescente de complexidade. Desenvolver a compreensdo da relacdo dos acordes com as
diferentes escalas musicais. Estudo pratico de encadeamentos com dominantes substitutos,
dominantes secunddrios e dominantes estendidos em todas as tonalidades com triades e
tétrades conduzindo vozes e utilizando tensdes. Estudo pratico de ritmos brasileiros: afoxé,
partido alto e frevo. Pratica musical em conjunto.

[ Pratica Instrumental III B — Desenvolvimento da pratica instrumental II em nivel
crescente de complexidade. Estudo de arranjos de musica popular brasileira para violdo solo.
Estudos basicos de harmonia aplicados a pratica violonistica. Pratica musical em conjunto.

[ Pratica Instrumental III C — Desenvolvimento da pratica instrumental II em nivel
crescente de complexidade. Técnicas de execugdo da flauta doce tenor. Estudo de
ornamentacdes e articulagdes da musica do periodo classico e romantico. Pratica musical em
conjunto.

[J Canto Coral III — Pratica de canto em conjunto. Analise, leitura e execucdo de obras
corais de diferentes géneros, estilos e formas com énfase na musica folclérica e popular
brasileira infantil.

() Percepgao e Solfejo III — Desenvolvimento do solfejo e da percepgao de ritmos, melodias
e harmonias em nivel crescente de complexidade. Memorizagdo e classificacao de intervalos
harmonicos e melddicos, como também de acordes invertidos. Percep¢do de cadéncias
harmonicas e das resolugdes naturais dos acordes na musica popular brasileira.

) Historia da Musica II1: musica brasileira do século XX — Aspectos historicos, técnicos
estéticos da musica brasileira do século XX até a atualidade. A musica popular brasileira.

[J Estudos Sdcio-Historicos e Culturais da Educa¢ao - Conceitos fundamentais a
Sociologia, Historia e Antropologia para a compreensdao da relagdo entre Educacdo e
Sociedade. A interdisciplinaridade do pensamento pedagdgico. Multiculturalismo e politicas
educacionais de a¢do afirmativa.

[] Técnica Vocal III — O canto coral e a musica popular brasileira. Problemas técnicos de
emissdo vocal do repertdrio coral brasileiro e da musica popular brasileira arranjada para
coro. Prética interpretativa da Musica Popular Brasileira (solo e em grupo).

Quarto Semestre
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[J Pratica Instrumental IV A — Desenvolvimento da pratica instrumental III em nivel
crescente de complexidade. Tensdes disponiveis e sua relagdo com a escala, grau, do acorde.
Encadeamentos com acordes dominantes alterados e acordes de estruturas hibridas. Pratica de
harmonizagdo e rearmonizacdo de um tema. Estudo pratico de ritmos aplicados ao teclado:
salsa, jazz, blues, ritmos cubanos, e outras modalidades brasileiras. Pratica musical em
conjunto.

[J Pratica Instrumental IV B — Desenvolvimento da pratica instrumental III em nivel
crescente de complexidade. Dimensdes técnicas e didaticas para a formagdo de grupos
cameristicos de violdo. Pratica musical em conjunto.

[ Pratica Instrumental IV C — Desenvolvimento da pratica instrumental III em nivel
crescente de complexidade. Técnicas de execucdo da flauta doce baixo e sopranino. Estudo de
ornamentacdes e articulagdes da musica contemporanea e brasileira. Dimensdes técnicas e
didaticas para a formagao de grupos cameristicos de flauta doce. Pratica musical em conjunto.
[J Canto Coral IV — Pratica de canto em conjunto. Analise, leitura e execu¢do de obras
corais de diferentes géneros, estilos e formas com énfase para a musica erudita européia
(renascenga e barroco) e musica contemporanea do Brasil.

(] Percepcao e Solfejo IV — Desenvolvimento do solfejo e da percepcao de ritmos, melodias
e harmonias em nivel crescente de complexidade. Memorizagdo e classificagdo de intervalos
harmodnicos ¢ melddicos e de acordes alterados. Percepcdo de cadéncias harmonicas e das
resolucdes naturais dos acordes na musica popular brasileira.

[J Educacio Musical Brasileira: metodologias e tendéncias — Historia e tendéncias da
educacdo musical no Brasil. Panorama dos métodos e propostas de ensino de musica
empregadas no Brasil e estudo das principais caracteristicas dos processos de musicalizagdo.
[ Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem na Adolescéncia — Concepgdes
bésicas sobre o desenvolvimento e aprendizagem do ser humano. Conceito e caracteristicas da
adolescéncia. Desenvolvimento socio-afetivo e cognitivo. Crises na adolescéncia. Fatores
psicologicos no processo ensino/aprendizagem: percepgdo, atengdo, motivagdo, memoria e
inteligéncia. Distirbios na aprendizagem. Avaliacao da

Aprendizagem

] Regéncia I — Estudo pratico do gestual de regéncia e suas implicagdes técnicas na
execu¢do de diferentes géneros estilos e formas musicais. Técnicas de marcagdo para
compassos simples e compostos. Técnicas de ensino, de analise estrutural e de estudo de
repertorio na forma canone e a duas vozes. Fungdo social do regente e sua missdo enquanto
educador musical. Interpretacdo de repertorio folclorico e infantil brasileiro.

Quinto Semestre

(] Estagio Supervisionado I — Andlise e avaliacdo de uma experiéncia de ensino musical
efetivamente realizada, envolvendo investigacdo sobre aspectos do cotidiano escolar.
Reflexdo em torno das politicas educacionais e sobre a organiza¢do do trabalho na

escola e sobre a pratica pedagogica.

[J Harmonia I — Encadeamento das fung¢des harmonicas da primeira e segunda lei tonal, em
arranjos para trés ou quatro vozes mistas. Extensao das vozes do quarteto vocal classico. Uso
de notas estranhas aos acordes: bordaduras, apogiaturas, retardos, antecipagdes e notas de
passagem.

(] Contraponto I — Estudo da polifonia do Século XVI, em suas vdrias espécies, através da
criacdo de estruturas polifonicas e analise de madrigais e motetos renascentistas.
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[J Regéncia II — Estudo pratico, em nivel crescente de complexidade, do gestual de regéncia
e suas implicagdes técnicas na execugdo de diferentes géneros estilos e formas musicais.
Técnicas de marcacao para compassos alternados e mistos. Técnicas de ensino, de analise
estrutural e de estudo de repertdrio a trés vozes. Principios de organizacdo e estratégias de
ensaio para a formacao de coros e outros grupos musicais.

Interpretagdo de repertério popular brasileiro.

[J Oficina de Miusica I — Pratica e vivéncia dos diversos e diferentes géneros e estilos da
musica brasileira. Formag¢ao de grupos vocais e instrumentais. Pratica em conjunto com
interacao de expressdes instrumentais e vocais.

) Didatica I - Educacdo e Didatica na Realidade Contemporanea: O Professor, O Estudante e
O Conhecimento; A Natureza do trabalho Docente; Concepgdes de Ensino; A Sala de Aula e
seus Eventos; Planejamento e Gestdo do Processo de Ensino-Aprendizagem.

Sexto Semestre

[ Estagio Supervisionado II — Programacio, execucdo e avaliacio de uma proposta de
estagio compreendendo: diagndstico da realidade escolar, participacdo nas atividades culturais
da unidade escolar e dire¢ao do processo ensino-aprendizagem. Analise e

avaliag¢do das experiéncias de ensino musical realizadas.

[J Harmonia Il — Encadeamento das fungdes harmonicas da terceira e quarta lei tonal.
Realiza¢do de arranjos sobre temas folcloricos para vozes mistas e iguais. Estudo dos
caminhos harmonicos da musica brasileira.

[ Contraponto II — Estudo do contraponto Bachiano e suas formas de realizacao: preludios,
fugas, corais. Composicao de estruturas polifonicas tonais geradas a partir de temas populares.
[ Regéncia III — Estudo pratico, em nivel crescente de complexidade, do gestual de regéncia
e suas implicagdes técnicas na execu¢do de diferentes géneros estilos e formas musicais.
Técnicas de movimentos de expressdo. Técnicas de ensino, de andlise estrutural e de estudo
de repertorio a quatro vozes e com acompanhamento. O regente como criador / re-criador de
uma obra musical. Interpretacdo de repertorio

contemporaneo brasileiro.

[J Estrutura, Politica e Gestdo Educacional — A Educa¢ao no contexto socio, economico,
politico, historico e legal brasileiro; Conceito de Sistema e organizagdo escolar — o Sistema
Educacional Brasileiro; A legislacdo educacional; As politicas publicas para a educacio;
Gestdo educacional; Financiamento da educa¢do; Formacdo do profissional da educagdo; A
estrutura e a politica para a educagdo no Estado do Ceara.

[ Oficina de Musica II — Pratica e vivéncia dos diversos e diferentes géneros e estilos da
musica brasileira. Pratica em conjunto com interacdo de expressdes instrumentais € vocais.
Estudos dos procedimentos de execug¢do musical em conjunto. Criagdo e improvisagao
musical.

Sétimo Semestre

(] Estagio Supervisionado III — Aprofundamento da experiéncia vivida em Estagio
Supervisionado I, incluindo uma intervencao na formagao de professores no contexto urbano
e rural.

[0 Analise Musical I — Estudo dos idiomas, texturas e formas musicais da musica ocidental,
enfatizando a compreensdo dos processos de composicdo num estudo comparativo entre o
processo de criagdo musical e a realidade que o abriga.
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[J Metodologia e Pratica do Ensino de Musica no Ensino Fundamental e Médio I — As
abordagens psicologicas aplicdveis em educagdo musical. Reflexdo da realidade escolar a
partir da observacao. Estruturagdo e elaboracao de planos de ensino de musica para o

ensino fundamental e médio. Selecdo e organizacdo de contetidos, metodologia, recursos
auxiliares e processos de avaliacdo de aprendizagem.

(] Harmonia III — Estudo pratico da quinta lei tonal em realizagdes vocais e instrumentais.
Estudo de arranjos de musica brasileira com especial atengdo para as questdes ritmicas nas
execucoes a capela.

Oitavo Semestre

(] Estagio Supervisionado IV — Intervencdo pedagdgica concatenada com as vivéncias
realizadas nas disciplinas de estagio I, I e IIl buscando um aprofundamento do trabalho
realizado e uma avaliacdo deste como um todo: Pesquisa sobre aspectos didaticos, sociais e
politicos da pratica escolar.

[J Analise Musical II — Estudo de obras musicais de carater pluri-instrumental no que
concerne sua estruturagdo idiomatica, textura, arquitetura musical. Compreensdo das relagoes
entre a chamada “musica de concerto” e a “musica popular” (folclorica).

[J Metodologia e Pratica do Ensino de Musica no Ensino Fundamental e Médio II —
Sistemas e processos em educagdo musical: vivéncia, andlise e aplicabilidade nas escolas
brasileiras. A criatividade nos processos de ensino-aprendizagem da musica. Processos de
avaliagdo no ensino da musica no ensino fundamental e médio. Aplicacao de planos de
ensino. Trabalhos praticos supervisionados.

[ Projeto Especial em Educacio Musical - Planejamento, execu¢do e avaliacdo de um
projeto educativo em instituicdes ndo escolares. Estado, terceiro setor, organizagdes nao
governamentais e organizacao da sociedade civil.

10.2. DISCIPLINAS OPTATIVAS

[ Oficina de Percussiao I — Estudo da estrutura acustica (fisica) e cultural do instrumental
tradicional brasileiro de percussdo e suas praticas musicais. Técnica e execug¢do dos
instrumentos de percussao. Pratica de execugdo musical em conjunto.

[J Oficina de Percussao II — Desenvolvimento da percussdo no século XX. Instrumentos de
percussdao de outras culturas. Pesquisa e pratica de novos meios de expressdo instrumental
percussiva. Percussdo corporal. Técnicas de execucdo em conjunto.

[J Oficina de Construcio de Instrumentos — Experimentacdo e organizagdo sonora de
materiais diversos aplicados a musica. Constru¢do e manipulacdo de instrumentos musicais
alternativos. Membranofones, cordofones, Idiofones e acrofones . Elaboragdo e execugao de
repertdrio p/ orquestra de instrumentos alternativos.

[J Musica e Informatica I — Conhecimento bésico das diversas tecnologias de codificacao
sonora no computador. Explora¢do dos principais softwares de Seqiienciamento de Sons.
Nogoes Basicas de Editoragao de Partituras utilizando programas de computador.

[ Informatica em Musica I — As Técnicas de Manipulacdo e Edicdo de Sons com os
recursos de software. Editoragdo avancada de partituras utilizando programas de computador.
As concepgdes metodologias subjacentes aos principais softwares de

Educag¢ao Musical.

] Prosédia Musical — Andlise comparativa da dimensdo ritmo-musical na literatura poética.
Estudo dos processos de ajustamento ritmico nas relagdes entre a literatura poética e a musica.
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[J Etnomusicologia — Estudo da musica das culturas e manifestacdes populares. Géneros
musicais brasileiros: vaneirdo, candomblé, xangd, maracatus, caboclismo, frevo, desafio,
coco, congada, forro, catimbd, samba entre outros. A musica das culturas ndo ocidentais.

[0 Musica Contemporanea — Estudo das tenéncias sonoras: atonalismo, serialismo,
estruturalismo neo-clacissismo, musica concreta, musica eletronica, musica eletroacustica.
Compreensao dos principios filoséficos que norteiam a produgdo musical dos séculos XX e
XXI.

[ Arranjo Musical I — Aplicacdo de elementos harmdnicos, ritmicos, melddicos, vocais e
instrumentais na constru¢do de arranjos com uma perspectiva de educagao musical. Pratica de
elaboracdo de arranjos.

[ Projetos de Pesquisa I — Conceituacao de pesquisa. Problemas, hipoteses, variaveis, e
métodos de pesquisa. Caracteristicas da pesquisa nas diferentes areas artisticas. Estrutura de
projetos e relatorios de pesquisa.

[1 Composicio Musical — Elementos constitutivos da formas musicais. A forma e a
harmonia.Criagdo e execugao de pecas vocais e/ou instrumentais para uma ou mais partes, nos
diferentes idiomas e texturas musicais.

[J Musicoterapia — Compreensao das propriedades terapéuticas da experiéncia musical a luz
do conhecimento psicolégico.

[J Arranjo Musical Il — Principios formais e estruturais comuns utilizados em arranjos
musicais. Andlise e pratica de elaboracao de arranjos e pequenas composigoes.

[J Meditacdo e Educacao - Introdugdo ao estudo pratico-teorico da meditagdo enfocando
algumas tradi¢des do Oriente e Ocidente ¢ na contemporaneidade. Os varios tipos de
meditagdo e a vida cotidiana. Paradigmas emergentes na educacdo e a meditacio como
possibilidade didatica para o auto-conhecimento, transformacao da consciéncia e evolucao do
ser bio-psico-sécio-cultural e cosmico.

) Folclore e Cultura Popular - Estudo das manifestacdes do folclore e da cultura popular.
Relagdes entre o processo de producao capitalista e o desaparecimento dessas manifestacdes.
Folclores nacionais, regionais e locais.

[J Introducéo a Pesquisa em Musica — Estudos orientados para elaboragcdo de um projeto de
pesquisa em musica. Leitura e anélise de trabalhos de pesquisa em musica. A conduta e o
método cientifico em musica. Etapas para o desenvolvimento de um projeto de pesquisa
musical. Trabalhos praticos e nog¢des basicas para o desenvolvimento de uma pesquisa em
musica.

(] Pedagogia de Paulo Freire - O pensamento de Paulo freire na historia da educagao
brasileira. Concepgdes antropologicas: homem e cultura. Concepgdes epistemologicas e
educacionais: conhecimento, educacdo, sociedade e escola. Praticas pedagogicas
fundamentadas na Pedagogia freiriana.

[ Sociologia da Misica — Estudos sociologicos sobre o conhecimento musical desde o
contexto europeu até a realidade brasileira.

[J Educacao para uma cultura de paz - Sociedade contemporanea e cultura da violéncia:
guerra preventiva e terrorismo. Cuidar X Consumir. Etica planetaria e superacdo do
paradigma cartesiano. Valorizacdo da vida e da dignidade humana. Cultura da ndo violéncia;
os grandes pacifistas. Didlogo e esperanca na pratica pedagédgica. Educar para a participagao
autonoma e solidaria. Direitos e valores humanos. Experi€ncias e programas para uma cultura
de paz.

[J Cultura Brasileira - Evolucao da Cultura do povo brasileiro diante das contribui¢des das
varias etnias que o compdem.
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[J Recreacao e Ludicidade - Estudos e beneficios da recreacao no bem estar do individuo e
na melhoria de sua qualidade de vida. A recreagdo e a educacao fisica. Atividades ludicas para
criancas, adolescentes, adultos e idosos. Planejamento de atividades ludicas. Espagos ludicos
para pratica da recreacdo: espaco, seguranga e materiais ladicos.

[J Corporeidade e Educacio - A corporeidade e a formagao humana na contemporaneidade
entre dualismo e visdo unitaria. Vivéncia e reflexdo das dimensdes da corporeidade:
sensibilidade, motricidade, emog¢do, expressdo, comunicacdo, criatividade e consciéncia.
Novos paradigmas em educacdo e corporeidade: educagdo integral holistica, paradigmas
ecologicos, abordagens socio-histéricas. Vivéncia e construg¢do de uma didatica da
corporeidade.

(] Educacao Sexual nas Escolas - Educagcdao sexual e orientacdo sexual. Morfologia e
fisiologia sexual. Evolugdo psico-sexual do adolescente. Repressdo, liberacdo e patologias
sexuais. A Educacdo Sexual como tema transversal: orientagdes didaticas e praticas
pedagogicas. Temas polémicos e a atuacdo do educador. Colaboracdo familia/escola:
implicagdes e responsabilidades.

[J Teoria Curricular - Concepgdes de Curriculo: selecao de saberes, relagdo escola, cultura,
sociedade, planejamento, avaliagao.

[ Educacao Popular - Fundamentos sdcio-econdmicos, politicos e metodologicos; a questao
do Estado e da Educagdo Popular; a politica brasileira e a politica de Educagdo Popular; o
contexto, as primeiras iniciativas, as campanhas de Educaciao Popular; movimentos de Cultura
e Educagdo Popular; Centro de Cultura Popular (UNE); Movimento de Cultura Popular
(Recife-Natal); Movimento de educagao de Base;

pedagogia de Paulo Freire; A¢do no ambito da Educacdo popular; MOBRAL, CEBs, Fase,
Tc; teorias e propostas no campo da Educagdo popular; a questdo do saber e as classes
populares.
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