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“Que fazer? A arte é curta e a vida longa.”
(XAVIER, 1974, p. 55).



RESUMO

Esta pesquisa foca na analise da obra O elmo de Mambrino (1975) de Livio Xavier
(1900-1988), com o objetivo de compreender sua abordagem critica, sua relevancia
na critica literaria brasileira e suas contribuigdes para a historiografia literaria do século
XX. A obra compila comentarios criticos, resenhas e ensaios curtos que foram
publicados como artigos de jornal entre as décadas de 1930 e 1970, no auge do que
conhecemos como critica de rodapé. Além de sua militancia politica, Xavier se dedicou
a critica e producéao literarias, traducao e edicdo, inserindo-se em uma rede de
sociabilidades intelectuais. O estudo visa identificar temas recorrentes, influéncias e
as contribuicbes de Xavier para a critica literaria no Brasil. Um dos objetivos &
entender Xavier como um intelectual mediador, que tornou a literatura acessivel a um
publico amplo e ndo especializado. Além disso, busca-se analisar a Literatura como
um campo social, permeado por agentes que disputam espacos e configuram relagoes
de poder. A dissertacao é estruturada em capitulos que abordam a contextualizacéo
da critica literaria de rodapé, o exame da critica de Xavier em relacao a seus pares e
os dialogos estabelecidos pelos textos com outros intelectuais, como Mario de
Andrade e Antonio Candido. A pesquisa também explora a histéria do livro e da leitura
como recursos para expandir as interpretagbes da obra e compreender as relagdes
com outros textos e contextos socioculturais. Espera-se que a pesquisa ofereca um
entendimento mais profundo das contribui¢gdes de Livio Xavier para a critica literaria
brasileira e sua importancia na compreensao das praticas critico-literarias do século
XX. A analise comparativa dos textos evidenciara a singularidade do trabalho de

Xavier e sua influéncia na formagéo de uma tradigao critica no Brasil.

Palavras-chave: Livio Xavier; O elmo de Mambrino; critica literaria.



ABSTRACT

This research focuses on the analysis of the work O elmo de Mambrino (1975) by Livio
Xavier (1900-1988), aiming to understand its critical approach, its relevance in
Brazilian literary criticism, and its contributions to the literary historiography of the 20th
century. The book compiles critical commentaries, reviews, and short essays that were
published as newspaper articles between the 1930s and 1970s, during the height of
what is known as "footnote criticism". In addition to his political activism, Xavier was
deeply involved in literary criticism and production, translation, and editing, positioning
himself within a network of intellectual sociability. This study seeks to identify recurring
themes, influences, and Xavier’s contributions to literary criticism in Brazil. One of its
objectives is to understand Xavier as a cultural mediator, who made literature
accessible to a broad, non-specialized audience. Furthermore, it aims to analyze
literature as a social field, shaped by agents competing for space and power relations.
This work is structured into chapters that address the context of footnote literary
criticism, an examination of Xavier’s criticism in relation to his peers, and the dialogues
his texts establish with other intellectuals such as Mario de Andrade and Antonio
Candido. The research also explores the history of the book and reading as tools to
broaden interpretations of the work and understand its relationship with other texts and
sociocultural contexts. It is expected that the research will provide a deeper
understanding of Livio Xavier’s contributions to Brazilian literary criticism and his
importance in shaping 20th-century critical-literary practices. The comparative analysis
of his texts will highlight the uniqueness of Xavier's work and his influence on the

formation of a critical tradition in Brazil

Keywords: Livio Xavier; O elmo de Mambrino; literary criticism.
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1 INTRODUGAO

Em 13 de novembro de 2017, como encerramento do Seminario
Dimensées e Perspectivas dos Centros de Documentagcdo e Memoria, promovido pela
Universidade Estadual Paulista (Unesp), ocorreu o langamento do livro Sobre a Arte
de Guardar: reflexées a respeito do acervo de Livio Xavier, organizado por Sonia
Troitifo e Tania Regina de Luca, professoras da Unesp. A coletanea langada trazia
artigos escritos a partir de pesquisas realizadas no acervo de Livio Xavier (1900-1988),
salvaguardado no Centro de Documentacdo e Memoéria (CEDEM) da referida
universidade. O langamento resgatou o nome de Livio Xavier, abrindo possibilidades
de pesquisa e investigagao diante de sua farta contribuicdo ao cenario intelectual
brasileiro.

Sobre a Arte de Guardar é organizado a partir de seis artigos que versam
sobre a grande contribuicdo que o acervo de Livio Xavier pode fornecer a diversos
campos do conhecimento, como a Histdria, a Arquivologia e a Literatura, por exemplo.
Somado aos artigos, consta como introdugdo um depoimento do professor e critico
literario Antonio Candido sobre suas afinidades pessoais e intelectuais com Xavier.
Candido resgata em seu relato pessoal a alcunha de “mestre” atribuida a Xavier. No
entanto, deve-se estranhar que um mestre recebeu certa negligéncia pelos estudos
literarios até entéao.

Livio Xavier acumulou em seus 88 anos de vida uma extensa atividade
intelectual, que perpassou a critica e a producao literarias, bem como a tradugao e
edicao de obras literarias e nao literarias. Uma ligeira investigacdo em seu acervo traz
registros de sua grande rede de intercambios intelectuais através de fotografias,
cartas, bilhetes e outros documentos. Percebe-se notavel rede de sociabilidades
estabelecida por Xavier. Destacamos a presenca de interlocutores como Rachel de
Queiroz, Gilda de Mello e Souza, Francisco Iglésias e Carlos Drummond de Andrade
(LUCA, 2017).

Até hoje, no entanto, seu nome é associado com maior frequéncia a
militancia politica no movimento trotskista, uma vez que Xavier preservou documentos
preciosos que registram o alvorecer desse movimento no Brasil, servindo como fonte
para uma série de estudos histéricos sobre o tema (MARQUES NETO, 1993;
KAREPOVS, 2013).

Sem qualquer ressalva, a contribuicao de Livio Xavier para a Histéria das
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organizagbes politicas de esquerda é inegavel. No entanto, percebo que ha outros
prismas para uma investigagao mais sistematica da producgao intelectual de Xavier. A
inquietacdo que desembocou nesta pesquisa foram as lacunas observadas nos
estudos sobre a profunda atividade literaria do autor em questdo. As pesquisas que
envolvem o nome e o material do acervo de Livio Xavier estdo em larga medida
associados a sua atividade politica, leia-se a politica organizada em agremiacdes
partidarias. Nao se busca aqui estabelecer uma dicotomia entre a vida politica e as
atividades intelectuais, mas expandir a compreensio de que Xavier, mesmo apos seu
afastamento de agremiagdes politicas, seguiu produzindo e intervindo na esfera
publica.

Assim, percebe-se que sua atividade de critica literaria, de forma destacada,
se inseriu no sistema literario brasileiro, perpassado pelo intercambio entre producéao
e recepgao de obras literarias e nao literarias, além de outras expressdes artisticas.
Nilo Scalzo, na escrita da orelha de O elmo de Mambrino, o descreve como alguém
munido de “formacao filosofica, politica e literaria rara em nossos dias, quando os
pretensos especialistas se fecham em compartimentos estanques que Ihes
obscurecem a perspectiva dos fatos” (SCALZO In: Xavier, 1975). Tania Regina de
Luca ressalta que a atividade no campo da critica de arte rendeu a Xavier “respeito
de diferentes geragdes e ndo por acaso missivas assinadas por grandes expoentes
comegavam por querido mestre” (LUCA, 2017, p. 108).

Nesta pesquisa, a partir da vasta producao intelectual de Livio Xavier,
optou-se por um estudo da obra O elmo de Mambrino (1975)!. Essa coletanea,
publicada pela Editora José Olympio em parceria com a Secretaria de Cultura, Ciéncia
e Tecnologia do Estado de Sao Paulo, reune textos produzidos por Xavier ao longo
das décadas de 1920 a 1970, que originalmente foram veiculados em diversos jornais,
destacadamente O Estado de S&o Paulo.

Além de OEM, Xavier também publicou outros livros, de naturezas diversas.
Sao eles uma analise do desenvolvimento da revolugao socialista nos paises asiaticos
em Tempestade sobre a Asia (1934), o memorialistico Infancia na Granja (1974) e Dez
Poemas (1978), que reune poemas em portugués e francés. Candido (2017) os
descreve como circunstanciais. Para ele, a razdo da pequena quantidade de

publicagdes de Xavier se devia a sua vocagao “socratica”, pois “gostava de se realizar

1 Doravante OEM
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falando e essa talvez seja uma das explicagdes para entender porque ele nao fazia
tanta questdo de escrever” (CANDIDO, 2017, p. 13)2.

OEM ¢é a unica obra de Xavier voltada para a critica literaria, atividade pela
qual ganhou notoriedade, e seus escritos contribuem para o entendimento das
praticas literarias no Brasil ao longo do século XX. A obra foi agraciada com o Prémio
Jabuti de 1976 na categoria de Estudos Literarios — Ensaios. Para Candido (2017),
seu titulo em referéncia ao romance Dom Quixote demonstra um tom de humor, ironia
e desinteresse. A coletanea representa uma trajetoria significativa na experiéncia
literaria de Xavier, que editou colunas de critica literaria em varios jornais,
notadamente a “Revista das Revistas” no caderno Suplemento Literario, publicado
pelo jornal O Estado de Séo Paulo. O Suplemento, idealizado por Antonio Candido e
coordenado inicialmente por Décio de Almeida Prado, buscava fundir o dinamismo da
literatura e das artes com a estabilidade dos estudos académicos ao mesclar o estilo
jornalistico com o de revista.

Os textos presentes em OEM abrangem uma variedade de temas e
abordagens criticas. Nesse sentido, a analise comparada de parte selecionada desse
material permitira identificar elementos recorrentes na abordagem de Xavier, suas
influéncias tedricas e estilisticas, bem como suas contribuicbes para o campo da
critica literaria no Brasil.

Cabe situar Livio Xavier em um momento impar da critica literaria, a critica
de rodapé. Neste momento histérico, o critico literario é reconhecido por seu
autodidatismo, uma vez que nao possui uma formacao especializada em Letras ou
Literatura, mas dispdée de um amplo capital cultural que Ihe proporciona erudi¢ao e
uma complexa rede de sociabilidades do campo artistico (MARTINS, 2002). Assim,
destaca-se que ha uma lacuna significativa ao investigar os criticos literarios
anteriores a chamada profissionalizagdo do campo de Letras, anterior ao
estabelecimento da critica académica, cujo maior expoente foi, inicialmente, Afranio
Coutinho. Coutinho (1975, p. 13), opondo-se aos criticos autodidatas, defendia que o

escopo da critica literaria tinha a “tarefa de analisar, interpretar e julgar a obra de arte

2 “Eu me lembro de que, na Faculdade de Filosofia da Universidade de Sao Paulo, eu era
um jovem assistente e representava os assistentes na congregacao. Certo dia colocou-se la a vinda de
um professor francés para o Brasil, que tinha sido o nosso professor, brilhantissimo, mas que nao
escrevia quase nada, nao tinha curriculo. Ent&o, os professores da faculdade reagiram: ‘Nao pode, ndo
tem curriculo, nao tem livros publicados’. Eu protestei timidamente: ‘Nesse caso, Socrates também nao
poderia ser contratado pela faculdade porque nunca escreveu livro nenhum’. (CANDIDO, 2017, p. 13)
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literaria” a partir de “pressupostos doutrinarios e uma metodica explicita, padroes e
critérios de afericao de valores, uma epistemologia e fundamentos filoséficos”.
Uma das excegdes corresponde aos estudos promovidos por Eduardo
Cesar Maia em sua tese de doutorado em Letras. Ao investigar a critica literaria de
Alvaro Lins, Maia fornece um pertinente escrutinio de um enquadramento histérico no
qual a critica literaria ocupava relevante espaco publico, marcada pelas subjetividades
e individualidade do critico ao realizar sua analise do texto literario. A emerséo da
critica literaria feita pelos scholars passou a renegar e invalidar a tradigéo critica que
existia até entdo, o que culminou em um empobrecimento do debate publico (MAIA,
2013). Assim, Maia propde
uma visdo alternativa ao lugar-comum estabelecido pela critica universitaria
de que as andlises literarias de Alvaro Lins padeciam fundamentalmente —
por serem circunstanciais — de falta de método e de rigor analitico; e, por outro
lado, responder — com o exame das reflex6es do préprio ensaista — as
acusacdes de que seu impressionismo e personalismo critico afastavam, de

forma absoluta, sua critica jornalistica de qualquer elaboracdo tedrica
consistente. (MAIA, 2013, p. 175)

De tal forma, uma releitura da critica literaria jornalistica se faz necessario
para compreensao da tradigao critica produzida no Brasil em suas diversas nuances
e abordagens, superando dicotomias simplistas. O resgate da querela entre catedra e
rodapé dialoga com um elemento de relevo para a producgao intelectual, a polémica.
Operando neste sentido, Jodo Cezar de Castro Rocha (2011) recupera a polémica
entre Alvaro Lins e Afranio Coutinho para situar o processo de transformagéo do papel
do critico. Rocha (2011, p. 200) observa que o cerne da questao era uma crise que
abarcava “todo um ideal de cultura desenvolvido com base na equivaléncia
naturalizada entre humanismo e literatura”.

No contexto especifico da critica literaria, compreender o papel dos
intelectuais mediadores € particularmente relevante. O conceito de intelectual
mediador tem sido objeto de estudo e reflexdo em diversos campos académicos,
especialmente nas areas da Sociologia, Histéria e Estudos Culturais (GOMES;
HANSEN, 2016). A figura do intelectual mediador engloba aqueles individuos que
desempenham um papel fundamental na mediagcao entre o conhecimento produzido
no campo intelectual e a sociedade em geral. Esses mediadores exercem atividades
de traducédo, difusdo e contextualizacdo do conhecimento, tornando-o acessivel e
relevante para diferentes publicos.

Nesse sentido, a compreensido do papel e das praticas dos intelectuais
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mediadores revela-se crucial para a analise das dinamicas culturais, politicas e sociais,
bem como para a compreensao dos processos de produgdo, circulagdo e recepgao
do conhecimento. A presente pesquisa busca contribuir para esse debate,
investigando o papel dos intelectuais mediadores no contexto especifico da critica
literaria. Os criticos literarios exercem um papel central na interpretacéo e avaliagao
das obras literarias, atuando como mediadores entre os textos literarios e o publico
leitor. Eles desempenham uma funcdo de analise, contextualizacdo e difusdo da
literatura, tornando-a acessivel e compreensivel para o publico em geral. De tal forma,
Gomes e Hansen questionam
Se os estudos de histdria cultural defendem que todos os sujeitos histéricos
sdo  produtores de sentdos de forma lata (ndo ha
receptor/consumidor/leitor/espectador que seja passivo), e havendo, é certo,
aqueles identificados como intelectuais criadores de bens culturais, por que
os mediadores nao estariam incluidos nessa mesma dindmica de produgéo
de sentido e de valor? Por que seus esforgos, buscando colocar os bens
culturais em contato com grupos sociais mais amplos, formando publicos,
“criando” novos produtos culturais ou novas formas de comunicagédo e

aproximacao de produtos culturais conhecidos, sdo vistos de forma tao
desvalorizada e até negativa? (GOMES; HANSEN, 2016, p. 17)

Isto posto, o objetivo geral desta pesquisa é analisar a obra O elmo de
Mambrino de Livio Xavier, com o intuito de compreender sua abordagem critica, sua
relevancia no campo da critica literaria brasileira e suas contribuicbes para a
compreensao das praticas literarias ao longo do século XX. Por meio dessa analise
aprofundada, busco fornecer uma visao mais abrangente do trabalho de Xavier como
critico literario e destacar sua importancia na formacao de uma determinada tradi¢ao
critica no Brasil.

Dada a vasta gama de materiais presentes em OEM, optei por restringir o
foco da pesquisa a textos que apresentam um dialogo mais direto e consistente com
0s objetivos especificos delineados em cada capitulo. Essa delimitagdo ndo apenas
assegura uma anadlise mais profunda e coerente, mas também abre espaco para
futuras investigagdes, tanto dos textos selecionados quanto daqueles que, embora
nao tenham sido contemplados nesta abordagem inicial, oferecem potencial para
novas perspectivas e contribuigdes no campo de estudo.

Senti a necessidade de situar brevemente Livio Xavier como sujeito
histérico e sua trajetéria, uma vez que seu nome ainda encontra relativo
desconhecimento. Assim, sera apresentado um prologo biobibliografico, com o

objetivo de analisar a trajetéria de Livio Xavier ao destacar sua relevancia na critica
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literaria brasileira e as multiplas articulagdes sociais que permearam sua vida e escrita.
No prologo, discutirei como Xavier, nascido em Granja, Ceara, emergiu como uma
figura erudita e reconhecida ao aproveitar as oportunidades proporcionadas pelos
capitais social e cultural presentes em suas sociabilidades. A analise adotara uma
perspectiva critica, afastando-se da tentagcdo de criar uma narrativa linear e
homogénea, conforme advertido por Pierre Bourdieu (1996a) sobre os perigos da
ilusdo biografica. Buscarei, de forma critica, entender as agdes politicas, mudangas
ideolodgicas e estruturas sociais de seu tempo. Também abordarei a relagédo de Xavier
com figuras importantes, como Mario Pedrosa, e sua contribuigdo para o0 movimento
trotskista brasileiro, além de sua atuacdo como tradutor e editor, atividades que
evidenciam a profunda ligagcdo entre sua militdncia politica e produgéao intelectual. A
partir dessas contribuigdes, direcionarei a analise para seu trabalho como critico
literario ao longo da dissertagao.

Um dos objetivos especificos desta pesquisa é obter uma compreensao
contextual da critica literaria de rodapé, até aproximadamente o fim da primeira
metade do século XX, a partir da obra em questdo. Pretendo analisar como Xavier se
inseriu na tradigao da critica literaria exercida no ambito dos jornais, investigando suas
abordagens, meétodos e posicionamentos como critico literario nesse contexto
especifico. Dessa forma, ensejo compreender o papel desempenhado pelo critico
literario como um intelectual mediador entre a literatura e o publico leitor a partir do
proposto por Gomes e Hansen (2016), considerando o contexto historico e cultural em
que essas analises foram produzidas. Este objetivo estara contemplado no primeiro
capitulo desta dissertagao. Além disso, o primeiro capitulo apresentara como Xavier
analisava seus pares, como Alvaro Lins e Sérgio Milliet, produzindo entendimentos
sobre o funcionamento da critica de rodapé.

No segundo capitulo, examino a trajetéria OEM a luz da histdria do livro e
da leitura ao abranger tanto o conteudo da obra quanto as complexas interagcdes que
a moldaram desde a producdo até a recepcdo. A analise examina os sentidos
produzidos pela materialidade do livro e as estratégias de consagragéo literaria que
legitimaram a obra de Livio Xavier. Além disso, discuto a importancia dos elementos
editoriais e paratextuais na construcao dos significados atribuidos ao livro, utilizando
teorias de Gérard Genette para explorar como esses aspectos influenciam a recepgao
e interpretacdo de OEM. O capitulo também aborda a influéncia das redes de

sociabilidade e das conexdes pessoais no mundo editorial, exemplificado pela agao
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de Anténio Olavo Pereira para a publicagdo da obra. Ao longo da analise, destaco a
interdependéncia entre texto, suporte fisico e valor cultural, elucidando como a obra
de Xavier continua a ser reinterpretada e ressignificada ao longo do tempo, refletindo
as dindmicas de poder e consagragao no campo literario. Sera abordada também a
funcao dos selos editoriais para a operagao das relagdes de poder dentro do campo
literario, particularmente a Livraria José Olympio Editora, responsavel pela publicagao
de OEM.

No terceiro capitulo, procuro aprofundar a analise de OEM, explorando
suas multiplas camadas de significados e intertextualidades. Partindo da metafora
quixotesca que da titulo a obra, apresento como Xavier utiliza a figura de Dom Quixote
para discutir a critica literaria e as ilusdes que podem acometer os criticos. O capitulo
se concentrara na relacao entre a superficie do texto e suas camadas mais profundas
ao desvendar as intengdes do autor ao dialogar com outros textos e contextos
intelectuais. Além disso, sera analisada a critica de Xavier a obra de Mario de Andrade
e sua contribuigdo ao modernismo brasileiro, bem como as influéncias reciprocas com
Antonio Candido. As escolhas de Andrade e Candido para analise serdo devidamente
justificadas no capitulo, sendo inseridas no enquadro que da liga aos entendimentos
deste estudo. Ao longo do capitulo, proponho uma reavaliagao da critica literaria de
Xavier como uma pratica ndo apenas interpretativa, mas também profundamente ética
e autocritica.

A andlise dos textos presentes em OEM sera realizada por meio de uma
abordagem comparada, a luz de uma miriade de estudos literarios e nao literarios,
buscando compreender os elementos recorrentes na producdo de Xavier, suas
influéncias tedricas e estilisticas, bem como suas contribuicbes para o campo da
critica literaria no Brasil. Serao identificados os principais temas abordados por Xavier
no material presente na coletdnea, bem como as interpretagdes e avaliacdes feitas
por ele sobre as obras e autores destacados. Ao longo desta dissertagao, também
realizarei um exercicio de metacritica ao escrutinar como Xavier elaborava sua critica
literaria, bem como concebia essa atividade dentro de principios éticos, estéticos e
ideolégicos. O critico em seus textos apresenta concisao, mas nao deixa de dota-los
de interpretagdes complexas e profundas, além de demonstrar entendimento de suas
relagdes com contextos culturais mais amplos. A escrita de Xavier demonstra alto grau
de sofisticacdo que pretendo desnudar ao longo da pesquisa.

Os resultados da pesquisa serao apresentados e discutidos em forma de
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capitulos, alinhados aos objetivos especificos propostos. Elaborei um cotejo dos
material selecionado de OEM com os textos dos tedricos escolhidos para promover
uma inquiricdo que permita expandir as compreensdes e identificar intencionalidades,
estilos e temas presentes na escrita de Xavier. Ao final, espero oferecer uma
perspectiva mais holistica do trabalho de Livio Xavier como critico literario,
contribuindo para a compreensao das praticas literarias no Brasil ao longo do século
XX e para a analise da critica literaria de rodapé. Almejo que esta pesquisa
proporcione uma compreensao mais aprofundada das contribui¢cdes intelectuais de
Xavier, sua relevancia no campo da critica literaria brasileira e seu impacto na
formagao das praticas literarias do século XX. Além disso, pretendo que a analise
comparativa evidencie a singularidade do trabalho de Xavier, suas influéncias e sua

contribuicdo para a construcdo de uma tradicao critica no Brasil.
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2 PROLOGO BIOBIBLIOGRAFICO

Todo o memorialista € um Narciso a espelhar-se em
aguas mais ou menos turvas. Mas o que importa é
falar do tempo e dos lugares e nédo do individuo. Ou,
antes, dar uma ideia da época através do homem.
Livio Xavier (1974)

A trajetoria de Livio Xavier na critica literaria brasileira revela-se como um
fio condutor que guia a um profundo entendimento das complexas intera¢des sociais
que permearam sua vida e escrita. Nascido em Granja, no Ceara, Xavier emergiu em
uma época em que a literatura ocupava uma posicao proeminente nos jornais, e sua
erudicdo e competéncia lhe conferiram o reconhecimento como mestre. E com base
nesse entendimento que busco explorar, neste prélogo, as multiplas camadas da vida
e obra de Xavier, evitando ilus6es que poderiam comprometer a andlise critica.

Compreender essas dinamicas sociais é fundamental, pois elas ajudam a
desvendar trajetérias de vida que vao além das narrativas coerentes e totalizantes
(BOURDIEU, 1996a). E exatamente isso que desejo explorar neste prélogo. Evitando
ilusdes que podem embair o pesquisador ao analisar a trajetoria de uma vida, entende-
se que

Os acontecimentos biograficos sdo definidos como muitos posicionamentos
e deslocamentos no espacgo social, ou seja, mais precisamente, nos
diferentes estados sucessivos da estrutura de distribuicdo das diferentes
espécies de capital envolvidas em dado campo. Isso significa que sé se pode
entender uma trajetéria (ou seja, o envelhecimento social que, embora
inevitavelmente o acompanhe, seja independente do envelhecimento

biolégico) com a condicdo de ter construido previamente os estados
sucessivos do campo em que se desenrolou (...) (BOURDIEU, 19964a, p. 190)

Seguindo essa linha, encontro correspondéncias com a abordagem
proposta por Lawrence Stone (2011) na prosopografia. De acordo com esse método,
este prologo visa "dar sentido a acéo politica, auxiliar na explicacdo das mudancas
ideoldgicas ou culturais, identificar a realidade social, descrever e analisar com
precisdo a estrutura da sociedade e o grau e a natureza dos movimentos dentro dela"
(STONE, 2011, p. 116). Assim, adoto uma abordagem de pesquisa literaria que nao
apenas revela a estrutura das palavras escritas, mas também ilumina as vidas
entrelacadas que dao contexto e significado a essas palavras, ampliando o escopo da

analise do individuo para a compreensao de acdes e discursos coletivos.
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Figura 1 — Fotografia de Livio Xavier

Fonte: Fundo Livio Xavier/fCEDEM-UNESP

A escrita € influenciada por diversos fatores e tem a ver com a vida, e nao
apenas com a arte de escrever, como destaca Ruth Silviano Brandao (2006). Brandé&o
entende a escrita como um sintoma, dialogando com as perspectivas de Lacan e
compreendendo a pulsdo que existe na escrita, na letra. Ela destaca que a escrita é
influenciada por diversos fatores, como a cultura, a sociedade, as experiéncias
pessoais do autor, entre outros. Para ela, "nascer de sua escrita é o contrario de ser
pai de seu texto", sendo “um ato de nascimento ou de renascimento, num lugar unico
possivel para o sujeito, que se esconde no siléncio e deixa as palavras fluirem no
branco papel que as acolhe” (BRANDAO, 2006, p. 24).

Nesse contexto, a escrita € permeada pelos tragcos de memadria marcados,
rasurados ou recriados, representando as experiéncias e emocodes vividas. Dessa
forma, a vida escrita transcende o ato de simplesmente colocar palavras no papel,

tornando-se uma materializacéo da propria existéncia, em que cada traco representa
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um fragmento da trajetéria pessoal. A escrita, nesse contexto, assume uma dimensao
visceral, pois as palavras sdo embebidas de afetividade, refletindo a intensidade e a
profundidade das experiéncias vividas. Os rastros da vida escrita estdo ndo apenas
nas palavras que séo lidas, mas também nas marcas sutis deixadas pelo ato de
escrever, nos espacos vazios que ecoam o siléncio das emoc¢des e nas inscricdes
indeléveis que permanecem mesmo apos a leitura.
A escrita é jubilo ou maldicdo, se nos deixa submetidos a ela, como revelam
muitos escritores que falam varias vezes dessa compulsao de escrever que
pode ser um esfor¢co no sentido de inventar-se, de fazer um ato de nascimento
de fazer um eixo no mundo, em suas vidas, em sua dor, no lugar de uma

perda, seja ela uma voz perdida, um amor real ou imaginado. (BRANDAO,
2006, p. 28)

Aponto a producédo de Alexandre Barbalho Livio Xavier - politica e cultura:
um breve ensaio biografico como elemento importante de investigacdo para esta
pesquisa. A partir dele temos um panorama das intersecc¢des entre politica e cultura
que permeiam a trajetéria de Livio Xavier. Ainda que, como anunciado em seu
subtitulo, seja uma ligeira biografia, trata-se de um primeiro esfor¢co mais sistematico
diante das contribui¢cbes deixadas pelo critico. De tal forma, toma-se o trabalho de
Barbalho como um dos pontos de partida para este prélogo.

O acesso de Xavier a ferramentas para a construcao de sua erudicdo, como
literatura e linguas estrangeiras, foi possibilitado pela sua origem familiar, o que é
evidenciado em suas memarias de infancia. Além disso, seu capital social e cultural
fora ampliado por meio de experiéncias em estudos em instituicbes de renome, como
Colégio Pedro Il e Faculdade de Direito da Universidade do Rio de Janeiro, permitindo-
lhe estabelecer redes de sociabilidade que contribuiram para o desenvolvimento de
sua carreira literéria e artistica.

As memorias da infancia estao registradas em Infancia na Granja (1974),
fruto de uma entrevista ao amigo e jornalista Almeida Salles. Seu pai, Ignacio Xavier,
era proprietario da firma Ignacio Xavier & Companhia, empresa de grande destaque
na regido de Granja. Ignacio foi um “aliado moderado” de Antdnio Pinto Nogueira
Acioly, governador do Ceara entre 1896 e 1912, e so6cio de Antbnio Frederico de
Carvalho Mota, governador do Ceara entre janeiro e julho de 1912. Pelo lado materno,
teve como tio o poeta Livio Barreto, membro da Padaria Espiritual e morto

precocemente aos 25 anos.
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Figura 2 — Livio Xavier, a frente, a esquerda, durante a infancia, em
Granja.

Fonte: Fundo Livio Xavier/CEDEM-UNESP

Por volta de 1912, seus pais decidiram envia-lo a Fortaleza para
prosseguimento dos estudos, seguindo para 0 Rio de Janeiro com 0 mesmo propdsito
em 1915. O chamado “interregno em Fortaleza” inseriu Livio em um circulo social de
relevantes sujeitos da politica institucional cearense do inicio dos Novecentos. Essas
experiéncias lhe proporcionaram um amplo capital social e cultural, que ajudou a
construir suas redes de sociabilidade, como ele mesmo constata ao descartar a
“hereditariedade do talento literario”, preferindo o “cultivo das possibilidades
oferecidas e aproveitadas em um determinado periodo de tempo e em um
determinado espacgo social” (XAVIER, 1974, p. 45).

A relagdo entre Livio e Méario Pedrosa e sua contribuicdo para o movimento
trotskista brasileiro séo evidenciados por meio de sua amizade epistolar e colaboracéo
intelectual. As afinidades revolucionérias entre os dois sédo fartamente documentadas
por meio de missivas, nas quais fica exposta a formacdo de uma amizade e de um

intenso intercambio de ideias. No conjunto, as cartas permitem uma compreensao
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mais profunda do pensamento politico de Xavier e Pedrosa, dois expoentes do
movimento trotskista brasileiro, além de apresentar vestigios da vida intelectual no
pais nas primeiras décadas do século XX.

Candido classificou a relagdo entre os dois como “amizades raras, que
duram sem nuvens a vida inteira, feitas de carinho, compreensdo, admiracao,
afinamento completo e alegre convivio” (CANDIDO, 2021, p. 12). Ambos oriundos de
familias abastadas, Livio e Pedrosa foram colegas na Faculdade de Direito e
compartilhavam impressées sobre leituras de politica e cultura. Depois de brevemente
se aproximarem do recém-criado Partido Comunista do Brasil (PCB), deixaram a
agremiacao para formar a primeira organizacao politica que reuniria os partidarios de
Léon Trotsky no Brasil. Foi nessa empreitada que a erudicdo de Livio foi empregada
para a constituicdo de uma politica cultural abrangente, que o colocou na posicéo de
agente cultural responsavel pelo setor de “agitagdo e propaganda” das primeiras
organizacdes trotskistas brasileiras (MARQUES NETO, 1993).

Como responséavel pela agitacdo e propaganda, Livio exerceu diversos
oficios intelectuais, como editor e tradutor. Sua militdncia politica o inseriu em uma
intensa atividade intelectual, entendida dentro da perspectiva de compromisso e
disciplina militantes. A atuacao de Livio Xavier como agente cultural dos trotskistas
brasileiros também deve ser entendida dentro do contexto politico e cultural da época.
A militdncia politica era vista como uma forma de intervencéo critica na sociedade,
que buscava transforma-la de acordo com os ideais revolucionarios.

Nesse sentido, a producéo editorial era uma das formas de intervencao
politica, através da qual se buscava formar um publico leitor critico, capaz de
compreender e difundir as ideias do pensamento revolucionéario. Através da parceria
com a Editora Gréfico Unitas, Livio participou da difusdo do pensamento marxista no
Brasil, sendo nomeado diretamente por Trotsky como seu Unico representante literario
no pais. Karepovs (2013) destaca que Livio foi responsavel pela traducéo e edicao de
diversas obras do pensador russo, como Historia da Revolug¢édo Russa e Minha Vida.

A atividade de traducéao € reconhecida como uma forma de criacao, na qual
o tradutor é responsavel por recriar um texto em uma nova lingua, mantendo o
contetdo e a intencdo do original. Ndo se pode dissociar a tradugdo do oficio de
critico, uma vez que ambos envolvem um exercicio de curadoria. Xavier, em sua
atuacao com a Unitas, traduziu O Principe de Maquiavel, tornando-se a tradu¢cao mais

amplamente difundida e reeditada no Brasil. Sua intensa atuagdo como tradutor
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continuou mesmo apos seu desligamento da militancia trotskista. Segundo Berman
(2007), a traducdo nao deve ser vista como uma atividade neutra ou transparente,
mas sim como uma intervencao na lingua e cultura da lingua de chegada. Berman
defende que toda traducéo é uma reescrita e, portanto, uma forma de criacao literaria.
O tradutor deve ser considerado um autor, pois é responsavel por tomar decisbes
criativas sobre como transmitir o significado e a mensagem do texto original.

No ensaio Apologia do Tradutor, Xavier (1974, p. 4) discorre sobre o oficio
dos tradutores, lamentando a ma reputagcdo associada a funcéo e outros percalcos,
classificando como “uma apagada tristeza de parente pobre nas festas da literatura”:

E mais cresce com os tempos de hoje, com a sofreguidao literaria que néo
admite qualquer vagar para melhor polimento da tarefa. Parece mesmo que
existe tal ou qual correspondéncia entre a inanidade dos best-sellers que
abarrotam as livrarias e as exigéncias de exatiddo e corre¢éo que se fazem
ao tradutor deles. H& secc¢Bes especiais das revistas e suplementos literarios
com o olho em riste para catar as mazelas da ganga impura das traducdes, e

fazer do tradutor o bode expiatério dos pecados dos editores, e mesmo dos
revisores, outra vitima da alfabetizagdo intensiva.

Com ironia mordaz, Livio conclui seu ensaio apontando que

o tradutor, resignado mas com a ponta de orgulho profissional, dira: ad
impossibilita nemo tenetur e (...) o leitor de boa-fé, animal raro é verdade, se
tiver lido o seu Montaigne, circunstancia talvez mais rara, dir4 que, como o
autor dos Essais, confessando a sua ignorancia do grego, ndo via contudo,
razao para deixar de louvar o bom Amyot pelo seu Plutarco. Se pode sempre
um bom tradutor ver o sentido da obra si bien joinct et entretenu partout, é
gue ou il a certainement entendu I'imagination vraye de l'aucteur... ou, ayant
par longue conversation, planté vivement dans son ame, da ele uma idéia
geral da obra. (XAVIER, 1974, p. 7)

Retomo aqui Ruth Silviano Branddo em sua reflexdo produzida diante da
experiéncia de traducdo da obra Nascimento da poesia - Antonin Artaud, de Jean-
Michel Del Rey. Brandéo aponta que a tarefa do tradutor como uma travessia por
diferentes culturas, que o leva a atravessar e ser atravessado por outra literatura,
culminando em uma experiéncia de estranheza e estrangeirismo que pode repercutir
em sua vida psiquica e intelectual, muitas vezes de forma ndo completamente
consciente. Para a autora, o tradutor, ao se colocar no lugar do estrangeiro e
experimentar a estranheza, traz uma perspectiva Unica para a renovagdo da
linguagem e a producéo de algo novo a partir das tradigdes culturais existentes. Esse
processo, embora possa se dar em um nivel ndo totalmente consciente, contribui para

a rigueza e a diversidade da Literatura, permitindo que as obras transcendam
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fronteiras geograficas e culturais, enriquecendo o diadlogo entre diferentes tradicoes

literarias.
E legitimo dizer que o tradutor, de uma forma geral, também é continuamente
chamado a trabalhar, inventar e reinventar-se nesse campo feito de fios que
se entrelacam, os fios das culturas: fios de letras, fios de vozes, a que se
acrescentam novas ressonancias, novos timbres. Acrescente-se que ele
passa também pela experiéncia do siléncio, ndo s6 aquele ndo menos
importante que o burburinho babélico dos sons e ruidos, mas aquele que

sempre teve uma funcdo pogtica, delicada e s6_perceptivel por ouvidos
treinados a captar a pulsagédo das linguas (BRANDAO, 2006, p. 52).

Traduzida por Xavier como parte do projeto editorial da Unitas, a obra A
Condicdo Humana, de André Malraux, tem presenca em O elmo de Mambrino através
do prefacio escrito também pelo tradutor, que fora republicado no Suplemento Literario
na ocasido da vinda de Malraux para o Brasil.

Para Xavier, Malraux distancia-se tanto da abordagem simplista da midia
gue formalmente divide o Ocidente e o Oriente, quanto de uma certa literatura rotulada
como revolucionéria, mas que na verdade nao é tao revolucionaria quanto o suposto
"sentimento proletarizante" presente entre as diferentes categorias de "amigos da
URSS" (XAVIER, 1975).

A historia da obra se passa em Xangai, na China, durante a Revolta de
Xangai, em 1927, quando os comunistas chineses lutaram contra o0 governo
nacionalista de Chiang Kai-shek. O personagem principal € um revolucionario
comunista chamado Kyo Gisors, que € encarregado de liderar a luta contra o governo
chinés. Malraux explora as complexidades da natureza humana através dos olhos de
Gisors e de outros personagens gue ele encontra durante sua jornada.

Os imbricados com a militancia politica se evidenciam na redacédo de
Xavier, que imprime em seu prefacio uma anélise permeada pelos ecos de sua acao
politica. Segundo Xavier (1974), os personagens se envolvem e se misturam com o
elemento da revolugéo e os vetores da transformacgéo social sédo determinantes para
que as formas humanas entrem em agdo. Desta maneira, “Malraux atinge assim
diretamente um pathos exaltante, sem transicdo pelos modos dos sentimentos
individuais, dando expressdo ao sedimento comum de angustia das criaturas
humanas” (XAVIER, 1974, p. 13). Para o critico,

o estilo de Malraux atinge, agora, em grau mais alto, esse equilibrio de fundo
e de forma que faz pensar no que sera a lingua francesa precipitada pelo

processo histérico no cadinho "da revolugéo dialética da linguagem" de que
fala Trotsky e a qual ndo pode ser dissociada da revolugdo no dominio das
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coisas. Quando da apresentacdo do Couracado Potemkin, disse Aragon
deixar a Mary Pickford a palavra filme; assim hesito em chamar de romance
0 poema de Malraux sobre a Revolugdo Chinesa (XAVIER, 1974, p. 15).

A partir desse enfoque, é possivel entender como a insercao de Livio na
formacao das primeiras organizagdes trotskistas no Brasil e sua atuag&o nas disputas
politicas entre Trotsky e Stélin, influenciaram diretamente sua producéo intelectual,
possibilitando um olhar impar diante do texto literario de Malraux. Como afirma
Marques Neto (1993), a chamada Questdo Chinesa, que envolveu a atuacao dos
comunistas na China e a sua relacdo com o partido nacionalista Kuomintang, foi um
dos alicerces da formacéo dos primeiros ntcleos oposicionistas alinhados a Trotsky?.

A relacao entre a militdncia politica e a escrita € apresentada por Xavier em
seu prefacio da primeira edicdo brasileira de A Condicdo Humana, uma vez que as
disputas politicas se tornam também disputas estéticas, como defendido no manifesto
Por uma Arte Revolucionaria Independente, de André Breton e Diego Rivera®.

Publicado posteriormente, o texto foi um importante referencial para a
politica cultural encampada pelos partidarios de Trotsky. Breton e Rivera propdem
uma plataforma de arte que reflita a complexidade da realidade social e politica,
defendendo a independéncia da arte e sua contribuicdo para a revolugcdo. Por uma
Arte Revolucionéria Independente propds uma plataforma de arte que nao deve ser
reduzida a mero instrumento de propaganda politica, mas sim dotada da capacidade
de criar uma linguagem visual e sonora, plural e diversa, que reflita a complexidade
da realidade social e politica (FACIOLI, 1985).

O manifesto enseja “a independéncia da arte - para a revolugdo” e “a
revolucao - para a liberacao definitiva da arte”, edificando uma manifestacao artistica
que venha “servir a revolugao pelos métodos da arte e defender a prépria liberdade
da arte contra os usurpadores da revolugao” (FACIOLI, 1985, p. 45). Tais afinidades
mostram uma preocupacao dos trotskistas com o trato de discussbes no campo da
arte e da estética e reforcam a ideia de que a escrita e a arte devem possuir aspecto
revolucionério em forma e conteldo, constituindo elemento estruturante da andlise

elaborada por Xavier.

8 “(...) nosso grupo adota a mesma posigdo de Trotsky e da Verité em trés questdes — a
teoria da edificagdo do socialismo em um sé pais, a questdo do comité Anglo-Russo e a Questao
Chinesa” (MARQUES NETO, 1993. p. 132-133).

4 Edmundo Moniz atribui a autoria do manifesto a Trotsky e Breton, explicando que Trotsky
nao assinou por razdes taticas (FACIOLI, 1985).
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A passagem de Livio pelo movimento trotskista apesar de intensa, foi
breve. Por volta de 1935, diante da repressao politica em reacdo a Intentona
Comunista e de cisfes entre os trotskistas brasileiros, Livio deixou a militdncia politica.
Em entrevista a Nilo Scalzo para O Estado de S. Paulo, publicada em 1° de julho de
1979, Livio detalhou como ocorreu seu desligamento:

Olhem, aqui ocorreu uma cisdo entre os trotskystas, o Aristides Lobo e o
Mario Pedrosa acabaram por indispor-se, por questdo de tatica. (...) Essa
cisdo interessou-me historicamente. E individualmente também, pois ocorreu
na época em que me desliguei, organizatoriamente, da oposicdo de
esquerda. Nunca mais voltei a militar ativamente, pois cheguei a concluséo
de que seria uma coisa indcua. (...) Depois daquele choque com os
integralistas, na Praca da Sé, ainda nos reunimos, mas o Mério foi para o Rio,

o Aristides ficou trancando por aqui, mas foi nesse tempo, 14 por volta de 35,
gue deixei de militar. (XAVIER, 1979, p. 12)

Apds deixar sua atuagao junto aos trotskistas, a erudicdo de Livio Xavier
foi empregada de forma cada vez mais intensa na area da Literatura, especialmente
na critica literaria. Sua carreira como critico literario comecou em 1926, quando foi
contratado pelo periddico Diario da Noite, onde trabalhou principalmente na critica
teatral. Xavier destacaria como momentos mais gratificantes em sua carreira como
critico literario, além da contribuicdo no Suplemento Literario, a participacdo no
Diario®.

Posteriormente, até 1948, atuaria também no Diario de S. Paulo, que
também fazia parte do conglomerado Diarios Associados. Em seguida, Livio Xavier
se transferiu para O Estado de S. Paulo, onde integrou a equipe do Suplemento
Literario, um caderno idealizado por Antonio Candido e chefiado, inicialmente, por
Décio de Almeida Prado e, posteriormente, por Nilo Scalzo. Nessa posicdo, ele
retomou a coluna Revista das Revistas, previamente editada por Pinheiro Junior. Além
de sua carreira na éarea literaria, Livio Xavier também trabalhou na é&rea juridica,
prestando servi¢os para sindicatos e exercendo o cargo de procurador da Justica do
Trabalho.

5 “Minha atuagéo de critico literario dos Diarios e minha colaboragéo critica no Suplemento
Literario do Estado" (XAVIER, 1979, p. 12).
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Figura 3 — Livio Xavier, no fundo, a esquerda, durante VIII Congresso
Nacional de Jornalistas, em Fortaleza, em 1959.
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Fonte: Fundo Livio Xavier/CEDEM-UNESP

Em suma, a figura de Livio Xavier se destaca como um importante nome
na critica literaria brasileira, cuja trajetéria de vida e obra foram influenciadas por
multiplas interacGes sociais e culturais. Sua erudicdo e competéncia o elevaram ao
titulo de mestre, conforme reconhecido por Antonio Candido. Compreender as
multiplas dimensfes que permearam a vida de Xavier é essencial para uma andlise
critica que va além das narrativas simplistas.

Nesse sentido, as intersec¢des entre sua militidncia politica e sua atuacéo
como critico e tradutor revelam sua postura comprometida e disciplinada como
intelectual. Ao explorar as complexas tessituras da vida que se entrelagam com cada
palavra escrita, Xavier ampliou seu capital social e cultural, estabelecendo redes de
sociabilidade que impulsionaram seu desenvolvimento literario e artistico. Sua
contribuicdo para a disseminacdo do pensamento trotskista no Brasil, bem como sua
atuacdo como tradutor e critico literario, evidenciam a amplitude de sua influéncia
intelectual. Assim, Livio Xavier se consagra como uma figura impar na histéria da
critica literaria brasileira, cujo legado transcende a esfera da escrita e alcanca os

contornos mais profundos da vida social e cultural.
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3 ELMOS, BACIAS, CATEDRAS E RODAPES

Este capitulo tem como objetivo analisar alguns textos de O elmo de
Mambrino, de Livio Xavier, que sado vestigios importantes da critica literaria
desenvolvida para jornais, proporcionando um panorama significativo da historiografia
literaria do século XX. A critica literaria veiculada em jornais, também conhecida como
critica de rodapé, desempenhou um papel fundamental na disseminagéo de obras e
autores literarios renomados no Brasil, estabelecendo pontos de interse¢do entre a
Literatura e a producéo jornalistica (SUSSEKIND, 1993; MARTINS, 2002; NINA, 2007;
ROCHA, 2011; MAIA, 2013).

Nesse contexto, Livio Xavier se destaca como um intelectual mediador ou
mediador cultural (GOMES; HANSEN, 2016), desempenhando um papel relevante
como agente cultural e politico, ao trabalhar de forma intensa na difusao de ideias e
na articulacdo de seu capital cultural e simbdlico para intervir no debate publico. Sua
atuac@o como elo entre a literatura e o cenario jornalistico contribuiu para enriquecer
o debate literario e ampliar a compreenséao dos leitores sobre obras e autores. Nesse
sentido, a andlise de sua atuacdo como critico literario e sua militancia politica nos
permite compreender sua posi¢ao privilegiada no campo intelectual, capaz de articular
diferentes grupos em prol de temas relevantes para a cultura brasileira. Assim, ao
explorar o material de O elmo de Mambrino, almejo contextualizar a critica literaria de
rodapé no século XX, destacando a figura do intelectual mediador representada por
Livio Xavier.

Ao longo do século XX, a critica de rodapé foi marcada pela formacéao
autodidata dos criticos literarios, uma vez que as faculdades de Letras ainda nao
estavam plenamente estabelecidas (SUSSEKIND, 1993; NINA, 2007; ROCHA, 2011).
Esses criticos, também conhecidos como "homens de letras”, possuiam formacdes
diversas e utilizavam o jornal como uma arena para exaltar ou criticar obras literarias,
muitas vezes influenciados por rixas pessoais (EAGLETON, 1991; NINA, 2007).
Apesar de afastada das normas académicas, essa critica impressionista
desempenhou um papel essencial ao apresentar ao publico leitor grandes autores e
obras literarias, além de analisa-las.

Livio Xavier foi um representante desse contexto de critica de rodape,
atuando como critico literario, editor e tradutor. Sua obra evidencia o embate entre os

criticos de rodapé e os criticos académicos, que ocupavam as catedras das
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universidades. As disputas em torno de quem pode realizar a atividade de critica
literaria € perceptivel logo na introducdo da coletanea, em que Xavier destaca as
razbes que o levaram a organizar a seleta, bem como nos artigos a serem analisados
ao longo deste capitulo.
O elmo de Mambrino foi publicado em 1975, quando a disputa entre rodapé
e catedra ja estava estabelecida e a Ultima ja apresentava sua dianteira em relacao a
primeira. Sua nota introdutoria deixa vestigios desta conjuntura de transicao:
Requiescant in libro, ndo por pensar eu que o jornal seja sepultura menos
digna para os produtos da inteligéncia mas por ver que, ao menos, pode
escapar melhor ao anonimato aquela atividade individual que um dia nos deu
prazer. Os artigos coligidos mostram, presumo, apesar de, na sua maioria,

terem sido fruto da circunstancia jornalistica, certa coeréncia ou constancia
de veia, ndo se podendo falar, no caso, de inspiragdo. (XAVIER, 1975, viii)

Pelo tom de Xavier no texto de apresentacdo da coletanea despontam
elementos caracteristicos da transicdo, ou melhor, do embate entre os criticos de
rodapé e os criticos académicos, a ser mais detalhado adiante. Xavier afirma néo
desprezar ou inferiorizar as criticas que séo veiculadas e concebidas para jornais, ao
passo em que reconhece a necessidade de eterniza-las em um formato mais soélido.
Essa movimentacédo insere-se em um contexto de ressignificacdo do papel do critico
literario e da mediacéo cultural nas sociedades letradas, um fendmeno global, como
apontou Rocha (2011).

A coletanea foi publicada pela Editora José Olympio, em parceria com a
Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de S&o Paulo. Nela, estdo
reunidos sessenta e oito textos produzidos entre as décadas de 1920 e 1970. A obra
foi ganhadora do Prémio Jabuti de 1976 na categoria Estudos Literarios - Ensaios. O
titulo faz referéncia ao romance Dom Quixote, no qual uma bacia de barbeiro se
transformou em elmo de cavaleiro, e, de acordo com Antonio Candido (2017), um sinal
da ironia caracteristica de Xavier.

A selecao feita pelo autor seguiu critérios orientados por subjetividades,
como dito por Xavier na Nota Introdutoria ao justificar a existéncia da obra a “uma
remota vaidade, ja extemporanea” e, em referéncia a Jodo Ribeiro, para “dar tumulo
digno a pegas de ocasidao” (XAVIER, 1975, viii).

As orelhas do livro sdo ocupadas pelo escrito de Nilo Scalzo, entdo editor-
chefe de OESP. Scalzo aponta que os textos reunidos despertariam o prazer de ler,

em dialogo com Roland Barthes, pois “além de extraordinariamente bem escritos, sdo
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instigadores e ndo enquadram a literatura dentro de limites demasiadamente estreitos”

(SCALZO, 1975). Scalzo nao deixa de registrar o contexto da publicacédo do livro:
Dotado de formacao filosdfica, politica e literaria rara em nossos dias, quando
0s pretensos especialistas se fecham em compartimentos estanques que lhes
obscurecem a perspectiva dos fatos e, em consequéncia, a percepcéo, Livio
Xavier é, antes de mais nada, um homem de seu tempo, 0 que equivale dizer

gue sua atividade critica, mais do que analise circunstancial das obras lidas,
assume um valor de testemunho de sua época. (SCALZO, 1975)

E importante destacar que O elmo de Mambrino, de Xavier, faz parte de um
grupo significativo de publicacdes que consistem em selecdes de pecas de critica
literaria originalmente veiculados em jornais. Esse agrupamento abrange compéndios
de diversos criticos literarios notaveis, como o Jornal de Critica, de Alvaro Lins, que é
composto por sete volumes, além da Brigada Ligeira e o Observador Literario, ambos
compilando artigos de Antonio Candido. Outro exemplo é o Diario Critico, que
apresenta dez volumes com base nos ensaios de Sérgio Milliet. Essas publicacfes
formam uma fortuna critica relevante de andlises literarias que através do formato do
livro ampliam seu poder de alcance e conferem aos textos uma maior capacidade
perenal, enriqguecendo o estudo e o entendimento da critica literaria em diferentes

contextos.

3.1 O critico como intelectual mediador

De acordo com Angela de Castro Gomes e Patricia Hansen (2016), as
praticas de mediacao cultural desenvolvidas por sujeitos historicos identificados como
intelectuais mediadores ou mediadores culturais sédo de extrema relevancia para a
compreensao das complexas intera¢cdes sociais que moldam a vida em sociedade.
Tais sujeitos efetuam “producdo de conhecimentos e comunicacao de ideias, direta
ou indiretamente vinculados a intervencgao politico-social” (GOMES; HANSEN, 2016,
p. 10), tornando-a acessivel a grupos sociais amplos e néo especializados.

As acOes estratégicas realizadas pelos intelectuais mediadores permitem a
gestacao de novos significados a partir da recep¢ao dos bens culturais, possibilitando
gue tais bens circulem entre diversos grupos sociais e estabelecendo uma efetiva
comunicacao entre a esfera cultural e a esfera social. Desta forma, deixa-se de lado

a pratica de
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lidar com os intelectuais como coadjuvantes de uma histéria das ideias,
abstrata e isolada, alheia as condi¢cdes de sua produgdo social e, como
decorréncia, das vivéncias de seus produtores. Também nédo tém acolhida
abordagens centradas nos talentos individuais desses produtores. Estes,
quando surgiam, eram concebidos como os “génios” que explicavam as
mudancas, ao invés de terem eles que ser explicados para o melhor
entendimento das mudancgas culturais e sociais. Do mesmo modo, ndo eram
mais personagens de uma histéria das mentalidades, eminentemente coletiva
e serial, que ndo deixava espacos para individualidades, até porque elas,
teoricamente, eram supérfluas, ndo sendo bem-vindas. (GOMES; HANSEN,
p. 11)

Portanto, o papel dos intelectuais mediadores revela-se imprescindivel na
sociedade, pois € por meio de suas atuacdes que podemos compreender como as
praticas culturais se imbricam com a efetiva acdo politica e se configuram em
diferentes contextos sécio-histéricos. Ao promoverem a difusdo cultural e a interacéo
entre grupos diversos, esses mediadores culturais contribuem para a construcéo de
um panorama mais amplo das dindmicas sociais, possibilitando uma visdo mais
abrangente e profunda das interacdes humanas, a partir do objetivo de “compreender
as dinamicas de circulacdo, comunicagao e apropriacao dos bens culturais, que, por
principio tedrico, sempre envolvem mudancas em seus sentidos ou, dito de outra
forma, naqueles presentes nas intencdes de seus produtores” (GOMES; HANSEN,
2016, p. 13).

A definicdo dos intelectuais mediadores abarca diversas funcbes e
posi¢cdes que podem ser acumuladas ao longo da trajetéria profissional desses atores
culturais. Essa multiplicidade de acdes reflete a abertura para o didlogo com diferentes
publicos e a capacidade de adaptar-se a distintos suportes e linguagens para alcancar
uma audiéncia mais ampla. A ideia de que um mesmo intelectual pode ser tanto
criador como mediador enfatiza a fluidez das fronteiras entre essas posicoes.

A amplitude de atuacao dos intelectuais mediadores demonstra que eles
estdo em constante movimento, dialogando com diferentes esferas da sociedade e
promovendo a circulagdo de conhecimento e cultura. Essa flexibilidade e
adaptabilidade s&o essenciais para 0 sucesso de suas mediacdes e refletem a
natureza dinamica e plural das identidades profissionais e pessoais. O valor do
trabalho desses intelectuais € conferido pelo reconhecimento de suas contribui¢cdes
tanto pelo publico quanto pelo campo intelectual com o qual interagem. Logo, um
escrutinio dos mediadores culturais € uma tarefa “desafiadora, ndo s6 por questdes

tedricas constitutivas de sua atividade intelectual, como igualmente pelas numerosas
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possibilidades de fungdes que pode exercer ao mesmo tempo e através do tempo”
(GOMES; HANSEN, 2016, p. 22).

Esse entendimento dos intelectuais mediadores como agentes
multifacetados e em constante mutacdo refor¢ca sua relevancia para a sociedade e
para o desenvolvimento cultural. Eles desempenham um papel vital na promocéao do
conhecimento, no enriquecimento do debate publico e na disseminac¢ao de ideias que
podem alterar ou criar percepg¢des e entendimentos acerca da cultura, da produgao
artistica e das questdes sociais. A fluidez de suas identidades profissionais torna-os
protagonistas na construcdo de pontes entre diferentes esferas da cultura, criando um
ambiente propicio para o dialogo e o intercambio entre saberes diversos.

Em As regras da arte, Pierre Bourdieu (1996b) explora a dinamica dos
campos literério e artistico e sua relacdo com o campo do poder. Segundo o autor, 0s
campos culturais ocupam uma posi¢cao temporariamente dominada no seio do campo
do poder, o qual é caracterizado por influéncias econdémicas e politicas. O autor, ao
analisar o cenario especifico da Franca em fins do século XIX a partir do romance A
Educacdo Sentimental, de Gustave Flaubert, fornece contribuigdes importantes para
um entendimento dos meandros que estruturam o campo artistico, notadamente o
literario.

Ao analisar o caso de Emile Zola, Bourdieu aponta a invencéo da figura do
intelectual, dotada de uma missao profética subversiva, que combinava aspectos
intelectuais e politicos e que desafiava a estética, a ética e os paradigmas politicos
vigentes. Dessa forma, Zola levou a evolu¢do do campo literario rumo a autonomia e
procurou impor na esfera politica os mesmos valores de independéncia que haviam
sido afirmados no campo literario. Um exemplo disso foi seu envolvimento no caso
Dreyfus®, em que introduziu um problema construido conforme os principios de divisdo
tipicos do campo intelectual, impondo as leis ndo escritas desse mundo particular ao
universo social mais amplo, valendo-se, portanto, do universal.

Assim, paradoxalmente, é a autonomia do campo intelectual que torna
possivel o ato inaugural de um escritor que, em nome das normas proprias
do campo literario, intervém no campo politico, constituindo-se assim como
intelectual. O "Eu acuso" € o resultado e a consumacéo do processo coletivo

de emancipacdo que progressivamente se realizou no campo de producéo
cultural: enquanto ruptura profética com a ordem estabelecida, reafirma,

6 Caso de grande repercussdo publica na Franca em fins do século XIX, onde Emile Zola
tornou publica a fraude contra o general Alfred Dreyfus, de origem judia, por meio de uma extensa carta
intitulada “J’accuse” publicada no jornal L’Aurore. Tal caso foi fundamental na configuragao da figura do
intelectual como um agente formador de opinido para um publico amplo (BOURDIEU, 1996b).
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contra todas as razdes de Estado, a irredutibilidade dos valores de verdade e
de justica e, a0 mesmo tempo, a independéncia dos guardides desses valores
com relacdo as normas da politica (as do patriotismo, por exemplo) e as
sujeicBes da vida econémica. (BOURDIEU, 1996b, p. 150)

O intelectual tem sua invencgéo ao estabelecer sua identidade para intervir
no campo politico em nome da autonomia e dos valores préprios de um campo de
producado cultural, como o literario, que conquistou uma notavel independéncia em
relacdo aos poderes dominantes (BOURDIEU, 1996b). Em contraste com o campo
politico, marcado por forte capital cultural, cuja autoridade € adquirida por meio do
proprio sistema politico através da rendncia profissional e de valores intelectuais, o
intelectual se opGe a diversas figuras do passado e do presente.

Bourdieu (1996b) elabora um panorama historico das distingdes operadas
pelo intelectual ao se constituir como agente em um campo social. Primeiramente,
opondo-se ao escritor do século XVII, vinculado ao Estado e socialmente reconhecido
por uma funcéo limitada ao entretenimento, sendo alheio a questdes politicas e
teoldgicas em destaque. Em segundo lugar, o intelectual também se contrapde ao
sujeito de aspiracédo legislativa que busca exercer um poder espiritual no ambito
politico e competir com o principe ou 0 ministro no proprio campo da politica. Por fim,
o intelectual rejeita agueles que, tendo trocado uma posicdo, ainda que secundaria,
no campo intelectual por uma posicdo no campo politico, buscam afirmar sua ruptura
com os valores de seu lugar de origem, operando sua distingdo como homens de acao
pratica, produzindo um discurso destinado a “denunciar o idealismo ou o irrealismo
dos "tedricos" para melhor autorizar-se a trair os valores inscritos nas teorias”
(BOURDIEU, 1996b, p. 151).

A invencéo do intelectual, logo, estabelece seu processo de constituicao a
partir de dispositivos da diferenca:

O intelectual, enraizado em sua propria esfera, respaldado pelos seus valores
de liberdade, desinteresse e justica, que excluem a possibilidade de abdicar
de sua autoridade e responsabilidade especificas em troca de beneficios ou
poderes temporais inevitavelmente desvalorizados, firma-se contra as leis
especificas da politica, como a Realpolitik e a razdo de Estado. Ele se torna
o defensor de principios universais que nada mais sédo do que o resultado da

universalizacdo dos principios especificos de seu préprio universo
(BOURDIEU, 1996b, p. 151).

De tal forma, entende-se que a funcdo de critico literario estard em
constante lugar de disputa. O campo da producéo cultural, entdo, estd permeado de

movimentacOes causadas por diversos agentes: os artistas, 0s agentes vinculados ao
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mercado editorial, os proprietarios dos veiculos de comunicacdo e os mediadores
culturais. Os signos da legitimacéao/deslegitimacéo estdo sempre operando, buscando
firmar posi¢cdes dentro do campo. A constituicdo da autonomia dos campos literario e
artistico andam em alinhamento com “um processo de diferenciagdo dos modos de
expressao artistica” e com a busca pelo formato que sera adequado “propriamente a
cada arte ou a cada género, para além mesmo dos sinais exteriores, socialmente
conhecidos e reconhecidos, de sua identidade” (BOURDIEU, 1996b, p. 153).

Seguindo tal perspectiva, trata-se como fundamental o escrutinio feito por
Joao Cezar de Castro Rocha (2011) em torno das disputas internacionais e nacionais
na critica literaria. Comecco pelo panorama internacional tracado pelo autor. Rocha
destaca a centralidade do conceito de mediador cultural para compreensédo das
disputas no amago da critica literaria. O critico de rodapé em acepg¢do mais tradicional
era visto como alguém gue emitia justamente juizos de valor diante da obra literaria,
sendo um juiz de arte, uma vez que “a simplicidade de seus julgamentos tinha como
base a aplicacdo de um conjunto fixo de preceitos; dai o carater judicativo da
atividade” (ROCHA, 2011, p. 121).

Este lugar foi estremecido com o advento da arte modernista, uma vez que
a critica agora era integrante do processo de confeccéo da obra literaria através do
sujeito poeta-critico. Nao obstante, a critica universitaria, que associava 0s rodapés
ao entendimento mais tradicional de mediacdo, tenha sacralizado os autores
modernistas em seu pantedo. Rocha (2011) propde uma formulacdo alternativa ao
resgatar uma genealogia do lugar de mediador cultural, enfatizando que a funcdo do
mediador estd intrinsecamente relacionada a necessidade de filtragem de
informacgdes diante de novas ferramentas de comunicagao.

Nesse contexto, a querela entre catedra e rodapé surge como mais um
momento na extensa historia do papel do critico como mediador do conhecimento
produzido pela humanidade para o grande publico. Para uma melhor compreensao, é
possivel estabelecer uma periodizacéo dessa historia, reconhecendo que os periodos
apresentam tanto rupturas quanto continuidades entre si. Os periodos propostos sao
trés:

Modernamente, portanto, seria possivel identificar trés momentos historicos
decisivos na transformacgéo da figura do mediador: invencédo e, sobretudo,
difusdo da imprensa no cotidiano; hegemonia dos meios audiovisuais,

especialmente apds 1945; a situacdo presente, isto é, as consequéncias da
tecnologia digital. (ROCHA, 2011, p. 124)
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Logo, 0 que se compreende € o atrelamento das formas diversas de
recepcao a definicdo das funcdes sociais do mediador. O cerne da desvalorizacédo do
critico de rodapé como mediador de destaque reside nas necessidades da industria
cultural, que promoveu o deslocamento de tal func&o para os meios de comunicacao
audiovisuais e, em seguida, para os meios digitais (ROCHA, 2011). Isto se ampara
nos exemplos citados pelo autor: o programa televisivo francés Apostrophes,
apresentado por Bernard Pivot, e 0 Oprah’s Book Club, idealizado pela comunicadora
estadunidense Oprah Winfrey. A presenca de autores e obras nestes circuitos da
comunicacdo de massas constitui um star system’. Rocha entéo sintetiza:

E como se o mediador cultural simplesmente deixasse de existir, ou, no
minimo, sua presenga se tornasse um anacronismo, por assim dizer,
inofensivo. Em alguma medida, a polémica da catedra contra o rodapé
também significou a sua condenacdo. (...) afinal, uma das herancgas da

institucionalizacdo dos estudos literarios foi precisamente a desqualificagdo
da figura do mediador (ROCHA, 2011, p. 158-159).

A figura do mediador cultural associada ao critico passou por um
deslocamento que expbs um dos indmeros tensionamentos internos no campo
literario. Nessa intricada rede de agentes que permeiam o campo, travando disputas
pelo poder com base em operagdes de distingdo que legitimam ou deslegitimam, a
prépria critica literaria passou por um processo de remodelagdao. Para compreender
esse panorama no contexto brasileiro, é essencial considerar os embates entre 0s
agentes ja estabelecidos como mediadores, os criticos de rodapé, e 0s novos agentes
gue buscam um espaco no campo literario, representados pelos especialistas

formados nas universidades.

3.2 Entre rodapés e catedras: questoes sobre critica literaria

Previamente a institucionalizacdo dos estudos literarios e da Teoria da
Literatura, a critica literaria ocupava de forma destacada e influente as paginas dos
jornais. Durante esse periodo, pode-se caracterizar a relacdo entre Jornalismo e
Literatura como simbiética, permitindo que o critico se envolvesse diretamente com

um publico mais amplo, ndo especializado. E relevante destacar que essa fase foi

7 De acordo com Collins English Dictionary, "the practice of casting one or two famous
actors or actresses in a film, play, etc, so that their popularity ensures its success". Aplicando a Literatura,
seria o atrelamento da popularidade do autor ao sucesso de sua obra.
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marcada pela formacéo autodidata dos criticos literarios, entdo bacharéis de areas
diversas, uma vez que as faculdades de Letras eram inexistentes ou estavam nos
estagios iniciais de estabelecimento. Esses criticos da época eram conhecidos como
"homens de letras", como exemplificado no caso de Xavier:
Fui redator, jornalista, por acidente. Agora, depois de tantos anos, se tivesse
gue dizer alguma coisa a respeito, diria que sou Jornalista por profisséo, pois
o pratiquei quando tinha quase 30 anos e isso foi determinado por
necessidade. E mais ou menos como se diz em linguagem popular: a ocasiéo
faz o ladrdo. (...) Vocés também sabem que quem tem disposicao de
pesquisar nunca pode ser jornalista, porque tem a necessidade de controlar
ou bitolar um assunto. E a grande vantagem do técnico, do especialista, sobre

0 genérico, pois sempre pode afirmar: ndo entendo nada além de tal e tal
assunto. (XAVIER, 1979, p. 12)

Terry Eagleton, em seu livro A funcdo da critica (1991), aborda as
metamorfoses realizadas pela critica literaria e seu aspecto funcional. Segundo o
autor, foi no século XIX que surgiu a categoria do "homem de letras", que agrupava
de forma ambigua as fun¢6es do sabio e do critico contratado. No entanto, esse termo
nao possui uma definicdo precisa. O "homem de letras" é alguém que “consegue
abranger toda a paisagem cultural e intelectual de sua época”, ndao se obstruindo pela
restricdo das questbes técnicas, mas sendo “portador e disseminador de um
conhecimento ideolégico genérico”, em vez de ser considerado um “expoente de
habilidade intelectual especializada” (EAGLETON, 1991, p. 37).

O "homem de letras", portanto, tinha como objetivo primordial "instruir,
consolidar e confortar" (idem, p. 42). Seu publico leitor encontrava-se em desamparo
ideoldgico, necessitando de alguém que mediasse 0 pensamento contemporaneo.
Diante disso, esse sujeito histérico enfrentava desafios provenientes de uma esfera
publica cada vez mais fragmentada por diversas questdes, como a luta de classes, as
sucessivas crises da ideologia burguesa, 0 aumento de um publico leitor &vido por
orientacdes e estratificado por informacfes e incentivos. Ademais, ele também
enfrentava a influéncia dos interesses do mercado editorial e a crescente
especializacdo do conhecimento resultante da divisdo intelectual do trabalho.
Entende-se entdo que:

O homem de letras deve ser, ao mesmo tempo, a fonte de uma autoridade
semelhante a do sabio e um habil popularizador, membro de uma classe
letrada dotada de espirito, mas também um razoavel vendedor das coisas do
intelecto. (...) O critico agora se encontra tanto dentro quanto fora da arena
publica, atuando atentamente em seu interior, ndo apenas para controlar,

mas também para formar a opinido a partir de um ponto de observagao
superior. (op. cit, p. 43)
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Claudia Nina (2007) argumenta que nao se pode subestimar a contribuicdo
da critica de jornal, mesmo que distante dos preceitos académicos, pois foi por meio
dela que o publico leitor foi apresentado a grandes autores e obras literarias. Nina
resgata a critica desde sua elaboracao no século XIX, quando o jornal era visto pelos
criticos como uma arena para fustigar os inimigos e enaltecer os amigos. Assim,
evidencia-se “0 quao parciais e inexperientes eram o0s criticos de entdo (...) que
expunham suas rixas pessoais por meio da palavra, usando-a como arma” (NINA,
2007, p. 21). Como excec¢ao, aponta-se Machado de Assis a partir de seu texto “O
ideal do critico”:

A critica atil e verdadeira sera aquela que, em vez de modelar as suas
sentengas por um interesse, quer seja o interesse do 6dio, quer o da adulacdo
ou da simpatia, procure produzir unicamente 0s juizos da sua consciéncia.
Ela deve ser sincera, sob pena de ser nula. N&o lhe é dado defender nem os
seus interesses pessoais, nem os alheios, mas somente a sua convic¢éo, e
a sua convicgdo, deve formar-se tdo pura e tao alta, que ndo sofra a acdo das
circunstancias externas. Pouco lhe deve importar as simpatias ou antipatias
dos outros; um sorriso complacente, se pode ser recebido e retribuido com
outro, ndo deve determinar, como a espada de Breno, o peso da balanga;

acima de tudo, dos sorrisos e das desatencdes, estd o dever de dizer a
verdade, e em caso de duvida, antes cala-la, que negéa-la. (ASSIS, 1865)

Entre a critica oitocentista e a critica do século XXI, Nina nos apresenta a
existéncia, no século XX, da critica de rodapé. Esse formato situava-se no entremeio
da cronica e da noticia, funcionando como uma aproximacdo dos criticos com 0s
leitores por meio de um estilo ensaistico, marcado pelo personalismo, subjetividade e
digressdes. As criticas eram produzidas a partir de uma ampla bagagem intelectual
cultivada a partir do autodidatismo, uma vez que os departamentos de Literatura e 0s
cursos de Letras se estabeleceriam apenas posteriormente.

Segundo Flora Stissekind (1993), ao apontar o triunfo da critica de rodapé
entre as décadas de 1940 e 1950, também se destacam como caracteristicas a
estreita relacdo dos criticos-cronistas com o mercado editorial e a fugacidade do ritmo
da imprensa. Nomes notaveis associados a esse periodo da critica incluem Antonio
Candido, Tristdo de Ataide, Sérgio Milliet, Otto Maria Carpeaux, Nelson Werneck
Sodré, Sérgio Buarque de Holanda, Wilson Martins, Agripino Grieco e Alvaro Lins.
Entretanto, essa fase viu sua hegemonia ameagada ao ser confrontada por um novo
grupo de criticos, egressos das faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras de Sao

Paulo e do Rio de Janeiro, que buscavam especializacdo e pesquisa académica.
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Assim, o "poder literario” dos homens de letras passou a ser questionado e, de certa
forma, contido pelos scholars.

Sussekind destaca a luta encampada por Afranio Coutinho em defender a
importancia da habilitacdo especifica, ressaltando que uma formacdo ampla e
complexa sO poderia ser obtida nas universidades e faculdades de Letras. De tal
forma, criticos-scholars e criticos de rodapé protagonizam uma polémica em torno
desse tema, que se estendeu por quase uma década, sendo Alvaro Lins um dos
principais alvos.

A disputa ndo era apenas uma questado superficial, mas representava um
conflito em relacéo aos préprios mecanismos de qualificacdo intelectual vigentes na
época (SUSSEKIND, 1993). Afranio Coutinho, ao atacar a critica de rodapé e seus
criticos ndo especializados, buscava abalar o sistema literario estabelecido e abrir
espaco para um novo critério de avaliacdo profissional, privilegiando a atuacdo dos
criticos-professores formados nas universidades. Essa transicdo visava substituir o
papel tradicional do critico enciclopédico e impressionista pela figura do professor
universitario, com seu conhecimento técnico e uma crengca na capacidade
"modernizadora” dos estudos literarios.

A querela em prol da valorizacdo dos criticos-professores e da
desqualificacdo dos criticos de rodapé encontra paralelos histéricos na perseguicao
aos "charlatdes" na area médica apos a criacédo das faculdades de Medicina no Brasil
em 1832 (SUSSEKIND, 1993). Assim como os "formados regularmente” buscaram
afirmar sua importancia perante os charlatdes, os criticos-professores buscam
conquistar o poder que antes estava nas maos dos criticos de rodapé, que perdiam
prestigio a medida que o poder literario dos scholars aumentava.

Dentro desse cenério de acirrada disputa entre a critica jornalistica e a
critica académica, emerge um dos momentos decisivos que ganha relevancia através
da polémica explicita e declarada entre os criticos Alvaro Lins, representante da
primeira vertente, e Afranio Coutinho, defensor da segunda, conforme sustentado por
Sussekind (1993). A controvérsia com Lins, segundo a autora, encontra suas raizes,
em grande parte, na notavel proeminéncia que ele alcangou nos meios jornalisticos.

Rocha (2011), ao abordar essa questdo, expande as perspectivas,
adicionando postulados significativos ao debate nacional. Ela aponta a disputa entre
rodapé e catedra como um marco inicial da hegemonia da objetividade presente na

critica académica. Além disso, destaca a influéncia da estética modernista, que
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favoreceu certos paradigmas defendidos pela critica estética. Adicionalmente, Rocha
menciona as mutacdes ocorridas na propria linguagem jornalistica, que resultaram em
uma mudanca de formato, culminando no declinio dos extensos textos de andlise
caracteristicos do jornalismo critico. Tais elementos contribuem para uma
compreensao mais abrangente e profunda das origens e evolucdes do embate entre
as duas abordagens criticas.

Rocha propde uma abordagem que destaca a distingdo do cenario da
critica literaria em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. Inicialmente, focarei em S&o Paulo,
onde o autor ressalta a figura proeminente de Antonio Candido e a transicao entre as
modalidades de critica, que ocorreu de forma "menos traumatica", devido ao fato de
Candido, como principal expoente, ter praticado ambas as abordagens criticas.
Candido é apresentado como alguém que conseguiu harmonizar "o exercicio de uma
sensibilidade critica, atenta tanto ao contexto imediato quanto a reflexdo académica”
(ROCHA, 2011, p. 172-173).

Acrescento ao cendrio paulista a presenca do Suplemento Literario do
jornal O Estado de S. Paulo, também impulsionado por Antonio Candido, buscando,
assim, uma espécie de sintese entre as modalidades criticas. Parte significativa dos
escritos presentes em O elmo de Mambrino, de Livio Xavier, provém das contribui¢cdes
de Xavier para a secdo Revista das Revistas, no mesmo Suplemento Literario.
Idealizado por Antonio Candido e coordenado inicialmente por Décio de Almeida
Prado, o Suplemento Literario buscava estabelecer "um equilibrio entre o0 movimento
vivo da literatura e das artes e a tonalidade mais estavel dos estudos universitarios"
(CANDIDO, 2006, p. 183), em uma tentativa de fundir de forma criativa e acessivel 0s
tons do jornalismo e da revista.

O projeto original do Suplemento Literario, conforme apresentado por
Lorenzotti (2007), proporciona uma visao da valiosa contribuicdo que este periddico
almejava oferecer ao cenario artistico e literario brasileiro desde sua concepgédo. Com
a primeira edicdo publicada em 6 de outubro de 1956, o Suplemento viria a ser o
padrao de referéncia para os diversos suplementos culturais em circulagdo no pais
(LORENZOTTI, 2007). Nilo Scalzo, editor do Suplemento de dezembro de 1966 a
dezembro de 1974, em entrevista a Elizabeth Lorenzotti, enfatizou o papel de sintese
desempenhado por Candido, além de fornecer um relato testemunhal das transicdes
gue ocorreram dentro do proprio caderno ao longo de sua existéncia em torno da

proporcionalidade de presenca dos criticos-jornalistas e dos criticos universitarios:
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Pois é, o Candido era o ponto de jungao entre a literatura dos “velhos tempos”,
lGdica. Entdo, havia o Otto Maria Carpeaux, o Brito Brocca e outros, que nao
tinham a ver com a universidade, mas exercitavam no jornalismo uma forma
de colaboragdo que transcendia o aspecto jornalistico, era uma coisa mais
ensaistica. Isso com o tempo foi mudando. A universidade foi tomando conta,
apareceram valores jovens e professores. Na época deles, havia uma
mescla. Com o tempo, a presenca da universidade foi aumentando, tanto que
chegou um momento em que, praticamente, o Suplemento tinha apenas a
colaboracdo de pessoas da universidade exercendo esse campo da critica
literaria (LORENZOTTI, 2007, p. 89).

Conforme destacado, a proposta de sintese do Suplemento Literario era
evidente desde o momento de sua concepcao, idealizada por Candido, com o intuito
de evitar abordagens extremas: "0 tom excessivamente jornalistico e o tom
excessivamente erudito” (LORENZOTTI, 2007). Décio de Almeida Prado, que foi
editor do Suplemento desde o inicio até dezembro de 1966, apresentou essa ideia de
forma categorica no texto de apresentacao publicado na primeira edicao:

Mas uma publicacdo como a nossa define-se menos, talvez, pelo que é do
que pelo que deseja ser. Importa, assim, antes de mais nada, conhecer as
ideias que estdo atrds da realizacdo. (...) Quer isto dizer que o Suplemento
guase ndo sera jornalistico, nem no alto, nem no baixo sentido do termo. Nao
visa substituir ou estabelecer concorréncia com as sec¢des mantidas pelo
jornal, deixando a estas o encargo cotidiano de noticiar e criticar as pecas,
fitas, concertos, exposi¢cdes da semana; e, sobretudo, ndo tentard, sob

nenhuma forma, o sensacionalismo. O nosso objeto é a literatura, ndo a vida
literéria. (PRADO, 1956)

O Suplemento foi concebido com uma estrutura que consistia em duas
partes: uma fixa e outra varidvel, buscando estabelecer uma divisdo entre as
contribui¢cdes. Livio Xavier ja fazia parte do projeto piloto de Candido, sendo atribuido
a redacao da secao Revista das Revistas, que compunha a parte fixa. Nas paginas
do Suplemento Literario, os comentarios criticos de Xavier dividiram espaco com
outros de Paulo Emilio Salles Gomes e Lourival Machado; contos de Lygia Fagundes
Telles e Dalton Trevisan; e poemas de Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral
de Mello e Manuel Bandeira, por exemplo®.

A criacao e a existéncia do Suplemento Literario corroboram a hipétese de
Rocha (2011), que defende um processo de embate dilatado entre a critica jornalistica
e a critica académica, como evidenciado pela mudanca de perfil dos colaboradores

do Suplemento. Esse processo nao foi instantaneo, ao contrario do que algumas

8 GAMA, Rinaldo. No 'Suplemento Literario', o encontro de varias geragdes. O Estado de
S. Paulo. Sao Paulo, 24 maio 2012. Disponivel em: https://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,no-
suplemento-literario-o-encontro-de-varias-geracoes,6862,0.htm. Acesso em: 30 set. 2020.
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situacdes postulam, uma vez que os primeiros catedraticos dos cursos de Letras
recém-criados no Rio de Janeiro ou em Sao Paulo eram autodidatas. Esse cenario
implicou aguardar algumas geragfes para que a propria universidade tivesse seu
corpo docente formado dentro do regramento especifico, incluindo Afranio Coutinho,
gue veria seu sonho de uma faculdade isolada de Letras se realizar apenas em fins
da década de 1960. Rocha aponta a complexidade desse caminho de
amadurecimento das instituicdes de ensino superior para evitar as simplificagdes que
uma dicotomia entre catedra e rodapé pode imprimir nos entendimentos sobre as
metamorfoses da critica.

Com o quadro tedrico e 0 panorama historico sobre a critica literaria e suas
modalidades adequadamente apresentados, é chegada a hora de direcionar o foco
para a matéria-prima desta pesquisa: 0s escritos de Livio Xavier.

3.3 O critico sobre criticos

Nesta secdo, serdo examinados alguns textos contidos em O elmo de
Mambrino, os quais abordam obras de critica literaria. Destaca-se que tais materiais
foram escritos em torno da producao de dois criticos literarios de grande relevancia:
Sérgio Milliet e Alvaro Lins. O objetivo é realizar um exercicio de metacritica, conforme
discutido por Compagnon (1999). Desta forma, tomo como entendimento que a critica
literaria se trata de um “discurso sobre as obras literarias que acentua a experiéncia
da leitura, que descreve, interpreta, avalia o sentido e o efeito que as obras exercem
sobre os (bons) leitores, mas sobre leitores ndo necessariamente cultos nem
profissionais” (COMPAGNON, 1999. p 21-22).

Iniciemos com a resenha “Critica Impressionista”, elaborado por Livio
Xavier por ocasido da publicacdo do volume do Diario Critico, lancado em 1945 por
Sérgio Milliet. O préprio titulo introduz a modalidade de critica que sera tanto analisada
como empregada. Xavier, sem economizar elogios, inicia o texto enaltecendo o
"espirito infatigavel” (XAVIER, 1975, p. 32) de Milliet no campo das Letras. Sua critica
€ caracterizada como distinta e de alta qualidade, evitando a falta de naturalidade
comum em alguns criticos brasileiros. Ja ao apontar os elementos da critica
impressionista, Xavier estabelece:

A sua propria maneira de diério, tdo pouco formal e, afinal de contas,
impropria ao exercicio mais sistemético da critica, € antes uma natural
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necessidade de expressao de sua personalidade, e por isso mesmo, mais
justificavel, que, no caso de certa nova moda literaria a qual tende a
generalizar-se sem razdo (XAVIER, 1975, p. 33).

E imprescindivel resgatar algumas definicbes de critica impressionista.
Entretanto, diferentemente do sentido empregado por Xavier, o termo "critica
impressionista” serd majoritariamente utilizado de maneira pejorativa, como sinébnimo
de auséncia de rigor metodolégico e arbitrariedade da subjetividade (MAIA, 2013).
Wilson Martins estabelece sua etimologia:

A palavra nasceu quase simultaneamente nas artes plasticas e na critica
literaria, ou, para sermos exatos, passou das artes plasticas para a critica
literéria (como aconteceu, por exemplo, com “Barroco” e “Maneirismo”). (...)
A palavra passou para a critica por um acidente semelhante ao que deu nome
a escola de pintura. (...) Impressionismo passou a ser, em critica, sinbnimo

de diletantismo, argumento polémico que nada significa como caracterizagédo
de uma familia espiritual. (MARTINS, 2002, p. 88-89)

No entanto, para Xavier, o impressionismo nao se trata de um defeito na
critica de Milliet. Pelo contrario, ele enxerga que permite uma naturalidade, emulando
uma conversa, entre o critico e o leitor, evitando estranhamentos. Xavier aponta que
0 emprego do impressionismo permite a visualizagdo de uma das grandes
potencialidades do critico:

A auséncia de dogmatismo corre também por conta do método impressionista
do Sr. Sérgio Milliet. Um espirito mais severo, uma técnica mais precisa,
tirariam talvez grande parte do que pode chamar de terceira qualidade do Sr.
Sérgio Milliet, a qual € uma grande capacidade de simpatia com a obra
criticada. E certo que os defeitos préprios do impressionismo na critica,
junto as qualidades pessoais do critico, podem muitas vezes leva-lo a juizos
pouco fundamentados ou antes em demasia na mera capacidade de

compreender os elementos mais superficiais de uma obra ou de um autor
(XAVIER, 1975, P. 33).

Nesse sentido, Xavier compartilha da visdo de Martins ao enfatizar que,
sem a subjetividade do critico, torna-se impossivel realizar a critica em sua plenitude.
Dessa forma, uma objetividade extrema seria estéril para a producéo critica, uma vez
que tracos da individualidade sdo indispensaveis para o exercicio dessa atividade.
Logo, opera-se aqui um desarmamento de um mal-entendido: a inferioridade do
impressionismo critico por uma suposta auséncia de objetividade.

Xavier chega a sugerir, inclusive, que seria desejavel que Milliet fosse mais
pessoal e 4cido em suas criticas para apontar as insuficiéncias de algumas obras e
autores. No entanto, ele ressalva que "o que importa no critico é a pertinéncia da sua

critica e ndo tanto a forma ou processo em que se desenvolve ele” (XAVIER, 1975, p.
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33). Reforcando a ideia de que ndo ha uma exclusdo do elemento subjetivo para que
exista qualidade na critica literaria, Xavier coloca como elementar a presenca de uma
intuicdo literaria (MARTINS, 2002; CANDIDO, 2008).

Nessa mesma linha de pensamento, Maia (2013) constata a presenca
desse entendimento na critica empregada pelo pernambucano Alvaro Lins, um
destacado critico literario que publicava seus artigos no Correio da Manha. Lins era
considerado por Drummond o imperador da critica e ndo concebia como possivel uma
critica que "eliminasse a necessidade da intuicdo e da perspectiva individual" (MAIA,
2013, p. 201). A seguir, analisarei os textos de Xavier voltados para obras de Alvaro
Lins.

Na resenha intitulada “Um Critico”, Livio Xavier analisa o terceiro volume
do Jornal de Critica, de Alvaro Lins, abordando a personalidade e as ideias do autor
em questdo. Xavier destaca a gravidade que parece ser a qualidade predominante em
Alvaro Lins, caracteristica que, embora n&o seja a mais atraente, ndo deixa de ser
simpatica. Nesse sentido, o sistema de ideias peculiar de Lins € delineado,
evidenciando um catolicismo que nao se apresenta de forma militante, evitando utilizar
a ideia de Deus como argumento na discussao literaria.

Além disso, Lins é apontado como um nacionalista equilibrado, cujo
patriotismo ndo prejudica sua amplitude de visdo e gosto literario. O autor também
ressalta a vontade de Lins em acertar e evitar injusticas em suas andlises, 0 que,
segundo Xavier, demonstra que o critico possui as qualidades essenciais para o oficio.
Xavier ndo deixa de apontar certas limitacdes ao longo dos comentarios tecidos para
Lins, mas sempre equilibra ao apontar contrapartidas no exercicio da critica.

Ao descrever as qualidades principais de Lins, o autor destaca a
abordagem equilibrada e ndo militante do catolicismo e do nacionalismo de Lins,
elementos fundamentais para compreender sua postura critica:

Na talvez precoce gravidade que parece ser a qualidade principal do Sr.
Alvaro Lins, qualidade que ndo sendo a mais sedutora, ndo é também a
menos simpatica, situa perfeitamente o sistema de idéias que Ihe é proprio:
um catolicismo que néo chega a ser militante, isto €, a usar a ideia de Deus
como um argumento na discusséo literaria; um nacionalismo felizmente muito
ponderado e o qual ndo chega a ser nocivo a largueza de vistas e gosto; e,

sobretudo, uma grande vontade de acertar, de ndo cometer injusticas.
(XAVIER, 1975, p. 34)

Xavier também menciona algumas limitagdes do aparelhamento cultural de

Lins, que podem ser atribuidas a sua tendéncia peculiar de abordar a critica literaria
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em seu sentido mais restrito, especialmente quando foca em temas especificos. No
entanto, a intencdo de Lins em evitar injusticas e acertar em suas analises é
reconhecida como um aspecto positivo e evidente de sua abordagem critica:
N&o se dira, pois, que ao Sr. Alvaro Lins ndo sobrem as qualidades
necessarias ao oficio. E até certas insuficiéncias de seu aparelhamento
cultural, digamos assim, as quais devem correr por conta se ndo da sua
mocidade, mas, em todo o caso, da sua tendéncia peculiar a critica da

literatura no sentido mais restrito do termo, apenas em um ou outro capitulo,

sdo visiveis (“Discursos sobre a guerra nos espiritos”, “Instituicdes inglesas”,

etc.) e em funcao do proprio assunto versado. A honestidade do critico € alias
evidente também. (XAVIER, 1975, p. 34)

O que Xavier traca enquanto perfil ideolégico de Lins, um perfil de
moderacdo, encontra ressonancia com o estudo de Eduardo Cesar Maia (2013).
Utilizarei o estudo ao longo das analises como um exercicio comparado. Para Maia,
Alvaro Lins tem como um de seus valores a “independéncia intelectual e artistica em
relagdo aos grandes discursos ideoldgicos que dividiam o mundo no momento”, sendo
a arte um “refugio do individuo em meio a esse embate entre sistemas politico-
ideologicos” (MAIA, 2013, p. 179). Desta forma,

Nao parece possivel, entdo, estabelecer disjungdes absolutas dentro do
pensamento critico de Alvaro Lins: texto ou contexto, estético ou ético, forma
ou conteldo etc.; a literatura, como fendbmeno vital, supera esse tipo de

dicotomia e desafia sempre qualquer possibilidade de monismo metodolégico
ou tedrico por parte da critica. (op. cit, p. 180)

Xavier apresenta uma possivel objecdo a abordagem de Alvaro Lins ao
comparar a atuacao do historiador e do cientista em relac&o ao critico literario. Xavier
sugere que Lins pode ser considerado inconsequente ao ndo perceber as diferencas
fundamentais entre essas areas de atuacdo, o que poderia levar a possiveis
acusacOes de superficialidade em determinados assuntos abordados por ele. No
entanto, Xavier defende Lins ao apontar a limitacdo como uma forma de antecipar
essa critica:

Poder-se-ia talvez argiiir contra o Sr. Alvaro Lins certa inconsequéncia, em
nao considerar semelhantes, a situa¢des do historiador e cientista em relagéo
ao critico literario. Em todo o caso vale a limitagdo como defesa prévia contra

a possivel acusacado de superficialidade em determinados assuntos.
(XAVIER, 1975, p. 35)

O autor destaca a apreciagdo de Lins sobre José Verissimo, na qual este &
compreendido e avaliado de forma justa, mesmo que Xavier ndo concorde com a

tentativa do critico em justificar o estilo desleixado de Verissimo com base na teoria
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de Otto Jespersen, que afirma que um bom estilo em prosa € uma aquisicao tardia em
todos os paises. Segundo Xavier, “Verissimo, de fato, escrevia mal, comparado aos
autores contemporaneos seus, mas talvez um pouco melhor do que as geracdes que
foram chegando a fama literaria ou jornalistica” (idem, ibidem).

A relacdo de Lins com Tristdo de Athayde também ndo deixa de ser
contemplada pelo juizo de Xavier. O critico enfatiza a postura critica de Lins diante
das convicgdes de Athayde, demonstrando independéncia de pensamento:

Outro capitulo meritério do senhor Alvaro Lins é “Um critico do mundo
moderno”, o qual, tratando da personalidade do Sr. Tristdo de Athayde,
revelando embora uma excessiva dose do que se chama “temor reverencial”
na terminologia juridica, denota bastante independéncia de atitudes em
relagdo ao lider da Agéo Catdlica, v.g., e quando este: acredita em Charles
Maurras, encontra beneficios histéricos no fascismo de Mussolini, julga o
nazismo menos nocivo do que o comunismo; equivocos, sem dlvida, etc, etc.

(p. 52) A par disso, tem o senhor Alvaro Lins nesse mesmo estudo felizes
observaces sobre a critica de jornal. (XAVIER, 1975, p. 35)

No texto “Critica de Jornal”, a respeito do quarto volume do Jornal de
Critica, publicado em 1946, Xavier faz uma reflexdo sobre a posicdo de destaque
alcancada por Alvaro Lins no meio literario. Xavier destaca que nos tltimos cinco anos,
Lins tinha desfrutado de uma evidéncia no meio literario que dispensa qualquer
apresentacao adicional, mesmo de natureza critica. Denota-se de tal comentéario a
reveréncia que o nome de Lins desfrutava junto a Xavier, indicando afinidades dentro
do campo literario.

Novamente Xavier se refere a relacdo entre Lins e Athayde. O autor
enfatiza que o gesto de “apadrinhamento” por Tristdo de Athayde deve ser
interpretado como mera e grata complacéncia, sugerindo que esse reconhecimento e
apoio estao relacionados a importancia do trabalho critico de Lins. No entanto, Xavier
aponta que o agrupamento de ideias defendido por Alvaro Lins, ao longo do volume
do seu Jornal de Critica, difere consideravelmente da “ortodoxia militante”
representada por Athayde:

Apadrinhado alids escusadamente pela transcricdo do artigo do Sr. Tristdo
de Athayde sobre a 1% série do seu Jornal de Critica, edita agora em volume
o0 Sr. Alvaro Lins, a 4* série dos seus folhetins de critica literaria no Correio
da Manh&. O Sr. Alvaro Lins, nestes ultimos cinco anos, desfruta no nosso
meio literdrio uma situacdo de evidéncia que dispensaria toda e qualquer
apresentacdo, mesmo de carater critico. Ndo é bom emprestar outro sentido
ao gesto sendo o de mera e grata complacéncia, pois a ordem das ideias a
gue o senhor Alvaro Lins serve ainda no decorrer deste volume do seu Jornal

de Critica distancia-se bastante da ortodoxia militante do Sr. Tristdo de
Athayde. (XAVIER, 1975, p. 52)
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Alvaro Lins e Tristdo de Athayde, pseuddnimo de Alceu Amoroso Lima, de
fato, tiveram grande afinidade pessoal e intelectual, conforme ja investigado por
Serrano (2022). Ambos sao figuras de destaque da critica realizada no Rio de Janeiro,
que fora capital do Brasil durante a primeira metade do século XX, além de serem
catélicos declarados. Athayde integrou a rede de sociabilidades que amparou a estreia
de Lins, juntamente com José Condé, José Lins do Rego, Gilberto Freyre e Mario de
Andrade:

No caso de Lins, além de José Condé, amigo caruarense que vivia no Rio,
servia a editora e intermediou o convite para o livro sobre Eca de Queiroz,
foram cruciais dois lideres do regionalismo, José Lins do Rego e Gilberto
Freyre, que avalizaram a migragéo e indicaram o caruarense para assumir o
rodapé do Correio da Manh3, tdo logo ele chegou ao Rio de Janeiro. A rigor,
0 grupo e a editora implantaram um aliado no amago da grande imprensa
carioca, ap0s a divulgacdo bem-sucedida de um livro de estreia que foi logo

celebrado, por exemplo, por Alceu Amoroso Lima e Mario de Andrade.
(SERRANO, 2022, p. 132)

Ja Maia (2013) aponta que a relacdo de Lins e Athayde era marcada por
contradi¢gdes. Ao passo que o critico pernambucano possuia “uma admiragdo quase
epigonal” pelo critico carioca, “nao deixava de reconhecer que o amigo (e mestre)
muitas vezes levava longe demais, em sua critica literaria, as proprias crengas morais
e convicgoes religiosas” (MAIA, 2013, p. 183). Desta forma, como também apreendido
por Xavier, Lins se diferenciava de Athayde por priorizar os argumentos estéticos em
detrimento dos éticos (MAIA, 2013).

No que tange ao elemento religioso, Maia (2013) apresenta uma andlise
critica parcial em relacéo a afirmacéo de Adélia de Meneses Bolle, que sugere que a
religiosidade de Lins teria impactos negativos em suas criticas. De acordo com ele,

a critca de Alvaro Lins era, antes de tudo, caracterizada pelo seu
individualismo personalista, pouco afeito a aceitagdo de verdades
estabelecidas. Além disso, o critico, em diferentes momentos de sua
trajetéria, demonstrou possuir a sutileza de inteligéncia que Ihe permitia — se

ndo a autoironia — pelo menos a revisao de suas posicdes e a autocritica,
mesmo em relagdo a temas de natureza religiosa. (MAIA, 2013, p. 184)

Para Lins, tornam-se indispensaveis a liberdade e o direito a consciéncia
individual frente a sistemas totalizantes e aos elementos de ordem politico ideoldgica
(MAIA, 2013). O critico pernambucano incorpora tais premissas na sua atividade
critica, mantendo cautela diante das teorias politicas acerca da realidade e da
sociedade. Trata-se do “resguardo da consciéncia individual e a ndo aceitagdo de

férmulas prontas”, descartando a “paixao ideoldgica”, a “tendéncia ao adesismo total
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numa ou noutra trincheira politica da época” e buscando “o espirito critico, alerta e
livre” (MAIA, 2013, p.187).
Regressando ao texto “Critica de Jornal”, ao expressar suas afinidades com
o ramo francés dos estudos literarios, Xavier toma as contribui¢des do critico francés
Albert Thibaudet em Physiologie de la Critique para situar a producéo de Lins e realizar
uma defesa da critica de jornal:
Parece oportuno adotar 0s seus argumentos, agora que se tem desenvolvido
entre a grei literaria um sentimento vizinho ao desprezo por todas as formas
hibridas, por assim dizer, mas Uteis e inevitaveis de atividade literaria ligada
ao jornal. Assim, e por via de consequéncia, desenvolve-se um sentimento
de inferioridade, para usar de uma expressdo cémoda, nos culpados por
aquelas atividades. O menor cronista julga-se ofendido se n&do é chamado de
ensaista, o critico de jornal exerce o seu mister quase como envergonhado e
por isso, nem sempre medindo convenientemente a distancia entre suas

veleidades ou disposicfes para tratar de paulo majora e o rendimento Util do
seu trabalho. (XAVIER, 1975, p. 53)

Nesta andlise, € possivel notar que Xavier ndo se limitou apenas a resenhar
a obrade Lins. O critico apresentou argumentos fundamentais para sustentar a defesa
da modalidade de critica exercida tanto por ele quanto por Lins. Xavier denuncia o
crescente desprestigio que tem afetado as atividades dos criticos-jornalistas,
chegando ao ponto de comprometer a qualidade de seus trabalhos. Assim, emerge a
defesa da indispensabilidade do critico de jornal, diante da desvalorizacdo que tem
sido atribuida a tais profissionais.

Ao reconhecer que Lins domina os conhecimentos sobre as limitacdes que
circundam métodos e técnicas de cada modalidade da critica, Xavier (1975, p. 53)
finaliza:

O Sr. Alvaro Lins sabe perfeitamente dos limites impostos as técnicas e
métodos de critica pelas suas modalidades. “A critica construida para a forma
de livro ndo se identifica, tanto em extensdo como em sentido, com aquela
gque se faz todas as semanas para 0s jornais; a critica dos mortos,
trabalhando sob perspectivas ja definidas e sobre obras ja classificadas, é
bem diferente daquela que se realiza sobre os contemporéneos, para 0s
guais ndo temos as perspectivas nem as classificagfes; a critica geral, a dos
largos panoramas nao € a mesma que se executa sobre figuras, fatos e livros
isolados” (Pag. 44). O critico do correio da manhd, pde assim

convenientemente em evidéncia o problema. Mas, no exercicio de seu mister,
tera ele conservado a devida perspectiva?

Para Maia (2013), a ciéncia das limitacdes da critica jornalistica por Lins é
um elemento intrinsecamente conectado com uma perspectiva vitalista aos seus

valores intelectuais e morais. A incorporacdo de métodos cientificos aos estudos
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literarios para o critico ndo deveria ser uma forma superior ou exclusiva de critica

(MAIA, 2013), dialogando com perspectiva apresentada por Wilson Martins:
Nenhum método de abordagem exclui qualquer outro, nem em particular, o
método estético, que ambicionando surpreender a especificidade do
fendbmeno literario, ndo pode ignorar que tal especificidade é uma
especificidade “em situagédo”. (...) O excesso de historicismo faz sair da
literatura; o excesso de esteticismo ndo permite que nela se entre. Entre
esses extremos, havera lugar, com certeza, para a grande critica criadora
que, realizando a sintese puramente instrumental dos métodos, alcance a

sintese filosofica da Literatura como criagao espiritual (MARTINS, 2002, p.
42-23).

Ao retomar a analise da resenha sobre Sérgio Milliet, ressalto a relevancia
da questdo do método na discusséo sobre a critica literaria. Para Xavier, o método
nao deve ser uma preocupacdo em si mesmo, mas sim uma ferramenta util para
estabelecer uma conexao efetiva com o common reader, ou seja, com o leitor ndo
especializado. Essa abordagem é destacada por Rocha (2011), que observa como 0s
criticos de rodapé moldavam sua visdo de mundo com base em suas bibliotecas,
considerando uma realidade em que o livro ainda ocupava uma posi¢cao de destaque
como principal meio de acesso a informacao. Dessa forma, o amplo publico ao qual
os criticos se dirigiam compartilhava da mesma verve cultural e da mesma forma de
acessar o conhecimento.

Ao abordar os textos de Xavier em O elmo de Mambrino, fica evidente a
importancia da metacritica na analise da critica literaria de autores impressionistas,
como Sérgio Milliet e Alvaro Lins. Ao longo desses escritos, Xavier ressalta a
relevancia do elemento subjetivo e da intuicdo literaria para a construcdo de uma
critica auténtica. O que se percebe é a presenca de valores compartilhados entre
criticos que se veem compartilhando um oficio e firmando suas posi¢cdes no campo
literario.

Assim, a analise metacritica do material selecionado revela uma visdo mais
profunda, longe de dicotomias redutoras, sobre a critica literaria e enfatiza a
importancia da subjetividade, intuicdo e liberdade intelectual para o exercicio dessa
atividade. Os escritos do mestre Livio Xavier sdo de grande utilidade para uma
historiografia literaria, ndo podendo ser desprezados por seu carater ensaistico,
diletante. Assim, imprimem os vestigios das linhas de for¢ca que constituiram a critica

literaria no Brasil, contribuindo para uma significativa arqueologia da critica.
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4 REQUIESCANT IN LIBRO

“Mas os livros que em nossa vida entraram
Sao como a radiagdo de um corpo negro
Apontando pra a expansao do Universo
Porque a frase, o conceito, o enredo, o verso
(E, sem duvida, sobretudo o verso)

E o que pode lancar mundos no mundo.”
Caetano Veloso

Neste capitulo, busco compreender a farta e profusa trajetéria de O eImo
de Mambrino a luz da histéria do livro e da leitura (CHARTIER, 1998; DAECTO, 2021;
DARNTON, 1990, 2010). A analise abrange n&o apenas o conteudo da obra, mas
também as intricadas interagdes que a moldaram, desde a producio até a recepcao.
Essas relagdes com o mundo social, o “externo”, aqui serao vistas como elementos
que se fincam como articuladoras da estrutura interna da obra, fugindo de dicotomias
simplistas.

A publicacao de OEM, fruto de uma coedi¢&o entre a Livraria José Olympio
Editora e a Secretaria de Estado da Cultura, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo
(SECCT), ilustra muito bem que um livro guarda muito além de seu texto-conteudo.
Essa parceria elucida a importancia da articulagao entre instituicbes governamentais
e editoras prestigiadas, por exemplo, na legitimagao e disseminagao da literatura. A
coedicdo nao s destacou a relevancia cultural da obra de Xavier, mas também
revelou as intricadas relagbes entre o mercado editorial, 0 apoio institucional e as
estratégias de consagracgao literaria.

A analise de OEM permite explorar a interagdo entre a materialidade dos
livros literarios e os significados atribuidos as obras no contexto da cultura material da
literatura brasileira. A materialidade dos livros literarios desempenha um papel crucial
na produgédo de significados, influenciando a forma como os leitores percebem e
atribuem sentido as obras (ARAUJO NETO, 2016). Esses elementos editoriais ndo
apenas conferem uma identidade visual a obra, mas também servem como
estratégias de legitimacao cultural e literaria. Detalhes como a capa, o tipo de papel e
a tipografia desempenham um papel significativo na maneira como os leitores
interpretam os textos de Xavier, refletindo praticas estéticas, ideoldgicas e culturais
presentes na producgao e circulacéo dos livros.

Além disso, a teoria dos paratextos de Gérard Genette (2009) é

fundamental para compreender a articulacdo entre forma e sentido em OEM.
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Elementos como o prefacio, as orelhas, a nota da editora e o indice onomastico néo
apenas enriquecem a experiéncia de leitura, mas também reforcam a posi¢cao de
Xavier no pantedo literario brasileiro, ao menos, a época. A analise da materialidade
do livro revela como a apresentacéao fisica e os elementos paratextuais contribuem
para a recepcao e interpretacdo das obras, aclarando as dinéamicas de poder e
consagracao no campo literario. Examinar esses aspectos permite uma compreensao
mais profunda da obra de Xavier, evidenciando a interdependéncia entre o texto, seu
suporte fisico e o valor cultural e intelectual que ele representa.

A histéria de OEM também é marcada pela influéncia de Antonio Olavo
Pereira. Sua admiracao e entusiasmo por Xavier foi crucial para a publicagdo da obra,
evidenciando como as conexdes pessoais e familiares desempenham um papel vital
no mundo editorial. Aponto como Pereira utilizou sua posi¢céo de prestigio no campo
editorial para promover e validar a obra de Xavier, destacando a importancia das redes
de sociabilidade (SIRINELLI, 2003) na trajetéria de um livro.

Além disso, a analise abrange o lugar dos selos editoriais nas dinamicas
literarias e a tradigdo de prestigio associada a LJOE. A editora, conhecida por sua
cuidadosa selecao de autores e titulos, desempenhou fungéo central na formagao do
campo literario brasileiro. A inclusdo de Xavier em seu catalogo reforca a estratégia
editorial de legitimagcédo e consagracao literaria, inserindo-o em um contexto de alta
valorizagao cultural.

Neste capitulo, exploro como OEM foi mais do que um simples livro; ele se
tornou um simbolo das multiplas dindamicas de poder e influéncia no campo literario
brasileiro. Através da analise de suas camadas, desde a materialidade até as
interacdes sociais que permitiram sua publicacéo, procuro entender como uma obra
literaria pode ser continuamente reinterpretada e ressignificada ao longo do tempo.

A trajetéria de OEM nos oferece uma visdo aprofundada sobre os
mecanismos que sustentam a legitimacdo literaria no Brasil, destacando a
interdependéncia entre critica, producao literaria e apoio institucional. Guiamo-nos por
Umberto Eco (2010), ao defender uma memoria dos escritos, por compreender que
“nossa memoria se fortalece recordando os livros e fazendo-os falar entre si”, sendo
os livros “para produzir interpretacbes e, por conseguinte, produzir novos
pensamentos” (ECO, 2010, p. 27). Ao longo deste capitulo, examino essas
correspondéncias e suas implicagdes, fornecendo uma perspectiva abrangente sobre

como a histéria de um livro pode ser contada de diversas maneiras, dependendo do
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contexto em que € inserida.

4.1 Contando a historia de um livro

Como contar a histéria de um livro? Esta é a pergunta que guia os
apontamentos apresentados a seguir. Compreender como O elmo de Mambrino
carrega em si um vasto acervo de significados e intencionalidades é o objetivo
principal. O que se esconde em um livro que foi agraciado com um dos maiores
prémios de prestigio literario, o Jabuti, com todas as contradigbes que esse
reconhecimento pode implicar, mas que hoje repousa, sem maiores incomodos, em
raros volumes em estantes de sebos pelo pais?

Inicialmente, rejeita-se a ideia de que um unico relato possa definir
completamente um livro. A interpretacdo histérica de um texto é profundamente
influenciada pelos interesses, subjetividades e escolhas metodolégicas do
pesquisador. As questbes abordadas neste estudo ndo esgotam as possibilidades de
analise de OEM nos campos literario e histérico, pois esse nao € seu proposito. No
entanto, o estudo busca estabelecer interpretagcdes baseadas na vasta fortuna
editorial, destacando a relevancia significativa da obra para essas areas do
conhecimento.

Esta pesquisa insere-se na valorizagao cultural do livro, iniciada com a
transicdo da cultura manuscrita para o uso da tipografia a partir séculos XV. A
introducao da impressao por Gutenberg revolucionou a producgao e disseminacao de
textos, o que aumentou a disponibilidade de obras e ampliou o acesso ao
conhecimento (FEBVRE; MARTIN, 2000). Desde a dependéncia dos autores do
mecenato até o estabelecimento dos direitos autorais no século XVIIl, Febvre e Martin
(2000) mostram como a tipografia transformou a industria do livro e impactou a
sociedade ao promover a circulagdo de ideias e impulsionar o desenvolvimento
cultural e intelectual na Europa. Assim, esse estabelecimento do livro como artefato
cultural ja carrega um longo histérico que ndo pode ser desprezado em qualquer
analise.

Marisa Midori Daecto (2021) destaca vastidao de matéria para analise
presente na totalidade de um livro, que abrange tanto seu conteudo textual quanto
seu suporte material. Ao analisar Democracia na Franga, de Francgois Guizot, a autora

amplia o escopo da historia do livro para além do texto escrito e investiga também
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seus aspectos materiais, politicos e geograficos. Essa abordagem revela como o livro
nao apenas reflete, mas também molda e € moldado pelo contexto historico e pelas
praticas editoriais do século XIX, expande nossa compreensao da circulacdo de ideias
na época.
Tal perspectiva convida a uma reflexdo sobre as multiplas conjunturas de um
livro, desde o momento da escrita até a sua construgdo no mercado editorial.
Ocorre que essas conjunturas extrapolam, no tempo e no espacgo, as
fronteiras do proprio livro, o que torna o estudo monografico, como o que ora

se propde, imagem refletida de uma totalidade muito mais complexa
(DAECTO, 2021, p. 24).

Explorar obras menos conhecidas oferece oportunidades para uma
compreensao mais profunda de sua importdncia a medida que ganham
reconhecimento ao esquadrinhar seu papel dentro de um contexto mais amplo. O
verdadeiro significado de uma obra emerge ao considera-la dentro de uma conjuntura
abrangente, exigindo que o pesquisador construa essa compreensao de forma
dialdgica. Nesse sentido, é essencial investigar os aspectos materiais e histoéricos que
moldaram a criagao e circulagao de O elmo de Mambrino. Ao fazé-lo, estabelecem-se
conexdes entre obras que, embora tenham sido negligenciadas ao longo do tempo,
ainda preservam marcas intensas de seu tempo e das ideias em que estavam
circunscritas.

Esta perspectiva de resgate de elementos entdo negligenciados para
andlise literaria também encontra ressonédncia em Robert Darnton (2010). Para
Darnton, recorre-se a uma histéria dos livros visando compreender como as ideias
foram transmitidas por vias impressas e influenciaram a humanidade nos ultimos cinco
séculos. Ainda que haja uma gama de possibilidades para os itinerarios de pesquisa,
busca-se “entender melhor como a palavra impressa moldou as tentativas dos
homens de compreender a condigdo humana” (DARNTON, 1990, p. 131).

Ao explorar a presenca dos intermediarios literarios, por exemplo, Darnton
desmistifica a concepc¢ao tradicional da histéria literaria ao reconhecer a diversidade
de agentes envolvidos na produgao, distribuicao e recepg¢ao das obras. Tais agentes
operam na selegéo e distribuicdo de livros que refletem os gostos e demandas do
mercado, influenciando a formagao do canone literario e a economia do livro.

Em OEM, Livio Xavier atua como um desses agentes intermediarios, nao
apenas como autor, mas também como critico literario, oferecendo novas

compreensdes sobre as obras de sua época e desafiando as narrativas convencionais
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da historia literaria. A luz das proposicdes de Darnton, acaba-se também por

dissolver um pouco da mistificagdo que se instalou com a concepgao da
histéria literaria como o grande homem e o grande livro. Os grandes livros
fazem parte de um conjunto candnico de classicos selecionados
retrospectivamente, ao longo dos anos, pelos profissionais que se
encarregaram da literatura — isto é, pelos criticos e professores universitarios
cujos sucessores agora desconstroem-na. Esse tipo de literatura talvez nunca
tenha sequer existido fora da imaginagao dos profissionais e seus estudantes.
(DARNTON, 1990, p. 145)

Segundo Jean Francois Sirinelli (2003), as revistas sdo objetos de destaque
para um esquadrinhamento do campo intelectual ao moldar suas estruturas através
de aliangcas, lealdades, exclusbes e debates. Elas funcionam como eximios
observatorios da sociabilidade intelectual ao capturar o movimento das ideias e
proporcionar assimilagdes primorosas sobre essa dinamica. Dentro das redagdes, as
relagcdes sao definidas por lagos pessoais e influéncias mutuas, com énfase na adesao
e exclusdo nas dindmicas das revistas, além das solidariedades geracionais que
permeiam o campo intelectual.

Além disso, existem situagdes especificas que configuram as atividades e
comportamentos dos intelectuais. As redes de sociabilidade criam espacgos nos quais
afetos e ideologias se entrelacam de maneiras heterogéneas. Desta forma, as
sociabilidades produzem “microclimas a sombra dos quais a atividade e o
comportamento dos intelectuais envolvidos frequentemente apresentam tragos
especificos”, além de ter uma “dupla acepcédo, ao mesmo tempo ‘redes’ que
estruturam e ‘microclima’ que caracteriza um microcosmo intelectual particular’
(SIRINELLI, 2003, p. 252-253).

As contribuicbes de Sirinelli sdo relevantes, pois O elmo de Mambrino
surgiu a partir das sociabilidades em que Livio Xavier estava inserido. Durante anos
de atividade intelectual, ele cultivou contatos e estabeleceu relagées de afinidade e
reveréncia com diversas figuras proeminentes da intelligentsia brasileira. Seja nas
redagdes de jornais paulistanos ou nos circulos boémios, Xavier participou ativamente
da formacao desses nucleos intelectuais, acumulando capital social e cultural que o
posicionou de forma solida no campo literario. Essas inter-relagdes ndo sdo meros
elementos externos a OEM; ao contrario, elas influenciam sua estrutura interna,
moldam suas disposi¢des organizacionais e até mesmo viabilizaram sua publicagao.
Essa estrutura de sociabilidade na qual Xavier esteve inserido foi indispensavel para
a materializagédo de OEM, por exemplo.
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A publicacdo de OEM deve-se em grande parte a agao de Antoénio Olavo
Pereira, um destacado escritor brasileiro e irmao de José Olympio Pereira Filho,
fundador e entdo proprietario da LJOE®. Pereira se juntou aos negoécios do irmao,
sendo responsavel pela filial paulista e compondo o nucleo editorial do

empreendimento. Como recorda Antonio Candido,

o segundo, O elmo de Mambrino, é de 1975 e também foi arrancado, dessa
vez, por Antdnio Olavo Pereira, grande admirador de Livio Xavier. Tinha
fascinacao por Livio Xavier e gostava tanto desse livro, e tanto insistiu que o
Livio entregou os pontos: reuniu os artigos e deu para o Antdnio Olavo.
(CANDIDO, 2017, p. 11)

Essa relagdo préxima com Antdnio Olavo n&o so facilitou a publicagdo da
obra, mas também destacou a importancia do apoio familiar e das conexdes pessoais
no meio editorial.

Por sua vez, Roger Chartier (1998) afirma que as obras possuem
significados multiplos e dindamicos, que se formam na interagédo entre a proposigao e
sua recepgao. Embora criadores e especialistas busquem estabelecer interpretacdes
fixas, o publico tem o poder de reinventar e transformar esses sentidos. Criadas dentro
de contextos especificos com suas proprias regras e hierarquias, as obras adquirem
nova profundidade ao serem reinterpretadas e ressignificadas conforme circulam pelo
mundo social. Essa dindmica evidencia o envolvimento entre a criagao artistica e as
praticas sociais, no qual o valor e o significado das obras emergem da interagao
continua entre a intencao original e a percepgao diversa dos publicos, desafiando a
ideia de uma universalidade estética.

Esta perspectiva sugere que O elmo de Mambrino, de Livio Xavier, ndo &
uma excecao, mas exemplifica como as obras adquirem novos significados ao serem
reinterpretadas em diferentes contextos sociais. Xavier, como autor e critico literario,
ndo apenas redige textos, mas também ensina como eles sdo percebidos e
valorizados pela sociedade, desafiando a ideia de uma compreensao fixa e universal.

Para Chartier (1998), a emergéncia da fungéo-autor € um elemento crucial
para a compreensao e avaliacdo dos discursos literarios, refletindo uma
transformacao significativa na maneira como as obras eram percebidas e valorizadas

pela sociedade. O historiador define autor além da simples identificagcdo de quem

9 Antbnio Olavo Pereira também atuou como romancista, sendo definido como “estilizador
sébrio e intenso de dramas familiares” (BOSI, 2017, p. 448). Foi agraciado com o Prémio Governador
do Estado de Sao Paulo em 1979. A comissao julgadora deste prémio foi composta por figuras ilustres
como Lygia Fagundes Telles, José Aderaldo Castello, Mario Chamie, Nilo Scalzo e Ricardo Ramos, o
que ressalta o prestigio e a relevancia de Antdnio Olavo no campo literario da época (CORREA JUNIOR,
2014).
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escreveu um texto, incluindo autoridade, reconhecimento e atribuicdo de obras
literarias ao longo da historia. Assim, ele destaca a fungdo-autor como uma categoria
fundamental para a analise literaria e historica.
Inscrita nos proprios livros, ordenando as tentativas que visam ordenar o
inventario das obras, comandando o regime de publicagdo dos textos, a
fungao-autor esta, apesar de tudo, no centro de todos os questionamentos

que ligam o estudo da produgdo de texto ao de suas formas e seus leitores.
(CHARTIER, 1998, p. 58)

Ao operar a escolha do material que compés a coletanea de O elmo de
Mambrino, Xavier estabeleceu critérios que moldaram diretamente a valorizagéo
desses textos dentro do canone literario contemporaneo. Sua sele¢ao nao foi apenas
arbitraria; ela definiu quais autores e obras seriam lembrados ou esquecidos,
estabelecendo valores que sintetizavam sua trajetoria como critico literario de
prestigio.

Assim, quem seriam os "eleitos" pelo mestre Livio em OEM? Esta questao
nao apenas langa luz sobre a influéncia de Xavier na formag¢ado de uma obra literaria,
mas também ilustra como sua fungéo-autor transcende a mera autoria para moldar a
recepcgao e a percepgao critica das obras incluidas na coletanea. O elmo de Mambrino
nao € apenas um livro para seu autor; € o compilado de uma carreira, de uma vida
dedicada ao oficio da critica. Portanto, sua composigao e organizagao sao executadas
com precisao e cuidado.

Encontra-se, assim, dialogo com as proposi¢cdes de Hans Robert Jauss.
Para Jauss (1994), a obra literaria € moldada pela interagdo entre literatura e leitor,
em que a comunicagao e a resposta do receptor desempenham papéis fundamentais.
A recepcao inicial de uma obra envolve uma avaliagido estética que contribui para sua
interpretacdo ao longo do tempo, e essa compreenséo ¢ fortalecida pelas geracdes
seguintes. A experiéncia do leitor, mediada por suas expectativas e antecipacgdes, €
sine qua non para a formacao do significado da obra, demonstrando que a literatura
responde as expectativas do publico e, concomitantemente, as molda.

A historia da literatura deve considerar a interagdo entre producéo,
recepcgao e efeito da obra, indo além de uma anadlise puramente estética (JAUSS.
1994). No caso de OEM, essa interagéo € essencial para entender sua relevancia e
impacto. Xavier, como jornalista e critico literario, utiliza sua profunda compreensao
da matéria literaria para explorar e analisar a literatura de sua época, demonstrando

um vasto arcabouco de leituras. Como afirma Jauss (1994, p. 41),
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A teoria estético-recepcional ndo permite somente apreender sentido e forma
da obra literaria no desdobramento histérico de sua compreensdo. Ela
demanda também que se insira a obra isolada em sua “série literaria”, a fim
de que se conhega sua posicdo e significado histérico no contexto da
experiéncia da literatura.

A teoria estético-recepcional, que articula a dimensao da recepgao e do
efeito a analise historica, destaca a acuidade da experiéncia dindmica da obra pelos
leitores. Esse processo transforma a recepg¢ao passiva em ativa, contribuindo para a
investigacao literaria e a entendimento de questdes ligadas tanto a forma como ao
conteudo das obras. Assim, OEM nao é apenas um apanhado de textos, mas um
testemunho do desenvolvimento da interatividade entre texto e leitor, em que a
recepgao ativa é essencial para a construgao e reconstrucao dos significados literarios.

Revisitando a trajetéria de O elmo de Mambrino, fui desafiado a refletir
sobre como contar a historia de um livro transcende a simples narrativa contida em
suas paginas. Este estudo ndo apenas revela os multiplos significados e intengdes
que permeiam a obra, mas também destaca sua influéncia duradoura no campo
literario. Recusando-se a esgotar as capacidades de entendimento a partir de OEM,
reconhego que a interpretagcao de um texto € moldada por perspectivas diversas e
dinamicas. Assim, este trabalho busca oferecer interpretacbes fundamentadas,
baseadas na vasta fortuna critica da obra, sublinhando seu papel crucial nas esferas
literaria e histérica.

Explorar obras menos conhecidas como esta nao apenas expande uma
compreensao de sua importancia, mas também nos convida a situa-las dentro de um
contexto mais amplo de interagdes culturais e intelectuais. O significado mais profundo
de OEM transcende suas palavras, emergindo das varias interligagcdes entre autor,
texto e leitor ao longo do tempo. Em ultima analise, a historia de um livro n&o € apenas
um registro estatico, mas um dialogo continuo entre passado e presente, em que cada
leitura realizada e cada interpretagcdo produzida contribuem para sua inesgotavel

relevancia e significado.

4.2 Materialidade e sentido em O elmo de Mambrino

A materialidade dos livros literarios desempenha um papel fundamental na
producao de significados, pois a associagao entre a forma fisica do livro e o sentido

7

atribuido a ele € essencial para a compreensao da cultura material da literatura
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(ARAUJO NETO, 2016). Autores, impressores, editores, expedidores, livreiros e
leitores estdo envolvidos nesse processo, contribuindo para a interpretagdo e
apreciacdo dos textos literarios. Assim, a materialidade dos livros ndo apenas
influencia como os leitores percebem e atribuem significados as obras, mas também
reflete aspectos estéticos, ideoldgicos e culturais presentes na produgéo e circulagao
dos livros.

Arelacao entre forma e sentido € destacada ao mostrar que a materialidade
dos livros contribui significativamente para a apreenséo de significados pelos leitores.
Profissionais envolvidos na producéo do livro, como ilustradores, diagramadores e
designers de capas, também influenciam essa materialidade e os significados
atribuidos as obras. Leitores conferem sentidos ndo apenas aos textos, mas também
a materialidade dos livros, considerando edi¢des, design de capas e outros elementos
visuais. A materialidade dos livros reflete ideologias, praticas escriturais e sentidos
distintos, proporcionando diferentes interpretagcées. Logo,

€ nesse sentido que se pode examinar a materialidade de um livro literario,
pois justifica-se a associagdo entre “materialidade” e “sentido”, numa
confluéncia que converge para a “cultura material” da literatura e, portanto,
para a propria historia cultural, tendo o livro, enquanto objeto, como um dos

elementos reveladores de orientagdes estéticas e ideolégicas. (ARAUJO
NETO, 2016, p. 134)

A partir da analise de O elmo de Mambrino, de Livio Xavier posso escrutinar
a interagao entre a materialidade dos livros literarios e os significados atribuidos as
obras no contexto da cultura material da literatura brasileira. Segundo Araujo Neto
(2016), a materialidade dos livros n&o apenas influencia a percepg¢ao dos leitores, mas
também reflete aspectos estéticos, ideoldgicos e culturais presentes na producgéo e
circulacao dos textos. No caso de OEM, a escolha da editora, reconhecida por sua
tradicao e prestigio no mercado editorial brasileiro, e a colaboracdo com a SECCT
para sua publicagdo, ndo foram apenas atos de edicdo, mas estratégias de
legitimagao cultural e literaria.

A relacao entre forma e sentido no contexto de OEM pode ser explorada
através da analise da materialidade do livro. Os aspectos fisicos, como a capa, o tipo
de papel, a tipografia e outros elementos graficos, ndo apenas conferem uma
identidade visual a obra, mas também podem influenciar a maneira como os leitores
interpretam e atribuem significados aos escritos de Xavier. A decisdo de incluir Xavier

na colecao de autores da José Olympio e a elaboragao cuidadosa dos detalhes fisicos
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da publicacdo podem ser vistas como estratégias editoriais que reforgcam a posi¢cao
do autor no canone literario nacional.

A anadlise da materialidade de OEM se alinha com os principios da
bibliografia analitica, conforme discutido por Darnton (2010), que destaca a
importancia de investigar detalhes como encadernacgoes, tipos de papel e erros
tipograficos para compreender melhor a produgao e a recepg¢ao das obras ao longo
do tempo. Esta abordagem n&o sé enriquece a compreensao da obra de Xavier dentro
de seu contexto histoérico e cultural, mas também demonstra como a materialidade dos
livros literarios pode ser um elemento revelador das praticas escriturais e ideoldgicas
da época.

Dessa forma, ao examinar O elmo de Mambrino através do prisma da
materialidade dos livros, tenho como possibilidade ndo apenas apreciar a obra de
Livio Xavier, mas também compreender mais profundamente as dindmicas de poder,
influéncia e legitimagcao que moldam o campo literario brasileiro. Assim, trata-se como
extremamente util o exame da relagao entre o texto literario e os diversos elementos
que o acompanham, denominados “paratextos”.

Gérard Genette (2009) define a obra literaria ndo apenas como uma
sequéncia de enunciados verbais significativos, mas também como um conjunto de
producdes adicionais, como o nome do autor, o titulo, o prefacio e as ilustragdes, que
envolvem e prolongam o texto, assegurando sua presenga e recep¢ao no mundo
editorial. Esses elementos operam como uma zona fronteiriga entre o texto e 0 mundo
exterior, facilitando a conex&o entre leitor e obra, além de, muitas vezes, orientar sua
interpretacéo.

Pode-se, entéo, classificar os paratextos em duas categorias principais:
peritextos e epitextos (GENETTE, 2009). Os peritextos incluem elementos como o
titulo, o prefacio e as notas que estao fisicamente proximos ao texto principal, no
mesmo volume, influenciando diretamente a leitura. Os epitextos, por outro lado, sdo
mensagens relacionadas ao texto, mas localizadas fora do volume, como entrevistas,
criticas e correspondéncias. Essas categorias ajudam a mapear a estrutura espacial
dos paratextos, elucidando como eles cercam o texto e interagem com ele ao longo
do tempo, desde antes de sua publicacado até muito depois de sua circulagao inicial.

Além de sua categorizagao espacial e temporal, as fungdes pragmaticas
dos paratextos podem variar de meras informagdes a interpretacdes e intengdes

autorais (GENETTE, 2009). Logo, os paratextos moldam a recep¢ao da obra, atuando
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como uma interface estratégica que medeia a relagdo entre o texto e seu publico.
Genette argumenta que a presenca de paratextos € inevitavel e intrinseca a
materializacdo e circulacdo dos textos literarios, destacando seu papel crucial na
configuracédo da experiéncia de leitura e na construgao do significado textual.

Esses elementos paratextuais, conforme descritos por Genette, sao
essenciais para a compreensao da obra e sua recepgao pelo publico. Eles ndo apenas
cumprem fungdes estéticas e informativas, mas também estabelecem um contexto
cultural e institucional que enriquece a leitura e a percepc¢ao do texto. A presenca de
tais elementos detalhados e cuidadosamente posicionados demonstra a importancia
de um planejamento editorial que valorize o paratexto como um componente
fundamental na mediagao entre o livro e seu publico.

A anadlise paratextual de OEM a partir de seus peritextos revela uma
construcdo minuciosa e estratégica que visa tanto atrair quanto informar o leitor. A
capa do livro, com uma gradacgao de cores entre roxo e branco, exibe o nome do autor
em uma fonte sem serifa arredondada, seguido pelo titulo do livro em uma fonte
distinta, destacando a hierarquia de informagdes. O logotipo da editora posicionado
no canto inferior esquerdo, e a lombada, que repete o nome do autor e o titulo da obra,
reforcam a identidade visual do livro e sua facil identificagdo em uma estante.

A materialidade do livro, especialmente através de sua capa, € essencial
na experiéncia de leitura e na percepgao da obra. Eugénio Hirsch, um designer grafico
renomado por sua abordagem ousada e autoral, assinou a capa de OEM. Sua obra é
marcada pelo impacto visual, utilizando uma ampla variedade de elementos, desde
ilustracdes abstratas até fotografias manipuladas (NOGUEIRA, 2009). Conhecido por
seu trabalho em parceria com Enio Silveira para a Editora Civilizagdo Brasileira, Hirsch
rompeu com a diagramagao entéo tradicional das capas de livros, que dispunham as
informacgdes de forma centralizada e sequencial, tornando comuns capas totalmente
ilustradas. Essa abordagem inovadora, inicialmente contestada, logo conquistou o
publico universitario e foi adotada por outras editoras durante a década de 1960. A
aceitacdo dessa estética por editoras tradicionais como a LJOE evidencia a
importancia e o valor da linguagem visual desenvolvida por Hirsch e a significancia da
materialidade do livro na sua recepgao e apreciacgao.
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Figura 4 — Capa e contracapa de O elImo de Mambrino

OUTRAS CO-EDICOES
COM A SECCT - SAO PAULO

— A ASTUCIA DA MIMESE
José Guilherme Merquior
— A FACE VISIVEL
Fibio Lucas
__ 22 DIALOGOS SOBRE O CONTO BRASILEIRO ATUAL
Temistocles Linhares
— VIAGEM NO TEMPO E NO ESPACO
Cassiano Ricardo
— HISTORIA DA MINHA VIDA
Femando de Azevedo
__ VERSO UNIVERSO EM DRUMMOND
José Guilherme Merquior

OLYMPIO EDITORA / SECCT

Fonte: Fundo Livio Xavier/CEDEM-UNESP

Além disso, as orelhas do livro, escritas por Nilo Scalzo, desempenham
papéis significativos no contexto paratextual. Estas funcionam como um prefacio
alégrafo, nos termos de Genette, por oferecer uma perspectiva abrangente e elogiosa
da obra e do autor. Scalzo apresenta Livio Xavier como um critico literario de notério
destaque, cuja obra € marcada pela inteligéncia, flexibilidade metodolégica e uma
habilidade impar de captar a esséncia das obras analisadas. Escrito de maneira
eloquente e persuasiva, serve ndo apenas para introduzir o leitor a obra, mas também
para situar Xavier dentro do contexto mais amplo da literatura brasileira e sua
envergadura intelectual.

A partir da analise das capas internas, constata-se que a segunda capa,
com o titulo e, no verso, uma foto do autor, Livio Xavier, cria uma conexao visual e
pessoal entre o autor e o leitor. Como aponta Chartier (1998), no livro, uma marca
significativa da atribuicdo do texto a um autor é a representagao fisica deste, como
retratos que identificam a obra a um individuo especifico.

Ja a pagina de rosto, nos informa “Livraria José Olympio Editora apresenta
'Elmo de Mambrino' de Livio Xavier”, acompanhado do local e ano da publicacao,
logotipo da editora e uma mengao a coedigdo com a Secretaria de Estado da Cultura,

Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo, conferindo um carater oficial e prestigioso a



62

publicacdo. No verso, como de praxe, sédo dispostos os dados catalograficos.

Em seguida, encontra-se a nota da editora, que funciona também como um
prefacio alégrafo ao fornecer uma biobibliografia detalhada de Livio Xauvier,
conferindo-lhe autoridade e legitimidade. Este tipo de nota serve n&o apenas para
contextualizar o autor dentro de seu ambiente pessoal e profissional, mas também
para auxiliar a compreensao da obra literaria a luz de suas experiéncias e interesses
multiplos ao longo da vida. A nota destaca sua formacé&o académica, suas carreiras
como advogado, critico literario, musical e tradutor, além de suas contribui¢ées para
jornais de grande circulagdo e suas publicagdes. Este contexto € essencial para
apresentar o autor ao leitor, situando sua obra e trajetoria dentro de um panorama
cultural e intelectual mais amplo. Nota-se que ndo se menciona a trajetoria militante
de Xavier, exceto pela mengéo a sua atuagdo como advogado trabalhista, ainda que
seja citada sua obra Tempestade sob a Asia, escrita nos tempos de sua atuacio junto
aos trotskistas.

Ja a nota introdutéria de Livio Xavier exemplifica nitidamente as
caracteristicas de um prefacio autoral original, como definido por Genette, sendo
marcado pela ligacdo pessoal e genuina do autor com seus escritos. Xavier revela
suas motivacgdes, admitindo que o desejo de reunir seus artigos pode ser visto como
uma "remota vaidade", e manifesta de forma irbnica desejo de dar um "tumulo digno
a pecas de ocasiao". Essa confissdo ndo apenas humaniza o autor, mas também
estabelece uma conexao direta com o leitor, demonstrando a autenticidade de sua
escrita. Ele destaca a importancia de preservar sua obra, sugerindo que, ao escapar
do anonimato, seus escritos podem continuar a oferecer prazer e reflexao aos leitores.

De forma a orientar o leitor sobre a natureza dos textos que encontrara,
Xavier explica que muitos de seus artigos foram produzidos em resposta a
"circunstancias jornalisticas", mas ainda assim apresentam uma "certa coeréncia ou
constancia de veia". Ao utilizar uma comparagao com Balzac e a metafora do critico
literario como um "cozinheiro", Xavier esclarece as limitacbes e responsabilidades
envolvidas na critica literaria. Essa abordagem nao apenas contextualiza seus escritos,
mas também prepara o leitor para uma leitura mais informada e orientada, visando
assegurar a fruicdo do texto.

Para fins de valorizacdo do texto e persuasao retérica, Xavier destaca a
relevancia de seus escritos ao mencionar suas publicacdées em veiculos renomados,

como o Diario da Noite, Diario de Sdo Paulo e Estado de Sdo Paulo. Ele emprega
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técnicas persuasivas, como referéncias a autores, que servem como sinais de sua
erudicdo, para manter o interesse do leitor e legitimar seu trabalho como critico. Ao
reconhecer suas vulnerabilidades e expressar seu desejo de que seus escritos sejam
apreciados e nao caiam no esquecimento, Xavier mostra ao leitor suas
intencionalidades, valorizando ainda mais seu trabalho. Assim, o prefacio néo apenas
contextualiza o conteudo a ser apresentaado, mas também lanca ao leitor a
autoridade de quem os escreveu.

A dedicatéria de uma obra literaria pode refletir tanto relagdes pessoais
quanto publicas do autor, cumprindo fungdes que vao além da simples homenagem
(GENETTE, 2009). No caso de OEM, a dedicatéria de Livio Xavier a Mario de Andrade
exemplifica essa pratica. Essa dedicatéria cumpre fungdes prefaciais, homenageando
Andrade e conferindo-lhe um papel significativo na obra, que sera mais bem explorado
no terceiro capitulo. Ao dedicar OEM a Mario de Andrade, Livio Xavier enriquece o
contexto de sua obra, valorizando-a ao demonstrar sua rede de afinidades intelectuais
e de sociabilidades com um influente contemporaneo. Essa pratica nao s6 reconhece
a importancia de Andrade, mas também utiliza essa relagdo para agregar relevancia
a propria obra de Xavier, exemplificando como as dedicatérias podem realgar o valor
literario e contextual de um livro.

A presenca de um indice onomastico extenso, por exemplo, contendo mais
de 400 referéncias, revela uma significativa dimensao da materialidade do livro que
vai além de sua fungao utilitaria. Este elemento estrutural ndo apenas facilita a
localizacdo de nomes e temas especificos dentro da obra, mas também enriquece a
experiéncia de leitura ao fornecer um mapa detalhado das conexdes intelectuais e
culturais exploradas nos escritos de Xavier. A inclusdo de um indice tdo vasto
demonstra um cuidado editorial meticuloso, refletindo n&o apenas o rigor na
organizacado da coletanea, mas também amplia a acessibilidade e a utilidade para
investigacdes por leitores e pesquisadores. Além disso, o indice onomastico ressalta
a intengao de situar os textos de Xavier dentro de um contexto mais amplo de debates
literarios e culturais, contribuindo para a compreensao da rede de influéncias e
referéncias que permeiam a obra. Assim, a presenca deste indice nao apenas facilita
a navegacao pelo conteudo do livro, mas também evidencia a preocupagdao em
consolidar a relevancia e a autoridade intelectual de Xavier no campo da critica
literaria brasileira, através de uma materialidade que organiza e articula saberes e

discursos a fim de atestar a erudigéo do autor.
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Dessa forma, a analise da materialidade de O elmo de Mambrino destaca
a importancia dos elementos fisicos e estruturais do livro na construgdo e
comunicagdo de significados literarios e culturais. As capas externa e interna
cuidadosamente elaboradas, as orelhas, a nota da editora, a notas introdutéria e o
indice onomastico exemplificam a materializacdo da simbiose entre forma e sentido,
refletindo n&o apenas a atencéo cuidadosa a estética e a funcionalidade editorial, mas
também o esforgo de legitimacdo e valorizagdo da obra e do autor. Ao considerar
esses aspectos a luz da bibliografia analitica e dos estudos paratextuais de Genette,
€ possivel apreciar como a materialidade do livro contribui para a compreensao mais
profunda da producdo e recepcgao literaria, iluminando as dindmicas de poder,
influéncia e consagrag¢ao no campo literario brasileiro. Assim, a materialidade de OEM,
nao apenas enriquece a leitura, mas também consolida a obra de Livio Xavier como
um marco significativo na critica literaria brasileira, revelando a interdependéncia entre

o texto, seu suporte fisico e o valor cultural e intelectual que ele representa.

4.3 Selos editoriais e legitimagao literaria

A publicacao de O elImo de Mambrino em 1975, fruto de uma parceria entre
a Livraria José Olympio Editora e a Secretaria de Estado da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia de Sao Paulo (SECCT), exemplifica a importancia da colaboracao entre
instituicbes governamentais e editoras de renome na legitimag¢do e circulagdo da
literatura nacional. Essa coedi¢cado n&o s6 destaca a relevancia cultural da obra de Livio
Xavier, mas também revela os imbricamentos entre mercado editorial, apoio
institucional e as estratégias de consagracgao literaria. Neste contexto, a tradicéo de
prestigio associada ao selo José Olympio se torna fundamental para entender como
escritores sao legitimados e canonizados. A analise dessas relagdes ilumina as
dinamicas de poder e influéncia que moldam o campo literario brasileiro, destacando
a importancia de estratégias editoriais complexas que integram critica literaria e
producéao cultural.

Essa coedicao ressalta a importancia atribuida a obra, inserindo-a em um
contexto de incentivo a producdo cultural e literaria, legitimado por agentes do
mercado editorial e do Estado. A parceria entre uma instituicdo governamental e uma
editora de renome revela uma estratégia de difusao cultural que vai além do mero ato

de publicacao, pois evidencia métodos de legitimagao de determinados sujeitos em
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um campo social ancorado na ideia de valor (BOURDIEU, 1996). Tal associagao
revela elementos que se articulam nos campos editorial, literario e politico,
configurando um contexto em que o mecenato e o apoio institucional desempenham
papéis fundamentais. Historicamente, o lugar do mecenato na atividade de artistas e
intelectuais se ancora profundamente nas relagdes sociais e politicas, sendo,
portanto, de grande relevancia para este estudo compreender tais atuagdes e como
elas influenciam a producéo e circulagdo de obras literarias.

A época da publicacdo de OEM, o Secretario de Cultura, Ciéncia e
Tecnologia de Sao Paulo era José Mindlin, um notavel bibliéfilo e, posteriormente,
membro da Academia Brasileira de Letras®. E digno de nota que Mindlin credita ao
OESP, onde iniciou sua vida profissional, o aprendizado da escrita (MINDLIN, 1999).
O veiculo como sabemos também foi parte fundamental para a articulagao da rede de
sociabilidades de Xavier.

Para entender a dinamica dessas interagdes, € essencial considerar como
0 apoio institucional e o mecenato moldam o campo literario e definem quem é

legitimado como escritor.

Uma das apostas centrais das rivalidades literarias € o monopdlio da
legitimidade literaria, ou seja, entre outras coisas, o monopdlio do poder de
dizer com autoridade quem esta autorizado a dizer-se escritor ou mesmo a
dizer quem é escritor e quem tem autoridade para dizer quem é escritor; ou,
se se preferir, 0 monopdlio do poder de consagragédo dos produtores ou dos
produtos. (BOURDIEU, 1996, p. 253).

Para compreensao do circulo da canonizacgéao literaria, Bourdieu (1996)
apresenta como necessario construir um modelo analitico que examine as diferentes
formas de consagracéo dos escritores ao longo do tempo, considerando documentos
e monumentos, e acompanhando os processos de consagracdo em suas variadas
manifestagdes, como inauguragdes, batismos de vias publicas, programas escolares,
entre outros, revelando a légica das lutas de reabilitagcdo e o processo de persuasao
que nos leva a naturalizar a hierarquia literaria instituida. Ao revelar a légica

subjacente as disputas por reconhecimento e as taticas de legitimagao que perpetuam

10 José Mindlin teve interesses diversificados, atuando em areas como cultura, educacao,
economia, politica, ciéncia e gestdo empresarial. Participou de varias entidades, incluindo a Fundagao
de Apoio a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), a Federagao das Industrias do Estado de Sao
Paulo (FIESP) e o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq). Junto com
sua esposa Guita, formou uma das maiores bibliotecas privadas do Brasil, doando 15 mil obras a
Universidade de Sao Paulo (USP) em 2006, que passaram a integrar a Biblioteca Brasiliana Guita e
José Mindlin. Nesse mesmo ano, passou a ocupar a cadeira 29 da Academia Brasileira de Letras.
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0 canone literario estabelecido, esse modelo torna-se essencial para
compreendermos a complexa articulagdo do campo cultural. Essas disputas, por sua
vez, sao parte integrante da luta pelo controle da definicdo do modo legitimo de
producgao cultural. Elas ndo apenas refletem a dindmica competitiva do campo, mas
também geram interesse e investimento por parte dos agentes envolvidos. Cada
campo cultural estabelece suas proprias estratégias de investimento nesse processo,
levando os participantes a operarem distingdes significativas entre si. A adesdo ao
processo e a crenca no valor das apostas sao cruciais para sua sustentabilidade,
enquanto a conivéncia na ilusdo é essencial para alimentar a competicdo que o
caracteriza. Em suma, como observa Bourdieu (1996, p. 303),

a concordancia, surpreendente nesse mundo que se pretende isento de toda

determinacéo e de toda sujeicdo e inteiramente estrita entre as inclinagbes

dos agentes e as exigéncias inseridas nas posi¢des que ocupam, sendo essa

harmonia socialmente estabelecida bem apropriada para favorecer a iluséo
da auséncia de toda determinagédo social.

A construgédo de um pantedo literario € fortemente influenciada pelos selos
editoriais, e o prestigio associado a LIOE é um exemplo claro disso. Ora, uma vez
que as obras publicadas pela editora contribuiram significativamente para a
consolidagdo do mercado editorial brasileiro, a importancia da LJOE na formacéao do
campo literario nacional se torna inegavel e ela ainda se configurava como um signo
de prestigio para aqueles que por ela viriam a ser publicados.

Segundo Sora (2010), o investimento significativo e o simbolismo dos
capitais aplicados por José Olympio na atividade editorial representaram uma agao
inicial crucial para demonstrar a capacidade de transformar a ordem literaria e politica
existente. Utilizando uma técnica frequentemente subvalorizada por autores
tradicionais e livrarias que atendiam apenas a uma demanda irregular de um grupo de
leitores restrito, essa estratégia envolvia a escolha minuciosa de autores e titulos, a
producao de livros e a ampliagao das formas de consumo das obras.

Desde os tempos de Altino Arantes, José Olympio usou seus livros e
relatérios com recortes de jornais relativos a circulacédo e a receptividade de
obras como objeto de intercAmbio entre os membros da academia brasileira
de letras banqueiros (sdo numerosos os bilhetes de agradecimento de Walter

Salles por exemplo), escritores, ministros, e obviamente presidentes da
Republica. (SORA, 2010, p. 239)

A relagao entre Livio Xavier e a Livraria José Olympio Editora n&o passa

despercebida, evidenciando-se inclusive dentro do proprio livro por meio das orelhas
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redigidas por Nilo Scalzo. Nestas, Xavier € habilmente inserido no contexto dos
grandes nomes da literatura brasileira, de forma a habilitar seu lugar entre as obras ja
consagradas pela editora. Scalzo, mesmo nas breves orelhas da publicagéo, confere

o status de valor e legitimidade.

Como critico literario, 0 nome de Livio Xavier esta intimamente vinculado ao
capitulo de nossa histéria literaria conhecida como “ciclo nordestino”. Mestre
Livio Xavier, que assim o chamavam os de sua geragédo e o chamam os que
com ele convivem, foi dos primeiros a perceber no movimento que entéao se
iniciava, mais caracteristicamente representado por José Lins do Rego,
Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz e Jorge Amado, uma contribuicéo
marcante para a definicdo da moderna prosa de ficgdo brasileira. Figura de
valor justamente reconhecido pela intelectualidade paulista e brasileira,
enriquece, com a publicagao deste seu primeiro livro de critica, o patriménio
cultural de que a editora José Olympio se tornou depositaria ao longo destes
ultimos 50 anos. (SCALZO apud Xavier, 1975)

Assim, Scalzo articula Xavier a alguns dos principais nomes publicados
pela LIOE na década de 1930. Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Graciliano
Ramos e Jorge Amado, por exemplo, sdo escritores que langam obras de relevo pelo
selo, estabelecendo um novo marco na producao literaria brasileira, o regionalismo
nordestino. E crucial compreender as tecituras sociais implicadas nesse processo.
Nesse contexto histérico especifico, destaca-se a importancia da critica literaria como
crivo legitimador. E comum a existéncia de editoras de propriedade de criticos
literarios no alvorecer da década de 1930, como os selos Schmidt, do poeta Augusto
Frederico Schmidt, e Ariel, de Agripino Grieco e Gastdo Cruls, atestando o
desempenho de um mecanismo de autoridade central da critica no sistema de
producdo simbdlica (SORA, 2010).

E neste pantedo do regionalismo do Nordeste que Scalzo associa Xavier,
unindo-os por legado agora também ao selo da LJIOE, que na década de 1930 atraiu
0 grupo de escritores conhecidos como geragao regionalista. Tal grupo se associou a
editora a partir de sua rede de sociabilidades e afinidades intelectuais:

O tipo de vinculos que prenderam o escritor ao editor, e aos demais agentes
do mencionado entorno, acentuaram relagdes de patronato editorial, em que
José Lins do Régo reforgcou sua funcao de articulador de relagdes. Como foi
dito, Gilberto Freyre e Raquel de Queirds, os escritores amigos que ainda
viviam no Nordeste, ja tinham iniciado a negociagdo de seus originais com o
editor. Dali em diante quem motivou Graciliano Ramos a ir para Zé Olimpio
foi Raquel de Queirds, quem aproximou esta e Gilberto Freyre da editora foi
José Lins e assim por diante ponto cada um, por sua vez, e por variadas
circunstancias, foi descendo em diregdo ao Rio de Janeiro, capital politica e
cultural do novo brasil: “todos queriam vir para ca porque ca estavam os

editores, a critica e os outros escritores” (entrevista com Raquel de Queirds)
(SORA, 2010, p. 189-191).
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Utilizando uma rede de relagdes para legitimagdo mutua, os escritores
criaram uma identidade simbiética com o selo José Olympio. Por volta de 1936, esse
grupo foi identificado coletivamente como os "romancistas do nordeste" e como grupo
da Livraria José Olympio (SORA, 2010). E significativo que Scalzo tenha evocado tal
grupo para arrematar seu prefacio nas orelhas de O e/mo de Mambrino. Curiosamente,
a coletanea nao inclui material sobre os referidos escritores; Rachel de Queiroz é
mencionada por sua tradu¢do de O Morro dos Ventos Uivantes e Graciliano Ramos
em um breve comentario sobre Repulsa ao recrutamento. Versos populares que o
condenam, estudo de J. de Figueiredo Filho'!, publicado no periddico Aspectos da
Secretaria de Cultura do Ceara.

Xavier, em entrevista de 1979 a Nilo Scalzo para O Estado de S. Paulo,
comentou brevemente sobre o “ciclo nordestino” quando questionado sobre analogia
estabelecida por Gilberto Freyre e José Américo entre o0 movimento regionalista e a
Semana de Arte Moderna de Sao Paulo em 1922:

Acho que nao ha relagao. Em termos de literatura recente, o regionalismo tem
de fato mais ligagdes com o Movimento Modernista de Sdo Paulo. A este se
liga a fase mais brilhante do romance brasileiro, que ocorreu apds a
Revolugdo de 30. Com todos os seus defeitos, afinal, José Américo foi o

iniciador, sendo seguido pelo José Lins, o Graciliano e a Rachel. Foi a época
dos nossos grandes romancistas (XAVIER, 1979, p. 12).

No entanto, ao ser interrogado sobre a omissao do nome de Jorge Amado,
Xavier acredita que Amado € um bom escritor € um autor importante, especialmente
devido aos seus primeiros romances, como Cacau e O Pais do Carnaval, que ele
avalia como de fato interessantes. O critico destaca que a primitividade de Amado é
um aspecto significativo de sua obra e opina que a melhor fase do escritor vai até
Jubiaba (XAVIER, 1979). Curiosamente, ao consultar o indice onomastico de OEM,
verifica-se que ndo ha uma citacao sequer a Jorge Amado na coletanea.

Vale ressaltar que a publicacdo de OEM ocorre na fase de crise da José
Olympio, como sinalizado por Hallewell (2017). A partir da metade da década de 1970,

apds um periodo de expansao e diversificacao editorial, a LIOE experimentou a

11 José Alves Figueiredo Filho (1904-1973) foi um escritor, ensaista, romancista, folclorista
e historiador brasileiro, natural de Crato, Ceara. Ocupou a cadeira numero 34 na Academia Cearense
de Letras, com posse em 11 de margo de 1968. Graduado em Farmacia e Odontologia, exerceu a
profissdo de farmacéutico e foi professor em varias instituigdes do Crato. Fundou a Faculdade de
Filosofia do Crato e presidiu o Instituto Cultural do Cariri, dirigindo a revista ltaytera. Entre suas
principais obras estdo: Renovagéao (1937), Meu mundo é uma farmacia (1948), Engenhos de rapadura
do Cariri (1958), O folclore no Cariri (1962) e Patativa do Assaré (1970).
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descaminhar da economia brasileira e o endividamento da empresa se tornou
alarmante. Tal situagao culminou com o fim de sua independéncia e posterior controle
acionario pelo Banco Nacional de Desenvolvimento Econdémico (BNDE). A
diversificacdo das atividades editoriais da LJOE também se insere em uma crise do
género romance no catalogo da editora, que se intensificou apés a Segunda Guerra
Mundial (HALLEWELL, 2017). Xavier corroborou o diagnéstico de crise do romance
em uma entrevista para O Estado de S. Paulo em 1979, expressando preocupagao
com a qualidade e relevancia da literatura contemporanea e sugerindo uma visao
pessimista sobre seu futuro!?. Nesse contexto, O elmo de Mambrino surge como um
reflexo dessa turbuléncia, uma obra que, através da critica literaria, dialoga com a
propria crise do campo editorial brasileiro.

A presenca de Livio Xavier no catalogo da LJOE, ainda que indiretamente
atrelada aos grandes nomes do regionalismo nordestino e ja distante de seu periodo
mais prospero, reflete uma estratégia editorial mais ampla e sofisticada. A editora nao
apenas promovia autores consagrados, mas também investia em criticos e
intelectuais que pudessem fortalecer a legitimagao literaria de suas publicagdes. A
inclusdo de Xavier na seleta lista de autores da José Olympio revela uma tentativa
deliberada de consolidar um canone literario nacional, em que criticos como Xavier
desempenham um papel crucial na mediagao e validagcado das obras publicadas. Este
movimento ndo s6 amplia a influéncia cultural da editora, mas também reafirma a
interdependéncia entre critica e producgao literaria, demonstrando como ambos os
campos se alimentam mutuamente para sustentar a dinamica de poder e prestigio no
cenario literario brasileiro.

Outras obras publicadas pela parceria entre a LJOE e a SECCT, como pode
ser observado na contracapa do livro, incluem Astucia da Mimese e Verso Universo
em Drummond de José Guilherme Merquior, 22 dialogos sobre o conto brasileiro atual
de Temistocles Linhares, Viagem no tempo e no espaco de Cassiano Ricardo, Histéria
da minha vida de Fernando de Azevedo, e A face visivel de Fabio Lucas, indicando
uma série de publicagdes de significativa relevancia critica. A atribuicdo de prestigio e
reconhecimento a esses autores, alguns dos quais laureados com o Prémio Jabuti e

membros da Academia Brasileira de Letras, esta inserida em um sistema de relagcdes

12 Destaca-se que o titulo dado a entrevista pelo jornal é justamente “Poesia e cinema, as
artes que sobreviverao”.
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de poder e influéncia's.

A trajetdria e as contribuicbes desses escritores nao refletem apenas um
prestigio individual ou uma nogdo equivocada de dons inatos, mas também a
interagdo entre agentes culturais e instituicdes no processo de legitimacéo literaria. O
apoio e a promoc¢ao de iniciativas como esta coletdnea nao apenas destacam a
producao cultural nacional, mas também evidenciam a influéncia dos mecanismos de
consagracéo e legitimagédo na construgdo do canone literario. Assim, compreende-se
que o selo José Olympio desempenhou um papel central na articulagao e perpetuagéo
dessas relagdes ao influenciar significativamente a configuragdo do campo literario no
Brasil.

A andlise da publicacdo de O elmo de Mambrino revela como selos
editoriais prestigiados, como o da LJOE, desempenham um papel crucial na
legitimacao literaria. A colaboracao entre essa editora e a SECCT ilustra a complexa
rede de interagdes entre mercado editorial, apoio institucional e estratégias de
consagracao, que moldam o campo literario brasileiro. As conexdes pessoais e
familiares, como as de Antdnio Olavo Pereira, e o apoio de figuras influentes como
José Mindlin, destacam a importancia do mecenato e do suporte institucional na
promocgao e validacao das obras literarias. Assim, a LJOE ndo s6 promoveu autores
consagrados, mas também criticos literarios que reforcaram sua influéncia cultural,
evidenciando a interdependéncia entre critica e producgao literaria na constru¢cao do

canone literario.

13 Fabio Lucas recebeu o Prémio Jabuti de Literatura na categoria Estudos Literarios
(ensaios) em 1970, enquanto Cassiano Ricardo foi premiado em 1961 e 1965 na categoria Poesia.
Além disso, Lucas ocupou a presidéncia da Unido Brasileira de Escritores e a diretoria do Instituto
Nacional do Livro na década de 1980. Fernando de Azevedo e Cassiano Ricardo ja eram membros da
Academia Brasileira de Letras a época das publicagées, enquanto José Guilherme Merquior tomou
posse posteriormente, em 1983.
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5 LEITURAS DE UM ELMO

“A leitura se torna um didlogo, mas um dialogo — e este é o paradoxo do livro — com alguém que nao
esta diante de nds, mas que desapareceu talvez ha séculos, e que esta presente sé como escrita.”
(ECO, 2010, p. 16)

Como sustenta Umberto Eco (2010), a leitura de um livro é também realizar
um interrogatério. Ler, nessa acepc¢do, desagua na capacidade de decifrar e
compreender pensamentos e intencionalidades de quem escreveu. O que procurei
examinar até aqui esta neste escopo de discernimento mais preciso em torno de O
elmo de Mambrino, de Livio Xavier, na humilde tentativa de conferir inteligibilidade a
alguns pensamentos que estdo circunscritos na obra. Sabe-se que o livro é uma
memoria da ideia e possui sucessivas camadas que devem ser sondadas de forma
diligente.

Conforme Chartier (1996, p. 242) observa, “as leituras sdo sempre plurais,
sao elas que constroem de maneira diferente o sentido dos textos, mesmo se esses
textos inscrevem no interior de si mesmos o sentido de que desejariam ver-se
atribuidos”. Neste capitulo, sigo realizando uma leitura atenta de OEM a luz de
elementos que ampliem a compreensdo da obra, confrontando-a com outros textos,
autores e ideias. No entanto, esse confronto n&o implica necessariamente oposicéao,
mas sim atua como um catalisador poderoso para a pratica da leitura ao permitir que
os textos sigam em um movimento dinamico de dialogos, confrontos e ampliagdes de
sentido.

O titulo da obra, inspirado em Dom Quixote de Miguel de Cervantes,
oferece uma vigorosa metafora para a critica literaria. Cervantes narra como Dom
Quixote confunde uma singela bacia de barbeiro com um elmo de ouro, uma ilusao
que revela a subjetividade da percepcdo humana. Xavier adota essa metafora para
explorar a critica literaria. Assim como Quixote vé um elmo onde outros veem uma
bacia, o critico precisa ir além do raso para acessar as camadas que se localizam nas
funduras do texto.

A nocgéo de intertextualidade, como abordada por Samoyault (2008), é
fundamental para compreensdao desse sentido. Xavier ndo apenas dialoga com
Cervantes, mas também insere seus escritos em um contexto cultural mais amplo.
Seu titulo, O elmo de Mambrino, também revela uma ironia categorica em relagao a

critica literaria. Xavier desmistifica o papel do critico ao sugerir que, assim como a
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ilusdo de Dom Quixote, a critica deve ser uma manifestacao de integridade intelectual,
afastando-se da superficialidade e das pretensdes de grandeza.

O exame das dedicatérias literarias, analisadas por Genette (2009),
acrescenta uma camada adicional de significado. Elas ndo servem apenas como
homenagens, mas estabelecem um vinculo profundo entre o autor e o destinatario.
Em O elmo de Mambrino, a dedicatéria a Mario de Andrade se desdobra em varios
textos que discutem a obra do autor modernista. Esse gesto revela a afinidade entre
Xavier e Andrade e se insere no contexto mais amplo do modernismo, que reformulou
a critica literaria de maneira profunda, como destaca Jodao Cézar de Castro Rocha
(2011).

Xavier se debruga sobre a contribuicdo de Andrade ao modernismo,
examinando sua busca pela perfeicdo formal e pela criagdo de uma linguagem literaria
singular. No entanto, ele também critica a obsessao técnica de Andrade, que poderia,
segundo Xavier, limitar a expressividade emocional de sua obra. Xavier questiona se
a linguagem de Andrade realmente estabelece uma conexdo emocional com o leitor.
Em vez disso, ele advoga por uma literatura que transmite emogdes de forma
auténtica e refinada.

Xavier elogia a originalidade de Andrade e sua fidelidade a propria voz
poética. Ele reconhece as contribui¢cdes significativas de Andrade ao modernismo
brasileiro, mas também aponta as limitacbes de sua preocupagao copiosa em torno
da técnica. Para Xavier, a perquisicao constante por uma expressao poética revela
tanto a forca quanto a fragilidade de sua arte. A critica de Xavier & rigorosa e
equilibrada, destacando as contribuigdes singulares e as limitagées de Andrade. Ele
apresenta Andrade como uma figura particular e paradoxal no modernismo brasileiro.
A analise das produgdes em torno dos modernistas revela um percurso da critica
literaria sobre o0 movimento ao longo do tempo.

Explorarei, em seguida, os dialogos entre alguns textos presentes em OEM
e as produgdes de Antonio Candido. O objetivo é aprofundar a percepgao da amizade
e das influéncias mutuas entre os dois intelectuais na obra de Xavier. A relagao entre
Xavier e Candido, revelada nos depoimentos de Candido, demonstra admiracéo
mutua e impacto reciproco. As convergéncias e divergéncias em suas analises
expandem a compreensao sobre OEM e fortalecem a critica literaria. Com isso,
realizarei um cotejo comparativo entre os escritos de ambos, visando ampliar as

possibilidades de leitura da obra.
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5.1 Dom Livio de la Granja

A escolha do titulo O elmo de Mambrino para a coletanea de critica literaria
de Livio Xavier ndo é fortuita, mas sim uma sele¢ao profundamente significativa e
carregada de simbolismo literario. O trecho selecionado de Dom Quixote de La
Mancha, de Miguel de Cervantes, em que o protagonista confunde uma simples bacia
de barbeiro com um elmo de ouro, reflete uma série de interpretacées que podem ser
aplicadas tanto ao exercicio da critica literaria quanto a propria obra de Xavier.

No capitulo XXI da referida obra, Cervantes apresenta uma das passagens
mais emblematicas, na qual Dom Quixote, imerso em suas fantasias cavaleirescas,
interpreta erroneamente uma cena cotidiana. O barbeiro, montado em um burro e
carregando uma bacia de latdo, € visto pelo protagonista como um cavaleiro
imponente e sua bacia como um elmo de grande valor e poder. No capitulo XLIV,
Sancho inventa o termo "bacielmo" ao combinar as palavras bacia e elmo.

Para a compreensdo desta operacdo, o conceito de intertextualidade,
conforme Samoyault (2008), se torna essencial para entender a relagao que um texto
cria com outros textos, influéncias e contextos culturais. Cada texto € um tecido de
citacdes do passado ao mostrar a presencga constante de referéncias externas em sua
construgdo. Samoyault explica que a intertextualidade n&o se limita a fontes ou
influéncias diretas, uma vez que abrange um vasto campo de formulagdes anénimas.
Ela envolve citacdo, reescrita, transformagdo e alteracéo, refletindo o trabalho
continuo dos textos, sua memdaria e movimento. A intertextualidade desempenha um
papel crucial na compreenséao literaria, pois estabelece conexdes significativas entre
diferentes textos. Esse recurso permite aos autores dialogarem com obras anteriores,
expandindo e reconfigurando os significados originais. Por meio da intertextualidade,
os leitores sdo convidados a explorar camadas mais profundas de significado e
contexto nas obras, promovendo uma leitura mais rica e multifacetada. Conclui-se que
“o texto é inteiramente construido a partir de outros textos, o intertexto parece seu
dado dominante” (SAMOYAULT, 2008, p. 45).

A referéncia a Dom Quixote é particularmente interessante, pois o recurso
intertextual nos informa sobre um “funcionamento da memadria que uma época, um
grupo, um individuo tém das obras que os precederam ou que lhe s&o
contemporaneas” (SAMOYAULT, 2008, p. 68). A obra de Cervantes, considerada
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fundadora do romance moderno, exemplifica um tipo de intertextualidade, a parddia,
como um desvio dos romances de cavalaria que a precederam, operando entre a
loucura e a sanidade, entre o ficticio e o real, entre a Literatura e a Histéria. Assim
entende Eduardo Galeano:
Merece gratitud eterna el caballero de la triste figura. A don Quijote los libros
de caballeria le habian quemado la cabeza, pero él, que se perdié por leer,
salva a quienes lo leemos. Nos salva de la solemnidad y del aburrimiento.
Famosos estereotipos: don Quijote y Sancho Panza, el caballero y su

escudero, la locura y la cordura, el sonador hidalgo con la cabeza en las
nubes y el labriego rustico de pata en tierra. (GALEANO, 2005, p. 268-269)

A intertextualidade aberta, conforme Samoyault (2008), permite que os
textos revelem ndo apenas suas proprias caracteristicas, mas também sinais do
mundo, abrangendo aspectos histéricos e sociais. Esses sinais ndo sao diretamente
referenciais, mas remetem ao mundo em um sentido amplo. Essa perspectiva reflete
a preocupacao mais atenta ao circuito produzido pela interacéo social dos discursos.
Assim, na construgdo do enunciado literario, € possivel detectar vozes de outros

contextos, ecos indiretos que remetem ao enunciado referencial.

A circulagao das referéncias permite assim ler os estratos de uma histéria, na
transmissdo, nem sempre genealdgica (o boca a boca, por exemplo, néo é
um principio de transmissao genealdgica, mas € uma modalidade horizontal)
de uma cultura popular ou letrada. Examinar varias versées de um mesmo
texto revela também uma circularidade da referéncia que desfaz com
frequéncia a origem. (SAMOYAULT, 2008, p. 120)

Aintertextualidade aberta e a circulagao das referéncias historicas e sociais
encontram um paralelo relevante na analise de Michel Foucault (1999) sobre Dom
Quixote, em que a interacéo dos signos literarios revela uma profunda relagéo entre a
linguagem e a realidade. Dom Quixote, segundo Foucault, € um "heréi do Mesmo" que
tenta interpretar o mundo através dos signos dos romances de cavalaria. No entanto,
ele é também uma figura literaria, presa entre a semelhancga e a diferenga, que busca
incessantemente preencher os signos literarios com a realidade, corroborando que os
textos dizem a verdade. A verdade de Dom Quixote n&do habita na equivaléncia das
palavras com o0 mundo, mas na prépria natureza dos signos:

A verdade de Dom Quixote ndo esta na relagédo das palavras com o mundo,
mas nessa ténue e constante relagado que as marcas verbais tecem de si para
si mesmas. A ficgao frustrada das epopéias tornou-se no poder representativo

da linguagem. As palavras acabam de se fechar na sua natureza de signos
(FOUCAULT, 1999, p. 65-66).

Além disso, Foucault argumenta que Dom Quixote é a primeira obra
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moderna porque revela a ruptura entre a linguagem e as coisas, transformando a
semelhanga em um campo de desraz&o e imaginacgao. A partir dessa obra, a poesia e
a loucura sao vistas como figuras marginais que contestam o saber estabelecido,
explorando as possibilidades da linguagem e das similitudes. Assim, Foucault utiliza
Dom Quixote para ilustrar uma transformagéo cultural na percepgéo dos signos e
semelhancas, na qual a linguagem assume um papel autbnomo e poderoso.

Em dialogo com a analise foucaultiana, a cena do bacielmo, além de ser
cbmica, constitui uma critica perspicaz de Cervantes a fixacdo da época com a
cavalaria e a tendéncia humana de ver o mundo ndo como ele realmente €, mas como
desejamos que seja. Dom Quixote molda a realidade a sua fantasia, transformando o
ordinario em algo extraordinario. Essa cena é fundamental para construir a imagem
mitica e cbmica do protagonista. Conforme Flores (2007), ao examinar o0s
imbricamentos entre a obra de Cervantes e suas representacgdes visuais, o bacielmo
transcendeu seu significado original e, através de inUmeras representacdes pictoricas,
tornou-se um elmo na iconografia quixotesca. Isso ilustra como a percepgao e a
realidade se mesclam na obra, ressaltando a critica de Cervantes a natureza subjetiva
da verdade e a propensao humana para idealizar e reinterpretar o mundo ao seu redor.

Esta metafora pode ser transposta para o campo da critica literaria, em que
o critico, a semelhanca de Dom Quixote, deve transcender a superficie de uma obra
para desvelar seus significados mais profundos e suas riquezas ocultas. A obra de
Cervantes também se destaca como uma referéncia importante, sendo um paradigma
da crise dos valores literarios entdo em voga. De modo semelhante, O EImo de
Mambrino simboliza a crise de valores de uma geragao intelectual. Livio Xavier
representa o tipico homem de letras, com uma formagao humanista e autodidata, cuja
figura entrou em crise com o advento da universidade e da especializagdo. A metafora
contida no titulo da obra encapsula essa transi¢ao na produg¢ao do conhecimento, que
agora passa a ser submetido ao crivo da especializacdo académica.

Em primeiro entendimento, o titulo O elmo de Mambrino poderia simbolizar,
assim, a critica literaria como um ato de interpretacéo e valorizacdo. Da mesma forma
que Dom Quixote enxerga um elmo quando outros veem apenas uma bacia, o critico
literario é capaz de encontrar valores e significados profundos em que o leitor comum
apenas vislumbra o texto superficial. Desta forma, a atividade critica revela-se como
um exercicio de desvelamento, de trazer a tona camadas ocultas de sentido e de

enriquecer a compreensao das obras literarias.
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No entanto, ao caminhar por uma interpretacao mais relacionada a ironia
caracteristica de Xavier, ao aludir ao elmo que, na verdade, revela-se como uma
simples bacia de barbeiro, o autor possivelmente insinua uma desmistificacdo da
atividade critica. Retoma-se o depoimento de Antonio Candido sobre Xavier para
enveredar por este rumo: “o livro com muita ironia insinua: ‘Olha, isso que esta
representado aqui ndo é critica literaria nem politica, € uma bacia de barbeiro mesmo’.
Por ai se vé o humor, a ironia e o desinteresse dele” (CANDIDO, 2017, p. 11).

Para Milan Kundera (2005), o humor em Dom Quixote é sutil e refinado,
revelando a ambiguidade do mundo e da natureza humana. A cena do elmo-bacia nos
mostra que Cervantes também brinca com a identidade e a percepg¢ao dos objetos.
Através dessa cena, Cervantes nos convida a questionar a esséncia e a natureza dos
objetos e da propria realidade. Ele sugere que a verdade pode ser relativa e que o que
vemos e acreditamos ser verdade pode ser distorcido por nossas préprias ilusdes e
preconceitos. Este episddio também destaca a comicidade e a tragédia da condi¢ao
humana que nos mostra que a obstinacdo em defender uma visao idealizada pode
levar ao ridiculo ou ao confronto com a dura realidade.

Tal como Dom Quixote se ilude com a grandiosidade aparente da bacia, os
criticos literarios podem ser levados a se iludir com a ideia de glamour e prestigio
associada a sua funcdo. Xavier, ao eleger este titulo, pode estar sugerindo que a
critica literaria nem sempre é tdo gloriosa ou distinta como se possa imaginar a
primeira vista. O conceito de illusio de Pierre Bourdieu (1996b) é relevante aqui, pois
descreve a crenga no valor das praticas culturais. Bourdieu argumenta que essa ilusao
€ essencial para engajar os agentes dentro de diferentes campos culturais, como o
artistico, religioso, cientifico e econémico. A obra de arte, por exemplo, ndo tem seu
valor intrinseco determinado pelo artista, mas produzido pelo campo de producio
cultural, que cria e mantém a crenga no valor da arte. Essa crenca € moldada e
sustentada por uma rede complexa de agentes e instituigdes, incluindo artistas,
criticos, galeristas, colecionadores e instituicdes de consagragao.

Essa perspectiva nos leva a refletir sobre a dicotomia entre a realidade e a
ilusao na pratica critica. Assim como Dom Quixote, os criticos podem ser guiados por
suas proprias ilusdes e preconceitos, interpretando obras literarias de acordo com
suas perspectivas e agendas pessoais. A escolha do titulo talvez sirva como um
lembrete de que a atividade critica, assim como O elmo de Mambrino, pode ser mais

mundana e prosaica do que inicialmente se supde. Como Xavier adverte na nota
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introdutoria:
No caso, o leitor desta seleta é que podera ajuizar se o critico ocasional se
enganou, e quanto, na atribuicdo das notas de louvor nestes anos de
atividade. Resta-lhe o consolo de néo ter feito triste figura no exercicio da
fungdo que, como se é sabido, se desenvolve no precario espago, cuja
medida vai das orelhas editoriais e da critica de camaradagem a navalha da
justica literaria (XAVIER, 1975, viii).

A escolha do titulo ndo é uma simples questdo de metafora literaria, mas
também uma manifestagcao de sua perspectiva irbnica no exercicio da critica literaria.
Ao evocar a cena de Dom Quixote confundindo uma bacia de barbeiro com um elmo
de ouro, Xavier nao apenas reflete sobre a natureza da interpretacéo critica, mas
também antecipa sua critica irbnica a pretensao da critica literaria. Essa mesma ironia
permeia os textos compilados, como o caso do ensaio a ser analisado a seguir.

No ensaio Para epitafio das geragbes presentes, publicado originalmente
em 1943, Livio Xavier emprega a ironia como uma ferramenta de critica contundente
para ndo apenas diagnosticar as deficiéncias do cenario literario brasileiro de sua
época, mas também para questionar os papéis e as expectativas associadas a critica
literaria como uma pratica intelectual. Primeiramente, Xavier ironiza a propria ideia de
uma literatura nacional relevante ao citar a classificagdo de Senkovsky!* sobre a
literatura russa de sua época como apenas um "comeércio de livros". Essa referéncia
historica serve ndo apenas para contrastar com a realidade literaria brasileira, mas
também para sugerir que a producéo intelectual no Brasil €, muitas vezes, desprovida
de um vigor critico e criativo profundo. Ao refletir sobre a critica literaria de sua época,
Xavier questiona a eficacia e a relevancia da critica em um cenario cultural em que o
movimento literario parece ausente. Sugere que a critica pode existir sem um
movimento literario substancial para criticar, enfatizando a futilidade ou a dificuldade
dessa fungao em um contexto social e cultural que ele percebe como dominado pela
mediocridade e pela falta de um compromisso auténtico com os problemas humanos
e sociais.

A presencga da ironia no texto de Livio Xavier se revela na sua habilidade
de subverter expectativas e criticar de forma implicita a intelectualidade brasileira e o

14 QOsip lvanovich Senkovsky (1800-1858) foi um intelectual orientalista polaco-russo.
Ocupou a catedra de linguas arabe e turca na Universidade de Sao Petersburgo e a fungéo de editor
do periddico literario Biblioteka Dlya Chteniya (Biblioteca para Leitura, em russo). Sob o pseuddnimo
de Bardo Brambeus, publicou uma série de obras de ficgdo cientifica intitulada Fantasticheskoye
puteshestviye barona Brambeusa (As Fantasticas Viagens do Bardo Brambeus, em russo), de grande
popularidade a época de sua publicagao.
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contexto da critica literaria de sua época. Ao apontar que tal ambiente ¢é infértil para
surgimento de escritores da envergadura de Ignazio Silone, André Malraux e John
Steinbeck, Xavier faz um julgamento profundo do funcionamento da intelectualidade
brasileira e menospreza a qualidade de sua producgdo. O critico propde uma ética para
o oficio da critica, que se contraponha aos atalhos do “otimismo barato” e tenha como
alicerce um compromisso com a integridade intelectual.

Xavier entdo faz uma defesa da critica como um exercicio intelectual que
merece respeito, posicionando-a como uma forma de autodefesa contra o
conformismo intelectual predominante. Essa reflexao irbnica ndo apenas critica a
contemporaneidade da atividade critica, mas também sugere uma autocritica sobre
0s papéis e responsabilidades dos criticos literarios na formagao da opiniao publica e

na mediacao de bens culturais.

Onde poderia estar-se forjando um Silone, um Malraux, um Steinbeck? Em
todo o caso, ndo nos quadros da intelligentzia brasileira. Mas, se ndo ha lugar
para o otimismo barato, a mera honestidade consigo mesmo pode ter o seu
valor. Num local perdido entre as paginas de um semanario de Sdo Paulo, de
vida efémera, deparou-se-nos um dia o conceito exato de critica que parece
situar nos dias de hoje a atividade geral do critico e, por isso mesmo, pode
inferir-se dele o seu dever. O jornalista pretendia que nos dias atuais o mister
de critico € mais semelhante ao exercicio permanente de uma legitima defesa
dos seus pontos de vista e das suas opinides individuais contra a vaga que o
assoberba. Palavras que encerram maior sabedoria do que se espera da
pena dos jornalistas (XAVIER, 1975, p. 52).

Xavier utiliza essa descricdo para ressaltar a acuidade da critica como
forma de honestidade intelectual. Deste modo, expde as fraquezas da literatura
brasileira de sua época, desafiando criticos e escritores a adotarem uma postura mais
auténtica e comprometida, sugerindo que, apesar das dificuldades, a honestidade e a
busca por significados mais profundos sao essenciais para o campo literario e para a
funcao-fim dos criticos. A escolha do titulo O elmo de Mambrino se apresenta como
um reflexo irbnico e critico da propria pratica da critica literaria. Ao evocar a célebre
cena de Dom Quixote confundindo uma bacia de barbeiro com um elmo de ouro,
Xavier ndo apenas expde a natureza ilusoria e subjetiva da interpretagéo critica, mas
também sugere uma desmistificagdo do funcionamento e do prestigio associados a
critica literaria.

Assim como o cavaleiro cervantino transforma o ordinario em extraordinario
através de suas fantasias, os criticos literarios muitas vezes sao tentados a idealizar
e enaltecer obras que, sob um escrutinio mais atento, revelam-se mediocres. Xavier,

com sua perspectiva irbnica e inconformada, convida-nos a considerar a critica néo
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como uma busca por magnificéncia, mas como um exercicio de integridade intelectual,
capaz de desvendar as camadas ocultas de significado e emitir valoragbes e
classificacdes das obras literarias. Isto posto, O elmo de Mambrino n&o apenas titula
uma coleg¢ao de ensaios, mas encarna uma provocacgao constante para que o critico
confronte suas proprias ilusdes e preconceitos na interpretagdo e apreciagcao da

literatura.

5.2 “Ja o Mario era pé-de-boi”*°

Retomando Genette (2009), as dedicatérias na literatura sao formas
significativas e simbdlicas de prestar homenagem e expressar reconhecimento a
individuos ou grupos que desempenham um papel crucial na vida ou na obra do autor.
A fungdo da dedicatdria vai além de um gesto simbdlico por exercer uma fungao
performativa que evidencia a relagao entre autor e destinatario. Este ato ndo apenas
valoriza a obra, mas também pode carregar nuances de sinceridade ou ironia, a
depender de seu contexto. Ressalta-se que a dedicatoria sempre atinge mais de um
destinatario: ndo apenas o “dedicatario real”, mas também o leitor, tornando-se uma
forma publica de exibir essa relagao.

Em OEM, como ja mencionado, a dedicatéria € destinada a Mario de
Andrade. Esse elemento paratextual nio fica isolado do conteudo da obra, uma vez
que se pode verificar uma quantidade expressiva de material dedicados a analise das
obras e contribuicbes de Mario de Andrade — oito, para ser mais preciso, dos
sessenta e oito textos. A partir dessa pista, os escritos que escrutinam o dedicatario
se tornam fontes significativas para uma analise mais aprofundada, afinal, o autor
dedicou a obra a ele, o que permite construir maiores entendimentos sobre essa
relacado de afinidade materializada na dedicatoria.

Genette (2009) classifica as dedicatérias em publicas e privadas. As
dedicatérias publicas sdo aquelas destinadas a familiares e amigos, enquanto as
dedicatdrias privadas sao direcionadas a politicos, artistas e intelectuais. Genette
também sugere que uma dedicatoria pode ser tanto publica quanto privada, como
exemplificado por Balzac ao apontar a indissociabilidade entre o afetivo e o

15 “J& o Mario era pé-de-boi, um homem dos mais sérios que conheci.” (XAVIER, 1979, p.
12)
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intelectual'®. Isso se aplica a dedicatoria de OEM, que revela uma afinidade pessoal
e intelectual com Mario de Andrade, conforme evidenciado pela presenca significativa

de material dedicado a analise de sua obra.

E interessante observar como Xavier utiliza tais praticas de referéncia e
legitimagao, especialmente considerando que o advento do modernismo foi crucial
para a transformacao da critica literaria. Jodo Castro de Cézar Rocha (2011)
argumenta que o modernismo foi fundamental para a mudanca na forma de fazer arte,
0 que também alterou a estrutura da critica literaria. Com a chegada da arte moderna,
o campo literario foi reconfigurado, pois “o poeta-critico tornava progressiva e
irremediavelmente ociosa a fungao do critico-juiz”, o que resultaria posteriormente na
“‘incorporacdo dos valores definidores da arte moderna no dominio dos estudos
literarios” (ROCHA, 2011, p. 255). O estabelecimento da disciplina de Teoria da
Literatura acabaria por incorporar elementos da arte moderna,

pois, em tese, seu objetivo ndo seria mais a avaliagdo normativa de obras
literarias, mas a investigagdo dos elementos propriamente literarios de um
texto determinado. (...) A cdmoda divisdo de tarefas entre criadores de um

lado e criticos de outro, entrou em colapso, levando consigo o esteio da critica
de rodapé (lbidem, p. 295).

A articulacao entre o modernismo e o declinio da critica de rodapé pode ser
vista de outra perspectiva: a jornada de consagragao dos artistas modernistas no
canone literario. Rocha (2011) exemplifica que a legitimac&o do ideario modernista
resultou da consolidacdo dos cursos de Letras, mostrando que o processo de
consagracao nunca esteve dado. Isto é relevante, pois, a0 compreender que a critica
de rodapé ndo era necessariamente opositora dos modernistas, podemos, a partir dos
textos de OEM, entender como as analises sobre o movimento modernista se
estabeleceram ao longo do tempo e dos diversos modais de critica. Assim, apresento
que ha uma contribuicdo para entendimentos que fogem de dicotomias simplistas e
estéreis, além de adicionar Livio Xavier ao grupo de criticos de rodapé que fizeram
um trabalho de analise sofisticado do modernismo?’. Silvia Maria Azevedo (2017)
pontua que os ensaios de OEM destinados a Mario e Oswald de Andrade, por exemplo,

revelam uma coesao estético-ideoldgica por parte de Xavier para uma percepgéo do

16 Relevante perceber que Balzac também é uma referéncia para Xavier, como podemos
observar na nota introdutéria de OEM.

17 Rocha (2011) cita Tristdo de Ataide Sérgio Milliet, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente
de Moraes Neto e Alvaro Lins.
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legado do Modernismo.

Optei por adotar uma abordagem centrada nos escritos que analisam a
producao literaria de Mario de Andrade. Esta decisdo fundamenta-se justamente na
presenca da dedicatoria a Andrade em OEM, o que destaca a importancia de sua obra
no contexto analisado. A obra de Mario de Andrade ndo s € central para o
modernismo brasileiro, mas também oferece elementos para entender as tensdes e
complexidades do movimento. Ao explorar tais textos, pude tragar uma investigagcéo
significativa dos aspectos que permeiam a recepgdo do modernismo pela critica
literaria. Uma abordagem centrada nos textos que analisam a producgao literaria de
Andrade em OEM permite ir além de atribuir sua obra apenas a genialidade do autor;
ela revela também as influéncias e reagbes que moldaram sua trajetéria e a do
modernismo no Brasil.

No ensaio Reflexées sobre um cinquentenario, publicado originalmente em
1943, Xavier analisa criticamente o impacto do cinquentenario de Mario de Andrade,
destacando os dilemas envolvidos na celebragao de um autor em vida. Xavier inicia
discutindo a problematica das homenagens literarias que, ao consagrar um escritor
ainda vivo, com frequéncia acabam por forjar posi¢des estanques e definitivas. Os
escritores entédo sao algados a uma “gloria prematura com vestes que, por serem ricas
ou vistosas, ndo se parecem menos com camisas-de-for¢ca” (XAVIER, 1975, p. 26).

Xavier analisa a contribuicdo de Andrade ao movimento modernista ao
enfatizar sua profunda consciéncia do movimento e a indissociabilidade entre sua vida
e sua obra. Andrade, novamente, € destacado por sua busca incessante pelo
aprimoramento da forma literaria, que Xavier denomina “problemas de expressao”.
Essa obsessao com a técnica, embora vista como uma limitacdo do movimento,
desponta uma experiéncia individual viva que caracteriza a obra de Andrade como um
desafio ao seu tempo e aos seus contemporaneos. Xavier também reconhece o
esfor¢co de Andrade em criar uma lingua literaria, ainda que quase hermética, mirava
expressar as possibilidades do movimento modernista de maneira unica. O critico
conclui com a esperancga de que futuros comentadores reconhecerao a complexidade
e a contribuicdo de Andrade ao modernismo, apesar dos equivocos do movimento.

Na resenha “Belasarte”, ao analisar Contos de Belazarte, Xavier distingue
o esforco perene de Mario de Andrade nas questdes de forma e técnica como uma
caracteristica fundamental, mas também problematiza essa obsessdao. Como

contextualiza Azevedo (2017), essa critica, originalmente veiculada em 1932, se
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insere na celebracdo dos dez anos da Semana de Arte Moderna, quando sao feitos
balangos e perspectivas para o movimento modernista. Para Francisco Alambert
(2012, p. 111), naquele periodo, “a Semana de 22 nado podia ser literalmente
comemorada porque seus fundamentos, sobretudo os mais progressistas, pareciam
ainda estar em andamento”. Lafeta define os debates entre os modernistas na década
1930 situados entre um dilema:

o projeto estético dos anos vinte se choca com o projeto ideoldgico dos anos

trinta e produz a principal contradi¢ao vivida na segunda fase modernista. O

dilema é: experimentar com a linguagem, na linha anterior, e assim afirmar

uma concepgdo de arte afinada com a modernidade, ou trair, tornar-se
didatico, pregar as verdades politicas? (LAFETA, 2000, p. 206)

Retornemos ao texto, onde Xavier sugere que a preocupagao excessiva de
Andrade com a técnica pode culminar em um talento improdutivo:
Em Mario de Andrade a técnica subjuga sempre o poeta. Alguma coisa de
inflexivel tem a sua estética, preocupada mais do que convém na solugao de
meros problemas de expressado. Aqui mesmo, no caso em que entra bugre,

transparece a luta em que M. de A. se obstina, sem outro proveito sen&o o
perigo do virtuosismo estéril. (XAVIER, 1975, p. 37)

Xavier destaca que, embora essa busca possa resultar em uma exatidao
expressiva notavel, como no personagem Ellis do conto “Tumulo, tumulo, tumulo”, ela
também pode enfraquecer a produgao de sentimentos a partir da obra. Ele sugere que
a disparidade entre a austeridade da lingua e a qualidade dos sentimentos descritos
pode ser um ponto fraco, tornando a técnica de Andrade, por vezes, excessiva e
inflexivel. Assim, Xavier vé a preocupacao de Andrade como um paradoxo: ao passo
que contribui para a inovacgao e a profundidade de sua obra, também pode limitar sua
espontaneidade e a capacidade de conexao emocional direta com o leitor.

Dessa forma, no ensaio “Lingua falada e linguagem literaria”, Livio Xavier
questiona se a linguagem usada por Mario de Andrade em Macunaima e por Mario
Neme em seus contos é eficaz como meio de comunicagao e se deve ser aceita como
instrumento literario legitimo. Xavier argumenta que, na literatura, a forga e liberdade
expressiva sao mais importantes que a corregao gramatical. Ele critica a adogao de
uma linguagem arbitraria ao sugerir que esta poderia nao resistir ao teste do tempo.
Xavier também critica a ideia de aproximar a linguagem literaria da falada, advertindo
que “nao atingira o escritor a sensibilidade do maior niumero, nem a sua forma literaria
sera mais capaz, antes o sera menos, de estabelecer o “contagio emocional’,

elemento necessario a obra de arte” (Ilbidem, p. 31). Xavier defende que a linguagem
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literaria deve transmitir emocdes e ideias de forma auténtica e refinada, em vez de
imitar formas comuns e superficiais de comunicagao.

Ao analisar a producido poética de Mario de Andrade, a critica de Livio
Xavier se faz presente nos ensaios “Mario de Andrade poeta” e “Nota sobre a poesia
de Mario de Andrade”. Nos dois ensaios, Xavier oferece uma critica detalhada e
heterogénea ao destacar a originalidade e a fidelidade a voz poética, a articulagao
singular entre intelecto e sensibilidade, e a constante presenga de lirismo. Xavier
também enfatiza as limitagdes e a continua procura por expressao poética de Andrade
a ponto de caracteriza-lo como um eximio expressionista.

Em “Mario de Andrade poeta”, publicado originalmente em 1944, Xavier
precipita uma reflexdo sobre a importancia e o legado do poeta'®. Ele critica a poesia
que ndo surge de uma modificagdo incessante da propria sensibilidade do poeta,
enfatizando que a poesia de Mario de Andrade € uma verdadeira "experiéncia poética".
Ele destaca a autenticidade e a transformagdo continua como essenciais para a
poesia moderna, contrastando a obra de Andrade com a produg¢ao em série feita por
outros poetas modernos no Brasil. Aqui, Xavier enfatiza a originalidade e a fidelidade
de Andrade a sua propria voz poética:

Raro transige o poeta com a sua regra: condena o efeito pelo efeito, machuca
o ouvido, cultivando uma custosa simplificagdo estrutural, tdo forte que a
primeira investida do leitor, o repele sem remédio, pois o poeta nao

desperdica tonalidades brandas para o repouso das almas e corpos fatigados
(Ibidem, p. 43).

Xavier também questiona um preconceito comum, a ideia da poesia como
produto exclusivo da sensibilidade, que exclui a racionalidade no fazer poético. O
critico argumenta que a poética de Andrade, ainda que marcada por uma forte
intelectualidade, lhe garante lugar de destaque, especialmente devido a formagao
musical do poeta. Nao por acaso, Mario de Andrade reconheceu que o elo entre
musica e linguagem demandava ndo apenas o estudo da composicdo musical,
incluindo ritmo, harmonia e melodia, mas também a analise do processo de criacao
poética (TEIXEIRA, 2007).

Por outro lado, em “Nota sobre a poesia de Mario de Andrade”, Xavier
explora mais profundamente as dificuldades e limitagdes enfrentadas por Andrade em

sua busca pela “expressao poética”. Encontra-se novamente a ponderag¢ao sobre o

18 Destaca-se que Mario de Andrade viria a falecer no ano seguinte, em 1945.



84

excesso de preocupagdes em torno da linguagem literaria. Xavier destaca a “poderosa
organizacao de poeta” de Andrade, que se opde a "falta de correspondéncia entre a
sua experiéncia interior e a 'lingua geral' literaria do seu tempo" (XAVIER, 1975, p. 44).
Xavier considera Andrade um "expressionista tipico" e "exemplar", cuja arte poética
nao € impulsionada por nacionalismo, mas por um imperativo de objetivar suas
imagens poéticas. Ele conclui que

essa consciéncia que atingiu no poeta as proporgdes de uma verdadeira

obsessdo manifesta-se por uma tenacidade sem par na procura da solugéo

6tima, no prazer de experimentar formas sucessivas onde deixe moldar-se o

seu estro. A forca e a fragilidade do poeta Mario de Andrade estdo, assim,
sempre indiscernivelmente ligadas (Ibidem, p. 44).

Além disso, Xavier destaca a presenca constante de uma "nota lirica" em
toda a obra poética de Andrade. De tal modo, aponta a alternancia entre "a expressao
voluntariamente realizada de mau gosto de um épico bairrista, de uma agressividade
demasiado provinciana para oferecer motivos a poesia" e o "ingénuo amor e afeigao
quase carnal" (Ibidem, p. 45) do poeta a sua cidade em Paulicéia desvairada. Xavier
observa que mesmo nos poemas de tom épico, como “Carnaval carioca” e “Noturno
de Belo Horizonte”, ha uma profunda interagao entre o lirico e o épico na obra de
Andrade. Para Lafeta (2000), o lirismo em Mario de Andrade € um componente técnico
que condiciona e € condicionado pela estrutura poética.

Essa distingdo é clara em Mario, e seu conceito de lirismo, por exemplo, tal
como aparece em A escrava que ndo é Isaura, ganha um estatuto estrutural
ao ser complementado pelo conceito de técnica; ou seja: a inspiracdo, a
vivéncia psiquica, o lirismo, “estado afetivo sublime — vizinho da sublime
loucura”, é encarado e estudado na medida em que, enformado pela técnica

e — simultaneamente — sendo capaz de condiciona-la, € transfigurado
esteticamente e se transforma em poesia (LAFETA, 2000, p. 156).

A resenha “Mario de Andrade” se configura como uma pecga valiosa tanto
para a histéria do modernismo brasileiro quanto para a compreensao da critica literaria
de rodapé. Através da analise das cartas de Mario de Andrade ao fildlogo Sousa da
Silveira, publicadas na Revista do Livro em setembro de 1965, Xavier nos fornece um
vislumbre profundo da autocritica e das motivagdes internas do escritor. As cartas
datam de 1934 e conectam-se com as discussdes ja abordadas sobre as disputas em
torno do legado da Semana de 1922 na década de 1930, conforme analisado em
Lafeta (2002), Alambert (2012) e Azevedo (2017). Neste periodo, os modernistas
“‘desejavam era certa consideragao geral e ndo reduzida aos circulos mundanos de

onde tinham vindo” (XAVIER, 1975, p. 75). Xavier destaca que, apesar das vitorias
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conquistadas, havia uma preocupagao persistente entre os modernistas, incluindo
Mario de Andrade, em serem tratados com a devida seriedade pelo publico e pela
critica tradicional. Xavier ressalta que as cartas mostram um Mario de Andrade
profundamente autocritico, a ponto de “quase se pode dizer: se autoflagelava” (Ibidem,
p. 75). Esse comportamento, que poderia ser visto como narcisista ou exibicionista, é
interpretado pelo critico como uma caracteristica comum dos modernistas de sua
geragao, ainda em batalha contra a incompreensao e a resisténcia do publico e da
critica. O texto acaba por revelar o enredamento das relagdes entre os modernistas e
a critica literaria, bem como a luta interna de Mario de Andrade para equilibrar o desejo
de inovagao com a necessidade de aceitagao.

A resenha “Resposta a um Inquérito” € um panorama agudo do
modernismo brasileiro. Xavier destaca as contribui¢cdes e contradicdes do movimento,
contextualizando-o dentro da tradicao literaria brasileira e global. Sua critica é
balanceada, ao reconhecer tanto os meéritos quanto as limitacbes dos modernistas
brasileiros, e oferece um entendimento que contribui significativamente para a
compreensao desse movimento literario.

Xavier inicia reconhecendo a importancia do ano de 1922 na historia
literaria brasileira, situando a Semana de Arte Moderna como um marco indiscutivel.
Ele destaca a coincidéncia conveniente entre o centenario da Independéncia do Brasil
e o inicio do modernismo. O critico indica que essa coincidéncia ajudou a cristalizar o
movimento na memaria cultural do pais:

Talvez seja somente uma convencédo cémoda fazer com que o comego do
modernismo coincida com o centenario da Independéncia. Da-lhe certo valor
mnemonico e pode conjugar insuspeitaveis anseios poéticos e politicos.
Nunca se pode prever o efeito da aproximagao de grandes tao heterogéneas,

mesmo que se trate apenas de recolher a memoéria de um tempo perdido
(Ibidem, p. 76).

Xavier ressalta que, embora a revolugdo modernista visasse a liberdade de
forma e temas mais proximos da realidade brasileira, “uma sintaxe puramente
imaginativa e um hermetismo essencial estdo distantes dos objetivos proximos e
longinquos dos poetas brasileiros de 22 e dos seus epigonos” (Ibidem, p. 76). Essa
distingdo € crucial, pois coloca o modernismo brasileiro em um contexto global,
evidenciando suas especificidades e limitagoes.

E o espirit nouveau que revelam, tanto um poema de Apollinaire ou de

Maiakovski, quanto um quadro de Braque ou uma musica de Villa-Lobos. Na
Inglaterra e nos Estados Unidos como na China ou na Cochinchina. E um
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dado onipresente de adesao a realidade concreta, que funciona muitas vezes
a contragosto do poeta, bem arrumadinho e bem comportado socialmente, o
que desespera os tedricos da estética de um partido e do outro (Ibidem, p.
76).

Mario de Andrade emerge do texto de Xavier como uma figura central: “dois
Andrades, Mario e Oswald (o insondavel acaso histérico repetia em dois dos
revolucionarios o sobrenome prestigioso do artifice da Independéncia), poetavam
convencidamente na mais plena desordem e liberdade” (lbidem, p. 76). Ele é
novamente apresentado como um poeta profundamente autocritico, que nao fugia de
realizar um balango honesto de sua geragédo. Essa honestidade intelectual é rara e
valiosa, destacando-o n&o apenas como um lider do modernismo, mas também como
um critico de si mesmo e de seu movimento. Xavier reconhece em Mario de Andrade
uma “coragem, rara em um poeta, de confessar os erros e os desatinos de todos e,
quanto a ele pessoalmente, declarou que aquela nao era a revolugao dos seus sonhos”
(Ibidem, p. 76).

A reveréncia de Xavier a Mario de Andrade também pode ser constatada
em outros documentos, como a entrevista de 1979 a Nilo Scalzo para O Estado de S.
Paulo. Um aspecto interessante mencionado € o carater autodidata de Andrade, que
€ apontado como uma caracteristica geracional!®. Xavier parece valorizar essa
caracteristica, sugerindo que a falta de uma formacado académica especifica nao
diminuiu a capacidade de contribuir significativamente para a literatura brasileira.
Entendo aqui também como um exercicio de identificacdo com um semelhante de
formagao autodidata, humanista e erudita. Além disso, Xavier afirma enfaticamente
que Macunaima é um pilar da literatura brasileira, considerando-a uma obra
fundamental para a identidade literaria do Brasil. Essa afirmagao sugere que Mario de
Andrade n&o apenas produziu uma literatura de alta qualidade, mas também ajudou
a moldar a percepcao do que € a literatura nacional. No campo da poesia, identifica-
se elementos previamente dispostos nos textos de OEM. Xavier vé a obra de Mario
como seéria, mas observa uma limitagdo devido a sua devotada inquietagédo com a
formagao do Brasil e do Modernismo. Essa visdo critica sugere que, embora
importante, a poesia de Mario pode ter sido influenciada ou limitada por suas

preocupacdes em torno da identidade nacional.

O que limita um pouco a obra poética de Mario é sua preocupagao constante,

19 “Sim, pois ele era essencialmente um autodidata, um estudioso, como todos daquele
tempo. Felizmente, ndo havia ainda a Universidade...” (XAVIER, 1979, p. 12).
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como todos daquela época, em promover uma aproximagao dos elementos
mais caracteristicos que entraram na formagéao do Brasil e do Modernismo, e
que de certa maneira contribuiram para a forma, para a expresséo. (...) €
transparente a preocupagédo permanente de Mario em juntar, algumas vezes
artificialmente. E é justamente isso que afeta sua poesia (XAVIER, 1979, p.
12).

Isto posto, fica evidente que a critica de Livio Xavier sobre a obra de Mario
de Andrade é feita de forma rigorosa ao abordar tanto suas contribui¢gdes inestimaveis
quanto suas limitagbes. A analise de Xavier ndo soO ressalta a singularidade e o
refinamento de Andrade, mas também destaca as tensdes intrinsecas a sua
“‘obsessao” pela forma e pela técnica. Ao articular esses enredamentos, Xavier
posiciona Andrade como sujeito impar e paradoxal no modernismo brasileiro, cuja
implacavel fixagdo pela expressao literaria deixou um importante contributo para a
literatura brasileira. Além disso, percebi como os entendimentos a respeito dos
modernistas e suas producdes foram sendo estabelecidos, negociados, consentidos
ou repelidos ao longo de um percurso historico, que néo se restringe a um aspecto

cronoldgico, mas as diferentes formas de operar a critica literaria.

5.3 Didlogos com Antonio Candido

A partir deste ponto, desejo estabelecer dialogos entre elementos de OEM
de Livio Xavier e as producdes de Antonio Candido. E sabido que ambos mantiveram
uma amizade préxima ao longo dos anos, o que culminou na formacdo de uma
estrutura de sociabilidade, conforme analisado por Sirinelli (2003). O depoimento de
Antonio Candido sobre Livio Xavier revela a profundidade de sua admiracdo e
amizade pelo critico e intelectual.

Aprendi demais com o Livio. Vivia ouvindo o Livio. (...) Acho que conheci Livio
pessoalmente ali pela altura de 1941, n&do tenho certeza. Ficamos amigos
imediatamente e passamos a ter uma convivéncia quase cotidiana,
estavamos juntos todos os dias. (...) Os nossos pontos de encontro mais
conhecidos eram o Bar Hitler (...) Outro ponto de encontro nosso era a Leiteria

Americana. (...) lamos todos os dias a Livraria Cosmos e a Livraria Jaragua,
na Rua Marconi (CANDIDO, 2017, p. 14).

A mengao ao Bar Hitler, a Leiteria Americana, e as livrarias Cosmos e Jaragua, néo
apenas contextualiza a vida social e cultural da época, mas também enfatiza a
importancia desses recintos como nucleos de debate e intercambio de ideias para os
intelectuais da época. O fato de Candido recordar com estima esses momentos

demonstra a repercussao consideravel que Xavier teve em sua vida intelectual. Além
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disso, a referéncia a esses pontos de encontro mostra como a interagdo social e
cultural estava imbricada com a produgao e discussao literaria, revelando uma rede
de trocas intelectuais essencial para o desenvolvimento do pensamento critico da

época. Como Candido relata,

na altura de 1944 resolvemos aprender aleméao, entao fizemos um grupo de
estudo, Livio Xavier, Paulo Emilio Sales Gomes, Rui Coelho, Décio Almeida
Prado e eu. As aulas eram no apartamento do Livio e 0 nosso professor era
um homem até eminente, o dr. Fritz Von Ackermann, Autor de uma tese da
universidade de Hamburgo sobre arte poética de Gongalves Dias (Ibidem, p.
17).

A habilidade de Livio Xavier em escrever textos concisos também é
enfatizada e revela uma admiracao profunda por sua maestria em um formato que é€,

por natureza, desafiador.

E preciso fazer aqui uma observagéo: o Livio foi um mestre do artigo curto,
coisa que nao é facil, porque um artigo jornalistico curto € um suelto, como
se chamava antigamente, uma coisa efémera, que acaba no dia seguinte em
que foi escrito. E muito dificil fazer coisa permanente em artigo curto e o Livio
Xavier fazia. (...) O estilo do Livio era admiravel, por isso ele foi um autor de
artigos curtos nos quais dizia incomparavelmente mais do que muita gente
em artigo longo (lIbidem, p. 20).

Destaco ainda a viagem feita por Candido com Livio Xavier e sua sobrinha,
Myriam Xavier Fragoso, em 1947, que oferece uma rica perspectiva sobre a amizade
e as experiéncias compartilhadas entre eles. Candido descreve a jornada com
entusiasmo, revelando uma aventura que comegou com o objetivo de chegar ao Ceara,

mas que se expandiu para explorar diversas regides do Nordeste brasileiro.

Em 1947 a Myriam Xavier Fragoso - sobrinha do Livio e minha amiga, aqui
presente -, ele e eu vivemos juntos uma boa aventura. Resolvemos fazer uma
viagem e entdo saimos pelo Brasil afora por esse mundo de meu Deus. A
meta era o Ceara, mas, pelo caminho, fomos indo. Primeiro Recife: andamos
muito por Recife e depois partimos para o Crato, regido do Cariri. (...) Do
Cariri fomos para Fortaleza, passamos o Natal na casa de Pedro Monteiro e
Z¢é Xavier, depois fomos para Camocim, depois de Camocim para a Granja,
a famosa Granja, terra do Livio, objeto das memoérias dele, e |a passei uma
temporada com a familia Xavier, numa casa patriarcal enorme encostada em
armazéns e escritérios imensos. (...) Depois disso fomos de jipe para uma
das cidades mais lindas do mundo que € Vigosa, na Serra de Ibiapaba. De la
fomos para Sobral. (...) Depois a Myriam, o Livio e o primo deles voltaram
para a Granja e eu fui para o Piaui. (...) Essa foi uma aventura inesquecivel,
a grande experiéncia que eu tive sobre a vida social-familiar do Nordeste
brasileiro (Ibidem, p. 20-22).

Candido também ressalta a reveréncia que intelectuais como Gilberto
Freyre e José Lins do Rego tinham por Xavier: “todo mundo tratava o Livio assim”,

“tinham um respeito pela opinido dele, um respeito pela figura dele, uma coisa
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extraordinaria” (Ilbidem, p. 23). O testemunho de Candido sobre Xavier ndo apenas
evidencia a admiracdo mutua, mas também revela como esses lacos afetivos e
intelectuais moldaram suas trajetorias.

Destaco ainda o rico acervo de cartas enviadas por Candido a Xavier,
disponivel no Fundo Livio Xavier. As missivas recebidas por Xavier comegam com o
vocativo "meu caro mestre", o que evidencia o profundo respeito e afeto que Ihe eram
dirigidos. Além de reforgarem os lagos de afinidade entre ambos, as correspondéncias
também registram o intenso intercambio intelectual, abordando criticas e analises de
obras, testemunhando o vigor de suas reflexdes e dialogos. Esse acervo ndo apenas
revela uma amizade cultivada ao longo dos anos, mas também oferece um destacado
vestigio do pensamento critico e das trocas culturais da época.

Essa contextualizacdo das afinidades eletivas entre Candido e Xavier é
crucial para compreendermos como suas produc¢des interagem e se complementam.
A partir disso, procederei com uma analise comparativa entre as obras de ambos os
criticos, visando ampliar os entendimentos possiveis e enriquecendo a compreensao
de O elmo de Mambrino. Nao desejo me limitar apenas ao depoimento de Candido;
portanto, minha intencéo € estabelecer dialogos entre as producdes de Candido e
OEM.

Comeco pelo prefacio de Brigada Ligeira e pela apresentacdo de O
observador literario?®, de Antonio Candido, e pela nota introdutéria de OEM, uma vez
que as trés obras s&o sele¢des de artigos de critica literaria originalmente veiculados
em jornais e vestigios da critica de rodapé. Os trés textos demonstram uma nitida
consciéncia do papel da critica literaria e sua relagdo com o jornalismo. Candido, em
Brigada Ligeira, enfatiza que o material reunido consiste em “artigos de circunstancia,
feitos para atender as exigéncias do rodapé semanal”’, com a ressalva que “a ligeireza
da brigada vem do seu carater jornalistico, e ndo dos autores estudados” (CANDIDO,
2004, p. 9). Em Observador Literario, Candido reforga essa viséo, observando que
muitos artigos devem permanecer efémeros?!, enquanto outros “menos momentaneas,
merecedoras de abrigo mais duravel, se surge quem as queira recolher” (Ildem, 1959,

s.p). Como ja analisei, Livio Xavier, em sua nota introdutéria de OEM, também aborda

20 Definimos o texto de abertura da coletdnea como uma apresentacéo, ja que o autor nao
o denominou de forma especifica e ndo possui paginacgao.

21 “Quando um critico olha para tras e considera as centenas de notas que publicou, ao
sabor das sugestdes do momento, vé que na absoluta maioria devem ficar onde estéo: no jornal, feito
para durar vinte e quatro horas.” (CANDIDO, 1959, s.p)
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a efemeridade da critica jornalistica, comparando-a a um registro civil e destacando a
limitacdo imposta pela necessidade de atender a eventos especificos, como mortes,
aniversarios e premiacdes. Xavier, contudo, adiciona uma camada de ironia ao refletir
sobre a modéstia e a utilidade desse tipo de trabalho, utilizando uma metafora para
indicar que o valor do seu trabalho sera julgado pelo leitor?2.

Candido e Xavier ambos refletem sobre a coeréncia e a unidade de suas
colegbes. Candido, em Brigada Ligeira, menciona que a constancia de seu ponto de
vista pode conferir “talvez alguma monotonia”, mas confere aos artigos “também certa
unidade” (CANDIDO, 2004, p. 9). Similarmente, em Observador Literario, ele descreve
uma ordem que visa oferecer variedade e comunicar suas preocupagdes como critico.
Xavier, por sua vez, afirma que seus artigos, apesar de serem frutos de ocasides
jornalisticas, demonstram “certa coeréncia ou constancia de veia, n&do se podendo
falar, no caso, de inspiragao” (XAVIER, 1975, viii). Essa reflexao sobre a unidade e a
coeréncia dos textos revela uma preocupacdo compartilhada pelos criticos em
oferecer ao leitor uma experiéncia consistente e significativa, mesmo que a origem
dos textos seja diversa e fragmentada.

Os textos Geragbes e plataformas de Livio Xavier e Plataforma da nova
geracdo de Antonio Candido, ambos analisando a proposta de Mario Neme em
Plataforma da nova geracdo?3, apresentam afinidades e discordancias notaveis que
refletem diferentes perspectivas sobre a identidade e a fungdo de intelectuais e
artistas na producao cultural e intelectual brasileira. Como adverte Mota (1975), a ideia
de cultura brasileira nesse inquérito € abordada como algo concluido e definitivo ao
ser tratada pelos coordenadores do inquérito como uma questao resolvida, e nao
como um problema a ser debatido. Em vez de “saber se existe uma cultura no Brasil;
ou quais as concepg¢des em vigéncia; ou em que medida ha tragos de classe na
producao cultural” (MOTA, 1975, p. 520), assumem que o debate esta encerrado.

Um ponto de convergéncia entre os dois autores € a critica a ideia de

22 “E, para nao deixar a metafora culinaria, permita-se a este jornalista lembrar o proléquio
inglés - the proof of the pudding will be in the eating. No caso, o leitor desta seleta é que pode ajuizar
se o critico ocasional se enganou, e quanto, na atribuigdo das notas de louvor nestes anos de atividade.”
(XAVIER, 1975, viii)

28 Mario Neme realizou o inquérito “Plataforma da nova geragédo” em O Estado de S. Paulo,
envolvendo eminentes intelectuais da geracdo que estreou entre 1940 e 1943, incluindo Antonio
Candido. Esses depoimentos foram publicados, em formato semanal, entre 1943 e 1944 e,
posteriormente, reunidos no volume Plataforma da nova geragéo, publicado pela Livraria Globo de
Porto Alegre em 1945, o qual Livio Xavier analisou. Carlos Guilherme Santos Ser6a da Mota (1975)
aponta o assessoramento de Sérgio Milliet e Edgard Cavalheiro a Neme.
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"geragao" como uma unidade homogénea e estatica. Livio Xavier, em “Geracoes e
plataformas”, menciona o “peso morto dos preconceitos morais, estéticos e politicos”,
“a forca de inércia da maquina social” das geragdes anteriores que refletem a
dificuldade de uma nova geragéao afirmar sua autonomia intelectual (XAVIER, 1975, p.
47). Xavier critica a metodologia de Neme, considerando-a confusa e muitas vezes
pedante e sugere que a nova geragao deve evitar a admiracao pueril e absoluta por

sistemas e figuras passadas.

Basta de admiragbes ingénuas e incondicionais de sistemas, governos,
lideres, estéticas ou poetas e herois, fabricados em série ou ndo. Meditem os
jovens a palavra platénica segundo a qual nenhum trago de servidao deve
misturar-se as atividades de inteligéncia de um homem livre. (Ibidem, p. 48)

Antonio Candido, por sua vez, expressa desconforto pessoal com a ideia
de uma "geragao" em seu texto ao argumentar que “ndo é fazendo plataformas
pessoais que um mogo define a sua posi¢cdo, mas agindo de maneira a fazer, mais
tarde, jus a uma atitude teodrica, justificada pela agao anterior” (CANDIDO, 2002, p.
238). Candido reforca a ideia de que o esforgo critico e a analise sdo fundamentais
para a formagéo intelectual de sua geragao, criticando a superficialidade de algumas

das perguntas do questionario de Neme.

Um dos sinais mais significativos do periodo de desorganizagdo social que
atravessamos € esta tendéncia para questionar todo mundo, numa ansia
desesperada de entender a confusao. Num periodo normal, é claro que vocé
estaria fazendo os seus contos na paz do Senhor, e ndo nos amolando com
essa historia de Plataforma. E nés, do nosso lado, jogariamos na cesta de
papel a sua carta-pedido, caso ela viesse. Mas eis que o tempo é de
inquietude e de melancolia; de entusiasmos nervosos que se gastam por
nada; de desesperos bruscos que quebram uma vida. E vocé quer saber o
que pensamos de tudo isso! Francamente, preferia que vocé fosse ler
algumas poesias de Carlos Drummond de Andrade; sobretudo umas inéditas.
(Ibidem, p. 238)

Ambos os autores concordam sobre a importancia da liberdade critica.
Xavier enfatiza a necessidade de um povo ser altamente critico para ser
verdadeiramente livre. Ja Candido ressalta a importancia da geragao intelectual em
combater o pensamento reacionario através do esclarecimento e organizagdo das

ideias, delineando principios ético-politicos:

Alias, se vocé me perguntar qual “0” dever especifico da nossa geracgao, eu
nao saberei responder. Mas se me perguntar qual poderia ser, no meu modo
de sentir, um rumo a seguir pela mocidade intelectual no terreno das ideias,
eu lhe responderei, sem hesitar, que a nossa tarefa maxima deveria ser o
combate a todas as formas de pensamento reacionario. (...) Nao nos compete,
evidentemente, assumir uma cor politica qualquer e descer a rua, clamando
por agao direta. Cada um com as suas armas. A nossa é essa: esclarecer o
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pensamento e por ordem nas ideias. (CANDIDO, 2002, p. 245-246)

Apesar dessas afinidades, ha clivagens significativas nas abordagens dos
dois autores. Livio Xavier adota uma perspectiva mais cética e, por vezes, pessimista,
sobre as capacidades da nova geragao. Ele critica diretamente o desalinho e a
incoeréncia nas respostas dos jovens intelectuais ao questionario de Neme:

Admitido como principio basico que a atividade intelectual, ao seu
desenvolvimento normal, é indispensavel a plenitude da liberdade, pode-se
tirar do inquérito a conclusdo, nao de todo satisfatéria, de que a nossa nova
geragdo, embora tenha, em geral, uma confusa consciéncia daquela
necessidade, faz, muitas vezes, uma profissdo de fé contraditoria,
precisamente porque n&o esta imbuida da verdade da afirmagao segundo a

qual um povo livre, antes de tudo, tem de ser um povo altamente critico.
(XAVIER, 1975, p. 48)

Candido, embora compartilhe algumas criticas de Xavier, apresenta uma
visao mais otimista sobre a nova geragao. Ele enaltece a capacidade critica e analitica
de sua geragdo, vendo-a como uma continuidade inevitavel e necessaria das
geragdes passadas, mas com uma abordagem mais funcional e analitica.

Estamos assistindo em Sao Paulo a formacgao de uma geragao que encara a
atividade intelectual como um estudo e um trabalho que sejam instrumento
de vida, sendo esta concebida como uma necessidade permanente de

revisdo e um ataque sem do a tudo que signifique individualismo narcisico e
hipertrofia do préprio eu. (CANDIDO, 2002, p. 241)

Mota destaca no depoimento de Candido um teor radical, ainda que nao
seja revolucionario. Tal pensamento se ancora no “radicalismo da classe média que
ele proprio, trinta anos depois, iria apontar muito precisamente como a contribuicao
mais expressiva da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao
Paulo” (MOTA, 1975, p. 535).

As analises de Livio Xavier e Antonio Candido sobre o inquérito de Mario
Neme em Plataforma da nova gerag¢ao elucidam pontos de vista que se aproximam e
se distanciam sobre o papel da geracao intelectual de 1940 no cenario cultural
brasileiro. Xavier, com seu ceticismo, critica a dificuldade das novas geragdes em
romper com influéncias ja estabelecidas e a superficialidade metodoldgica do inquérito,
além de apontar uma necessidade de maior autonomia e autocritica por Candido,
por sua vez, adota uma perspectiva mais esperangosa ao valorizar a capacidade de
seus contemporaneos em promover uma abordagem critica e analitica, e pontua a
continuidade intelectual entre geragbées como um catalisador histérico relevante.

Ambos concordam na importancia da liberdade critica, mas divergem em seus
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exames sobre a eficacia e a potencialidade da “nova geragao”. Como nos alerta Mota
(1975), a cultura brasileira € um campo em constante debate e uma analise dos
diversos entendimentos € crucial para a construcdo de uma fortuna critica da
producao intelectual e cultural. Isso coaduna com a imprescindibilidade de questionar
e reavaliar constantemente as tradigdes e conceitos estabelecidos, como Xavier
orienta em seu escrito.

A critica sociologica desempenha um papel importante na interpretagdo da
literatura ao contextualiza-la dentro de sua realidade social e histérica. No entanto,
revela também suas limitagdes e contradi¢des. Livio Xavier e Antonio Candido foram
dois criticos que se debrugaram sobre tal questao e cujas perspectivas esquadrinham
as diversas nuances que envolvem os entroncamentos entre a matéria literaria e a
sociedade. Assim, busco comparar suas abordagens, destacando suas convergéncias
e divergéncias. Livio Xavier estabelece sua analise a partir do artigo “A critica
sociolégica da literatura” de Adolfo Casais Monteiro 24, publicado na Revista
Brasiliense e originalmente uma contribuicdo ao Il Congresso de Critica e Histéria
Literaria em 1961. O texto de Casais Monteiro traz um olhar atento para as
contribuigdes tedricas de Georg Lukacs. Xavier destaca que Lukacs exerceu uma
influéncia significativa na critica literaria, particularmente no Ocidente. No entanto,
adota um tom cético em relacdo a universalidade e ao impacto da teoria de Lukacs,
apontando que o prestigio do critico ndo se traduz necessariamente em uma
superioridade incontestavel.

Xavier destaca que, mesmo em tom de elogio e reveréncia, Casais
Monteiro consegue identificar as limitagées na critica proposta por Lukacs. Ele critica
a tendéncia de Lukacs em considerar o realismo como a unica forma valida de criagao
literaria, acusando-o de simplificar a complexidade da relagdo entre literatura e
sociedade. Para Xavier, a critica de Lukacs frequentemente ignora a diversidade de
formas estéticas e tende a ser dogmatica.

Dai o sofisma de Lukacs vendo no realismo a Unica concepgao valida da

criagao literaria, e a sua posi¢cao polémica contra o que ele chama de anti-
realismo, vanguarda literaria, literatura da decadéncia, etc., enfim contra toda

24 Adolfo Casais Monteiro (1908-1972) foi um poeta, tradutor, critico e novelista portugués.
Com sua carreira académica interrompida em Portugal por conta da ditadura de Anténio de Oliveira
Salazar, exilou-se no Brasil em 1954. Em Portugal, foi diretor da revista literaria Presenga e colaborou
em varias publicagdes, sendo critico ao concretismo e influéncias do Surrealismo. No Brasil, lecionou
Literatura Portuguesa em diversas instituicbes e contribuiu significativamente para o estudo de
Fernando Pessoa e do Presencismo. Além de sua obra poética e ensaistica, traduziu A Germénia de
Tacito e publicou o romance Adolescentes (1945).
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a estética e critica burguesa. Mas, se para estas, o realismo é apenas um
estilo entre muitos, para o marxismo, pensa Lukacs, € o problema
fundamental da literatura visto o marxismo conceber a literatura e a arte como
forma de refletir a realidade objetiva. Poderia um espirito menos afeito as
questdes infinitesimais em que se comprazem os estetas, marxistas ou nao,
perguntar por que ha tanta discérdia se no fim de contas tudo vem dar no
velho Plekhanov? (XAVIER, 1975, p. 68)

Além disso, Xavier questiona a afirmagao de que Lukacs foi o pioneiro na
interpretacdo marxista da literatura ao afirmar que antes dele, na Russia, houve uma
movimentacgao literaria significativa, com teorias e criticas que também merecem
reconhecimento. E relevante destacar o entendimento que Xavier tinha da cultura
russa, sobretudo ligada ao contexto da Revolugdo de 191725, Sua critica sugere um
entendimento mais critico e menos reverente do papel de Lukacs na teoria literaria
marxista.

Apenas manda a prudéncia limitar-se o alcance da prioridade de Lukacs ao
assim chamado Ocidente, pois antes da era stalinista a Russia conheceu uma
grande e generosa efervescéncia de criticos e teorias literarias. Sem falar dos
jovens que se uniam em torno de Maiakowski na tentativa de incorporar o
formalismo a revolugéo, ainda encontraram eco na Europa as discussdes
entre marxistas soviéticos sobre literatura e teoria literaria: um grande critico,

Polonsky (liquidado em 1930) e o proprio Trotsky em Literatura e Revolugéo.
(XAVIER, 1975, p. 66)

Antonio Candido, por outro lado, elabora uma reflexdo mais abrangente
sobre a presenca do social na critica literaria, que também foi apresentada
originalmente no Il Congresso de Critica e Historia Literaria em 1961. O critico
estabelece uma distingdo clara entre critica literaria e sociologia da literatura. Ele
observa que a sociologia pode examinar aspectos como a popularidade de um livro,
as preferéncias por determinado género literario, os gostos das diferentes classes
sociais, a origem social dos autores, e a articulagéo entre as obras e as ideias, além
do impacto das estruturas sociais, econdmicas e politicas. Por outro lado, a critica
literaria deve focar na “procura dos elementos responsaveis pelo aspecto e o
significado da obra, unificados para formar um todo indissoluvel” (CANDIDO, 2006a,
p. 16). Candido também defende uma critica que nao seja unilateralmente socioldgica,

mas que dé inteligibilidade a constelacao de fatores que contribuem para a criagao

25 “Mas tinha alguns temas preferidos e um deles era a Revolugdo Russa. A informagéo
dele acerca da Revolugéo Russa era tanta que dava até impressao de que tinha estado 14, entrada no
Palacio de Inverno, tomado aquele negdécio, dado uma bronca no Trotsky. (...) Sobre a Revolugdo Russa
a informacéo dele era inesgotavel. Tinha uma colecao de livros muito boa sobre ela, sobretudo aquelas
publicagdes em francés dos primeiros tempos: panfletos, pequenos livros, coisas rarissimas.”
(CANDIDO, 2017, p. 15)
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artistica.

Candido reconhece que considerar o contexto social da obra é substancial,
mas sustenta que a analise literaria ndo pode ser reduzida a uma mera reflexdo dos
condicionamentos sociais. Em vez disso, ele propde uma abordagem que combine o
texto e o contexto de forma dialética:

Quando fazemos uma analise deste tipo, podemos dizer que levamos em
conta o elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que permite
identificar, na matéria do livro, a expressao de uma certa época ou de uma
sociedade determinada; nem como enquadramento, que permite situa-lo
historicamente; mas como fator da prépria construcao artistica, estudado no
nivel explicativo e nao ilustrativo. Neste caso, saimos dos aspectos
periféricos da sociologia, ou da histéria sociologicamente orientada, para

chegar a uma interpretagéo estética que assimilou a dimenséao social como
fator de arte. (CANDIDO, 2006a, p. 16-17)

A abordagem de Candido pode ser vista como uma tentativa de superar as
limitagdes da critica socioldgica tradicional ao propor uma analise mais atenta e
integrada da relag&o entre literatura e sociedade.

Com efeito, todos sabemos que a literatura, como fenédmeno de civilizagao,
depende, para se constituir e caracterizar, do entrelagamento de varios
fatores sociais. Mas, dai a determinar se eles interferem diretamente nas

caracteristicas essenciais de determinada obra, vai um abismo, nem sempre
transposto com felicidade. (CANDIDO, 2006a, p. 21)

Nesse prumo, a critica de Xavier serve como um lembrete da necessidade
de uma analise critica constante das teorias estabelecidas, garantindo que a teoria
nao se torne uma forma de dogma. Xavier alerta que o entusiasmo de Casais Monteiro
com Lukacs "parece antes efeito de uma cronologia defeituosa" (XAVIER, 1975, p. 66).
Candido em seu texto também alerta que Lukacs pode ter “certas limitagdes do
sectarismo politico” (CANDIDO, 2006a, p. 21). Tanto Livio Xavier quanto Antonio
Candido contribuem para o debate sobre o olhar sociolégico para a literatura e para a
critica, cada um oferecendo perspectivas singulares que ajudam a moldar nossa
compreensao da relagao entre literatura e sociedade.

Entendo que a relagéo entre Livio Xavier e Antonio Candido transcende a
mera amizade, configurando-se como um proficuo intercambio critico e intelectual. A
partilha de experiéncias e de uma estrutura de sociabilidade evidencia um didlogo que
fortaleceu ndo exclusivamente suas producgdes individuais, mas também o circuito
intelectual da época. Através de seus escritos, ambos os criticos nos oferecem uma
reflexao profunda sobre a efemeridade e a atualidade da critica literaria e expdéem

Como seus percursos se entrelacam e se complementam. Esta analise comparativa
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entre as abordagens de Xavier e Candido, ora convergentes, ora divergentes, desvela
o vigor de uma geragao que, apesar dos desafios, buscou estabelecer compreensdes
e analises a respeito da realidade em que estavam inseridos e, portanto, da cultura.
Ao escrutinar seus textos a partir de uma leitura atenta e sensivel, somos chamados
a observar a importancia da critica como um exercicio de liberdade, integridade e

resisténcia intelectual, capaz de intervir no debate publico e na circulagao de ideias.
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5 CONCLUSAO

Acredito que este estudo oferece entendimentos significativos sobre a obra
de Livio Xavier na critica literaria e sua contribuicdo para a literatura brasileira. O
objetivo desta dissertacéo foi preencher uma lacuna existente nos estudos literarios
acerca deste notavel critico e expandir a compreensédo de seu legado, geralmente
limitado a militdncia de esquerda junto aos trotskistas. Pretendi apresentar uma area
importante da vida de Xavier que ainda havia sido pouco explorada: a critica literaria,
por meio de uma obra que sintetiza sua atividade intelectual neste campo, O elmo de
Mambrino. E claro que este estudo ndo esgotou as possibilidades de pesquisas e

interpretagcdes sobre esta coletanea.

Ao longo desta pesquisa, busquei construir um didlogo entre Literatura e
Histéria. Sem desconsiderar as especificidades de cada disciplina, minha intengao,
fundamentada nas bases conceituais da Literatura Comparada, foi confrontar
diferentes textos literarios e nao literarios para produzir interpretagdes mais holisticas.
Integrando as dimensdes literaria, intelectual e social, procurei oferecer uma
interpretacdo mais profunda da critica literaria feita por Xavier. Para um exame mais
completo da vasta atividade intelectual de Xavier, foi indispensavel recorrer a diversos
tedricos, cuja citacdo nominal ndo sera feita aqui por questdes praticas. Entendo que
0 enquadramento tedrico estabelecido ao longo dos capitulos foi extremamente

proveitoso e util para os objetivos desta investigagao.

Em O elmo de Mambrino, Livio Xavier reune a trajetéria de uma vida
dedicada aos livros, a literatura e a erudigéo. Percebo que, ja em idade avangada, ele
decidiu compilar alguns de seus escritos — preservados em seu acervo pessoal na
forma de recortes — e dar-lhes, como ele mesmo disse, um “tumulo digno a pecgas de
ocasiao”. Em entrevista, ao ser questionado se acreditava na morte da palavra escrita,
Xavier respondeu que “é evidente que no mundo inteiro a literatura esta indo por agua
abaixo” (XAVIER, 1979, p. 12). Pouco depois, ao ser indagado se essa visdo se
aplicava também a critica, afirmou que ela nao existia mais, pois “existia em fungao

de uma literatura que deixou de existir” (Ibidem, p. 12).

Isso me levou a entender que OEM foi uma obra repleta de intencdes. Ao
longo desta dissertacao, intentei captar algumas dessas intengdes presentes na obra.
Observei isso ao investigar seus textos sobre intelectuais como Alvaro Lins, Sérgio
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Milliet e Mario de Andrade. Esses escritos foram selecionados intencionalmente e
refletem pensamentos de Xavier que transcendem o efémero do dia a dia que rege a
escrita jornalistica, pois foram testados pelo tempo e se tornaram vestigios das ideias
que ele continuou a sustentar. A escolha dos textos € arbitraria; portanto, se Xavier

decidiu inclui-los em sua selecéo, foi porque assim desejou.

Assim, naveguei pelas escolhas feitas por Livio Xavier, enquanto também
operei minhas proprias escolhas durante a investigagdo. Com uma coletanea
composta por sessenta e oito escritos, optei por examinar aqueles que eram mais
relevantes para alcangar os objetivos da pesquisa. Neste contexto, percebendo que a
critica de rodapé necessita de mais entendimento e atenc¢ao nos estudos de Teoria da
Literatura, realizei uma leitura atenta das reflexdes de Xavier sobre seus
contemporaneos. Xavier sabia que a critica de rodapé estava em seu ocaso, ja
superada pela critica especializada nas universidades. Ao analisar Alvaro Lins e
Sérgio Milliet, Xavier oferece uma metacritica poderosa que ajuda a compreender
melhor a critica literaria de rodapé e abre caminho para um detalhamento mais
profundo deste modal de critica. A metacritica € um elemento latente que perpassa

toda a obra.

A analise dos textos contidos em OEM revela a importancia da critica
literaria de rodapé na formagado da historiografia literaria brasileira do século XX.
Xavier, atuando como um intelectual mediador, desempenhou um papel crucial na
difusdo de ideias e na articulagdo entre a producao literaria e o jornalismo. Sua
atuacao evidenciou a relevancia da critica de rodapé para a divulgacao e recepgéao de
obras e autores, bem como para a ampliacdo da compreensado do publico sobre a
literatura. Os criticos de rodapé contribuiram significativamente para o
desenvolvimento do debate literario e cultural. A trajetéria de Xavier elucida a disputa
entre a critica de rodapé e a critica académica, destacando a importancia do jornal
como um espaco vital para a critica literaria em um determinado contexto histérico.
Sua obra também demonstra como esses criticos, com formacdes autodidatas e
diversas, usaram 0s jornais como arena para exercer a critica literaria, muitas vezes

influenciados por contextos pessoais e sociais.

Portanto, a obra de Livio Xavier € um testemunho da proeminéncia dos
criticos de rodapé na mediacao cultural e na formacao da critica literaria brasileira. A

atuacao desses criticos como intermediarios entre a literatura e o publico geral, bem
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como suas contribuicbes para o debate publico, sdao fundamentais para a
compreensao das dindmicas culturais no século XX. As analises de Xavier oferecem
uma perspectiva mais profunda das interagdes entre a critica literaria e o jornalismo.
Sublinho a importancia de investigar esses materiais para compreender melhor o

percurso historico da literatura e da critica no Brasil.

Outro aspecto importante da obra de Xavier € sua abordagem irdnica. Ele
utiliza a metafora do elmo de Mambrino ndo apenas como uma simples referéncia,
mas para problematizar a critica literaria, destacando os subjetivismos presentes tanto
nos criticos quanto em suas analises. A ironia de Xavier, ao sugerir que a critica pode
ser mais banal e falha do que se imagina, desafia os criticos a reconsiderarem suas
proprias ilusbes e preconceitos. Além disso, o uso da obra de Cervantes como
metafora também ilustra o nivel de erudicdo que Xavier possuia. Como nos lembra
Italo Calvino, “chama-se de classico um livro que se configura como equivalente do
universo, a semelhanga dos antigos talismas” (CALVINO, 2007, p. 13). Xavier evoca
um classico da literatura para expressar seus entendimentos sobre as obras e autores,

além de realizar uma autocritica de seu oficio.

Também constatei que a materialidade do livro € essencial para a produgao
de significados em seu conteudo. Observei que forma e conteudo ndo podem ser
apartados, pois se imbricam para proporcionar inteligibilidade a leitura. Elementos
como a nota introdutéria e as orelhas, por exemplo, funcionam como prefacios e
moldam a maneira como o texto sera recebido pelos leitores. Esses dispositivos sé&o
fundamentais, pois colaboram com o “miolo” da obra na constru¢do do sentido. Ao
introduzir sua coletédnea, Xavier ja nos apresenta sua caracteristica ironia e erudigao,
além de orientar sobre como ler os escritos reunidos. Nilo Scalzo, ao escrever as
orelhas — que podem passar despercebidas por um leitor menos atento — confere

prestigio ao autor e influencia a interpretagcéo dos textos.

Livio Xavier ndo foi um intelectual iluminado no sentido comumente
atribuido a genialidade inata, mas alguém cuja trajetdria foi moldada pelo cultivo de
relagdes sociais que possibilitaram seu transito intelectual. Sua trajetéria foi marcada
por contatos com diversos individuos e grupos que contribuiram para a formagéo de
uma sociabilidade que lhe conferiu capitais social e cultural, garantindo seu destaque
no campo literario e intelectual. Considero essa dimensao fundamental para o estudo,

pois o individuo ndo esta isolado no mundo. As interagdes com uma gama de
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intelectuais e artistas permitiram a Xavier ganhar notoriedade, pois um talento que nao
tem espago para se desenvolver ndo prospera. Dessa forma, o critico ndo sé
influenciou o meio intelectual como também é um produto desse ambiente. Foi dessa
maneira que OEM ganhou sua publicagao pela Livraria José Olympio Editora, com o
apoio e incentivo estatal da Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo.
Portanto, o contexto esta intrinsecamente ligado ao texto, ao objeto livro e aos

sentidos que ele produz.

Ao longo dos capitulos, pude descortinar a profunda capacidade analitica
de Xavier e sua erudicdo notavel. Por 6bvio, também constatei que esses recursos
foram resultado de uma construgdo social, as redes de sociabilidade. O intelectual
através de sua producao reflete o movimento cultural de sua época, em suas
potencialidades e contradigdes. O critico escreve a partir de um tempo e de um lugar,
sendo relevante ler seus escritos com esse embasamento. N&o se trata de condicionar
o texto ao contexto, mas compreender os imbricamentos entre os dois que estruturam

a escrita.

Dito isso, € importante situar que o conceito de literatura adotado por Xavier
esta circunscrito a um tempo especifico e possui suas limitacbes. Muitos de seus
textos abordam uma literatura com pouca diversidade geografica, de género, raga ou
classe social. Nao acredito que isso diminua o legado do critico, mas é crucial
reconhecer essas limitacdes. Ter consciéncia delas é fundamental para evitar as
ilusbes que Xavier orienta os criticos a ndo cultivarem ao analisar as obras. Esta
problematizacao é intrinseca ao ato de ler Livio Xavier com as lentes do século XXI,
a luz das discussdes atuais nos estudos literarios sobre a necessidade de uma
literatura mais diversa e representativa da multiplicidade de sujeitos que compdem a

sociedade e produzem matéria literaria.

Considero que a critica literaria se configura como um dialogo entre autores,
obras e tradi¢des. O resgate de criticos como Livio Xavier expande a compreensao
da literatura e aprimora a teoria literaria, contrastando com a posi¢cdo de alguns
pesquisadores, como Afranio Coutinho, na querela contra a critica de rodapé. Estudos
como este, assim como aqueles que exploram outros criticos literarios que ocupavam
os rodapés de jornais, demonstram que a leitura e interpretacao da literatura ndo se

restringem a um unico método, mas apresentam uma pluralidade de abordagens.
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Apos a analise dos textos de OEM, conclui que nao se pode afirmar que Xavier carecia

de rigor ou método na critica. Defendo que essa hipotese nao se sustenta.

Por fim, espero que esta dissertacéo, apesar de suas limitagdes, contribua
para que as contribui¢des de Livio Xavier continuem a ser investigadas. Defendo que
um leque tao vasto de contribuigdes merece ser revisitado e interpretado sob novas
perspectivas. Procurei expandir além do que ja foi discutido sobre sua atuagao politica,
explorando sua contribuicdo a critica literaria, com base na compreensio
multifacetada de Xavier como sujeito. Fiz esta pesquisa acreditando que a militancia
politica dele foi apenas uma de suas muitas atividades e reconhego que estive longe
de abarcar toda a fortuna de sua trajetdria intelectual. Ensejo que futuras pesquisas

sigam nesse caminho, aprofundando e perscrutando esse legado.
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ANEXO A — CARTA DE ANTONIO CANDIDO A LiVIO XAVIER, DE 4 DE JANEIRO
DE 1957
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Fonte: Fundo Livio Xavier/CEDEM-UNESP
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ANEXO B — CARTA DE ANTONIO CANDIDO A LiVIO XAVIER, DE 25 DE MARGO
DE 1959

Assls,25 de margo de 1959

Meu caro Mestre:

Afinal,desencontros e corre-corres impediram o nosso
devido entendimento final,por ocasifio da minha dltime estadia
em S&o Paulo. Venho dar-lhe conta do pé em que andam os assun-
tos,do meu lado.

1) = Selecao de artigos,até 100 pdginas. J& estd pron-
ta e datilografada. Entregarei a vocé quando for af,provével-
mente na primeira dezena de abril. Val anexo o fndice.

2) - Edigao de Tedfilo Dias. Puz o Olyntho de Moura )
em campo. Nao se encontras nada dele. Como disse ao Castelo,se
a Comissao me arranjar os textos em tempo hfbil,ainda pode-
rel fazer.

3) - Selegac de ensaistas paulistas,em colaboracao com
o Castelo. Impose{vel,porque estando eu aqui,sem material,co=
mo fazer uma,bga escolha?

Af estEo,pois,prestadas as contas que lhe devia.

J8 estamos em vias de instalgao definitiva,e dentro
de uns trinta dlas estard o quarto de héspedes em estado de
recebe-1c,e espero que j4 ent&o haverd conzinheira para lhe
prepa;ar divinos pitéus. Antes disso,porém,nos veremos.

Lembrances de todos a vocd e a prof.a Myriam. Grande

abrco do seu velho e fiel amlgo

e &»4’”7

D> 092 -D4
Fonte: Fundo Livio Xavier/fCEDEM-UNESP
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ANEXO C — CARTA DE ANTONIO CANDIDO A LiVIO XAVIER, DE 4 DE MAIO DE
1959
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