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RESUMEN

En este trabajo de conclusion de curso, reflexionamos sobre la importancia del trabajo
con los géneros textuales en las clases de Esparfiol como Lengua Extranjera (ELE), y
asimismo presentamos nuestra propuesta de secuencia didactica aplicada a los
alumnos de los primeros afios de la enseflanza ensefianza media en una escuela
publica de Fortaleza/Ceara, como parte de nuestras actividades en el Programa de
Residencia Pedagodgica (PRP). A lo largo del trabajo, ensefiamos las etapas del
proceso de retextualizacién del género cuento al género comic, durante el cursillo
titulado «comiczar», impartido en la escuela EEEP Paulo VI, de mayo a septiembre
de 2023. Para fundamentarnos tedricamente con relacion a la ensefianza de los
géneros textuales, recurrimos a teéricos como: Dolz; Noverraz y Schneuwly (2004);
Con relacion a la retextualizacion, consideramos autores que abordan el tema como:
Dikson (2018); Marcuschi, (2001) y Maténcio, (2002). Los resultados alcanzados en
el cursillo indican que la propuesta de secuencia didactica logré cumplir con los
objetivos de aprendizaje propuestos y contribuyé a consolidar los conocimientos de

los estudiantes sobre la lengua espafiola y la cultura de los paises latinoamericanos.

Palabras clave: Secuencia didactica; Retextualizacion; Ensefianza de lenguas.



RESUMO

No presente trabalho de conclusao de curso, objetivamos refletir sobre a importancia
do trabalho com géneros textuais, nas aulas de espanhol como lingua estrangera
(ELE), bem como apresentamos nossa proposta de sequéncia didatica aplicada com
alunos dos anos iniciais do ensino médio em uma escola publica de Fortaleza/Ceara,
como parte de nossas atividades no Programa de Residéncia Pedagogica (PRP). Ao
longo do trabalho, apresentamos as etapas do processo de retextualizacao do género
conto para o género cémic, durante o minicurso intitulado “comiczar”, ministrado na
escola-campo EEEP Paulo VI, no periodo de maio a setembro de 2023. Para
fundamentarmo-nos teoricamente em relacdo ao ensino dos géneros textuais,
recorremos a tedricos como: Dolz; Noverraz e Schneuwly (2004); Ja4 em relacdo a
retextualizacdo, consideramos autores que abordam o tema como: Dikson (2018);
Marcuschi, (2001) e Maténcio, (2002). Os resultados alcangados no minicurso indicam
gue a proposta de sequéncia didatica conseguiu atender aos objetivos de
aprendizagem propostos e contribuiu para a consolidacdo do conhecimento dos
alunos, participantes do minicurso, sobre a lingua espanhola e acerca da cultura de

paises latino-americanos.

Palavras-chave: Sequéncia didéatica; Retextualizacdo; Ensino de linguas.
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INTRODUCCION

El mundo estéd formado por textos. Saber leer, interpretar, comprender, inferir
géneros textuales, en los dias actuales es algo imprescindible para el individuo que
esta inmerso en la sociedad brasilefia. Estamos rodeados por diversos textos, somos
impactados por ellos todos los dias, por lo tanto, pensamos ser importante explorar
practicas de lecturas en clases de espafiol como lengua extranjera, creemos que
formar lectores competentes en lengua extranjera es al mismo paso, formar seres
comunicativos.

Entendemos que un profesor recién egreso de la universidad puede tener
dudas sobre como utilizar el texto como una herramienta de ensefianza de una lengua
extranjera y que posibilite la formacion de lectores activos. Pensando en esta
problematica, nos proponemos relatar nuestra experiencia como becario en el
Programa de Residencia Pedagdgica promovido por las instituciones CAPES/UFC en
la edicion del afio de 2022. El objetivo de este informe es compartir esta experiencia
con la comunidad académica, visto que es necesario que cada vez mas alumnos de
la graduacién conozcan los beneficios que existen cuando se utiliza géneros en clases
de lengua extranjera.

La experiencia se desarrolla en un proyecto de intervencion intitulado
“Comiczar”. Durante la lectura de este trabajo, presentamos nuestros procesos de
toma de decision al momento de pensar en la metodologia para la estructuracion y
aplicacion del cursillo para alumnos de los primeros afios de la ensefianza media de
la escuela-campo EEEP Paulo VI. El referido cursillo pretende estudiar el género
cuento hispanoamericano, y, enseguida, transponer las narrativas del cuento al comic.

La primera parte de este trabajo se dedica a contextualizar el Programa de
Residencia Pedagogica. Resaltamos en este momento el caracter y la importancia
incontestable de este Programa en nuestras formaciones como profesionales de la
educacion. Enseguida presentamos el marco teérico en que nos fundamentamos, lo
cual se divide en cuatro sub topicos: primeramente, definimos el concepto de
retextualizacién, tomando como base los estudios de Barboza & Matencio (2002);
Marcuschi (2001); Bouzada, Faria & Silva (2013). Luego presentamos el concepto de
secuencia didactica, conforme propuesto por Dolz (2004), visto que tal procedimiento

ha sido considerado bastante promisor en la ensefianza de los géneros textuales. En



el topico siguiente, exponemos la metodologia utilizada para el minicurso. En este
apartado, detallamos nuestra propuesta de secuencia didactica para la
retextualizacion de los cuentos seleccionados en comics. Por fin, tratamos de ensefiar
los cuatro médulos desarrollados para la ensefianza del género comic partiendo del

cuadro desarrollado por Dikson (2018).

1. CONTEXTUALIZANDO EL PROGRAMA RESIDENCIA PEDAGOGICA EN LA
UFC

El Programa de Residencia Pedagogica (PRP) es una accion de la
Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, que tiene
como finalidad fomentar proyectos institucionales de Residencia Pedagogica
implementados por instituciones de ensefianza superior, con el propdsito de contribuir
para el perfeccionamiento de la formacion inicial de futuros profesores de la educacion
bésica en los cursos de licenciatura.

Tales proyectos institucionales son aplicados exclusivamente en escuelas de
la red publica de educacién basica, en permanente articulacion con las respectivas
secretarias de educacion o esferas estatales equivalentes. El régimen de colaboracion
esta formalizado por intermedio del Acuerdo de Cooperacion Técnica — ACT, entre
CAPES e IES, bien como por la adhesion al PRP por parte de las escuelas-campo.

Segundo el dictamen de la CAPES, cada subproyecto, participante del
Programa de Residencia Pedagogica, esta relacionado a un nucleo formado por un
Coordinador Institucional, un Docente Orientador (a), un Preceptor(a) Escolar, y los
Residentes. Cada integrante posee una responsabilidad en el proyecto. El
Coordinador Institucional y el Docente Orientador acompafian a los residentes desde
el inicio del programa hasta el final, promoviendo encuentros de formacion profesional,
ruedas de conversa, participacion en eventos, momentos de reflexion y socializacion
de experiencias. La preceptora escolar acomparia hasta el limite de 6 residentes en
la escuela-campo. Es ella quien define asuntos como: la rutina en la escuela-campo,
cudles grupos de alumnos de la escuela seran acompafados por los residentes, entre
otras actividades tipicas del trabajo docente. Ya los residentes son los alumnos de la

graduacion que, tras ser aprobado en un proceso de seleccién, tendran la oportunidad



de participar del Programa durante 18 meses, acompafiados por el equipo citado
anteriormente, en una escuela parcera de la Universidad.

En cuanto a las actividades desarrolladas en la escuela-campo, primeramente,
seflalamos las practicas de Observacion y Diagnoéstico de clases de espaiiol,
impartidas por la preceptora, para alumnos de los primeros afios de la ensefianza
media. En este periodo nos encargamos de analizar y reflexionar sobre los principales
puntos fuertes y débiles con relacion al nivel de conocimiento sobre la lengua espafiola
de dichos alumnos, enseguida realizamos un diagnoéstico a partir de la experiencia
vivenciada en clase. Se constatd que muchos estudiantes tenian dificultades en las
cuatro competencias comunicativas: leer, escribir, escuchar y hablar, ademas muchos
advirtieron que no entendian algunas palabras o expresiones. Entendemos que eso
puede ser resultado de la falta de contacto con la lengua espafiola en la ensefianza
fundamental.

Después de haber realizado dicho diagnéstico, planificamos y ejecutamos un
Proyecto de Intervencion (PI), con el objetivo de sanar o, por lo menos, disminuir las
problematicas encontradas durante el periodo de observacion. Con este fin, decidimos
crear un cursillo que ofreciera actividades practicas de retextualizacion, con el objeto
de llevar a cabo nuestra propuesta de transformar las narrativas de los cuentos en
cémics, y, ademas, posibilitar el estudio de variados aspectos culturales de los paises
hispanoamericanos. A lo largo de este informe, ensefiaremos cdmo estructuramos y
aplicamos nuestro cursillo, intitulado “Comiczar”.

Otra actividad desempeiiada por nosotros en el PRP ha sido la regencia de
clases regulares. En esta actividad, la preceptora escolar dispone su clase para que
los residentes puedan ensefiar a los alumnos. En nuestro caso, nos quedamos con
los primeros afios de la ensefianza media y tuvimos cincuenta minutos por clase para
ensefarlos. Cabe resaltar que en la regencia y en el proyecto de intervencién existe
el planeamiento previo, es decir, en ambas actividades se requiere planificar con
antelacion las clases y, ademas, producir materiales de calidad para usar en las

clases.

2. EL PROCESO DE RETEXTUALIZACION: ¢EN QUE CONSISTE?



Inicialmente, explicamos que al buscar el término “Retextualizar’ o
“‘Retextualizacion” en el diccionario de la Real Academia Espanola (RAE) percibimos
gue dicha expresibn no aparece en el sitio. La palabra mas aproximada de
“retextualizar” es “reescribir’ la cual carga las siguientes definiciones: “1. Volver a
escribir lo ya escrito introduciendo cambios. 2. Volver a escribir sobre algo dandole
una nueva interpretaciéon” RAE (2024). Incluso cuando buscamos por la misma palabra
en sitios académicos como el mismo Google académico, la expresion apenas se
encuentra en articulos o estudios escritos en lengua portuguesa. Pero aun asi existen
estudios escritos en espariol que utilizan el término, como el de la autora Manzanares

(2022), quien define “retextualizacién” como:

Cabe precisar que, entendiendo la textualizacion como la expresion de unos
contenidos mentales por medio de la lengua, acogemos en este punto la
nocién de retextualizacion propuesta por Pons (2008, 199-200), que refiere
que la refaccién linguistica o retextualizacion es una operaciéon que
implica la manipulacién y adaptacion de la lengua o el contenido de un texto
a un nuevo propoésito. (Manzanares, 2022, p. 124 — énfasis nuestro)

A fin de sistematizar la practica de retextualizacion de textos orales y escritos,
nos proponemos, en este apartado, explicar brevemente la concepciéon que asumimos
sobre el tema. Para basarnos te6ricamente nos apoyamos en los aportes tedéricos de
Marcuschi (2001), para quien la retextualizacion se movimienta de cuatro maneras: es
posible pasar de un texto oral para un texto escrito; un texto oral para otro oral; un
texto escrito para otro oral; y por ultimo, un texto escrito para otro escrito (Marcuschi,
2001).

Cuadro 1. posibilidades de retextualizacion
1. Habla —> Escrita (Entrevista oral —> Entrevista impresa
2. Habla —> Habla (Conferencia —> Traduccion simultanea
3. Escrita —> Habla (Texto escrito —> Exposicion oral
4. Escrita —> Escrita (Texto escrito —> Resumen escrito
Fuente: (Marcuschi, 2001, p. 48, traduccion nuestra)

Estos movimientos pueden incluso funcionar entre géneros textuales diferentes como

explica Benfica (s/d):

Se llama retextualizacion o proceso de producir un nuevo texto a partir de uno
0 mas textos base. En eventos linguisticos habituales, la actividad de
retextualizacién se lleva a cabo para atender los mas diversos propositos
comunicativos: una secretaria que anota informacion oral del chefe para



redirigir una carta, una persona que cuenta con otra que lee los dias y/o
revistas, estudiantes que hacen apuntes en el aula, entre otros.! (Benfica, s/d,
traduccién nuestra)

En consonancia con esa perspectiva de considerar la retextualizacion como el
pasaje de un género textual para otro, la autora Matencio (2002) trata la escritura de
resimenes de textos académicos como producto de la retextualizaciéon. La autora
argumenta que, si retextualizar es escribir un nuevo texto con base en un anterior, en
este caso, entonces el género resumen, por ejemplo, tiene un propdésito comunicativo

diferente del texto base. Asi la autora define la funcién de la retextualizacion:

Ahora bien, retextualizar es producir un texto nuevo, por lo que se puede decir
gue cualquier actividad propiamente relacionada con la retextualizacion
implicard necesariamente un cambio de propésito, pues ya no se trata de
operar sobre el mismo texto, para transformarlo — o lo que seria un caso de
reescribir, en lugar de producir un nuevo texto2. (Matencio, 2002, p. 112,
traduccién nuestra).

En consonancia con esta perspectiva, las autoras Bouzada, Faria e Silva,
(2013) presentan una actividad de retextualizacién desarrollada con alumnos de la
enseflanza media, la cual nos permite comprender mejor la accion de retextualizar.
En tal actividad los participantes fueron instruidos a realizar la retextualizacién de la
cronica “A verdade”, del autor Luis Fernando Verissimo, considerando las siguientes

instrucciones:

1 Denomina-se retextualizacédo o processo de producdo de um novo texto a partir de um ou mais textos-
base. Em eventos linguisticos rotineiros, a atividade de retextualizacdo é exercida para atender aos
mais diversos propdésitos comunicativos: uma secretaria que anota informac@es orais do chefe para
redigir uma carta, uma pessoa contando a outra o que leu em jornais e/ou revistas, alunos que fazem
anotacdes em uma aula, dentre outros. (Benfica, s/d)

2 Ora, se retextualizar é produzir um novo texto, entdo se pode dizer que toda e qualquer atividade
propriamente de retextualizacdo ird implicar, necessariamente, mudanca de propdsito, porque ndo se
trata mais de operar sobre o0 mesmo texto, para transforma-lo — o que seria 0 caso na reescrita —, mas
de produzir novo texto. (Matencio, 2002, p 112).



Proposta de trabalho
Retextualizacio da cromca “A verdade™, de Luis Fernando WVerissimo
Grupos de 2, 3 ou 4 membros
Valor: 3,0

1. Apresentagdo do trabalhe (30 -40") em duas partes:

1% Ezxpor as caracteristicas do género textual escolludo, considerando o item 2
abatio,

2% Entregar e apresentar a produgdo textual de chegada da crdmca “A wverdade”,
considerande as sugestSes no item 3 abamo

2. Apds levantamento das principais caracterishicas do género textual escolldo,
retextualizar a crémca “A werdade” levando em consideragio

e lettorfouwvinte em potencial,

« nivel de formalidade/ mformalidade da lingua;

e propdsito comumcativo do texto

3. Géneros textuais sugendos
a) histéna em gquadnnhos;
b) noticia em jormnal mpresso;
c) noticia em jornal telewsivo;
d) relatério policial,
e) pecateatral, rotewro de filme;
£) scnpt de nowvela,
g) letra de muisica,
h) poema

4, Datas para apresentagdes:
24/10 - 31/10 = 0711 = 21/11

Fuente: (Bouzada, Faria e Silva, 2013)

Con base en estos aportes tedricos, sistematizamos las concepciones sobre
retextualizacion de la siguiente manera: retextualizar significa realizar un intercambio
de géneros textuales que pueden intercalar entre: un texto escrito para un escrito, un
texto oral para un oral, un texto escrito para un oral y un texto oral para un texto escrito
conforme asevera Marcuschi (2001). Entendemos que retextualizar también significa
gue el texto retextualizado posee un objetivo comunicativo diferente del texto base
(Matencio, 2002, p. 119). Por fin, entendemos la relevancia del proceso de
retextualizacién, en la perspectiva de las autoras, Bouzada, Faria e Silva (2013),
guienes consiguieron ver como la retextualizacion se trata de un campo amplio, una
vez que se la ve como un proceso que puede abarcar el manuseo de diferentes
géneros textuales en el ambito del aula. Por lo tanto, retextualizar no es una actividad
mecanica, es decir, no se trata de realizar actividades repetitivas sino se trata de un
proceso complejo que necesita ser comprendido de manera cuidadosa y para
entenderlo, reunimos las ideas de estos autores que contribuyen de manera

sistemética acerca del dicho proceso.



En la vida cotidiana siempre estamos utilizando un texto base, que luego
retextualizamos para atender a diversos objetivos comunicativos diferentes. Y si
retextualizar consiste en comprender y dominar los géneros textuales, entonces es
posible decir que esta actividad proporciona al alumno el desarrollo de su competencia
comunicativa, con énfasis en lo que se refiere a producir discursos adecuados a la
situacion, es decir, esta practica proporciona al alumno el entendimiento de que los
discursos que emitimos necesitan tomar una cierta forma (un género). Segun
Schneuwly (2004, p. 23, traduccidn nuestra), “La eleccion de un género se determina
por la esfera social, las necesidades de las tematicas, el conjunto de los participantes
y la intencién enunciativa del interlocutor®”.

A continuacion, detallamos los aportes de Dikson (2018).
2.1 Laretextualizacion escrita-escrita: la perspectiva de Dikson (2018)
A partir de los aportes de Marchuschi (2001), Dikson (2018) propone el

siguiente cuadro tedrico para actividades de retextualizacién en el segmento escrita-

escrita:

3 A escolha de um género se determina pela esfera, as necessidades da tematica, o conjunto dos
participantes e a vontade enunciativa ou intenc&o do interlocutor. (Schneuwly, 2004, p. 23)



QUADRO 1 - Quadto escrita-escrita

ASPECTOS ENVOLVIDOS NOS PROCESSOS DE RETEXTUALIZAGAQ ESCRITA-ESCRITA

COMPREENSAOQ — processos -—" LINGUISTICOS-TEXTUAIS-DISCURSIVOS

= N\

Topicalidade Reformulagio e
Regularizagdo Linguistica

Interpretagdo supertdpico contextual eliminagdo
Inferéncia supertdpico textual acréscimo
niveis de complexidade quadro tdpico ou tdpico discursivo substituicdo
bagagem enciclopédico-cultural blocos ou subtépicos reordenacdo topica
processo endolingue segmentos topicos adaptagdo enunciativa

adequacdo
género-textual-discursiva

Fuente: Dikson (2018)

La razon para que eligieramos este cuadro ha sido dada por motivaciones
practicas, es decir, en el apartado anterior, ensefiamos como son variadas las
posibilidades que la retextualizacion puede tomar, por lo tanto, se hizo necesario
recurrir a algun estudio que fuera mas especifico acerca de nuestra acepcién de
retextualizacidn, con énfasis para la escrita-escrita.

Para entender mejor este cuadro, el autor explica que existen dos grandes
movimientos: el proceso de comprension y los procesos linguisticos-textuales-
discursivos, estos estan interrelacionados por los procesos cognitivos. Estos dos
grandes movimientos involucran tres bloques asi denominados: la comprension, la
topicalidad y la reformulacién y la regularizacién lingiistica. El autor da la siguiente
explicacion:

Al observar la Tabla 1, en la que proponemos ciertos aspectos involucrados
en el proceso de retextualizacion escrito-escrito, nos damos cuenta de que
los aspectos se subdividen en dos grandes movimientos, uno llamado
comprension y otro dirigido a los niveles linglistico-textual-discursivo, ambos
intersecados por procesos cognitivos. Dentro de estos movimientos tenemos
tres bloques.* (Dikson, 2018, p.510 - traduccion nuestra)

4Observando o Quadro 1, em que propomos determinados aspectos envolvidos no processo de
retextualizacdo escrita-escrita, percebemos que os aspectos se subdividem em dois grandes
movimentos, um denominado compreensdo e outro direcionado aos niveis linguisticos-textuais-
discursivos, ambos intercruzados pelos processos cognitivos. Dentro desses movimentos temos trés
bloco. (Dikson, 2018, p. 510)



Como elegimos este cuadro para nortear nuestras practicas de retextualizacion,
se hace necesario comprender los blogques mencionados por el autor para entender
como se realiza el pasaje de un género a otro. En los sub topicos siguientes,
trataremos de explicar los conceptos del autor sobre comprension textual,

topicalidad/reformulacién y regularizacion linguistica.

2.1.1 La comprension textual

En la perspectiva de Dikson (2018), la comprension del texto base es muy
importante en la construccion del texto final, es decir, en esta parte no se la puede
descuidar, pues si no recibe la debida atencion, aumenta bastante la tendencia de

errores de narrativas, de formas, de contenido etc.

Entre los aspectos involucrados en los procesos de retextualizacion escrito-
escrito, quizds la comprension sea uno de los mas costosos para la
produccion del texto final con la maxima sustentabilidad tépica posible con
relacion al texto base. Es decir, comprender el texto base, hacerlo claramente
comprensible, comprenderlo dentro de parametros sociohistérico-culturales,
interpretativos, inferenciales y linglistico-textuales son acciones esenciales
para que se mantenga la actualidad durante la reformulacién, con las
especificidades del texto que ser reproducido, retextualizado ° (Dikson, 2018,
p. 511 - traduccién nuestra)

Marcuschi (2001) escribidé sobre la importancia de la comprensiéon textual al

momento de retextualizar, veamos:

Hay un aspecto generalmente ignorado y de inmensa importancia en estas
actividades de retextualizacion. Porque para decir de otra manera, en otra
modalidad o en otro género lo que dijo o escribié alguien, debo
inevitablemente entender lo que ese alguien dijo o quiso deciré. (Marcuschi,
2001, p.47)

5 Dentre os aspectos envolvidos nos processos de retextualizagdo escrita-escrita, talvez a
compreensdo seja uma das mais caras para a producao do texto-fim com o maximo possivel de
sustentabilidade topica em relagdo ao texto-base. Dito de outro modo, compreender o texto-base, té-lo
bem apreensivel, entendé-lo dentro de parametros socio-historico-culturais, interpretativos, inferenciais
e linguistico-textuais sdo acdes indispensaveis para que a topicalidade durante a reformulacéo seja
mantida, com as especificidades do textual que sera re-produzido, retextualizado. (Dikson, 2018, p.
511)

6 HA nestas atividades de retextualizacdo um aspecto geralmente ignorado e de uma importancia
imensa. Pois para dizer de outro modo, em outra modalidade ou em outro género o que foi dito ou
escrito por alguém, devo inevitavelmente compreender o que foi que esse alguém disse ou quis dizer.
(Marcuschi, 2001, p. 47)



El autor explica la interpretacion de la siguiente forma: en el momento de la
interpretacion existen un total de 5 movimientos, siendo ellos: (i) presentar
posibilidades de significacion; (ii) desplazar y establecer sentidos; (iii) explanar analisis
criticos del texto; (iv) comprender y captar la pluralidad de posibles mdultiples
intenciones del texto; e (v) reflexionar sobre el contexto del texto, explorando aspectos
socio-historico-cultural.

El segundo movimiento trata de la inferencia involucrando los movimientos de:
(i) movimiento o efecto de deducir algo por medio del raciocinio; (ii) posibilidad de
ilacién; y (iii) raciocinio concluido por medio de indicios o premisas.

El tercer punto abarca niveles de complejidad. Este punto hace referencia a la
relacion del pablico con el texto-base, es decir, si el maestro lleva a una clase un texto
gue estd en un nivel muy complejo al nivel de sus alumnos, esta accion muy
probablemente ira interferir en el proceso de retextualizacion, a causa de que primero
hubo problemas de comprension por parte de los alumnos.

El cuarto movimiento se refiere a la posibilidad de que el alumno que tenga mas
bagaje cultural demuestre mas facilidad para comprender los textos y géneros
llevados a la discusion.

El tltimo movimiento, llamado proceso endolingue se relaciona con el proceso
de traduccién que puede ocurrir en los procesos de retextualizacion, es decir, aunque
ocurra una retextualizacién en la lengua materna o de la lengua materna hacia una
lengua extranjera, ocurre el proceso de traduccion, una vez que existe un texto-base
gue necesita ser comprendido para que este pueda ser reproducido en un texto-fin
(Dikson, 2018).

2.1.2 Latopicalidad

Esta propuesta de una mirada hacia la topicalidad en los procesos cognitivos
de la retextualizacion conversa bastante con el aspecto de la comprension textual, lo
gue difiere es que acéa lo que se hace es literalmente observar los tdpicos textuales,

es decir, observar la narrativa del texto antes de retextualizarlo.

Seria, por tanto, progresividad légica, contigliidad narrativa o, como defiende
Jubran et. al (1996), Favero (1997), Koch (2000), Lins (2008), Koch y Elias
(2010), entre otros, el “tema discursivo”, que se constituye a partir de un



continuo ya sea en el habla, la escritura, la escritura-discurso o discurso-
escritura. Tenemos entonces la nocién de actualidad como posibilidad
operativa de unidad de andlisis en procesos cognitivos linglistico-textual-
discursivos’. (Dikson, 2018, p. 515 - Traduccién nuestra)

Dikson (2018) expone la topicalidad como una parte clave en el proceso de
retextualizacién que segun el cuadro propuesto por el autor conlleva 5 movimientos
son ellos: primero — super tépico contextual que se refiere al contexto del ambiente de
la retextualizacion, es decir, las condiciones en las que los autores de la
retextualizacidon se encuentran (el salon de clases).

El segundo punto es el super topico textual. El autor se refiere a ese punto de

la siguiente manera:

Se trata del “super tépico” propiamente dicho de los textos base y fin,
presentandose como la gran accion textual, el centro de la actividad de
retextualizacion, la accibn mayor o tema puntual de la reproduccion textual-
discursiva, el conocimiento sobre el que se habla.® (Dikson, 2018. p. 522,
traduccion nuestra)

El tercer punto es presentado por el autor como los topicos discursivos o
cuadros tépicos. En las palabras del autor, los topicos discursivos pueden ser vistos
como el instante donde se realiza la fragmentacion de los super topicos. En suma, el
autor defiende que el tema general de un texto no se comprende de una vez por los
lectores, sino que el sentido del texto se realiza con estas partes menores del tema

general que hacen que sea comprendido el mensaje.

Podriamos considerarlo el momento en el que comienza la subdivision del
super topico, considerando que el asunto/o tema principal que conforma el
texto/discurso de la actividad escolar no se presenta de golpe al
lector/estudiante, sino que se va comprendiendo, como un todo de partes
integrantes de un todo que tiene sentido: estas partes se presentan en
cuadros tematicos o temas discursivos principales.® (Dikson, 2018, p.522,
traduccién nuestra)

7 Seria, portanto, a progressividade légica, a contiguidade narrativa ou, como defendem Jubran et. al.
(1996), Favero (1997), Koch (2000), Lins (2008), Koch e Elias (2010), dentre outros, o “tépico
discursivo”, o que se constitui a partir de um continuum seja na fala, escrita, escrita-fala ou fala-escrita
(em nosso caso, na escrita-escrita). Tem-se, entdo, a nocdo da topicalidade enquanto possiblidade
operacionalizavel de unidade de andlise nos processos cognitivos linguisticos-textuais-discursivos.
(Dikson, 2018, p 515).

8 trata-se do “supertdpico” propriamente dito dos textos-base e fim, se apresentando enquanto a grande
acdo textual, a centracdo da atividade de retextualizar, a acdo maior ou tema pontualizador da
reproducéo textual-discursiva, o conhecimento sobre o que se fala. (Dikson, 2018, p. 522)

9 Poderiamos considera-lo o instante em que se inicia a subdivisdo do supertépico, tendo em vista que
0 assunto/ tema principal que compde o texto/discurso da atividade escolar ndo se apresenta de uma



El cuarto punto hace referencia a los sub tépicos que a su vez pueden ser
entendidos como la fragmentacion de la fragmentacion, es decir, son los asuntos que
surgieron por medio de los topicos discursivos.

El quinto punto se refiere a los segmentos tdépicos que son definidos por el autor
como la menor parte de la tematica de la topicalidad textual, ademas de también servir
como una base durante el proceso de retextualizacion “para la construccion de los
bloques, que a su vez formulan las tramas, siendo éstas las que ensamblan el super
tépico.” (Dikson, 2018, p.522).

2.1.3 Reformulacién y regularizacion linguistica

Llegamos en el ultimo aspecto del cuadro | propuesto por Dikson (2018). En
esta parte, el autor explica el punto sobre la reformulacion y la regularizaciéon de la
linglistica en la accion de retextualizar. Segun el autor, estos aspectos de
reformulacién y regularizacién lingulistica estan relacionados con la comprensién y la
topicalidad del texto, pero se encuentra direccionado a la practica de la construccion

del texto-fin por medio del texto base.

Las operaciones de reformulacién y regularizacién lingtistica — en un didlogo
entrelazado con la comprension y el tema — estan mas directamente
relacionadas con la realizacién practica y activa de la produccion textual, la
escritura, los movimientos de reproduccion del texto final a partir del texto
base. Es decir, son los procesos practicos de retextualizaciobn escritos
solicitados en el aula y formalizados a través de actividades en manuscritos
escolares.0 (Dikson, 2018, p. 523, traduccion nuestra)

En el cuadro se suman 6 procesos dentro del aspecto de la reformulacion y
regularizacién linguistica, siendo ellos: (1) Eliminacao; (2) Acréscimo; (3) Substituicao;

(4) Reordenacao topica; (5) Adaptacdo enunciativa; (6) adequacdo género-textual-

Unica vez ao leitor/aluno, mas vai sendo compreendido no conjunto de partes integrantes de um todo
que faz sentido: essas partes sdo apresentadas em quadros topicos ou topicos discursivos principais.
(Dikson, 2018, p. 522).

10 As operacdes de reformulacdo e regularizacdo linguista — em didlogo intercruzado com a
compreensao e o tépico — estao mais diretamente relacionadas a realizacdo pratica e ativa da producao
textual, da escritura, dos movimentos de reproduzir o texto-fim a partir do texto-base. Ou seja, sdo os
processos préaticos da retextualiza¢@o escrita-escrita solicitada em sala de aula e formalizada através
de atividades em manuscritos escolares. (Dikson, 2018, p. 523)



discursiva. A seguir realizamos una sintesis de cada uno de esos procesos referidos
por el autor.

1) eliminacién - consiste en literalmente eliminar elementos linglisticos o
extralinguisticos del texto-base teniendo en vista la comprension del producto final. De
esa forma, los elementos que son posibles de ser eliminados, segun el autor son:
“‘determinadas expresiones, partes, términos, frases, bloques de sentido, signos
semioticos, parrafos, o segmentos topicos” (Dikson, 2018, p. 524, traduccidn nuestra).
2) adicion - en resumen, es el opuesto de la eliminacion. En esta parte, el autor de la
retextualizacién es capaz de afiadir elementos linglisticos o extralinglisticos para
facilitar la comprension por parte del lector al tener contacto con el género-fin. 3)
sustitucién - consiste en la posibilidad de no eliminar tampoco afiadir elementos
textuales, sino sustituir los que ya existen por otros elementos, esto sirve para
parrafos, expresiones, frases, signos semiéticos etc. 4) Reordenacion tépica - consiste
en cambiar la estructura topica de un texto, es decir, el autor puede elegir los
elementos tematicos de un texto-base para escribir un texto-fin llevando en
consideracion la permanencia del sentido del texto original y también debe atentarse
en las estructuras de cada género. 5) Adaptacion enunciativa - se puede entender
como la estructuracion de la adaptacion enunciativa en didlogos. En nuestro caso, por
ejemplo, consideramos los dialogos en los cuentos hispanoamericanos. Siguiendo los
aportes de Dikson, debemos poner atencion al pasar los dialogos presentes en los
cuentos a los comics, una vez que la estructura de los didlogos en estos géneros es
totalmente diferente. 6) La Adecuacion textual-discursiva - es definida por el autor
como la operacién destinada al profesor siendo el docente responsable por elegir el
modo como se va a trabajar el texto-base y el texto-fin en el aula.

Conforme hemos expuesto, se hace importante no solamente pedir a los
alumnos que lean un género y luego se lo retextualicen en otro, es necesario que el
profesor responsable por esta accion trabaje con sus alumnos la exploracion tanto del
género-base como del género-fin, es decir, se hace necesario explorar la estructura
de los géneros propuestos, el tipo de lenguaje que se utiliza en cada uno, la existencia
de elementos extralinglisticos y todo mas que sea relevante en la constitucion de un

género.



Considerando nuestra percepcion sobre el proceso de retextualizacion nos
proponemos, en el topico siguiente, presentar el concepto de secuencia didactica que

aplicamos en nuestro proyecto de intervencion en la Escuela EEEP Paulo VI.

3. EL CONCEPTO DE SECUENCIA DIDACTICA (SD)

Para tratar sobre la enseflanza de los géneros textuales, recurrimos al estudio
sobre secuencia didactica (SD), de los autores: Dolz, Noverraz & Schneuwly (2004).
Estos autores definen la SD como un conjunto de actividades escolares organizadas
en moédulos con el objetivo de ensefiar un género textual oral o escrito. Los autores
hacen referencia a diversos géneros textuales que se construyen en el cotidiano,
como: la conversa en familia, la negociacion en el mercado, un discurso amoroso etc.

Siguiendo en la perspectiva de los autores, existen también los géneros textuales
gue interesan mas a la escuela, es decir, los géneros que los alumnos no conocen, no
comprenden y, por eso, tienen dificultad de producirlos tanto oralmente como de
manera escrita. Algunos ejemplos: reportajes, noticias, cuentos de aventuras, mesas-
redondas, seminarios etc.

De acuerdo con los autores,

El trabajo escolar se realizard, por supuesto, sobre géneros que el alumno no
domina o lo hace de forma inconsciente; De aquellas de dificil acceso, de
forma espontanea, para la mayoria de los estudiantes; y sobre géneros
publicos y no privados. Las secuencias didacticas sirven, por tanto, para que
los estudiantes accedan a practicas linguisticas nuevas o de dificil acceso!!
(Dolz, Noverraz, Schneuwly, 2004, p.83, traduccién nuestra)

Para posibilitar la aplicacion de este dispositivo en el salon de clases, los
autores presentan el siguiente esquema de la secuencia didactica. ElI cuadro ha
ganado bastante notoriedad, tanto entre profesores de lengua materna, como entre

profesores de lengua extranjera:

11 O trabalho escolar sera realizado, evidentemente, sobre géneros que o aluno ndo domina ou o faz
de maneira inconsciente; sobre aqueles dificilmente acessiveis, espontaneamente, pela maioria dos
alunos; e sobre os géneros publicos e ndo privados. As sequéncias didaticas servem, portanto, para
dar acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou dificilmente acessiveis. (Dolz, Noverraz,
Schneuwly, 2004. p.83)



ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA
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Fuente: (Dolz, Noverraz, Schneuwly, 2004, p.83)

El cuadro se demuestra promisor, una vez que, basicamente, sirve como un
paso a paso para ensefiar un género textual a los alumnos de lengua materna o de
lengua extranjera. Los autores sostienen que, para realizar una secuencia didactica
con éxito, primeramente, se necesita presentar, de una manera bastante clara, el
contexto de produccion del género, es decir, se debe explicar a los participantes en
gué situacién comunicativa el género se construye y con qué propésito. Los alumnos
deben saber, por ejemplo, si existe un publico que ira recibir sus producciones, la
importancia de los géneros en la sociedad, entre otras informaciones relevantes a
cerca la secuencia didactica propuesta. En suma, los alumnos deben tener conciencia
de por qué, como y para quién iran producir los textos puestos.

Tras la etapa inicial de presentacion del contexto de produccion, los alumnos
realizan una primera produccion del género con base en sus conocimientos previos.
Esta produccién inicial, es la que permite al profesor planificar médulos que buscan
sanar las problematicas encontradas en dicha produccion y, de este modo, poder
modelar el camino que los alumnos deben seguir para alcanzar el dominio del género.
Después de que los alumnos hayan pasado por los mdédulos propuestos por el

profesor, se realiza la produccion final. Los autores explican que:

En el momento de la produccion inicial, los alumnos intentan elaborar un
primer texto oral o escrito y de esta manera revelan para si mismos y para el
profesor la representacion de esta actividad [...] En los modulos, se trata de
trabajar los problemas que fueron encontrados en esta primera produccion y
de dar a los alumnos los elementos necesarios para superarlos. (Dolz,
Noverraz, Schneuwly, 2004, p.86-87, traduccién nuestra)

Como hemos dicho anteriormente, la propuesta de trabajo con secuencias
didacticas, a que nos dedicamos en este apartado, se ha popularizado mucho entre

académicos y profesores formadores. Autores como Nieto & Batista (2022), quienes



han propuesto una secuencia didactica con el objetivo de ensefiar el género articulo
de opinion, concluye su investigacion enfatizando el éxito en la aplicacion del
dispositivo. Lo mismo ocurre con el estudio de los autores Ferraga & Lacowicz (2019)
gue propusieron una secuencia didactica con el intuito de ensefar el género biografia.
Ya la autora Pretto (2015) aplicd una secuencia didactica para ensefiar el género e-
mail formal, para alumnos de un curso libre de idiomas. Todas las investigaciones
mencionadas han obtenido éxito en el uso de las SDs propuestas.

Como la teoria se ha demostrado bastante validada, al generar resultados
reales en la ensefianza de lenguas, la elegimos base tedrica en nuestro Proyecto de
Intervencion. Explicaremos en el préximo apartado como la utilizamos de manera

articulada con la retextualizacion en nuestra experiencia.

4. LA PROPUESTA DE RETEXTUALIZACION EN LA SECUENCIA DIDACTICA: EL
FOCO EN EL GENERO COMIC

Iniciaremos este topico con una contextualizaciébn de nuestra propuesta de
secuencia didactica: En los primeros meses del afio lectivo de 2023, en la Escuela
EEEP Paulo VI, tuvimos la oportunidad de observar clases impartidas de espafiol por
la preceptora escolar para los primeros afios de la ensefianza media de cuatro
diferentes cursos ofrecido alumnos: Seguranca no trabalho |, Enfermagem |, Redes
de computadores | y Hospedagem I. En estos momentos de observacion, nos
percatamos que muchos alumnos presentaban poco conocimiento sobre el
funcionamiento de la lengua espafola. Desconocian el significado de muchas
palabras y expresiones idiomaticas, asi como también presentaban dificultades
generales en las habilidades de leer, escribir, hablar y oir. La etapa de observacion y
diagnostico de las clases fue fundamental para construir nuestro proyecto de
intervencion (PI), ya que nos permitié notar que los alumnos presentaban muchas
dificultades al producir textos escritos. Tal percepcién nos hizo idealizar un proyecto
con el fin de contribuir para mejorar la destreza escrita, asi elaboramos e
implementamos un cursillo gue hemos titulado de Comiczar. Este nombre surgio junto
con la idea de retextualizar los cuentos hispanoamericanos en cémics.

El proyecto de intervencion tuvo la participacion de cerca de 20 alumnos de

diferentes cursos, es decir, el cursillo fue ofrecido para alumnos de los siguientes



cursos: Enfermagem I, Redes de computadores |, Hospedagem | e seguranca do
trabalho I.

Nuestra propuesta de secuencia didactica (SD) tuvo como objetivo promover
una aproximacion hacia la lengua espafiola, utilizando el proceso de retextualizacion
de cuentos en comics. Por lo tanto, es importante esclarecer que el objetivo de nuestra
SD no estuvo centrado en el género cuento, sino en el comic. El cuento sirvio como
estrategia/punto de partida para alcanzar el comic. El cuento es el texto base que
serd retextualizado en los comics como texto final, por lo tanto, se trata de un
texto escrito para otro escrito (Marcuschi, 2001).

Tratdndose de un texto escrito para otro escrito, nuestra secuencia didactica se
apoya en el aporte tedrico de Dikson (2018), visto que este autor ha desarrollado, a
partir de los aportes de Marcuschi, un cuadro propio para la practica de
retextualizacién, considerando especificamente la modalidad del texto escrito para el
escrito.

De esta manera, montamos una secuencia didactica modular, basada en los
aportes tedricos mencionados en los apartados anteriores, visto que nuestra
secuencia didactica involucra la retextualizacion desde su inicio hasta su cierre. Las
clases del minicurso son desarrolladas dentro de los médulos de la secuencia
didactica que guian el camino para la ensefianza del género comic, por medio de los
procesos de retextualizacion de la escritura para la escritura.

De manera resumida, es posible decir que cada modulo de nuestra secuencia
didactica contempla una caracteristica del cuadro propuesto por Dikson (2018), es
decir, el primero y segundo médulo estan dedicados a la comprension de los géneros
abordados; en el tercer médulo, trabajamos la cuestién de la topicalidad en los cémics
y en el ultimo modulo, realizamos la accion de reformular, adaptar, eliminar etc.

Sobre la eleccidn del trabajo con la escritura, pensamos que los alumnos de las
escuelas publicas de Brasil tienen poco tiempo para realizar trabajos escritos que no

sean copias de contenidos pragmaticos. El autor Cassany (2021) habla que:

Pero la investigacion etnografica sobre la escritura revela que los
alumnos hacen mas copia, toma de apuntes (a menudo préxima a la
copia) o ejercicios de llenar huecos y corregir frases que producciéon
completa de escritos con contenido personal o elaborado, a partir de
otras fuentes. Tampoco reciben muchas correcciones y a menudo son
superficiales y limitadas a la ortografia y el Iéxico. (Cassany. 2021,
p.79)



El Comiczar también esta pensado en perspectiva como la de este autor citado,
es decir, no queremos que los alumnos de este cursillo hagan tareas mecanicas como
copias, ejercicios de rellenar huecos y etc. En realidad, elegimos la escritura con base
en la retextualizacion justamente para que tuviésemos la oportunidad de realizar
diversas actividades como: la lectura de textos en lengua extranjera, valiéndonos de
la interpretacion, de la comprensién y de la competencia de ser capaz de reproducir
lo que el otro dijo.

Vale la pena resaltar que realizamos una pequefa adaptacion en la aplicacion
de la SD propuesta por Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004): la produccion inicial de los
cdmics, es decir, la accion de producir una primera version del género a ser aprendido,
solamente fue posible ser realizada después del contacto de los alumnos con el
género cuento y con el proceso de retextualizacion, o sea, después del primer modulo.
Tal adaptacion permitid que los alumnos tuviesen contacto primeramente con las
narrativas elencadas en el minicurso, es decir, esta practica tuvo impacto solamente
en el conocimiento de los alumnos a cerca de los cuentos, no huyendo de la idea
principal del autor.

En el siguiente apartado, relataremos como planificamos los modulos que
componen la secuencia didactica paso a paso: Modulo 1: Introduccion a los cuentos
hispanoamericanos; Moédulo 2: El lenguaje de los cédmics; Mddulo 3: Adaptacion de
clasicos: La obra Don Quijote en cémics; Modulo 4: Manos a la obra.

A continuacion, presentamos el plan general del proyecto de intervencion que
planificado tras el periodo de observacion y diagnosticos de las dificultades de los
alumnos en el aula de espariol. Elegimos proponer un cursillo con el objetivo de
desarrollar la destreza escrita de los alumnos. Enfatizamos que el cursillo se realizé
con carga horaria de cuarenta horas, ocurriendo a los martes y jueves, cada clase

tenia en media cincuenta minutos.

Plan general del cursillo — Comiczar

MODULO 1: EL CUENTO HISPANO AMERICANO

CARGA HORARIA: 40h | TEMAS/ACTIVIDADES | CONTENIDOS:
FECHAS:




02/05

Introduccion  al  género
cuento

Contexto historico
Definiciones
Diferencia entre el
cuento popular y el
cuento literario
Lectura: Conceicédo
Evaristo - Maria -

Literatura Afro-
Brasileira
04/05 Caracteristicas de la e Tiempo
estructura de un cuento e Espacio
e Narracion
e Personajes
e Contexto historico-
social
e Conceicdo Evaristo -
Maria - Literatura
Afro-Brasileira
09/05 Introduccion al  género e EI cuento Hispano
cuento Americano
e EIBoomy susautores
e |lectura: La Luz es
como el agua
11/05 Andlisis e Lecturay Analisis: La
Luz es como el agua
16/05 Analisis: e Lecturay Analisis: El
almohaddn de plumas
18/05 Andlisis e Lecturay Analisis: La
Nifia de los Ojos
Grandes- Angeles
Mastretta
23/05 Analisis: Presentacion
28/05 Andlisis: Presentacion:
30/05 Andlisis: Presentacion:
01/06 Andlisis: Presentacion:
MODULO 2: LOS COMICS Y SU LENGUAIJE
06/06 Introduccion al género comic e Los origenes del

género comic




e Los estilos y tipos de
comics

e Autores destacados
(nacionales e
internacionales)

e |Lectura: Coémics
cortos variados

08/06 Conociendo  cémics  de e lectura y andlisis:
lengua hispana Mafalda, Gaturro etc
13/06 El lenguaje en los comics e Planes: abierto,
medio, cerrado
(detalle), americano
e Actividad
15/06 El lenguaje en los comics e Angulos: normal,
plongée, contra
plongée, dorsal,
cenital, perfil etc
e Actividad
20/06 El lenguaje de los comics e Texto: letreiramento,
balones, y
onomatopeyas
e Actividad
22/06 El lenguaje de los comics e EI disefio de los
personajes
e Actividad
27/06 Presentacion
29/06 Presentacion

MODULO 3: DEL LIBRO AL COMIC

01/08 Adaptaciones del libro al e Lectura y analisis:
comic Clasicos brasilefios
03/08 Adaptaciones del libro al e Lectura y anélisis:
comic Don Quijote
(presentacion de la
historia)
08/08 Adaptaciones del libro al e Lectura y anélisis:
cémic Don Quijote (cémic)
10/08 Adaptacion del cuento al | Exposicion y Analisis

cémic: La nifia de los ojos




grandes

15/08

Festivo

MODULO 4: CONSTRUCCION Y PRESENTACION DE LOS COMICS

17/08 Introduccién a Las e Remove bg
plataformas digitales e Canva

22/08 Construccién del comic: 12 e Encuadramientos

24/08 Construccion del comic: 22 e Elementos y
construccion del
Cenério

29/08 Construccion del comic: 32 e Dibujo ylo
construccion de
personajes

31/08 Construccion del comic: 42 e Adiccion de
personajes

05/09 Construccién del comic: 52 e Elementos
adicionales a la
historia (enfogque en
objetos)

07/09 Festivo

12/09 Construccion del comic: 62 e Insercion de balones

14/09 Construccion del comic: 72 e Insercion de texto

19/09 Construccion del comic: 82 e Formatacion de texto

21/09 Construccién del comic: 92 e Ultimos detalles

26/09 Exposicién

28/09 Exposicion

Fuente: elaboracion propia

En los siguientes

implementacion del cursillo.

topicos, detallaremos

los procedimientos para la

4.1 Detallando la experiencia: la retextualizacion en la secuencia didactica



Empezamos este topico con una reflexion sobre el apartado dedicado a la
tematica lenguaje y codigos de la Base Nacional Comun Curricular (BNCC). El
documento destaca la utilizacion del arte como una puerta de entrada a nuevas
culturas en que sea posible promover el pensamiento critico con relacion a las
tematicas propuestas a los estudiantes. Asi como también se propone el protagonismo
del estudiante que no solamente asume la postura de apreciador del arte sino también
como un creador de ella. Veamos lo que dice la BNCC sobre el protagonismo del

aprendiente:

Es en el aprendizaje, la investigacion y la practica artistica donde las
percepciones y comprensiones del mundo se amplian e interconectan, en una
perspectiva critica, sensible y poética en relacién con la vida, que permite a
los sujetos estar abiertos a percepciones y experiencias, a través de la
capacidad de imaginar y dar un nuevo significado a la vida y las rutinas
cotidianas??. (BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum
Curricular, 2018, p. 482 - traduccién nuestra)

En este apartado, ademas de tratar sobre el proceso de retextualizacion,
gueremos reflexionar sobre el tipo de educacién que queremos para nuestro pais.
Creemos que el alumno no es un sujeto pasivo, al contrario, es activo; un sujeto que
no solamente observa el arte, sino él es quien la crea. Por lo tanto, cuando
planificamos nuestra SD, queriamos que los alumnos tuviesen contacto con las

practicas de lectura. Campos (2018) dice que:

La lectura, segun Orlandi (2012), no puede considerarse como una
decodificacién, en la que se propondrian técnicas que derivarian de
conocimientos linglisticos especificos, pero la lectura es el momento crucial
en la constitucién del texto, momento que configura el espacio de la
discursividad y en el que se establece un modo especifico de significado, que
el lector comprende. Asi, la presencia de la literatura, entendida como arte de
la palabra, como “obra abierta” (ECO, 1993 apud ASSOLINI, 2013), se
transform@, considerando, en el contexto escolar, lo que antes era visto como
un medio para captar un mensaje dado. Es entendido hoy, por diferentes
tedricos y estudiosos, como un proceso de constitucién de significados en el
que el sujeto-lector va mas alla de la simple decodificacién y toma una

12 E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepcdes e compreensées do mundo
se ampliam e se interconectam, em uma perspectiva critica, sensivel e poética em relacéo a vida, que
permite aos sujeitos estar abertos as percepcdes e experiéncias, mediante a capacidade de imaginar
e ressignificar os cotidianos e rotinas. (BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum
Curricular, 2018, p. 482)



posicion activa en relacién con sus ideas y reflexiones!3. (Campos, 2018, p.
44 - traduccién nuestra)

Cada mdédulo de nuestra SD esta dedicado a contribuir para que los alumnos
sean capaces de pensar y reflexionar sobre sus ideas, sus opiniones y que sepan
expresarlas. Estos movimientos hacen con que el alumno participe de la clase y tome

el lugar de sujeto critico y reflexivo.

4.1.1 MODULO I - El cuento hispanoamericano

Durante el primer modulo de nuestra SD, presentamos a los alumnos los
autores de los cuentos que les brindamos para estudio, cuales sean: Conceigcao
Evaristo; Gabriel Garcia Marquez; Horacio Quiroga; Angeles Mastreta; Julio Cortazar
y Rosario Castellanos.

Vale esclarecer que, al iniciar la SD, no solicitamos a los alumnos una
produccion escrita inicial, como seria esperado en una SD tipica, conforme propuesto
por Dolz, Schneuwly y Noverraz (2004). Eso se debe a que el género comic, que los
alumnos van a producir al final de la SD, dependera del proceso de retextualizacion
de los cuentos. Por esa razén, optamos por iniciar la SD, presentando a los alumnos
ejemplos y caracteristicas del género cuento.

Para empezar la aproximacion hacia la lengua espafiola, elegimos reflexionar
sobre el contexto de produccion y sobre las principales caracteristicas del género
“‘cuento”. Concordamos con Albaladejo (2007) para quien el cuento acerca el alumno
a la lengua extranjera, por medio de la autoidentificacion con los temas universales

gue estan presente en los textos, como: el amor, la tristeza y la rabia.

La universalidad de temas como el amor, la muerte, la vejez, la amistad etc.,
comunes a todas las culturas, hace que una obra literaria, aun escrita en un
idioma extranjero, se acerque al mundo del estudiante y le resulte familiar. [...]

13 A leitura, conforme Orlandi (2012), ndo pode ser considerada como uma decodificacdo, na qual se
proporiam de técnicas que derivariam de conhecimentos linguisticos especificos, mas a leitura € o
momento crucial na constituicdo do texto, momento que se configura o espaco da discursividade e em
gue se instaura um modo de significagdo especifico, que o leitor entende. Assim, a presenca da
literatura, entendida como arte das palavras, como uma “obra aberta” (ECO, 1993 apud ASSOLINI,
2013), transformou-se, tendo em vista, no contexto escolar, que antes era vista como um meio de captar
determinada mensagem, é entendida hoje, por diferentes teéricos e estudiosos, como um processo na
constituicdo de sentidos em que o sujeito-leitor vai além da simples decodificacdo assume uma posicao
ativa com relacdo as suas ideias e reflexdes (Campos, 2018, p. 44).



Debemos recordar, sin embargo, que el valor de los textos literarios radica en
gue, a pesar de que cambie su significado con el paso del tiempo, y de ahi
parte de la extrafieza que puedan crear en el lector, su esencia perdura, y es
capaz por su valor estético y de contenido universal significativo de trascender
tiempo y cultura para hablar directamente a un lector de otro pais en un
periodo histérico diferente. (Albaladejo, 2007, p. 6)

Desgraciadamente, nos parece que el cuento es un género de texto con el cual
los alumnos no tienen mucho contacto, ni en sus vidas cotidianas, ni en las clases
tradicionales de lengua extranjera en la escuela. Consideramos que, en lo que
concierne al salon de clase, la ausencia de clases que enfoquen textos literarios ocurre
porque no hay carga horaria suficiente, en la ensefianza media, para trabajar la
literatura en las aulas de LE. Tal situacién se agravé todavia mas con la “nueva
ensefianza media”, lo que ocasiona una mas grande dificultad para el contacto de los
alumnos con précticas de lectura en el salon de clases.

Delante de esta realidad, nos vimos con el deber de ayudar a los alumnos con
las practicas de lectura, lo que incluye promover la discusion, la reflexion y la
interpretacion de los textos. Los cuentos trabajados en este modulo fueron: Maria; La
luz es como el agua; El almohadén de plumas; La nifia de los ojos grandes. Durante
las clases, del primer médulo, hicimos ruedas de lectura y nos propusimos a leer los
cuentos y a reflexionar sobre ellos, junto a los alumnos.

En lo que atafie al proceso de retextualizacion, este médulo estuvo dedicado
a los primeros pasos del dicho proceso, es decir, a la comprension del género base,

en nuestro caso, el cuento, pues como sefiala Dikson (2018):

Entre los aspectos involucrados en los procesos de retextualizacion escrito-
escrito, quizas la comprension sea uno de los més costosos para la
produccion del texto final con la maxima sustentabilidad topica posible en
relacion con el texto base. Es decir, comprender el texto base, hacerlo
claramente comprensible, comprenderlo dentro de parametros sociohistérico-
culturales, interpretativos, inferenciales y lingiistico-textuales son acciones
esenciales para que se mantenga la actualidad durante la reformulacién, con
las especificidades del texto a ser reproducido, retextualizado* . (Dikson,
2018, p. 511 - traduccién nuestra)

14 Dentre os aspectos envolvidos nos processos de retextualizagdo escrita-escrita, talvez a
compreensdo seja uma das mais caras para a producdo do texto-fim com o maximo possivel de
sustentabilidade tépica em relacéo ao texto-base. Dito de outro modo, compreender o texto-base, té-lo
bem apreensivel, entendé-lo dentro de parametros sdcio-histérico-culturais, interpretativos, inferenciais
e linguistico-textuais sdo acdes indispensaveis para que a topicalidade durante a reformulacdo seja
mantida, com as especificidades do textual que sera reproduzido, retextualizado. (Dikson, 2018, p. 511).



Marcuschi (2001) también retrata el proceso de comprension como una de las
partes mas importantes en el proceso de retextualizacion, si hay fallas en la
comprensién del texto-base, seguramente habra fallas en el texto-fin. Por eso, el
modulo 1 fue pensado para trabajar la comprension lectora y para que los alumnos
entendieran las narrativas que serian representadas en otro género.

Como manera de evaluar el conocimiento y las practicas de este modulo,
preparamos los dos ultimos dias del mes de mayo/2023 para que los alumnos, en
equipos, pudiesen preparar un relato oral sobre en enredo de los siguientes cuentos:
El almohadon de plumas; La noche de los feos; Casa tomada; Gallina Degollada; Solo
vine a llamar por teléfono y Modesta Gomez. Las presentaciones tuvieron duracion de
20 minutos y, de manera general, los alumnos consiguieron percibir los elementos
mas importantes y caracteristicos de los cuentos como: personajes, contexto
temporal, espacial, histérico y lo mas importante, la narrativa. Al final de las
presentaciones los alumnos recibieron un feedback de sus presentaciones. Vale la
pena resaltar que pedimos que hablasen en espafol durante las presentaciones,
aungue tuviesen dificultades en el proceso.

Destacamos que este modulo fue muy importante en la adquisicion del proceso
de retextualizacion, una vez que los cuentos de este mddulo serian los textos base en
el médulo 4. Durante los encuentros, percibimos que trabajar con textos literarios
ludicos, como el cuento, puede ser una puerta de entrada al desarrollo del aprendizaje
en una lengua extranjera, principalmente cuando se despierta en los alumnos la
curiosidad en descubrir qué significan las palabras o expresiones que les impiden

entender e interpretar los sentidos.

4.1.2 MODULO Il - Introduccién al género comic

Elegimos transformar los cuentos en comics, debido a que este género carga
una dimension ladica y a la vez critica. En este médulo, llamado “Introduccién al comic”
nos dedicamos a realizar la comprension de los alumnos acerca del género comic, es
decir, objetivamos ensefiar a los alumnos la estructura de este género desde la
perspectiva de los elementos extralingliisticos, como: los balones de narraciones, de
didlogos, de pensamientos, uso de onomatopeyas bien como otras cuestiones del

género como angulos y lados de los personajes, escenas, expresiones faciales,



elementos que simbolizan movimientos etc. Trabajar esas cuestiones fue muy
importante para concretar la comprension del género una vez que, diferentemente del
cuento, el comic posee el lado visual de las imagenes. Vergueiro (2015) afirma que
esta parte visual ayuda a los lectores a entender la narrativa en juego. A veces el
hecho de que un cédmic no contenga palabras o frases no impide la comprensién, a
causa de los elementos no verbales. Asi explica el autor:
Los PCN para la ensefianza media destacan la importancia de los diversos
géneros de cémics como fuentes histéricas (2008: 73) y de busqueda
sociolégica (2008: 103). En el segundo caso, afirman que vifietas, cartins y
tiras comicas “son dispositivos visuales graficos que involucran e discuten

aspectos de la realidad social, presentandose de manera critica y con mucho
humor. (Vergueiro, 2015, p. 9 - traduccién nuestra)

En este modulo, los alumnos primeramente tuvieron una explicacion general
sobre la estructura de los comics. Fue un momento muy importante pues, asi como
los autores Marcushi (2001) y Dikson (2018) sefalan, el aprendiente necesita conocer
ambos los géneros para que pueda retextualizar, por eso, previamente hicimos una
breve introduccién sobre la estructura de los comics. Como estrategia, recurrimos a
ejemplos de comics actuales, tanto brasilefios como japoneses. La idea fue presentar
dicho género con personajes conocidos por los alumnos para que la comprension
ocurriese en un ambiente familiar. Los comics utilizados para la introduccion fueron:
Monica y su Pandilla, Sailor Moon, Heartstopper, Astroboy, Saci y su pandilla, Hunter

X Hunter.

Hay un aspecto generalmente ignorado y de inmensa importancia en estas
actividades de retextualizacion. Porque para decir de otra manera, en otra
modalidad o en otro género lo que dijo o escribi6 alguien, debo
inevitablemente entender lo que ese alguien dijo o quiso decir!s. (Marcuschi
2001, p 47, traduccién nuestra)

Enseguida los alumnos hicieron una produccion inicial de este género con base
en los cuentos estudiados en el modulo anterior. Tal procedimiento fue realizado por

medio de la siguiente actividad:

15 Ha nestas atividades de retextualizacdo um aspecto geralmente ignorado e de uma importancia
imensa. Pois para dizer de outro modo, em outra modalidade ou em outro género o que foi dito ou
escrito por alguém, devo inevitavelmente compreender o que foi que esse alguém disse ou quis dizer.
(Marcuschi, 2001, p.47)



RESIDENCIA PEDAGOGICA - COMICZAR

¢ Elija una de las sugerencias a continuacion y represéntalas en papel. Todas las sugerencias son escenas de
cuentos previamente estudiados. ;Ojo! No olvides ponerlas dentro de cuadros.

PLANO ABIERTO
* Unapartamento con objetos y personas flotando en la luz como sl fuera agua
¢ Un patio silencioso, con frisos, columnas y estatuas de marmol
¢ Una cola frente al cine

PLANO MEDIO
¢ Una mujer sosteniendo su hija recién nacida en sus brazos
¢ Un pongo, cubierto de caca, y su patrén, cubierto de miel, mirandose.
o Unamujer gritando y sosteniendo su cabeza horrorizada por algo.

PLANO DE DETALLE
o Un parasito monstruoso en un almohadon,
+ Una marca de quemadura cerca de la boca de un hombre.
¢ Una puerta de madera con un cerrojo grande y un ojo de cerradura

PLANO CLOSE
o Laexpresion de horror de una joven alucinando.
o Cuatro chicos con expresiones idiotas.
¢ Una mujer de mirada cansada, con ojeras

PLANO AMERICANO
« La expresion de asombro de un bombero cuando entra en un apartamento en llamas
+ Dos personas feas y/o deformes frente a frente
o Una nifta aterrorizada slendo arrastrada por una plerna

En esta actividad, los alumnos reunieron sus conocimientos desarrollados en
el modulo 1 acerca de los cuentos y en el médulo 2 los sumaron con los conocimientos
de las estructuras de una historieta en cuadros. Cada “plano” que esta introduciendo
los tdpicos hace referencia a perspectivas distintas, es decir, que el plano abierto no
es lo mismo que el plano medio, todos son puntos de vista diferentes y fueron
enseflados en clases anteriormente. En el plano abierto la escena es vista de una
manera muy general, es donde el lector consigue obtener mas informaciones de la
historia porque la vision que él tiene es muy amplia del escenario. El plano medio
presenta a los personajes al nivel de los hombros. El plano detalle busca ensefiar a
los lectores elementos de la narrativa vistos de muy cerca, como un enfoque en alguna
parte importante de la historia para demostrar sorpresa, admiracion, miedo etc. El

Plano close, del inglés, significa de cerca, en este, el cuadro se queda con un enfoque



en el rostro del personaje, En el altimo, plano americano, los personajes son vistos en
todo el cuadro desde su rodilla hasta su cabeza.

Los alumnos fueron divididos en equipos de hasta 4 personas y cada equipo
se quedd con un tipo de plano. Sus integrantes tendrian que entregar los topicos de
cada plano en manera de dibujo y asi lo hicieron. Esta fue la manera con que
introducimos el género comic para nuestra actividad de retextualizacion.

Creemos que los alumnos consiguieron realizar estas producciones visuales a
causa de que primeramente ellos fueron capaces de reflexionar por si mismos sobre
los aspectos linglisticos, el género, los elementos linguisticos y extralinguisticos, es
decir, que estos alumnos estan en un nivel muy alto de consciencia de sus acciones,
una vez que para dibujar una “cola frente al cine”, el estudiante brasilefio necesita
comprender que es una cola, que es un cine, aun mas con la tarea de dibujar en un
plano de perspectiva definido. Es importante decir que esta actividad realizada en
cooperacion posibilita que los alumnos disfruten de la oportunidad de discutir sus ideas

y elegir la mejor forma de producir el género-fin.

4.1.3 MODULO lIl - Adaptacion de comics: los cémics del Quijote

Es posible decir que la topicalizacion textual también fue tratada en los médulos
anteriores, visto que Pinheiro (2008, p. 52, traduccién nuestra) la define como: “El
topico y segun Brown e Yule (1983, p.73) se puede entender como “el asunto acerca
de lo cual se habla o se escribe” y esta en la dependencia de un proceso colaborativo
que involucra los participantes del acto comunicativo”. De esta perspectiva,
entendemos que la topicalizacion fue tratada en el cuento, pero el médulo 2 no se
encargo tanto de la lectura del género cémic, sino de la estructura del género.

El médulo 3 buscé compensar esta falta, ya que el género a ser desarrollado
seria el comic. Para desarrollar la topicalizacion, es decir, buscar comprender bien las
narrativas de un comic, tuvimos contacto con algunos ejemplares con el interés de
analizar este punto en especifico. Para este modulo, elegimos trabajar con Miguel de
Cervantes y su libro Don Quijote de La Mancha. En los parrafos a seguir, ensefiamos
como los utilizamos para avanzar en la actividad de retextualizacion.

Empezamos el mddulo con un cuestionamiento direccionado a los alumnos en

gue les preguntamos qué pensaban sobre la adaptacion de historias clasicas. Muchos



dijeron que les parecia algo bueno porgue muchas veces cuando tendrian un libro
paradidactico en manos les costaba mucho comprender la historia. Ademas, dijeron
sentir falta de elementos visuales, por lo tanto, las adaptaciones de los cémics a ellos
se destacaban mucho en el quesito de estimulo a la lectura.

Partiendo de este punto, durante una parte del modulo presentamos a los
alumnos el escritor Miguel de Cervantes. Destacamos algunas partes importantes de
su vida como: su nacimiento, la batalla de lepanto, su cautivo en argel y los momentos
donde escribi6é el Don Quijote. Para fijar los conocimientos de los alumnos acerca de
este autor, proponemos una actividad donde los alumnos necesitaban escribir una
pequefia biografia sobre este autor. Explicamos a los estudiantes que lo interesante
de la actividad seria escribir ya en espafiol, aunque hubiese dificultades para la
realizacion de la escritura. El resultado fue que ni todos los alumnos consiguieron
escribir el texto completo en espafiol, pero consiguieron poner los eventos en orden.
Hubo mezcla de algunas palabras en espafiol con palabras en portugués, pero de
manera general, la actividad sirvié para la concientizar los alumnos donde necesitaban
mejorar una vez que corregimos sus producciones y les devolvemos. Con esta
actividad, buscamos explorar la habilidad de hablar/escribir sobre algo, o sea, la

topicalizacion como propone el cuadro de Dikson (2018):

Seria, por tanto, progresividad légica, contigiiidad narrativa o, como Jubran
et. al (1996), Favero (1997), Koch (2000), Lins (2008), Koch y Elias (2010),
entre otros, el “tema discursivo”, que se constituye a partir de un continuo ya
sea en el habla, la escritura, la escritura-discurso o discurso-escritura (en
nuestro caso, en escritura-escritura). Tenemos entonces la nocion de
actualidad como posibilidad operativa de unidad de andlisis en procesos
cognitivos linglistico-textual-discursivos?6. (Dikson, 2018, p. 515, traduccion
nuestra)

La segunda parte del modulo consistié en clases vueltas para ruedas de lectura
de adaptaciones de la obra del Don Quijote: Caco Galhardo (2005) y David Pellet
(2007). Elegimos estas dos obras porque estaban disponibles en el centro de

multimedios de la escuela. Estas dos obras cuentan la misma historia, pero cada una

16 Seria, portanto, a progressividade logica, a contiguidade narrativa ou, como defendem Jubran et. al.
(1996), Favero (1997), Koch (2000), Lins (2008), Koch e Elias (2010), dentre outros, o “topico
discursivo”, o que se constitui a partir de um continuum seja na fala, escrita, escrita-fala ou fala-escrita
(em nosso caso, ha escrita-escrita). Tem-se, entdo, a no¢ao da topicalidade enquanto possiblidade
operacionalizidvel de unidade de andlise nos processos cognitivos linguisticos-textuais-discursivos.
(Dikson, 2018, p. 515).



con un estilo totalmente diferente. La obra de Galhardo (2005) se aleja un poco de la
realidad a la vez que su estilo conlleva elementos de la caricatura, los personajes son
dibujados de una manera muy exagerada, posee algunos recursos visuales diferentes
con relacion a la otra obra utilizada y puede ser considerada una herramienta bien
lGdica. La obra de Pellet (2007) retrata la historia de Quijote con un estilo mas préximo
de la realidad, los personajes dibujados conllevan en si aspectos iguales a la
fisionomia humana.

Las dos obras también poseen estilos de lenguajes diferentes, es decir,
mientras la obra de Pellet (2007) tiene un lenguaje mas neutro, no trae muchas
metaforas en sus narrativas, describe las escenas de una manera muy clara y los
didlogos también son bastante claros, la obra de Galhardo (2005) presenta un
lenguaje mas rebuscado. El lector tiene la sensacion de estar en la época de la
historia. Por fin, las elegimos para que los alumnos pudieran tener un contacto directo,
no solamente con el género comic sino también con un comic adaptado, podemos
también decir, retextualizado. Es esto a lo que el médulo 3 se dedica, al contacto con
una obra adaptada de una a otra obra, un género originado de otro género. Para
cumplir con la dltima actividad del médulo, los alumnos, en equipos, eligieron escenas
de la obra de Pellet y enseguida las reprodujeron en hojas.

En esta actividad, los alumnos tenian escenas y necesitaban reproducirlas de
alguna manera que no fuera solamente copiar lo que estaba delante de sus ojos. Ellos
las observaron por el cafion de luz y fueron orientados a producir la misma escena,
pero con un estilo propio. Conforme propuesto por Dikson (2018), pretendiamos que
los alumnos construyeran dibujos y dialogos auténticos, que nos permitiera verificar si
estaban consiguiendo permanecer en una idea central sin huir de ella. Vale resaltar
gue los textos fueron escritos, inicialmente en portugués, y, después, traducidos al
espafol. El resultado de la actividad fue muy positivo, una vez que muchos
consiguieron fijar sus conocimientos en la lengua espafiola y en el dominio del género

en construccion.

4.1.4 MODULO IV - Manos a la obra

El médulo IV fue el ultimo de nuestra SD. Es donde planificamos que ocurriera

la retextualizacion definitiva de los cuentos presentados en el modulo I: Gallina



Degollada, Casa Tomada, El Almohadon de Plumas, La Noche de los Feos y La luz
es como el agua. Los alumnos dijeron que se sentian confortables con estos cuentos
y luego para hacer la divisién en equipos, dejamos que los alumnos pudiesen elegir
sus compairieros. Al final nos quedamos con 4 equipos de 5-6 personas. Definimos
con los alumnos también qué tipo de adaptaciones de los comics ellos harian: dibujo
a mano; construccion de los comics por medio de recursos tecnologicos en la
plataforma Canva o Collage de recortes. Los alumnos eligieron la plataforma canva
para realizar sus adaptaciones, pero también querian dibujar a mano, entonces
optamos por mezclar el uso del canva con el uso de dibujos a mano. Por fin, definimos
los dos ultimos dias del minicurso para que los alumnos pudiesen presentar a nosotros
sus trabajos, como culminacién del proyecto de intervencion.

Para este modulo final, trabajamos el concepto de “Reformulagdo e

regularizacao linguistica” del cuadro de Dikson (2018):

Las operaciones de reformulacion y regularizacién linguistica — en dialogo
entrelazado con la comprension y el tema — estan mas directamente
relacionadas con la realizacién practica y activa de la produccion textual, la
escritura, los movimientos de reproduccion del texto final a partir del texto
base. Es decir, son los procesos practicos de retextualizacion escritos
solicitados en el aula y formalizados a través de actividades en manuscritos
escolares.'’(Dikson, 2018, p. 523, traduccién nuestra)

Sugerimos una actividad para que los alumnos la hicieran antes de construir
sus comics. Pedimos que construyeran un guion con los elementos de la narrativa de
sus historias para ayudarles a estructurar el comic, les explicamos como deberian
hacerlo, con base en sus perspectivas de las historias y en sus comprensiones. Con
este guion, los alumnos pudieron realizar las etapas de afadir, sustituir, eliminar
frases, parrafos, expresiones linguisticas, adecuar enunciados etc., 0 sea, todo lo que
fuera necesario para transmitir la historia en sus comics. De manera resumida, los
alumnos deberian construir un paso a paso de como ocurre la historia, que viene
primero, cual es la tematica central etc. Después de esta actividad los alumnos

empezaron sus trabajos de construccion de los comics durante nuestros encuentros

17 As operacdes de reformulacdo e regularizacdo linguista — em didlogo intercruzado com a
compreensao e o tépico — estao mais diretamente relacionadas a realizacdo pratica e ativa da producao
textual, da escritura, dos movimentos de reproduzir o texto-fim a partir do texto-base. Ou seja, sdo os
processos préaticos da retextualiza¢@o escrita-escrita solicitada em sala de aula e formalizada através
de atividades em manuscritos escolares. (Dikson, 2018, p. 523).



del minicurso. En los dos ultimos dias, los alumnos realizaron las presentaciones en
la culminacién en espaiiol.

Finalmente, vale resaltar que, sin duda, hubo dificultades en el camino que
empezo en el médulo 1y siguid hasta el médulo 1V, visto que los alumnos participantes
nunca habian tenido clases de espafiol en los afios anteriores. Es totalmente
comprensible que los cdmics no resultaran perfectos, pues ha sido la primera vez de
ellos en una experiencia como esta. Consideramos que es un gran avance cualquier
intento de producir textos en una lengua extranjera, una clara sefal de que los

aprendientes estan creciendo, estan aprendiendo.

CONSIDERACIONES FINALES

En este informe presentamos nuestra reflexion sobre la importancia del trabajo
con los géneros textuales y la retextualizacibn como estrategia didactica en la
produccion del género comic a partir de cuentos como textos base. Esta jornada nos
permitié vislumbrar caminos para lograr una ensefianza mas significativa y eficaz.
Asimismo, posibilité que desarrollaramos una fuerte conexién con el grupo de alumnos
gue participd del proyecto. Una parte del resultado del trabajo producido por los
alumnos estan en los anejos.

Consideramos que la retextualizacion estd presente de una manera muy
significativa en nuestras vidas. Como hemos visto este movimiento se trata de
reenunciar un texto de manera oral o escrita, pudiendo ser de manera escrita-escrita,
oral-escrita, oral-oral y escrita-oral.

Los géneros textuales tienen particularidades propias, de tal forma que ningan
género es igual al otro. Pueden ser parecidos, pero no idénticos. Esta experiencia, nos
hace pensar que nosotros, humanos, somos como los géneros textuales, en el sentido
de que somos diferentes uno de los otros y la retextualizacion, de una manera realista,
permea nuestras vidas cotidianas y nuestras relaciones a la vez que siempre estamos
reformulando nuestros textos orales o escritos en nuestras comunicaciones con otras
personas. Entonces, si nosotros somos como los géneros, y en la practica de
retextualizacion es necesario entender los géneros diversos, es posible decir que

pasamos a entender unos a los otros y por consecuencia, el mundo.



Es importante considerar que estamos rodeados de textos orales y escritos, asi
transmitir un mensaje en una rueda de amigos puede ser diferente de transmitir en el
trabajo. Tomar notas de una expresion oral que alguien habl6 es retextualizar, realizar
un resumen de un trabajo para algun trabajo en la facultad es retextualizar, estudiar
un tema, escribir en el papel para hablar con un publico especifico es retextualizar.

Al final de esta experiencia, destaco la importancia del programa de Residencia
Pedagdgica en mi formacion como futuro docente de lengua espafiola. El presente
informe de préactica es el resultado de un trabajo sistematico y dedicado en nuestro
intento de conseguir promover un aprendizaje significativo de la lengua espafiola. Fue
un honor participar de este programa, especialmente para mi que nunca habia
impartido clases en una escuela, puedo garantizar que la Residencia Pedagodgica
proporciona una experiencia real en la docencia, una vez que nos posibilita vivenciar

la rutina de un profesor en su campo de trabajo.
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e COMICS PRODUCIDOS POR LOS ALUMNOS PARTICIPANTES

PROYECTO DE NTERVENCION

COMIC 1: ALMOHADON DE PLUMAS

Durante su luna de miel
esperaba que su marido fuer;

menos rigido y se demostrar.
mas, pero él continué con su

expresion impasible.

Una tarde pudo salir al jardin, sostenida del
brazo de su marido, quien le pasaba las manos
por el pelo mientras Alicia sollozaba. Siendo este

su Ultimo dia de pie pues al dia siguiente

Su casa estaba perfecta con un
acabado de yeso pero no dejaba de
lado la sensacién de soledad, frio,
tristeza y abandono,

Al dia siguiente,
cuando el médico de
Jordén se desmayo, la
examind con mucha
atencion ordendndole
absoluta calmay
reposo.

Alicla llegé a su nuevo
hogar y contrajo gripe y
perdié muchos kilos de

los que no pudo
recuperarse, viviendo
adormecida en la casa

hostil, sin querer
pensar en nada hasta
que llegara su marido.

DEL

\
) [ explicar, y no vomita,
nada... Si mafiana se




Al dia siguiente, Alicia siguié
empeorando. Nueva consulta. Se
encontrd una anemia muy aguda y
completamente inexplicable. Alicia no
sufrié més desmayos, pero estaba
visiblemente camino de la muerte.

Estoy aqui

Pronto ella se

calmé y le sonrié.

Pronto Alici ienza a tener i ¥ il
al principio, que pronto descienden al nivel de una nifia. Una noche
dejé de hacerlo de repente, como antes. inmediatamente abrié la
boca para gritar y sus fosas nasales y labios se llenaron de sudor.

Alicia confundida miraba
|a alfombra mientras
sudando frio gritaba

llamando a jodan.

-Jordan,
Jordan,
Jordan !

Entre sus
alucinaciones mas
frecuentes estaba un
maono, apoyado sobre
la alfombra sobre sus
dedos, que mantenia
sus ojos fijos en ella.

En la dltima cita, Alicia
yacia en estupor
mientras le tomaban
el pulso, pasdndose la
muiieca inerte entre
si. La observaron largo
rato en silencio y se
dirigieron al comedor.




A partir del tercer dia, este colapso ya no la abandond. Apenas
podia mover la cabeza. No queria que tocaran la cama ni que

su almohada. Sus terrores crep en|

forma de monstruos que treparon hasta la cama y treparon por
la colcha,

el doctor alzé los
hombros,
desanimado.
@s un caso

grave... casi no
hay nada que
hacer...

Finalmente murié. La criada, que entré
mas tarde para deshacer la cama, que
ya estaba vacia, miré sorprendida la
almohada.

Hay manchas enla
almohada que parecen
sangre.

Jordén se acercd
répidamente y a su vez hizo
una reverencia. De hecho,
en la funda de Is almohada,
a ambos lados del agujero
dejado por la cabeza de
Alicia, habia pequefias
manchas oscuras.

Pronto perdi la razén. En los dos ditimos dias delird sin parar,
en voz baja. Las luces todavia estaban encendidas
siniestramente en el dormitorio y 1a sala de estar. En el silencio
agonizante de la casa no se escuchaba nada excepto el
monétono delirio proveniente de la cama y el ruido ahogado de
los eternos pasos de Jordén.




murmurd la
criada tras un
momento de
observacién
inmévil.

Se fueron con &l y, sob d edor, jordan cortd La
funda de |a almohada y la funda de un solo golpe. Las plumas
superiores volaron y la doncella lanzé un grito de horror con la
boca bien abierta, llevindose las manos apretadas a la cabeza:
abajo, entre las plumas, moviende lentamente sus patas
peludas, habia un animal menstruase, una bela viva y viscosa. .
Estaba tan hinchado que apenas se le vela la boca.

a mesa del co o, Jorddn e

La doncella lo levantd,
pero luego lo dejé caer y
lo mird fijamente, palida
y temblorosa. Sin saber \

por qué, Jordén sintié que
se le erizaban los pelos.

murmuré

con voz

Noche tras noche, desde que Alicia se habia acostado,
habia aplicado secretamente su boca, mas bien su trompa,
en las sienes de la muchacha, chupandole la sangre. El
escozor fue casi imperceptible. Sin duda, el retire diario de
la almohada habia i dido su pero desde

Estos de las aves,
diminutes en su hibitat
natural, pueden adquirir,
en determinadas
condiclones, proporclones
enormes. La sangre
humana parece ser

que la joven dejé de moverse, la succién era igi En
cinco dias, en cinco noches, habia vaciade a Alicia.

COMIC 2: LA NOCHE DE LOS FEOS

para ellos, y no es raro
encontrarios en almohadas
de plumas.







LA NOCHE DE LOS FECS

EN LA COL DEL CINE, LOS PROTAGONISTAS SE
EXAMINANDO SIN SIMPATIA PERO CON
SOLIDARIDAD, REGISTRANDO SUS SOLEDADES,

(om0 PUEDEN
10805 VIR
COX HOSOTROS ¥
soLos?

QUIZ3S 4O SEAMOS'

TAK INTERESANTES

€OMO LOS PEMES
SIN WVESTRAS
ARACTERISTICAS.

EN LA CAFETERIA, CUANDO SE SIENTAN
LLAMAN LA ATENCION, YA QUE SON UN PAR
DE PERSONAS “PIFERENTES", CADA UNA UN

ESPEJO DE LA OTRA...




LA NOCHE DE LOS FECS

[W S0 cASA.. T

[~ CUARDO SE TOCAN LA CARA, AMBUS SE
SORPRENDEN CON LIGERAS LAGRIMAS, QUE
DURARON HASTA EL AMANECER.

SE PERMITEN ENTRAR EN LA OSCURIDAP Y i
ENCONTRAR SUS$ CUERPOS SIN INSEGURIDADES |

N

- s
- 2




MARIO BENEDETTI

MARIO BENEDETTI FUE UN DESTACADO POETA,
NOVELISTA, DRAMATURGO, CUENTISTA Y CRITICO, Y,
JUNTO CON JUAN CARLOS ONETTI, LA FIGURA MAS
RELEVANTE DE LA LITERATURA URUGUAYA DE LA
SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX Y UNO DE LOS GRANDES
NOMBRES DEL BOOM DE LA LITERATURA
HISPANOAMERICANA.

EL CUENTO TRATA EL TEMA DE LA
IMPORTANCIA QUE LA SOCIEDAD BRINDA A
LA BELLEZA FISICA, QUIZA POREL
BOMBARDEO MEDIATICO AL QUE ESTAMOS
EXPUESTOS Y LA IMPORTANCIA QUE LA
APARIENCIA FISICA A COBRADO EN
NUESTRO TIEMPO.

COMIC 3: LA CASA TOMADA

CASA TOMADA

Otro dia normal em la casa donde viviamos mi hermana y yo

De repente...algo se apoderd de una parte de la casa

Entonces viviamos en 13 otra parte de la casa




Mi hermana siempre haciendo algo

Seguimos viviendo en otras partes de la casa

Pero entonces la casa empez6 a ser ocupada por completo y tuvimos
que salir de alli a toda prisa.

Y luego toda la casa fue invadida por esa cosa




Julio Florencio Cortazar (Ixelles, 26 de agosto
de 1914 - Paris, 12 de febrero de 1984) fue un
escritor, traductor e intelectual argentino.
Vivio su infancia y adolescencia y su incipiente
madurez en Argentina y, desde los afios
cincuenta, en Europa. Vivio en lItalia, Espana,
Suiza y Francia, donde se instal6 en 1951y
monto algunas de sus obras.

COMICO 4: GALLINA DEGOLLADA

Iustrado por: Maria
Eduarda e Lucas

Equipe: Gael, Alessa,
Maria Eduarda,

Emanuella e Lucas




Primer hijo Hijo segundo

Tercer hijo Quarto hijo}

&
2
e

Mis jefes estaban tristes.
Todos sus hijos
empezaron a tener
convulsiones cuando eran
Nnifos, ¢;sabes?

Pero, desde que nacid la
quinta hija y esta sana, los
padres ya no se ocupan de
los demas.

N




Soy yo quien los ban3g,
los alimenta, los duerme,
incluso con dificultad,
soy yo quien los cuida.
pero siguen culpandose
a si mismos.

;cPor que todos son asi?

|Bertita esta enferma! Y es B

$ culpa tuya. Igual que todos lo e
- demas que estan enfermos ST
! o .. £ & '-/T’
| porgue son tus hijos. 3 Al

iFue tu sangre la que causoé
toda esta desgracia!







Berta esta escupiendo
sangre, tenemos que ir al
hospital. jCértale el cuello
a una gallina antes de que
volvamos!
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BERTITA!
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