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Resumo

O presente artigo tem como objeto o manga One Piece de autoria de Eiichiro Oda. Trabalhamos com o conceito
de alegoria dentro da linguagem grafica dos quadrinhos. Partimos da pergunta: como as alegorias podem ser
consideradas um reflexo da nossa realidade? E como One Piece trata de temas sensiveis como a fome? Nossa
escolha metodoldgica vai desde apresentar os conceitos até sua aplicacdo em paginas selecionadas. Ao final,
nossa andlise aponta para um caminho no qual o manga de Eiichiro Oda traca um papel fundamental dentro da
cultura de massa e da linguagem alegérica.

Palavras-chave
alegoria; One Piece; cultura de massa; problemas sociais

Resumen

Este artigo se centra en el manga One Piece de Eiichiro Oda. Tratamos el concepto de alegoria dentro del lenguaje
grafico de los cémics. Partimos de la pregunta: ;como pueden las alegorias considerarse un reflejo de nuestra
realidad? ;Y como trata One Piece temas sensibles como el hambre? Nuestra metodologia abarca desde presentar
los conceptos hasta su aplicacién en paginas seleccionadas. Al final, nuestro analisis sefala un camino en el cual el
manga de Eiichiro Oda juega un papel fundamental dentro de la cultura de masas y el lenguaje alegoérico.

Palabras clave
alegoria; One Piece; cultura de masas; problemas sociales

Abstract

This paper focuses on the manga One Piece by Eiichiro Oda. We worked with the concept of allegory in the graphic
language of comics. We start with this question: how can allegories be considered areflection of our reality? And how
does One Piece deals with sensitive issues such as hunger? Our methodological choice ranges from presenting the
concepts to their application on selected pages. In the end, our analysis points to a path in which Eiichiro Oda’s manga
plays a fundamental role within mass culture and allegorical language.

Keywords

allegory; One Piece; mass culture; social problems
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INTRODUCAO

Em marco de 2022, One Piece e Eiichiro Oda ultrapassaram a marca
de 500 milhées de vendas ao redor do mundo. O fato foi confirmado pela editora
japonesa em agosto do mesmo ano. A marca de vendas supera em menos de 25
anos a publicacdo de herdis como Batman que estao em publicacdo ha mais de 8
décadas. One Piece é uma série de manga publicada pela editora Shueisha narevista
Weekly Shounen Jump desde 1997. Sua histdria gira em torno de Monkey D. Luffy,
qgue quer ser o Rei dos Piratas, e sua tripulacdo, o bando do chapéu de palha.
Luffy ganha propriedades de borracha apés comer a Gomu Gomu no Mi (a fruta da
borracha). One Piece é um manga sobre piratas e aventuras ao redor do mundo.

Agigantescaobrajaponesaagoraentranumhallde maiores publicacoes
vendidas de todos os tempos, sendo o Unico ndo europeu a figurar entre os mais
vendidos. Algo que sé é possivel com uma obra de proporc¢oes de cultura de massa.
Umberto Eco ja falava sobre isso: “A civilizacdo de massa oferece-nos um exemplo
evidente de mitificacdo na producdo dos mass media, e em praticar, na industria
das comic strips, as ‘estorias em quadrinhos’ (2011, p. 243).

Os dados anteriores e a colocacao de Eco apontam para alguns
questionamentos. O que faz One Piece ser esse fendbmeno? Além, claro, de
estar em uma grande editora e fazer parte de uma industria que possibilita isso.
Quais elementos, sejam enredo ou graficos, sdo capazes de prender o leitor a
uma obra que vem sendo publicada desde 1997? Com certeza a resposta para
essa pergunta é indeterminada. Talvez tao imprecisa quanto a quantidade de
ilhas e de seres marinhos na obra. Portanto ndo sera possivel responder essas
perguntas iniciais em um texto ensaistico como esse. Contudo, este texto tem
por objetivo chamar atencao para um dos principais aspectos da obra e que,
sem duvida, serve para atrair varios leitores, a alegoria social em One Piece, ou
como esse recurso é utilizado junto com a linguagem dos quadrinhos.

O mundo ficticio criado por Eiichiro Oda tem como espelho o nosso
mundo real. Isso é perceptivel desde a criacao de alguns personagens inspirados
em figuras existentes (como o pirata Barba Negra) até localizacoes e ilhas (Wano,
por exemplo, € uma clara mencao ao Japdo e aos samurais japoneses). Por
esse comprometimento com o mundo real, mesmo estando em um mundo de
fantasia, Oda traz para sua obra problemas de ordem social e politica existentes
no mundo.

Nesse ensaio vamos trabalhar com o conceito de alegoria atrelado
ao aspecto social e aplica-lo em momentos da obra que repercutem de alguma
forma na narrativa que esta sendo contada. A cargo de exemplo, temos o soco
do protagonista Monkey D Luffy em um tenryuubito! e a transfusdo de sangue
entre Luffy e o tritdo? Jinbe. Contudo, as paginas finais da luta entre Luffy e
Kaido das Feras®foi o objeto escolhido para analise. Ao mencionar os momentos
anteriores mostramos que a escolha pelo tema nao é arbitraria. As cenas estao
localizadas em momentos distintos da obra e mostram que a preocupacao ou
discurso social e politico sempre esteve enraizado em One Piece.
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1. Os tenryuubitos
também sao
conhecidos como
Dragoes Celestiais.
Eles sdo descendentes
dos reinos que criaram
o Governo Mundial.
No mundo de One
Piece,elessdoa
nobreza e atentar
fisicamente ou
moralmente contra
eles resulta na morte
da pessoa.

2.Em One Piece o
conceitoderaca é
diferente do mundo
real. Oda criou essa
raca dos homens-peixe
ou tritdes para ser um
espelho das pessoas
que sofrem racismo
em nosso mundo.



SOBRE O CONCEITO DE ALEGORIA

Ao pensarmos sobre alegoria, talvez o primeiro vislumbre que nos
venha a mente seja o mito da alegoria da caverna de Platao. No escrito antigo,
o filésofo, por meio do didlogo entre seus personagens Sécrates e Glauco,
conta a histéria de seres humanos que desde seu nascimento estdo expostos
a projecoes, estas que eles julgam ser a realidade. Essa fuga de situacao e a
exposicao do que seria a realidade, a qual as sombras projetadas sao pequenas
representacoes do que seria o real, é a base desse mito.

Portanto, ndo seria estranho estabelecer uma relacdo de intertexto
com o alegérico. Segundo o dicionario de literatura de Ceia (2009), a alegoria
teria um carater de inferéncia moral ou a representacao simbdlica de algo para
atingir outro fim. Dentro da prépria historiografia literaria temos varias histérias
gue se caracterizam como alegéricas. Podemos usar como exemplo o romance
Ensaio sobre a cegueira (1995) do escritor portugués José Saramago. No livro, as
pessoas sao acometidas de uma cegueira branca, sem maiores sintomas e sem
perspectiva de cura. A partir dai, trancados em um manicomio abandonado,
os cegos tém que aprender a sobreviver e muitas vezes lutar para manter seu
carater humano. A esposa do médico, a Unica pessoa que enxerga em um mundo
de cegos, serve de guia ao leitor e testemunha da queda da humanidade.

Deixando de lado os evidentes paralelos entre a caverna de Platao
e 0 manicomio, além da esposa do médico ser quem consegue enxergar para
além das projecdes, o romance de Saramago € uma grande alegoria ao mundo
atual capitalista. Por meio de uma literatura de construcao simbélica, o escritor
portugués questiona e coloca em xeque certos comportamentos da sociedade
contemporanea, principalmente quando se leva em conta a degradacao do ser
humano causado principalmente pela imposicdo imperialista de um sistema
econdmico e politico.

O conceito de alegoria ndo é algo fixo. Ele se modifica de acordo com
o pensamento filoséfico e social. Assim podemos assumir que a alegoria é algo
que transita entre o simbdlico e as possibilidades de representacées no mundo
real.

O aspecto material funciona como disfarce, dissimulacdo, ou revestimento,
do aspecto moral, ideal ou ficcional. De onde exibir duplo sentido ‘um literal e
um sentido espiritual ao mesmo tempo’ (Fontanier, 1968, p. 114), equivalente
o primeiro, ao conteddo manifesto, e o outro, ao contetdo latente, segundo
os conceitos que Freud elaborou para interpretar o significado dos sonhos. O
acordo entre o plano concreto e abstrato processa-se minucia a minucia, e nao
em sua totalidade. (Moisés, 2004, p. 14)

A alegoria transita entre esse duplo significado de um sentido real,
mas carregando um simbolo ao mesmo tempo. Novamente em Ensaio sobre a
cegueira,ofatodo cegar é umaspecto de sentidoreal, porém concomitantemente
carrega um teor simbolico, moral e critico da sociedade contemporanea.

Como trazer entdo o conceito de alegoria para dentro do manga?
Ceia (2009) ja deu indicios que a alegoria esta relacionada com o intertexto.
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3.Umdos imperadores
do mar, Kaido,

subjuga seus inimigos
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Julia Kristeva afirma que
‘O termo intertextualidade
designa esta transposicao
de um (ou de vdrios)
sistema(s) de signos em
um outro” (Kristeva, 1974,
p. 60), portanto o texto é
um mosaico de possiveis
inferéncias e interpretacdes
de outros textos.

Nesse  sentido,
as historias em quadrinhos
carregam em si um forte
: potencial alegérico, pois ao
e e e NS L trabalhar a dicotomia grafico-

£ 4 NOMERO E TUDO QUE SABE
| E VOCE PODE EXPLICAR QUE 2 & EU NOME. BAMOS D

ESTAVA DO OUTRO LA A oI s A CiBNOs DF.
‘ NOS CONHECER NA GALERIA ONTEM...
EU 50U TESTEMUN} A% EU DISSE QUE O

AT textual é possivel estabelecer

. T didlogos latentes entre outras
obras artisticas, literarias,
politicas e sociais. Umexemplo
desse potencial alegorico é a
pagina a seguir, de autoria de
Will Eisner.

o7 OH, CEUS!L... LK E6TA o
D10 OUTRO [AD DA RUs

Figura 1. Pdgina extraida de Nova York: a vida na cidade
grande. Fonte: Eisner (2009, p. 79).

A alegoria na relacdo imagem e texto do exemplo anterior esta
relacionada ao estilo de vida e cotidiano de uma cidade grande. As onomatopeias
representando os barulhos e todo um estilo de vida que as metrépoles e
sociedade contemporanea vivem. O recorte de Eisner esta pautado nanocao de
realidade, € um retrato alegérico de um estilo de vida de Nova lorque, uma das
maiores cidades do planeta. Contudo, a potencialidade da alegoria ganha uma
seara mais farta no campo da fantasia e é nele que vamos nos deter ao analisar
nosso objeto. Dentro do campo da conceitualizacdo ainda, em um diciondrio de
termos para estudos em histérias em quadrinhos, temos: “An allegory is a device
by which a text contains a second, partially obscured, meaning or message in
which characters, settings, and events act as analogues to external, often real-
world situations, places, and figures” (Sadri, 2021, p.13).#

Dentro dos estudos de quadrinhos, a alegoria assume uma
particularidade parecida com sua definicao literaria. Uma espécie de tradutor
simbdlico de um texto para outro. Ou uma transposicao de signos, algo perto
do conceito de intertextualidade ou como diz Eco (2011, p. 87) “Muitas vezes a
decisao sobre oformatodafabuladepende tambémdacompeténciaintertextual
do leitor”.

Uma questao que vale a pena trazer para um debate é como se da
essa alegoria visual. Quem narra? Ou melhor, quem mostra isso ao publico?
Lucas (2011) ja aponta para uma diferenciacido entre o narrador literario e o
mostrador-sonorizador nos quadrinhos “um agente da enunciacdo responsavel

108

4. Uma alegoria é um
recurso pelo qual

um texto contém um
segundo significado
ou mensagem
parcialmente oculto,
no qual personagens,
cendrios e eventos
atuam como andlogos
asituacoes, lugares
e figuras externas,
muitas vezes do
mundo real (Sadri,
2021, p.13)



pela visualizacdo dos quadros, das imagens e dos sons (tornados graficos)” (2011,
p. 1). Esse conceito de mostrador-sonorizador encontra didlogo com Mikkonen

A benefit of the narratological debate on the value of the category of showing
is that it has illuminated the varying effects of imitation in different modes of
presentation and narration. However, what can be meant by ‘showing’ in other
narrative media and arts, such as comics, especially if they include performative
and visual forms of presentation, is clearly different. While in written narratives
(without illustrations), showing is metaphorical or involves types of direct
discourse, showing in comics plays a central role both literally - aworld is created
by showing it - and metaphorically, i. e. the drawings stand for aworld, characters,
and their actions. (Mikkonen, 2017, p.179). >

Assim podemos assumir que o papel do agente da enunciacdo em
One Piece (nao estavamos falando necessariamente do autor Eiichiro Oda) traz
por meio das suas representacodes de mundo, das suas personagens e das suas
acoes alegorias ou imagens metaféricas que podem ser compreendidas no
mundo real.

Ppudessem
enxergar...

+:0 caminho em
diregio ao sol,

No painel anterior temos o protagonista Luffy recebendo transfusao
de sangue do personagem Jinbei. Ele é da raca dos homens-peixe que vivem
no fundo do mar. Eles sofrem preconceitos raciais das pessoas que moram na
superficie. Nesse momento da histéria, Luffy esta muito ferido e precisando de
sangue e o Unico que tem o mesmo tipo sanguineo é Jinbei. Apesar de nao tratar
de maneira tao aberta das questdes raciais em nosso mundo real, o agente
mostrador desta pagina deixa claro que o racismo deve ser combatido, seja em
One Piece, ou em nossa realidade. Afinal, todos temos o mesmo sangue e todos
somos iguais. Isto € mostrado para nos (leitores) com esse painel, e uma alegoria
sobre uma transfusao de sangue e combate ao racismo e preconceito.
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5.Um beneficio do
debate narratoldgico
sobre o valor da
categoria de ‘mostrar’
é que ele iluminou

os diferentes efeitos
daimitacdoem
modos distintos

de apresentacao

e narragao. No
entanto, o que pode
ser entendido por
‘mostrar’ em outras
midias narrativas

e artes,como

os quadrinhos,
especialmente se
incluirem formas
performativas e visuais
de apresentacao, é
claramente diferente.
Enquantoem
narrativas escritas
(semilustracoes),
‘mostrar’ é metafdrico
ou envolve tipos de
discurso direto, em
quadrinhos, ‘mostrar’
desempenhaum
papel central tanto

no sentido literal - um
mundo é criado ao
mostra-lo - quanto no
sentido metaférico,
ou seja, os desenhos
representamum
mundo, personagens e
suas acoes. (Mikkonen,
2017,p. 179)"



Esse conceito vai além das imagens. Umberto Eco chama a atencao
para esse processo comum a cultura de massa e afirma que pode ocorrer em
duas qualidades: “de um lado, a pesquisa dos objetivos que a imagem encarna
do que esta depois da imagem; de outro, um processo de desmistificacao, que
consiste em identificar o que esta por tras da imagem” (2011, p. 243). Portanto,
aimagem posta pelo mostrador tem consigo, além da prépria imagem em si,uma
carga semantica ao seu lado, que em nosso ensaio acreditamos que se manifesta
através das relacoes alegoéricas.

NO MAR... VOCE LUTA COMO PIRATAS!

One Piece é um manga que mexe com o imagindrio aventureiro das
histdrias de piratas. Talvez o maior exemplo seja o livro A ilha do tesouro (1883)
de Stevenson. No imaginario ocidental, lembramos quase de imediato dos
filmes da franquia Piratas do Caribe. Nas historias fantasticas, podemos buscar
na memoria varias historias que tém o mar como esse convite a aventura, como
Moby Dick, ou A baleia (1851), de Herman Melville, ou até mesmo aquele que é
considerado um dos precursores da ficcao cientifica, Julio Verne, com seu Vinte
Mil Léguas Submarinas (1870).

E o que One Piece (1997) tem em comum com essas obras? A resposta
é tudo. Eiichiro Oda ja revelou em entrevistas a forte influéncia dessas histoérias
em sua vida. Para quem conhece os livros é facil o reconhecimento dentro da
obra do mangaka. A relacao intertextual ndo para por ai. Oda homenageia
também personagens e pessoas célebres daficcdo e do mundo real. Um exemplo
€ o personagem lvankov, que é inspirado no Dr. Frank N. Furter, interpretado
por Tim Curry no famoso The Rocky Horror Picture Show (1975). O constante uso
de referéncias a cultura pop e ao universo da literatura de fantasia da ao manga
de One Piece uma constante sensacao de voltar a um lugar confortavel.

Isto posto, fica clara a relacdo intertextual com diversas obras.
Contudo, o objeto de nosso ensaio é a alegoria social nas paginas de One Piece.
Eiichiro Oda deixa claro nas paginas de seu manga o quao atual ele é. Fugindo
de uma definicdo reducionista e preconceituosa de ser uma histéria de “um
pirata que estica”, a obra trata de temas que estdo enraizados na sociedade,
nao apenas japonesa, mas mundial. Temas como bullying, tirania, corrupcao,
apagamento histdérico, racismo, dramas sociais sdo o que move One Piece para
além da férmula popular da demografia shounen.®

Se a alegoria é uma representacao simbodlica para algo que esta
presente no mundo real, entdo vale a pena contextualizar o arco de Wano em
One Piece. Este é o arco mais recente concluido dentro do manga. Ele conta a
historia do pais de Wano que ha 20 anos é governado pelo regime tiranico de
um dos Imperadores do Mar, o Pirata das Feras, Kaido. O tempo de dominio do
pirata nas terras desse pais fez com que a populacao amargasse o desespero da
falta de comida e de agua potavel. Kaido tomou tudo para si e sua tripulacao,
deixando o povo a mercé de dgua contaminada e de comida podre.
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6.No Japao
aproducio

de mangas é
divididaem
demografias. O
manga shounen é
direcionado para
um publico juvenil
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fantasia ou de
dramas reais.
Exemplos de
mangas shounen
famosos sdo
Dragon Ball
(1986), de Akira
Toriyama, e Slam
Dunk (1990), de
Takehiko Inoue.
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Figura 3. Didlogo entre Ivankov e Luffy durante a fuga da prisdo

de Impel Down. Fonte: Oda (2015, p.135).
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Wano  também
era terra das fabricas
das frutas smiles, uma
tentativa equivocada
de reproduzir as frutas
do diabo’, que deixam
nas pessoas que
comem uma sequela
irreversivel. Depois de
comer, as pessoas hao
conseguem parar de
sorrir, mesmo diante de
situacdes extremamente
desumanas.

Uma personagem
gue estava passando
fome acaba comendo
uma fruta dessa por
necessidade. Quando ela
vé o pai ser executado
por um membro da
tripulacdo de Kaido ela
nao consegue deixar de
sorrir, mesmo quando
seus olhos rompem em
lagrimas. O arco de Wano
€ uma grande histoéria de
libertacdo de um povo
gue vive um regime de

Figura 4. Nimero musical de apresentacdo do personagem Dr. Frank N. Furter. Fonte: Twentieth
Century Fox (1975).
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7.Dentrodo
mundo de One
Piece existem as
chamadas frutas
do diabo. Frutas
extremamente
raras que
concedem a
quem as come
apropriedade
daquela fruta.
Por exemplo,

o protagonista
Luffy comeu
afrutada
borracha, entio
ele tem todas as
propriedades
daborracha. As
frutas smiles sdo
uma tentativa
de reproduzir
artificialmente
as frutas do
diabo. Kaido
inclusive recruta
e escraviza varios
cientistas para
desenvolver esse
experimento.



tirania por um pirata em que um outro pirata promete a libertacao dessa mesma
populacao.

Na figura 5 temos a promessa de Luffy e um rapido quadro de
flashback onde o irmao dele prometeu a mesma coisa anos antes. Segundo
pesquisa publicada no site da Organizacdo das Nacdes Unidas (NEWS) em
2023, no mundo hoje ha cerca de 735 milhdes de pessoas passando fome, e
guase 2 bilhdes em inseguranca alimentar. Esses nimeros sao reforcados, além
da falta de acesso a comida, pela forma de governo de certos paises, conflitos
armados e uma pratica comum ao capitalismo que é o descarte de alimentos
gue nao conseguem ser vendidos.
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Figura 5. Luffy prometendo para O-Tama que vai fazer Wano um lugar préspero. Fonte: Oda (2019,
p.153).

Essecomportamentosocial éreforcadopeloconceitodetotalitarismo
e imperialismo. Segundo Hannah Arendt (2004), a ideia do imperialismo surge
no final do século XIX como heranca do colonialismo e tem como forca motriz
a ascensao da classe burguesa. Ja o totalitarismo tem relacao com uma figura
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de poder que controla e tem apoio das massas, seja por medidas populistas ou
por imposicoes e forca bruta. Esses dois conceitos se encontram dentro do arco
de Wano de One Piece, principalmente na relacao entre o bando dos piratas de
Kaido e a populacao dailha que ele domina.

Assim, quando One Piece mostra para os leitores que aquele
determinadoarcodahistériatratarade pessoas passando fome ede inseguranca
alimentar de tantas outras, se estabelece esse didlogo com o mundo real. Nao é
um didlogo direto, mas sim alegérico. Pois por mais similaridades que se tenha
entre a obra e nossa realidade, ainda assim se trata de um manga de fantasia.
Um dos pontos que esta presente na obra em quadrinhos japonesa e que tem
um paralelo direto com o mundo real é o autoritarismo presente no universo de
One Piece.

No caso de One Piece, este elitismo é apresentado no célebre arco do arquipélago
de Sabaody, narrado nos volumes 50 a 53 da obra, onde é introduzida a grande
elite sagrada de One Piece, para quem todos os esforcos do Governo Mundial
estdo voltados, denominados de dragdes celestiais ou tenryuubitos. Estes sao
os descendentes dos fundadores do Governo e sao considerados intocaveis, a
ponto de sua seguranca pessoal ser feita pelos almirantes da Marinha, o cargo
mais alto entre os militares. Este grupo vive separado da populacdo do mundoem
uma rica terra chamada de Mary Geoise, financiada pelos impostos pagos pelas
demais nacoes associadas ao Governo Mundial. Abaixo destes, estdo as elites
de nobres que compdem os governos das nacoes que atuam de forma conivente
com as acoes do Governo, e a estes também é oferecido apoio financeiro especial
e seguranca (Silva, 2020, p. 4).

Como se percebe, o regime autoritario esta presente na obra
sob forma de organizacao governamental, mas nao se limita a ela. Existem
na obra alguns pilares de sustentacdo do mundo: o Governo Mundial, a
Marinha, os Revoluciondrios e os Piratas. Estes ultimos aparecem na maior
parte do desenvolvimento da obra. Embora Luffy e sua tripulacado nao sejam
assumidamente combatentes de injusticas, eles transparecem isso por meio
de suas acoes. Estas sdo responsaveis por tensionamentos e até mesmo por
declaracbes de guerra contra aqueles que oprimem determinado povo ou
cultura.

Um exemplo de um tirano é Kaido. Representante da complexidade
de personagens e desenvolvimento de histéria. Ele, principal antagonista do
arco de Wano, priva a populacdo de comer e beber dgua de qualidade. Que
contradiz totalmente sua experiéncia de vida. Em capitulos inteiros em flashback
nos quais mostra a infancia e a juventude de Kaido é mostrado a nés que desde
crianca ele fora rejeitado e passara fome. Durante sua adolescéncia, por conta
do seu vigor fisico, ele se deixava capturar pela Marinha para ter o que comer,
para logo em seguida fugir.

De um personagem com um passado tao triste, era de se esperar
gue quando atingisse um certo nivel de poder e de influéncia, ele fosse capaz de
ajudar no combate as injusticas do mundo. Mas, ao contrario, ele usade suaforca
para subjugar os mais fracos e perpetuar as diferencas. Esse comportamento
de Kaido é constantemente percebido no mundo real, seja com lideres politicos
ou setores da economia. Perpetuar as desigualdades é uma das estratégias de
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manutencao de poder.

Asduaspaginasduplasrepresentadas pelasfiguras 6 e 7 representam
o final daluta entre Luffy e Kaido. Segundo Sadri (2021), a alegoria apresentaum
texto que contém um significado oculto ou que atua como situacoes analogas ao
mundo real. O desfecho da luta entre os dois pode ser considerada uma alegoria.
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Figura 6. Luffy derrotando Kaido e revelando o desejo de um mundo onde as pessoas possam comer.
Fonte: Oda (2023, p.59-58).
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Além do carater intertextual de transformar signos e codigos de uma realidade
para a fantasia, a batalha apresenta um desfecho que favorece o protagonista,
mas que representa muito mais que apenas uma vitoria.

A figura 5 apresentava uma promessa e nas figuras 6 e 7 ela se
concretiza. Um tirano que foi derrotado por um soco tao poderoso e que teve
como principal algoz alguém que luta pela amizade e pelo simples fato de que
as pessoas possam comer. Em um mundo como nosso, onde milhdes de pessoas
passam fome e bilhdes vivem em inseguranca alimentar, trazer esse tema e uma
resolucao alegorica para uma obra de massa como One Piece é certamente algo
gue vale a pena destacar.

O problema da cultura de massa é exatamente o seguinte: ela é hoje manobrada
por ‘grupos econdmicos’ que miram fins lucrativos [...] em fornecer ao cliente o
gue julgam mais vendavel, sem que se verifique uma intervencao macica dos
homens de cultura na producéo (Eco, 2015, p. 51).

One Piece é um produto de uma cultura de massa. Nao esta somente
atrelado ao pensamento dominante do sistema capitalista, mas é utilizado por
ele para uma apropriacao em torno de questdes estéticas e artisticas. Trazendo
esse pensamento para um cenario pos-moderno e um mundo globalizado,
podemos aproximar esses conceitos trabalhos por Umberto Eco com o conceito
de hibridismo cultural proposto por Canclini. O argentino defende que as
histérias em quadrinhos sao um género impuro. Nao em um sentido pejorativo,
mas em um sentido agregador.

As histdorias em quadrinhos se tornam um componente central da cultura
contemporénea|...] poderiamos lembrar que as histdrias em quadrinhos, ao gerar
novas ordens e técnicas narrativas, mediante a combinacao original de tempo
e imagens em um relato de quadros descontinuos, contribuiram para mostrar a
potencialidade visual da escrita e o dramatismo que pode ser condensado em
imagens estaticas (Canclini, 2022, p. 339)

Tanto o pensamento de Eco quanto o de Canclini reforcam ainda
mais aimportancia desse momento dentro da obra e de seu contexto no mundo.
E muito satisfatério ler em um manga, que tem por principio o entretenimento,
uma mensagem que é construida com intuito de mostrar as desigualdades que
o mundo de One Piece tem, mas que certamente apresenta um aspecto de nossa
realidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao retornarmos aos paragrafos iniciais podemos perceber que
ao longo do texto se comprovou o uso da alegoria em One Piece. Percebemos
ao longo dos conceitos trabalhados que alegoria é a representacao simbdlica
de algo pautado ou existente na realidade fora do mundo ficcional. Para sua
existéncia é fundamental o uso da teoria do intertexto, que permite justamente
fazermos essas ligacoes.
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O conceito de cultura de massa também foi importante para
contextualizar como uma obra que atinge milhées de pessoas no mundo
pode agregar e trazer discussoes pertinentes para sociedade, saindo da bolha
japonesa e atingindo muito do debate feito no mundo e de questdes que sao
levantadas pelos estudos sociolégicos e pesquisa cientifica ha séculos.

A escolha de mostrar a fome e a inseguranca alimentar dentro da
obra de One Piece é uma alegoria pertinente em nosso mundo. O agente do
enunciado categoriza e condensa em um mundo de fantasia diversas questoes
de ordem politica e social. Afinal, quantos paises com governos que flertam com
autoritarismo deixam de lado a sua prépria populacdo? Nao é preciso ir muito
longe para perceber que esta é uma realidade de um com uma malsucedida
experiéncia com capitalismo.

E justamente por meio do quadro industrial que esse sistema
econdmico propicianaindustriade quadrinhos japoneses que surge essaalegoria
critica em One Piece. Por ser uma obra gigantesca, coube um recorte. Contudo,
se olharmos com mais detalhes, podemos perceber as nuances que esta obra
traz consigo e as possibilidades de analise do mundo real a partir dela. Assim,
acreditamos que a pesquisa e o estudo sobre obras massivas como One Piece
sdo importantissimas para o campo da comunicacao e areas correlatas como
sociologia, historia, antropologia etc. O manga de Eiichiro Oda é mais que uma
historia de um pirata que estica, € uma alegoria de um mundo capitalista que
sustenta uma esperanca por meio da justica social e da distribuicao de riquezas.
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