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Foram-se, ha4 muito, os vinte anos, a época das
analises, das complicadas dissecacGes interiores.
Compreendi por fim que nada compreendi, que mesmo
nada poderia ter compreendido de mim. Restam-me 0s
outros. Talvez por eles possa chegar as infinitas
possibilidades do meu ser misterioso, intangivel,
secreto. [...] Quando morrer, é possivel que alguém, ao
ler estes descosidos mondlogos, leia o que sente sem o
saber dizer, que essa coisa tdo rara neste mundo — uma
alma — se debruce com um pouco de piedade, um
pouco de compreensdo, em siléncio sobre o que fui ou
0 que julguei ser. E realize o que eu ndo pude:
conhecer-me.

Florbela Espanca



RESUMO

O fascinio que a vida e, sobretudo, o suicidio de Florbela Espanca exerceram sobre as analises
da sua obra contribuiram nao so para a criagdo de “mitos”, mas para a propria construgdo da
poeta enquanto autora, tornando-a uma das mais célebres poetas portuguesa do século XX. Ao
longo dos varios estudos criticos produzidos acerca da poeta, milhares de “Florbelas”
nasceram e morreram sob diferentes perspectivas e representaces. Neste trabalho, portanto,
ndo pretendo responder as problematicas dos estudos do mundo critico florbeliano, muito
menos explicar o inexplicAvel — o suicidio. Meu objetivo é trabalhar a invencgdo autoral de
Florbela Espanca. Dessa forma, a analise deste trabalho pretende percorrer os discursos de
artigos de jornais, revistas, criticas literarias e biografias sobre a autora ap6s o suicidio. Para
iss0, 0 recorte temporal situa-se de 1930 até 1984, isto €, do suicidio de Florbela Espanca até
a descoberta do restante do esp6lio da obra de Florbela Espanca e, por fim, a publicacdo em
Obras Completas pelo empreséario Rui Guedes. Assim, partindo do pressuposto tedrico de
Michel Foucault (2015), proponho fazer reflexdes sobre a construcdo autoral da poeta,
problematizando a relagédo do suicidio e do lugar de mulher na sociedade portuguesa no inicio
do século XX. Busco analisar os varios discursos que moldaram a imagem autoral de Florbela
Espanca ao longo do século XX, desde o discurso roméantico, conservador e moralista da
politica salazarista, bem como o regionalista e de género.

PALAVRAS-CHAVE: Florbela Espanca; suicidio; género; construcdo  autoral



ABSTRACT

The fascination that Florbela Espanca’s life and, above all, her suicide exerted on the analyzes
of her work, contributed not only to the creation of "myths"”, but to the very construction of
the poet as an author, making her one of the most famous Portuguese poets of the 20th
century. Throughout the various critical studies produced about the poet, thousands of
“Florbelas” were born and died under different perspectives and representations. In this work,
therefore, | do not intend to respond to the problems of Florbelian critical world studies, much
less explain the inexplicable — suicide. My objective is to work on the authorial invention of
Florbela Espanca. In this way, the analysis of this work intends to go through the speeches of
articles in newspapers, magazines, literary reviews and biographies about the author after the
suicide. For this, the time frame ranges from 1930 to 1984, that is, from Florbela Espanca’s
suicide to the discovery of the rest of Florbela Espanca's work and, finally, the publication in
Complete Works by businessman Rui Guedes. Thus, based on the theoretical assumption of
Michel Foucault (2015), | propose to reflect on the authorial construction of the poet,
problematizing the relationship between suicide and the place of women in Portuguese society
in the early twentieth century, as well as analyzing the various discourses that shaped the
authorial image of Florbela Espanca throughout the 20th century, from the romantic,
conservative and moralist discourse to salazarist, regionalist and gender politics.

KEYWORDS: Florbela Espanca; suicide; gender; authoral construction.
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1 INTRODUGAO: ENTRE O SUICIDIO E A RESSUREIGAO: AS VARIAS
“FLOBELAS” EM CONSTRUCAO

Essas estranhas figuras de tragica desesperacdo irrompem
espontaneamente, como &rvores envenenadas, do seio da Terra
Portuguesa. S80 nossas: sd0 portuguesas: pagaram por todos:
expiaram da desgraca de todos nés. Dir-se-ia que foi toda uma
raca de se suicidou.

Em Portugal chegou-se a este principio de filosofia
desesperada — o suicidio € um recurso nobre, & uma espécie
de redencdo moral. Neste malfadado pais, tudo o que é nobre
suicida-se; tudo o que é canalha triunfa.

Manuel Laranjeiral

Florbela d’Alma Conceigdao Lobo Espanca. Nao foi batizada por Florinda, muito
menos Brancaflor, mas por Florbela: nome escolhido expressamente para que o destino nele
talhasse caminhos belos, ao invés de tragicos. Florbela nasceu em um pequeno vilarejo,
chamado Vila Vigosa, distrito de Evora, pertencente a regido do Alentejo, em Portugal.
Cresceu em um contexto de transicdo marcado pela queda da Monarquia e a implantacdo da
Republica (1910), quando a sociedade letrada lusitana se manteve em constante necessidade
de transformacéo e reconstrucdo dos simbolos que condiziam o Novo Regime. O inicio da
Republica foi assinalado ndo sé pela adaptacdo dos sujeitos aos novos valores impostos pelo
Regime — a patria, a bandeira, o cientificismo, o materialismo, o laicismo etc. —, mas
também marcado pela mudanca do modo de perceber e sentir o mundo ao redor.

Num contexto em que a maioria das mulheres desempenhava um papel voltado
para a familia e s6 secundariamente para a atividade exterior ao lar, Florbela rejeitou os
aspectos de aprisionamento do passado patriarcal, conformando uma nova imagem para a
mulher portuguesa: a intelectual. Florbela teve a possibilidade de construir sua personalidade
de escritora, desenvolvendo seu préprio estilo, moldando seu perfil, entalhando sua obra,
publicando seus livros e, paulatinamente, galgando seu espaco de autora no meio intelectual.

Florbela comegou sua producdo literaria aos 18 anos, periodo em que ainda estava
definindo suas tematicas e sua diccdo poética, permitindo tornar publico os seus sentimentos.
Apesar de ter produzido e publicado em vida, nomeadamente o Livro de Magoas (1919) e o
Livro de Soror Saudade (1923), ela teve pouca visibilidade e prestigio ao longo de sua
existéncia, sendo timidamente conhecida pelo mundo artistico e intelectual somente apos sua

morte. Em grande medida, a obra de Florbela Espanca foi transgressora, provocando recusa e,

1 UNAMUNO, Miguel de. Portugal, povo de suicidas. 4 ed. Lisboa: Letra Livre, 2012.
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as vezes, até repulsa vinda de uma sociedade conservadora. Por isso, a imagem de Florbela
caiu nas malhas da reprovagdo ndo s6 em vida, mas apds a morte, passando a ser lembrada
como uma mulher infame que se desviou do tradicional papel social — de mae, de esposa, de
dona de casa, de educadora. Esse fardo ficou atrelado a imagem da autora por muitos anos, até
posteriormente sua obra vir a ser reconhecida e aclamada pela coragem de construir lindos e
intensos versos.

Florbela foi contemporénea de uma crise civilizacional e subjetiva, de uma cultura
que colocava em evidéncia os traumatismos sociais, resultando na incapacidade de viver
aquela realidade e, consequentemente, a necessidade de escapar para 0 mundo do imaginério,
transcendendo através da literatura. A geracdo contemporanea a Florbela Espanca, jovens
intelectuais da Primeira RepuUblica portuguesa, foi influenciada pelo assombro da
desesperanca do idealismo romantico nacionalista lusitano, proposto pela Geragéo de 70.2

Florbela pertenceu a um grupo de poetas pautado na descrenca e na perda de
referenciais, que se sensibilizava, captavam e manifestava seus sentimentos em clima de
estranheza e vazio. Expressavam assim o descontentamento daquela sociedade por meio da
literatura e do simbolismo das palavras. Florbela Espanca acompanhou uma geracdo® de
intelectuais que se entregaram a morte e, como uma boa romantica, também deixou-se morrer
de dor, de desgosto e de amor. O suicidio de Florbela Espanca tenha sido talvez a propria
consumacédo de uma fuga: fuga do amor romantico, fuga da vida, aléem de uma saida fiel aos
preceitos neorromanticos. A morte, tdo ansiosamente desejada, Florbela tomou com as
proprias médos, em Matosinhos, quando supostamente comemoraria seus 36 anos, no dia 8 de
dezembro de 1930, pondo fima sua existéncia.

No entanto, o fim do seu corpo ndo era o fim da sua historia propriamente dita,
apenas 0 comeco de uma biografia que ndo pdde ser apreciada pela poeta em vida. Os
admiradores de Florbela desdobraram sua obra e ecoaram seus versos ndo s em Portugal, mas

internacionalmente; escavaram a sua alma, o seu sofrer e a sua dor; narraram 0s anseios que a

2 Geracdo de 70 ou Geragdo de Coimbra foium movimento académico do século X1X que pretendia revolucionar
varias dimensd@es da cultura portuguesa , a partir da introducdo de um ideal politico-social vindo do centro da
Europa, baseado nos valores de uma democracia. No entanto, as conferéncias organizada s pelo grupo foram
vetadas pela monarquia e a geragao de ouro de Coimbra ndo conseguiu executar os planos de revolucionar o pais.
Logo seus integrantes acabaram por se autodenominar “os Vencidos da Vida”, nome sugerido pelo historiador
Oliveira Martins.

% No fim do século XIX, comecou a onda de suicidios dos ultimos protagonistas do Romantismo em Portugal: D.
Fernando de Coburgo (1885), Mendes Leal (1886), Fontes (1887), Costa Cabral(1888), Soares dos Reis (1889),
Camilo Castelo Branco, Jodo Lemos e Jalio César Machado (1890), Antero de Quental (1891), Silva Porto
(1893), Oliveira Martins (1894), Mouzinho de Albuquerque (1902), Manuel Laranjeira (1908), Mario de Sa
Carneiro (1916) e, posteriormente, Florbela Espanca (1930).
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consumiam, que a abrasavam e a dilaceravam! De fato, a memoria de Florbela Espanca sé foi
e é possivel perdurar por conta das narrativas de quem as contou, de como a configuraram e
por qual interesse o fizeram, porque o tempo, a memoria por si sé é anacrdnica. Por isso, aqui
pergunto: quem foi Florbela segundo essas narrativas? Ou melhor, quantas “Florbelas”
existiram, nascem e morrem a cada (re)construcdo e interpretacdo da vida da autora? Por que
Florbela Espanca foi retomada para figurar na posteridade? Que operacionalidade social tinha
Florbela Espanca para, entéo, tornar-se célebre? O suicidio interferiu na imagem de Florbela
enquanto autora? Qual seria a carga simbdlica do suicidio na carreira literaria de Florbela? O
reconhecimento tardio da autora estaria ligado a condenacdo moral do suicidio? Por que a
familia esconderia a causa da sua morte? Qual a influéncia da Igreja Catélica sobre a
sociedade portuguesa na legitimacdo do suicidio como um ato profano? Qual o
posicionamento da Igreja Catdlica sobre o suicidio de Florbela? Qual a intencdo do
salazarismo de reconhecimento tardio de Florbela enquanto autora?

Este trabalho propde analisar a invencdo autoral de Florbela Espanca apos o
suicidio. Eu ndo pretendo responder as problematicas dos estudos do mundo critico
florbeliano, muito menos explicar o inexplicavel: o suicidio. A analise deste trabalho pretende
percorrer 0s discursos presentes em jornais, revistas, criticas literarias e biografias sobre a
autora apo0s o suicidio. Para isso, o recorte temporal situa-se de 1930 até 1985, isto €, do
suicidio de Florbela Espanca até a descoberta do restante do espdlio de sua obra e a
publicacdo em Obras Completas pelo empresario Rui Guedes. Nesse sentido, proponho
analisar como Florbela foi, paulatinamente, construida como autora ap0s o suicidio,
problematizando a relagdo do suicidio com o discurso da religido e da politica na sociedade
portuguesa no inicio do século XX.

Assim, proponho me debrugar sobre como Florbela d’Alma Concei¢ao Lobo
Espanca (1894-1930) foi construida enquanto autora ap0s o suicidio, analisando o0s
dispositivos que a tornaram uma poeta revoluciondria, assumindo uma posicdo ousada diante
das tradicionais forcas normativas de submissdo e obediéncia a uma organizacao social que
girava em torno da autoridade exercida predominantemente pelo homem. Nesse sentido,
pretendo analisar como Florbela foi de poeta desconhecida em vida para uma poeta apreciada
pela critica nacional e internacional, ocupando, hoje, um lugar de exceléncia na literatura
portuguesa, considerada uma das escritoras precursoras entre as mulheres do inicio de século
XX.

Desde ja, quero delimitar que o objeto aqui analisado ndo esta diretamente ligado

a minha experiéncia existencial, mas relacionada ao alargamento de um trabalho que venho
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desenvolvendo desde 2012. Esta pesquisa comegou com um projeto de iniciacdo cientifica na
graduacdo, intitulado Achegas de saudade: a emergéncia da consciéncia e sensibilidade
saudosista no Brasil no final do seculo XIX e inicio do século XX, coordenado pelo Prof. Dr.
Durval Muniz de Albuquerque Junior. Foi através dele que tive meu primeiro contato com
Florbela Espanca. Minha atuagdo na base de pesquisa resultou na monografia “Princesa
encantada da quimera”: o saudosismo intempestivo de Florbela Espanca (1894-1930), no
qual propus construir uma ponte entre a experiéncia individual e coletiva, estabelecendo uma
conexdo entre as relagdes psiquicas de Florbela e a sociedade em que viveu, buscando
compreender qual é o sentido dado por Florbela Espanca ao conceito de saudade, ao sentir
saudade.

Posteriormente, essa monografia se desdobrou em um projeto de mestrado que
resultou na dissertacdo Terra de charneca erma e de saudade: a construcdo simbolica do
Alentejo portugués na obra de Florbela Espanca (1916-1930), na qual propus indagar acerca
da dimens&o simbolica — dos significados, das imagens e das representacbes — que incitou
Florbela a se debrucar na construcdo poética do Alentejo como Espaco da Saudade,*
investigando como o meio sociocultural em que viveu influenciou sua obra, nas formas de
pensar, viver e sentir o Alentejo.

A pesquisa sobre Florbela me despertou novas possibilidades de estudo, ou
melhor, a sua dimensdo poetica e social permitiu novas chaves para adentrar no emaranhado
de suas multiplas camadas de tempo, narrativas e interpretacdes. Foi quando me questionei
sobre o porqué de o busto de Florbela ter sido vetado por 18 anos — mas, sobretudo, como a
sua imagem autoral foi enquadrada e/ou domesticada num discurso socialmente aceito para
ser legitimada.

Atualmente, Florbela Espanca é uma das poetas mais aclamadas ndo sé em
Portugal, como no exterior. A sua obra literaria € muito divulgada e conhecida, possibilitando
uma vasta producdo de trabalhos académicos, sobretudo na area de ciéncias humanas,
disseminando estudos criticos, dissertacdes e teses que percorreram 0S mais variados temas
acerca da autora. Sua arte desdobrou outras artes: filmes, pecas de teatro, balé, minissérie,
romances, pinturas, esculturas, musicas etc. Aqui no Brasil, na década de 1980, o cantor
cearense Raimundo Fagner musicou e interpretou o poema Fanatismo quase 50 anos depois

de sua publicacdo, transformando-o numa das can¢Ges mais populares do Brasil. Dessa forma,

4 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A invenc&o do Nordeste e outras artes. 4. ed4ed. Ed. Sao Paulo:
Cortez; Recife: Massangana, 20009.
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eu proponho investigar como Florbela passou de certa desaprovagéo a uma aceitagéo popular.

Nesse sentido, esta pesquisa se justifica ndo s6 pelo fato de diferir de grande parte
do que foi produzido acerca de Florbela Espanca no campo da literatura. Proponho trabalhar o
processo de construcdo de Florbela Espanca enquanto autora apds o suicidio, ndo sé analisando
o discurso em torno da morte da poeta em recortes de jornais, revistas, criticas literarias e
biografias, contextualizado em uma configuracdo social marcada pela Ditadura de Salazar;
mas, sobretudo, abordando as formas que instituiram Florbela, seu modo de ver e sentir a
vida.

Assim, para trabalhar a construcdo autoral de Florbela apds o suicidio, tomarei
como referéncia tedrica Michel Foucault (2015)° para pensar o que é um autor, fazendo uma
reflexdo sobre o papel do autor na producdo do texto e na construgdo do discurso. Segundo
Foucault, o conceito de “autor” ¢ uma construcgdo histdrica e social, que varia de acordo com
o contexto cultural em que ¢ utilizado. Em seu ensaio “O que ¢ um autor?”, Foucault
argumenta que a no¢do de autoria € uma forma de poder e controle, uma vez que o autor €
frequentemente considerado proprietario ou criador original de uma obra.

Foucault faz uma critica a no¢ao de “autor” e a maneira como este foi
individualizado na cultura ocidental enquanto portador de uma biografia em que vida e obra
se entrecruzam. Segundo Foucault, a nogdo de autor como figura autbnoma é um mito criado
no seculo XVIII e que ndo corresponde a realidade, pois a figura do autor € uma construcao
social que serve para legitimar o discurso e reforcar as relacdes de poder existentes na
sociedade. Foucault acredita que, em vez de focar na figura do autor, devemos examinar as
praticas discursivas e institucionais que moldam a producéo e a circulacdo dos textos.

Dessa forma, Foucault sugere que devemos analisar como as ideias Ssdo
produzidas, disseminadas e contestadas dentro de um determinado contexto, em vez de nos
concentrarmos exclusivamente na figura do autor como fonte de autoridade e de
conhecimento. Foucault prop6e que o texto seja analisado ndo s6 como um conjunto de
discursos que circulam na sociedade, mas que sdo produzidos por multiplos sujeitos. Nessa
perspectiva, o autor é apenas um ponto de referéncia dentro desse conjunto de discursos, mas
ndo é o Unico responsavel pelo seu conteudo. Assim, para Foucault, o conceito de autor é
complexo, plurifacetado e descentralizado na producdo de discursos, por isso deve ser
entendido dentro do contexto histérico e cultural em que é utilizado.

Sendo assim, Foucault analisa a “fun¢do” autor como uma caracteristica do modo

5FOUCAULT, Michel. O que é um autor? 9. ed9ed. Lisboa: Nova Vega, 2015.
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de circulagdo e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade,
questionando como se caracteriza o discurso portador da fungdo autor e como este se opde aos
outros discursos na sociedade. Assim, Foucault considera trés fungdes principais do autor

dentro dessa construgéo social. A primeira fungéo autor:

O texto, os livros, os discursos comecaram efetivamente a ter autores (outros que
ndo personagens miticas ou figuras sacralizadas e sacralizantes) na medida em que o
autor se tornou passivel de ser punido, isto é, na medida em que os discursos se
tornaram transgressores.

[-]

Assim que se instaurou um regime de propriedade para os textos, assim que se
promulgaram regras estritas sobre os direitos de autor, sobre as relagBes autores-
editores, sobre os direitos de reproducéo etc. — isto €, no final do século XVIII e no
inicio do século XIX —, foi nesse momento que a possibilidade de transgressdo
propria do acto [sic] de escrever adquiriu progressivamente a aura de um imperativo
tipico da literatura. Como se o autor, a partir do momento em que foi integrado n o
sistema de propriedade que caracteriza a nossa sociedade, compensasse 0 estatuto de
que passou a auferir com o retomar do velho campo bipolar do discurso, praticando
sistematicamente a transgressdo, restaurando o risco de uma escrita & qual, no
entanto, fossem garantidos os beneficios da propriedade.®

Na primeira funcdo, o autor € caracterizado como produtor do texto, aquele que
coloca as ideias no papel e da forma aos pensamentos. Dessa forma, o autor € visto como 0
criador e o responsavel pelo significado e unicidade da obra. Foucault argumenta que esta
funcdo é baseada em uma concepgdo romantica de autoria, que enfatiza a expresséo pessoal e
a originalidade do autor. Segundo Foucault, essa funcdo é caracterizada como uma forma de
controle e regulacdo do discurso, pois impde limites aquilo que pode ser dito e pensado sobre
a obra. No entanto, Foucault esclarece que essa funcdo é problemaética e limitada, pois
pressupde uma identidade coerente e estavel do autor ao longo do tempo, 0 que pode levar a
atribuicdo de significados fixos as obras, sendo que a obra pode ser interpretada de maneiras
diferentes em contextos diferentes.

E € nesse ponto ténue que vamos trabalhar a primeira funcdo de autor na
construcdo autoral de Florbela Espanca, no sentido que Florbela e sua obra foram
interpretadas e apropriadas de diferentes maneiras ao longo do século XX. Durante a sua vida,
Florbela foi muitas vezes criticada por sua poesia ser considerada excessivamente emotiva e
feminina, algo que néo era valorizado e até mesmo ridicularizado nas décadas de 1920 e 1930.
No entanto, ao longo deste estudo, analisarei como, ap0s a morte da poeta, sua obra comecou
a ser valorizada e apropriada em diferentes contextos historicos, por diferentes grupos sociais.

Analisarei como, nos anos 1940, a obra de Florbela Espanca foi apropriada pelo movimento

6 Op. cit., p. 47-48.
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modernista portugués, ao mesmo tempo que era silenciada pela Ditadura de Salazar. Na
década de 1950, os dirigentes da propaganda cultural do regime se deram conta de que era
impossivel negar a poeta, assim como ndo a homenagear, restando apenas (re)significa-la e
enquadré-la ao gosto do regime, dotando a poeta de uma dimenséo regionalista e nacionalista.
Na década de 1960 e 1970, ja no fim da ditadura militar em Portugal, a obra de Florbela foi
apropriada pelos movimentos feministas e libertarios, que viam em sua poesia um exemplo de
expressdo da subjetividade feminina e da resisténcia a opressdo. A partir da década de 1980
até mais recentemente, a obra de Florbela tem sido apropriada em diferentes contextos
culturais, tanto em Portugal como no exterior, como um exemplo de poesia que aborda temas
universais, como 0 amor, a morte e a busca por identidade, que desafia as normas sociais e
culturais.

Dessa forma, ao longo desta tese, trabalharei com a categoria do autor levando em
conta que nao é simplesmente aquele que escreve e assina o0 texto. O autor é composto por
elementos espaciais e temporais que marcam seu texto, mas também esta sujeito a novas
interpretacdes, apropriacdes e legitimacdes. E, por isso, sabe-se que ndo ha neutralidade nos
discursos; nem no discurso do autor, nem no discurso do leitor que interpreta Florbela. Para
Foucault, € inconcebivel ler um texto sem atentar para a intencionalidade do autor ao produzi-
lo, sem contextualizar a producéo e o publico destinatario. Dessa forma, analisarei como 0s
estudiosos, politicos e criticos literarios interpretaram, enquadraram e domesticaram a
imagem da autora Florbela Espanca para caber em seus interesses e padrées. Assim como a

segunda caracteristica da fungéo autor:

Por outro lado, a funcdo autor ndo se exerce de forma universal e constante sobre
todos os discursos. [...] os discursos “literarios” ja ndo podem ser recebidos se ndo
forem dotados da fungdo autor: perguntar-se-a a qualquer texto de poesia ou de
ficcdo de onde é que veio, quem o escreveu, em que data, em que circunstancia ou a
partir de que projecto [sic]. O sentido que lhe conferirmos, o estatuto ou o valor que
Ihe reconhecermos dependem da forma como respondemos a estas questdes. [...] O
anonimato literario ndo nos é suportavel; apenas o aceitamos a titulo de enigma. A
funcdo autor desempenha hoje um papel preponderante nas obras literarias (é claro
que seria preciso matizar tudo isso: a critica comecou, desde ha certo tempo, a tratar
as obras segundo 0 seu género e o seu tipo, partindo dos seus elementos recorrentes,
de acordo com as suas proprias variacdes decorrentes de uma invariavel que deixou
de ser o criador individual.”

A segunda func¢do autor enfatiza a identificacdo do autor como uma pessoa fisica,

real e a atribuicdo de seus textos a essa pessoa. Anogdo de autoria esta relacionada a ideia de

7 Op. cit., p. 48-50.
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propriedade intelectual, ou seja, 0 autor é dono do texto e tem o direito de decidir como ele
sera usado e reproduzido. Segundo Foucault, a figura do autor se tornou central para a
compreensdo dos textos ao longo da historia e, consequentemente, para a atribuicdo do
sentido Unico a uma obra.

Entretanto, Foucault argumenta que a segunda funcdo do autor é a de limitar a
multiplicidade de sentidos de um texto, fechando as possibilidades de leitura e impondo uma
interpretacdo Unica. Como foi o caso de Florbela Espanca, cuja obra foi interpretada
literalmente como extensdo da sua propria vida, por muitas vezes considerada transgressora
pelos criticos da época, que impuseram uma Unica interpretacdo enquanto mulher que
desafiava os padrGes de comportamento do inicio do século XX. Foram necessarias varias
rupturas temporais e mentais para que outras geragdes pudessem enxergar e interpretar a obra
de Florbela Espanca em outra perspectiva.

Dessa forma, a partir da segunda funcdo de autor proposta Michael Foucault,
analisarei como a autoria de Florbela Espanca foi construida ndo s6 a partir da atribuicdo
limitada dos seus textos, mas, sobretudo, a partir das intengdes e dos interesses dos criticos
literdrios de cada época. Dessa forma, proponho analisar como os criticos literarios foram
impondo e domesticando diferentes imagens autorais para Florbela de acordo com suas

necessidades de legitimacgédo ao longo das décadas.

Terceira caracteristica dessa funcdo autor. Ela ndo se forma espontaneamente como
a atribuicdo de um discurso a um individuo. E antes o resultado de uma op eragéo
complexa que constréi um certo ser racional a que chamamos o autor.

(]

Mas, de facto [sic], o que no individuo é designado como autor (ou o que faz do
individuo um autor) & apenas a projeccdo [sic], em termos mais ou menos
psicologizantes [sic], do tratamento a que submetemos os textos, as aproximacdes
gue operamos, 0s tracos que estabelecemos como pertinentes, as continuidades que
admitimos ou as exclusbes que efectuamos [sic]. Todas essas operagfes variam
consoante as épocas e os tipos de discurso. Ndo se constréi um “autor filosofico”
como um “poeta”; € no século XVIII ndo se construia o autor de uma obra
romanesca como hoje. No entanto, podemos encontrar através dos tempos uma certa
invariavel nas regras de construcao do auto.

[]

Parece-me, por exemplo, que o modo como a critica literdria durante muito tempo
definiu o autor — ou melhor, construiu a forma autor a partir de textos e de
discursos existentes —, deriva diretamente do modo como a tradicdo cristd
autenticou (ou, pelo contrario, rejeitou) os textos de que dispunha. Noutros termos,
para “reencontrar” O autor na obra, a critica moderna utiliza esquemas muito
préximos da exegese cristd quando esta queria provar o valor de um texto através da
santidade do autor.

[]

Quando nos referimos a tradicdo textual, o0 nome ndo é suficiente como marca

individual. Entdo, como atribuir varios discursos a um s6 e mesmo autor? Como por
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em acgdo [sic] a funcdo autor para saber se estamos perante um ou Varios
individuos?®

A terceira funcdo do autor € uma das contribui¢cbes mais importantes de Michael
Foucault para a teoria literaria e para a analise dos discursos em geral. Nessa funcdo, o autor é
visto como ponto de referéncia que organiza e unifica as diferentes vozes que compdem um
texto ou um conjunto de discursos. O autor atua como uma espécie de centro que da forma ao
discurso e permite que ele seja entendido como um todo coerente.

Para Foucault, a fungdo do autor como principio unificador do discurso é uma das
formas de entender como o poder e o conhecimento sdo produzidos e circulam em uma
sociedade. Ao analisar a forma como o autor € construido e utilizado em um determinando
discurso, é possivel compreender as relagdes de poder que estdo em jogo e as formas pelas
quais o conhecimento é produzido, legitimado e controlado. Assim, a terceira funcéo autor €
vista como uma forma de entender como o discurso é estruturado, bem como uma maneira de
analisar diferentes relagdes de poder que estdo em jogo dentro de um texto.

Dessa forma, o autor € aquilo que permite explicar tanto a presenca de certos
acontecimentos numa obra como as suas transformac6es e modificacfes diversas, permeadas
pela delimitacdo da sua perspectiva individual, da analise da sua origem social ou da sua
posicao de classe etc. No entanto, a funcdo autor ndo é uma simples reconstrucao que se faz a
partir de um texto lido. O texto traz consigo signos que refletem o autor, sendo todos o0s
discursos que sdo providos da funcdo autor comportam essa pluralidade de “cus”.

Desse modo, proponho pensar como 0s autores racionalizaram Florbela Espanca,
por meio de imagens e interpretacfes que circulavam sobre a poeta apés o suicidio, influindo
diretamente nas diversas interpretacdes da personalidade de Florbela Espanca. Partindo desse
pressuposto, proponho analisar a historicidade dos discursos, ndo s6 os discursos religiosos,
como também os discursos politicos que se propagavam no periodo de 1930 a 1984. Assim,
proponho problematizar como os autores de diferentes épocas construiram o sentimento da
existéncia, da consciéncia de si e da identidade individual na obra de Florbela, isto é, analisar
as desordens e 0s transtornos internos interpretados na obra amalgamados diretamente na
angustia e, consequentemente, no suicidio da autora, que galgaram uma estilistica muito
propria como condicdo para compreender Florbela Espanca.

Nesse sentido, pretendo analisar as nuangas das sensibilidades na sociedade
portuguesa letrada que possibilitaram uma dada construcdo da imagem e da experiéncia de

8 Op. cit., p. 50-52.
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Florbela Espanca enquanto autora, visto que a interpretacdo histérica de autoria exige a
sensibilidade das dimensdes vulneraveis aos efeitos da cultura sobre a percepc¢ao dos criticos
literérios; pressupondo que, da mesma forma que o ambiente social influi sobre os sujeitos, 0s
sujeitos também transferem suas experiéncias e consciéncias para 0 ambiente publico através
de pensamentos e sentimentos.

Dessa forma, para realizar tal pesquisa, analisei a documentagdo pertencente ao
Espolio de Tulio Espanca,® primo de Florbela Espanca, cujo legado foi doado pela familia a
Biblioteca e ao Arquivo Historico da Universidade de Evora.l® O extenso esp6lio de Tulio
Espanca é composto por mais de 4 mil livros, dentre colecbes gerais e edicGes acerca de
Florbela Espanca; além de fotos pessoais da familia e de Florbela Espanca. Uma outra parte
desse acervo é composto por artigos de jornais jamais antes manuseados por pesquisadores,
fontes centrais deste trabalho, que estdo guardados no Tombo da Biblioteca de Evora. Esses
documentos ainda estavam sendo catalogados na ocasido em que tive o primeiro contato com o
acervo. A oportunidade de digitaliza-los surgiu em uma viagem de pesquisa em Portugal, em
2018. O acervo conta com 85 artigos sobre Florbela Espanca, publicados em diferentes
jornaist! que circulavam em Portugal entre as décadas de 1930 e 1980, escritos pelos mais
variados criticos literarios lusitanos, reunidos e guardados cuidadosamente ao longo da vida
de Tdlio Espanca.

Certamente, o fascinio que a vida e o suicidio de Florbela Espanca exerceram sobre
as analises da obra da autora contribuiu ndo sé para a construcdo de Florbela Espanca
enquanto autora; mas, sobretudo, para a criacdo de “mitos” em torno de Florbela, confundindo
as imagens poéticas com o sujeito poético. Dessa forma, Florbela também se configurou a
partir de interpretacGes e/ou mitos criados em torno de si e de sua poética, tornando-se um
personagem de sua propria obra. Ao longo dos varios estudos criticos produzidos acerca da
poeta, milhares de “Florbelas” nasceram e morreram sob diferentes perspectivas, distintas

personalidades e representacfes dadas para a poeta.

9 Tllio Espanca (1913-1993) adquiriu estatuto de historiador da arte, por ter sido autodidata e pioneiro no registro
da salvaguarda patrimonialdo Alentejo, resultando na publicagcdo dos primeiros roteiros histdricos locais.

10 Assim como Florbela, Tulio Espanca também se suicidou, jogando-se da sacada da Biblioteca Publica de

Evora.

11 Os jornais A Capital, Diario de Lishoa, Diario de Noticias, Diario Popular, O Globo, Jornal de letras, artes e
ideias, Modas e Bordados: vida feminina, Republica, A Voz de Portugal, publicados em Lishoa. O jornal O
Comeércio de Leix0es, publicado em Leixdes. Os jornais O Compadre Alentejano, A Defesa: seminario catélico e
regionalista, Democracia do Sul e Mais Um, publicados em Evora. O jornal Callipole, publicado em Vila Vigosa.
O jornal Diario do Alentejo, publicado em Beja. O jornal Diario de Luanda, sem local de publicacéo. O jornal
Gazeta do Sul, publicado em Montijo. O jornal Linhas de Elvas, publicado em Elvas; o jornal O Povo de
Guimaraes, publicado em Guimaraes. E, por fim, o jornal O Primeiro de Janeiro, publicano no Porto.
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A propria Florbela, ao escrever poesias, contos, cartas e diario, criou uma
subjetividade para si, um universo de significacdo, construindo uma personagem para habitar
suas emogdes e contratempos. Até mesmo Florbela estava em permanente construcao,
inscrevendo-se, esculpindo-se ao longo de toda sua carreira intelectual. Era uma mulher e uma
artista, lidando com os amores e as frustracdes da vida. A medida que a poeta escrevia,
também construia uma imagem para si, uma imagem que lhe convinha, de como ela queria se
mostrar para 0 mundo e, assim, foi moldando sua personalidade enfermica e egocéntrica.

Nesse sentido, a0 manusear essas documentagdes, tomarei como metodologia a
analise do discurso (2008)*? proposta por Michael Foucault, na qual ele parte do pressuposto
que os discursos ndo sao simplesmente expressdes de ideias ou verdades, mas sdo produzidos
e circulam em uma rede de relagdes de poder. Essa metodologia visa, portanto, entender como
0 poder & exercido e como o conhecimento é produzido, através da analise dos discursos e das
praticas sociais que 0s produzem.

Dessa forma, a analise do discurso de Foucault parte da ideia de que os discursos
ndo sdo meras representacdes da realidade, mas parte integrante da realidade social,
produzidos e moldados de acordo com interesses de classe, género, étnico, politico etc., em
diferentes contextos historico. Nesse sentido, os discursos sdo sempre parciais e incompletos,
refletindo perspectivas particulares e interesses especificos. Os discursos tém um impacto real
sobre a forma como as pessoas pensam, agem e se relacionam umas com as outras, por isso
sdo utilizados para exercer e manter relacées de poder. Mas também podem ser utilizados para
contestar ou transformar essas relacdes. Assim, atraves da analise de discurso, Foucault busca
entender como o poder € exercido em diferentes contextos sociais € como 0s discursos sdo
utilizados para legitimar ou contestar relacdes de poder existentes.

Dessa forma, a partir da analise de discurso proposto por Foucault, tomarei o
cuidado de observar a fonte como um documento emque 0s sujeitos constroem o real, partindo
do pressuposto de que o real é uma construcdo discursiva feita tanto no presente quanto no
passado, no qual o documento ndo é um indicio de um real desvendavel, pronto e acabado,
mas um momento, uma construcdo histdrica e discursiva. Nesse sentido, Foucault propde

quatro nogdes que devem servir de principio regulador para a analise do discurso:

Primeiramente, um principio de inversdo: la onde, segundo a tradicdo, cremos
reconhecer a fonte dos discursos, o principio de sua expansdo e de sua continuidade,
nessas figuras que parecem desempenhar um papel positivo como a do autor, da

12FQUCALT, Michael. A Ordem do discurso. 16. ed. Sao Paulo: Edicdes Loyola, 2008.



22

disciplina, da vontade da verdade, é preciso reconhecer, ao contrario, 0 jogo
negativo de um recorte e de uma rarefacéo do discurso.

Mas, uma vez descobertos esses principios de rarefacdo, uma vez que se deixe de
considera-los como instancia fundamental e criadora, o que se descobre por baixo
deles? Dever-se-ia admitir a plenitude virtual de um mundo de discursos
ininterruptos?*3

Segundo Foucault, o discurso dominante e/ou “oficial”, que consiste no conjunto
de ideias, valores e crencas que sdo amplamente aceitas e reforgadas na sociedade, muitas
vezes silencia outras formas de conhecimento e perspectiva. E preciso entdo inverter o
discurso dominante e examinar os pontos de vista marginalizados e/ou excluidos. Essa
abordagem critica permite questionar as nocOes estabelecidas como verdade absoluta e
autoridade, destacando como o poder é exercido através da producdo de discursos e da
construcdo de identidades e hierarquias sociais. Para Foucault, a inversdo do discurso é uma
forma de resisténcia e subversdo, que possibilita a criacdo de novas formas de conhecimento e
de novas possibilidades de transformagéo social.

A partir do principio de inversdo proposto por Foucault, pretendo problematizar a
relacdo do Regime Militar de Salazar, que durou de 1933 a 1974, com a literatura, a cultura e,
consequentemente, com Florbela Espanca. Durante o Estado Novo, a censura era uma
ferramenta poderosa usada pelo governo para controlar a producdo literaria e artistica. O
regime valorizava uma visdo conservadora da cultura, que favorecia a literatura e a arte que
exaltavam a histdria e as tradicdes portuguesas e, notadamente, silenciava as obras e autores
que fossem considerados “imorais” ou que apresentassem ideias contrarias ao regime. Embora
a sua obra tenha sido reconhecida por alguns leitores e criticos da época, a sua imagem autoral
enfrentou algumas controvérsias por causa de sua abordagem ousada e expressividade em
relacdo a sexualidade e a emocéo.

Florbela Espanca foi marginalizada enquanto autora durante o Estado Novo,
especialmente durante a década de 1930 e 1940, periodo mais repressivo do regime, em que 0
busto em homenagem & poeta, oferecido para cidade de Evora, foi censurado por 18 anos, até
ser finalmente erigido no local inicialmente destinado, o Jardim PUblico de Evora, em 1949. O
clérigo da cidade de Evora, Padre Lobato, um dos principais nomes contra o busto, escreveu
um artigo,* a que infelizmente nédo tive acesso, mas foi citado pela critica literaria Claudia

Pazos Alonso,*> no qual explicita a censura de Florbela Espanca pelo regime. O que convém

13 FOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso. Sdo Paulo: Loyola, 2001, p. 51-52.

140 Padre Lobato escreveu um artigo contra Florbela Espanca, intitulado “Florbela Espanca e o Estado Novo”,
no Noticias do Alentejo, edicdo de 13 de setembro de 1936.

15 ALONSO, Claudia Pazos. Imagens do eu na poesia de Florbela Espanca. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa
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ressaltar € que, em 1936, ano em que o artigo foi escrito, o Estado Novo e 0s seus fortes
principios morais no poder explicam por que a opinido dos que estavam contra o busto tivesse
prevalecido por tanto tempo.

Dessa forma, a partir do principio de inversdo, proponho analisar as praticas
politicas de marginalizacdo do regime em relacdo a Florbela, analisando as normas e os
padrdes sociais e culturais do discurso oficial que colocaram Florbela Espanca por muito
tempo numa regido de sombra. Discursos que ndo sO silenciaram a poeta, mas também
perpetuaram ideias limitadas a mentalidade da época em relacdo ao papel das mulheres na
sociedade.

Um principio de descontinuidade: o fato de haver sistemas de rarefacdo ndo
quer dizer que por baixo deles e para além deles reine um grande discurso
ilimitado, continuo e silencioso que fosse o eles reprimido e recalcado que
nos tivéssemos por missdo descobrir restituindo-lhe, enfim, a palavra. Néo se
deve imaginar, percorrendo 0 mundo e entrelagcando-se em todas as suas
formas e acontecimentos, um ndo-dito ou um impensado que se deveria,
enfim, articular ou pensar. Os discursos devem ser tratados como praticas
descontinuas, que se cruzam por vezes, mas também que se ignoram ou se
excluem.®

Nesse principio, Foucault argumenta que os discursos ndo sdo continuos e
homogéneos, antes sdo compostos por diferentes elementos permanentemente separados por
limites, regras e exclusfes. Foucault destaca que essas continuidades poder ser identificadas
em diferentes niveis do discurso, desde a forma como as palavras sdo organizadas até a
maneira como as ideias sdo articuladas. Portanto, o principio da descontinuidade do discurso
ressalta que o discurso ndo é algo neutro e imparcial, mas € influenciado por relagdes de poder
e por praticas que criam limites e exclusdes. Compreender essas descontinuidades é
fundamental para uma analise critica e reflexiva do discurso, assim como para a possibilidade
de uma transformacéo social mais justa e igualitaria.

Como ja foi ressaltado, apés a morte de Florbela, apesar da disseminagdo de
alguns estudos produzidos sobre sua poesia, com destaque para as criticas literarias de Guido
Battelli, sua obra foi marginalizada e esquecida por muitos anos. Mas, a partir da década de
1950, houve uma intensifiacdo de sua producdo literaria por parte de alguns criticos e
intelectuais. Notadamente, a difusdo da sua obra, por meio da publicacdo de suas poesias em
livro e das criticas literarias, foi importante para a ampliacdo de seu publico leitor e,

possivelmente, para

da Moeda, p. 213.
16 FOUCAULT, Michel. Op. cit., p. 52-53.
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a sua valorizacdo como autora. Paralelamente, os eventos culturais e homenagens em sua
memoria também foram importantes para legitimar e difundir a sua obra.

No entanto, é importante ressaltar que a valorizacdo e a legitimacdo da obra de
Florbela Espanca como uma autora importante da literatura portuguesa s6 foram possiveis a
partir de uma ruptura, de uma descontinuidade em relacdo ao discurso oficial que a
marginalizava, assim como de uma revisdo critica da histéria e da luta por uma maior
representatividade das mulheres na literatura, tornando possivel destacar a importancia de
escritoras e artistas silenciadas em seu tempo. Nesse sentido, partindo do principio de
descontinuidade, pretendo analisar as rupturas nos discursos acerca de Florbela Espanca que
possibilitaram a transicdo da poeta marginalizada para a poeta homenageada e legitimada

enquanto autora.

Um principio de especificidade: ndo transformar o discurso em um jogo de
significacOes prévias; ndo imaginar que o mundo nos apresenta uma face
legivel que teriamos de decifrar apenas; ele ndo & cumplice de nosso
conhecimento; ndo ha providéncia pré-discursiva que o disponha a nosso
favor. Deve-se conceber o discurso como uma violéncia que fazemos as
coisas, como uma pratica que lhes impomos em todo o caso; e é nesta pratica
que os acontecimentos do discurso encontram o principio de regularidade.’

O principio de especificidade do discurso refere-se a ideia de que o discurso €
um conjunto de regras que governam o uso da linguagem em determinados contextos
historicos e sociais. Essas regras, por sua vez, incluem ndo sé o vocabulario, mas também as
convengdes sociais que orientam a producéo, a circulacdo e a recepcdo dos discursos. Dessa
forma, o principio de especificidade do discurso tem implicacbes politicas e sociais
importantes, uma vez que as regras que governam o discurso sao utilizadas como uma forma
de poder e controle social, bem como de decidir quais discursos sdo legitimos e quais ndo séo.
Assim, o estudo do discurso e das regras especificas sdo fundamentais para entender como o
poder é exercido na sociedade e como as relaces de poder sdo estabelecidas através do uso
da linguagem.

A partir do principio de especificidade do discurso, proponho pensar como
Florbela foi legitimada enquanto autora a partir do discurso de importantes autoridades no
campo da literatura portuguesa, como, por exemplo, Antdnio Ferro, Celestino David, Jorge de
Sena, José Régio. Autores que, em grande medida, tinham o poder e o controle da produgéo e

circulagdo do conhecimento literario em Portugal, principalmente da década de 1930 a 1950.

170p. cit., p. 53.
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Notadamente, para legitimar Florbela enquanto autora, o discurso de ordem foi
predominantemente masculino. Incorporou e/ou domesticou a imagem da poeta aos valores
masculinos que circulavam naquele periodo. Até porque, raras eram as leitoras feministas que
tivessem implicacdes politicas e sociais importantes para expressar a dimensdo poética de

Florbela numa abordagem feminina.

A quarta regra, a da exterioridade: ndo passar do discurso para o seu nucleo
interior e escondido, para o amago de um pensamento ou de uma
significacdo que se manifestariam nele; mas, a partir do préprio discurso, de
sua aparicdo e de sua regularidade, passar as suas condi¢bes externas de
possibilidades, aquilo que da lugar a série aleatéria desses acontecimentos e
fixa suas fronteiras.*®

Ja o principio de exterioridade discursiva se refere a ideia de que o discurso nao é
uma propriedade intrinseca de um individuo ou um grupo, mas é algo produzido e que circula
em um contexto social mais amplo. Foucault argumenta que o discurso é uma forma de poder
exercida através da producdo e controle dos discursos que circulam na sociedade. Esses
discursos sdo produzidos e disseminados por diferentes instituicbes — como, no caso desta
pesquisa, 0 discurso da Igreja e, principalmente, dos meios de comunicacdo, usados para
moldar crencas e comportamentos dos individuos.

E importante destacar que o principio de exterioridade discursiva implica ndo
algo que pode ser controlado por um individuo ou um grupo especifico, antes ¢ moldado por
uma série de acontecimentos sociais e histéricos. Ao longo deste trabalho, portanto, pretendo
analisar cuidadosamente os discursos que circulavam na sociedade portuguesa entre as
décadas de 1930 e 1980 para entender como a imagem autoral de Florbela Espanca foi
construida, atravessando os mais varios discursos da religido, da politica, de género etc.

Diante do exposto, este trabalho sera dividido em trés capitulos itinerantes da
construcdo de autoria de Florbela Espanca apdés o seu suicidio, em 1930, até a
descoberta/encontro, em 1984, de parte da sua obra perdida. Para tal, trabalharei em cada
capitulo temas e acontecimentos que visam auxiliar a compreensdo do objetivo principal da
nossa pesquisa, analisando fontes especificas em cada um dos capitulos, dada a grande
variedade de suportes encontrados no decorrer do levantamento bibliografico.

No primeiro capitulo, Saudade e Melancolia: carta de despedida a vida por

Florbela Espanca (1930), a partir da analise do diario, de trechos de cartas e recortes de

18 Op. cit., p. 53.
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jornais, analisarei testemunhos de amigas(os) e familiares acerca de Florbela Espanca,
reconstruindo o desfecho da poeta. Nessa primeira década apos o suicidio, vou analisar como
se construiram as varias narrativas ndo s6 sobre a vida da poeta, mas sobre a prépria morte de
Florbela Espanca, investigando como sua vida foi resumida e julgada pelo ato final do
suicidio. Dessa forma, pretendo investigar ndo s6 como a vida polémica da poeta induziu a
criacdo de multiplas interpretacdes sobre o suicidio, assim como indagar como o suicidio teria
difamado a interpretacdo da obra da poeta na Literatura Portuguesa.

Sabe-se que a razdo da morte da poeta foi uma overdose de barbituricos, fortes
sedativos/soniferos; no entanto, sua certidao de dbito foi adulterada para “edema pulmonar”.
Nesse sentido, problematizarei a relacdo entre Florbela Espanca, suicidio e religido,
notadamente, a Igreja Catdlica, questionando os motivos pelos quais Florbela Espanca teria
sido silenciada e/ou refutada pela sua fé e, talvez, por esse motivo, negada a autoria de
Florbela Espanca num pais que prezava pela moralidade crista.

Nesse sentido, a intencdo € analisar os simbolos em torno do ritual do suicidio no
dia do seu aniversario, os relatos sobre a morte, as dividas sobre a data e a hora e, finalmente,
as contradicdes do atestado de dbito. Afinal, o mistério em torno do seu suicidio acabou
estimulando a curiosidade do publico leigo e, por assim dizer, criando mais narrativas e
expectativas em torno do suicidio. Dessa forma, a partir dos artigos de jornais delimitados,
pretendo analisar como retrataram o suicidio de Florbela, investigando as Gltimas disposi¢des,
impressdes e conjecturas, até porque a Ultima imagem impactante e estarrecedora do suicidio
foi a primeira apresentacdo de uma autora até entdo pouco conhecida para 0 mundo, atraindo
a visibilidade do publico, de criticos literarios e, consequentemente, permitindo uma ampla
disseminacdo sobre Florbela.

Paralelamente as analises dos artigos de jornais, pretendo contextualizar os
altimos momentos da vida de Florbela Espanca em Matosinhos, onde ndo sO escreveu o seu
altimo livro que jamais viria a publicar em vida, Charneca em Flor. Foi la onde conheceu o
professor italiano Guido Battelli,'® figura importante na analise deste trabalho, pois foi o
primeiro critico literario a mostrar entusiasmo pelos sonetos da poeta, quando ainda era
ignorada no meio literario de Portugal. Nesse capitulo, vamos analisar como Battelli ndo so6

propagou a obra da autora, colocando-a posteriormente entre as figuras mais importantes da

13 Guido Battelli (1869-1955) foi um ensaista, poeta e professor italiano. Conheceu Florbela no periodo em que
foi convidado para ministrar uma disciplina de Histéria da Literatura Italiana no Departamento de Letras da
Universidade de Coimbra. Florbela e Battelli se tornaram grandes amigos, trocando cartas até os Gltimos dias de
vida da poeta. Como vamos verificar ao longo da tese, Battelli foi uma figura importante para a divulgacdo da
obra de Florbela Espanca.
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historia da literatura portuguesa, mas editou e divulgou varios livros de Florbela: Charneca
em Flor (p6stumo-1931), Juvenilia (1931), Reliquiae (In: Sonetos Completos, 1934),
Mascara do Destino (1931) e Domind Negro (1982).

Dessa forma, entender como se desdobraram as narrativas sobre Florbela apds o
suicidio, indagando a forma pela qual foi pensado e até mesmo silenciado o suicidio da poeta,
mas, sobretudo, como Battelli manipulou esse desfecho tragico da vida de Florbela para
divulgar e popularizar a obra da autora. Em grande medida, a medida que Battelli avangava na
disseminacdo académica da obra de Florbela, os artigos de jornal popularizavam a histéria da
poeta.

Nesse sentido, buscaremos entender os discursos em torno de Florbela Espanca
apos o suicidio, relacionando-0s aos acontecimentos extratextuais, situando-os nas dindmicas
e influéncias culturais da sociedade portuguesa no inicio do seculo XX. Em vista disso, para
entender o imaginario social acerca do suicidio, ou seja, como as pessoas representavam o
suicidio e, consequentemente, o suicidio de Florbela, é necessario compreender os discursos
politico e religioso que circulavam naquele contexto particular, verificando o que esses
discursos tém em comum quanto ao tema, aos conceitos e as estratégias argumentativas, as
quais acredito serem importantes para a construcdo de Florbela enquanto autora.

A medicina moderna, na sociedade portuguesa da primeira metade do seculo XX,
era um instrumento cientifico direto e indireto do Estado. Os médicos faziam parte da
estratégia do Regime Republicano e, depois, da Ditadura de Salazar para modernizar o pais.
Assim, 0 projeto sanitarista tinha como principal funcdo ndo s6 a orientacdo da saude e da
higiene, mas o controle social dos individuos. Entdo, para eliminar o “inimigo” do corpo
social, era preciso disciplinar, curar, regenerar 0S excessos, 0S Vicios, 0S desvios e as
perversdes da desordem. Dessa forma, ao lado dos loucos, vagabundos, prostitutas,
criminosos, alcodlatras, ladrées e homossexuais, 0s suicidas também foram alvo desse projeto
de Estado. Dentro de um referencial patoldgico, o suicidio foi atrelado a um tipo de doenca,
moléstia ou distdrbio mental. A partir dai, comecou a proliferar uma viséo dos suicidas como
alienados, loucos, pessoas que ndo agiam pela razdo, que sofriam de
perturbacao/desarranjo/disturbio/desequilibrio mental, sem instinto de conservacdo, doentes
que sofriam de neurose e histeria, das quais Florbela foi diagnosticada poucos anos antes da
sua morte.

Dessa forma, relacionarei os discursos politico e religioso sobre o suicidio com as
criticas literarias sobre Florbela presentes nos jornais entre as décadas de 1920 e 1980. A ideia

é tracar um paralelo entre os discursos que circulavam no periodo e as praticas culturais,
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analisando as relac@es socioculturais que desencadearam o estereotipo do suicidio de Florbela.
para finalizar o capitulo, examinarei ndo s6 como a obra de Florbela Espanca era recebida
pelo pablico, mas, sobretudo, como teve repercussdo apés o suicidio da autora.

Dando continuidade ao arcabouco discutido acima, o segundo capitulo, intitulado
Bem me quer, mal me quer: flor alentejana rejeitada em Evora, problematiza o discurso
conservador do periodo da Ditadura de Salazar acerca da poeta. Apés seu suicidio, o busto em
homenagem a Florbela Espanca, esculpido por Diogo de Macedo e oferecido a cidade de
Evora em 1931, teve sua instalagio negada no Jardim Plblico, ao sofrer contestacdes por
parte de setores conservadores da cidade, que temiam que a imagem do Alentejo estivesse
ligada a imagem de Florbela. Acreditavam que ela ndo era mulher para ser homenageada,
devido ao péssimo exemplo da sua vidaprivada.

Segundo a escritora e critica literaria Maria Llcia Dal Farra,?° Florbela foi
considerada o antimodelo do feminino para o salazarismo, pois a poeta ndo s6 questionou a
condicdo feminina imposta pelos padrdes tradicionais, como rompeu com 0S papeéis sociais
historicos conferidos a mulher. Ela foi julgada pela forma como viveu e, por fim, foi vetada
pela ditadura de Salazar pelo fato de ter assumido, em seu ultimo livro, Charneca em Flor, a
propria alma alentejana, fazendo uma autoinvestidura da charneca e o provimento de sua obra
nas raizes regionais, tdo valorizadas pela ditadura de salazarismo. Por conseguinte, 0
salazarismo ndo queria que uma regiao tradicional como o Alentejo tivesse como espelho e/ou
como musa a imagem de Florbela, pois seria uma contraversdo aos principios morais
impostos/desejados para pais.

Ao mesmo tempo em que o Estado tentava a todo custo tomar controle social — a
partir da medicina moderna, de umdiscurso tradicional, legitimado pela religido e pela familia
—, no seio da sociedade portuguesa irrompiam varias confluéncias de pensamentos e
correntes literarias que se organizavam em torno do individuo, adotando o tom pessoal para
exprimir as angustias, as aspiracdes e as contradi¢Ges internas sobre 0 mundo. Quer dizer, ao
mesmo tempo em que o Estado tentava racionalizar tudo ao redor, surgia 0 movimento
individualista, que valorizava as emocdes, que exprimia a insatisfacdo para com o mundo
moderno, o inconformismo social, as ideias de liberdade, rompendo com as regras e as
normas. Dessa forma, os autores e criticos literarios comecaram a reivindicar a justica pela

memoria de Florbela Espanca e, apds anos de reivindicacdes por parte de intelectuais

20DAL FARRA, Maria Lucia. Afinado Desconserto: contos, cartas e diario. Sao Paulo: Editora Luminares,
2002.
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progressistas, o busto em homenagem a Florbela Espanca oferecido & Evora em 1949.

Nesse capitulo, ndo sé iremos analisar todos os artigos de jornais que se
posicionaram contra e a favor do busto de Florbela Espanca, mas também farei uma analise
sobre a histdria da cultura pétria e a histéria da monumentalizacdo dos grandes herdis de
Portugal desde a Monarquia até a década de 1970 — especificamente até a derrocada da
Ditadura de Salazar. As estatuas foram criadas para produzir a ilusdo de que a memoria
coletiva poderia vencer o esquecimento, embora a gente saiba que esse trabalho simbdlico de
monumentalizacdo seja feito a custo de muitos siléncios, selecOes e injusticas, a exemplo do
busto de Florbela Espanca.

Dessa forma, tomando como referéncia a discussdo sobre a monumentalizagéo das
estatuas, pautada pelo historiador portugués Fernando Catroga,?! procuro entender a tradicéo
do monumento na Ditadura de Salazar e, consequentemente, entender por que o busto de
Florbela Espanca foi rejeitado. Ha que se entender que ndo existe memoria de alguns sem
esquecimento de outros, como também ndo existe memoria universal: as estratégias de
construcdo ou até mesmo de apagamento de algo ou alguém, tido como memdria nacional,
sdo atravessadas pelos conflitos ideoldgicos e lutas de poderes da propria sociedade.

Pretendo problematizar como a experiéncia de Florbela Espanca com o Alentejo
foi interpretada pelo Estado Novo de Salazar. Para alem do patriarcalismo, da tradicdo e da
religiosidade, a negacdo de autoria de Florbela nasce por uma questdo de género. Nesse
capitulo centralizarei a analise sobre o episddio do busto de Florbela Espanca e a repercussdo
positiva/negativa sobre a autora, uma vez que esse evento representou um dos pontos
culminantes de acessdo e reconhecimento autoral de Florbela apds o suicidio, marcando a
biografia da autora. Quais representacfes dotaram a autora diante desse acontecimento? Quais
foram os processos de ruptura com o Estado e as instituicbes? Como esse episddio repercutiu
na construcdo de Florbela enquanto autora?

Por fim, concluo o capitulo falando sobre a condi¢do feminina em Portugal durante o
periodo da Ditadura Militar, problematizando a condi¢do de submissdo e controle da moral,
do lar e da familia. As mulheres ndo tinham direito ao voto e eram excluidas da vida politica e
publica, além de terem um acesso limitado a educacdo e ao mercado de trabalho.
Notadamente, a principal forma de trabalho feminino era o trabalho doméstico. As poucas

mulheres que conseguiam trabalhar fora de casa eram geralmente empregadas em servi¢cos

21 CATROGA, Fernando. MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Histdria da histéria em Portugal:
século XIX-XX. Vol. Il. Lisboa: Temas e Debates. 1998.
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mal renumerados. A partir do estudo sobre a Historia de Portugal de Catroga e Torgal
(1998),22 analisarei como as mulheres eram submetidas a um controle social rigido, em que o
regime defendia a moralidade e os valores tradicionais da familia e da religido: qualquer
comportamento que fosse considerado imoral ou subversivo era reprimido, nomeadamente a
insistente marginalizacdo Florbela Espanca.

No terceiro capitulo, intitulado Flor que ressuscita das cinzas: (re)construcdo da
imagem autoral, como o proprio nome do titulo sugere, pretendo investigar como se deu a
juncao dessas histdrias pontuais e isoladas na biografia de Florbela Espanca até a producéo de
criticas literarias e escritores que ecoaram o nome da poeta e a tiraram do calabouco dos
escandalos de sua vida. Assim, pretendo analisar criticas literarias e artigos do Boletim A
Cidade de Evora, de grande importancia para figurar o nome da poeta ndo s6 como
Patriménio Cultural e Histdrico de Evora, mas também na Literatura Portuguesa.

Nesse sentindo, é importante ressaltar que o Boletim A Cidade de Evora foi o
primeiro periddico da cidade de Evora ndo so a reivindicar justica ao busto em homenagem a
Florbela Espanca, mas divulgar o trabalho da autora como patriménio da mesma cidade que a
desmereceu e rejeitou. Sendo assim, parece-me importante analisar os artigos do Boletim A
Cidade de Evora, pois evidenciam Florbela Espanca ndo mais como “curiosidade” ou
“fofoca”, mas como objetivo de pesquisa, elevando-a a categoria de patrimdnio ndo sO de
Evora, como do Alentejo e mesmo de Portugal.

Dessa forma, nesse subtitulo analisarei sete artigos publicos entre 1948 e 1987, de
autores conhecidos na literatura nacional e internacional, apontando algumas mudancas
sensiveis acerca da imagem da autora desde 1930 ao final da década de 1940 em diante. No
primeiro momento, analisarei dois artigos de autoria de Celestino David, intitulados O
Romance de Florbela e O Romance de Florbela (Conclusdo do niamero anterior); bem como
O Alentejo na poesia de Florbela Espanca, de Guido Battelli; Florbela Espanca: Sarca
Ardente de Fogos Fatuos, de Maria Manuela Moreira Nunes; Biografia de Florbela Espanca,
escrita por Dr. Carlos Alberto lannone; Dupla Homenagem a Poetas do Alentejo, de Tulio
Espanca; e, por fim, A condicdo feminina na obra de Florbela Espanca, por Maria Lucia Dal
Farra.

Foi apenas apds a Revolucdo dos Cravos, em 1974, que pds fim ao regime, que as

mulheres em Portugal comecaram a conquistar seus direitos civis e politicos, em luta por uma

22 CATROGA, Fernando; MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Histdria da histéria em Portugal:
século XIX-XX. Vol. Il. Lishoa: Temas e Debates, 1998.
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maior igualdade de género. Desde entdo, disseminaram-se varios estudos feministas sobre
Florbela Espanca, destacando a forma como a escritora explorou a subjetividade e as
experiéncias femininas em suas poesias e contos. A sexualidade feminina, em especial, € um
tema que passa a ser abordado de maneira mais aberta, rompendo com os estereétipos e
preconceitos que cercavam a sexualidade feminina na época. Além disso, os estudos
feministas sobre Florbela destacam a forma como a escritora questionou as normas sociais
que limitavam a liberdade das mulheres e as colocavam em posi¢cdo de submissdo em relagéo
aos homens.

Ao longo dos primeiros capitulos desta tese, no qual analisei a repercussao de
episodios marcantes na biografia de Florbela Espanca entre década de 1930 a de 1950, ndo
me dei por satisfeita com o “final feliz” do busto em homenagem a Florbela. As discussoes
em torno da autoridade poética de Florbela continuaram ao longo dos anos. Por vezes,
discussdes dispersas e aleatorias; mas, em grande medida, sua autoria permanecia como uma incognita
na Literatura Portuguesa.

No quarto e ultimo capitulo, intitulado Florbela Espanca: objeto de pesquisa em
livros bibliograficos e criticas literarias, pretendo analisar especificamente criticas literarias e
biografias publicadas em livro, as quais acredito serem um marco positivo e negativo que, em
grande medida, foram importantes para a disseminacéo e legitimacao de Florbela enquanto
autora. Nesse capitulo trabalharei com quatro autores e criticos literarios, especificamente:
Jorge de Sena, José Augusto Alegria, Agustina Bessa-Luis e, por fim, Rui Guedes.

Jorge de Sena € um importante critico literario e escritor portugués do século XX,
que se destacou ndo sO por sua reflexdo sobre a poesia portuguesa, mas também por seu
posicionamento politico no contexto historico e cultural em que foi produzido. Diferente dos
criticos literarios que se dedicaram ao estudo sobre Florbela, Jorge de Sena foi um critico das
politicas repressivas do regime ditatorial de Salazar, 0 que posteriormente o impulsionou a
deixar Portugal e se exilar no Brasil, em 1959. Notadamente, a sua obra literaria refletiu sua
posicdo politica, escrevendo ensaios abordando temas como liberdade, justica social e
resisténcia a opressao.

Em seus estudos sobre a poesia portuguesa, Jorge de Sena se dedicou a obra de
Florbela Espanca, sendo o primeiro homem a discutir género em pleno 1946, debrucando-se
acerca da expressdo do feminino em sua poesia. Para Jorge de Sena, a poesia de Florbela
Espanca representa uma abordagem singular da experiéncia feminina na literatura portuguesa.
Ele enfatiza que a poesia de Florbela é caracterizada por uma intensidade emocional e uma

sensibilidade particularmente feminina, ao mesmo tempo em que expressa uma profunda
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consciéncia da condicdo da mulher na sociedade portuguesa do seu tempo. Segundo Jorge de
Sena, a poesia de Florbela Espanca é marcada por uma forte expressdo de desejo e de uma
busca por uma identidade pessoal e feminina autbnoma.

Jorge de Sena, mesmo perseguido pelas autoridades portuguesas e com sua obra
proibida e censurada em Portugal durante a ditadura, legitimou a obra de Florbela Espanca
como representante de uma importante contribuicdo para a literatura portuguesa, ndo apenas
por sua originalidade poética, mas também por sua capacidade de representar a experiéncia
feminina e de questionar os estere6tipos de género que prevaleciam em seu tempo. Com toda
adversidade do contexto historico, Jorge de Sena ndo sé conseguiu legitimar Florbela
enquanto autora, mas, sobretudo, legitimou Florbela a partir da condicdo de mulher,
justamente a questdo por que ela foi criticada em vida e ap6s a morte.

Ainda nesse capitulo, analisarei o livro A poeta Florbela Espanca: o processo
duma causa (1955),2% escrito por José Augusto Alegria, no qual o autor faz defende que
Florbela ndo merecia a homenagem no Jardim Pdblico, mesmo apds a inauguracdo do busto
no Jardim Publico de Evora, em 1949. A rejeicdo a autora reacendeu, sofrendo represalias
literdrias. Em vista disso, pareceu-me consideravel fazer uma analise minuciosa de cada
capitulo, em que o autor faz varias criticas desde sua vida pessoal, suas opcoes religiosas,
influéncias literarias e até a sua obra — estrutura de soneto, heresia das palavras, funcao de sua
poesia etc. Mesmo passados seis anos da homenagem, Florbela ainda era objeto de pesquisa a
render um livro inteiro para questionar o mérito de tal prestigio. A insisténcia da negacdo da
autoridade poética de Florbela s6 fomenta ainda mais curiosidade e o debate em torno dela.
Por isso, proponho investigar qual o interesse nas entrelinhas, no que esta dito, como o
discurso de negacdo a Florbela vai sendo repetido, como vai criando uma ordem de discurso
no sentido de rejeicdo a poeta, qual o publico-alvo, quem estava financiando e para qual
finalidade tem o livro.

Nesse capitulo, também analisarei 0 romance biografico Florbela Espanca: Vida e
Obra, publicado em 1979, por Agustina Bessa,* uma importante escritora portuguesa do
século XX, cuja escrita € marcada por um estilo que explora questfes existenciais, filosoficas
e psicologicas. Dessa forma, a biografia “Florbela” de Agustina ¢ um divisor de aguas entre
os estudos sobre a poeta, porque traca um perfil psicoldgico de Florbela, explorando suas

angustias e conflitos internos, assim como abordando as relagdes pessoais de Florbela. O livro

23 ALEGRIA, José Augusto. A poeta Florbela Espanca: o processo de uma causa. Evora: Edigdo do Centro de
Estudos D. Manuel Mendes da Conceigdo Santos, 1955.
24BESSA-LUIS, Agustina. Florbela Espanca: Vida e Obra. [S. []: Arcadia, [19--].
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foi muito bem recebido pela critica literaria, ndo sé pela profundidade e a sensibilidade como
Bessa-Luis retratou Florbela, assim como por sua habilidade em contextualizar a poeta no
cenario literério e cultural da época. Dessa forma, ‘“Florbela” foi visto como uma obra
importante para o estudo da literatura portuguesa e para a compreensdao da obra de uma das
suas principais figuras.

Além disso, o livro teve uma grande repercussdo na sociedade portuguesa,
especialmente entre as mulheres. Agustina Bessa-Luis ressaltou que Florbela Espanca foi uma
das primeiras escritoras portuguesas a abordar abertamente temas como o desejo sexual
feminino, o amor e a liberdade, 0 que a torna uma referéncia para 0 movimento feminista em
Portugal. Agustina Bessa-Luis faz ainda uma reflexdo sobre a condicdo da mulher na
sociedade portuguesa da época, destacando a luta de Florbela Espanca pela igualdade de
direitos e pelo reconhecimento da sua obra, que muitas vezes era menosprezada pelo fato de
ter sido escrita por uma mulher. Ademais, “Florbela” tornou-se um best-seller em Portugal e é
considerado um classico da literatura portuguesa contemporéanea. O livro de Agustina-Luis
sobre Florbela Espanca continua a ser estudado e analisado por criticos literarios e leitores
interessados na vida e obra da poeta, bem como na historia da luta pelos direitos femininos em
Portugal.

A partir da analise dos capitulos anteriores, a visibilidade e a disseminacdo dos
estudos sobre a obra de Florbela aumentavam gradativamente, sobretudo a partir da década de
1950. Porém, somente na década de 1980 houve uma significativa valorizacdo da obra de
Florbela Espanca. Rui Guedes,? pianista e empresario portugués, descobriu um espdlio
inédito da autora. A procedéncia desse espolio seria da irmd do segundo marido de Florbela
Espanca, Antbnio Guimaraes, que guardou todos os documentos e poemas de Florbela no
sotdo de sua casa quando ambos se separaram. Anos depois, o filho dessa cunhada de Florbela
herdou os documentos e vendeu o espolio inédito para Rui Guedes. Foi entdo que, depois de
mais de meio século ap6s a morte da poeta, sua obra completa finalmente veio a tona. Assim,
busco analisar como a comunidade literaria recebeu e como esse documento mudou a
perspectiva de Florbela enquanto autora.

Rui Guedes comprou um espollio de 200 poesias manuscritas de Florbela,

agrupadas em cinco livros, que a poeta intitulou Primeiros Passos, Livro do Nosso Amor,

25 Rui Guedes foi um empresario portugués que se dedicou a parte editorial dos estudos de Florbela. Ele
comprou o espolio da poeta de um descendente do segundo marido de Florbela e, posteriormente, publicou o
manuscrito Trocando Olhares, Obras Completas de Florbela Espanca, Fotobiografia, além de todo o acervo da
poeta: cartas, postais de colegas e familiares.
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Soror Saudade, Trocando Olhares e Claustro das Quimeras. Dos 200 poemas, 157 ja estavam
publicados em livro; dos 130 postais e cartas, apenas 51 j& eram conhecidos; além de um
acervo com 442 fotos documentos etc. Essa descoberta foi um acontecimento cultural
significativo da importancia da obra de Florbela e sua construgéo autoral.

Rui Guedes iniciou um trabalho de pesquisa em torno da vida e obra de Florbela,
tendo o apoio do Instituto Portugués do Livro, da Secretaria de Estado da Cultura e da
Biblioteca Nacional. A escritora Natalia Correia, que ja havia prefaciado o Diario do Ultimo
Ano? da poeta, foi solicitada para fazer o tratamento literario e cultural dosdadosreconhecidos
por Rui Guedes. Apds uma longa pesquisa, RuiGuedes publicou, em 1984, as obras completas
de Florbela Espanca, numa edicdo fac-similar, constituida por seis volumes, prometendo
publicar sonetos da poeta sem alteracéo, tal como ela os idealizou e escreveu em manuscrito.
Essa novidade causou furor entre os circulos de leitores interessados em Florbela, pois
integrava até entdo a biografia mais completa sobre a autora, com testemunhos que
esclareciam alguns detalhes “obscuros” da vida da poeta alentejana.

Depois que Rui Guedes revelou a mercadoria cultural em edi¢fes que ndo se
tratava, decerto, de edicOes criticas, mas de ampliacdes do acervo poético conhecido, ele
vendeu o espolio florbeliano a Biblioteca Nacional de Lisboa. Atualmente o acervo se
encontra no Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Todo esse drama em torno da obra de
Florbela Espanca rendeu muitas discussdes, criticas, novos questionamentos e novas
redefinicdes da poeta enquanto autora.

Todo esse drama em torno da obra florbeliana rendeu muitas discussdes, criticas,
novos questionamentos e novas redefini¢cbes para Florbela Espanca enquanto autora. Nesse
subtitulo, por fim, pretendo analisar o prefacio escrito por José Seabra para as Obras
Completas de Florbela Espanca, mais especificamente o volume I, referente a coletdnea de
todas as poesias de Florbela Espanca entre 1918 e 1930, trazendo ndo s6 seus livros ja
publicados na versdo ooriginal, como também varias poesias inéditas, quase meio século apds
a sua morte. O texto deixa a desejar diante da relevancia da obra. Diante desse marco
historico para a tragetoria autoral de Florbela Espanca, fechamos a tese com a analise do texto
de José Seabra que vai aborar o neoromatismo e o “donjuanismo feminino” na obra de
Florbela Espanca.

Nesta tese, portanto, investigarei como Florbela foi paulatinamente moldada,
adequada e construida enquanto poeta e autora, ndo sé analisando os estudos e os prefacios

26 ESPANCA, Florbela. Diario do ultimo ano. Prefacio de Natalia Correia, Lisboa, Bertrand, 1981.
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citados acima, mas problematizando os caminhos percorridos pela imprensa e pelos criticos
literarios que levaram Florbela & figura publica prestigiada. Nesse sentido, ndo pretendo
decifrar os motivos do suicidio de Florbela Espanca, mas como o suicidio pode ter interferido
nas interpretacdes acerca de Florbela enquanto autora/poeta ao longo da construcdo de sua
biografia. E impossivel e/ou incabivel explicar o inexplicavel, mas, talvez, a complexidade
das motivacbes que levaram Florbela Espanca a esse ato extremo pode ter constituido o
motivo central e/ou chave simbdlica que possibilitou a disseminacdo de estudos, reflexdes e
consideracGes sobre seu universo poético. Dessa forma, ndo estarei na posicao de julgar e/ou
condenar o suicidio de Florbela, até porque a morte voluntaria exprime um direito de decidir.

Este trabalho sobre a construcéo autoral de Florbela Espanca apés o suicidio, antes
de tudo, é um estudo sobre a vida e contra qualquer tipo de saber, discurso ou instituicdo que
se apresente com 0 Unico objetivo de diminuir a capacidade humana de revolta, resisténcia e
luta. N&o esperem que eu me ponha aqui a declamar contra o suicidio, acusar Florbela
Espanca e todos seus contemporaneos que optaram pela decisdo da morte voluntaria; muito
menos tratar o suicidio como um problema abstrato, silenciado, minado como uma patologia a
condenar. Afinal, as pessoas ndo se suicidam por simples querer, capricho, mas por motivos
por vezes incompreensiveis. Ndo cabe a mim julgar a experiéncia singular de quem atenta
contra a propria vida. E é dentro dessa perspectiva que me aferro ainda mais a vida para
protestar contra a callinia e a moral religiosa, contra as injdrias e as blasfémias do Estado,
contra indiferenca e a imprudéncia da medicina e, por fim, contra a hipocrisia e 0 vazio
espiritual da sociedade que fizeram de Florbela Espanca e seus contemporaneos que se
suicidaram presas faceis da derrota pelo estigma social. A negativa social, a marginalizacao e
a desaprovacdo de condutas culturais e/ou crencas religiosas continuam matando muita gente
por suicidio.

Este estudo €, acima de tudo, contra a moralidade que, por longos séculos, e até
hoje, interfere diretamente na sociedade ocidental como um instrumento por exceléncia de
dominacdo, pois sem moral, sem a criacdo do bem e do mal, sem o medo da intolerancia de
Deus, a instituicdo religiosa ndo se sustenta. Os valores precisam ser revisados para testar a
validade dessas convic¢des que se impdem como unanimes, mas muitas vezes vao contra 0s
principios de humanidade. E a arte? A arte deve estar livre de amarras para criar e questionar
os valores da moral. Como criticar valores morais se estivermos presos a eles? Por isso, 0S
artistas podem ser espiritos livres e nada soa mais perigoso ao moralista do que a palavra
“liberdade™. A critica € essencial para a manutencdo de uma democracia, porque a critica nao

se deixa aprisionar diante da injustica.
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Em cada momento dessa empreitada, procurarei aproximar-me daquela que se
atreveu a romper com as tradicionais forcas normativas, aquela que se atreveu a (re)pensar a
Historia, tornando-a plural e libertadora. Assim, desejo que a leitura dessa historia possa
intrigar e estimular outras pessoas a refletirem sobre o tema do suicidio que ainda hoje resiste de
ser dialogado e discutido em livros, filmes e/ou séries; espero que, com esse estudo, o siléncio
proposto por certos discursos, sejam religiosos ou cientificos, seja negado, pois acredito que
somente assim podemos buscar respostas a questdes até entdo ignoradas, tracando uma nova

sensibilidade para as diferengas, mais solidarias e libertérias.
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2 SAUDADE E MELANCOLIA: OS ULTIMOS SUSPIROS DA “PRINCESA
ENCANTADA DA QUIMERA”

Quando o que lhe ficou para tras ndo foi mais que um ponto
perdido no despego de tudo a que chegara, quando conseguiu,
finalmente, arrancar de si os pedagos irreconheciveis do seu
sonho desfeito, Manuel Garcia olhou face a face a vida, e
sorriu. Oh, o sorriso de desdém dos que querem morrer! Quem
foi que se atreveu a dizer alguma vez, quem foi que ousou
tracar num papel as letras da palavra cobardia, falando dum
suicida?! Oh,a medonha coragem dos que vao arrancando de
si, dia a dia, a dogura da saudade do que passou, 0 encanto
novo da esperanga do que ha de vir, e que serenamente,
desdenhosamente, sem saudades nem esperangas, partem um
dia sem saber para onde, aventureiros da morte, imigrantes
sem eira nem beira, audaciosos esquadrinhadores de abismos
mais negros e mais misteriosos que todos os abismos
escancarados deste mundo! Quem foi que um dia ousou langar
a um papel as letras ultrajantes da palavra cobardia, essa
suprema afronta, esse insulto escarro, a face dos que querem
morrer?!

Florbela Espanca®

2.1 Carta de despedida a vida por Florbela Espanca (1930)

Florbela inaugura seu Diario do Ultimo Ano (1930) exteriorizando que no tem
nenhum intuito, objetivo e/ou fim pessoal para escrever aquelas linhas, mas, ao mesmo
tempo, pede compreensao para aqueles que lerem suas palavras no futuro, o que demonstra de
alguma forma que ela esta registrando meticulosamente um pensamento para a posterioridade.
A tematica da angustia € um elemento-chave em toda obra florbeliana: a espera e o temor que
algo venha a se realizar ou, talvez, o sentimento de ameaca perante a vida. A angustia € um
mal-estar continuo em sua obra, diretamente ligada ao fisico e ao psiquico em sua vida. De
fato, a relagdo com o tempo ¢ a maior angustia trazida pela modernidade: “[...] o império do
instantaneo suscitado pelos modernos meios tecnolégicos tem por efeito um sentimento de
perda inexoravel, combatido por frenesi compulsivo no empenho de recuperar um presente
que parece escapar-lhe”.?® A subjetividade angustiada de Florbela e, em grande medida,
saudosista luta contra a transitoriedade do mundo moderno, contra a efemeridade de todas as

coisas, contra o passageiro e contra o carater destrutivo do tempo.

2T ESPANCA, Florbela. As Mascaras do Destino. Sao Paulo: Martin Claret, 2009, p. 71.
28 DOSSE, Frangois. A Histéria. Bauru, SP: EDUSC, 2003, p. 292.
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12 de janeiro de 1930.

Viver ndo € parar: é continuamente renascer. As cinzas ndo aquecem; as aguas
estagnadas cheiram mal. Bela! Bela!, ndo vale recordar o passado! O que tu foste, s6
tu o sabes: uma corajosa rapariga, sempre sincera para consigo mesma. E consola -te
que esse pouco ja € alguma coisa. Lembra -te que detestas os truques e 0s
prestidigitadores. Ndo h4 na vida um sé ato covarde, pois ndo? Entdo que mais queres
num mundo em que toda a gente o é... mais ou menos? Honesta sem preconceitos,
amorosa sem luxdria, casta sem formalidade, reta sem principios e sempre viva, a
palpitar de seiva quente como as flores selvagens da tua barbara charneca!?®

O tempo urgia e Florbela ndo se achava em canto nenhum, nem no lado
profissional, nem no lado amoroso. Os dias e anos passavam e ela se sentia cada vez mais
velha e mais fragilizada, emparedada no caos de seus pensamentos. O passado Ihe parecia tao
belo, mas tdo distante: passado apartado da menina feliz na sua terra alentejana, passado
apartado da moca esbelta e cheia de vitalidade, um passado remoto e t&o longinquo que ela
mesma ja ndo conseguia identificar em si propria.

Parece que a memoria, 0 pesar trazem a Florbela uma imagem de outrora,
carregando-a de angustia. A angustia permeia Florbela pelo seu modo de existir e ver o
mundo, de onde vem a dor, a inquietacdo, a morte como Unica forma de impedir essa angustia
existencial. Florbela despreza o passado, um passado que provoca angustia, que sO ressuscita
magoas; assim, ela se protege negando o passado conturbado, um passado marcado por crises

e atravessado por tristezas.

23 de janeiro de 1930.

Endiabrada Bela! Estranha abelha que dos mais doces calices s6 sabe extrair fel!
<<Para que quer esta criatura a inteligéncia, se ndo had meio de ser feliz?>>, dizia,
dantes, meu pai, indignado. O ingénuo pai de 60 anos, quando é que tu viste servir
a inteligéncia para tornar feliz alguém? Quando, 6 ingénuo pai de 60 anos?... S6 se
pode ser feliz simplificando, simplificando sempre, arrancando, diminuindo,
esmagando, reduzindo; e a inteligéncia cria em volta de nds um mar imenso de
ondas, de espumas, de destrogos, no meio do qual somos depois o naufrago que se
revolta, que se debate em véo... que ndo quer desaparecer sem estreitar de encontro
ao peito qualquer coisa que anda longe: raio de sol em reflexo de estrelas. E todos
os astros moram la no alto, 6 ingénuo pai de 60 anos!3®

Em meio aos aspectos singulares, a obra de Florbela Espanca aparenta ser alheia
as preocupacdes sociais, inseridas apenas no seu mundo individual, como podemos perceber
em varios retratos que faz de si ao longo dos seus escritos. De fato, a obra é marcada por uma

forte carga simbdlica que lhe confere uma caracteristica Unica e singular; no entanto, ndo se

29 ESPANCA, Florbela; CORREIA, Natalia. Diario do ultimo ano. Portugal: Livraria Bertrand, 1981, p. 8-9.
80 ESPANCA, Florbela; CORREIA, Natalia. Op. cit., p. 13.
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coloca como observadora distante, mesmo quando parece exterior aos fatos e acontecimentos
de sua época. Alids, nenhuma obra literaria estd fechada em si, muito menos retrata o real —
cristalizado, puro e acabado.

A angustia do saber, como bem demonstra esse trecho, &€ um elemento obrigatorio
na poesia moderna. A angustia é uma caracteristica presente na obra de Florbela Espanca,
como também em grande parte dos autores entre a segundametade do século XI1X até meados
do século XX. O tema da angustia, tdo constante na obra florbeliana, também é um elemento
marcante nas obras de autores que influenciaram profundamente a obra e o estilo da poeta
— como, por exemplo, Antonio Nobre,3! Mario de Sa-Carneiro,3? Antero de Quental,®® Mario
Beirdo,3* Américo Durdo,® Teixeira de Pascoaes,3® entre outros. Um dos pontos comuns é o
tom confessional dos versos, ligados a temética do pessimismo, da magoa, da dor existencial,
da ansia pela morte e pelo ndo ser. Na realidade, os poetas que mais se encontram presentes
no tecido intertextual dos sonetos sdo Antonio Nobre, explicitamente evocado como par na
soliddo, Antero de Quental e Mario de Sa-Carneiro.

Isso se torna mais evidente quando se estabelece um breve paralelo, por exemplo,
com Mario de Sa-Carneiro, que sentiu a dor da existéncia de modo igualmente agudo.
Segundo um estudo de Andrée Rocha acerca do léxico comum entre os dois poetas, surgem
com igual insisténcia palavras como fogo, brasa, rubro, ratilo, oiro, quimera, loucura etc. —
reveladoras do clima emotivo e criador em que se consolidam. Em ambos, pode-se encontrar o
drama da incompletude, a consciéncia de ndo ter atingido o absoluto. No entanto, seria um erro
pensar que essa sensacao advém apenas dos limites da intransigéncia do “eu” para com o
mundo exterior; pelo contrario, embora sofram com a hostilidade ou a incompreensao alheia,
sdo, sobretudo, as proprias impoténcias que possibilitam a exposicdo no campo do amor,
como um ato criador.

Seguramente, a obra de Florbela Espanca teve confluéncias de varios autores e

31 Antdnio Nobre (1867-1900) foi um poeta portugués cuja obra se insere ndo sé na corrente ultrarromantica,
mas nas correntes simbolista e saudosista do fim do século XIX. Sua principal obra foi Sé (1892), marcada pela
lamentacdo, nostalgia e subjetivismo (Disponivel em: https://www.ebiogra fia.com/antonio_nobre/).

82 Mario de Sa-Carneiro nasceu em 1890 e suicidou-se em 1916. Foi poeta, contista e ficcionista portugués;
aderiu ao movimento modernista em Portugal, membro da Gera¢do d’Orpheu.

33 Antero de Quental (1842-1891) foi escritor e poeta portugués com papel importante no movimento da Geragéo
de 70. Foi um dos fundadores do Partido Socialista Portugués, assim como do jornal A Republica.

34 Mario Beirdo (1890-1965) foium poeta portugués, grande saudosista do seu tempo. Apoiante do Estado Novo
salazarista, foi 0 autor do Hino da Mocidade Portuguesa.

35 Américo Durdo (1896-1969) foi um poeta e escritor portugués, licenciou-se em Direito na Faculdade de
Lisboa, onde conheceu e se tornou amigo de Florbela Espanca e Mério Beiréo.

36 Teixeira de Pascoaes (1877-1952) foi poeta e escritor portugués, principal representante do Saudosismo, um
dos fundadores da revista A Aguia, precursora do movimento da Renascenca Portuguesa.
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correntes literdrias que circulavam na sociedade em que viveu; no entanto, sua poesia se
mostra sempre fiel ao proprio sentimento: o sentimento da existéncia, da consciéncia de si e
da identidade individual — essa constru¢do do “eu” imersa nas sensagdes, nas desordens e
nos transtornos internos. Tal fato tornou-se central em sua obra, percorrendo uma estilistica
muito prépria como Unica condicdo de compreender melhor a si e algumas caracteristicas

céticas do seu tempo.

23 de janeiro de 1930.

O Diério de Maria Bashkistseff é qualquer coisa profundamente triste, de
tragicamente humano. S6 ndo compreendo naquela grande alma o medo da morte. O
espectror da morte, a ideia da morte, apavora-a, espanta-a, indigna-a. E a sua Gnica
fraqueza. <<Il fraudra donc mourir, misérable.>> <<Mourir? Je veux vivre, moi,
quando méme et malgré tout...>> <<Mon corps pleure et crie mais quelque chose qui
est au-dessus de moi, se rejouit de vivre, quando méme...>>. Mas que imensa alma!
Queria 0 amor, queria a gloria, o poder, a riqueza, queria a felicidade, queria tudo. E
morreu com pouco mais de vinte anos gritando até o fim que ndo queria morrer.
Como ndo compreendeu ela que o Unico remate possivel a clpula do seu
maravilhoso palacio de quimeras, de ambigdo, de amor, de gléria, poderia apenas ser
realizado, por essas linhas serenas, purissimas, indecifrveis, que s6 a morte sabe
esculpir? Os seus vinte anos ndo chegaram a compreender o alto e supremo simbolo
das méos que se cruzam, vazias dessa maré de sonhos, que a vida em amargo fluxo e
refluxo, leva e traz constantemente. Princesinha exilada, porque ndo soubeste tu
murmurar, encolhendo os ombros, o teu doce e sereno nitchevo de eslava?...3”

Nesse trecho, Florbela faz referéncias ao diario de Maria Bashkistseff,38 que se
tornou uma personalidade conhecida do seu tempo, considerada pioneira da nova consciéncia
do lugar e do papel da mulher na sociedade do século XIX, questionando a ordem burguesa
vitoriana na definicdo do arquétipo de feminilidade confinada no espaco domestico e na
repressdo autoimposta. Com grande admiracdo, Florbela discorre sobre a alma grandiosa da
jovem escritora russa que morreu tuberculosa com apenas 26 anos, no entanto, nao
compreende sua ansia de viver: “Ele se defraudara a morrer, miseravel”.

“Para morrer? Eu quero viver, eu, de qualquer forma, ¢ apesar de tudo” [...] “Meu
corpo chora e grita, mas algo que estd acima de mim, se alegra de viver, mesmo quando...”.
Florbela ndo compreende a negacdo pela morte de Maria Bashkistseff, acusando-a de ser
muito jovem para saber sobre as intempéries da vida.

Nesse trecho, portanto, Florbela deixa claro que a morte ndo a apavorava, pelo

contrario, ela tinha uma relacdo de entendimento coma morte. Segundo a poeta, s6 a morte

87T ESPANCA, Florbela; CORREIA, Natélia. Op. cit., p. 13-14.

38 Maria Bashkistseff (1858-1884) nasceu na Ucrania, filha de uma familia da nobreza russa, mas passou grande
parte da sua vida em Paris, onde escrevia e estudava pintura. Mas foram suas cartas e, principalmente, o diario
gue mantinha desde os 13 anos que a tornaram numa personalidade conhecida.
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Ihe traria a gloria, a realizacdo dos seus sonhos, de um amor, pois s6 a morte libertaria sua
alma presa a suas necessidades. Para Florbela, a morte € como uma acalentadora das

ansiedades, a embalar seus sonhos.

19 de fevereiro de 1930.

Que me importa a estima dos outros se eu tenho a minha? Que me importa a
mediocridade do mundo se Eu sou Eu? Que importa o desalento da vida se ha morte?
Com tantas riquezas por que sentir-me pobre? E 0s meus versos e a minha alma, e os
meus sonhos, e 0s montes e as rosas e a can¢do dos sapos nas ervas Umidas e a minha
charneca alentejana e os olivais vestidos de Gata Borralheira e os assombros dos
crepusculos e 0 murmirio das noites... entdo isto ndo é nada? Napoledo de saias, que
impérios desejas? Que mundo queres conquistar? Estas, decididamente, atacada de
delirio de grandezas!...®°

Mais uma vez, Florbela traz a morte como resolugcéo das agruras da vida. A poeta
fala em plena crise subjetiva, assim como muitos sujeitos desse periodo, afetados e invadidos
pela velocidade de mudancas sociais, comportamentos e sentimentos. Parece estar perdida
entre os modelos de mulher antigos, modelos ultrapassados, e os modelos de mulher que ainda
ndo estavam por todos legitimados. Esse sentimento de fragmentacdo e perda de um eu
organizado se manifesta em toda a geracdo contemporanea a Florbela, o que provocou néo sé
uma disseminacdo do mal-estar entre os sujeitos, mas, sobretudo, a entrega ao suicidio.

Florbela trazia consigo muitas caracteristicas do espirito moderno desse periodo.
Sua liberdade em relacdo a moral e falta de disciplina referente as regras foram, sem duvida,
as mais escandalosas para a sociedade portuguesa tradicionalista. Desse sujeito moderno,
Florbela trazia o pessimismo, mas, por outro lado, a curiosidade como um grande estimulo
para sua existéncia, pois se dedicou quase que exclusivamente a arte e as letras; a poeta
também se revestiu na incapacidade para o amor e na suscetibilidade para a doenca fisica e
mental tdo comuns naquele periodo. Certamente, esse mundo moderno, confuso e
desordenado produziu uma subjetividade marcada por um fragil sentido do existencial em
Florbela.

Florbela foi antes uma inconformada com a vida, queria a perfeicdo e, por isso
frustrou-se, pois o0 sonho, o ideal ndo se realizou. Dai a saudade do sonho, da perfei¢do e do
passado feliz de sua juventude. A angustia € uma resposta ao estado de impoténcia,
impossibilidade, sem nem mesmo saber de onde vém suas dores e frustragdes. Tomada pela

melancolia, Florbela mergulha no mais profundo desprazer, e a sua angUstia ndo € nada mais

39 ESPANCA, Florbela; CORREIA, Natalia. Op. cit., p. 17.
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que o desmoronamento de si, do seu ego: “Nao tenho forcas, ndo tenho energia, ndo tenho
coragem para nada. Sinto-me afundar. Sou o ramo de salgueiro que se inclina e diz sim a
todos os ventos”.%0

A vida adquire tons cinzentos, a essa altura, Florbela ja ndo acreditava mais nas
possibilidades, muito menos no amor. Enquanto isso, amargurada, Florbela devaneava em
pensamentos e desabafava, escrevendo no seu diario pessoal. “Nio, ndo e ndo!”.#! Ela negava
aceitar aquela vida, repelia com desprezo aquela realidade. A melancolia e a soliddo profunda
encontram Unica saida para curar a dor; suplica que a morte feche os olhos, como um Gltimo
suspiro: “A morte definitiva ou a morte transfiguradora? Mas o que importa o que estd para
além? Seja como for, serd melhor que o mundo! Tudo sera melhor que esta vida”.*! A morte
surge como um alivio para uma angustia insuportavel, a de ndo conseguir conviver com as
sombras. Parece-nos que a morte é o Unico meio capaz de curar todas as feridas.

Frustrada, vazia e solitria no presente, que a devorava, Florbela escreveu sua
ultima linha no diario, seis dias antes de se suicidar: “E ndo haver [sic] gestos novos nem
palavras novas”.*? Talvez esse trecho reflita a expressdo maxima do estado de alma da autora:
0 amor impossivel, a queda de um sonho, o sofrimento e a morte. Quanto tudo se esgotou, a
arte de amar e de criar, a vida se esvaziou de sentidos, ela ndo sabia 0 que queria, nem para
onde iria, entregando-se eternamente ao siléncio da morte. Ultimo instante, toda vida sobre os
olhos: despedida do mundo com palavras carregadas de significados, tentando fazer da sua
morte prematura um caso exemplar para toda uma geragéao.

Podemos dizer, se formos usar os termos da época, que Florbela vivia fragilizada,
debilitada e acoitada por uma doenca que se agravava dia apés dia, e nenhum médico
conseguia diagnosticar. Faltava-lhe forca e vontade de viver, essa debilidade prejudicava a si

mesma, causando-lhe uma decadéncia de si, uma espécie de autodestruicao.

Estou magra como um junco, sem forgas, neurastenizada e insuportavel. Tenho
corrido em vdo a todos os médicos, feito radiografias de tudo quanto é possivel
radiografar-se, analises de tudo quanto é possivel analisar-se e... ninguém sabe o que
me mata pouco a pouco. A alma, talvez; a eterna histéria da lamina corroendo a
bainha [...]. Sou uma invalida, uma exilada da vida. O que mais me tortura sdo as
teimosas insOnias em séries de quatro noites, s6 consigo dormir com Veronal ou
qualquer outra droga.*?

40 JItimo Diario de Florbela, 28 de abril de 1930, p. 20.

41 Ultimo Diério de Florbela, 20 de novembro de 1930, p. 23-24.

42 Diario de Florbela, 2 de dezembro de 1930

43 Carta enviada ao professor Guido Battelli, datada de 5 de julho de 1930
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Florbela passou parte da sua vida lutando contra um enorme ermo que ndo sabia
de onde vinha. Lutava contra uma perturbacdo mental e crises de depresséo, talvez porque
suas acdes e seus escritos expressassem uma liberdade incompativel com certos ditames
morais de sua época. Possuia uma personalidade que tendia para a ndo observancia das regras,
nem limites que a freassem.

A ruptura com as regras da moral tradicional em Florbela explicaria ndo so sua
vontade de nada, mas sua vontade de autodestruicdo através do uso constante de pesados
soniferos, até sucumbir a terceira delas. Doente do corpo e da alma, Florbela ndo achava
consolo para tamanho mal. Podemos dizer que seu corpo débil arrastava uma alma grande e
pesada, a qual ndo conseguia carregar. Florbela, no final da vida, estava bastante magra, com a
cabega cheia de cabelos brancos e sem vontade de viver. Sua vida era atravessada por um vazio

aflitivo:

Nada me chega, nada me convence, nada me enche. [...] A morte, talvez... esse
infinito, esse total e profundo repouso; [...] As vezes, me parece que tenho qualquer
missdo a cumprir, qualquer coisa a fazer; mas ndo sei o que é, ndo compreendo, €
esta inquietacdo mina -me, rdi-me, esta interrogagdo, esta continua busca, cada vez
mais ansiosa, dentro de mim mesma, desvaira -me.*

Apos tanta luta contra os juizos morais e 0s valores de seu tempo, apds ter sido
apontada pela sociedade como transgressora devido a seus atos de insubordinacao aos codigos
sociais, como ela prépria se construiu e, certamente, como ela queria ser vista — rebelde,
diferente e inconformada —, Florbela tomba, desfalece, ja ndo tem forcas para lutar contra a
maré, ja ndo vé nenhum sentido na existéncia, como se tudo fosse em véo, sem fim e sem
objetivo. A descrenca e a falta de esperanca sdo as palavras-chave para descrever o seu
descontentamento para com a vida. Estava emparedada no devir da sua propria historia, ela

nada esperava do e no tempo.

2.2 Construcdes narrativas acerca do suicidio de Florbela Espanca

Florbela Espanca foi durante muitos anos “tabu” para alguns de seus

2 (13 2 (13

contemporaneos, dada como “escandalo publico”, “mulher adultera”, “indigna” e tudo mais

que a imaginacgdo retrograda e limitada das mulheres e homens da sua época lhe quiseram

44 Carta enviada ao professor Guido Battelli, datada de 2 de agosto de 1930.
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atribuir.*® Para infelicidade de sua vida terrena, Florbela viveu a fundo os estados de espirito:
quer de exaltacdo, quer de melancolia. Sabe-se la em que altura de sua vida, Florbela comegou
a sentir uma angustia que a fez recorrer aos remédios. Supfe-se que 0 recurso ocorreu depois
da morte do seu irmdo, Apeles Espanca, em 1927, quando Florbela se fecha em um autoexilio
habitado pela saudade, pelo luto e pela melancolia. De acordo com uma matéria de autor

desconhecido, publicada em 1983, no jornal O Globo, aconteceu o seguinte:

Em 1927, de novo, em Lisboa passa dois dias com o irmdo Apeles. Estava-se a 4 de
Junho. A 6 do mesmo més, dois dias depois de ter passado com Florbela dois dias,
morre Apeles Espanca, irmdo de Florbela, na queda do hidroavido que tripulava e que
despenhou no Tejo em frente de Porto Brand&o.

Jaz no cemitério de Matosinhos para onde Florbela o levara.

Fala-se em suicidio. H& cartas, desesperadas, que escreve a irmd dizendo que se iria
matar. O irméo era piloto de aviacdo, e também da Marinha como era habito na
época. Consta que era vollvel. Que tinha uma rapariga em cada porto.

Por fim, apaixona-se por uma rapariga que vem a morrer de doenga. Seria essa a
razdo do suicidio.

Este facto, afectou [sic] a vida de Florbela. A partir dai nunca mais consegue dormir
sem calmantes. Nunca mais quis falar com ninguém. Morreu para 0 Mundo. Fazia
questdo de isolar-se e sofrer o seu desgosto.

E a morte do irmdo que pela primeira vez, a leva a escrever prosa. Florbela faz,
entdo, uma série de contos, aos quais chamou <<Maéscaras do Destino>>, que fazem
parte deste seu espélio (em poder de Rui Guedes) manuscritos em folhas dum
velhissimo livro de rol de mercearia.*

Desde entdo, a poeta permaneceu a espera até os ultimos dias de vida: a espera da
felicidade, a espera de um amor, a espera de um reconhecimento como poeta-mulher, a espera
de algo que sempre acabava em fracasso. As cartas remetidas por Florbela Espanca, nos
altimos trés anos de sua vida, revelam seu estado de salde agravado: cansada, debilitada e
muito nervosa. Em 29 de agosto de 1928, foi receitada a descansar em um hotel de Seixoso,
Lixa, pois teria sido examinada por um especialista que a diagnosticou em estado de grande
irritacdo, inquietacdo e perturbacdo do sistema nervoso, causando-lhe febres constantes.
Como ja foi citado, o jornal O Globo, de Lisboa, publica um artigo de autor desconhecido em

1983, tentando tracar os ultimos momentos de Florbela Espanca:

Em Junho de 1930, foi a Lishoa, visitar sua amiga Maria Amélia Teixeira, diretora
da Revista <<Portugal Feminino>>.

Em 18 de Junho, escreve a Guido Batelli a quem agradece a tradugdo dos seus versos
e envia-lhe um retrato seu. Com ele trocou correspondéncia até morrer. A 19 de
Junho, vai para Evora onde fica até 27 do mesmo més.

45 FARIAS, Priscilla Freitas de. Terra de Charneca Erma e da Saudade: a construgéo simbdlica do Alentejo na
obra de Florbela Espanca (1894-1930). Dissertacdo. Natal: UFRN, 2015.
46 A VIDA, o talento e as tendéncias Mérbidas de Florbela Espanca Il. O Globo, Lishoa, 15 mar. 1983.
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Trés dias depois volta ao Porto.

A 5 de Julho escreve ao doutor Guido Batelli em carta:

<<... S6 consigo dormir com Veronal ou qualquer outra droga parecida. Sou uma
invélida, uma exilada da vida...>>

A 10 de Junho escreve de novo a Guido Batelli:

<<...diz bem. Os médicos ndo sabem o que dizem. Nervos, nervos. Ndo sabem outra
coisa; e um ou outro de disposicdo mais prazenteira, diz que eu tenho teias de aranha
nos miolos...>>

A 27 de Julho em carta ao dr. Guido Batelli:

<<... De mim ninguém gosta. De mim nunca ninguém gostou >>

Ainda em Agosto de novo escreve a Batelli:

<<.. nada me chega, nada me convence. Nada me enche. A morte, talvez... esse
infinito, esse total e profundo repouso. Tenho imensa pena de ndo lhe poder dizer,
com verdade que sou feliz...>>

A 12 de Agosto volta a escrever:

<<... Eu ndo pego & vida nada que ela ndo tivesse prometido e detesto-a e desdenho-
a porque ndo soube cumprir nenhuma das suas promessas em que, ingenuamente,
acreditei porque me mentiu, porque me traiu sempre...>>

Em 21 de Agosto volta a escrever-lhe:

<<... 0 destrambelhamento dos nervos ndo me deixa viver em paz como sabe viver a
outra gente. Tenho feito versos. Muitos versos, nunca fiz tantos nem tdo bons,
talvez. Mando-lhe o ultimo, feito, onde, durante uma teimosa ins6nia que apenas
cedeu a grama e meia de Veronal...>>

E a 26 de Agosto nova carta:

<<... eu quero desaprender, quero ndo saber ler, nem escrever a minha prépria lingua,
eu sei 14 o que queria 1>>.47

Depois de mais de meio século, autores continuam interessados em justificar e/ou
desvendar o suicidio de Florbela que, notadamente, foi um caso mal explicado para o publico
e, por isso, atraiu tanta curiosidade e atencdo. Florbela teria se suicidado ou ndo? Como falei
na introducdo deste trabalho, meu objetivo ndo é julgar ou explicar o porqué do suicidio, mas
analisar como os intelectuais correlacionaram o suicidio com a poeta e, por fim, construiram
um lugar de autora para Florbela. Nesse trecho acima, repete-se o interesse pelos Gltimos
momentos da vida da autora, recortando trechos de cartas de cada més que antecedeu o
suicidio, de modo a justificar o fim. Na biografia produzida acerca de Florbela Espanca,
especula-se que ela tentou se suicidar duas vezes entre outubro e novembro de 1930; no
entanto, ndo se fala como e quando essas tentativas ocorreram exatamente. Também ndo ha
nenhum registro e/ou documento sobre essas primeiras tentativas de suicidio. Confirmam-se
essas informagbes tomando como base o padre José Maria Sardo, estudioso de Florbela; no
entanto, ao investigar a respeito, ndo encontrei nenhum trabalho dele sobre o suicidio, nem
sequer sobre Florbela. Sabe-se apenas que nao resistiu a Gltima tentativa de suicidio, pois seu
corpo estava bastante fragilizado, ndo suportando a mutilacdo causada pelos fortes remédios

terapéuticos:

47 A VIDA, o talento e as tendéncias Mérbidas de Florbela Espanca Il. O Globo, Lishoa, 15 mar. 1983.
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E a 6 de Outubro:

<<.. um médico especialista diagnosticou uma apendicite que terd de ser operada
quando o meu estado geral o permitir. A morte pode vir quando quiser: trago as
maos cheias de rosas e o coragdo em festa: posso partir contente...>>

E a 14 de Outubro:

<<... N&o ligo assim uma grande importancia por ai além a essa coisa

complicadissima a que se chama vida...>>

Em Novembro, Florbela, revé algumas provas do seu livro <<Charneca em Flor>>.

E a 11 de Novembro volta a escrever a Guido Batelli:

<<... eu ndo posso, viverei com certeza um ter¢o do que poderia viver porque todas

as pedras me derem todos os espinhos me laceram...>>

<<... Trago as costas o peso de uma floresta inteira sem saber porqué nem para qué,
caminho sem saber donde vim nem ara onde vou...>> 48

Estaria Florbela premeditando seu préprio suicidio? Ninguém, jamais, podera
afirmar tal incidéncia, apenas suposicOes. Fala-se que, na noite em que Florbela viria a se
suicidar, um dia antes do seu aniversario, pediu para ndo ser incomodada e, na manha
seguinte, foi encontrada morta em cima de sua cama, na casa onde morava com seu terceiro
marido, Mario Pereira Lage, em Matosinhos. Foi nessa casa onde chorou a morte do seu
irmdo, Apeles Espanca (1897-1927); onde ruminou a dor de viver, escrevendo seu Diario do
Ultimo Ano e o livro Charneca em Flor, que ndo viria a publicar em vida. Essa casa*® onde a
poeta viveu, trabalhou e morreu até hoje existe na pacata cidade de Matosinhos, na Rua
Primeiro de Dezembro. Sempre quando tenho a oportunidade de viajar a pesquisa em
Portugal, vou visitad-la e, ali, sentada a beira da calcada, eu fico por alguns instantes
imaginando que naquela casa Florbela viveu o recanto de saudade e de melancolia nos seus
ultimos anos de sua vida.

Decerto, ao tomar dois frascos de soniferos (Veronal), estava apenas encerrando
um processo de abandono de si mesma; sua autoestima debilitada chegou ao limite da busca
de uma relativa harmonia entre sua subjetividade e a hipocrisia que alastrava sua vida social. A
poeta optou por uma saida discreta, ingerindo uma dose letal do que ja usava para dormir, pois
era acometida por uma insbnia desde a morte de seu irmdo Apeles, em 1927, preferindo
deixar o corpo intacto, adormecendo na eternidade com uma overdose de barbituricos.

Vaidosa — seus inimeros retratos, entre poses e vestes requintadas, ndo me
deixam mentir —, dificilmente cometeria contra si algo que mutilasse sua silhueta fisica.

Personalidade egdlatra, narcisica, jamais violentaria seu proprio corpo. As inUmeras

48 A VIDA, o talento e as tendéncias Mérbidas de Florbela Espanca Il. O Globo, Lishoa, 15 mar. 1983.

49 Em 1949, a instituicio “Orfio de Matosinhos” colocou uma placa na frente da casa , em homenagem a poeta. A
placa e a fachada original casa ainda existem, embora em estado de degradagéo. O resto sdo escombros,
completamente abandonado, um verdadeiro descaso da prefeitura para com a memoria da poeta.
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biografias acerca de Florbela Espanca sempre retratam a poeta pelo seu enorme apego a vida.
Gostava de tudo o que era bom: roupas primorosas, objetos de arte, festas requintadas,
pessoas distintas e literatura de qualidade, &vida de tudo o que julgava relacionado ao valor e
ao prazer que a vida poderia proporcionar. Uma mulher criativa, insaciavel, incansavel na
busca do que queria e do que acreditava. Uma mulher que se jogou na vida, extravasou seus
sentimentos e se permitiu amar e ser amada. No entanto, quanto tudo se esgotou — a arte, 0
amor e a criatividade —, a vida se esvaziou de sentidos. Entregou-se ao eterno siléncio da

morte.

Figura | — Retrato oferecido por Florbela Espanca a Guido Battelli, 1930

Fonte: Espdlio de Tulio Espanca, pertencente & Biblioteca e Arquivo Histérico da Universidade de Evora.

A fotografia de Florbela Espanca (Figura 1) foi tirada em 1930, para ser publicada
no livro Charneca em Flor, que ela e Guido Battelli editavam para publicar no primeiro més
do ano seguinte. E considerada uma das Gltimas fotografias de Florbela Espanca. O contorno
das sobrancelhas, grossas e recaidas, moldam um olhar ponderoso e lastimoso, a0 mesmo
tempo vidrado e assustado, que sobressalta entre profundas olheiras negras que contrastam
com sua pele palida. Nesses olhos baixos, uma dor se revela de dentro para fora, ndo

escondem o drama de uma alma que se sente ferida. Nos Ultimos momentos de sua vida,
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Florbela apresentava um corpo alongado e esguio, arqueado pelo peso do cansaco que a vida
Ihe trouxe. O retrato da beleza de um rosto triste que desperta gestos discretos: fragil, carente
econtemplativo.

Foi, entdo, numa manha de inverno rigoroso em Portugal, no mesmo dia em que a
terra a viu nascer, no dia em que supostamente comemoraria seu 36° aniversario, 8 de
dezembro de 1930, que Florbela foi encontrada morta na sua cama com dois fracos vazios de
Veronal.

Veronal é o nome comercial do primeiro sedativo e sonifero langado no mercado
pertencente ao grupo dos barbitlricos, introduzido no inicio do século XX. Florbela tinha
acesso ao remédio através do préprio marido, que era médico e, certamente, receitava-lhe

mesmo sabendo que ela sofria de uma neurose cronica e ja tinha historico de suicidio.

Os barbitaricos (ou derivados do acido barbitirico) foram , por muito tempo, a droga
de escolha para o tratamento da insbnia. O declinio de seu uso deu -se por Varios
motivos como: mortes por ingestdo acidental, o uso em homicidios e suicidios, e
principalmente pelo aparecimento de novas drogas como os benzodiazepinicos. Hoje
em dia, os barbitdricos ainda sdo utilizados no tratamento de disturbios convulsivos
e na inducdo da anestesia geral.>®

A causa da morte foi identificada por overdose de barbitdricos; no entanto, foi
registrada na certiddo de 6bito de Florbela como “edema pulmonar”,®! 0 que me parece mais
uma tentativa de silenciar sobre o suicidio da autora. Todavia, a causa da morte de Florbela
Espanca tem sido uma controvérsia para varios dos seus bidgrafos, cujas opinides se dividem
entre aqueles que argumentam o suicidio premeditado e outros que levantam a hipdtese de um
acidente ou, simplesmente, do culminar das doencas que afetavam a poeta. Mas, até hoje,
existem muitos mistérios, rumores e mitos em torno do suicidio da poeta, talvez pela prépria
reacdo da familia em querer esconder com o intuito de “preservar” a imagem de Florbela
diante de uma sociedade moralista, 0 que causou mais curiosidade e, consequentemente, abriu
lacunas para as mais variadas interpretac6es em torno do fato.

Rui Guedes e Agustina Bessa Luis, por exemplo, argumentam que a morte de
Florbela teria sido causada por um suicidio premeditado. O primeiro sugere que 0S
sonetos inéditos de Florbela Espanca, encontrados por ele, revelam que o estado de espirito

atormentado a teria levado a planejar o suicidio, sugerindo varias hipdteses: ora um aborto

50 Disponivel em: https://www2.unifesp.br/dpsicobio/drogas/barbi.htm. Acesso em: 16 dez. 2022.
51 DAL FARRA, Maria Licia. Afinado Desconcerto: contos, cartas, diario. Sao Paulo: Editora lluminuras,
2002, p. 63-64.
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que teria sofrido, fruto do seu segundo marido; ora que Florbela estava apaixonada pelo
irmdo, Apeles; ora que teria se suicidado no dia do seu casamento com o primeiro marido.%? Ja
Bessa Luis sugere que Florbela teria se suicidado por estar novamente apaixonada,
provavelmente por Angelo César, a quem dedicou suas altimas poesias, como “Quem sabe?”.
Por fim, levanta a hipdtese de que o seu suicidio foi premeditado por ser exatamente no dia do
seu aniversario, o mesmo dia do seu funeral.>?

Por outro lado, ao escrever sobre a morte de Florbela Espanca em “Suicidios
famosos em Portugal”, José de Branddo®® argumentou que a associacdo do remédio com o
tabaco pode ter ajudado a acelerar a sua morte natural, visto que os remédios da classe do
Veronal eram extremamente nocivos para doentes pulmonares ou cardiacos. Esse era o caso de
Florbela, que fumava constantemente. Mas ndo deixa de chamar atencdo para o fato de
Florbela ter sido encontrada com dois frascos de Veronal vazios embaixo da sua cama, nao
descartando a possibilidade do suicidio da autora.

Outro depoimento que reforca a ideia de Florbela ter premeditado o suicidio foi
publicado no “Caderno de Cultura” em um jornal ndo identificado, pertencente ao Arquivo
Histdrico de Tulio Espanca, no qual sé preserva o recorte, datado 20 de abril de 1986. Aurora
Jardim, jornalista e escritora, que havia conhecido Florbela ha pouco tempo, fala no artigo
sobre 0 encontro com a poeta em sua propria casa em Matosinhos, em um dos seus

derradeiros momentos antes do suicidio:

[...] ia a comegar a descer as escadas para o primeiro andar, saindo da salinha forrada
a cretones, em que ela tinha o seu escritorio e lugar longe da familia Laje. Florbela
chamou-me a atencdo para uma pequena mesa, abriu a gaveta e vi que 14 dentro havia
um tubo de comprimidos. Creio que de Veronal ou coisa assim. Disse-me entdo:
Com isto é que eu me hei-de matar. Evidentemente que ndo acreditei. Alias, acabava
de conhecé-la. Devo ter-lhe dito algo como: N&o seja tola. Nessa tarde tinha 1 ido
tomar cha. Haviamos sido apresentadas, a seu pedido, por uma amiga comum €, na
circunstancia, como eu também doente do Dr. Mario Laje. Chamava -se Pauline
Courteille, era francesa. Recordo-me que Florbela me chamava de Principe de Olhos
Atlanticos. Era poeta a Florbela. Pena que as cartas que me escreveu se tivessem
irremediavelmente perdido numa mudanca de casa. Bem, mas dois ou trés dias
depois do que lhe acabado de contar, e se passou em casa dos Laje, na Rua 1° de
Dezembro, em Matosinhos, fui com o0 meu marido a Lisboa. Estdvamos a almocgar na
messe da Marinha, no Arsenal, quando me chamaram ao telefone. Deixara os filhos
no Porto e fiquei preocupada. Era o dr. Mario Lage a dizer que Florbela estava a
morrer. 7 de Dezembro de 1930, as 22 horas, sucumbiria aquela que escreveu “De
mim ninguém gosta, de mim nunca ninguém gostou”. Aurora Jardim, jornalista e
escritora, assim me contou a sua relacdo com a autora de Charneca em Flor. Alias, a

7 de janeiro do ano de 1931, no Jornal de Noticias, de que foi redactora [sic] e ainda
hoje é atenta cronista, publicava: Faz hoje um més que o telefone, na voz metaliza e

52 BESSA-LpiS, Agustina. Florbela Espanca: Vida e Obra. [s. .]: Arcadia, [s. d.], p. 171.
53 BRANDAO, José. Suicidios famosos em Portugal. Lishoa: Europress, 2007.



50

indiferente, me disse em Lisboa: “A Florbela estd a morrer”.>*

Mario Lage, por sua vez, divulgou imediatamente entre alguns amigos intimos a
verdade sobre o suicidio em que, de resto, era facil de acreditar, dadas as alusdes em sonetos e
cartas, e ainda as anteriores tentativas de suicidio que, aparentemente, era do conhecimento de
varias pessoas segundo o padre José Maria Sardo, estudioso de Florbela. Até onde se sabe,
Florbela ndo deixou nenhuma carta de despedida ou, pelo menos, tem-se negado o
conhecimento da existéncia do documento por parte da familia. No entanto, fala-se que a
poeta teria deixado uma carta confidencial para a familia com suas Gltimas disposi¢des, entre
elas o pedido de colocar no seu caix&@o os restos do avido pilotado por Apeles quando sofreu o

acidente, que foram encontrados no rio Tejo:

Nas vésperas de morrer, Florbela desabafa as amigas que se suicida no dia do seu
aniversario por considerar ser a melhor prenda que poderia dar a si proprio, mas
ninguém a leva a sério. Escreve também as suas Ultimas disposi¢des deixando as
amigas as suas coisas mais queridas, pedindo para levar consigo no caixdo 0s
fragmentos que possuia dos destrogos do avido de seu irmdo Apeles e pedindo para
ir coberta de flores.

[-]

As suas Ultimas vontades, em carta para o marido, foram encontradas numa gaveta
de Mério Lage, por debaixo da sua roupa interior. Por conveniéncia de horério de
enterro, a hora da morte foi calculada para as 22h da noite anterior. (Depoimento de
Milburges Ferreira ao autor, originado nas declaragcdes que o proprio Mario Lage lhe
fez, pedindo segredo). Helena Calds Lopes, concunhada de Miburges, que chegara
neste dia, esta presente em casa a toda a tragédia e também confirma os depoimentos
de Mario Lage, da criada, e 1& as Gltimas disposicdes de Florbela. E ela que veste e
penteia Florbela, que com bastante dificuldade consegue arranjar tantas flores para o
caixdo da poetisa e lhe coloca no caixdo os fragmentos metalicos do flutuador do
hidroavido em que Apeles morrera.5®

Na versdo “oficial”, digo, no atestado de oObito, Florbela Espanca morreu de
“edema pulmonar”, as 22 horas do dia 7 de dezembro, na sua residéncia na Rua 1° de
Dezembro em Matosinhos.%® Por estranho que pareca, a certiddo de 6bito ndo é passada com
base em declaracdo de um médico, mas de um carpinteiro, o Sr. Manuel Alves de Sousa.
Nesse mesmo artigo da citacdo acima, afirma dar muitos detalhes que esse suicidio
correspondia a terceira tentativa de Florbela Espanca, tomando como base o ja referido e

suposto estudo de padre José Maria Sardo. De fato, até hoje ndo encontrei nenhuma biografia

54MOUTINHO, Viale. Uma carta inédita de Florbela Espanca... E alguns reparos as Cartas. Caderno Cultura.
20 abr. 1986.

%5 DOSSIER: Ultimos momentos. Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa, 23 a 29 jul. 1985, p. 15. As mesmas
informacdes também estdo disponiveis em: A VIDA, o talento e as tendéncias mérbidas de Florbela Espanca Il.
O Globo, Lisboa, 15 mar. 1983.

56 Registo n° 950 da Conservatéria do Registo Civil de Matosinhos.
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de Florbela Espanca que descrevesse com mais detalhes essas duas tentativas de suicidio
anteriores a sua morte.

O seu enterro foi uma cerimbnia simples, discreta e rapida, até porque foi realizada
antes do tempo previsto de 24 horas depois da morte. Poucos viram passar e/ou
acompanharam a urna. Os jornais deram em breves linhas a noticia da sua morte, sem detalhe
e sem alarme, o que pode ter atraido a curiosidade dos leitores pela falta de informacao acerca
do falecimento da poeta. Apés um més do ocorrido, a poeta e jornalista Aurora Jardim
Aranha, amiga de Florbela, publicou uma nota concisa na revista Modas e Bordados: vida
feminina, na qual Florbela era colaboradora, expondo nada diferente daquilo que outros jornais
ja ndo tivessem dito, referindo-se a Florbela Espanca a partir da imagem de sofrida e de

magoada, como quem justificasse ou pedisse compaixdo pelo fim da alma sacrificada.

A morte levou consigo hd quase um mez [sic], um alto talento de poesia no fragil
involucro duma mulher inteligente e sensivel. Florbela Espanca sentia e sofria; os
seus versos de que destaco um maravilhoso soneto, eram feitos da magoa e a ansia,
de claridade e lagrima.5’

Em linhas curtas, porém expressivas, Aurora Jardim Aranha retrata Florbela como
uma mulher malfadada, vulneravel e conturbada, que carregava consigo nao so o lamento e a
tristeza, mas também a desilusdo e uma imensuravel soliddo. Repete constantemente a
imagem que Florbela viveu uma vida resignada a uma dor, que se sentia uma mulher malfadada
¢ infeliz, o que “explicava” o fim tragico da poeta. Julgava que Florbela viveu o calvario de
filha, pois ndo recebeu o carinho da sua mde bioldgica; o calvario de esposa, pois nédo
encontrou a felicidade em nenhum de seus casamentos; e, por fim, o calvario de mée, pois
nunca teve filhos. Por esses motivos, ela teria sido uma mulher incompleta? Isso justificaria
ela ter sido uma mulher infeliz e por isso se suicidou? Acho improvavel, mas Florbela
teatralizou essa dor nos seus versos e, por isso, deu margem a interpretacdo. No entanto, ndo
seria essa uma visdo um tanto precipitada da vida de Florbela Espanca, segundo preceitos
morais desses escritores? O julgamento da vida de Florbela a partir da moralidade néo é algo
totalmente desconhecido, por isso que este trabalho se faz relevante ndo s6 na construgdo de
Florbela enquanto autora ap6s o suicidio, mas também ao tentar desconstruir a visdo de uma
Florbela magoada e delirante por um sonho nunca realizado, causando-lhe um cruel martirio

que a definhou até a morte.

57 ARANHA, Aurora Jardim. Florbela Espanca. Modas e Bordados: vida feminina, Lisboa, 7 jan. 1931. Cronica
do Porto, p. 6.
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Florbela Espanca foi depositada no jazigo de Josefina Sant’Ana Pereira Lage, mae
de Mério Lage, na 3?2 seccdo do cemitério de Sendim,>® em Matosinhos, onde repousou por
alguns anos. Apo6s 34 anos, seus restos mortais foram desterrados e trasladados para Vila
Vicosa, sua terra natal, em 1964. Nesse periodo, os movimentos de homenagens a meméria de
Florbela Espanca ganharam uma dimensdo maior, substituindo o que em tempos atras se fazia
timidamente, por vezes quase a medo. Ao mesmo tempo que se intensificaram as publicagdes

de consagracao a Florbela, retomaram os questionamentos sobre a morte da autora.

O regresso de Florbela ao seu berco, coroada de <<rainha>>, como aquela que
depois de morta foi soberana, por vontade de um rei de Portugal, permitiu o
esclarecimento de muita coisa, além de ter dado uma ampla contribuicdo para as
homenagens publicas devidas @ memoria da genialartista. Uma das mais comoventes
revelagbes € a que dissipa o boato insidiosamente propalado de que Florbela se
suicidou: seu vilvo, dr. Mério Laje, entendendo que as paixdes se haviam acalmado,
resolveu levantar o véu do <<mistério>> da morte da poetisa, que, devido aos seus
males morais e fisicos, e mais a estes do que aqueles, esteve 48 horas em com a e
quando se extinguiu pesava 40 quilos.>®

Nesse artigo, publicado no Diario de Lisboa, em 8 outubro de 1964, baseado no
depoimento do ultimo marido de Florbela Espanca, o0 médico Méario Lage, uma nova versao
sobre a morte de Florbela Espanca vem a tona. A versdo ndo s6 nega os “boatos” de suicidio
de Florbela Espanca, como afirma que ela teria entrado em coma no dia 6 de dezembro de
1930, por causa ndo especificada, vindo a obito dois dias depois. Parece que ndo SO a causa,
mas a hora e o dia da morte da poeta continuam um enigma na biografia de Florbela Espanca.
Florio F. Oliveira, em um artigo intitulado “Em que dia morreu Florbela Espanca”, publicado
em 1951 no jornal Noticias d’Evora, problematiza ndo s6 a hora, mas a data da morte de

Florbela, abrindo mais uma discussdo emtorno da vida da poeta:

Na Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, em publicacdo, encontramos, na
respectiva noticia biografica, esta referéncia - <<Poetisa, de seu nome completo
Florbela de Alma da Concei¢do Espanca, n. em Vila Vicosa no dia 8 -XI11-1895, e m.
em Matosinhos na noite de 7 para 8 -XII-1930>>, sendo de notar aqui o
incompreensivel lapso quanto ao ano do nascimento.

Pelas transcricdes acima, verifica -se que o0s autores citados sdo unanimes no
emprego da expressdo <<na noite de 7 para 8>>, completando e precisando, até, um
deles, Costa Ledo, a informagdo com a referéncia a [sic] hora em que se verificou o
acontecimento - <<duas da madrugada>>.

Mas, pois, concordancia entre os citados autores e todos eles estdo em manifesto

%8 DOSSIE: Ultimos momentos. Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lishoa, 23 a 29 jul. 1985.
%9 A. F. Fundou-se em Vila Vicosa a Casa-Museu de Florbela Espanca que sera inaugurada ainda este ano.
Diario de Lisboa, Lisboa, 8 out. 1964, p. 1-3.
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desacordo com o Senhor Dr. Celestino David, o Gnico que mencionou o dia sete.5

A expressdo “na noite de 7 para 8” é uma maneira comum de se dizer para efeitos
de definicdo do momento sujeito a registro civil ou historico e, portanto, a expressao do dia 8
é justificada pela circunstancia de que € o dia civil do espago de tempo compreendido entre 24
horas, visto que sua contagem comeca precisamente a zero hora e um segundo, isto €, um
segundo depois da meia-noite. Dessa forma, quando se diz “na noite de 7 para 8”, significa
que o acontecimento se confirmou depois da meia-noite (0 hora) do dia 7 e, portanto, ja no
decurso do dia 8. E considerada a referida expresséo, tal como foi interpretada em paralelo a
referéncia de Costa Ledo, autor da enciclopédia. Além disso, verifica-se que a maioria dos
autores concordam que Florbela Espanca faleceu, de fato, no dia 8 de dezembro.

Sucede que, nesse periodo, a prova historica era eminentemente documental,
entendendo-se documento na sua mais larga acepc¢ao. Sendo assim, no que respeita ao fato em
questdo, para efeitos historicos, importava considerar especialmente o0 seu registro
competente, isto €, a declaracdo que consta do registro civil. Se a declaragdo corresponde ou
ndo a “verdade” dos fatos, isso ja ndo interessava aos escritores, salvo, evidentemente, a prova
documental auténtica da falsidade da declaracdo ou da irregularidade do seu registro. Sendo
este 0 caso, dando o crédito a hipotese que Florbela Espanca faleceu, de fato, no dia 7 de
dezembro e ndo no dia 8, sdo corretos os dados mencionados na obra do autor Celestino
Davis.®* No entanto, sua fonte de informacéo foi ignorada.

Em contrapartida, prescrevendo a lei que nenhum cadaver deveria ser sepultado
antes de decorridas 24 horas sobre o fato da morte, ndo se compreende como poderia o Prof.
Guido Battelli, que acompanhou até os Gltimos momentos da poeta atraves de cartas, reportar
a ocorréncia do falecimento no mesmo dia em que se realizou o funeral — dia 8 de dezembro.
Isto é, talvez, de estranhar. E possivel que alguma circunstancia prematura de decomposico
do corpo impedisse a realizacdo do funeral até o decurso do prazo legal. Acredito que,
dificilmente, essa hipotese poderia ser admitida, dado que a retroacdo ndo teria ido a0 comeco
do prazo de 24 horas legais, o que teria determinado a delimitacdo, ndo das 24 horas legais,
mas, sim, pelo menos, a das 17 horas do dia 7.

Nessa forma, oficialmente, até que prove o contrario, Florbela Espanca faleceu em

Matosinhos as 22 horas do dia 7 de dezembro de 1930, embora se reconheca que, dada a

80 OLIVEIRA, Flério F. Em que dia morreu Florbela Espanca? Noticias d’Evora. Evora, 10 jan. 1951, p. 1-2.
610 Romance de Florbela Espanca , de Celestino Davis, é considerada pela critica como umas das mais bem
elaboradas biografias da poeta.
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variedade e a divergéncia de opinides sobre a data do falecimento da poeta, as dividas nunca
ficardo completamente esclarecidas. No entanto, a data de 8 de dezembro foi eleita
simbolicamente por representar simultaneamente o nascimento e a morte da poeta, fazendo
coincidir no calendério essas divisas de uma existéncia atormentada.

A personalidade e a obra de Florbela Espanca comportam contradigdes que estéo
longe de decifracdo definitiva. Por um lado, penso que ndo s6 os mistérios de sua vida, assim
como as sombras de sua dor, alimentam as mais variadas interpretacdes acerca da poeta; por
outro lado, ndo me parece de grande utilidade tentar desvendar as indagacOes acerca de
Florbela. Essa procura por Florbela Espanca foi percorrida por varios criticos. Como ja foi
falado na introducdo, destacam-se os estudos de José Régio, Jorge Sena, Celestino David,
Guido Battelli, Agustina Bessa Luis, Natalia Correia e, mais recentemente, Maria Lucia Dal
Farra. Estudos que, notadamente, cercam Florbela de admiracdo e estima, resgatando-a da
“ma” fama com que foi rotulada. Com base em um extrato de uma série de cronicas proferidas
pela autora Hortense Percira de Almeida no microfone da emissora “Voz de Lisboa”, foi
publicado um artigo no jornal Democratas do Sul, em 1940, que refutava criticas negativas

acerca de Florbela, mesmo dez anos depois da sua morte:

A alma humana, tem meandros indecifrveis, ¢ um oceano revolto e insondavel,
com 0s seus invitaveis e constantes fluxos e refluxos. Ora vejamos:

Ali, a serenidade, o cansago, 0 desdém pela existéncia, a qui, a impetuosidade, a
excitacdo, a mocidade pedindo o seu tributo a vida. O que nos prova os emaranhados
reconditos duma alma, ora febril, dindmica, pujante de seiva, ora abatida, dolorida,
sonhadora...

Foram estes choques, estes contrastes dum temperamento essencialmente feminino
que a levaram a uma morte prematura.

De ha muito Florbela ansiava pelo fim da existéncia, numa febre alucinada. Sedenta
de esquecimento, de descanso, de rendncia, vé no timulo o lenitivo, o balsamo
consolador de infinitas magoas. E, piedosamente, pede a morte, a arrebate para
sempre da vida, a leve para o inigualavel esquecimento do sepulcro, na indiferenca
perpétua pela sociedade que ndo coube auscultar a sua grande alma, o seu grande
coracdo de sonhadora, a sua vasta concepgao artistica:

Florbela Lobo de Alma Espanca, repousa para sempre no frio leito da Morte mas,
isso ndo obsta, a que a malevoléncia deixe de velar, pretendendo empanar os brilhos
da auréola que envolve prestigiosamente a figura sagrada da poetisa.

Na hora amarga em que o nome de Florbela Espanca, arrastado por méos impiedosas
volteja no mar revolto de callnia, urge que nés, os seus acérrimos admiradores,
ergamos bem alto o nosso protesto como testemunho de solidariedade e de profundo
respeito pelas cinzas sacratissimas que alguns pretendem profanar, sem possuirem a
nogdo do valor e da personalidade de autora de tantas obras prim as da nossa
literatura.

Florbela ndo pode, ndo deve ser analisada a luz fria da rotina. Florbela é Florbela!
Pessoal, Unica! Encarnacdo do Génio — personificacdo da Beleza!

Florbela de Alma fugiu da vida prosaica e numa sede ilimitada de elevacdo,
ascendeu a um mundo restritamente habitado pelo estro que a sublimou. A mulher,
portanto, que a artista foi, ndo tem discussdo possivel, estd na esfera transcendente da
poesia e a poesia € o sublime, é o ponto maximo das maiores altitudes.

A poesia tem eleitos — Florbela foi uma Eleita! Curvem-se os seus detractores [sic]
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ante a grandeza e o talento da ilustre alentejana e ndo tenham a estulticia de
estabelecer analogias impossiveis!6?

Florbela integrou sua arte a um ideal sonhado e nunca atingido, pelo menos em
vida, formando sua propria vida moral. Facil entdo prever o desdém e a indiferenca da
sociedade que a cercava, sem compreender o alcance da mentalidade da poeta. Alias, as
criticas negativas acerca de Florbela refletiam o que se pensava no contexto em que ela viveu
e/ou nas circunstancias que a atravessaram ha quase um século, em meios provincianos. A
liberdade tinha seu preco na sociedade portuguesa do inicio do século passado. O fato, por
exemplo, de ter ingressado na Faculdade de Direito de Lisboa ja constituia por si uma
singularidade na época. Assim como a opinido publica burguesa deveria considerar excessivo,
para ndo dizer escandaloso, uma mulher que possuia trés casamentos, dois divorcios,
amizades amorosas, rumores de fixacdo afetiva pelo proprio irméo e que, por fim, suicidou-se.
Ora, o fato de expressar os inconformismos constantes, as satisfacGes e/ou as caréncias da sua
sensualidade constitui também um caso excepcional na trajetéria da poesia feminina
portuguesa.

O proprio Rui Guedes, o empresario portugués que encontrou as 200 poesias
manuscritas de Florbela Espanca, numa entrevista para o jornal A Capital, de Lisboa,
publicado ja na década de 1980, reforca ainda mais esses apontamentos e esteredtipos

pejorativos da vida e da obra de Florbela:

“HA PROVAS DO SEU SUICIDIO”

Um soneto inédito revela o seu estado de espirito, aquando de um aborto que fez,
fruto do seu segundo marido, por quem teve uma enorme paixao.

Por outro lado, um outro soneto inédito deita por terra teoria mais afoitas e boatos de
gue Florbela estava enamorada do irm&o, Apeles.

Rui Guedes afirma que os dados encontrados permitem ainda provar o suicidio de
Florbela Espanca, no dia 8 de Dezembro de 1930, no dia e més em que também se
havia casado pela primeira vez. Testemunhos escritos de pessoas da época, como a
jornalista Aurora Jardim, que era sua amiga intima, adiantam mesmo que Florbela se
suicidou com comprimidos de Veronal.53

Depoimentos como o de Rui Guedes ndo s6 reforcam o mito em torno de Florbela,
como revelam a intencdo em deturpar, até na morte, a vida da poeta. Reflete o profundo
abismo que a separa do nosso mundo, do mundo em que Florbela Espanca viveu. Abismo de

concepcoes, de anseios e de aspectos: abismo em que jamais vamos compreender a expressao

62 ALMEIDA, Hortense Pereira de. Florbela Espanca. Democracia do Sul: Evora, 20 mar. 1940, p. 1.
83 ESPOLIO de Florbela Espanca revela: duzentos poemas inéditos e manuscritos de sonetos. A Capital: Lisboa,
20 jul. 1983, p. 11.
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do assombro vertiginoso de sua poesia. As davidas e as incertezas passam pela vastissima
escala das hipéteses que fervilham no imaginario dos sujeitos em saber a tal “verdade” acerca
do suicidio. Florbela Espanca mal fechou os olhos no eterno sono e j& se conjecturavam varias
interpretagdes, para 0 bem e para o mal, acerca da autora.

N&o € desconhecido que a poesia de Florbela Espanca traduziu uma melancolia
que atravessa todos os seus livros. A mesma tristeza que produziu Antero de Quental, Antdnio
Nobre, Mério de Sa-Carneiro e outros mais. Uma tristeza misto de inquietacdo e anseio,
atingindo formas de um requinte escultural, num esforgo para alcancar ndo s6 a expressao de
anguUstia, mas também a entonacdo de encanto. No entanto, € importante ressaltar o perigo
quase sedutor de interpretar a vida de Florbela a partir da obra, despencando no anacronismo
ou mesmo o “achismo”, como se viu na citagdo acima. Indubitavelmente, a obra de Florbela
Espanca esté ligada ao contexto historico e sentimental da poeta. Na literatura, realidade e
ficcdo por vezes se misturam; nem por isso se pode tomar essa mistura como o que foi de fato
vivido no intimo conflito da poeta.

Como a propria Natalia Correia se refere a Florbela Espanca, Sacerdotisa do
Eterno Feminino,®* a originalidade de sua obra é a mensagem que inscreve o principio
feminino. A danca magica que representa 0s movimentos ciclicos da vida e da morte, a
teatralidade de Florbela é a interpretacdo desse mistério que se perde na gesticulacdo
dramatica da poeta. Assim, o seu lirismo reside na autenticidade do conflito que é revelado, de
modo que, por vezes, induz os leitores a confundirem com a vida da autora, ecoando a mesma
ressonancia do tragico da sua obra. Nesse sentido, os leitores imersos no mundo poético de
Florbela procuravam e, ainda hoje procuram, sensacdes que explicassem a angustia vivida
pela poeta, tentando a todo custo explicar o término da sua vida através da obra: ora
admirando, ora desprezando com insinuacdes. A respeito dessas interpretacdes/criticas acerca
da tristeza de Florbela Espanca, o poeta italiano Guido Battelli defende a autora com toda
veeméncia em um estudo critico, comparando Florbela a canones da Histéria da musica e da

literatura:

E o destino fatal de todos os grandes artistas, de todos os grandes poetas. Desde o
instante em que brilhante os olhos a luz fulgurante dum mundo ideal, cheio de ternura
e de beleza, tornam-se estrangeiros a este mundo, a vida dos homens vulgares, que
vivem s para comer e amam para reproduzir-se. Disso deriva a sua infelicidade. O
mundo n&do os compreende. Julga -os sonhadores fantasticos vollveis, e deixa -0s

64 CORREIA, Natalia. Um diario inédito de Florbela. Jornal de letras, artes e ideias. Lisboa, 29 set. 1981, p. 5-
7.
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morrer no abandono. Tassa e Beethoven morrem no hospital, Rembrandt e Camdes
ndo teem [sic] outro amparo na sua miséria além da caridade duma criada e dum
servo; Cervantes finou se tdo olvidado que ninguém sabe onde estd a sua sepultura.
S30 <<os vencidos da vida>> destinados a triunfar depois da morte.®°

Segundo Guido Battelli, a morte abriria as portas para a possibilidade do publico de
compreender as nuances das paisagens daqueles que foram desconsiderados e desconhecidos
em vida. Dessa forma, a incompreensdo da sensibilidade melancélica da poeta e,
posteriormente, o cerne de todo o drama inscrito nas biografias acerca de Florbela daria rumor a
tragédia de inadaptacdo da poeta aos convencionalismos de uma sociedade efémera e
calculista. Parece-me que Battelli acreditava que s6 a morte poderia dar chance de ver a
complexa personalidade de Florbela com outros olhos: retraida numa constante autodisciplina
a que jamais conseguiu se adaptar, gerando tal apatia inata que contrariava o dominio dos seus
impulsos de inconformismo e revolta.

E quando Florbela almejou o seu fim, permitindo que a morte entrasse e quebrasse
0 encanto da vida, apaziguando o eterno conflito da sua existéncia, foi concedida uma
pequena luz sobre sua obra. Florbela Espanca morreu em 1930, com 36 anos de idade. No
entanto, para seus leitores e criticos literarios, Florbela Espanca continuou a viver nos artigos
e livros bibliograficos. Paralelamente que a (re)afirmavam como autora/poeta, (re)construiam
uma nova Florbela.

Andrée Crabbé Rocha,%¢ ensaista e professora da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, escreveu um artigo intitulado “A procura de Florbela”,8” no qual
analisa uma pequena lista de mulheres-poetas em Portugal no inicio de século passado. De
modo geral, encontram-se algumas produc¢des que ganharam popularidade sem que nenhuma
delas, no entanto, conseguisse se sobressair. S0 a segunda metade do século XX assistiu a
emergéncia de maior nimero de mulheres-poetas em Portugal. Apesar de poucas autoras no

inicio do século passado, destacam-se nomes como Marta Mesquita,®® Virginia Vitorino,®°

65 ERMO, Mario. Mulheres de ontem: Florbela Espanca. Diario de Luanda. [s. I.] 28 ago. 1942, p. 1-3.

66 Andrée Rocha nasceu em Coimbra em 1917 e morreu em 2003. Licenciou-se na Faculdade de Filosofia e

Letras em Bruxelas e doutorou-se e filologia roméantica na Universidade de Lisboa, em 1944, com a tese
intitulada O Teatro de Garrette. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Andr%eC3%A9_Crabb%C3%A9_Rocha. Acesso em: 24 jul. 2019.

67 ROCHA, Andrée. A procura de Florbela. Jornal de letras, artes e ideias. Lisboa, 5 a 18 dez. 1981, p. 2-3.
68 Marta de Mesquita da Camara nasceu em Porto, em 1895 — um ano depois de Florbela Espanca — e faleceu
em 1980. Ela foi professora, poeta, jornalista e autora de literatura infantil. Publicou em 1924 o livro de versos
intitulado Triste, que ndo so teve grande aceitagdo da critica, mas também a consagrou como poeta. Além de ter
colaborado em diversos periédicos, assinando com o pseuddnimo Tia Madalena. As obras posteriores
sustentaram sua reputacdo enquanto autora, sendo elogiada por Jaime Cortesdo, que a consagrou no melhor da
poesia portuguesa; Jodo Gaspar Simdes, que chegou a compara-la comparando-a com Florbela Espanca; e, por
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Branca de Gonta Colago’™® — que, apesar de terem produzido com assiduidade e serem
reconhecidas pela sociedade contemporénea a Florbela Espanca, ndo tiveram a mesma
visibilidade de desta, mesmo tardiamente. Por isso, Florbela foi considerada uma precursora
por Andrée Rocha. Por alguma razdo, as poetas citadas acima foram praticamente esquecidas,
enquanto a obra de Florbela Espanca resiste e, até mesmo, suscita um renovado interesse ao
longo do tempo.

Segundo Andrée Rocha, de 1920 a 1930, Florbela foi a Gnica mulher a possuir um
impulso criador que pouco tem a ver com a sua condicdo feminina, detentora de uma
envergadura e uma audécia que ndo cabiam nos modelos femininos da época. Com efeito,
algumas de suas insatisfacdes eram expressas em sofrimento. Por outro lado, esses desalentos
intimos, exacerbados por uma sensibilidade e por uma licida consciéncia, transformam-se em

poesia. E € essa poesia que liberta Florbela do arquétipo feminino daquela época.

fim, por José Régio, que concebeu uma critica literaria. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marta_de_Mesquita_da_C%C3%A2mara. Acesso em: 24 jul. 2019.

69 Virginia Vitorino nasceu em Alcobaga, situada na provincia de Estremadura, em 1885, faleceu em 1967. Ela foi
professora, poeta e dramaturga portuguesa. Foi autora de trés livros de poesia e de seis pecas de teatro, todas
representadas pela prestigiada companhia de teatro de Amélia Colago e Robles Monteiro, sediada no TeatroD.
Maria Il. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Virg%C3%ADnia_Vitorino. Acesso em 24 jul. 2019.

70 Branca de Gonta Colago nasceu em Lishoa, em 1880, e faleceu em 1945. Foi uma escritora erudita e poliglota,
que ficou sobretudo conhecida como poeta, dramaturga, tradutora e co nferencista. Sua obra abrange diversos
géneros, desde poesia, drama e memorias. Contribuiu para varios jornais e revistas, trabalhando intensamente no
ambito do Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas. Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Branca _de_Gonta_Cola%C3%A70. Acesso em: 24 jul. 2019.
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3 BEM ME QUER, MAL ME QUER: A FLOR ALENTEJANA REJEITADA EM
EVORA

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida n&o tem norte,
Sou a irmd do Sonho, e desta sorte
Sou a crucificada ... a dolorida ...

Sombra de névoa ténue e esvaecida,

E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendida! ...

Florbela Espanca’

3.1 O drama do busto

Durante sua vida, a poesia de Florbela passou praticamente desapercebida. Como
falei na introdugdo deste estudo, “a pessoa responsavel” pelo seu reconhecimento postumo foi
o professor italiano Guido Battelli, que ndo so tinha reconhecido o talento da poeta, mas havia
se oferecido para tratar da publicacéo de seu ultimo livro, intitulado Charneca em Flor. Meses
antes da morte de Florbela Espanca, especificamente no dia 20 de outubro de 1930, a poeta
enviou uma carta a Battelli, tratando dos derradeiros detalhes do livro antes da publicacéo,
prevista para janeiro de 1931, confessando-lhe que estava ansiosa para, finalmente, ver sua

obra:

Né&o imagina como fiquei contente coma noticia que me deu a respeito do meu livro.
Ainda me parece um sonho e eu ndo costumo acreditar muito em sonhos... porque de
todos se acorda. Estou realmente contente e esta alegria, a maior que me podia vir
agora que tdo poucas espero, devo-lha a si! Como agradecer-lhe e pagar-lhe a minha
divida? Se um dia, quando morrer, os que ca ficarem, acharem que eu vali alguma
coisa, ttm que lhe agradecer também para si, meu grande amigo, que tornou possivel
0 meu grande desejo de ver os meus versos compreendidos e sentidos por alguma
alma que, doutra forma, estou disso convencida, os ndo sentiriam nunca. Obrigada.
[...] Tenho uma tdo grande vontade de ver o livro pronto, que parece-me hei-de
morrer antes disso.”?

"TESPANCA, Florbela; REGIO, José (prefaciador). “Eu”. Sonetos. 29 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1998, p. 39.

2ESPANCA, Florbela. Correspondéncia a Guido Battelli 28 out. 1930 apud DAL FARRA, Maria Lcia.
Afinado Desconcerto: contos, cartas, diario. Sdo Paulo: Ed. lluminuras, 2002, p. 292 -293.
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A linguagem inflamada de romantismo de Florbela Espanca se concretizou,
falecendo antes de publicar o tdo desejado livro. Guido Battelli, notadamente, avangou com
a publicacdo de Charneca em Flor. Paralelamente publicou artigos em jornais — Florbela
Espanca e Elegida a Morte de Florbela Espanca’® —, os quais faziam uma homenagem a
poeta, narrando a trajetoria de sua luta em busca do ideal e que, apesar de ter sido ignorada
pelo publico, continuou fiel a si propria até o fim, morrendo pela sua arte: “Palida e serena
como Ofélia, a jovem poetisa repousa no seu leito de flores [...] Irma de Ariel, feita de ar e
luz, esvaiu-se no céu, perdeu-se nas nuvens [...] O coracdo ansioso de interrogar 0 mistério,
parou de bater”.”* Na realidade, ao tentar chamar atencdo da critica para a poesia, 0 maior
triunfo de Battelli passou a ser paradoxalmente a propria morte da poeta, o que lhe permitiu
construir uma imagem dramatica de Florbela como artista romantica. Dessa forma, Guido
Battelli acabou reforcando o mito acerca da poeta, afirmando que ela teria encontrado
repouso na morte depois de uma vida atormentada.

Além disso, talvez, o fato mais significativo para a construgdo do mito em torno
da poeta foi Battelli ter organizado o texto In Memoriam,” publicado no posfacio da
primeira edi¢do do livro de Charneca em Flor, composto por fragmentos de cinco artigos que
tinham sido escritos no intervalo entre a morte de Florbela, em dezembro de 1930, e a
publicacdo de Charneca em Flor, em janeiro de 1931. O texto In Memoriam foi obviamente
influenciado pela imagem que Battelli construiu para Florbela, a qual exaltava a luta travada
na procura de um ideal inalcancavel, interpretando a morte como o cume das suas aspiragdes.
Assim, o texto In Memoriam, que fechou o volume péstumo, despertou a atencdo e
admiracdo do publico, pelo fato de que a poeta, até entdo quase desconhecida, havia morrido
tdo jovem e de maneira tdo tragica, que nem conseguira ter o prazer de ver o resultado do seu
livro.

Claro que a representacdo sombria era de fato uma imagem que Florbela tinha
criado para si. Trata-se de uma imagem que estava presente, sobretudo, no Livro de Magoas
e Livro de Soror Saudade, tornando-se menos central em Charneca em Flor. Mas, por outro

lado, as analises criticas que surgiram ap0s a publicacdo da coletdnea, salvo o artigo de

73 Em Correio de Coimbra, 20 de dezembro de 1930, p. 4 e Jornal de Noticias, 21 de dezembro de 1930, p. 1,
respectivamente.

74 BATTELLI, Guido. Elegida a Morte de Florbela Espanca. Jornal de Noticias. Lisboa, 21 de dez. 1930 apud
ALONSO, Claudia Pazos. Imagens do Eu na poesia de Florbela Espanca. Lisboa: Imprensa Nacional; Casa
da Moeda, 1997, p. 200.

75 ESPANCA, Florbela. Charneca em Flor. Coimbra: Livraria Gongalves, 1931, p. 66-73.
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Celestino David, foram semelhantes a interpretacdo que Guido Battelli atribuiu ao livro
Charneca em Flor & imagem do poeta romantico. Talvez, por isso, a poeta, ao invés de ser
glorificada ap6s a morte, continuou a sofrer a mesma caltnia que deu o tom de toda sua vida
intelectual. Apds o suicidio e a publicagdo do livro péstumo, seguido do texto In Memorian,
a vida e a obra de Florbela atrairam a atencdo de alguns autores que disseminaram varias
opinides divergentes, ora difamando, ora elevando o nome da autora.

E importante ressaltar que, ao lado de Guido Battelli, o poeta Celestino David
esteve entre 0s primeiros a escrever e publicar acerca de Florbela Espanca, disseminando-a
enquanto autora. Quando Florbela morreu, antes de publicar o volume, Battelli patenteou o
livro no nome da poeta e, em folhas impressas, entregou ao escritor alentejano Celestino
David, que logo escreveu um artigo no jornal Diario de Noticias, de Lisboa, publicado no
dia 25 de janeiro de 1931, anunciando a publicacdo do livro Charneca em Flor, o qual
aludiu palavras de apreco a autora. Nesse artigo, Celestino David idealizou para a poeta um
“bloco de marmore na sua terra, onde o seu busto moreno, no jardim ou horto de um
qualquer convento de Evora ou Vila Vigosa, ouvisse 0 murmurar de uma fonte e sentisse a
afaga-la a caricia das heras e buganvilias abandonadas, a chorarem com ela a dolorosa elegia
dos silenciosos™.

Gostaria de chamar atencao para esse trecho, no qual Celestino David sugere que
fosse erguido um busto em meméria de Florbela Espanca num jardim em Evora ou em Vila
Vicosa. E exatamente nesse momento que comeca o conflito do busto vetado, que se
arrastou por 19 anos, até 1949, o qual vou analisar ao longo deste capitulo.

O depoimento do poeta Celestino David causou grande efeito entre os intelectuais,
estimulando Ant6nio Ferro’” a escrever um artigo no Diario de Noticias, cujo principal
objetivo era ressaltar a extraordindria qualidade da poesia de Florbela Espanca, contra-
argumentando as criticas sobre o conteudo subversivo de Charneca em Flor a partir da

liberdade artistica:

8 DAVID, Celestino. Charneca em Flor. Diario de Noticias. Lishoa, 5 de janeiro de 1931, p. 13.

77 Anténio Ferro (1895-1956) foi um escritor, jornalista e politico portugués. Estudou Direito na Universidade
de Lisboa, entre 1913 e 1918, onde provavelmente conheceu Florbela Espanca , que se matriculou no mesmo
curso em 1917. Foi editor oficial da Revista Orpheu, nomeado pelo seu amigo Mario de Sa -Carneiro. Em
seguida, enveredou pela carreira de jornalista, foi redator-principal do diario O Jornal (1919); jornalista de O
século e do Diario de Lishoa; além de repérter internacional do Diario de Noticias. Antonio Ferro aprofundou-
se nos conhecimentos sobre o fascismo e os regimes totalitarios da época, entrevistando Mussolini, Hitler e o
ditador espanhol Primo de Rivera . Posteriormente, sob o Estado Novo, Antonio Ferro abragcou a carreira
politica, tendo dirigido o Secretariado da Propaganda Nacional (SPN).
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Talvez, mas eu recuso-me a julgar e a condenar Florbela Espanca. Sejamos severos
diante de todos os humanos, mas deixemos o0s poetas em liberdade, deixemos
viver, em cada época, até para exemplo, um punhado de almas livres, inteiramente
livres, de almas desvairadas, mas que se castiguem e fiquem pressas na sua propria
liberdade.™

Ferro foi um dos criticos mais influentes da época, por isso 0 seu artigo contribuiu
para retirar Florbela Espanca da sombra em que permaneceu por tantos anos. Nao deixa de
ser significativo o argumento de que ela ndo era como as outras “poetisas”, reconhecendo
Florbela como “poeta” genuina, passando por uma afirmagdo da sua universalidade, mas a
custa da sua identidade de mulher. Notadamente, Ferro se recusa a diminuir o seu valor em
nome das convencgdes sociais. Mas, por outro lado, ao longo do seu artigo, Ferro descreve
Florbela como poeta roméantica, uma descri¢do que passa sob siléncio a ousadia da poesia de
amor de Charneca em Flor. Dessa forma, Antonio Ferro encerra seu artigo retomando a ideia
de Celestino David e sugerindo que todas as escritoras portuguesas deveriam se juntar para

prestar homenagem a Florbela Espanca:

Que as mulheres portuguesas, as poetisas, sobretudo, cuidem da sua memdria
como se cuida de um jardim... Agora que eu a desenterrei da seccdo da necrologia,
da sec¢do da vala comum, para a trazer, como uma estatua, ara o artigo de fundo
dum grande jornal, ndo a deixarei cair mais, ndo a deixarei esquecer...”®

O artigo que Antonio Ferro escreveu foi visto um grito de justica em honra da
imagem da poeta portuguesa. Trés dias depois, 0 mesmo jornal publicou, mais uma vez em
primeira pagina, uma carta assinada por trés poetas: Fernanda de Castro — mulher de
Anténio Ferro —, Teresa Leitdo de Barros e Laura Chaves. Elas pediam ao diretor do jornal
para abrir “uma subscri¢do a favor do monumento”.8 Na mesma pagina, em resposta a carta
das trés poetas, uma pequena nota que afirmava: “O Diario de Noticias patrocinia [sic] a
ideia e entrega a sua organizagdo a revista feminina Eva”. A ideia de homenagem a Florbela
Espanca, que tinha nascido quase que espontaneamente por Celestino David, tinha se
firmado em um projeto coletivo.

Segundo a professora de Lingua e Literatura Portuguesa e Critica Literaria,
Claudia Pazos Alonso,8! nos meses que se seguiram apds subscricdo a favor do monumento

de Florbela no jornal Diario de Noticias, a revista Eva publicou varios artigos encorajando

78 FERRO, Anténio. Uma Grande Poetisa Portuguesa. Diario de Noticias. Lishoa, 24 fev. 1931.

® FERRO, Antonio. Op. cit.

80 Carta ao Sr. Director [sic]. Diario de Noticias. Lishoa, 27 fev. 1931, p. 1.

81 ALONSO. Claudia Pazos. Imagem do eu na Poesia de Florbela Espanca. Lishoa: Imprensa Nacional;
Casa da Moeda, 1997.
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as suas leitoras a doar dinheiro para o busto, enquanto o Diario de Noticias continuou a
dedicar artigos de primeira pagina a Florbela, mantendo os seus leitores informados acerca
das contribui¢des que iam chegando para o busto. Foi, entdo, que se divulgou a noticia da
doacdo do marmore, extraido diretamente do méarmore de Vila Vigosa, para Diego de
Macedo, artista que se ofereceu para esculpir de gentil e livre espontaneidade o busto em
homenagem a Florbela Espanca.

Uma vez completa a obra de arte, o busto (Figura Il) foi enviado a Camara
Municipal de Evora em finais de 1934, designando o Jardim Pdblico de Evora o local onde
deveria permanecer o busto. No entanto, segundo Celestino David, o busto foi guardado
numa “arrecadagdo que a Camara tinha no rés-do-chdo do Palacio D. Manuel, por ser ali 0
lugar mais proximo daquele em que o monumento seria erigido”.82 Assim, o busto foi
guardado no interior do Paco da Camara e, como se sabe, passaram-se anos antes de o busto
ser erigido, porque o argumento da moralidade sustentando por Herculano de Carvalho foi
acatado pelas autoridades locais, impedindo que o busto fosse levantado durante quase duas

décadas.

Figura Il — Busto em homenagem a Florbela Espanca, executado por Diego de Macedo.

Fonte: OLIVEIRA, Flério de. Florbela Espanca. Noticias d Evora: Evora, 16 mai. 1964, p. 1.

Essa situacdo levou a acusacdo de que o busto tinha sido abandonado, visto que

82 DAVID, Celestino. Op. cit., p. 369.
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Evora ndo exibia o busto e, em consequéncia, pessoas de Vila Vigosa sugeriram que o
monumento deveria ser transferido para Vila Vicosa, terra natal de Florbela Espanca. O
critico Costa Ledo € mais especifico acerca da identidade dessas pessoas: “Como se
houvessem manifestado contra a publica homenagem algumas senhoras eborenses e dois
sacerdotes, que fizeram chegar mais alto, aos dominios governamentais, 0s seus clamores, [0
busto] foi mandado guardar nas cavas do pago camarario”.83 Alguns padres estiveram contra
0 busto, visto que Florbela ndo sé era filha ilegitima,® como divorciada duas vezes e, ainda,
teria se suicidado. Assim, levando em consideracdo que o suicidio era um grave pecado
contra Deus, a Igreja Catllica certamente tinha suas ressalvas para com Florbela Espanca.
Com tudo isto, o escritor Albino Lapa, também calipolense, defendeu a causa em dois artigos
publicados no Diario de Lisboa, datados respectivamente em 24 de outubro de 1935 e 26 de
outubro 1936, e sugeriu que o busto fosse entregue a comissdo de estudantes ndo sé da
Universidade de Evora, mas também da Universidade de Lisboa, para ser erigido na terra em

que nascera.

N3o fazia sentido que Evora quisesse dar um dos seus largos, todos eles pejados de
reliquias historicas a uma mulher, que s6 a Vila Vigosa pertence — e que a terra
dos Bragangas a <<cidade museu>>, como nenhuma outra, poderd dar o carinho
que merece, desfolhando se necessario for, todos os dias, flores em volta da peanha
do seu busto, que um dia ha-de erguer-se no seu solo!

Quem seria pois o verdadeiro e sincero calipolense, que ndo se mostrasse revolto,
por Vér [sic] asua querida poetisa, que o mundo das letras tanto aclamou, em
Evora [sic], encarnada num soberbo busto de fino marmore e modelado pelas
sabias maos do grande escultor e artista Diego de Macedo?

Quem? Nenhum.

Ninguem [sic] melhor que Vila Vicosa pode acariciar essa soberba obra tdo querida
vai ela ser para a eternidade.

Que nos perdde [sic] Evora [sic], a cidade magnifica, este tdo profundo bairrismo.
Mas é a razdo que nos assiste — é a razdo da verdade — e sobretudo, porque temos
amor pela terra onde também nascermos. Para que discutir — para que ir contra a
vontade unanime [sic] de todos os caliponenses?

Bem fez Evora [sic] em arrecadar o seu busto, que se encontra encaixotado nos
caves da Camara [sic] Municipal como coisa indtil.

Bem fez a comissdo nesse tempo nomeada desinteressando-se do assunto, decido a
barreira invencivel da oposicao que se desenhava.

Bem fizeram todos — e quanto eu lhes agradeco em nomes dos que se presam ser
de Vila Vicosa.

8 LEAOQ, Costa. Poetas do sul: Bernardo de Passos e Florbela Espanca. Lisboa: Portugélia, 1947, p. 61-67.
84 Florbela foi registrada como filha natural de Antonia Conceicéo Lobo e de pai incognito. Ela era fruto de um
romance extraconjugal entre Antonia Lobo, que trabalhava na casa do seu amante, Jodo Maria Espanca que,

por sua vez, era casado com Mariana Inglesa. Florbela foi criada pela madrasta e a mée biolégica era sua baba.
A perfilhacgdo e a confirmacéo da paternidade oficiosa de Jodo Espanca s6 aconteceriam muitos anos apés a
morte da poeta, como um ato de “justi¢a ”,” mesmo que tardia, 8 memdria de Florbela. Sem duvidas, a negacéo
da paternidade por parte de Jodo Espanca, devido as circunstancias do relacionamento clandestino, foi mais um
escandalo publico na vida de Florbela.
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Para que a nossa ideia vingasse recebemos ja os aplausos e o oferecimento do
busto pelo ilustre autor do mesmo, o grande artista Diego de Macedo, s6 faltando
da Comissdo que o <<Diario de Noticias>>, organizou, que estamos certos ndo se
opordo. Embora suceda o que suceda, o busto de Florbela Espanca ird para Vila
Vicosa

— exigi-o a dignidade e o prdprio autor do busto que o moldou. Para que a ideia
marche, constituiu-se em Lishoa de Vila Vigosa, que frequentam as universidades
de Lisboa

A Camara [sic] Municipal de Vila Vigosa, a Comisséo de Iniciativa e Turismo e as
forcas vivas da terra vdo ser convidadas a escolher um representante para que a
homenagem a prestar a grande poetisa, a maior das portuguesas deste século, se
realiza em dezembro, com a inauguragdo no largo Serpa Pinto, sitio decerto que a
ilustre Camara [sic] destinara.

A peanha para o busto serd feita por artistas de Vila Vigosa, e, no fim disto tudo o
que se pretende é que o caixote que o contém, seja enviado para a terra da sua
naturalidade.

Dizemos que em Vila Vigosa é que o seu busto fica bem, porque ela era tdo amada
pelas pessoas cultas como pelo povo que trabalha, demonstrando -nos isso uma
fotografia inédita que possuimos, em que se vé, a grande poetisa calipolense no
tempo do <<ripar da azeitona>>, entre o0 povo que do campo vive.®

A sugestdo de transferir o busto para Vila Vicosa incitou o Pro-Evora
movimentar-se. Mas, em 1936, quando pediu a Camara autorizacdo para comecar a
construcdo do plinto para o busto, verificou-se que todos os membros da Comisséo
Administrativa estavam contra o busto. A autorizacdo foi, porém, concedida dia 5 de junho
de 1936. Logo em seguida, em 2 de julho de 1936, a decisdo foi revogada por uma mocao,
estipulando que a Junta Nacional de Educacao tinha de ser consultada sobre a “idoneidade”
do busto antes de se avancar para a construcdo do plinto. O entdo presidente do Pro-Evora
escreveu uma carta de protesto, deslocando-se para Lisboa para defender a ideia do busto,

mas nao teve sucesso.

[...] entidades locais entra[valvam de tal modo o seguimento e informa[va]lm as
superiores com tais factos deturpados, que o entdo ministro da Educagdo [Carneiro
Pacheco], por um despacho ministral, faz ir o busto para o Museu de Evora, como
peca de arte de Diego de Macedo.8¢

O trabalho em marmore ndo foi posto no pedestal prontamente, pois, como ja foi
citado, houve manifestacdes contra a homenagem publica por parte de algumas senhoras
eborenses e dois sacerdotes. Alegavam que, na cidade alentejana, Florbela viveu sua

juventude travessa e agitada, além de muitas outras insinuac@es carregadas de intolerancia e

8 LAPA, Albino. Uma ideia em Marcha: o busto de Florbela Espanca vai ser erigida em Vila Vigosa.
Diéario de Lisboa. Lishoa, 24 out. 1935.

8 NUNES, Maria Manuela Moreira. Florbela Espanca: Sarca Ardente de Fogos Fétuos. A cidade de Evora,
p; 45-46 (1962-1963); 160-224 (p. 228) apud ALONSO, Claudia Pazos. Imagens do Eu na poesia de
Florbela Espanca. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1997, p. 213.
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hostilidade. Convém ressaltar, por outro lado, que Portugal estava sob dominio do Estado
Novo, em 1936, cujo governo era regido por fortes principios morais, 0 que muito possivelmente
explica o porqué da opinido das autoridades e civis que estavam contra o busto tivesse
prevalecido. Segundo Claudia Pazos Alonso, em um artigo a que, infelizmente, ndo tive
acesso, o Padre Lobato escreveu um artigo contra a poeta, intitulado “Florbela Espanca e o
Estado Novo”, no Noticias do Alentejo, datado de 13 de setembro de 1936 8. Diante desse
contexto, o Pro-Evora deixou cair 0 assunto e durante quase sete anos nada aconteceu.

Em 1944, a controvérsia acerca do busto voltou a ser noticia. Em vista dos jogos
de forca em torno da meméria da poeta, 0 Padre Nuno Sanches, reverendo da Igreja de
Matosinhos, juntamente com Alberto Serpa, teve a iniciativa de levar o renegado busto para
0 jardim da paroquia.

[...] ao que parece, Evora [sic], de posse do busto esculpido por Diego de Macedo,
ndo mostrou grande alvorogo. Pesava ao Municipio, sup8e- se, a gléria desta mulher-
artista, vagabunda do ideal.

E o busto foi arrumado, comodamente, numa das salas do Museu — vedado para
sempre a luz doirada do sol.

Sabe do facto, comovido, capaz de sentir e de compreender a tragédia de Florbela.
Tem uma ideia. Interroga o padre Nuno Sanches. <<Se pedissemos a Evora [sic],
para o colocar num dos jardins da nossa terra, o busto de Diego de Macedo? Seria
melhor que a lapide.>> Padre Nuno Sanches concorda. Alberto de Serpa escreve a
Antonio Ferro. Este [sic], compreendendo a sua pobre intengdo apoia -a. Diego de
Macedo, consultado por Alberto de Serpa, cede, em favor de Matozinhos, todos 0s
seus direitos.

— Eu destinara o busto a um dos jardins de Evora [sic]. Visto que ndo €
possivel....

Matosinhos, que conheceu de perto Florbela, que lhe sentiu a alma, que decorou 0s
seus versos tristes, corresponde com entusiasmo ao movimento iniciado pelo padre
Nuno Sanches e pelo poeta Alberto de Serpa. AComissdo de Turismo, consultada,
subscreveu com dez contos para o plinto onde serd colocado o busto.

— Florbela, com o seu drama, é uma das nossas maiores glorias.

Levando alguns, receosos, o problema da moral e da arte. Falam de Wilde, de
Whitman, de Gide. Esquecem-se que a arte, vencera e pura, ndo pode ferir a moral.
As diligéncias prosseguem. Aguarda-se a decisdo definitiva dos artistas a quem
Diogo de Macedo entregou a sua obra!88

A iniciativa do padre Nunes Sanches ecoou na imprensa do Porto: o debate mais
aceso foi travado entre José Régio e Celestino David no Jornal de Noticias, entre agosto e
setembro de 1944. Por um lado, José Régio defendia que o busto fosse para Matosinhos, ja
que ndo poderia ser colocado em Evora; por outro lado, no mesmo periédico, Celestino David
respondeu defendendo que o busto deveria ficar em Evora, visto que para esse fim havia sido

esculpido o busto de marmore por Diego de Macedo, como constava nos termos de

87[s. n.]. A tragédia de Florbela Espanca. Jornal de Noticias. Porto, 9 ago. 1944, p. 1 e 5.
8 ALONSO, Claudia Pazos. Op. cit., p. 213.
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subscrigdo aberta no Diério de Noticias, datado do dia 17 de janeiro de 1931; e, portanto,
nem para Vila Vicosa, nem para Matosinhos poderia ser dispensado o busto de Florbela
Espanca, embora se soubesse que nas duas localidades, tanto naquela que a viu nascer,
quanto aquele que a viu morrer, a transferéncia seria apreciada. Posteriormente, pela falta de
respostas sobre o caso da transferéncia do busto de Florbela para Matosinhos, o proprio Padre
Nunes Sanches concedeu uma entrevista para esclarecer algumas duvidas dos leitores ao

jornal Democracia do Sul, publicado emEvora, com data de 25 de novembro de 1944:

Fomos os primeiros a noticiar que se projectava [sic] erigir um monumento em
Matozinhos, & memoria da poetisa Florbela Espanca, que ali [sic] vivera amara e
morrera. Dissemos, entdo, de quem partira essa iniciativa: o Rer. Nuno Sanches. A
ela se associou o poeta Alberto de Serpa, envidando esfor¢os para que o busto,
oferecido pelo escultor Diego de Macedo e destinado ao monumento que ele ndo
chegou a erigir-se em Evora, fosse [sic] para Matozinhos. Também dissemos que a
Comissdo de Turismo local contribuira com os fundos necessarios para a erecgdo
[sic] do monumento.

Rolaram 0s meses. Outros jornais se ocuparam do assunto. Vieram a lume
justificacdo varias. O monumento, contudo, ndo surge, a despeito dos esforgos de
Alberto de Serpa e da boa vontade de Diego de Macedo, que nos disse sé desejar
que a homenagem a meméria da poetisa, a qual se associou oferecendo um
marmore da sua autoria, seja prestada em Evora, em Matozinhos, ou em qualquer
outra parte.

Quisemos ouvir quem tivera a feliz iniciativa de preitear a memoria da poetisa no
local por ela escolhido para viver, e procurdmos [sic] o sr. Padre Nuno Sanches,
preguntando-lhe [sic] em que pé estava a questao.

— A minha iniciativa encontrou eco — disse — mas a sua realizagdo esta por
enquanto suspensa. Lamento-o0 pois julgo que a maior poetisa portuguesa, émula,
na poesia, de Antero de Quental, bem mereceu ter o seu nome recordado num
monumento, ou ao menos numa placa duma rua. Seu irmdo o malogrado aviador
Apeles Espanca, assim como seu tio, o erudito conego Espanca, ttm no [sic];
porque ndo tera ela, que foi uma artista inigualavel e deixou uma obra de rara
beleza?

— Dizem que ha certas razdes...

— Oh! Apenas boatos: um diz se, um consta, um parece... Nada de concreto,
porém; e ndo serei eu quem se tornara éco [sic] disso, por respeito pela memoria
da poetisa e por mim proprio.

— Quere [sic] V. Rev.2 aludir ao que consta acerca [sic] da morte de Florbela
Espanca... a hip6tese do suicidio...

Os olhos de sr. Padre Nuno Sanches brilharam intensamente, a mascara vincada
imobilizou-se, cheia de gravidade. Meditou uns momentos e disse:

— Como sacerdote catélico, sei 0 que a Igreja estabelece para os suicidas; como
coadjutor da paréquia, no cemitério da qual foi inhumada [sic] a poetisa Florbela
Espanca, seique o seu enterro foifeito religiosamente, assim como o fora [sic] antes
0 seu casamento. Para o enterro religioso ndo foi pedida nenhuma dispensa ou
autorizacdo especial as autoridades eclesiasticas, 0 que exclue [sic], portanto, essa
tal hipétese, que tenho por caluniosa e tanto mais reprovavel quando se trata de
alguém que nao pode defender se.

— Ja era coadjutor da par6quia quando a poetisa faleceu?

— Néo; mas ao folhear os registros paroquiais, encontrei o nome de Florbela
d’Alma Espanca, que identifiquei logo como sendo o da poetisa. Verifiquei que
nenhuma dispensa fora pedida para que o seu enterro [sic] fosse [sic] segundo os
preceitos da Igreja Catolica. Depois, ao visitar o cemitério de Sendim, vi a
sepultura onde dorme a sombra da cruz. Para mim, sacerdote catélico, ndo sdo
precisas mais provas. Conheco o que foi marido da poetisa, o sr. Dr. Mario Lage,
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pessoa respeitabilissima, e sei que o seu casamento se realizou segundo 0s
preceitos da Igreja Catdlica, sem que aquele clinico fizesse para isso qualquer
pressdo. Tudo isso reforca a minha tese e tranquiliza a minha consciéncia: Florbela
Espanca ndo se excluiu do grémio da Igreja.

— Ha quem veja, em alguns dos seus poemas, uma exaltacdo amorosa considerada
excessiva...

— Os poetas usam de liberdades que, vistas com olhos grosseiros, sdo as vezes
mal interpretadas. J& tenho visto considerar também excessivos o0s arroubos de
grandes misticos como St* Tereza de Avila e 0 nosso Frei Augustinho da Cruz. O
amor que os poetas cantam é interpretado consoante o estado de pureza ou
impureza de cada um. N&o se trata, porém, de fazer o processo de canonizagdo de
Florbela Espanca, mas sim, apenas, de render preito a memoéria duma grande
poetisa, que, repito, considero a maior das letras portuguesas. Pecou? Todos nés
pecamos e justamente o disse Jesus, quando intimou os que queriam lapidar uma
pecadora a que atirasse a primeira pedra o0 que estivesse isento de culpas. N&o nos
antecipemos ao juizo de Deus, nem duvidemos da sua infinita misericordia. N&o
invoquemos, sobretudo, a religido moral, para encobrir rancores e despeitos. No
caso presente, trata se apenas — ndo 0 esquegamos — de render preito a memoria
duma poetisa excelsa, que honra as letras portuguesas e merece uma consagragdo
publica.®

Notadamente, a tentativa do Rev. Nuno Sanches foi malsucedida, por motivos
pouco claros. Ao contrario do que se podia esperar, Padre Nuno Sanches era pro-Florbela.
Dessa forma, como se p6de ver no artigo acima, publicado no jornal Democracia do Sul de
25 de novembro de 1944, ele volta a defender Florbela Espanca, afirmando que ela ndo se
suicidou, o que negava um dos argumentos que tinha sido usado contra a homenagem do
busto a Florbela Espanca.®® No entanto, segundo Mércia de Sena, o Padre Nuno Sanches tinha
sido amigo de Florbela e do seu terceiro marido, tanto assim que “inclusivamente e tendo
sido por isso admoestado, Ihe fez um enterro catélico [...] Naquela altura foi outro escandalo,
uma vez que ndo havia a minima ddvida de que ela se suicidara, o que interditava a
realizacdo de enterros catolicos™.%

Embora o Padre Nuno Sanches tivesse provocado o debate entre José Régio e
Celestino David, ndo demora muito tempo para que a ideia de colocar o busto em Matosinho
caia em esquecimento. Alias, apesar do debate entre Régio e David ter inicialmente se
centrado sobre a possibilidade de ser erigido fora do Alentejo, tinha acabado por levantar a
questdo fundamental do motivo do veto que pesava sobre o busto. 1sso suscitou varios artigos
que defenderam a tese de que a vida privada da artista ndo deveria impedir o

reconhecimento publico do seu talento sob forma de homenagem.

8 SANCHES, Nuno. A Meméria de Florbela Espanca: E piedosamente libada pelo Padre Nuno Sanches.
Democracia do Sul. Evora, 25 nov. 1944, p. 1.

90 «“A Memoria de Florbela Piedosamente Ilibada”, p. 3. A igreja depressa tomou posi¢do oficial, lamentando as
palavras de Padre Sanches, cf. Florbela Espanca, A voz, 20 de janeiro de 1945 apud ALONSO, Claudia Pazos.
Op. cit., p. 215.

91 Citado em Zina Bellodi da Silva, Florbela Espanca, Caderno de Teoria e Critica Literaria, 15 (1988), 66-

92 (p. 69) apud ALONSO, Claudia Pazos. Op. cit., p. 214.
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A controvérsia levou a esforgos renovados por parte do Pro-Evora e, no dia 27
de julho de 1945, a cAmara autoriza a colocacdo do busto no jardim, apos receber um parecer
favoravel da Junta Nacional de Educacdo. A imprensa regional ja cantava vitéria, enquanto
se comecava a construir a base para o busto no Jardim Publico de Evora. Mas, em setembro
de 1945, o Governador Civil de Evora decreta que o busto é uma obra de arte e como tal n&o
poderia sair do Museu.®? Em consequéncia disso, 0 busto que ja havia saido do museu para
colocar-se no pedestal (figura I11) de linhas neoclassicas, num recanto do Jardim Publico de
Evora, voltou aos aposentos do museu. O pedestal, onde estava gravado no marmore com a

inscricdo “A Florbela Espanca”, ficou vazio por cerca de quatro anos.

Figura 111 — Pedestal onde o busto de Florbela Espanca deveria ser erigido

Fonte: ORGANDO, Alice. Saudade. Modas e Bordados: vida feminina, Lisboa, 7 abr. 1948, p. 4.

Os anos se passavam e a aversdo pela poeta continuava latente em Evora.
Sucederam-se inmeros artigos, ora denunciando o grupo mais tradicionalista, que estava
bloqueando a inauguracdo do busto, ora exigindo justica & imagem da poeta. Iniciou-se,

entdo, uma continua campanha em torno da imagem de Florbela, promovendo-a como

92 Esta carta foireproduzida em varios jornais, por exemplo, no Noticias de Evora, 20 de setembro de 1945, p.
1.
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legitima alentejana, filha daquela terra onde suas proles a desdenharam, ressaltando que seu
nome, a sua obra, embora pertencente a Nagdo, ndo deixava de construir auténtico valor
artistico ao patriménio do Alentejo. Assim, comecou todo um esfor¢o de investidura de
Florbela como monumento artistico do Alentejo que, devido ao seu Ultimo livro, passou a
fazer a ligagdo Florbela com a charneca,®® de modo a legitimar ndo s6 como patrimdnio do
Alentejo, mas nacional. Paulatinamente, a moga travessa e inquieta desapareceu para dar
espaco a mulher que sofreu e se tornou a forca de talento em plena posse da arte,
supostamente merecedora da admiracao de todos.

Nesse sentido, com a repercussao da controvérsia sobre o busto em 1944-1945,
foi quando provavelmente o nome de Florbela chegou aos ouvidos dos criticos e de um
publico mais vasto. E, nos anos seguintes, alguns dos trabalhos mais elucidativos sobre a sua
vida e obra ganhariam visibilidade. Talvez, o ponto de virada da situacdo que envolve o
busto foi quando Jorge de Sena fez uma conferéncia de homenagem ao 50° aniversario de
nascimento da poeta, no Clube dos Fenianos, em janeiro de 1946. Notadamente, houve um
engano quanto a data, visto que Florbela tinha nascido 8 de dezembro de 1894, ndo 1895.
Apesar disso, a conferéncia foi um sucesso, pois Jorge de Sena ndo soO reafirmou Florbela
como grande artista, mas, pela primeira vez entre as criticas literarias vigentes naquele
periodo, ele ressaltou o género enquanto uma perspectiva Unica e excepcional na sua
experiéncia artistica. Por fim, Sena terminou sua palestra citando o problema acerca do
busto em homenagem & Florbela, denunciando as autoridades locais de Evora e reafirmando
que nada do que se falasse mudaria o fato de que Florbela havia sido uma grande artista.

A polémica na imprensa e os estudos sobre Florbela Espanca exerceram um papel
fundamental para a colocagdo do busto no Jardim Publico de Evora, tornando
demasiadamente visivel o agravamento das criticas a politica local e, por fim, o
reconhecimento do verdadeiro talento de Florbela Espanca. No entanto, segundo Tulio
Espanca, primo da poeta, que concedeu uma entrevista em julho de 1991, a pessoa
responsavel pela colocacdo do busto foi o novo presidente da Camara, 0 engenheiro
Henrique Chaves, irmdo da poeta Laura Chaves — uma das trés poetas que, em 1931, tinha
escrito ao diretor do Diério de Noticias pedindo que abrisse uma subscricao a favor do busto.
Na reunido da Camara, 17 de junho de 1949, Henrique Chaves propde um movimento

apoiando a colocacdo do busto de Florbela Espanca no JardimPuablico:

93 Charneca é 0 nome comum portugués para denominar uma vegetacdo que se adapta a climas de semiarido a
desértico. Cresce em terrenos aridos e pedregosos, cobertos de urze e ervas daninhas, muito comum nas
extensas planicies do Alentejo.
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Senhores Vereadores:

Venho hoje falar-vos de Florbela Espanca. Quando eu ha cérca [sic] de onze meses
fui uma vez a Camara Municipal de Lisboa estudar um assunto que aos nossos
Servicos interessava, acabara a Municipalidade da Capital de prestar homenagem &
[sic] obra insigne que a Poetisa nos deixou, dando, por edital de 19 de Julho de
1948 o nome de Florbela Espanca a uma das ruas de Lisboa. E alguém de alta
cultura e alta posicdo na Cémara de Lishoa, ao tratar comigo perguntou-me:

<<Entdo Evora deu ja também o nome de Florbela a alguma rua? Respondi que
ndo, que os nomes antigos das velhas ruas de Evora, citados, ao referirem-se a
factos historicos, por cronistas e escritores de outras eras, ndo sdo para mudar; que
0s préprios municipes, afinal os verdadeiros donos da sua terra, ndo aceitam 0s
novos nomes que se ponham a&s ruas, continuando a chamar-lhes como os seus pais
e 0s seus avos sempre Ihes chamaram. — E desviando assim a conversa para o
tema, sempre tdo facil de abordar, das caracteristicas especiais que Evora oferece
nos seus tantos restos encantadores do passado, entre 0s quais 0s nomes tipicos das
suas ruas, eu fugi de um assunto que para mim era, na verdade, desagradavel e
ingrato de tratar em tais circunstancias. Mas a circunstancias hoje e aqui sdo bem
diferentes.

Senhores Vereadores, a obra deixada por Florbela Espanca pertence ja, por
consagracdo expontanea [sic], ao patriménio da Literatura Portuguesa. N&o ha
escritor, ndo h& conferente, ndo ha professor, ndo hd antologia, que a essa obra se
ndo refira ao tratar da poesia lirica do nosso tempo.

Os declamadores fazem cantar aos nossos ouvidos deleitados, em todos os saraus, a
musica admiravel desses versos. Os jornais, desde os simplesmente noticiosos até
aos que defendem os diversos credos da opinido portuguésa [sic], indistintamente
se referem, ou transcrevem, a poesia embaladora de Florbela. No Brasil uma
declamadora de grande arte corre o Império, chamada a todas as festas literarias,
dizendo exclusivamente as suas rimas harmoniosas; e literatos estrangeiros
traduzem para os seus idiomas 0s versos da poetisa, aquecidos pela ardente
chamada que os anima.

Assim pois, num movimento espiritual unanime o consenso geral, e internacional
até, consagrou ja ésse [sic] génio poético que despontou na nossa Evora para
brilhar dentro e féra [sic] das fronteiras. E Evora, até hoje alheada dessa
consagracdo, numa indiferenca oficial e aparente, ndo pode, creio eu, negar por
mais tempo ao génio e a poesia de Florbela a homenagem devida pela Capital do
Alentejo.

Uma poeta houve, de inspiracdo harmoniosa e profundamente alentejana, a cujo
estro, até talvez por ter aparecido primeiro, primeiramente a Cidade de Evora
devida prestar consagragdo publica. Refiro-me ao Conde de Monsaraz, Antonio de
Macédo Papanca. Tal propésito de ha muito existe no seio do nosso Municipio.
Mas, infelizmente, os bons propésitos da Camara encontraram sempre diante de si
as dificuldades materiais; e um monumento, muito simples, mesmo um pequeno
busto, mas que sem perigo de desdouro de uma causa possa antes dignamente
consagra-la em plblico, sem também degradar Evora manchando-a de
inferioridade, esse monumento raro estard ao alcance da Camara. Como ndo é de
esquecer 0 ensinamento popular de que <<uma dadiva ruim duas maos sujas...>>,
temos de esperar por melhores dias para pagar a nossa divida a poesia
incomparavel do autor da <<Musa Alentejana>>.%

Notadamente, Henrique Chaves se utilizou do discurso politico da boa
vizinhanca para conquistar o voto dos vereadores para colocacao do busto, visto que todas as

formas poéticas e literarias em defesa de Florbela ja haviam sido exauridas nos jornais e

9 HOMENAGEM a [sic] Florbela Espanca: o presidente do municipio eborense, propos para que fosse [sic]
colocado no Jardim Publico o busto desta malograda poetisa. Noticias de Evora. Evora, 18. jun. 1949, p. 1-2.
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criticas literérias acerca do busto em homenagem a poeta. Nesse sentido, presidente da
Camara sabiamente argumentou que a poeta era nacionalmente e internacionalmente
conhecida, admirada. E uma vez que Evora retrocedesse com a decisdo de homenagea-Ia,
atrairia para si uma fama de cidade conservadora. Aléem do mais, Chaves se utilizou do
artificio que o busto de Florbela Espanca levantaria ndo s6 a visibilidade turistica, mas
reconstituiria a dignidade e a nobreza da localidade. Com esses argumentos, por fim, o
politico conseguiria aprovar a disposicdo do busto no Jardim Publico de Evora por votagio

unanime.

Como ontem tivemos ensejo de publicar, na sessdo da Camara Municipal desta
cidade realizada na noite de 17, o sr. eng® Henrique da Fonseca Chaves, presidente
do Municipio, apresentou uma notavel proposta no sentido de se proceder & [sic]
colocagdo do admiravel [sic] busto de Florbela Espanca no pedestal erguido, para
ésse [sic] efeito, no Jardim Publico.

Estiveram presentes nessa sessdo todos os vereadores, srs. Dr. Anténio de Jesus
Silveira, Raul Calado de Almeida, Jos¢é Homem Vieira Lopes, Alberto José
Carvalheiro, dr. Antonio Santos Mata e dr. Luiz Pigarra Cabral.

Apos a apresentacdo da proposta do sr. Presidente, o sr, José Homem Vieira Lopes
felicitou-o pela forma como a mesma se encontrava elaborada declarando dar-lhe o

seu voto e achar que se devia preceder imediatamente & [sic]colocagdo do busto.

O sr. Dr. Anténio de Jesus Silveiro, como Florbela natural de Vila Vigosa,

igualmente fez uso da palavra para como calipolense se associar & [sic] proposta,
afirmando que tinha o prop6sito de tratar na Comissdo Municipal de Turismo, a
que preside, ha homenagem justa & [sic] grande poetisa alentejana.

Posta a [sic] votagdoa proposta dosr. eng® Henrique da Fonseca Chaves foia mesma
aprovada por unanimidade.

Em cumprimento desse voto, ontem de manha procedeu-se & colocacéo do busto.%

Perante o exposto da peticdo apresentada pelo presidente do municipio de Evora,
Henrique da Fonseca Chaves, o qual redimiu as injusticas e submisséo politica, apoiado pelo
arcebispo de Evora, dom Manuel Mendes da Conceicdo Santos, a homenagem foi finalmente
reconhecida e/ou, pelo menos, forcosamente acordada por aqueles que interferiram durante
muito tempo na consagracdo do busto de Florbela Espanca. E minimamente estranho,
curioso que a votacdo para colocar o busto de Florbela na Praca Publica de Evora tenha sido
“aprovado por unanimidade”, sem nenhuma obstru¢do, depois de tantos anos de rejeicdo a
essa homenagem. Nenhuma instancia publica aprovaria unanimemente a colocacéo do busto
e, com isso, ir contra a Ditadura Militar. O que aconteceu? Qual foi 0 motivo para rapida
mudanca de opinido?

A essa altura, com a disseminacdo dos estudos e manifestacGes de apoio a
Florbela, percebeu-se que ndo adiantava negar a existéncia da poeta, mas usar a estratégia de

homenagea-la para molda-la ao discurso da Ditadura. Afinal, a homenagem seria uma forma

9 ESTA colocado o busto de Florbela Espanca. Noticias de Evora. Evora, 18 jun. 1949,
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de silenciar e, a0 mesmo tempo, enquadrar Florbela no discurso e interesses do Regime. A
homenagem seria uma estratégia de controle externo, mas também uma interiorizagdo dos
valores que estariam empregados a homenagem. Como diria Foucault, a no¢do de
disciplinarizagdo se refere ao processo de criacdo de estratégias como forma de controle
social e producdo de subjetividades. Dessa forma, a homenagem também é uma forma de
poder que é exercida de forma sutil e invisivel, que molda como os individuos deve se
comportar e pensar acerca do objeto homenageado.

Diante das circunstancias oficiais, portanto, os setores mais conservadores da
sociedade eborense tiveram que “engolir” a homenagem a poeta. Assim, na manha seguinte
a reunido da Camara, no dia 18 de junho 1949, o busto foi colocado no Jardim Publico de
Evora sem qualquer intervencdo e coma presenca de autoridades (Figura 1V).

Figura IV — A primeira fotografia do busto de Florbela Espanca ap6s a sua inauguracdo

Fonte: DEZOITO de junho de mil novecentos e quarenta e nove. Noticias de Evora. Evora, 18
jun. 1950, p. 1.

Além da presenca dos vereadores, Talio Espanca, primo de Florbela, compareceu
a pequena cerimdnia, representando a familia que ja ndo era grande. Jodo Maria Espanca, o
pai de Florbela, a essa altura com 83 anos, ndo compareceu ao cumprimento da homenagem,
certamente devido ao seu estado de saude. Jodo Maria Espanca permaneceu na sua vila
alentejana até a morte, em 1954, pintando nas suas muitas horas vagas, o filho e a filha
ausentes. Em vida, cada um foi para seu lado, até que a morte 0s uniu na saudade de Jodo
Maria Espanca, ao acompanhar o destino dramatico de Apeles, caido no mar comseu avido e,
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posteriormente, Florbela, prematuramente prostrada e morta pela dor de viver.

Apos alguns anos de resisténcia, conseguiu-se finalmente que no Jardim Publico
de Evora se colocasse o busto, pois se falava que a vida particular de Florbela nfo era
exemplar para representar Evora, o Alentejo, muito menos a Nacfo. Fossem ou nio
confiaveis as informacBes dos perseguidores da vida intima de Florbela, a verdade é que a
homenagem que se pretendia prestar a memoria da poeta nada tinha a ver com as
adversidades da condicdo humana na sua breve passagem pela Terra. Antes envolvia as

composicdes poéticas que, posteriormente, foram eleitas como letras patrias.

N&o houve discursos, ndo houve a minima cerimonia [sic] Estava presente 0s srs.
Alberto José Cavalheiro, vereador dos Jardins, dr. Antonio Bartolomeu Gromicho,
dr. Celestino David, dr. Armando Nobre de Gusmé&o e Joaquim Augusto Cémara
Manuel, dirigentes do Grupo Pr6 Evora, Tulio Espanca, primo e afilhado da
poetisa, 0 nosso diretor, sr. Joaquim do Santos Reis e 0 delegado do <<Diario de
Noticias>>, sr. Arnando Alvaro Bolno de Azevedo.

O sr. engenheiro Henrique Chaves, presidente do municipio, também ali
compareceu momentos depois da inauguragao.

Durante o dia desfilaram numerosas pessoas admiradoras do talento de Florbela
Espanca, tendo sido colocados diversos ramos de flores na laca sobre a qual se
ergue 0 monumento.

Um frémito de emogdo passou por todos os circunstantes quando o busto assentou
sobre o pedestal, hd perto de quatro anos erguidos, por iniciativa do Grupo Pro
Evora, naquele recando do belo Jardim Publico por onde Florbela deambulou
<<menina e moga>>.

Tomamos [sic] parte activa [sic], desde a primeira hora, na campanha pro
consagracao da poetisa calipolense.

Cumprimos o que consideradvamos um imperioso dever, ndo s6 pelo valor de sua
obra, reconhecido pelos mais eminentes criticos literarios que dela tém travado
conhecimento, como por se tratar de uma alentejana, mas ainda por ter sido nas
colunas do Noticias de Evora que, ha trinta e dois anos, Florbela publicou seus
primeiros versos.

Nesta hora em que, sem o estraleja de foguetes, nem o estrondear de morteiros, o
sol do Alentejo oscula o marmore em que o cinzel de Diego de Macedo perpetuou
a maior poetisa portuguesa, orgulho do Alentejo, uma vez mais o Noticias d’Evora
— diario regionalista — pode ter a satisfacdo do dever cumprido.%

O busto de marmore em homenagem a Florbela Espanca foi oferecido em 1931 a
cidade de Evora; no entanto, s6 foi oficialmente inaugurado em 1949. O busto, portanto,
ficou vetado por 18 anos. A justica a sua imagem foi feita e seus sonetos estdo
representados/lembrados em seus muitos retratos de mulher sonhadora e expressivamente
emotiva, ardente e voluptuosa até hoje no jardim de Evora. Os versos da poeta alentejana que
exalava suplicacBes, desesperos e lamentos; cujas confissdes mostravam-se martirizadas e

magoadas, também era detentora de uma inspiracdo singular cerca do Alentejo,

9 ESTA colocado o busto de Florbela Espanca. Noticias de Evora. Evora, 18 jun. 1949,
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personificando-se nos elementos simples da natureza, chamando atencdo para sua alma

ressequida que aflora das raizes de sua terra.

O destino, tragico jogador, fez a vontade a Sardinha. Mas fé-la por um caminho
que o estrénuo defensor da peculiaridade alentejana talvez néo adivinhasse. De uma
hora para a outra, pela doce pressdo do amor, da poesia e da fama, o tempo
fabricou na pessoa desta rapariga alentejana, — moca para 14 de todas as restri¢fes
de estado, idade, animo, — uma poetisa e uma deidade: inspirada e inspiradora. E
bastaram o esforco e a aura de alguns anos de sofrimento e de livros para que o
perfil de Florbela se acusasse, e 0 seu galgo feminino ganhasse vulto e altura na
morte.

E:o]mpreendo, compreendo bem as relutdncias e resisténcias que retardaram a
imagem de marmore nos calmos jardins de Evora [sic]. A Musa Alentejana,
imaginada pelo Conde de Monsaraz; a Contessina, fantasiada e desfigurada por
Fialho; o génio da planicie, filosofado por Sardinha, afinal eram ela. E as pessoas,
as multiddes, o censo demogréfico dificultam naturalmente a consagragdo destas
ninfas que foram de carne e 0sso, viveram no meio dos mortais, e enfim tdo
duramente conquistam o direito a estarem, de pedra, incomoviveis e serenas, no
meio das folhagens e s6 um pouco abaixo da linha que os péssaros seguem
assobiando.¥”

O poeta Vitoriano Nemésio® narra sobre a consagracdo de Florbela Espanca no
ato simbolico da colocacdo do seu respectivo busto no Jardim de Evora. Por tras desse
recuo, esconde-se um profundo ressentimento por aqueles que defendiam a tradicional
paisagem e cultura alentejana aclamada pelo poeta conservador Antonio de Sardinha,®
ganhando vida e renome sobre a imagem de “Musa do Alentejo”, representada por aquela que
por muito tempo foi censurada ndo so pela sua vida privada, mas, principalmente, pelo fato
de ser mulher — e, em hipdtese alguma, deveria refletir aquele pedaco de chdo que traduzia a
heranca e o sangue de umpovo religioso por tantos séculos.

E importante ressaltar que as politicas restauradoras dos governos apds o Golpe
Militar em 1926 passaram a destacar com grande orgulho o Alentejo, onde fincam os
simbolos regionalistas da Nacdo, a dignidade, a identidade cultural e regional que, por sua

vez, foram compaginando a imagem do pais. A regido do Alentejo foi cristalizada pelos

9 NEMESIO, Vitoriano. Florbela. Diario Popular, Lisboa, 29 jun. 1949. Caderno Leitura Semanal, p. 5.
98 Vitoriano Nemésio (1901-1978) foi poeta, romancista, cronista e intelectual acoriano. Em 1919, iniciou o
servigo militar como voluntario na arma de infantaria, o qualposteriormente foi Grande Oficialda Ondem do
Infante D. Henrique e Grande-Oficial da Ondem Militar de Santiago da Espanca, até atingir limite legal de
idade para exercicio das fungdes publicas. Em 1921, inscreveu-se da Faculdade de Letras de Coimbra e,
posteriormente, matriculou-se no curso de Filologia Romantica da mesma faculdade. Em 1958, lecionou no
Brasil. E, por fim, ensinou por quase 4 décadas na Faculdade de Letras da Universidade de Lishoa.

99 Antdnio Sardinha (1887-1925) foi um politico, historiador e poeta portugués, produzindo uma obra que se
afirmou como principal referéncia doutrinaria do Integralismo Lusitano. A sua defesa da instauracdo de uma
monarquia tradicional antiparlamentar e antiliberal; serviu de inspiracdo a uma influente corrente do
pensamento politico portuguesa da primeira metade do século XX.
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discursos e pelas praticas dos sujeitos que nela habitavam, ora engessada pelos elementos
naturais da paisagem agricola, cerealifera e pecuéria, ora assegurada pelo artesanato, pela
religido e pelo folclore que erigiam como forma de ressurreicdo de um mundo ruralista
passadista, baseado num tradicionalismo memorialista. Para além da provincia portuguesa
agricola tradicional, o Alentejo também desempenhou um papel preponderante na historia de
Portugal, lugar onde se travaram combates ndo s6 nas conquistas aos mouros, como também
nas guerras da Independéncia, as quais Antonio Sardinha narrou como passado heroico e
glorioso ritmado pelos cantos, versos e epopeias, transmitidos de geracédo a geragdo. 10

No entanto, a realidade dos alentejanos no inicio de século XX ndo era a mesma
do passado das grandes batalhas e conquistas, muito menos correspondia ao futuro almejado
e sonhado. Toda regido era tomada por uma realidade estagnada num passado patriarcal
tradicionalista, que ndo acompanhou as mudancas da Republica. Apesar da intensa producéo
agricola e pecuaria, a regido alentejana foi marginalizada pela aguda pobreza, ignorancia e
atraso tecnologico.

Em meio a decadéncia das forcas tradicionais, apesar de todos os esfor¢os de
Antbnio Sardinha em salvar a tradicional histéria regional, o destino conclamou a planicie
alentejana por vias jamais imaginadas, através de uma mulher, Florbela Espanca, cuja fama
foi paulatinamente construida apos a morte pelas narrativas jornalisticas e cujo género
feminino, a0 mesmo tempo que ascendeu, ofuscou as epopeias heroicas de Evora
ferreamente defendidas por Sardinha. De certa forma, a citagdo acima de Vitorino Nemésio
nos da uma chave de resposta ao motivo pelo qual Maria Lucia Dal Farra, critica literaria,

afirma que Florbela Espanca foi criticada pela ditadura de Salazar:

Sabe-se, portanto, o que foi Florbela para o Salazarismo: o anti- modelo do
feminino, da concepcdo de mulher — e nisto reside, sem divida, a forca mais
primaria da sua obra, cuja lucidez indomavel questiona, insurrectamente [sic], a
condicdo feminina e os historicos papéis sociais conferidos a mulher. Alids, o
sabio critico Vitorino Nemésio teve extrema lucidez a respeito da grave ameaga
que isso significava para o salazarismo, pois que ele se dava conta de que Florbela,
além do mais, na sua obsidiante [sic] identificagdo com a charneca e na auto-
investitura [sic] das raizes regionais, continha suficiente carga mitologica capaz de
fazer de si a propria alma da planicie alentejana.1%!

Notadamente, o salazarismo ndo queria que a tradicional regido do Alentejo

tivesse como espelho, como musa, a imagem de Florbela, pois seria uma contraversdo aos

100 EFARIAS, Priscilla F. de. Terra de Charneca Erma e da Saudade: a construcéo simbdlica do Alentejo na
obra de Florbela Espanca (1894-1930). Dissertacdo. Natal/RN: UFRN, 2015, p. 73.
101 DAL FARRA, Maria L(cia. Op. cit., p. 17.
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principios morais do pais. No entanto, ao longo dos anos em defesa do busto, a paisagem
alentejana acabou sendo interiorizada em Florbela Espanca. Em seu dltimo livro, Charneca
em Flor, Florbela assume a prépria alma alentejana, fazendo uma autoinvestidura da
charneca e das raizes regionais tdo valorizadas pela ditadura.

Florbela ndo descreve o Alentejo de modo prético, objetivo e corriqueiro, ndo
retrata a regido como uma foto fria, mas sim de forma livre, sentimental e subjetiva. Para a
poeta, o0 ato de escrever estd muito além do sentido descritivo paisagistico, pois a imagem é
construida por fatores predominantemente subjetivos, relativos a sua vida, seus sonhos e
suas aspiracGes. A imagem alentejana estd para Florbela, assim como Florbela esta para o
Alentejo: ela prépria faz parte do conjunto de elementos que compdem a imagem do Alentejo.
Por isso, falar do Alentejo ¢ falar de Florbela, como ela vé e interpreta sua terra.

Figura V — O busto de Florbela Espanca no Jardim de Evora

Fonte: SEABRA, Herculano de. Um busto e uma grande poetisa alentejana. Gazeta do Sul. Montijo, 29 mar.
1953

Sobre os blocos de pedra se assenta o busto da poeta alentejana, cuja luz branca
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irradia diretamente do topo, talhado na alvura do marmore de Vila Vigosa. Por entre as
arvores frondosas, permanece imovel ao longo dos anos, flagrante de expressdo serena e
evocativa, em harmonia com a natureza num recanto do Jardim Publico de Evora, que a
poeta tanto frequentou quando menina/moga. Em volta do pedestal, cresceu uma linda
madressilva, cuja folhagem verde-escura multiplica-se, subindo em discreto incenso de
flores que em volta desabrocham. Quem passa pelo Passeio Publico jamais imagina o drama
que um simples busto representou para aquela cidade. Foram anos de campanha destinada a
consagracao do busto da poeta, pela gloria das letras nacionais e, por fim, pela honra da
provincia alentejana, porque o nome de Evora chegou a ser ignorado em virtude das
delongas para a colocacdo do busto, uma histéria pouco edificante por razGes de ordem

politica.

3.2 Florbela Espanca: de monumento de marmore a “monumento da barbarie”

A partir dos recortes de jornal entre as decadas de 1930 e 1940, pudemos
analisar o drama do busto em homenagem a Florbela Espanca, renegado ndo sé pelas
autoridades religiosas, mas, sobretudo, pelas autoridades politicas local (Camara Municipal
de Evora) e nacional (Junta Nacional da Educacéo), episddio que se arrastou ao longo de 18
anos, até finalmente ser erigido no Jardim Publico de Evora, em 1949. Se, por um lado, o
busto teve a aprovacdo e apoio da maior parte da imprensa, por outro angariou fortes
rejeicbes das instituicbes politica. Em um pais-pantedo como Portugal, que reforca a
sacralizacdo civica dos “grandes homens” através dos monumentos como uma forma nao sé
de vencer o esquecimento, mas também como para reescrever a historia em pedra e bronze,
seria impensavel a homenagem a uma mulher, muito menos uma mulher com o “curriculo
de inconveniéncias” de Florbela Espanca.

Mas, uma vez que a sua homenagem foi “aprovada por unanimidade” na Camera
de Vila Vicosa, Florbela seria paulatinamente construida como uma mulher dentro dos
limites da formalidade masculina, sob a perspectiva e conveniéncia do regime, que comprou
o discurso de Florbela, notadamente sua faceta de poeta regionalista, que cantou lindos
versos sobre o Alentejo. De fato, Florbela nunca foi censurada pela ditadura. Seus livros
nunca foram perseguidos, muitos menos os estudos e os criticos literarios, vetados. Mas ela
foi silenciada ao longo dos anos, até que seu trabalho ganhou notoriedade e circulagéo

inimaginavel, tornando-se cada vez mais conhecida, até um ponto em que foi impossivel
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sustentar a negacgdo a poeta. Dessa forma, ela foi estrategicamente incorporada, domesticada,
de modo a ndo comprometer a honra e os valores masculinos.

Historicamente, o0 pais-estdtua Portugal carrega essa tradicdo de
monumentalizagdo desde longos anos. Apesar de o liberalismo ter inaugurado a ideia de
divulgacéo histérica, foi a Monarquia que mais se utilizou dessa estratégia para justificar as
suas teses absolutistas e nacionalistas. O poder politico, portanto, procurou ritualizar a
historia desde os meados do século XIX, apoiando o desenvolvimento de uma religiosidade
civica que fez das estatuas e das comemoracdes um complemento das religides tradicionais.
Dessa forma, o primeiro grande momento de disseminacdo estatuaria civica em Portugal
ocorreu em meados de 1860 até a Republica, momento em que a monarquia constitucional
desejava se autoconsagrar para projetar a memoéria dos seus construtores para a
posterioridade.102

Seguindo essa linha, o regime republicano também apostou na celebracdo dos
grandes herdis da historia portuguesa, com objetivo de articular o ideario republicano com a
glorificacdo de um passado que se desejava recuperar. Por esse motivo, a mesma
importancia das comemoracdes centenarias criadas na Monarquia também foi abracada na
Republica como grande oportunidade de divulgacdo histérica.1% No entanto, a Republica
pouco homenageou a memoria dos seus herdis, talvez por falta de dinheiro ou por falta de
tempo, afinal o regime durou apenas 16 anos (1910-1926), esgotando toda sua energia na
monumentalizacdo dos mortos da Primeira Guerra Mundial.

O segundo grande momento de disseminacdo estatuéria civica foi fruto do
Estado Novo, que vislumbrou na estatuaria o melhor veiculo para a monumentalizacdo da
sua propaganda. O investimento financeiro e simbolico foi tdo grande que Antdnio Ferro,
Secretario da Propaganda Nacional (SPN) de Salazar, caracterizou as décadas de 1930 a
1950 como a época aurea da escultura em Portugal. Em uma leitura concisa, tudo o que foi
esculpido manifestou a marmorizacdo de uma ideia heroica e mitica da historia de Portugal.
Como bem sintetizou Catroga, a politica cultural do Estado Novo ndo sé selecionou, mas

destacou os herois de cada periodo historico de acordo com seus interesses:

Desde os Fundadores (Viriato, Gualdim Pais, D. Afonso Henriques), passando por
D. Dinis e pelos garantes da independéncia (D. Jodo I, D. Nuno Alvares Pereira),
chega-se a0 momento supremo dos Descobrimentos, profusamente representados
por tabuas de Nuno Gongalves, para encarnarem o génio portugués, cuja maxima

102CATROGA, Fernando; MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Op. cit., p. 358-359.
103 Op. cit., p. 159.
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expressao se encontra no Padrdo dos Descobrimentos; também ndo foram
esquecidos 0s que souberam defender o catolicismo das heresias (D. Jodo Ill) bem
como os que, apds o <<desastre>>, souberam vencer hesita¢Bes, colocando -se a
frente da Restauragdo (D. Jodo 1V). Se a todos estes juntarmos ainda os indmeros
santos e santos esculpidos e as vérias alegorias cinzeladas, ficam-se desenhados os
perfis majestaticos que enformaram o Olimpio salazarista e a sua escala de valores.
E, ainda que discretamente, 14 encontraremos também o dos novos redentores
(Carmona, Salazar), primeiros sinais de uma gestdo da memdria que, na pedra,
julgava, debalde, ter garantido a sua definitiva imortalidade.%

Apesar dessa enfadonha lista de herois lusitanos, faz-se necessério ressaltar a
importancia que o Regime Salazarista deu & estatua, visto que, coincidéncia ou ndo, o
desprezo pelo busto em homenagem a Florbela Espanca ocorreu justamente durante o
Estado Novo. Naquele periodo, a propaganda de exaltacdo estatuaria ndo so tinha o objetivo
de moldar a dimensdo monumentalista pensada para o publico analfabeto, pois tinha um
grande impacto e era de facil acesso e compreensdo; mas, sobretudo, delimitar o arquétipo
de “herdis positivos™ para servir de exemplo para a populacao.

Nesse sentido, a monumentalidade tinha a intencdo de exposicdo memorial,
incentivando a populacdo a devocéo patridtica. As estatuas foram criadas para produzir a
ilusdo de que a memoria coletiva podia vencer o esquecimento, embora se saiba que esse
trabalho simbdlico de monumentalizacao é feito de muitos siléncios, selecdes e injusticas, a
exemplo do busto de Florbela Espanca. Dessa forma, ndo existe memoria de alguns sem
esquecimento de outros, como também ndo existe memoria universal: as estratégias de
construcdo ou até mesmo de apagamento de algo ou alguém tido como memoria nacional é
sempre atravessada pelos conflitos ideoldgicos e lutas de poder da prépria sociedade.

No periodo da ditadura salazarista, iniciou-se uma campanha nacionalista, em
que os periddicos — assim como hoje — tinham uma grande importancia na divulgacao da
historia, o que o historiador Luis Reis Torgal chamou de “populagdo da memoria
historica”.1% Segundo o historiador, o jornal Diario de Lisboa, ja citado no inicio desse
capitulo, promoveu um concurso (1930) sobre sessenta episodios da historia de Portugal
para serem tratados pelos leitores. No mesmo ano, o jornal O Século, também citado no
inicio deste capitulo, iniciou um concurso para escrever sobre as estatuas existentes no pais.
Inspirado por essa tematica, um ano depois o escritor e coronel Miguel Garcia publicou o

livro Alma Nacional (1931), no qual incluiu 60 textos relativos a igual nimero de

104 Op. cit., p. 359.
105 Op. cit., p. 161.
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estatuas.1%

Naturalmente, no inicio da campanha nacional da Ditadura Militar, a memoria
ainda estava muito atrelada aos “homens célebres” da Republica. No entanto, foi nesse
momento que comegou a se eshbocar as figuras que a memoria nacionalista do Estado Novo
tiraria de foco ou colocaria no centro de suas politicas nacionalistas. Nesse sentido, a
memoria nacionalista de expressdo liberal e republicana foi substituida pela memoria que os
integralistas, os catélicos e, por fim, os salazaristas construiram.1°7 E evidente que a histdria
é entendida e utilizada de maneiras diferentes, sobretudo no ambito politico, ou seja, cada
época ou até mesmo cada grupo social tem a sua interpretacdo da historia. Dessa forma, os
episodios da histdria que ressaltavam o grupo dos tradicionalistas e dos catélicos foram
eleitos para formagdo de uma nova memdria institucionalizada nas obras de divulgagdo do
Estado Novo.1% A Guerra de Restauracao,®® por exemplo, considerado um dos momentos
mais importantes da historia portuguesa, também foi a mais aproveitada pelo nacionalismo
salazarista. A Mocidade Portuguesa!’® fez desse momento historico o seu exemplo de fé
nacionalista e de patriotismo no presente. No entanto, a intencdo da ideologia salazarista ndo
era reabilitar esse periodo, mas, em tempos de crise, 0 discurso salazarista se colocava no
lugar de “recuperagao”, apropriando-se do discurso do periodo da restauragdo, apesar de 0
Marqués de Pombal ter sido atacado pelas suas condutas antijesuiticas pelos ide6logos do
regime ligados ao integralismo.*!

Outro destaque da estatuaria do regime foi a intensificacdo da campanha de
(re)catolicizar o pais depois de décadas de anticlericalismo e de laicismo propagado pelo
regime republicano. Dessa maneira, 0 nacionalismo salazarista em fusdo com a fé crista
investe em um passado de carater tradicional, comecando desde a gloriosa formacéo d a
patria por D. Afonso Henriques, seguindo com a defesa da independéncia por Nuno Alvares,

atingindo o ponto maximo no periodo de expansdo e da esperanca com D. Sebastido e, por

106 Op. cit., p. 162.

107 Caetano Beirdo, Jodo Ameal, Alfredo Pimenta e padre Miguel de Oliveira sdo escritores que, efetivamente,
trabalharam para a divulgacdo e produgdo de uma memdria baseada nos interesses do regime salazarista para a
nacéo.

18 CATROGA, Fernando; MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Op. cit., p. 160.

109 A Guerra de Restauragdo foi um conjunto de confrontos entre o Reino de Portugal e a Coroa de Castela que
se estendeu por 28 anos, entre 1640 e 1668. Os conflitos tiveram inicio no golpe de Estado e terminaram com o
Tratado de Lisboa, de 1668, com a independéncia do reino de Portugal.

110 QOrganizacdo Nacional Mocidade Portuguesa, ou apenas Mocidade Portuguesa (MP), era conhecida como
uma organizacao juvenil do Estado Novo criada em 1936, que pretendia estimular criangas e jovens, entre 7 e

25 anos, no desenvolvimento integral de suas capacidades fisicas, formacdo do carater e devogdo a Patria.

11 CATROGA, Fernando; MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Op. cit., p. 180.
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fim, a ressuscitacdo da Restauracdo em 1640.1%2 Percebe-se, portanto, a construcdo de uma
visdo historica tradicional, porém idilica e literaria, para estabelecer a prética ideoldgica
salazarista, em que as estatuas foram uma estratégia essencial para emergir a imagem da
patria crista.

A importancia da histdria na iniciativa de propagandear a Ditadura Militar e o
Estado Novo foi fundamentada pelo projeto de publicacdo de um compéndio de histéria
ressaltando o carater patridtico, ndo s6 para distribuir gratuitamente pelas escolas, mas
disseminar por toda sociedade lusitana, com o intuito de despertar o amor e o zelo
nacional.’® Se pensarmos bem, o salazarismo atingiu a sua fase de plenitude entre 1932 e
1941: certamente as comemoracGes do oitavo centenario da Fundacdo e do terceiro
centenario da Restauragdo de Portugal foram pensadas para sublinhar o engrandecimento do
regime inaugurado em 1926.

E sabido que a utilidade social da historia surgiu, sobretudo, no ambito da
politica para se legitimar a partir da evocacdo do passado desejado para o presente, criando
representacdes simbolicas que pudessem funcionar como licbes vivas de memorizacdo. Na
ditatura de Salazar nédo foi diferente; essa estratégia foi utilizada ndo sé para automitificar e
glorificar, mas também para fomentar a principal base ideologica de sua politica,
nomeadamente o patriotismo nacional, no qual o modelo dos “grandes mortos”
representados em estatuas tinha como principal objetivo apontar a marcha do devir
historico.!

Dessa forma, o Estado Novo, como o préprio nome indica, propagandeou-se
como movimento de ressurgimento e regenerardo nacional. O Estado autoritario,
antiparlamentar e coorporativo aspirava a realizacdo de um “novo modelo” de sociedade,
embora sua inspiracdo viesse do republicanismo conservador, da doutrina social da Igreja,
bem como de algumas experiéncias historicas de cunho totalitario, como, por exemplo, o
fascismo italiano. A sua maneira, definiu-se como uma “restauragéio” ou, como diz a propria
terminologia do regime, “uma revolucdo nacional”.

Como outros poderes ditatoriais, o salazarismo utilizou a arte para a sua
propaganda e para o seu prestigio. Como a criacdo do Secretariado de Propaganda Nacional,
em setembro de 1933, iniciou-se o plano de colocar em prética o projeto nacional. Antonio

Ferro, a frente dos servicos de propaganda do regime, foi 0 mentor da intercessdo entre as

112 Op. cit., p. 186.
113 Op. cit., p. 254.
114 Op. cit., p. 222.
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necessidades propagandistas do poder e o delineamento das linhas estéticas e artisticas.
Assim, com a “Politica do Espirito”, que incluiu iniciativas como a “Campanha do Bom
Gosto”, Anténio Ferro conseguiu utilizar o mundo das artes para a promog¢ao da ideologia
salazarista e, assim, conformar uma requintada ¢ atraente “estética salazarista”.

O primeiro grande passo de Antonio Ferro foi integrar as comemoragdes dos
grandes escritores da literatura portuguesa na sua “Politica do Espirito”, homenageando os
“patronos” lusitanos nos nomes dos prémios literarios instituidos pelo Secretariado de

Propaganda Nacional:

E o primeiro passo foi dado com a escolha, logo em 1934, dos nomes dos patronos
dos prémios literarios instituidos pelo Secretariado de Propaganda Nacional:
Prémio Camdes (melhor obra sobre Portugal escrita por um autor estrangeiro;
Prémio Pero Vaz de Caminha (melhor obra sobre o mundo luso-brasileiro); Prémio
Gil Vicente (teatro); Prémio Alexandre Herculano (histéria); Prémio Afonso de
Braganca (jornalismo-reportagem); Prémio Maria Amalia Vaz de Carvalho
(literatura infantil); Prémio Antonio Enes (doutrina e polémica); Prémio Anselmo
de Andrade (ensaio de doutrina politica e econdmica); Prémio Ramalho Ortigdo
(ensaio); Prémio Eca de Queiros (romance); Prémio Antero de Quental (Poesia).!®

Como se V&, a presenca masculina era predominante, privilegiando escritores
oitocentistas para divergir da ideologia republicana liberal. E importante observar também
que, dentre aqueles que a esquerda exaltava, faltou homenagear apenas Oliveira Martins, 116
certamente devido a algumas criticas que os historiadores oficiais faziam ao seu pessimismo,
e Teofilo Braga, cujo republicanismo e anticlericalismo eram politicamente irrecuperaveis.
Dessa forma, a propaganda de Anténio Ferro permitiu cruzar o “velho” e o “novo”, porém
dando um carater mais moderno ao pragmatismo politico, induzindo que as ideologias
velhas seriam o liberalismo e a democracia; ja 0 novo seria representado pelo salazarismo.

Fosse através da pintura, da escultura, da arquitetura, da literatura, da ciéncia ou
fosse através da masica, da danca, do teatro, do cinema, do radio, de espetaculos civicos
(cortejos, exposicdes, monumentos etc.), Anténio Ferro ndo sO legitimou o salazarismo a
partir de “velhos” escritores, mas também soube seduzir um nimero significativo de
intelectuais que acabou por colaborar na producéo e reproducio da ideologia do regime.!’
Notadamente, Florbela Espanca ndo fez parte dessa extensiva lista de intelectuais utilizados

pela propaganda salazarista.

115 0p. cit., p. 345.

116 Oliveira de Martins foi um historiador portugués que participou do movimento da Geragéo 70 e atingiu
relevancia na historiografia portuguesa contemporanea, cuja obras de estética decadentista e saudosista
finissecular marcaram sucessivas geraces, influenciando varios escritores do inicio do século XX.

17 0p. cit., p. 261.
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Apesar da admiracdo de Antonio Ferro por Florbela Espanca, como pudemos
analisar no seu artigo citado no inicio deste capitulo, publicado no dia 5 de janeiro de 1931
no jornal Diario de Lisbhoa — em que ele ressalta a extraordinaria qualidade da poesia de
Florbela —, ela jamais seria convocada para as comemoragoes de autoafirmacdo da politica
do Estado Novo. N&o s pela sua poesia, pela pretensa forma de sua morte, mas, sobretudo,
por ser considerada o antimodelo feminino para aquela sociedade “Deus-Patria-Familia” que
se almejava construir.

Justamente as caracteristicas de Florbela Espanca mais ressaltadas por Anténio
Ferro, no artigo citado, foram tomadas pela ditadura de Salazar como um signo negativo da
poeta. No artigo, Anténio Ferro construiu uma imagem romantica de Florbela Espanca,
enaltecendo a sua autenticidade, cuja morte era a prova mais conclusiva da sua sinceridade:
“A sua morte dramatica, angustiosa — selo da sua arrepiante sinceridade, soma dos seus
versos [...] Apesar de eu e mais alguns, poucos, lemos a sua morte, recitamos a sua morte,
como um dos mais belos sonetos, 0 soneto redoma de todos os seus versos [...]”.*'® Percebe-
se, claramente, que Ferro privilegiou o lado emocional e dramatico da poesia de Florbela
Espanca, salientando que seu talento foi sistematicamente ignorado pela critica, recusando-
se a julgar e a condenar Florbela Espanca segundo a critica da moral tradicional e das
convengdes sociais, sendo a favor da liberdade artistica.

O que antes foi visto como um grito de justica em honra da imagem da poeta
portuguesa, na ditadura de Salazar, o argumento de Antonio Ferro foi descontextualizado. E,
como vimos, a poeta foi perseguida como antimodelo feminino. O artigo de Anténio Ferro,
no qual contra-argumenta as criticas sobre o ultimo livro de Florbela Espanca, Charneca em
Flor, foi escrito em 1931, ou seja, anos antes de ser convocado para o0 Secretariado da
Propaganda Nacional (SPN) do Estado Novo. Apesar de Antonio Ferro ter sido um dos
criticos mais influentes da época — por isso 0 seu artigo contribuiu para retirar Florbela
Espanca da sombra em que permaneceu por tantos anos —, 0 seu argumento reconhecendo

Florbela como “poeta” genuina foi totalmente descartado na ditadura de Salazar.

3.2.1 A propaganda do ressurgimento Nacional do Estado Novo

Para entender ndo s6 por que a imagem de Florbela Espanca foi apagada, mas,

sobretudo, vetada pela ditadura de Salazar nas décadas de 1930 e 1940, em que a

118 FERRO, Antonio. Diario de Noticias: Lisboa, 24 fev. 1931.
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homenagem do seu busto foi literalmente rejeitado em Vila Vigosa, precisamos entender o
objetivo da propaganda do ressurgimento nacional do Estado Novo. A propaganda das ideias
da politica de Salazar, também conhecida por “Politica de Espirito” salazarista, foi a
primeira tentativa de implantar uma estratégia cultural, ndo s6 para incorporar as
contradi¢cOes internas, mas, sobretudo, para consolidar o novo regime como autor de uma
auténtica politica nacional. Com efeito, a sensibilidade estética de Ant6énio Ferro, inspirada
na corrente do modernismo, trouxe a propaganda do Estado Novo uma animagéo cultural,
emque a forma de apresentar ao publico também estava diretamente ligada como contetdo.

Nesse sentido, Anténio Ferro atuou religando a sequéncia histdrica que estava
dispersa e fragmentada para reelaborar o presente, priorizando as expressfes estéticas de
forte visualizacdo — a escultura, a arquitetura, os cartazes etc. — para teatralizar a historia
nacional de modo que o povo colhesse as licdes do passado e, consequentemente, superasse
0 decadentismo cultural e mental. A partir dai, a cultura de visualizagdo ganhou formas
impressionantes de espetacularidade e de monumentalidade, pois ndo sé possibilitava que os
portugueses, de modo geral, inclusive os deficientes e alfabetizados, (re)descobrissem
Portugal, como permitia que os estrangeiros também pudessem aprender e admirar a cultura
lusitana.11?

Desse modo, a “Politica de Espirito” de Ferro foi muito além da fronteira
nacional, disseminando sucessivas exposicdes internacionais para fazer a apologia do
principio “Deus-Patria-Familia” salazarista como a tinica solugdo para a crise da civilizagao
ocidental. De modo geral, Antdnio Ferro tinha o objetivo de glorificar a vida simples e pura
sob o baluarte do espirito cristdo, do amor a Patria, do trabalho e da familia contra o
decadentismo — por esse motivo a vida do campo, sobretudo do Alentejo, foi téo
valorizada. Nesse cendrio, essas exposi¢des nacionais e internacionais eram um apelo para
que os portugueses tomassem consciéncia da sua historia, dos seus costumes e das suas
tradicbes mediante a obra do Estado Novo.1?

Embora ndo tenha sido o Estado Novo a inaugurar a participacdo de Portugal em
exposicdes, ndo restam davidas de que este foi um meio de divulgacdo privilegiado pelo
novo regime. Diante disso, a cultura estatuaria em Portugal ganhou maior visibilidade com o
projeto comemorativo das evocacBes historicas, exaltando a memdria dos her6is na

perspectiva dos interesses que o regime definia como sendo do presente. Para tanto, Salazar

9CATROGA, Fernando; MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Op. cit., p. 261-262.
120 Op. cit., p. 263-264.
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legitimou a concepcdo continuista da histdria, uma das caracteristicas essenciais do
historicismo, mantendo vivo 0 mesmo espirito e identidade nacional heroico que atravessou
geracdes e séculos.1?!

Nesse sentido, o comemoracionismo no Estado Novo funcionava como um
dispositivo em que o prdprio evocador da historia consagrava a si mesmo, ou seja, em uma
cerimdnia politica s6 enaltecia os herois que legitimava a ideologia salazarista, silenciando e
depreciando periodos e personalidades indesejados para si.!22 E sabido que, por muitos
séculos, os mitos e os herdis foram os alicerces da uma nova memoria da nagéo, que serviam
como fundamento para as tarefas do presente. A vista disso, o discurso do Estado Novo
mergulhou no tempo para anunciar que aquela etapa estava ultrapassada, e que a sua
superacdo ja havia comecado — reforcando o consenso nacional através da ideologia
salazarista.

Assim, para que esse objetivo fosse alcangado, as comemorac6es tinham que ser
sinbnimos de regeneracdo, por isso 0 regime investiu em acgdes culturais, envolvendo todos
0s aspectos da vida do pais e, consequentemente, construindo simbolos que pudessem dar
uma imagem moderna de Portugal.’?®> No ponto de vista pragmatico da “Politica do Espirito”
salazarista, o programa revelou o presentismo sobre a interpretacdo do passado, controlando
e operando uma licdo movel da historia, em que toda simbologia escolhida visava alcancar
ndo soO a espetacularidade, mas eternizar imagens que confirmassem o Estado Novo como o
apice da Histdria de Portugal.

Em sintese, a estratégia das producdes simbolicas do salazarismo, quer nos seus
enquadramentos discursivos, quer nos seus enquadramentos imageéticos, tudo coincidia para
fazer das comemoracBes a consagracdo do regime enquanto expressdo maxima da Historia
de Portugal. Nessa perspectiva, 0 salazarismo queria disseminar uma visdo organica e
evolutiva da Nacdo, onde os herdis aparecem para recordar o passado e anunciar o futuro
préspero, no qual o destino era assegurado por uma forca divina desde suas origens.124
Melhor dizendo, o Estado Novo alimentou uma visdo épica e otimista da Historia e, talvez,
por esse mesmo motivo, que a historiografia oficial censurou a estética pessimista e
romantica da historiografia de Oliveira Martins, que além de depreciar tudo o que pudesse

pOr em causa, ainda teria se suicidado.

121 Op. cit., p. 265.
122 Op. cit., p. 265.
123 Op. cit., p. 267.
124 Op. cit., p. 273.
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De modo geral, a historiografia oficial salazarista selecionou os periodos
historicos de acordo com a releitura do passado compativel com os valores do regime,
colocando em prética as tendéncias de personalizacdo dos herdis para exemplificar a indole
do povo portugués. Dessa forma, a partir de meados da década de 1930, comecou a ser
fomentado um projeto fundamentado ndo s6 no etnografismo, mas, sobretudo, no folclore
politicamente enquadrado. Baseado nesse projeto de inovacdo nacional, organizaram-se
concursos, como a “Aldeia mais Portuguesa” (1938), e empreendimentos simbdlicos, como
“O Portugal dos Pequenitos” (1940), que visavam mostrar a “redescoberta” do povo em
entidade folclorica.l?® E & luz desse propdsito que podem ser explicados cortejos civicos e
festas que decorreram no a@mbito das comemoragdes, que ocuparam uma parte significativa
da Exposicdo Histérica do Mundo Portugués.1?6

A estratégia ganhava popularidade dentro de um contexto em que 0 caos europeu
era citado como prova de decadéncia, em que pretensamente 0 nacionalismo salazarista se
autodenominava simbolo de salvacdo. Em grande medida, o sucesso das comemoracdes
alimentava um dos temas centrais da propaganda nacionalista salazarista: convencer 0s
portugueses de que eram o centro no mundo. Dessa forma, o centendrio comprovava a
“ressurei¢do nacional”, o que daria ao Estado Novo 0 estatuto de um fundador.

Os centenarios celebrados em 1940 foram responsaveis por uma vasta literatura
historica de Portugal, marco ndo s6 de uma memdria heroica nacional, mas de uma ideologia
salazarista. A sombra dos centenarios invocavam-se as glorias da patria nas mais diversas
manifestacdes, desde exposicdes e cortejos histdricos, livros e colegbes.'?” O historiador
portugués Luis Torgal nos chama atencéo para que, mesmo fora desse contexto diretamente
centenarista, emergiram obras de contetdo histérico que procuravam divulgar Portugal e 0s
seus herdis como, por exemplo, o “Brevidrio da Patria para Portugueses Ausentes” (1946),
onde se juntavam textos de salazaristas e intelectuais que aceitaram colaborar com a
“patridtica intengdo”. Também se organizaram cole¢des que tinham uma finalidade historica
e que se inseriam nessa Vvisdo nacionalista.

No ambito propriamente estatal, nas décadas de 1930 e 1940, o Secretariado
Nacional de Informa¢do (SNI) organizava as colegdes “Patria”, “Grandes Portugueses”,
“Grandes Portuguesas”. Cole¢ao em que, notadamente, Florbela Espanca ndo teria nenhuma

participacdo e/ou citacdo. Posteriormente, na década de 1950, o Plano de Educacdo Popular

125 Op. cit., p. 276.
126 Op. cit., p. 276-277.
127.0p. cit., p. 163.
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da Campanha Nacional de Educacdo de Adultos promovia a “Colecdo Educativa”, com
citagdo de Salazar na capa ligada ao tema de cada livro. Varias edi¢fes sairam também com
assinatura oficial do Servico de Escolha de Livros para Biblioteca das Escolas Primérias, da
Junta da Acédo Social.1?8

J& adentrando o campo editorial, a Livraria Classica Editora promovia
publicacdes no dominio da literatura, da colecdo “Classicos Portugueses”; a Empresa
Nacional de Publicidade criava a cole¢dao “Histéria de Portugal”; a editora Jodo Romano
Torres e C.2 publicava a cole¢do “Portugal Historico” e, por fim, a Livraria Bertrand langou
a colegdo “Cenas das Vidas Heroicas”.1?® Chamo atencdo para esta Ultima editora citada,
Livraria Bertrand,'3° a maior e mais antiga rede de livrarias de Portugal, fundada em 1732.
Porque apesar de ter sido um importante meio de divulgacdo da ideologia do regime, apos a
derrocada da ditadura de Salazar, a editora publicou vérias edi¢cbes do livro Sonetos de
Florbela Espanca até os dias de hoje. Por outro lado, as editoras Gamas e a Livraria Tavares
Martins®! especializavam-se em obras ndo s6 nacionalista, mas também integralista.
Curiosamente, a partir da década de 1960, a Livraria Tavares Martins também publicou
varias edicdes do livro Sonetos de Florbela Espanca.

Em suma, o regime comemorava a si mesmo, insinuando a ideia de que era o
regime, e ndao 0s opositores, que estava a por em marcha a verdadeira revolucdo de
“ressurgimento”, o que significava a ndo ruptura com 0 modo de ser portugués. E, como ja
foi falado anteriormente, a sua tatica de convencimento voltava a revestir-se de uma
expressao visual e monumentalista. Desse modo, pode-se dizer que a énfase que colocava na
propaganda das obras publicas tinha um aspecto monumentalista e memorialista das suas
encenacdes evocativas do passado. Assim, devido as caracteristicas ideoldgicas do Regime,
as festas tinham de ser vividas como consagracdes, sem fugir a modalidade tradicional.

Por fim, nesse subtitulo, foi importante e necessario ressaltar que a estratégia
politica e cultural da ditadura de Salazar se desdobrou de uma forma muito bem
racionalizada, de maneira que tudo o que fosse genuinamente portugués — notadamente
ligado ao tradicional e ao religioso — deveria ser recuperado, tatica que silenciava o sentido
geral da obra dos autores, nomeadamente Florbela Espanca. Nesse sentido, as criticas a

sociedade daquele tempo eram retiradas do contexto, aparentando uma pretensa

128 Op. cit., p. 163-164.

129 Op. cit., p. 163-164.
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imparcialidade com o objetivo de insinuar que os radicais (de direita ou de esquerda) ndo
enxergavam a esséncia e as necessidades do povo portugués, alienando e conformando a
populagdo com aquela dada realidade. E, assim, aconteceu com a consagragdo de Florbela
Espanca, sorrateiramente apagada pelos defensores da ditadura, que dissimulavam ou
disfarcavam neutralidade, rememorando apenas aqueles que eram Uteis para a construcdo de

uma memoria heroica.

3.2.2 Sacralizacio civica dos “grandes homens” da literatura portuguesa pela Ditadura de
Salazar

Na imensa “galeria” de portugueses ilustres, encontram-se 0S herdis desde a
Fundacéo, como D. Afonso Henriques; os herois da independéncia nacional, como D. Joéo |,
Nuno Alvares ou Jodo das Regras; os herdis dos Descobrimentos, como o infante D.
Henrique, Vasco da Gama ou Pedro Alvares Cabral; os herdis da Restauragio, como Jo&o
Pinto Ribeiro; os herois do absolutismo e do iluminismo, como Pombal ou Luis Antdnio
Verney; os heréis do liberalismo, como Freire de Andrade ou Manuel Fernandes Tomas;
entre muitos outros.1%

Como ja foi dito, a convocacao do passado e dos “grandes homens” se tornou
um instrumento essencial na Ditadura de Salazar, tal como a historiografia propriamente
dita, para a producdo e reproducdo de uma nova memoria nacional. Assim, as
comemoracOes visavam ressuscitar o passado, silenciando o fato de que as evocacgdes se
baseavam numa selecdo através da qual o presente pagava aos defuntos “ilustres” a sua
divida de reconhecimento As novas necessidades de legitimacdo do poder salazarista
procuravam ndo so instituir o povo como cidadaos, mas exigiam o seu enraizamento num
passado modelar, por isso a mobilizacdo da memdria dos mortos era decisiva para a
solidificagdo dos elos sociais entre os vivos.!

E importante ressaltar que, embora as comemoracdes e solenidades citadas
estejam contextualizadas em uma ditadura militar, os ‘“herdis politicos” e os ‘“herdis
militares” ndo eram os mais eleitos nas homenagens civicas, justamente devido ao aspecto
polémico dos seus méritos, uma vez que nao estimulava a neutralidade. Por isso, em
Portugal, assim como em outros paises europeus, esse lugar supremo de sacralizacdo foi

atribuido aos escritores.

182 Op. cit., p. 321.
133 Op. cit., p. 222.
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Vale a pena lembrar que, ja em 1880, celebrou-se ndo s6 um homem (Camdes),
mas também uma obra (Os Lusiadas), numa trajetdria de tornar sacra a prépria literatura, ou
melhor, os escritores. O que facilmente se explica, pois a objetiva¢do da nova religido civica
carregava uma imagem em que o escritor secularizado, surgia revestido de uma aura de
sacralidade decorrente da sua funcdo de mediador de algo que o ultrapassava, mas que dizia
respeito a valores essenciais. Por isso, 0 escritor, a quem se reconhecia o dom de penetrar a
prépria esséncia da alma do povo, era o mais aprovado dos “grandes homens”, que
representava por exceléncia a propria nacdo. Dessa forma, Camdes foi o modelo de
consagracao civica, inspiracdo maior para todo portugués. No entanto, Camdes era apenas 0

primeiro de uma extensa lista de escritores homenageados:

O primeiro eleito foi Alexandre Herculano (1888), seguido de Jodo de Deus (1896)
e de Almeida Garret (1903). E se levarmos em conta as homenagens que serdo
feitas, conquanto sem panteonizacdo, a propdsito da passagem dos centenarios do
padre Antonio Vieira (1897), de Anténio Feliciano de Castilho (1900), de Gil
Vicente (1902), preparar-se-a o0 grande relevo que, nesta conjuntura
comemoracionista, serd dado aos <<grandes homens>> nobilitados pela
literatura.!3*

Com a consolidacdo do Estado Novo, o novo regime continuou com a
memoracdo dos canones da literatura, particularmente daqueles que veiculavam valores
estéticos, sociais, politicos e religiosos que pareciam somar com 0 conservadorismo
ideologico salazarista. A consagracao de escritores como os melhores dos melhores filhos da
Patria traduziu-se em varias formas, sendo a mais significativa a escolha dos seus nomes
para batizar ndo s6 concursos, como vimos anteriormente, mas estatuas, ruas, pragas e
avenidas. Alids, desde as primeiras décadas do século passado, muitos dos maiores
escritores oitocentistas ja tinham sido homenageados na toponimia das principais cidades do
pais, notadamente Lisboa. Tudo isso demonstra que tanto a ideologia liberal-republicana
guanto os pensamentos de extrema direita do salazarismo, ligado ao integralismo e ao
fascismo, colocaram alguns escritores no limbo do esquecimento e/ou na peneira de suas
criticas. %

O importante aqui € salientar que a ditadura de Salazar construiu diversas
narrativas e (re)leituras acerca dos “her6is” elegidos, muitas vezes descontextualizando

algumas opinides dos “escritores” homenageados, ora acerca do valor da democracia, do

134 Op. cit., p. 340.
135 Op. cit., p. 343-344.
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parlamentarismo, do liberalismo politico e econbmico, ora acerca da propria estética e
politica de alguns deles, procurando demonstrar que os principais escritores do século XIX,
mesmo aqueles que a esquerda considerava seus precursores, eram “mestres da contra-

revolugdo”. Entre os autores homenageados:

[..] registra-se algumas das comemoracbes de cunho oficial (governamental,
académico ou municipal) que nobilitaram escritores no decurso das décadas de 1930-
1960: Tomas Ribeiro (1931), Ramalho Ortigdo (1936), Guilherme de Azevedo
(1939), Julio de Castilho (1940), Antero de Quental (1942), Eca de Queiros (1945),
Oliveira de Martins (1945), Anselmo Braamcamp Freire (1949), Guerra Junqueiro
(1950). D. Jodo da Camara (1952) Almeida Garret (1954), Jodo Llcio de Azevedo
(1955), Henrique Lopes de Mendonga (1956), Fialho de Almeida (1957), Luis
Magalhdes (1959), Bocage (1962), Gil Vicente (1965) etc. Naturalmente, a énfase
dessas celebragfes ndo foi idéntica, algumas delas resumiram-se a exposicoes
bibliogréficas, campo em que deve ser sublinhado o papel dos servigos culturais da
Céa mara Municipal de Lishoa. Todavia, para aquilo que agora nos interessa, importa
destacar as que tiveram por alvo algumas das figuras mais consagradas.*3®

As comemoragdes do centenario dos nascimentos de Ramalho Ortigédo e Antero
de Quental receberam recomendacdo oficial. Quanto a Ramalho Ortigéo, tal homenagem
ndo é de admirar, pois a sua longevidade permitiu uma posterior aproximacdo das teses
nacionalistas. Ja Antero de Quental, apesar de sua memoria ter sido fortemente recuperada
pela esquerda, ndo nos resta duvida que o Estado Novo corroborou com sua sacralizagao
civica, devido ao seu espiritualismo arreigado ao cristianismo e a suas criticas ao
liberalismo. Apesar do desfecho tragico da sua vida, o suicidio, a politica salazarista ndo
perdeu a oportunidade de demonstrar os efeitos negativos da cultura pessimista do século
XIX, promovendo-se como regeneradora e salvadora de todo mal-estar do passado.

O irdnico é que, apesar de Antero ter sofrido de depressdo nos ultimos anos de
sua vida e, por fim, ter antecipado sua morte com dois tiros na cabeca, ou seja, ter essa
marca inaudita do suicidio que a Igreja Catolica tanto abomina e, consequentemente, 0
salazarismo — que fazia do catolicismo um dos seus principais guias —, a propaganda do
Estado Novo o definiu como representante do modo de ser portugués. N&o surpreende que,
logo apds a sua morte (1877), amigos e admiradores se empenhassem em consolidar a
homenagem ao poeta portugués, de modo a ndo deixar apagar o seu exemplo na meméria
coletiva. Segundo as lentes do salazarismo, a personalidade e a obra do escritor possuiam 0s
requisitos para uma ampla aprovacdo e acolhimento de sua memdria. Por que ndo se podia

dizer o mesmo de Florbela Espanca?

136 Op. cit., p. 345.
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Por outro lado, a comemoracdo de centenario de Eca de Queiroz recebeu um
apoio explicito do Secretario Nacional de Informacéo (SNI), sob comando de Anténio Ferro.
O historiador Fernando Catroga ressalta que a iniciativa contou com a hostilidade dos
setores catolicos mais tradicionalistas que mantinham a desconfianca sobre o autor do livro
O Crime do Padre Amaro.’® O historiador também destaca que esta atitude foi
desvalorizada por Ferro para melhor evidenciar o que se pretendia transmitir ao publico.

Segundo Fernando Catroga, as honrarias prestadas ao historiador Oliveira
Martins foram mais discretas. Como ja foi falado acima, os integralistas nunca perdoaram o
seu radical antimonarquismo, muito menos o posicionamento filosofico-religioso dos
altimos anos da sua vida. Apesar do suicidio de Oliveira de Martins ter sensibilizado figuras
da Igreja e do regime, como Gongalves Cerejeira e Moreira das Neves, isso ndo foi
suficiente para servir convalescencas como as prestadas para Antero e, sobretudo, Eca de
Queiroz.

O movimento de sacralizagdo civica que sobrevalorizava os “grandes homens”
da literatura portuguesa ndo poderia ser indiferente aos muitos admiradores de outro escritor
do primeiro romantismo, Almeida Garret. A figura de Garrett era mais uma das que o
regime poderia homenagear, desde que fossem silenciados seus sonhos revolucionarios de
juventude e suas ligacdes com a ala esquerda de liberalismo monarquico. Esquecido o
Garrett jovem, havia lugar para homenagear apenas o visconde, o diplomata, o regionalista,
0 sebastianista e o etndlogo.

Assim, os critérios que definiam a grandeza dos homenageados sofriam uma
reparacdo ou até mesmo uma censura supervisionada pela SNI da ditadura de Salazar,
nomeadamente devido ao fato de ser comandada por exigéncias ditadas pelos tempos
biograficos, criando esquecimentos e injusticas. Vale sublinhar, portanto, que o Estado Novo
seria capaz de prestar homenagens desideologizadas, pois as intencdes do SNI ndo era a de
consagrar a memoria de um escritor conservador ou liberal, de um escritor moralista ou
imoralista, mas, sobretudo, teria o proposito de induzir 0 povo a consentir com a ideologia
salazarista.

Passando por todos esses escritores citados acima, eu pergunto: por que Camilo
Castelo Branco ndo era merecedor de iguais honrarias, apesar do seu estatuto de suicida e do
perfil ideolégico controverso? Assim, ele e muitos outros artistas e escritores foram

desmemoriados, sendo necessario, muitas vezes, esperar pela passagem do primeiro

137 Op. cit., p. 345-346.
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centenario de nascimento para que se assistisse a uma homenagem nacional. Por que
Florbela Espanca ndo foi homenageada mesmo com a imensa adesdo de amigos, escritores e
admiradores que defendiam e reivindicavam que sua obra fosse digna de consagragéo
monumental? Por muitos anos, sua memaria foi votada somente a algumas sessdes culturais
e pequenos gestos de recordacdo em pequenos ciclos sociais, especialmente aqueles que ja a
defendiam por meio de artigo em jornais, revistas e livros, fazendo trabalho de formiga,
paulatinamente disseminando sua biografia e sua obra, ou até mesmo na prépria Camara
Municipal de Evora, lutando para que a homenagem do seu busto fosse concretizada.

Naquele periodo, a profunda misoginia ndo se exauria de afirmar a inferioridade
mental, moral e fisica do género feminino, o que refletia as poucas chances que até entéo
eram dadas as mulheres, até mesmo nas homenagens. A exclusdo cultural estava associada
irremediavelmente a submissdo e dependéncia socioecondmica da mulher em relagcdo ao
marido, tipicas de uma sociedade profundamente patriarcal e tradicionalista. Dado que o
talento criador ndo era exclusivo dos homens, os meios para desenvolvé-los com certeza
eram.

Nas Ultimas décadas do seculo X1X, e mesmo nas primeiras do século XX, uma
mulher que escrevia e/ou manifestasse 0 desejo de fazer um curso superior era motivo de
chacota. Por esse motivo, a publicacdo de uma obra de autoria feminina geralmente era
recebida com desconfianca, com descaso, com satirizacdo ou, na melhor das hipoteses, com
condescendéncia. Afinal, era s6 uma mulher escrevendo. Por isso, para realizar o desejo de
publicar seus trabalhos, muitas usaram pseudénimos, anonimato ou se juntavam para criar
jornais e revistas que, muitas vezes, atravessavam o0s limites das suas cidades, de seus
estados e se convertiam em verdadeiras redes de informacdo e cultura. Outras, apesar de
tudo e todos, ousavam escrever poemas, contos, romances, teatro e publicavam seus livros,
gue com o tempo se perdiam nas primeiras edi¢fes e na poeira de arquivos, como foi o caso
de Florbela Espanca.

E tristissimo o lugar de mulher enquanto autora no final do século XIX e inicio
do século XX em qualquer lugar do mundo, no aspecto dos preconceitos que as silenciavam.
Como pudemos comprovar ao longo deste capitulo, Florbela Espanca foi uma excecdo,
contudo sistematicamente ignorada e alijada da memdria canbnica do arquivo oficial. E foi
tdo sistematico esse trabalho de alijamento que, caso alguém se aventurasse a romper o
siléncio, precisava enfrentar o vazio, pois buscar a meméria cultural feminina, em um pais
que ndo cultua a historia e a memdria ndo s6 da mulher, mas dos marginalizados, dos

esquecidos, dos camponeses, dos pobres etc., é uma tarefa dificil.
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Pesquisas como esta realizam ainda o0 questionamento da cultura hegemonica.
Ou, como diria Walter Benjanim, da “cultura da barbarie”,'% pois estabelecem uma nova
tradicdo literaria, revelam a mulher como sujeito do discurso literario. Enfim, contribuem
para a construgdo de uma historia das mentalidades femininas e uma nova historia das letras,
ndo sé em Portugal, mas para nosso pais também. S&o inUmeras as escritoras que nunca
foram sequer mencionadas nas histérias literarias. Até outras que, como Florbela Espanca,
apesar da calorosa recep¢do de ilustres leitores de seu tempo, como foi o caso de Américo
Durdo, Raul Proenga, Guido Battelli etc., também continuou excluida da critica de
perspectiva masculina, que sistematicamente eliminou as mulheres do cenario das letras.
Através da obra de Florbela Espanca — poemas, contos, diarios e cartas —, a escritora
expressa suas emocdes, sua visdo de mundo, além de ldcidas reflexbes sobre a condigdo da
mulher na sociedade patriarcal, entre outros temas, mas nao foram levadas em consideracao
s0 pelo fato de ser mulher e, consequentemente, ndo terem a legitimidade do meio
académico ou dos governos.

Na pesquisa que empreendi em torno de Florbela ao longo de aproximadamente
10 anos, cujo acervo estava espalhado por todo Portugal, sob o dominio de varias
bibliotecas®® que, alias, abrigavam documentos praticamente desaparecidos até a década de
80 do século passado, quase 50 anos apds a morte da poeta, foi preciso percorrer 0s
caminhos da sua vida pelo pais, buscando seus escritos e sua presenca na historia literaria e
social de norte ao sul, de leste ao oeste do pais. Embora Florbela Espanca ja fosse bastante
conhecida quando iniciei esta pesquisa, ndo foi facil juntar suas trajetdrias, a maioria de suas
marcas estavam apagadas pelo tempo, quica alguns de seus tracos definitivamente perdidos,
a ndo ser alguns louros que permaneceram na sua biografia. A aura do mistério mais o
preconceito que a envolveu contribuiram para manté-la mais distante e desconhecida para
nas.

A censura e a repressdo de um governo autoritario trabalharam juntas para
destruir o arquivo e a memoria da autora, antes mesmo de serem produzidos. Como diria a
professora Constancia Lima Duarte,'*® o “memoricidio” joga a biografia da autora na

amnésia, na aniquilacdo da memoria, na erradicacdo da verdade. Ndo foram poucos 0s

138 OWY, Michel. Walter Benjamin: aviso de incéndio: uma leitura das teses “Sobre o conceito de historia™.
Séo Paulo: Boitempo, 2005.

139 Bjplioteca Nacional de Lisboa, Biblioteca Municipal de Matosinhos, Biblioteca Municipal de Evora,
Biblioteca da Universidade de Evora, Arquivo do Tombo da Universidade de Evora.

MODUARTE, Constancia Lima. Arquivos de mulheres e mulheres anarquivadas: histérias de uma histria mal
contada. Revista de Género, Niterdi, v. 9, n. 2, p. 17, jan.//jun. 2009. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9136/8143. Acesso em: 14 jun. 2021 .
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poemas de Florbela Espanca alterados por Raul Proenca, seu primeiro editor, e
posteriormente por Rui Guedes, que comprou todo seu esp6lio perdido com a sua cunhada
do segundo casamento. Certamente, ndo devem ter sido poucas as obras destruidas pelo
ciumento segundo marido, Antonio Guimaraes, que ndo permitiu a Florbela levar nada, nem
mesmo Seus escritos, quando saiu de casa para se casar com seu terceiro marido, Mario
Lage. Por esse motivo, seus escritos foram encontrados com a irmd de Antonio Guimaréaes,

quase meio século depois de sua morte.

3.2.3 Herdis do passado e do presente moldados em marmore em Portugal

Ao longo desse subtitulo, buscamos problematizar a tradicdo de
monumentalizagdo de herois em Portugal, como uma forma de ritualizar a historia, ndo s
para a legitimacdo, mas para consagrar a préopria propaganda do Estado Novo. Aqui
chegamos ao cume das nossas discussdes sobre as comemoracgdes civicas, em que as estatuas
ganham destaque como complemento das religides tradicionais. Melhor dizendo, o Estado
Novo vislumbrou no culto da estatuaria o melhor veiculo para a monumentalizacdo da sua
propaganda. Como foi falado anteriormente, o investimento financeiro e simbdlico
direcionado para erguer estatuas ao longo de todo territorio portugués foi tdo grande que as
décadas de 1930 e 1950 foram consideradas momento aureo da marmorizacdo de uma ideia
heroica e mitica da histéria de Portugal.

As estatuas, os nomes das ruas e outros “objetos de memorias”, trouxeram a
historia para as pracas publicas de todo Portugal. Quem conhece o pais ndo me deixa mentir
que suas cidades sdo verdadeiros museus a céu aberto. A comecar por Lisboa; se
experimentarmos caminhar pela Avenida da Liberdade até as margens do Rio Tejo,
podemos vislumbrar uma colecdo estatuaria que vai desde a independéncia, através da
glorificacdo dos restauradores e das suas batalhas, até os herois e as facanhas republicanas
aos dias atuais.

Se é verdade que ndo foi com o Estado Novo que inaugurou a participacdo de
Portugal nas exposicdes internacionais, ndo resta davidas que este foi um dos territorios
mais habitado pela Ditadura Militar e pelo Estado Novo. De fato, foram relevantes as
presencas na Exposicdo Ibero-Americana de Sevilha (1929) e na Exposicdo Colonial de
Paris (1931), bem como 0 aspeto das mensagens que se transmitia para o exterior. Nessas
exibicBes internacionais, destacava-se a estatuaria, com pecas e temas de escultores ligados

ao modernismo. Apesar do estilo relativamente inovador, os temas atestavam os grandes
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mitos das memoragdes civicas que o comemoracionismo das décadas anteriores ja tinha
desenhado.’* De certo modo, essa presenca significou o primeiro esforco de
reconhecimento internacional do regime, numa época em que ainda era forte a sua
contestacdo interna.142

Por sua vez, na Exposigdo Internacional e Colonial de Paris (1931), sublinhou o
significado do Ato Colonial, pontuadas pela representacio da chegada de Pedro Alvares
Cabral no Brasil, da estatua de Afonso de Albuquerque (de Diego de Macedo, 0 mesmo
autor do busto de Florbela Espanca), do Infante (estatua da autoria de Francisco Franco) e
etc. A representacdo na nova Exposicdo Internacional de Paris (1937) foi a primeira
diretamente modelada ela “Politica de Espirito”, no qual Antonio Ferro foi o comissario-
geral. O pavilhdo, da autoria de Keil do Amaral, tinha na fachada estatuas de Cabral,
Camdes e Gama (de autoria de Barata Feyo), em seguida de Ferndo de Magalhdes, Afonso
de Albuquerque e o infante D. Henrique (da autoria de Canto de Maia) [...] O painel
intitulado “Imagem do Estado Novo Portugués”; destacava-se duas unicas estatuas — a de
Salazar e a de Carmona.t43

Como se v€, a “Politica do Espirito” ndo rompia com o modelo de heroi que as
ritualizacdes histéricas monarquicas e republicanas ja tinham consagrado. No entanto, essas
estavam personalizadas pela mediacdo do presente, corporizado por Salazar e Carmona,
simbolos “maximo” da arte de governar e do regenerar Portugal. Como bem explicou
Anténio Ferro, a presenca portuguesa nas exposi¢des ndo tinha intuitos comerciais, mas sua
Gnica vitrine era o Estado Novo, assim como 0 seu Unico objetivo era exteriorizar aos
visitantes a imagem de um pais a renascer.

Segundo o historiador Fernando Catroga, a semantica da decoracdo tinha o
objetivo de transparecer para o exterior a imagem de magnificéncia de seus governadores ao
lado dos “grandes homens” da historia de Portugal, sob 0s quais se queria construir o futuro.
A entrada, a estatua do sr. dr. Oliveira Salazar em traje de professor da Universidade de
Coimbra e a do general Carmona, presidente da Republica: de um lado, o chefe do governo,
um professor de Direito; de outro lado, o chefe do Estado, um militar ilustre. Essa
associacdo entre militarismo e academia € um indicio de um governo conservador que

defende a manutencdo das instituices sociais tradicionais, enfatizando a hierarquia social e

141 Af figuraram Bartolomeu Dias (busto de Rui Gameiro), Gongalves Zarco (com busto de Anténio da Costa e
com a célebre estatua de Francisco Franco), Afonso de Albuquerque (de Costa Mota), Camdes, e foram
esculpidos, em baixo-relevo, dangas do Minho, Ribatejo e Alentejo.

142 CATROGA, Fernando; MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Op. cit., p. 262.

143 Op. cit., p. 262-263.
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a continuidade.

O salazarismo, sendo uma das versdes do tradicionalismo, tinha uma grande
estima pelo culto do passado e pela sacralizagdo civica ndo s6 dos “lugares de memoria”,
mas, sobretudo, dos “grandes homens”. Nesse sentido, ao longo deste subtitulo veremos
como a historiografia, o ensino e a divulgacdo da historia foram postos a servico da
ideologia do Estado Novo. Ademais, essa atitude também se traduziu na defesa de certo
conceito de patrimonio cultural que visava dar dignidade e atribuir uma “licao de historia
viva” aos monumentos — especialmente os templos e os castelos — que mais importavam
ser recordados. Notadamente, essa estratégia deu certo, ndo s6 pelo fato de continuarem
preservados, mas por serem espacos Visitados pelos turistas do mundo inteiro até os dias
atuais, perpetuando a heranca de grandeza e gldria da historia de Portugal.

Nesse sentido, a monumentalidade era proposta como um “texto” de facil
assimilacdo, sobretudo através da estatuaria, que forjava um dado sentido da historia — uma
vez que ndo interessava toda a historia, apenas aquela que legitimava as marcas que se
pretendia impor ao presente. Assim, o regime foi cativando a sua politica com evocacGes que
funcionavam como provas do seu devotamento a cultura, buscando o consenso nacional.
Como foi falado acima, portanto, a predilecdo pela monumentalizacdo das suas mensagens
teve uma forte expressdo estatuaria no inicio da década de 1950, ou seja, transformando a
estatua numa didatica de facil e rapida assimilacdo, em contraposicédo a leitura. Na verdade,
de modo direto ou indireto, 0 Estado Novo cumpriu um notorio plano de imortalizacdo dos

grandes escritores, op¢do em que, como ja vimos, privilegiou os literatos oitocentistas:

Quental teve a sua estatua em 1948, esculpida por Barata Feyo e colocada no
Jardim da Estrela; Garrett em 1950 (Lisboa) e em 1954 (Porto), ambas de Barata
Feyo e implantadas, respectivamente, na Avenida da Liberdade e na Avenida dos
Aliados; Alexandre Herculano em 1950 (Barata Feyo: Avenida da Liberdade);
Camino Castelo Branco em 1950 (Barata Feyo: Avenida da Liberdade); Cesario
Verde em 1951 (Maximiniano Alves: Lisboa); Oliveira Martins em 1952
(Leopoldo de Almeida: Avenida da Liberdade; Antonio Feliciano de Castilho em
1952 (Leopoldo de Almeida: Avenida da Liberdade); D. Jodo da Cémara em 1952)
(Maximiliano Alves: Parque do Campo Grande, Lisboa); Ramalho Ortigdo em
1957 (Numidico Bessone: Joardim Nuno Alves, Santos-o-velho, Lisboa); Eca de
Queiros, que ja tinha sido honrado com a estatua de Teixeira Lopes (1903),
erguida na Praga do Bardo de Quintal, voltou a ser homenageado em 1963, com
outra obra de Alvaro de Brée e integrada no exterior da Biblioteca Nacional de
Lisboa; do célebre grupo Vencidos da Vida também ndo ficaram esquecidas
figuras como Anténio Candido (com um busto instalado no péatrio do Parlamento,
em 1951), ou como o conde de Sabugosa (com uma estatua inaugurada em 1962,
no Alto de Santo Amaro, em Lisboa ).144

144 Op. cit., p. 347.
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Como ja foi falado acima, a Avenida da Liberdade em Lisboa foi transformada
numa espécie de corredor do romantismo portugués, forma simbdlica de narrar a historia da
literatura que, simultaneamente, anulava os conflitos internos, cuja memaria ndo deixava de
suscitar deducbes de carater politico-ideoldgico. Desse modo, as estatuas de Herculano e
Garrett |4 aparecem como 0s expoentes maximos da primeira geracdo romantica; as de
Antonio Feliciano de Castilho e Manuel Pinheiro Chagas, que l& estavam desde 1908,
representavam o ultrarromantismo. Assim como Camilo Castelo Branco, Eca de Queiroz e
Oliveira Martins. A terceira geracdo romantica, a qual faltava Antero de Quental (colocado
em outro lugar da cidade) e o republicano Teofilo Braga.

A veneragdo dos “grandes homens” funcionava como exemplares da indole dos
lusitanos e, portanto, sinalizadores dos novos caminhos da Nagdo, fomentando a unidade
nacional e, fundamentalmente, legitimando o Estado Novo por meio de um passado
emblematico. Por isso a mobilizacdo dos mortos era decisiva para a cristalizacdo dos elos
entre Salazar e o povo.

O proprio Salazar articulou pessoalmente para que a cidade de Lisboa lhe
levantasse uma estatua, cultuando a imagem dele mesmo como herdi que salvou o pais da
inércia e do esquecimento. E importante ressaltar que a ideia de levantar a estatua de
Salazar, proposta por Alfredo Pimenta, estendeu-se ndo sé a Lisboa, mas a todas as
principais cidades do pais.1*> Apesar de Lisboa ter sido nomeadamente a primeira cidade que
deveria erigir uma estatua de Salazar, somente em 1947 foi levantada a imagem.

A escultura original de Salazar. esculpida em pedra por Francisco Franco,*® que
pertenceu a Exposicdo Internacional de Paris (1937) e, depois, a Exposicdo do Mundo
Portugués (1940), foi instalada em frente a fachada principal do atual Liceu Josina Marchel
em Mocambique, que inicialmente teve como nome Liceu Nacional Salazar, em homenagem
ao ditador, até meados de 1974. No entanto, em 1963, a estatua foi destruida por explosivos
e, a0 que parece, decapitada, sendo a autoria atribuida a um grupo antissalazarista contra a
situacdo social de desigualdade racial e de repressao das liberdades. A versao danificada da
estdtua em pedra foi substituida, em 1964, por uma réplica em bronze e recolocada no

mesmo lugar, em frente ao Liceu Salazar, onde permaneceu até 1975, quando a

145 Op. cit., p. 273.

146 Franco de Sousa (1885-1955) pertenceu a primeira geracdo de artistas modernistas portugueses, destacando-
se como um dos maiores escultores portugueses da década de 1920. A sua obra desse periodo € um marco na
renovacdo da escultura nacional. Ele foi um dos autores mais solicitados para a realizacdo de estatuas oficiais
do Estado Novo.
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independéncia de Mocambique retirou toda referéncia estatuéria colonial do espaco publico.

Em Portugal, o primeiro atentado contra a imagem de Salazar aconteceu em
1975, quando desconhecidos decapitaram com uma serra elétrica a cabeca da estatua de
bronze de Salazar erigida no largo do Palacio da Justica de Santa Comba Dé&o, levando a
cabeca do ditador que, alids, nunca foi encontrada.'*” Anos depois, em 1978, a tentativa de
recolocar uma nova cabeca na estatua provocou manifestacdes. Enquanto a Céamara
Municipal advogava a remoc¢do da estatua, a Assembleia Municipal defendia a sua
manutencgdo. A situacdo foi resolvida por um anénimo, ao estilhacar o que restava da estatua
com uma bomba.

Atualmente, as duas esculturas de Salazar, ambas executadas pelo escultor
Francisco Franco nos anos 1930, estdo armazenadas na Camara Municipal de Santa Comba
Déo, municipio onde o ditador nasceu. As duas obras foram cedidas pela Direcdo-Geral do
Patriménio Cultural (DGPC) a Camara Municipal de Santa Comba Do, sob um protocolo
que nao referia o destino que ambas teriam, mas que reportava para a “Rota de Figuras do
Estado Novo”, um projeto que incluia a intencdo da autarquia de transformar a “Escola-
Cantina Salazar num Museu”. No entanto, houve contestagdo ao que foi interpretado como
uma homenagem a Salazar, o que levou a transformacao do projeto na “Rede de Centros de
Interpretacdo de Historia e Memoria Politica da Primeira Republica e do Estado Novo”.148 O
presidente do municipio reitera que nunca teve a intengdo de construir um “Museu Salazar”,
mas um Centro Interpretativo do Estado Novo (CIEN), no qual ndo seria incluido o espélio
pessoal do ditador, mas um espaco de conhecimento, de cultura, de educacdo e de historia,
com o objetivo de contextualizar e problematizar uma época.

Ainda em 2019, quando se discutia na Camara Municipal de Santa Comba Dao a
possibilidade de exibir a estatua de Salazar na cidade, em local ainda nao definido, o Bloco
de Esquerda se manifestou contra essa possibilidade, considerando uma ofensa e um insulto
aos valores da democracia e da liberdade.’*® Ha de se concordar que algo estaria muito

errado se as autoridades de um pais protegessem estatuas que insultassem e/ou ameagassem

147<De Salazar a Vieira, 0 combate aos racistas ndo poupa ninguém”. Revista Em Luta, Lisboa, jun. 2021.
Disponivel em: (https://emluta.net/2020/07/06/de-salazar-a-vieira-o-combate-aos-racistas-nao-poupa-
ninguem/). Acesso em: 5 de jul. 2021.

148 «“Ninguém sabe o que fazer com duas estatuas de Salazar”. Disponivel em: https://zap.aeiou.pt/estatuas-
salazar-297102. Acesso em: 14 jul. 2021.

149 Estatua de Salazar ficara guardada, mas CAmara de Santa Comba lembra: “Vivemos com muitos

fantasmas”. Disponivel em: https:/rr.sapo.pt/noticia/pais/2019/12/20/estatua -de-salazar-ficara-guardada-mas-
camara-de-santa-comba-lembra-vivemos-com-muitos-fantasmas/176017/. Acesso em: 15 jul. 2021.
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0s cidad&os. Pessoas que se indignariam com homenagens a quem, no passado, se dedicou a
oprimir e destruir. Aprendemos que 0s sujeitos da historia devem ser deslocados ou
ressignificados no presente, e jamais descontextualizados e enaltecidos cegamente pelo
governo.

Muito recentemente, no auge da crise sanitaria provocada pela pandemia do
Covid-19, apds os protestos contra 0 assassinato de George Floyd, nos Estados Unidos,
vimos a emergéncia de varios protestos contra estatuas de carater reacionario ao redor do
mundo. Os movimentos chamaram atencdo pelas fortes cenas em que manifestantes
pichavam, arrastavam e destruiam estatuas de autoridades colonialistas e/ou politicos
racistas. Em Portugal ndo foi diferente. Além das manifestacBes contra as estatuas de
Salazar que vinham desde 2019, as manifestacdes de julho de 2020 colocaram algumas
estatuas em questionamento por representar a colonizagdo — como, por exemplo, a estatua
do Padre Antonio Vieira, no Largo Trindade Coelho.

Justamente pela robusta cultura estatuaria em Portugal, de que falamos ao longo
de todo esse subtitulo, essas manifestacbes ndo sé foram classificadas pela imprensa como
movimentos de “vandalismo”, assim como foram classificadas por alguns historiadores
ligados as correntes tradicionais como uma acdo anacrénica com o objetivo de apagar o
passado. Para mim, fica demasiadamente clara a insatisfacdo e o direito do povo em
protestar contra o “monumento da barbarie”, como bem conceituou Walter Benjanim, no
sentido de que o historicismo cultural estd diretamente ligado a classes dominantes ou
dirigentes, que lhes confere o estatuto de “herdeiras” da cultura passada e, portanto, celebra
as culturas dos senhores do passado. Por esse motivo, na grande maioria das vezes, as
estatuas ndo representam o povo em geral.

Watlter Benjanim nos ensinou a necessidade de romper como fio conformista da
continuidade historica e cultural, ou seja, desconfiar e descontruir os pretensos “tesouros
culturais”, aqueles que materializam herdis em estatuas ou, até mesmo, em literatura, em
pintura e em monumentos arquitetdnicos, pois esses sdo monumentos que celebram, de uma
forma ou de outra, as vitorias imperiais, cuja funcdo é meramente ideoldgica e politica.
Nesse sentido, segundo Benjanim, 0s “monumentos da barbarie” fazem referéncia a “alta
cultura” produzida pelos privilégios advindos da labuta da massa, ou seja, os bens culturais
sdo “produtos de luxo” que representam uma dada classe dominante e, portanto, fora do
alcance dos pobres.

Assim, Benjanim propde examinar os “tesouros culturais” com um olhar

distanciado, situando-se ao lado dos vencidos, dos escravos, dos camponeses, das mulheres,



101

dos proletarios. Obras que se concretizam a partir da exploracdo, da marginalizacdo e do
siléncio do outro. Nesse sentido, o “monumento da barbarie”, de que falamos até agora, em
especial a estatua, tem em sua origem a injustica de classe, da desigualdade, da represséo,
dos massacres, da opressdo social e politica.

Ao longo de toda discussdo que fizemos neste subtitulo acerca da sacralizagdo
civica e da consagracao estatuaria no Estado Novo, torna-se bastante claro que a “Politica de
Espirito” remonta, nessa abordagem, a um elemento fundante da prépria lembranga do
passado e da esperanga de um futuro de renascenca, (re)significando a fonte da raca, da
heranga étnica e da tradicdo portuguesa — dando um carater tradicional e,
predominantemente, patriarcal aos portugueses. O que, de certa forma, explica a recusa
permanente da homenagem representada pelo busto de Florbela Espanca pelos setores mais
conservadores da ditadura de Salazar, pois a poeta ndo representava a grandeza da terra e do
sangue lusitano.

Para além dos escandalos da sua vida pessoal, assim como outros autores aqui
citados que também vivenciaram escandalos em igual ou maior escala, Florbela Espanca,
enquanto mulher escritora, ndo poderia traduzir o pedaco de terra onde seus antepassados
lutaram a ferro e a fogo pelos campos sangrentos de batalha, levando consigo a bandeira da
heranca e da tradicdo dos filhos guerreiros e patriotas. Florbela Espanca ndo poderia
espelhar a forca, a destreza e a masculinidade que a propaganda do SNI prop6s disseminar.
Florbela ndo representava a heranca, as lendas, os costumes, a religido, a familia e o passado
heroico. Naquela sociedade patriarcal e conservadora, ndo se poderia aceitar que uma
mulher, sobretudo uma mulher como Florbela Espanca, fosse colocada no pedestal.

Como pudemos perceber, o modo de fazer a “Politica de Espirito” presente no
espaco publico ndo era somente um ato de cultura, mas uma resposta ideoldgica que tendia a
se maquiar no campo da cultura. No entanto, as mudancas provocadas pelo pos-guerra e a
emergéncia de novos problemas no amago da sociedade portuguesa subsidiaram a
secundarizacdo desse tipo de comemoracdo. Como pudemos ver, paulatinamente, com o
processo de descolonizagdo, com a crise dos nacionalismos e com as revisdes
historiograficas das narrativas tradicionais do Descobrimento, alguns dos mitos de vocacéo
nacionalista e imperialista passaram a sofrer um desgaste com o tempo.

Por sua vez, sem perder a determinacdo ideoldgica das comemoracoes,
gradualmente foram sendo solenizadas através da realizacdo de congressos, exposicdes
bibliograficas e iconogréficas, publicagdes de nimeros especiais de revistas ou de jornais de

maior circulacdo, edicdo e reedicdo de obras de e sobre os homenageados. Assim, a
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comemoragao passa a incidir, ndo tanto sobre o autor, mas sobre suas obras, como pretexto
para debate de ideias. E foi justamente nesse processo de crise do nacionalismo que as lutas
pela justica a memoria de Florbela Espanca despontaram ndo s6 em revistas e jornais, mas
também em estudos académicos sobre a obra da poeta, 0 que agregou para a legitimacdo da
homenagem do seu busto em Evora.

Assim, no ambito mais académico e universitario, acompanhou uma
dessacraliza¢do dos “grandes homens” e suas obras em objeto de andlise critica, atentando
para 0 modo como o0s politicos procuravam o apoio dos intelectuais para retratar os valores
historicos de heranca e de tradicdo desde o século XIX ao periodo do Estado Novo. Os
ensaios historiograficos que se opuseram ao salazarismo s vieram a tona a partir da década
de 1960, no entanto, as obras que criticavam o regime foram censuradas. Somente depois da
Revolucdo de 25 de Abril de 1974, que comecou a disseminar publicacdes de estudos
criticos sobre o Estado Novo e a Ditadura Militar.>!

A vertente nacionalista, que alimentou o comemoracionismo desde as Ultimas
décadas de seculo XIX — pratica simbolica que se inscrevia na construcdo de uma nova
memoria nacional —, também entrou em crise. Os exageros do nacionalismo salazarista
colocaram o nacionalismo em questionamento. A crescente mundializacdo das relacGes
econémicas, politicas, culturais entre os estados possibilitou a entrada de Portugal para a
Unido Europeia. Essa escolha gerou efeitos transformadores em todos os niveis da sociedade
portuguesa e, no que respeita aos valores nacionais, suscitou essa contradicdo: a tendéncia
integradora exige que, por um lado, se reforce a identidade nacional, ao mesmo tempo que,
pondo em causa o conceito tradicional de Estado-Nacdo, desqualifica as ideias e valores
nacionalistas tradicionais.'®> Mas o que interessa agora sublinhar é que a continentalizacédo
das relacBes politicas e econdmicas trouxe uma nova utilidade a celebracdo dos
Descobrimentos, assim como novas perspectivas em relacdo a herois, estatuaria e historia
ciclica e continuista, por assim dizer. Isso possibilitou, notadamente, dar visibilidade a novos

sujeitos que ndo os “grandes homens”.

150 A Revolucdo de 25 de Abril, também conhecida como Revolugio dos Cravos ou ainda Revolugdo de Abril,
foi 0o movimento politico e social que depds o regime ditatorial do Estado Novo, vigente desde 1933.
151CATROGA, Fernando; MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Op. cit., p. 166.

152 Op. cit., p. 302.
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3.3 Antimodelo feminino: o lugar de mulher e de autora na sociedade portuguesa

Aproveitando o gancho da analise do culto dos monumentos heroicos e dos
principios da moralidade do Estado Novo, proponho trabalhar nesse subtitulo sobre o que
era ser mulher no inicio do século passado em Portugal, ou melhor, 0 que era ser escritora
mulher para a Ditadura Militar, atravessando desde os direitos bésicos das mulheres com a
implantacdo da Republica, até a educacdo, a cultura e a sociabilidade que cercaram Florbela
ao longo de sua vida e apds a sua morte.

Nas ultimas décadas do século XIX, apesar do lugar de inferioridade da mulher
em relacdo ao homem, quer fosse legal, religioso ou social, as vozes femininas vinham
crescendo paulatinamente; ndo s6 foram criados novos ideais de afirmacdo social, mas
também novos espacos de participacdo na sociedade portuguesa. Com o advento da
Republica, o discurso de valorizagdo da mulher ganhou ainda mais evidéncia na sociedade
através da disseminacdo de associa¢fes como, por exemplo, o Grupo Portugués de Estudos
Feministas, liderado por Ana de Castro Osorio,’® a Liga Republicana das Mulheres
Portuguesas e a Associacdo de Propaganda Feminista, todas com o objetivo de orientar e
instruir as mulheres portuguesas aos novos principios democraticos da Republica,
conscientizando-as de seu direito de acesso a educacdo e a necessidade da sua valorizagédo
cultural e intelectual.*>*

Nessa nova sociedade Republicana, a mudanca era um elemento chave, tipico
daquele periodo de virada de século; ndo s6 a mudanca no ambito coletivo, como individual.
O sentimento de desconfianca, de euforia e de desnorteamento causado pelas transformacées
sociais e subjetivas, em que os valores tradicionais se confrontavam com as novas
ideologias, era uma realidade sem retorno. No quadro dessa nova ordem, portanto,
identificava-se uma notavel mudanca de comportamento e mentalidade da mulher,

construindo um novo lugar para si nessa sociedade. Assim, como requisitos para essa nova

153 Ana de Castro Osoério (1872-1935) foi escritora, sobretudo na categoria de literatura infantil, jornalista,
pedagoga, feminista e ativista republicana portuguesa. Ela foi envolvida na luta pelo republicanismo e pelos
direitos da mulher nos primeiros anos do século XX, colaborando com varios periédicos como A sociedade
Futura, Jornal dos Pequeninos, revista mensal da Liga Republicana das Mulheres Portuguesas (LRMP), da
qual ela foi presidente, entre outras publicagdes, divulgando 0 movimento feminista no pais.

154 SILVA, Maria Regina Tavares da. Feminismo em Portugal na voz de mulheres escritoras do inicio do
século XX. Andlise social, Coimbra: vol. XIX, 1983. Disponivel em:
http://analisesocial.ics.ul.pt/documentos/1223465449P2eY Y 6he7Ah47BN7.pdf. Acesso 29 maio 2012 e
CATROGA, Fernando. O sufragio feminino. In: O Republicanismo em Portugal: da formacdo ao 5 de
outubro de 1910. 3 ed. Coimbra: Casa das Letras, 2010, p. 179-183.


http://analisesocial.ics.ul.pt/documentos/1223465449P2eYY6he7Ah47BN7.pdf

104

ordem, foram criados conceitos de contetdo feminista de elevacdo, libertagdo e dignificacéo
da mulher, que protestavam contra uma situacdo ignobil que se mantinha, contra a
inferioridade e a subalternidade em relagdo ao homem. Nesse sentindo, Florbela Espanca,
mesmo nao sendo adepta do feminismo propagado nesse periodo, participou e ajudou a
transformar o estatuto social e cultural da mulher portuguesa, com suas a¢fes em vida.

Foi no mesmo ano da Proclamacdo da Republica que as mulheres conquistaram
as primeiras vitorias no ambito da lei do divdrcio e das leis da familia. Foi revogada a
obrigatoriedade de obedecer ao marido, reconhecendo o direito de a mulher publicar sem
autorizacdo do conjuge. Além disso, o adultério masculino e o feminino passaram a ser
equiparados para efeitos de separacdo legal. A Republica introduziu algumas rupturas em
relagdo aos preconceitos que vinham do Antigo Regime, ndo s6 dando maior independéncia e
individualidade as esposas em relacdo aos maridos, como dando-lhes maior autonomia no
seio familiar. E importante ressaltar que, a partir do momento em que foi estabelecida a Lei
do Divorcio, a familia deixou de ser uma instituicdo indissoluvel e sagrada, adquirindo o
estatuto de unido e celebracéo entre dois sujeitos livres e iguais perante a lei.

Porém, apesar dessa condi¢do de liberdade perante a lei, o divorcio ainda era
timidamente praticado, uma vez que as mulheres divorciadas eram mal-vistas na sociedade.
Nesse sentido, Florbela foi uma mulher que se entregou aos seus sentimentos e aos seus
desejos, buscando incessantemente por outra alma irméd da sua que a compreendesse, porém,
ndo encontrou e, talvez, de certo, nunca existiu. Florbela casou-se trés vezes e divorciou-se
duas vezes. E por isso foi demasiadamente oprimida, sob o julgamento de uma sociedade
tradicional. Nesse contexto, um divorcio ja era suficientemente alarmante, dois divdrcios,
entdo, era o bastante para justificar a ma fama que acompanhou a poeta ao longo da sua
trajetdria, desmerecendo sua producao e sua carreira literaria. Alias, sua familia ja tinha uma
histéria no minimo atribulada para os padrdes da época. Primeiro, tanto Florbela como seu
irmao Apeles Espanca foram concebidos num relacionamento clandestino. Eram filhos do
patrdo, Jodo Maria Espanca, com a empregada, Antdénia da Concei¢do Lobo. Os dois foram
criados em casa, porém Florbela sé viria a ser perfilhada pelo pai 19 anos apds a sua morte. O
proprio Jodo Espanca se divorciaria da sua primeira esposa, Mariana Inglesa, para casar-se
com Henriqueta das Dores.15®

A preparacdo cultural da mulher, assim como a independéncia econdmica, eram

0s requisitos mais importantes para a garantia da libertacao social feminina. Nesse sentido,

155 BESSA-LUIS, Agustina. Op. cit.
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em um contexto que na maioria dos casos a mulher desempenhava um papel voltado para a
familia e s6 secundariamente para a atividade exterior, Florbela rejeitou os aspectos de
aprisionamento do passado tradicional, adotando novos principios, conformando uma nova
imagem para a mulher portuguesa: a intelectual. Tudo mudou com o passar do tempo —
mentalidades, comportamentos, maneiras de ver e sentir. A missdo da mulher também mudou,
de simples espectadora indiferente, passou a ser uma personagem atuando nas lutas
historicas das mulheres intelectuais portuguesas.

Com a Proclamacdo da RepuUblica, em 1910, ao mesmo tempo em que se
consagraram os principais simbolos do Novo Regime — a bandeira do pais, o hino nacional
etc. —, disseminaram-se e popularizaram-se o0s liceus. Afinal, segundo o discurso
republicano, a renovacdo da consciéncia coletiva s6 podia realizar-se por intermedio da
pratica educativa, no sentido de que a raz&do era vista como libertadora de preconceitos.
Dessa forma, com o compromisso de libertar o povo do obscurantismo, da ignorancia e,
assim, diminuir as elevadas taxas de analfabetismo na sociedade portuguesa do final do
século XIX e inicio de século XX, o republicanismo assumiu o papel de reformar e de
complementar as cadeias do sistema de ensinos com os liceus. >

Essas instituicbes de ensino fundadas ainda na monarquia, criadas pela reforma
de 1836, passaram a ter maior visibilidade e utilidade ptblica com o advento da Republica. E
importante ressaltar, sobretudo, que a educacdo dos liceus na Republica estava diretamente
ligada ao engajamento daqueles que defendiam a ado¢do do evolucionismo progressista no
ensino, ligado a um projeto cultural enraizado no humanismo. De modo geral, os liceus na
Republica mantiveram a legislacdo sobre o ensino secundario liceal em vigor desde a Gltima
reforma antes da Proclamacdo da Repuablica, em 1905. Entretanto, recuperaram-se 0os Cursos
Complementares de Letras e de Ciéncias dos Liceus.*®’

Nesse sentido, a instrucdo liceal feminina ainda estava sujeita a um plano de
inferioridade ndo sO cultural e social, mas escolar, pelo fato de as mulheres serem
consideradas inferiores, necessitando estar sob a tutela do pai ou do marido segundo a lei da
Monarquia. Entretanto, com o advento da Republica e, consequentemente, com a mudanca
das leis matrimoniais, que concediam maior autonomia e individualidade as mulheres,

houve, simultaneamente, transformacdes no ensino secundario liceal feminino, permitindo as

156 CATROGA, Fernando. Op. cit., p. 179-183.

15T MANSO, Artur. A Republica e a demanda pelo ensino: as universidades populares da renascenca
portuguesa. O Professor, Portugal: n. 100. I Série, maio de 2011. Disponivel em:
http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/13969/1/Univ.Populares.renas.AManso.pdf. Acesso em: 25
jul. 2019.
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alunas frequentarem os liceus masculinos caso ndo houvesse secgdes femininas
independentes no local.'%8

Mas, apesar dessas mudancas significativas, nem sempre as mulheres tinham
acesso a educagdo, pois em um contexto de graves dificuldades econémicas, as familias,
eram predominantemente patriarcais, poupavam dinheiro sacrificando a educacdo das filhas,
destinando-as as atividades domésticas. Néo foi o caso de Florbela, pois aprendeu a ler, a
escrever e, ainda pequena ja se empenhava em ensinar seu irmao. Desde a criacdo dos
primeiros liceus femininos, ela foi incentivada e estimulada pelo pai a estudar e a se
apropriar do conhecimento. Envolvido com as artes, Jodo Espanca aspirava o0
desenvolvimento intelectual da sua filha, desejo que foiabragado por Florbela.

Suas convicgOes eram tdo reais que, ao terminar o ensino secundario no liceu,
periodo este que, quase simultaneamente, foi instaurada a reforma no ensino liceal feminino,
permitindo a inser¢cdo das mulheres no ensino superior liceal, Florbela matriculou-se na
Faculdade de Letras e Ciéncias do Liceu de Evora. Jodo Espanca apoiou sua escolha de
estudar Letras, assim como ajudou financeiramente o inicio de sua carreira de poeta. Nesse
periodo de formacdo superior, Florbela comecou efetivamente sua producdo poética, ndo sé
produzindo seu primeiro manuscrito de poesias, mas publicando em revistas. Paulatinamente,
Florbela foi construindo a sua personalidade de autora, desenvolvendo seu proprio estilo,
moldando seu perfil, entalhando sua obra e, aos poucos conquistando seu espaco de autora no
meio intelectual, publicando livros, conseguindo sua autonomia e tracando seu proprio
destino.

Em um periodo em que poucas mulheres estudavam, as senhoras que liam eram
ridicularizadas, chamadas de literatas. Ou ignoradas caso se atrevessem a entrar em uma
conversa que passasse dos limites literarios dos folhetins dos jornais ou da seccdo das
modas.® Florbela ja era autora e logo passou a cursar a Faculdade de Direito em Lisboa,
tinha o firme proposito de se doutorar em um curso majoritariamente masculino,
envolvendo-se nas reunides literarias e estabelecendo lacos de amizade com os autores mais
destacados na prosa e na poesia de Portugal.

Apesar da pouca visibilidade enquanto poeta, 0 seu engajamento num ciclo

predominantemente masculino repercutiu na sociedade, dando-lhe uma ma fama,

158 ALONSO. Claudia Pazos. A educacdo das mulheres no século XI1X. In: Imagem do eu na Poesia de
Florbela Espanca. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1997, p. 20-23.

159 OSORIO, Ana de Castro. As mulheres portuguesas. Lisboa: Editora Vilva Tavares Cardoso, 1905, p.
107. Disponivel em: http://purl.pt/13902/2/. Acesso em: 25 de jul. 2019.
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contribuindo para que Florbela caisse nas redes da reprovacdo, passando a ser vista como
uma mulher vulgar, sem o minimo de pudor. Nao aprofundamos o tema neste trabalho por
entender que o objeto da pesquisa é analisar os discursos sobre Florbela ap6s sua morte, ou
seja, apos 1930. No entanto, aqui me parece importante contextualizar essa ma fama que a
perseguiu mesmo apds a morte.

A comecar pela publicacdo dos seus dois primeiros livros, Livro de Magoas
(1919) e Livro de Soror Saudade (1923) e, consequentemente, as varias recensdes critica
que a poeta recebeu, sobretudo este Gltimo.1%0 Segundo criticas literérias, as poesias de
Florbela sdo extraordinarias quanto a forma, seus sonetos tém perfeita simetria, seus versos
sdo fortes e ricos. Porém, quanto ao conteldo, a poeta foi bastante criticada ao longo da sua
carreira e até apos a morte. Sua poesia foi julgada pela liberdade com que Florbela
expressava seus sentimentos, principalmente seu erotismo. O fato de apenas proferir o
erdtico ja era um escandalo, mas Florbela declarava em versos sua falta de fé. No ano que
Florbela publicou o Livro de Soror Saudade, em 1923, ela foi duramente ofendida,
recebendo fortes censuras de cunho religioso num artigo do Jornal de Lisboa. Escrito por J.
Fernando de Souza, sob o pseuddonimo de Nemo, recomendou a Florbela que “purificasse os
labios comcarvdo ardente”, em virtude das “infimias” proferidas pelos seus poemas.161

Apenas dois meses ap0s a morte da autora, esse mesmo tipo de critica, de cunho
moralista, foi direcionado ao livro Charneca em Flor, publicado no jornal Correio de
Coimbra, de 7 de fevereiro 1931, na sessdo de “Livros Novos”, coordenado por Herculano
de Carvalho. Segundo o articulista, os sonetos do livro em questdo carregavam consigo a
pouca fé da autora, o que explicava o suicidio. Ele aponta que, ao invés de trabalhar com o
amor dignificante, aquele que “salva e eleva”, Florbela trabalhava com o “amor destrutivo”,
aquele que “perturba, que envenena e mata”. Ao comentario infeliz do articulista, ha que se
considerar que Florbela ndo s6 sentiu esse amor infausto, como o viveu. Num periodo em
que a mulher ndo podia nem pensar, que dird poetizar e divagar pelos caminhos
desconhecidos do amor, entregar-se a tal sentimento e, ainda por cima, expor publicamente
em tinta e papel convertia-se em condenacdo, ter sua imagem eternamente marcada pela sua

ousadia.l62

160 Florbela teve um dossié com recortes de jornal sobre os seus dois primeiros livros que, embora incompleto,
constitui um documento valioso. Esse dossié pertence a Biblioteca Municipal de Matosinhos, que hoje recebe o
nome de Biblioteca Florbela Espanca, em homenagem a poeta, documentos a que tive acesso pessoalmente.
161 DAL FARRA, Maria Lucia. Afinado Desconcerto: contos, cartas, diario. Sdo Paulo: Editora Iluminuras,
2002, p. 13.

162 DAL FARRA, Maria L(cia. Op. cit., p. 14.
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Com o processo de democratizacdo politica e o surgimento de alguns grupos
feministas em paralelo, houve uma sensivel mudanga de habitos e valores na sociedade
portuguesa, o que resultou numa notével decadéncia das estruturas senhoriais e da ordem
social patriarcalista. Em resposta, emergiram varios movimentos politicos de tonalidade
autoritaria, como foi o caso do integralismo portugués, com o intuito de reestabelecer uma
ordem social tradicionalista provinda de um passado idealizado.'%® Havia uma insatisfacao
generalizada com o governo republicano. As contestacdes eram desdobramento ndo s6 da
instabilidade politica, mas da crise econ6mica e financeira, que se agravou com a
participacdo de Portugal na Primeira Guerra Mundial. Os constantes desentendimentos entre
0s partidos com assento parlamentar geravam impasses irresolUveis que faziam cair governos
e presidentes, até que comecou a correr a ideia de que o exército seria a Unica forca capaz de
por ordem no pais.

O golpe de 28 de maio de 1926, tambem conhecido por Revolugdo Nacional, foi
um pronunciamento militar e antiparlamentar que p6s término a Primeira Republica
Portuguesa, levando a implantacdo da Ditadura Militar, chefiada pelo Comandante Mendes
Cabecadas. O movimento dissolveu imediatamente o parlamento, considerado um dos
principais fatores da instabilidade politica, suspendeu a Constituicdo de 1911 e,
consequentemente, as liberdades politicas e individuais. No entanto, a nova ditadura
continuou instavel, uma vez que o movimento militar ndo tinha nenhum projeto politico
consensual. Assim, ndo conseguiu resolver os problemas econémico-financeiros do pais. Em
1928, 0 Novo Regime convidou o professor Antonio de Oliveira Salazar para Ministro das
Financas e fez eleger, baseada na legitimidade da eleicdo direta para presidente da
Republica, Oscar Camona, dando inicio ao que se chamou de Ditadura Nacional.164

Anténio de Oliveira Salazar conseguiu equilibrar as financgas publicas e estabilizar
0 pais a custa de uma politica baseada na diminuicdo de despesas do Estado. O resultado
dessa politica foi a recuperacdo do crédito no exterior, alavancando Salazar na Ditadura
Nacional, vindo a ser nomeado Presidente do Conselho de Ministros, equivalente ao
primeiro-ministro, em 1932. Salazar comecou uma grande reforma politica, criando a Unido
Nacional, baseado na legitimacdo de um Unico partido legal do regime, assim como intimou

0 processo de aprovacao da Constituicdo de 1933. Apds varios golpes militares de curta

163 AL BUQUERQUE JR. Durval Muniz de. A invencédo do Nordeste e outras artes. 4 ed. S&o Paulo: Cortez;
Recife: Massangana, 2009.

164 CATROGA, Fernando. Salazar e a ditadura como regime. Disponivel em:
https://core.ac.uk/download/pdf/39122720.pdf. Acesso em: 25 jul. 2019.
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duragdo, terminaram por preparar o ambiente para a instalacdo da ditadura salazarista,
instaurada com a aprovacgdo da Constituicdo de 1933, criando um regime pessoal, autocratico
e repressivo, no qual a Ditadura Nacional foi transformada em Republica Corporativista,
mais conhecida por Estado Novo. Dessa forma, mais do que Presidente da Republica, pois
continuou a ser eleito por sufragio direto e universal, Salazar tornou-se “Chefe” da Nago.

Nesse sentido, o salazarismo adotou posi¢cdes autoritarias perante a mulher, visto
que a participacdo feminina aumentava progressivamente ndo s6 na sociedade, como no
mercado de trabalho. Assim, no periodo da Ditadura de Salazar, foram adotadas politicas
paternalistas que apoiavam o regresso da mulher ao lar, com intuito de limita-la ao papel de
dona de casa, esposa e mae.1% A insisténcia da familia legitima na politica salazarista esta
diretamente ligada ndo sO a queda da taxa de natalidade ao longo do Estado Novo, mas a
elevada taxa de nascimentos ilegitimos, como foi o caso da mde de Florbela Espanca,
abandonada pelos pais, e da propria Florbela, fruto de um romance extramatrimonial, cuja
certiddao de nascimento a declarava filha de pai incognito. A perfilhacéo, a confirmacédo da
paternidade oficiosa de Jodo Maria Espanca, sO aconteceria apds a morte da poeta, por um
ato de justica, mesmo que tardia, & memoria de Florbela. Sem duvida, a negacdo da
paternidade por parte de Jodo Espanca devido as circunstancias do relacionamento
clandestino que ele mantinha com Ant6nia Lobo foi mais um escandalo publico na vida de
Florbela e, provavelmente, uma das muitas marcas que conformaram sua subjetividade, ja
que desde sua infancia o pai foi-lhe de grande estima.

Nesse sentido, devido a total condicdo de submissdo e dedicacdo da mulher a
familia na sociedade portuguesa do inicio do século XX, poucas mulheres trabalhavam fora
de casa e as que trabalhavam ndo eram casadas. No final da década de 1920, a maioria das
mulheres portuguesas ainda vivia no campo, trabalhavam diretamente com a agricultura e
ndo tinham acesso a educacdo, muito menos a cultura. No periodo em que se iniciava a
Ditadura Militar, Portugal era marcado por uma alta taxa de analfabetismo, em que as
mulheres eram as mais vitimadas. As poucas mulheres que tinham acesso a educacao ou que
eram ativas dentro do movimento republicano, através do engajamento em associacdes
feministas, pertenciam, na sua grande maioria, as classes médias e a alta burguesia. Florbela,
por sua vez, apesar de ter crescido no interior, viveu em um dos maiores centros da regiao

alentejana, onde recebeu uma educacdo de qualidade, tendo a possibilidade de optar por

165 PINTO, Filipe Pinto; ARAUJO, David; TOMAS, Sérgio. O ideal feminino do Estado Novo. RPT Ensina,
2014. Disponivel em: https://ensina.rtp.pt/artigo/o-ideal-feminino-do-estado-novo/. Acesso em: 20 dez. 2022.
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seguir uma carreira profissional ligada as letras. Florbela era uma mulher culta e frequentava
as altas rodas intelectuais.

No periodo inicial da Ditadura Nacional, houve uma significativa reforma no
sistema escolar, pois 0 ensino passou a seguir rigorosamente os principios da doutrina moral
cristd e tradicional do pais, propagando a resignacao perante Deus e a obediéncia ao Estado.
Primeiro, efetivou-se a separacdo dos sexos no ensino liceal. O ensino feminino passou a ser
voltado para a educagdo doméstica. Havia um rigido controle ideolégico dos professores,
como também a padronizacdo dos livros escolares que transmitiam a principal ideologia do
Salazarismo: Deus, Patria, Familia.166

No cenario dessa reforma do sistema educativo, foram criadas organizacGes
femininas oficiais do regime, com o objetivo de formar e educar jovens mulheres cristas
para prestarem servico ao Estado Novo através da colaboracéo dentro do lar, administrando
a casa e cuidando da familia. Essa acdo educativa imposta pelo Estado Novo ensinava as
mées portuguesas noc¢des basicas de higiene e puericultura, a fim de que criassem seus filhos
da melhor maneira possivel. Quer dizer, 0s movimentos femininos que emergiram durante a
Ditadura Nacional tinham como principal objetivo apoiar os militares portugueses no
sentido do reforco e propagacdo da moral cristd, ensinando o que chamavam de promocao
da paz atraves do amor da familia.

A catolicizacdo das instituicdes era um elemento fundamental na Ditadura
Nacional, pois o regime ofereceu a Igreja o engajamento simbolico e ideologico de diversos
setores da comunidade com o objetivo de recristianizar a sociedade portuguesa. A
disseminacdo do associativismo catélico feminino ganhou grande destaque no sul do pais,
particularmente onde Florbela cresceu, o Alentejo latifundiario, onde ha uma forte tradicdo
religiosa. Apesar de ter crescido numa cidade cuja populacdo era majoritariamente religiosa,
sua familia, sobretudo seu pai, ndo era catélico fervoroso. Dessa forma, Florbela cresceu
sem muitas referéncias religiosas, mas ao mesmo tempo, ela usa em sua obra muitas
expressoes de cunho cristéo.

Enfim, o Salazarismo, assim como outras ditaduras que emergiram em outras
partes do mundo nesse contexto histdrico, juntamente com o apoio inquestionavel da Igreja
Catdlica, teve como nacleo fundamental o regresso da mulher ao lar. Nesse sentindo, as

mulheres seguiam regras e habitos impostos pelo Estado, tinham que manter uma imagem e

166 TORGAL, Luis Reis. Estados Novos, Estado Novo: ensaios de histéria politica e cultural. Coimbra:
Imprensa da Universidade de Coimbra, 2009, p. 426.
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administrar sua casa de acordo com os principios da moral cristd. A religido, a familia e o
casamento, portanto, eram os maiores alicerces da moralidade de Portugal. A mulher que
ndo seguia esse padrdo e/ou modelo determinado pela acdo de propaganda nacional em
defesa da familia era malvista e marginalizada na sociedade. Nao é por acaso que, até apos
sua morte, Florbela fosse acusada de subversdo aos bons costumes da familia. Ela continuou
a ser desqualificada ndo sO pela instituicdo catdlica devido as crencas cristds contra o
suicidio, como por autores ligados a extrema direita, que ndo cessavam de trazer ao publico
conclusbes maldosas em relacdo a sua vida privada, fazendo-Ihe criticas morais, difamando

a sua imagem devido a seus impulsos e comportamentos libertadores.
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4 FLOR QUE RESSUSCITA DAS CINZAS: (RE)CONSTRUCAO DA IMAGEM
AUTORAL

Como foi analisado até aqui, 0 busto em homenagem a Florbela Espanca teve
negada a sua instalagio no Jardim Publico de Evora, sofrendo contestaces dos setores
mais conservadores da cidade. Apdés 18 anos de reivindicacbes por partes de alguns
intelectuais, o busto foi inaugurado em 1949, reivindicada por varios grupos de Evora. As
justificativas contra a exposicao do busto eram claras: a poeta representava o antimodelo do
feminino, pois simbolizava tudo o que a ditadura julgava como inadequado e inaceitavel
para a Nacdo. N&o so sua producgdo poeética, mas suas proprias atitudes em vida e memoria
rompiam com 0s papéis historicos e sociais conferidos a mulher naquele periodo, marcado
pelo conservadorismo da ditadura de Salazar, ou seja, mulher submissa, que se voltava para
0 cuidado domeéstico e a procriagéo.

Nesse sentido, o salazarismo ndo queria que a tradicional regido do Alentejo
tivesse como espelho a imagem de Florbela, porque seria uma contraversao aos principios
morais que se pretendia reverberar ao pais, pois Alentejo como sindnimo de ruralismo se
revestia de uma visdo em que era afirmada uma pretensa harmonia social que Portugal
precisava transparecer para legitimar suas verdadeiras virtudes antigas caracterizadas pelo
cristianismo e as tradi¢bes culturais, minimizando a imagem de uma sociedade moderna
conflitiva, dirigida por sujeitos decadentes.

No capitulo passado, também vimos como a historiografia oficial salazarista
selecionou os periodos historicos de acordo com a releitura de um passado compativel com
os valores do Estado Novo, colocando em prética as tendéncias de personalizacdo dos herois
que representavam o projeto nacional do regime para exemplificar a indole do povo
portugués. Vimos que a ditadura salazarista comemorava a si mesma, insinuando a ideia de
que era ela, e ndo os opositores, que estava a pér em marcha a verdadeira revolucdo de
“ressurgimento”, o que significava a ndo ruptura com o modo de ser portugués. E, como ja
foi falado anteriormente, a sua téctica de convencimento se revestia de uma expressédo visual
e monumentalista, enfatizando o aspecto memorialista das suas encenacdes evocativas do
passado na propaganda das obras puablicas. Nesse sentido, tudo era posto a servico da

“Politica do Espirito”, cujo principal objetivo era convencer que se vivia um periodo de
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“verdadeira” renegacao nacional.16’

Vimos que a monumentalizagdo estatuaria no Estado Novo funcionava como um
dispositivo que consagrava a si mesmo, ou seja, sO enaltecia os herdis que legitimavam a
ideologia salazarista, silenciando os periodos e personalidades indesejados como foi 0 caso
de Florbela Espanca. Os mitos, 0s recortes historicos, 0s herdis, as estatuas, os escritores
foram os alicerces para a construgdo da uma nova memoria da Nacdo, que serviam nao s
como fundamento para dar visibilidade a um dado grupo, como também o esquecimento de
outros. Dessa forma, pode-se dizer que na ditadura salazarista também havia um esquema de
controle e repressdo do conhecimento que circulava na sociedade portuguesa, de modo que
nao sO 0s jornais, mas as revistas se tornassem “porta-voz” da ideologia do regime.

Assim, durante a campanha nacionalista da ditadura, os jornais e periodicos —
assim como hoje — tinham uma grande importancia na divulgacao da historia: ndo sé tornar
compreensivo a funcdo e o papel da escrita da historia, mas, sobretudo, como deveria
encarar 0 seu testemunho, nomeadamente quanto a historia do tempo presente. Alias, o
jornalismo é fertil nesse tipo de analise, sobretudo a partir do momento em que se tornou
menos um simples jornalismo noticiarista e de opinido e mais um jornalismo de reportagem
e de investigacéo.

Nesse sentido, tendo consciéncia da importancia e influéncia desses meios de
divulgacdo no contexto do Estado Novo, neste capitulo escolhemos trabalhar com a analise
de artigos de revista, mais especificamente com A Cidade de Evora,'®® uma revista local de
Evora que contava com a colaboracdo de vérios escritores renomados de Portugal. O
objetivo é analisar a mudanca da imagem de Florbela Espanca enquanto autora ao longo das
décadas de 1940 a 1980.

4.1 Florbela Espanca: objeto de pesquisa e estudos no boletim “A Cidade de Evora”

A Cidade de Evora — Boletim da Comissdo Municipal de Turismo foi publicada
pela primeira vez em dezembro de 1942, cujo diretor era Anténio Bartolomeu Gromicho e
editor, Tdlio Espanca, primo e afilhado de Florbela Espanca. O boletim A Cidade de Evora
tinha como principal objetivo estudos de divulgacdo do patrimdnio historico e cultural de

Evora, contribuindo para o conhecimento e a preservacdo da identidade e da memoéria da

167 CATROGA, Fernando; MENDES, José Amado; TORGAL, Luis Reis. Histéria da histéria em Portugal:
século XIX-XX. Vol. Il. Lishoa: Temas e Debates, 1998, p. 321.
168 Todos os exemplares a que tivemos acesso estd disponivel na Biblioteca Municipal de Evora.
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cidade e da regido do Alentejo.16

Desde a sua fundacéo, as tematicas publicadas em A Cidade de Evora incidem,
particularmente, no &mbito das ciéncias sociais e sua relacdo com o estudo patrimonial. Os
trabalhos incluidos no boletim sdo, essencialmente, estudos de histéria, historia da arte e
investigacdo nas areas da antropologia, sociologia e literatura, publicando, também, numa
perspectiva interdisciplinar, estudos em é&reas cientificas distintas de investigadores
nacionais e internacionais, contextualizando da realidade local articulada com dinamicas
globais.

Nesse sentindo, é importante ressaltar que foi o primeiro periddico da cidade de
Evora ndo so a reivindicar justica ao busto em homenagem a Florbela Espanca, mas divulgar
o trabalho da autora como patrimdnio da mesma cidade que a desmereceu e a rejeitou.
Sendo assim, parece-me importante analisar os artigos do boletim A Cidade de Evora, pois
evidenciam Florbela Espanca ndo mais como “curiosidade” ou “fofoca”, mas como objeto
de pesquisa, elevando-a & categoria de patrimdnio ndo sé de Evora, mas do Alentejo.

Outro fato que me motiva a analisar os artigos acerca de Florbela Espanca
publicados n’ A Cidade de Evora entre 1948-1987 foi justamente o apoio e colaboracio
direta do Grupo Pro-Evora. Fundado em 1919, é considerado o grupo sem fins lucrativos
portugués mais antigo em atividade de defesa do patriménio da cidade de Evora. Em 1920, o
Grupo Pro-Evora foi nomeado representante da Comissio dos Monumentos do Conselho de
Arte e Arqueologia. A partir desses anos, por iniciativa propria, foram classificados cerca de
30prédios histéricos como Monumento Nacional.17®

Ainda nos primeiros anos da fundacdo do Grupo, conquistou a conservagédo e a
classificacdo das muralhas da cidade. Quem conhece Evora nio me deixa mentir sobre
tamanha beleza e grandiosidade, impedindo a sua venda e consequente destruicdo. Também
promoveu a limpeza do claustro da Sé de Evora. A obra, financiada por subscricdo publica,
foi promovida pelo grupo com o objetivo de incentivar ac6es didaticas e pedagdgicas junto a
professores e estudantes, promovendo campanhas pela preservacdo da estética citadina e a
publicacdo de roteiros turisticos, livros, postais e artigos na imprensa sobre o valor
patrimonial eborense. Estas acBes vieram a contribuir decisivamente para a posterior

classificacdo do Centro Historico de Evora como Patrimdnio da Humanidade pela

169 BOLETIM “A CIDADE DE EVORA”. Disponivel em: https://www.cm -evora.pt/municipe/areas-de-
acao/cultura/boletim-cidade-de-evora-convite-a-submissao-de-artigos/. Acesso em: 26 dez. 2022

170 GRUPO PRO-EVORA. Disponivel em: https://www.pro-evora.org/pt/index.php/o-grupo/historia-do-grupo.
Acesso em: 23 jan. 2023.
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UNESCO, em 1986.

Ao mesmo tempo, membros do Grupo desenvolveram assidua atividade
publicitaria em titulos da imprensa nacional e regional, em prol dos valores patrimoniais
eborenses e alentejanos, intervencdo que se tem mantido até a atualidade. Menciona-se a
divulgacédo de grandes figuras de artistas alentejanos ignorados ou esquecidos, como foram
os casos de Pousfo e Florbela Espanca. O Grupo Pro-Evora teve participacdo ativa no longo
processo das polémicas em torno de Florbela Espanca que, por iniciativa do Grupo,
culminou na colocagdo do busto em sua homenagem no Jardim Publico da cidade em 1949.
O grupo também realizou a comemoracdo do Primeiro Centenario de Nascimento de
Florbela Espanca, em 1994, com uma Exposicdo de Artes Plasticas, uma Exposicéo
Biografica e Iconogréfica e a realizacdo de umCiclo de Conferéncias.

A conservagdo e o reconhecimento do patrimonio eborense foram assumidos
pelo grupo que, através de publicacdes de divulgacéo turistica e da necessidade de dotar a
cidade de equipamentos hoteleiros, organizou cursos visando a qualificacdo do
acompanhamento dos visitantes que iam a Evora, dignificando o turismo e a propria
memoria da cidade. Inclusive, o melhor aluno classificado do primeiro curso viria a afirmar-
se na historiografia eborense e alentejana: Tulio Espanca, que ndo s6 colaborou nas
atividades do grupo, mas, como falado acima, foi editor do boletim A Cidade de Evora.

Até hoje, o Grupo Pro-Evora continua com sua atividade como associacio
independente, defendendo as mesmas finalidades desde a sua fundacdo, realizando acdes
culturais, exposicdes e conferéncias, tudo em favor do patriménio histérico e artistico de
Evora. O que eu quero ressaltar é que o Grupo Pro-Evora tem uma trajetoria robusta e ago
intensa no campo patrimonial — o que, de certa forma, deu legitimidade as lutas e
reinvindicacBes pro-Florbela. Assim, o boletim A Cidade de Evora, juntamente com
colaboradores do Grupo Pro-Evora, foram marcantes e determinantes ao reivindicarem a
memoria da autora ao longo de todo processo de legitimacdo do seu busto, assim como
posteriormente no processo de reconhecimento autoral.

Dessa forma, neste subtitulo analisarei sete artigos publicados entre 1948 e 1987,
de autores renomados na literatura nacional e internacional, apontando algumas mudancas
sensiveis acerca da imagem da autora desde a década 1930 até meados dos anos 1940. No
primeiro momento, analisarei dois artigos de autoria de Celestino David, intitulados O

Romance de Florbelal’* e O Romance de Florbela (Conclusdo do nGmero anterior);1’2 O

1DAVID, Celestino. O Romance de Florbela Espanca. A Cidade de Evora — Boletim da Comisso
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Alentejo na poesia de Florbela Espanca,'’® de autoria de Guido Battelli; Florbela Espanca:
Sarca Ardente de Fogos Fatuos,'’* autoria de Maria Manuela Moreira Nunes; Biografia de
Florbela Espanca,’’® do Dr. Carlos Alberto lannone; Dupla Homenagem a Poetas do
Alentejo,'’6 de Tulio Espanca e, por fim, A condi¢do feminina na obra de Florbela
Espanca,'’” por Maria Lucia Dal Farra.

4.2 “O Romance de Florbela” por Celestino David

O primeiro artigo do boletim A Cidade de Evora ndo poderia deixar de ser de
autoria de Celestino David que, ao lado de Guido Battelli, esteve entre os primeiros autores
a escrever e publicar acerca de Florbela Espanca, disseminando-a enquanto autora. Além
disso, o autor também foi o responsavel por idealizar a homenagem do busto de Florbela
Espanca, como ja foi citado no capitulo 2, no artigo do jornal Diario de Noticias,'’®
sugerindo que fosse erguido um busto em memoria de Florbela Espanca num jardim em
Evora ou em Vila Vicosa. Este foi 0 exato momento em que se comega o conflito do busto
vetado, tornando-se um projeto coletivo até finalmente se realizar 18 anos depois, em 1949.

O escritor Celestino David nasceu em Covilhd, porém residiu parte significativa
da sua vida em Evora, onde morreu. Ocupou o lugar de Secretario-Geral do Governo Civil
de Evora, no qual se manteve até a sua aposentadoria em 1950, salvo um curto periodo entre
1935 e 1936, quando residiu em Santarém. E importante ressaltar que, em 1919, juntamente
com alguns amigos, fundou o Grupo Pro-Evora, foi vice-presidente da direcdo durante 13
anos e presidente da Assembleia-Geral depois do seu regresso de Santarém. Sua trajetdria
académica explica, em grande medida, o interesse pelos assuntos do Alentejo, publicando

vérias obras acerca de Evora e da regido do Alentejo, inclusive sobre Florbela Espanca.

Municipal de Turismo. Evora, ANO VI, p.41-99, mar.-jul. 1948.

12DAVID, Celestino. O Romance de Florbela Espanca (conclusio do nimero anterior). A Cidade de Evora —
Boletim da Comissdo Municipal de Turismo. Evora. ANO VI, p.353 -435 mar./jul. 1949.

I3BATTELLI, Guido. O Alentejo na poesia de Florbela Espanca. A Cidade de Evora — Boletim da Comissdo
Municipal de Turismo. Evora, VOL. VIII, ANO VIII, 1951, p. 289-298.

174 NUNES, Maria Manuela Moreira. Florbela Espanca: sarca ardente de fogos fatuos. A Cidade de Evora —
Boletim da Comissdo Municipal de Turismo. Evora, N° 45-46, ANOS XIX - XX, jan. /dez. 1962-63, p. 160-
242.

175 | ANNONE, Carlos Alberto. Biografia de Florbela Espanca. A Cidade de Evora — Boletim da Comiss&o
Municipal de Turismo. Evora, n° 48-50, ANOS XXII- XXIV, jan./dez. 1965-67, p. 51-64.

176 ESPANCA, Tulio. Dupla Homenagem a Poetas do Alentejo. A Cidade de Evora — Boletim da Comissio
Municipal de Turismo. Evora, n°63-64, ANOS XXXVII- XXXVIII, 1980-1981, p. 303-337.

177 DAL FARRA, Maria Lucia. A condicdo feminina na obra de Florbela Espanca. A Cidade de Evora —
Boletim da Comissdo Municipal de Turismo. Evora, n° 69-70, ANOS XLIII- XLIV, 1986-1987, p. 51- 61.
178 DAVID, Celestino. Charneca em Flor. Diario de Noticias. Lisboa, 5 de janeiro de 1931, p. 13.
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E importante ressaltar que Celestino David era um homem oficial, que ocupava
um cargo publico em plena Ditatura de Salazar, e foi um dos precursores ndo so da ideia da
homenagem do busco, como também figura entre os principais criticos literarios de Florbela,
0 que reforca a ideia de que ela ndo foi perseguida, antes foi enquadrada nos limites da
formalidade e aceitagdo masculinas, ja que seu trabalho como escritora e poetisa foi pensado
e analisado por critérios que refletem a perspectiva masculina dominante na época. Naquele
contexto histérico, a literatura e a poesia eram vistas como uma esfera reservada aos
homens. Havia uma forte normatividade em torno dos padrdes de linguagem, de expressao e
de comportamento considerados “adequados” para as mulheres.

Dessa forma, acredito que a obra de Florbela tenha sido avaliada de acordo com
critérios estabelecidos pela perspectiva masculina dominante na época, 0 que certamente
influenciou a forma como a sua obra foi circulada, recebida, interpretada e, até, negada em
alguns meios sociais. Inclusive, os obstaculos e os preconceitos que Florbela enfrentou como
escritora em vida, e mesmo depois da morte, foram pelo fato de ser mulher e expressar
sentimentos e temas considerados inadequados para as mulheres na época. Embora a obra de
Florbela Espanca tenha sido interpretada de acordo com os critérios masculinos dominantes
entre as décadas de 1930 e 1950, sua producdo literaria também vai ser interpretada como
uma subversdo e uma ruptura com as normas e expectativas impostas as mulheres na época,
sendo entdo apropriada pelos criticos literarios e movimentos feministas a partir da década
de 1960, como veremos no final deste capitulo.

O Romance de Florbela Espanca, portanto, foi fruto da longa pesquisa de
Celestino David acerca ndo s6 do patrimonio cultural, artistico e monumental de Evora, mas
do Alentejo, que veio a reforcar a imagem que o regime adotou para Florbela. Desse modo,
o texto foi publicado em separata em duas edi¢des de A Cidade de Evora, n° 15-18, 1948-
1949. A primeira parte do texto foi publicado um ano antes de ser erigido o busto de
Florbela Espanca no Jardim Plblico de Evora, sendo a segunda parte do texto — a
conclusdo — publicada apenas no ano que o busto foi colocado no devido lugar de sua
homenagem. Posteriormente, o texto completo foi publicado em livro pela Editora Nazareth,
em 1949, com 143 péginas, sendo considerada pela critica uma das mais bem elaboradas
biografias sobre Florbela Espanca. De certa forma, o livro O Romance de Florbela foi uma
concretizacdo e celebracdo ao busto de homenagem a poeta, que recentemente tinha sido

erigido em praca publica, como deixa claro o autor ao iniciar o texto:

N&o se destina, como talvez se julgue, a simples deleite, mas sim a reconstituir a



118

verdade acerca da alentejana notével, desmentindo e apagando a ideia que alguém
possa ter ainda, de que estdo certas as informagfes desprimorosas a respeito da sua
conduta e, sobretudo, a mostrar o que Florbela foi em bondade, na ternura com os
seus, e como conseguiu enfrentas a luta com as asperezas do destino, desde que
assisto: ao desabrochar da sua vida em Vila Vigosa, ao crescer das suas esperancas
em Evora, ao envolver-se-lhe a existéncia de tantas amarguras em Lisboa , e ao
terminar gloriosa e infortunada em Matosinhos, onde encontra fim a Ultima pégina
do inarravel martirio: o calvario da sua passagem de mortal, continuando, apds a
morte, com 0s murmurios e as insinuagdes sem conto.17®

O Romance de Florbela Espanca de Celestino David marca o inicio de um novo
ciclo na construcdo autoral da poeta, assistida pela concretizacdo da homenagem a Florbela
e, aparentemente, o fim da controvérsia do busto; a disseminacao de estudos, mas também o
alargamento do mito acerca de Florbela Espanca ao longo da década de 1950. Quero chamar
atencdo para o fato de que, a0 mesmo tempo em que se propde desmentir todas as
insinuacdes sem fundamento a respeito da poeta, ele repete a mesma imagem autoral que foi
construida por ele e Battelli logo ap6s sua morte na década de 1930: a de mulher débil que
viveu os ultimos anos da sua vida atormentada por angustia — a mesma imagem que deu
abertura para interpretacdo deturbada a poeta. De certa forma, ele ndo sO repete as
interpretacdes sobre Florbela Espanca, mas naturaliza a dor existencial, justificando a morte
pelos seus desgostos e aborrecimentos em vida. Dessa forma, o autor prop6e uma pretensa

reabilitacdo da mulher excepcional e autora prodigiosa:

E até depois de morta, quando o prestigio do seu nome lhe cria uma auréola, a
fama dos seus poemas a correr pelo mundo, tudo o que ela escreveu é lido e
admirado, os seus livros se esgotam em edigdes sucessivas, ha quem aparega a acusar-
Ihe das faltas e a conseguir que os outros lhe queiram impedir a consagragdo, que a
tanto tempo a espera e ndo deixara de ter alguma vez. [...] Na alvorada da fama, se as
tubas se elevam em vivo clamor, logo se Ihe seguem, ateados pela ignorancia: o
despeito, a inveja e ndo sei que dizer mais a espreitarem os deslizes da sua vida,
entdo assoalhados e coscuvilhados, em alto se escuta, como se isso ndo bradasse
aos céus a condenacdo sem julgamento em forma, da sua obra que precipitadamente
se passa a considerar amoral, julgar merecedora de repudio, lUbrica, excessivamente
sensual e tudo quanto puder diminui -la e condena- la, esquecido quanto ha de
elevacdo e pureza em tantos dos seus sonetos de estranha religiosidade. A morte
de Florbela Espanca fora o pretexto para que dela se falasse e alto se proclamasse o
seu valor, manifestasse o pesar que nos causava o desconhecimento que tantos tinham
da sua personalidade singular: honra do Alentejo, gléria do pais.1&

Como bem pontua David no trecho, Florbela Espanca s6 ganhou visibilidade

ap0s a morte, mas a0 mesmo tempo em que sua histéria foi desenterrada, comecaram a

179 DAVID, Celestino. Op. cit., p. 41.
180 Op. cit., p. 43-44.
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julgé-la. Para o autor, a morte de Florbela Espanca foi o pretexto para que se falasse dela e
se proclamasse o seu valor: honra do Alentejo, gloria do pais. E é nesse momento que esté a
virada de chave da imagem autoral de Florbela. Levando em consideracdo o interesse de
Celestino David pelo patrimdnio artistico e monumental de Evora e do Alentejo, nesse novo
ciclo de construcdo da imagem autoral de Florbela, o autor foi o primeiro escritor a revestir a
imagem de Florbela Espanca com o patriménio artistico ndo so de Evora e do Alentejo, mas
nacional. Foi justamente com esse discurso que ele conseguiu legitimar o busto em
homenagem a Florbela, bem como legitimar a autoridade poética da autora, construindo um
discurso memoravel a partir da patria-mde que a teria acolhido e em que Florbela teria se
inspirado para construir sonetos em sua homenagem. A partir desse propdsito, o autor
constrdi a narrativa biografica de Florbela Espanca a partir das suas memorias de infancia e
juventude, sempre relacionando a autora com lugares, ruas, prédios e natureza do Alentejo,
de modo a legitima-la como filha do Alentejo, que sé escreveu seus belissimos sonetes
porque teve como principal inspiragdo o proprio Alentejo.

Em um segundo momento do seu texto, ele faz um rapido levantamento de
artigos e criticas literarias sobre Florbela, desde a publicacdo do Livros de Magoas (1919),
Livro de Soror Saudade (1923) até apds a sua morte, insistindo o quanto foi mal

interpretada:

Enfim, tantos a julga-la tdo mal e ela, como se viu, a ser tdo diferente, de tal modo
diferente da mulher que pintavam: louca, desordenada, voluntariosa, ma,
causadora de desgragas, irreligiosa, sem direito de sepulta sagrada em que
repousasse, quando a verdade é que a sua vida de martirio, a sua bondade e
ternura, as dores que sofreu lhe d&do direito a um eterno repouso. Estou a escreve
estas palavras, e o Radio, vem até mim o choro doloroso de marcha flnebre de
Chopin, quando o meu desejo seria ouvir, na expressdao de uma tristeza igual, a
musica embalante dos versos de Florbela: os wversos que estdo a exigir o
levantamento do busto que se projecta [sic], Evora pensa erigir-lhe [sic] e até agora
espera, esta esperando, no Museu Regional, a hora da justica.18!

Celestino David nunca imaginaria que os versos de Florbela Espanca, em
especial a poesia intitulada Fanatismo (do Livro de Soror Saudade), atravessaria o Atlantico
para ser musicado por um artista da masica popular brasileira. O album de Raimundo
Fagner, em 1981, ficou entre 0os mais procurados nas lojas (250 mil copias vendidas). Ja o
poema-mdsica tornou-se um dos temas mais pedidos nas emissoras de radio, cantado pelas

cinco regides do Brasil. Voltando a andlise do discurso, é importante ressaltar que esse

181 Op. cit., p. 91.
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artigo foi publicado em 1948, um ano antes do alteamento do busto de Florbela. David
clama por justica pela memoria de Florbela, sempre evocando o Alentejo e Evora em seu
contorno, almejando que a comunidade alentejana jamais esqueca aquela que, na sua arte de

escrever, foi um dos maiores valores culturais de que Evora pode se orgulhar:

E uma obra pequenina a sua. Anténio Nobre, Cesario Verde e José Duro
engrandeceram-se com um livio s6. Mas a obra de Florbela (0o <<Livro de
Maégoas>> e <<Soror Saudade>>, que decerto foram escritos na cidade de Evora),
como o desses grandes poetas, é rara e delicadissima. Tdo delicada que o seu
renome seria considerdvel em qualquer parte do mundo, se soubermo s ver o
quilate do espirito que a anima. Mas vejam como sd0 as coisas. Enquanto o nome
dessa mulher, entre nds, ndo sai de umas escassas dezenas de leitores, a justica ndo
deixa de o acompanhar nas palavras de apreco que esses leitores Ihes dedicam, e
na admiracdo que 14 fora alguns criticos e metres Ihe consagram. 182

Para legitimar o que disse acima, o autor fez referéncia a Guido Battelli,
professor especialista em Literatura Italiana, que se debrugou e dedicou ao estudo de
Florbela, acreditando ser uma das “mais vibrantes ¢ sinceras vozes femininas que conhece
na literatura portuguesa”, ¢ Evora “donde supde que Florbela é natural, uma pequena,
silenciosa e sugestiva cidade do Alentejo”,'® acrescenta Celestino David. Como se pode
notar, o autor sempre reforca a naturalidade de Florbela, com o objetivo ndo s6 declarar a
literatura dela como patriménio cultural imaterial ndo s6 do Alentejo (nacional), mas
também internacional, com a validacdo do professor Battelli. Por fim, conclui essa primeira

parte do artigo:

Ao dar-lhes conta do aparecimento de um tal [sic] livro, na hora em que ainda
sinto a morte da sua autora, penso que esse livro, superior sob todos os aspectos,
radicara na memoria dos contemporaneos um nome que viveu ignorado e sempre
sob a luz dum signo, que foi de cinzas e infortlnio.

O pais todos vai ler, nas paginas adoraveis que anuncio, a alegria de uma alma,
toda a paixdo dum espirito requintado. E depois de as ler, e depois de as apreciar, 0
nome desconhecido da poetisa aparecera inscrito, estou convencido, no sol
inapagavel das adoragGes prestadas a todos aqueles que, amando a beleza, foram
senhores na arte de bem escrever.

Mas isso — que sucedera — é 0 que a justica impde.

O esquecimento incompreensivel que envolveu este nome — notado apenas por
um grupo — vai ser arredado pela certeza que todos hdo-de [sic] ter em frente a
sua obra — procurada agora com interesse — de que Florbela Espanca, nos seus
trabalhos pequeninos, conseguiu marcar entre as mulheres escritoras do seu tempo
um lugar dos mais distintos.

Os criticos hédo-de [sic] afiancar os méritos consideraveis da sua obra
formosissima. E a hora dos aplausos unanimes deve chegar.

Néo tardard que passe de boca a boca, a voz do nome glorioso que subscreveu 0s

sonetos que anuncio. A justica, tardara, vira. Mas, embora tarde, sera justica.

182 DAVID, Celestino. Op. cit., p. 46.
183 Op. cit., p. 46.
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O amor da provincia vive neste missal de paix&o. O amor da terra alentejana passa
no carinho dos seus versos maravilhosos. 184

Nesse trecho, o autor faz referéncia ao ultimo livro de Florbela Espanca,
intitulado Charneca em Flor (1931-p6stumo), o livro que ndo s6 despertou a atencdo do
publico, mas, sobretudo, que deu visibilidade a poeta, por ela ter feito uma autoinvestidura
no Alentejo. Florbela ressalta suas raizes, refletindo a alma alentejana cercada por seus
prados, charnecas silvestres, seus campos de olivais, seus trigais reluzentes sob o crepusculo
do Alentejo. Florbela é a prépria extensdo da charneca erma do Alentejo, ela é o proprio
rosto austero, barbaro, desértico e triste da charneca, que também desperta em amor e
sensualismo.®> Ndo é mera coincidéncia que Florbela Espanca seja considerada até hoje a
Musa do Alentejo. Ela ndo sO fez essa autoinvestidura, assim como escritores como
Celestino David e Guido Battelli legitimaram a autoridade poética de Florbela em cima do
Alentejo.

Notadamente, nessa primeira parte d’0O Romance de Florbela Espanca,
Celestino David tinha como principal objetivo cristalizar a poeta como filha do Alentejo,
regido que inspirou toda sua obra. O Alentejo foi, portanto, o berco de Florbela Espanca,
regido que servird de lugar de memoria da poeta, onde viveu mais da metade da sua vida, até
seus 24 anos aproximadamente e, portanto, onde passou 0s anos de criacdo e formacao que,
em grande medida, constituiram o conjunto de valores e qualidades morais da poeta.

Nesse sentido, ele produz uma narrativa incessante, afirmando que ela nasceu na
provincia que serviu de berco e inspiracdo para diversos autores; autores que nao SO
cantaram o trabalho camponés da terra, 0 lugar de onde se tira 0 alimento necessario para o
abastecimento de grande parte da nagdo; mas, também, cantaram a tristeza, a seca e a
pobreza; cantaram suas charnecas, seus pastos e seus campos; cantaram a mulher simples, o
homem rude e trabalhador, cantaram o Alentejo, regido “Celeiro de Portugal”, como definiu
Victor Santos, no seu livro intitulado A Paisagem Alentejana em Florbela Espanca, Mério
Beirdo e Mansaraz.!® Inclusive, nesse livro, Victor Santos interpreta a paisagem alentejana
em diferentes significados e funces, refletindo as diferentes perspectivas e estilos literarios
dos autores. Em Florbela Espanca, a paisagem alentejana é frequentemente utilizada como

uma metafora para expressar sentimentos de solidao, tristeza e melancolia. Em seus poemas,

184 Op. cit., p. 98.

185 FARIAS, Priscilla Freitas de. Terra de Charneca Erma e da Saudade: a construgéo simbdlica do Alentejo na
obra de Florbela Espanca (1894-1930). Dissertacdo. Natal/RN: UFRN, 2015, p. 96.

186 SANTOS, Victor. A Paisagem Alentejana em Florbela Espanca, Mario Beirdo e Mansaraz. [s. L.]:
Edicdes Gleba, 1936.
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a autora evoca imagens de vastos campos dourados, montes e vales, que refletem a vastidao
da alma humana e a sua busca por um sentido para a existéncia. A paisagem alentejana na
obra de Florbela é descrita como desolada e melancélica, refletindo os estados de espirito da
autora e a sua sensibilidade poética. Vale salientar que o livro foi publicado em 1936,
quando se iniciaram os primeiros estudos que destacavam a forte conexdo entre o Alentejo e
a poesia de Florbela; ndo sé evocando as paisagens, mas as tradi¢cdes, pelo fato de muitas de
suas poesias apresentarem o0s cendrios alentejanos, descrevendo campos de trigos e olivais,
urges e charnecas, entre outras caracteristicas naturais da regido. Esse foi o inicio do
processo de domesticacdo de Florbela na perspectiva masculina.

Entdo, essa terra que Florbela teve a sua volta ao longo dos seus verdes anos,
cercada pela natureza seca, iluminada pelos fortes raios solares de manhas claras, do odor
embriagador das flores do campo quando em época de chuva, do passeio ao ar livre que
enchia o peio de puro alento, vida, mansiddo, inspiracdo, mas tambem de tradicdo, raizes,
costumes e memorias.

Na continuacdo do texto O Romance de Florbela Espanca, publicado no ano
seguinte no boletim A Cidade de Evora, pouco antes da consagracdo busto de Florbela,
Celestino David continua com sua missdo em busca da legitimacdo da poeta através do

Alentejo:

Apobs a sua morte, devida a essa grande publicidade que se deu aos seus livros,
principalmente a <<Charneca em Flor>>, no pais ninguém ignora hoje o nome de
Florbela Espanca. Poucos sdo, se existem, os que lhe contestam o valor que a
melhor critica lhe atribuiu, a ponto de a considerar a primeira poetisa portuguesa
de todos os tempos. Mas a verdade é que existe ainda valido se mantém, o veto que
se pds a execugdo do seu monumento. E

verdade é também que um ou outro espirito persiste em ndo perdoar a poetisa 0s
pecados que em vida tenha cometido, como se ela houvesse de ser punida, depois
morta, por ndo ter possuido aquela soma de virtudes que os seus acusadores lhe
exigem.187

Como se pode ler, nessa segunda parte, Celestino ataca ainda mais a confusao
que se fazia entre a mulher e a artista que, notadamente, sustentava a negacdo da
consagracdo do busto de marmore em homenagem a poeta. A partir daqui o autor comeca a
narrativa de sua trajetoria juntamente com o Grupo Pr6-Evora em prol da consagracio da
poeta. Segundo o autor, a campanha que se levantou inicialmente na imprensa, mais

especificamente pelo jornal Diério de Noticias no inicio da década de 1930, foi abracada

187 DAVID, Celestino. Op. cit. p. 367-368.
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pelo Grupo Pré-Evora, que ndo sé animou, mas contribuiu, fazendo com que a populacio se
sensibilizasse pela causa. Dessa forma, o que se escreveu acerca do assunto e da historia do
monumento desde entdo foi que o Grupo Pro-Evora passou a operar no sentido da sua
realizacdo. Assim, o Grupo Pro-Evora, representado pelo proprio Celestino David,
presidente da direcdo, e a Camara Municipal de Evora trataram da homenagem & poeta, cuja
obra se esgotou em poucos dias depois do apelo de consagracao.

Em 14 de janeiro de 1933, o Grupo Pro-Evora pressionou o escritor Antonio
Ferro para providenciar a construgdo do plinto para o busto, visto que o0 seu interesse pela
consagracao de Florbela Espanca era explicito, como ja vimos no capitulo anterior. Porém,
ndo tiveram nenhum retorno. Nesse periodo, Anténio Ferro se dedicava ao aprofundamento
do conhecimento sobre o fascismo e o0s regimes autoritarios. Assim, sob o Estado Novo,
Anténio Ferro abracou a carreira politica, tendo dirigido o Secretariado da Propaganda
Nacional (SPN). Inclusive foi ele quem sugeriu a Salazar, em 1932, a criacdo de um
organismo que fizesse propaganda aos feitos do regime, assim como tambem fez toda a
formulagao doutrinaria da chamada “Politica de Espirito”, que representava a politica de
fomento cultural subordinada aos fins politicos do regime. Ferro foi chamado para assumir a
direcdo do SPN, criado em outubro de 1933, tornando-se ndo sé chefe da Propaganda, mas
também responsavel pela politica cultural do Estado Novo.

Posteriormente, o Dr. Antonio B. Gromicho, sucessor de Celestino David na
direcdo do Grupo Pr6-Evora, continuou a enfrentar as dificuldades postas ao levantamento
do busto. Foi pessoalmente a Lisboa no dia 1° de agosto de 1936; no entanto, depara-se com
a noticia de “que a homenagem ndo é vista com bons olhos”.'®® Dessa forma, 0 monumento
ndo se concretizou prontamente, devido a uma interrupcao inesperada que impediu 0 grupo
de agir. Este teve de aceitar a Unica solucdo que se apresentava naquele momento, recolher o
busto ao Museu Regional de Evora. Dessa historia, consta a intervencdo do Grupo Pro-
Evora desde 1933 a 1936 e, perante as dificuldades com que se depararam, a impossibilidade

de seguir outro caminho que ndo fosse esperar.

[..] eu, autor, que ndo aceitou qualquer pagamento por tal obra, passo ao cabo
tantos anos e desfeitas a ser a (nica pessoa com direitos morais de dispor dela,
desde que ndo seja em proveito proprio, mas sim em defesa da malograda Poetisa e
dos sonhos de Anténio Ferro que me pediu para executa r (grifos meus), assim
como do <<Diario de Noticias>> que patrocinou a empresa e por subscricdo
publica algumas despesas com ela teve, e, muito especialmente, lucra o Patriménio
[sic] da Nagdo com mais um monumento em logradoiro [sic] publico, seja em que

188 Op. cit., p. 371.
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terra for de Portugal, porque Florbela Espanca merece-o em qualquer parte onde se
leia e se sinta os seus versos, o qual, no final de contas, ndo ser& um monumento
de valor artistico ofensivo a quantos possuimos, nem aos nossos brios de cultura,
caso este em que paralelamente tenho obrigacdo de meditar e no qual penso muitas
vezes quando procuro descobrir as causas de alta cultura, de alta moral e de alta
ansiedade estética, que levaram mé&os grosseiras a demolir e a danificar o Unico
busto de Antero de Quental que tinhamos levantado no continente portugués.

A essa altura, com o poder que Antonio Ferro tinha no ambito da politica
cultural do Estado Novo, talvez tivesse poderes de intervir na instalacdo definitiva do busto
de Florbela, visto que o caso, inclusive, foi levado a Junta Nacional de Educacdo, que
mandou recolher o busto ao museu. Como bem citou o autor, Antero de Quental também
sofreu retaliagbes mesmo depois 0 monumento ter sido instalado no mesmo local onde
supostamente teria se suicidado. Dessa forma, Celestino anexa ao seu texto fotos da infancia
e da juventude da poeta, inclusive do busto e de sua inauguracdo, 0 que presume que essa
segunda parte do texto foi publicada depois da consagracdo do busto, assim como anexa
cartas de Florbela Espanca para entes querido, para sensibilizar a comunidade ndo s6 de
Evora, como de Portugal, fazendo um apelo para a legitimagao da poeta. Por fim, escreve o

Epilogo finalizando o texto:

Depois de terem lido esta correspondéncia, deixem-me dizer, para sossego dos
que, porventura, 0 pensaram, que a poetisa, ao contrario dos que muitos podem ter
julgado, ndo se suicidou, morreu cristdmente, como no-lo [sic] disse, ainda ha
pouco, numa entrevista notavel, em 22 de Novembro de 1944, no Jornal do Porto
<<O Primeiro de Janeiro>>, o P.2 Nuno Sanches, de Matosinhos, que assim veio
contestar o maior dos erros atribuidos a Florbela.

[...] A todo o tempo se ouvira que o fado de Florbela Espanca fez da sua existéncia

um martirio, homens Ihe negaram por muito tempo as doguras da gléria,discutindo-

Ihe a obra e escondendo-lhe 0 nome e 0 busto — este durante anos a espera, no
Museu Regional, que outros homens, num gesto de justica, ali o fossembuscar para
erguerem a luz do sol.

[...] Porque muito tempo vai passando, novas opinibes se criam, outras entidades
se apresentam no palco em que os acontecimentos se desenrolam. Espera -se que
desta vez, cesse a oposicdo feita a consagracdo que se projectou [sic] e toda a parte
se reclama. 18

Ao longo do texto, Celestino David construiu toda uma narrativa legitimando
Florbela Espanca e seus versos como representantes da cultura e da paisagem alentejana,
posicionando-a entre 0s principais nomes da historia da Literatura Portuguesa. Por fim,
Celestino David finaliza seu longo texto ressaltando que Florbela Espanca ndo teria se

suicidado, com o principal objetivo de reabilitar a imagem e a histdria da poeta aos olhos da

189 Op. cit., p. 423.
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Igreja e do povo, cujo pais era predominantemente catolico. Como se pode ler no trecho
acima, o autor legitima seu discurso a partir do discurso religioso, especificamente da fala do
padre Nuno Sanches, no artigo que ja citamos no primeiro capitulo. Nesse texto, portanto, o
autor introduz uma nova interpretacdo da poeta na Historia da Literatura Portuguesa: aquela
que inspira a beleza e as raizes de Evora e da regi&o, conhecida por “Musa do Alentejo”. Por
fim, ressalta o triunfo tdo almejado de Florbela para a posteridade:

Ao chegar ao fim deste romance doloroso, fica -me a impressdo segura e viva de
que uma doce imagem de mulher sacrificada passou por ela e, clara e ilumina, a
substitui-la, ficou a viver nela uma outra imagem que ha -de ser a que 0 marmore e
o0 tempo h&o conservar.

[...] nem um s6 discurso tinha havido, mas que do acto [sic] realizado, ficaria a
certeza iniludivel dos direitos sagrados do génio: o triunfo retumbante daquela que,
na arte de fazer versos, conquistou nome e fama sem igual. e acrescentaria ainda
que as flores, espalhadas em profusdo a volta do monumento, além da alegria e
emogdo o que se disse antes a respeito da mulher inquieta que tu foste, para se
lembrar apenas, em frente do marmore que te simboliza, o que se deve proclamar
da que foi a autora gloriosa de <<Charneca em Flor>>

[...] A luta que teve de ser sustentada no sentido no sentido de erigido o teu
monumento, terminou de vez.

[...] As a erccdo [sic] do busto agora levada a efeito, remata admiravelmente esse
triunfo, que foi teu, mas o é também de todos aqueles que o conseguiram, e dos
quais avulta, neste momento, a cAmara de Evora e a figura prestigiosa do seu
presidente, Henrique da Fonseca Chaves.

[...] O respeito da tua obra e a memdria do teu nome, vdo renascer do marmore
branco em que se fixou a sua imagem e onde transparece a ternura da tua alma de
poetisa, que tanta beleza derramou na terre, nas rimas e nos ritmos dos seus versos
magnificos e inolvidaveis. 1%

Depois de tantos anos se dedicando a homenagem do busto e consagracdo de
Florbela Espanca, finalmente o autor presenciou o estabelecimento do monumento na Praca
Pablica de Evora. No entanto, sabia que ainda havia muito a ser feito para desmistificar as
muitas especulacdes de seu passado. Celestino David conclui seu texto destacando seu lugar
periférico em Portugal, os limites do alcance da literatura portuguesa e, por fim, a luta de
seus apoiadores para sua consagragdo. Mesmo sem a aprovacdo de muitos setores por tantos
anos, tornou-se uma celebridade mundial, colocada a par de igualdade com outros grandes
escritores daquele momento. A controversa personalidade de Florbela Espanca, que causou
incbmodos por varios motivos socioculturais e um empecilho durante sua vida; que a
principio era um fardo para sua memdria e sua consequente avaliacdo negativa, logo
impulsionou notavel atencdo a sua figura. Segundo o autor, a escritora tornou-se bastante

singular no campo literario do seu proprio legado.

190 Op. cit., p. 429-431.
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A imprensa foi o palco para especulacdo da biografia da poeta, a ponto de suas
historias tornarem-se cada vez mais inverossimeis, principalmente no tocante a sua vida
pessoal, seus relacionamentos e, por fim, seu suicidio. Os fatos ficticios e reais ocuparam
noticias, reportagens e polémicas sobre sua pessoa, sem maiores oposi¢des acerca de sua
memdria, mesmo em comentérios cada vez mais tendenciosos. Se, ainda hoje, apesar do
maior conhecimento a respeito de sua personalidade e de seus versos, ainda se confundem
seus versos como autobiograficos, certamente era muito dificil deixar de acreditar nos dados
que circulavam amplamente na imprensa.

Dentro desse contexto de difamacdo da imagem de Florbela na impressa,
Celestino David encabecou um amplo movimento de reinvindicacdo de sua memoria e de
sua participacdo na construcdo da identidade nacional. Nesse sentido, a estratégia de
Celestino David foi transformar Florbela Espanca e sua poesia num “lugar de memoria” do
Alentejo: transforma-la numa extenséo do proprio Alentejo e, portanto, num patrimdnio
cultural, compartilhando a sua histéria e sua luta enquanto memoria coletiva, tirando
Florbela do esquecimento e revestindo sua historia de afetos, beleza e emogdes.

Lugar de memdria ndo se refere necessariamente a um espaco publico, mas
também monumentos. Em vista disso, a partir do momento em que Celestino David revestiu
0 busto de Florbela Espanca em sinbnimo de pertencimento e Patrimonio Cultural
Alentejano, ele deixa de ser um simples objeto ou uma peca arqueoldgica para se tornar um
arcabouco de significados e memorias, representando ndo s6 a cultura, mas a propria
paisagem alentejana. Nesse sentido, Celestino David, juntamente com intelectuais de todo
Portugal, reivindicaram a preservacdo da memdria de Florbela, revestindo-a com os aspectos
culturais do Alentejo e, consequentemente, construindo a ideia de identificacdo coletiva que
representa 0s membros da comunidade regional e nacional.

Aqui abrangemos no ambito nacional, porque apesar de o Patriménio Cultural do
Alentejo possuir caracteristicas proprias, também compartilha varias manifestacdes e
crencas, criando uma identidade nacional. Para Celestino David, cuidar do patriménio da a
identidade e nocdo de pertencimento as pessoas, (res)significado a vida cotidiana e, por fim,
atribuindo mais unido e forca a cidade. Dessa forma, através do discurso do Patrimdnio
Cultural do Alentejo, o ex-presidente do Grupo Pré-Evora, Celestino David, encontrou um
meio de legitimar a poesia de Florbela a partir da justificativa da salvaguarda do Alentejo
como Paisagem Cultural de Portugal, defendendo que sua poesia preservava os valores
regionais que lhe foram atribuidos historicamente como uma forma de ser aceita pela

ditadura, visto que os conhecimentos tradicionais eram importantes para a manutengao da
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normatividade.

4.3 “0O Alentejo na poesia de Florbela Espanca’® por Guido Battelli

Pouco tempo depois da publicacdo dos artigos de Celestino David, que analisei
no subtitulo acima, Guido Battelli publicou um artigo intitulado O Alentejo na poesia de
Florbela Espanca, em 1951. E interessante perceber que os primeiros artigos publicados no
boletim acerca de Florbela tém autoria das duas grandes referéncias no ambito da critica
literaria sobre Florbela Espanca. Lembrando que, quando Florbela morreu, antes de publicar
o0 volume Charneca em Flor, Battelli entregou o livro ao escritor alentejano Celestino David,
que logo escreveu uma resenha sobre o livro para o jornal Diario de Noticias, mesmo artigo
que idealizou o busto de Florbela. Dessa forma, ao lado de Guido Battelli, Celestino David
esteve entre 0s primeiros a escrever e publicar sobre a poeta, disseminando-a enquanto autora.
Anos depois, 0s dois ndo s6 retomam a escrita sobre Florbela, como também ressaltam a
relacdo de Florbela com o Alentejo, de modo que os artigos parecem complementares, um

estudo em conjunto ou até mesmo uma continuidade:

Na carta que Florbela Espanca escrevia de Matozinhos ao seu patricio José Emilio
Amaro, em Vila Vigosa, enviando-lhe para a sua revista o soneto Pobre de Cristo,
dizia que neste envio ele devia ver a prova que <<mesmo entre os jardins do Norte
ela ndo esquecia do seu querido Alentejo>>.

Este soneto faz hoje parte da Charneca em Flor, o livro maravilhoso, que Celestino
David chama <<um missal de paixdo, onde passa o0 mais enternecido amor da terra
alentejana>>.

Porém, ndo é s6 neste livro que se encontra este amor pela terra brava; ele vibra
também no Livro de Magoas, em Soror Saudadde e nas Reliquias.

Reunir todos estes sonetos pareceu-nos uma homenagem devida a gloriosa
memoria da grande Poetisa Alentejana (grifos meus). Toda a sua terra querida vive
e palpita nestes versos...1%

Battelli cita Celestino David para introduzir a tematica abordada no artigo: a
relacdo entre Florbela Espanca e o Alentejo. Ja entre os primeiros paragrafos do artigo,
percebe-se uma clara mudanca no discurso de Battelli entre a Florbela da década de 1930 —
uma imagem dramatica, marcada pelo desfecho tragico, sendo Battelli responsavel pela
divulgacdo e popularizacdo de Florbela enquanto uma autora romantica e angustiada — e a
Florbela da década de 1950, que deu lugar a “gloriosa memoria da grande Poetisa

Alentejana”.

1 BATTELLI, Guido. O Alentejo na poesia de Florbela Espanca. A Cidade de Evora — Boletim da Comissdo
Municipal de Turismo. Evora, VOL. VIII, ANO VIII, 1951, p. 289.
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Apesar de a paisagem do Alentejo ser algo visivel e constante nos sonetos dos
dois primeiros livros publicados por Florbela Espanca — algo, alias, evidente desde o
primeiro projeto literario da autora — a énfase na natureza alentejana ndo chamou tanta
atencdo da critica literaria quanto o sentimento desgarrado que oscilava entre 0 amor € 0
6dio da poeta, justamente porque Battelli se encarregou de construir esse mito para a poeta
desde a sua morte. De certa forma, os comentaristas literarios foram induzidos a se debrucar
sobre sua ousadia, sua voluptuosidade e seu impeto para a morte, ao invés de se voltar para a
paisagem do Alentejo na sua obra propriamente dita. Apesar da extensa apropriacdo
biografica feita pelo professor Battelli, que divulgou e publicou sua obra literaria, obtendo
lucro a custa da mitificacdo de Florbela, foi a partir da rejeicdo do busto e da reinvindicacao
de sua legitimacdo enquanto Patriménio Cultural do Alentejo, encabegada por Celestino
David, que se disseminaram os estudos sobre Florbela e o Alentejo.
Em grande medida, a questdo do busto em homenagem a Florbela Espanca
acarretou uma comoc¢do ndo so regional, mas nacional e até internacional, rememorando o
publico a origem da poeta, ressaltando suas poesias acerca da paisagem alentejana. Por um
lado, Celestino David legitimava o busto em homenagem a Florbela, dotando a poeta
enquanto Patriménio Cultural do Alentejo. Por um lado, Battelli construia a imagem
dolorida de Florbela Espanca a partir da natureza do Alentejo, correlacionando elementos
subjetivos de Florbela com a natureza do Alentejo e de Evora:
Florbela da-nos aqui 0 seu Alentejo, o Alentejo que ela recreou [sic] no seu estado
de espirito da poeta. E seu o0 encanto das tardes de agucena, é sua a melancolia
pungente do rouxinol que de noite derrama 0 Sseu pranto, a tristeza das chuvas
invernais, o frio medonho das ventanias bravas, a sede das arvores torturadas pelo
calor ofegante do estio, a saudade das viela s de Evora onde passou menina e moca.
Séo estes elementos subjetivos, estas comogBes espirituais que ddo valor a opra do
poeta. E, em suma, o Alentejo visto e interpretado pela alma de Florbela. E esse

poder magico de interpretacdo e de reconstrucdo que fa z da poesia dela qualquer
coisa de Unico, de original, de inconfundivel na literatura portuguesa moderna.1%

Em grande medida, Battelli defende que a regido alentejana na poesia florbeliana
ndo representa fato, causa e consequéncia, mas expressoes das sensibilidades que ela confere
ao espaco. A regido estd diretamente relacionada a um conjunto de elementos que
compreende os sentidos, 0s sentimentos, 0s gestos e 0s modos que estdo contidos na imagem
do Alentejo construida por Florbela. Nesse sentido, a descri¢cdo do Alentejo é o cruzamento

entre a paisagem e o contexto emque foi produzida, combinando um jogo de forgas presente

192 0p. cit., p. 290.
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na sensibilidade da poeta quando captou a imagem, marcos que mostram rupturas ou
mudancas na apreensdo do Alentejo. Afinal, as imagens, as cosmovisdes e simbolos séo
produzidos em determinados contextos historicos, seja pela politica pensada, seja pelas
necessidades sociais e locais, seja pelo artificio da poesia ou da literatura.1%

Battelli ressalta que a visdo alentejana na maior parte da obra de Florbela
Espanca é simbdlica, no sentido de estar atrelada as vivéncias, experiéncias e, até mesmo, ao
préprio estado de animo do eu lirico, 0 que a torna tdo Unica e singular. Outra imagem que
aparece na obra de Florbela Espanca é, sobretudo, a de uma paisagem agredida,
caracterizada pela rudeza e aridez, que se identifica com seu estado de espirito de sequidao,
de nédo saber 0 que procurava, 0 que sentia e 0 que viveria.

Nesse sentido, Battelli evidencia que em suas poesias, Florbela expressa toda sua
amargura e abandono através da vivéncia com a paisagem alentejana, de como ela sente e se
expressa através da paisagem. Esse pedaco de terra, o Alentejo, onde a poeta nasceu e foi
feliz, que serviu de moldura a infancia e juventude, representa a propria extenséo da alma da
poeta. Guido Battelli afirma que o Alentejo é a paisagem triste e severa que conformou o
espirito profundo e abissal de Florbela, produzindo versos extraordinarios, incomparaveis a
qualquer outra obra produzida sobre o Alentejo. Por esse motivo, segundo Battelli, Florbela
Espanca fez da poesia portuguesa um bem universal, elevando-a entre os grandes nomes da

literatura internacional:

A sua interpretacdo da natureza, a sua dor, a sua insacidvel melancolia, 0 seu anelo
por qualquer coisa de mais alto, que a vida ndo sabe oferecer, tem um valor
universal (grifos meus), transcendem o cardcter [sic] dum [sic] sentimento
individual para assumir um valor eterno. Aqui esta a grandeza de Florbela, que a
pde a par de Fdscolo e de Leopardi, de Lamartine e de Musset, de Holderlin e de
Heine. de Keats e de Shelley. Em seu nome a lirica portuguesa entra no grande
coro da poesia universal.1%

Guido Batteli acreditava que a interpretacdo da natureza por Florbela conformou
uma nova imagem para o Alentejo, carregada de dor, paixdo e saudade, vindo da mais
profunda relacdo da sua esséncia com a natureza. Para Battelli, os versos tristes de Florbela
Espanca fizeram do Alentejo um lugar raro, singular e Gnico, pois ela conferiu-lhe sentidos,
moldando o seu Alentejo a suas percepgdes enternecidas. Florbela Espanca despertou a

percepcao afetiva do Alentejo emsua obra, evocando a natureza, o sentimento de identidade

193 FARIAS, Priscilla Freitas de. Op. cit., p. 89.
194 BATTELLI, Guido. Op. cit., p. 290-291.
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e o pertencimento coletivo. Consequentemente, representou uma riqueza cultural da regido
ndo sO para a comunidade, mas para a humanidade, o que torna sua obra tdo especial.

Por fim, Battelli eleva 0 nome de Florbela Espanca ao lado de grandes
intelectuais da literatura internacional. Na sua lista de autores homenageados, todos
pertencem ao movimento artistico e cultural ultrarroméntico, que surgiu na Europa entre 0s
séculos XVIII e XIX, no contexto da Revolugdo Industrial e do lluminismo, caracterizado
pelo excesso das emogOes, da subjetividade e do individualismo. Nesse sentido, ao lado de
Ugo Foscole,’® Giacomo Leopardi,’% Alphonse de Lamartine,®” Alfred de Musset,!®
Friedrich Holderlin,'% Heinrich Heine,2%° John Keats?"! e, por fim, da Gnica mulher citada
por Battelli ao lado de Florbela, Mary Shelley,?%2 todos os autores caracterizam-se pelo
estilo romantico, que retrataram o drama humano, amores tragicos, ideias utopicas e desejos
de escapismo. Todos tém a tendéncia idealista baseada na inspiracdo fugaz dos momentos da
vida subjetiva na fé, nos sonhos, na paixdo, na saudade, no sentimento da natureza e na
intuicdo, voltando-se cada vez mais para si. E, por assim dizer, na concepcdo do escritor
italiano, Florbela torna o seu sentimento individual pelo Alentej, um valor eterno para
humanidade.

Com isso, Battelli deixa muito claro que a interpretacdo do Alentejo de Florbela
é predominantemente romantica, persistindo na mesma visdo tragica e melancolica que tinha
em relacdo a imagem da autora desde a sua morte, porém agora dotando-a de autoridade
poética, ao cantar e tornar o Alentejo um patriménio cultural universal através dos seus
versos. Por fim, o escritor italiano finaliza seu curto artigo de apenas trés paginas incluindo
fotos da poeta e dos campos alentejanos, aléem de 14 poesias com a tematica do Alentejo,

seguidas da sua traducdo para o italiano.

185 Ugo Foscolo foi um escritor italiano que dedicou sua vida a politica e a poesia na virada dos séculos do
século XVIIl e XIX. Um jovem melancolico acossado pelo sofrimento mental, o que o levou ao suicidio.

196 Giacomo Leopardi (1798-1837), escritor e poeta italiano, mergulhou na subjetividade humana, conhecido
pelo seu pessimismo cosmico, pela melancolia e insatisfagdo humana.

197 Alphonse de Lamartine (1790-1869) foi poeta e politico francés, um dos introdutores da estética romantica
na Franca, cujo lirismo se caracterizava pelo sentimentalismo e pela melancolia, evidenciando tematicas
ligadas ao sentimento pela natureza, o amor, o exilio, a condi¢do do poeta como ser excepcional.

198AIfred de Musset (1810-1857) foi um poeta francés, cuja obra dramatica pode ser considerada uma grande
contribuicao ao teatro romantico.

199 Friedrich Holderlin (1770-1843) foi fildsofo, poeta e romancista aleméo, cuja obra foi influenciada do ponto
de vista romantico sobre a natureza e a forma ndo ortodoxa do cristianismo.

200 Heinrich Heine (1797-1856) foi um poeta aleméo, conhecido como “o Gltimo poeta romantico”.

201 John Keats (1795-1821) foi considerado um dos maiores nomes da Segunda Geragdo Romantica na
Inglaterra. Publicou poemas marcados marcado por uma concepgao ultrarromantica.

202 Mary Shelley Shelly foi uma escritora inglesa, autora do romance Frankenstein, considerada a primeira
ficcdo cientifica da literatura mundial O romance foi considerado um cla ssico do estilo gético romantico, que
influenciou os escritores no século XX.
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4.4 “Florbela Espanca: Sarca Ardente de Fogos Fatuos” por Maria Manuela
Moreira Nunes

O terceiro artigo sobre Florbela foi publicando no Boletim A Cidade de Evora, n° 45
— 46, ano 1962-1963. O artigo, intitulado Florbela Espanca: sar¢a ardente de fogos fatuos,
escrito por Manuela Moreira Nunes, foi fruto da dissertagdo para Licenciatura em Filosofia
Romantica, apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra em 1959. E
importante destacar que a obra de Florbela Espanca comeca a ser paulatinamente introduzida
no mundo académico, sobretudo nos departamentos de literatura das universidades de
Portugal. A primeira dissertacdo sobre a obra de Florbela foi escrita por Maria de Lourdes
Barreiros Lopes, em 1945, na Universidade de Lisboa. O segundo trabalho académico
acerca de Florbela Espanca surgiu 14 anos depois, resultado do mestrado de Manuela
Moreira Nunes, sobre o qual me debrucarei mais adiante. Apesar de ndo ter sido publicado
em livro, a dissertacdo ganhou as paginas do boletim A Cidade de Evora, publicada dois
anos depois de sua defesa. Nele, a autora propde fazer um relato biografico com o intuito de

reconstruir a imagem de Florbela Espanca emrelagdo a imagem que circulava até entéo:

Sonhando, desde que, ha largos anos, os nossos olhos mergulharam extasiados, na
<<CHARNECA EM FLOR>>, fazermos uma tese sobre FLORBELA, surgiu a
oportunidade no fim do curso.

Faldm os com o Ex™Senhor Doutor Costa Pimpa o que nd 0 s6 ndo repudiou a ideia
COmMO Nos animou a comecar apesar da escassa biografia existente, expurgando,
tanto quanto possivel, das tradicionais fantasias que por ai circulam; em segundo
lugar, uma tentativa de reconstitui¢do psicologica (grifos meus) da alma da poetisa
através de varios aspectos da sua poesia.?%?

Ja no prefécio da dissertacdo, Maria Manuela deixa claro o seu objetivo: realizar uma
reconstituicdo psicologica de Florbela. Aqui marca o inicio de uma série de estudos que se
pretende a psicologizacdo da vida de Florbela, tentando a todo custo explicar a vida e obra
da poeta em nivel psicologico, atribuindo todos os problemas a uma condi¢do do psiquismo,
por vezes procurando compreender as transformacdes no campo social e sua incidéncia nas
areas da salde mental — psiquiatria, psicologia e psicanalise —, embora muitas vezes, o

escritor ndo é do campo de estudo, como € o caso da autora em questéo.

Todos estes conflitos que se chocavam fizeram-na a poetisa da Dor, da Ansiedade,
da Insatisfagdo, do Amor, da Morte, da Natureza e de tudo o mais que cada verso
exala porque eles sdo gotas perfumadas da esséncia da alma florbeliana. [...]

<<A Princesa do conto: Era uma vez>> foi protagonista dum cujo desfecho é

208 NUNES, Maria Manuela Moreira. Op. cit., p. 163.
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infeliz. A sua histéria € quase toda triste, viveu numa torre solitaria cujas portas
para o mundo se encontravam fechadas com a chave da incompreensdo e onde ela
ndo soube abrir as que davam para Deus. A sua histéria é a duma prisioneira do
Deserto que, fadada com talentos superiores, sentiu fome, sede e frio na <<torre
esquia>> onde morou.?%

Na década de 1950, houve o alargamento da mitificacdo de Florbela Espanca
enquanto poeta triste e malfadada. A ideia da tragédia de Florbela tinha se espalhado desde o
principio, fazendo parte da imagem roméntica de Florbela Espanca que Battelli, Ferro e
outros criticos tinham projetado. Mas, com os problemas acerca da colocacdo do busto, essa
imagem trégica tinha ganhado uma nova dimensdo. A tragédia de Florbela continuava para
além da morte.

Como se pode ver, a dissertacdo foi escrita em 1959 e, mesmo apds a colocagéo
do busto de Florbela, a autora persiste na lenda da tragédia de Florbela. No entanto, ela ndo
foi a Unica.2% Dessa forma, a dissertacdo de Maria Mariana é fruto dessa sequéncia de
estudos que psicologizaram e dramatizaram a obra de Florbela. O que diferencia o seu
estudo &, de fato, ser um os primeiros estudos académicos. Assim, a escritora inicia seu
estudo contextualizando Florbela, no cenério tragico da sua vida, onde a dor é o personagem
central do seu romance infausto, cujo sentimento de saudade e pessimismo ganha terreno em
seus contornos de loucura.

Indubitavelmente, 0 mundo dramético de Florbela é muito sedutor aos olhos de
um leigo. Eu mesma, quando comecei a pesquisar Florbela Espanca, ainda como bolsista de
iniciacdo cientifica na graduacdo, apaixonei-me perdidamente pelo seu mundo intempestivo
e fulminante. Confesso que cai nas mesmas armadilhas de seu mundo fascinante, repetindo e
reproduzindo os mesmos discursos em torno da autora, reafirmando um mito que atravessa
décadas. Com o tempo e 0 amadurecimento académico, passou a me interessar na pesquisa
como se construiu esse mito de Florbela Espanca.

Voltando a Maria Mariana, ao longo da analise das poesias, ela ressalta o
temperamento quixotesco da poeta, popularizada por construir versos a partir de um mundo
de quimeras, um mundo utépico, fruto de sua imaginacdo. Maria Mariana abre seu texto
como um romance tragico da vida de Florbela: a insatisfeita, a incompreendida. Aquela que
desde sempre enfrenta seu drama intimo e sua magoa excepcional. Aquela que encontrou na

poesia uma forma de expressar seu sofrimento profundo:

204 Op. cit., p. 167-168.
205 A imagem esta particularmente em evidéncia no livro de José Emilio Amaro, O Drama de Florbela
Espanca, e de Maria Alexandrina, A Vida Ignorada de Florbela Espanca.
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A expressdo literaria dum escritor pode ser convencional ou subjectivamente [sic]
artistica.

As obras dos primeiros sdo concepgdes de vivéncias estranhas ao se eu profundo e
menos susceptiveis de produzir a emocdo estética das dos segundos.

No grupo dos subjectivos [sic], com cunho acentuadamente pessoal, coloca -se
FLORBELA ESPANCA. Com efeito, deixou aos que léem [sic] em prosa ou em
verso o legado de todo o seu mundo interior, sem procurar camuflar os sentimentos
mais intimos. Assentes na monotona melodia da Dor, as cascatas rumorejantes dos
seus versos e o fluido palpita nte dos seus contos contem toda uma odisseia. Falam -
se do reino desconhecido dos poetas onde o sonho, as Quimeras, a Fantasia sdo 0s
pilares e a Sensibilidade Artistica, a inspiracdo, a escadaria de acesso; cantam -nos
0 embate tremendo da artista com o vulgo pela incompatibilidade de ligagdo dos
dois mundos; ciciam-nos a tragédia duma alma que, na impossibilidade de ser
como 0s outros, chorou e renunciou viver s6 no seu plano a parte, preferindo o dos
homens posto que pressentisse sofrimento.

E como a obra da poetisa alentejana é o seu drama e o seu drama estd na sua obra,
analisando os seus temas mais frequentes teremos o esquema psicolégico da sua
alma; poremos o seu <<Coeur mis a nu>> como fez Baudelaire.2%

E aqui onde vida e obra de Florbela se confundem, causando todo o furor das
criticas negativas em relacdo a poeta. Notadamente, ndo se pode separar a vida da obra de
um autor, até porque a visdo de mundo, 0s traumas e as experiéncias afetivas estdo
diretamente ligados ao imaginério social e, por fim, ligados a escrita ou qualquer area de
interesse. Mas ndo se pode pressupor que a poesia seja um reflexo totalmente real e
cristalizado da realidade da vida de Florbela. Em vista disso, despontou a confuséo entre
Florbela e seus varios personagens criados ao longo de sua obra, Soror Saudade, Morte ou
até mesmo a Natureza Sensual que se desdobrou na Musa do Alentejo.

A escritora espanhola Concepcion Corral Delgado, que escreveu Florbela
Espanca: asa no ar, erva no chao, também sugere que Florbela Espanca seguia a linha
poética subjetiva, cujo @mago de producédo se encontra nos seus mais profundos sentimentos,
pensamentos, incdmodos e transtornos, quase sempre personificados na natureza, sobretudo,

na regido alentejana.?’’

O que foi a natureza para Florbela? Uma mera fonte de imagens e metaforas? Uma
roupagem de que se revestiu como afirmam alguns?

N&o: nada disto ou quase nada disto a na natureza foi para Soror Saudade.
Considerava-a antes um ser vivo cujos elementos era animados e dos quais a sua
sensibilidade extraordinaria compreendia a voz. Isso levava -a [sic] a um desejo de
identificagdo. Muitos afirmaram entdo que na sua poesia ndo existia a natureza
mas era sempre Ela.

Nédo se lembraram todavia que ha dois modos de interpretar o subjectivo [sic] e o
objectivo[sic] — e que com raras exccepcOes [sic], os versos de Florbela onde a
natureza ocupa o fundo sdo dum subjectivismo [sic] patente. Mas, nem todos os

206 Op. cit., p. 192.
207 CORAL, Concepcion Delgado. Florbela Espanca: asa no ar, erva no chdo. Porto: Tartaruga, 2005, p. 270.
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aspectos da paisagem, a impressionam igualmente.?%®

Para além de uma narrativa regionalista tradicionalista pragmatica, emergente no
inicio de século XX, Florbela construiu o Alentejo inspirado nos seus mais profundos
sentimentos e afetividades experimentados na regido que acolheu os melhores anos de sua
vida. Na sua poesia, Florbela destaca o sensualismo e a voluptuosidade na imagem da terra
alentejana, assim como ressalta uma imagem mistica panteista. Ndo é mera coincidéncia que
Florbela Espanca seja considerada até hoje a “Musa do Alentejo”. Florbela diviniza o campo
como “terra da verdade”, poetizando a vida tranquila, pacata e ingénua, uma vida sossegada
e segura entre as paisagens bucdlicas do campo, longe das mazelas, das doencas e das
aflicOes da cidade.

Nesse sentido, Florbela descreve a terra alentejana como um lugar onirico,
simples e paradisiaco, onde o sol abraca o campo. Ela ndo s6 desenha coloridas pinceladas
da imagem alentejana com suas palavras, como conforma imagens evocativas da saudade.
Florbela é uma grande conhecedora da sua terra agredida e, por muito tempo, marginalizada
pelos holofotes cosmopolitas; ela € uma grande apreciadora de todos 0s seus pormenores,
dos mais simples aos mais majestosos. Partindo desses elementos, ela escolhe o que convém
para interpretar/expressar seus mais profundos sentimentos, elementos esses que, a0 mesmo
tempo, marcam e revelam o carater da imagem do Alentejo na obra de Florbela Espanca.

Por isso, a imagem alentejana na obra florbeliana é simbdlica, pois uma
construcdo do imaginario da poeta. A paisagem é conformada por uma interpretacéo pessoal,
impregnada de imagens impressionistas e expressionistas acerca da natureza, nas quais o eu
lirico estd sempre presente e/ou personificado. A visdo poética de Florbela Espanca carrega
consigo uma sensibilidade agucada dos aspectos mais ocultos da natureza, modificando a
imagem alentejana, utilizando a natureza ndo por si s6, mas para exprimir a si mesma. Por
isso, 0 Alentejo é uma referéncia tdo significativa na sua obra, sendo interpretada como a
propria extensdo da alma de Florbela Espanca.

A imagem alentejana esta para Florbela, assim como Florbela estad para o
Alentejo. Ela propria faz parte do conjunto de elementos que compde a imagem do Alentejo.
Por isso, falar do Alentejo € falar de Florbela: como ela vé e interpreta sua terra amada. Para
Florbela, sua terra alentejana esta cheia de conotacdes sensuais e de vida. Florbela fez uma

autoinvestiduraa imagem do Alentejo e, por isso, ainda hoje é considerada a musa da

208 NUNES, Maria Manuela Moreira. Op. cit., p. 203.
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planicie. No entanto, como foi visto até aqui, por muito tempo seu livro ndo foi aceito,

sofrendo graves repressdes.

Com a saida péstuma da <<Charneca em Flor>> em Janeiro de 1931 Florbela torna-
se o fulcro de uma querela entre duas fracgdes do mesmo pais. Dum lado colocar-se-ia
m os artistas, os grandes, como Battelli, Celestino David, Antonio Ferro, Laura
Chaves, Fernanda de Castro; do outro lado, os chamados moralistas tradicionalistas que
ndo passavam de mal intencionados, invejosos, da a rte, da poetisa. Estes eram o
vulgo cego, incapaz de perceber numa expressdo banal ou até ousada, a esséncia que a
encerrava, de fazer transposicao de ideias ou sentimentos. Havia também os ignorantes
da verdadeira personalidade da artista cuja opinido, sem fundamento era decalcada
em critica desfavoravel 2%

De fato, O livro Charneca em Flor causou essa ruptura de criticas; por um lado

foi aclamado e, por outro, foi criticado. N&o sé por ter sido elaborada toda uma publicidade

do livro em torno do suicidio da autora, mas, sobretudo pelos seus versos viscerais, cheios

de dor, sensualidade e poder. Em grande medida, o livro da voz a revolta e Florbela, que

supostamente naquele tempo era uma atitude subversiva, visto que as mulheres eram criadas

para serem pacientes e resignadas. Talvez seja significativo, nesse contexto, que Florbela

desejasse personificar os elementos da natureza para expressar seus sentimentos e transmitir

suas frustacdes, o que por si sO constitui um grito de libertacéo.

Mas espantei-me, indignei-me... Pois qué? Pois foi possivel que esta admiravel
rapariga que ndo escreveu um verso sem talento e sem alma, tivesse nascido,
vivido e morrido numa terra de poetas, sem que ninguém a tivesse visto, sem que
ninguém q tivesse gritado?

Florbela nunca foi uma poeta de sociedade e foi esse 0 mal e foram esses que néo a
conheceram, que nédo a descobriram ou ndo quiseram descobri-la! Calem-se os que
tiverem coragem! Eu revolto-me contra essa injustica, contra esse siléncio

criminoso, contra essa morte depois da morte, e afirmo, por ordem da minha
consciéncia e da minha sensibilidade: Florbela é uma das maiores poetas

portuguesas do nosso tempo, e vejo, apenas, trés ou quatro figuras da nossa poesia
feminina que tenham chegado ou possa chegar aos seus ombros e ao seu véo!...
Tratando-se de gente contemporanea nunca com mais segura consciéncia

empreguei o0 epiteto <<genial>> de que ao falar dessa poetisa, que entre n6s

passou mal percebida, numa ansia ofegante de Beleza e de Morte...210

Apesar de Florbela estar livre para ser expressar em seus versos, a liberdade traz

o sofrimento consigo, o preco a pagar € a marginalizacdo. Significativamente, seu

sofrimento e marginalizacdo estdo explicitamente associados ao fato de ela ser poeta. Mas,

simultaneamente, ser poeta também significa o sofrimento e as tentativas da sociedade de

reprimirem a sua liberdade. No livro Charneca em Flor, varios sonetos revelam como

209 Op. cit., p. 226-227.
210 Op. cit., p. 227.
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Florbela anseia por superar as limitacGes que a sociedade lhe impunha. De certa forma, ela
mostra a dor como meio privilegiado para libertar seu poder. A identidade feminina é
claramente marcada, o que certamente incomodou os leitores e criticos literarios daquela

época.

Morte natural? Suicidio? Porque admitir o segundo acto[sic]? HA quem se baseie,

ao fazer essa afirmacéo, no facto de ela, em vida, ter defendido a morte ndo
natural. Vejamos minuciosamente a assercéo. Folheando as suas cartas onde ha
referéncias ao suicidio ndo se conclue[sic] que ela seja adepta, sim inimiga. [...]
Porque afirmar que uma das suas prosas <<A paixdo de Manuel Garcia>> é o
elogio do suicidio? S6 por maldaddde. Ai a autora nem elogia nem condena. Diz
6 que o suicida ndo é um <<ser covarde>>. E sim um corajoso porque,
deliberadamente, corta as amarras de vida na incerteza do além tumulo.

Passando a poesia de Florbela ndo se descortina 0 menor vislumbre de tal assunto.
Canta o0 seu desejo de <<adormecer serenamente>>, confessa estar disposta a ser
levada nos dedos aveludados da morte. Nunca, porém, mostra desejo de se
entregar a essa mesma morte prematuramente.

Caindo por esse lado, toda a construgdo movedica dum pretenso suicidio iremos
tactear [sic] os fundamentos de outras. Se se suicidou com o desgosto do
desaparecimento de Peles porque o ndo fez logo a seguir e esperou dois anos nos
maiores tormentos fisicos? Se se manteve esses dois anos porque ndo prolongou a
existéncia até a saida da <<Charneca em Flor>> que tanto desejava ver impressa e
com tatos cuidados prepa rara? Se o fim da vida tivesse nas suas maos ndo o
odiaria? Confessaria entdo Battelli o receio de morrer sem ver a obra? S causas
exteriores a poderia ter apressado e elas ndo foram sendo as mdltiplas
enfermidades dolorosas que a vinham minando ha muito.?!

Para finalizar, Maria Mariana retoma as discussdes sobre o suicidio na biografia
de Florbela que foi, em grande medida, um dos principais motivos de rejeicdo de poeta na
sociedade. Lembrando que a dissertacdo foi escrita no final da década de 1950, o busto de
Florbela ja tinha sido erigido e, de certa forma, também marca o fim do periodo mais
“militante” em prol de sua consagragdo, que se estendeu ao longo de mais de 30 anos,
decisivos para o reconhecimento de Florbela. Mas, por que, ainda assim, os criticos literarios
sempre retomavam a tematica do suicidio?

Parece-me uma resposta a outros estudos que surgiram da década de 1950, que
continuaram negando ndo s6 a homenagem, mas a autoria da poeta, como o livro A poeta
Florbela Espanca: o processo de uma causa, escrito por José Augusto Alegria, que sera
analisado posteriormente. Além disso, € importante ressaltar que as interpretacbes de
Florbela como artista romantica e insatisfeita continuaram a existir paralelamente a ideia de
Florbela como poeta alentejana. De certa forma, a lenda da sua tragédia ajuda a promové-la.

As duas imagens, de poeta trdgica e poeta alentejana, comegam a perder espaco quando

211 0Op. cit., p.231.
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surgiu uma terceira imagem de Florbela, aquela que varios artistas ja vinham divulgado: a
Florbela precursora da emancipagdo feminina, cuja poesia de amor sensual marca um

momento-chave na histéria das mulheres.

4.5 “Biografia de Florbela Espanca” por Dr. Carlos Alberto lannone

Dr. Carlos Alberto lannone foi pesquisador do Departamento de Ciéncias e
Letras da Universidade Estadual Paulista (Unesp), campus de Araraquara. N&o teve
expressividade na producdo académica, muito menos foi um critico literario assiduo sobre
Florbela Espanca. No entanto, 0 que me chamou atencdo foi o fato de seu nome ter sido
citado por criticos literarios de Florbela, entre os primeiros pesquisadores brasileiros a fazer
um minucioso levantamento bibliografico sobre a poeta. Ndo € mera coincidéncia que o
artigo em analise se intitule Biografia de Florbela Espanca, publicado no Boletim Cidade de
Evora, em 1967.

Para comecar a analise deste artigo, parece-me justo comecar pelas referéncias
que citam Dr. Carlos Aberto lannone como um dos primeiros pesquisadores biograficos de
Florbela Espanca. Primeiramente, seu nome aparece na Revista Pesquisa da Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo (Fapesp), no artigo intitulado “Olhar
estrangeiro: pesquisadores brasileiros detém protagonismo em estudos sobre a complexa
trajetoria da poeta e escritora portuguesa Florbela Espanca”, escrito por Ana Paula Orlandi,
no qual a autora faz um levantamento de todos os pesquisadores brasileiros que estudaram
Florbela Espanca. Nesse mesmo artigo, em entrevista com a escritora Maria Lucia Dal Farra,
importante critica literaria de Florbela Espanca, conhecida no Brasil e em Portugal, afirmou
que “o primeiro levantamento bibliografico sobre a fortuna critica de Florbela foi feito na
Unesp de Araraquara pelo pesquisador Carlos Alberto lannone, na década de 1960.212
Segundo a Dal Farra, essa informacdo foi confirmada pelo intelectual portugués Jorge de

Sena,?® que se exilou?** no Brasil em 1959 e passou a lecionar Universidade Estadual

212 ORLANDI, Ana Paula. Olhar estrangeiro: pesquisadores brasileiros detém protagonismo em estudos sobre a
complexa trajetéria da poeta e escritora portuguesa Florbela Espanca. Revista Pesquisa da Fapesp.
Disponivel em: chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://revistapesquisa.fapesp.br/wp -
content/uploads/2021/12/086-089_florbela-Espanca_311.pdf. Acesso em 4 fev. 2023.

213 Jorge de Sena (1919-1978) foi poeta, critico e professor universitario portugués, naturalizado brasileiro em
1963.

214 A sua postura humanista e o espirito de inconformismo contra a ditadura fascista levaram Jorge de Sena a
optar por um exilo voluntario no Brasil, em 1959, onde viria a exercer func6es de docéncia nos dominios da
Literatura Portuguesa e da Teoria da Literatura nas Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis e de
Araraquara, em Sao Paulo.
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Paulista (Unesp), inicialmente em Assis e depois em Araraquara, e muito provavelmente
acompanhou o trabalho de Carlos Alberto de lannone.

E importante ressaltar que Jorge de Sena também foi um divisor de aguas para a
construcdo da imagem autoral da poeta. O nome de Florbela Espanca s6 chegou aos ouvidos
de Jorge de Sena no periodo da repercussdo da controvérsia do busto entre 1944-1945. O
ponto de mudanga para Florbela tomou forma em uma conferéncia em sua homenagem
proferida por Jorge de Sena, no dia 28 de janeiro de 1946, no Clube dos Fenianos do Porto,
que tinha como principal objetivo a comemoracdo de 50° aniversario do nascimento da
poeta. Ironicamente, houve um engano quanto a data, visto que Florbela tinha nascido no dia
8 de dezembro de 1894, ndo 1895. Mas, o importante é que a conferéncia foi um sucesso.
Jorge de Sena tomou o discurso para afirmar que Florbela era uma grande artista que tinha
conseguido traduzir na sua poesia a sua experiéncia do mundo como mulher. Na época, essa
interpretacdo de Sena constituiu uma mudanca radical em relacdo as percepcdes acerca de
Florbela Espanca, que falavam da artista sem referéncia ao seu sexo.

Sena terminou a sua conferéncia reabilitando a imagem de Florbela com uma
referéncia indireta ao problema do busto, comentando que as autoridades podiam até
impedir a colocacdo do busto, mas ndo podia mudar o fato que Florbela era uma grande
artista. A conferéncia foi publicada posteriormente sob o titulo Florbela Espanca ou A
Expressdo do Feminino na Poesia Portuguesa, em 1947. Em vista da importancia de Jorge
de Sena no ambito da critica literaria de Florbela Espanca e da sua suposta aproximacao do
discipulo e pesquisador Carlos Alberto lannone, em sua estadia no Brasil como docente da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letra, em Araraquara, parece-me interessante analisar a
lista de obras consultadas ao longo da pesquisa do Dr. Carlos Alberto. Além disso, chamou-
me atencdo para o fato de que ele traz varias bibliografias que referem Florbela Espanca em
enciclopédias, coletaneas e antologias da Historia da Literatura Portuguesa, as quais nédo
tivesse acesso ao longo da minha pesquisa. Essas colec@es datam da década de 1960, o que
ndo deixa de ser um marco. Afinal, para uma poeta que foi renegada em nivel nacional, estar
cotada entre os nomes da Histéria da Literatura Portuguesa significava ndo s6 o
reconhecimento da sua obra, mas, sobretudo, a reabilitacdo da sua imagem.

Como o proprio titulo do artigo indica, o autor dedica quase que exclusivamente
a reproduzir o levantamento bibliografico em si, fazendo apenas uma breve introducéo sobre

Florbela:

Florbela Espanca alcanca merecida projeccdo [sic] dentre os poetas do movimento
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modernista em Portugal. Continua dora de um lirismo amoroso de tom
confessional, iniciado na literatura portuguesa feminina por Soror Mariana
Alcoforado, Florbela produziu obra relativamente grande pelos anos que viveu.
Seus sonetos caracterizam-se, principalmente, pela revelagdo de seu drama intimo,
pela insatisfacdo da vida enquanto experiéncia sentimental, por um certo erotismo
e busca de um amor integral, pelo apego a natureza, por um desprendimento das
convengdes da sociedade de seu tempo, presa as aparéncias.

[-]

Florbela Espanca apesar da projeccdo [sic] alcancada em vida e mesmo depois da
sua morte (1930), ndo tem recebido da critica literaria de Portugal e do Brasil um
estudo em profundidade. Perdeu-se e ainda hoje se perde muito tempo e papel na
discussdo de certos pormenores da sua vida, de nada importante para a verdadeira
critica literaria.?'®

Quero chamar atencdo, especificamente, para o trecho em que o autor evidencia
o fato de Florbela ter alcancado merecida projecdo dentre os poetas do movimento
modernista em Portugal. Ao longo de toda minha pesquisa sobre a autora, analisando varios
artigos de jornais, revistas e criticas literarias, nenhum escritor faz referéncia ao
envolvimento de Florbela com o Modernismo em Portugal. Quando se fala em estilistica
e/ou a escola literéria de Florbela Espanca, ¢ unanime afirmar que Florbela ndo pertencia a
nenhum movimento literario, pois ela teria construido uma estilistica muito prépria, com
forte teor subjetivo, emocional e sentimental. A excecdo € Guido Battelli que, desde sempre,
remeteu o estilo de Florbela Espanca a poesia romantica. Apesar de 0 movimento
modernista ter iniciado nas primeiras décadas do século XX, tendo como marco inaugural o
lancamento da Revista Orpheu, em 1915, propondo novas formas de manifestacGes
artisticas culturais, como a liberdade de expressdo, a subjetividade da obra e, sobretudo, as
rupturas com os padrdes estéticos do passado, caracteristicas que claramente atravessam a
escrita de Florbela. Contudo, ndo existe nenhum registro que declare a participacdo dela no
movimento modernista. Alids, ela nunca foi acolhida em nenhum movimento ou grupo
literario.

Toda obra de Florbela Espanca foi escrita da década de 1920, salvo o livro
Trocando Olhares (1916), periodo em que justamente emergiu 0 movimento literario.
Porém, Fernando Pessoa e 0s demais dirigentes do primeiro modernismo portugués jamais
fizeram qualquer referéncia a Florbela. Podiam até ter ouvido falar dela, provavelmente
depois da sua morte ou ao longo da polémica do busto que alastrou pelas paginas de varios
jornais de norte ao sul do pais.

Mas se é certo que Florbela ndo participou do movimento modernista nem

sequer foi considerada adjacente as inovacGes poéticas a que Fernando Pessoa e seus colegas

215 | ANNONE, Carlos Alberto. Biografia de Florbela Espanca. A Cidade de Evora — Boletim da Comisséo
Municipal de Turismo. Evora, N° 48-50, ANOS XXII- XXIV, jan./dez. 1965-67, p. 51.
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disseminaram, também é verdade que ela tinha conhecimento e 0s acompanhou, pois viveu o
mesmo contexto de emergéncia e propagagdo do movimento. O movimento durou até por
volta dos anos 1970, mais especificamente até o fim do Estado Novo em Portugal, em 1974.
O movimento se arrastou por quase seis décadas e, portanto, é provavel que os integrantes
das novas geracbes ou das diferentes vertentes do movimento modernista tenham se
apropriado de Florbela Espanca como inspiragdo, tornando-a conveniente as aspiragcdes do
movimento.

A apropriagdo de Florbela por um movimento social, sobretudo, um movimento
de larga visibilidade como o Modernismo, é um marco importante para a construcdo autoral
de Florbela, pois representa a identificagdo de um grupo com sua poesia. Consiste num
momento em que Florbela passa a pertencer ao imaginario social, ou seja, passa a pertencer
a um determinando padrdo de representacGes, simbolos e imagens que correspondem
diretamente a sua interacdo na vida social e cultural. As mentalidades coletivas e os modos
de sentir comuns na sociedade portuguesa passam a se identificar e se reconhecer em
Florbela, dotando-a de inspiracéo e referéncia. A poeta rompe 0S marcos temporais e passa a
fazer parte das novas geracdes da sociedade portuguesa. Da mesma forma, na década de 60,
0 movimento feminista em Portugal também se apropria de Florbela Espanca como
referéncia, episddio que falaremos nos proximos subtitulos.

No segundo momento o artigo, portanto, o autor do reproduz literalmente um
extenso levantamento bibliografico que, segundo o autor, foi coletado para a elaboracéo de
um trabalho de longo félego acerca da poesia de Florbela Espanca. Para tanto, o autor foi a
Portugal na qualidade bolsista do Instituto de Alta Cultura, com o objetivo de coletar tudo o
gue se escreveu acerca da vida e da obra da poeta alentejana até aquele momento. Para além
do material colhido nas bibliotecas brasileiras, foram acrescentados todos os documentos
que localizou nas bibliotecas de Lisboa, Coimbra, Evora e Matosinhos. Aqui, chamo a
atencdo para as referéncias de Florbela Espanca em cole¢des de grande porte, publicadas por
editoras tradicionais em Portugal, em pleno regime do Estado Novo. Eu fui pessoalmente a
Portugal, nos anos de 2015 e 2018, com o objetivo similar: fazer levantamentos
bibliograficos direcionados aos meus estudos sobre Florbela Espanca, para o mestrado e
doutorado, respectivamente, mas ndo tive acesso a essas interessantes colecdes e

enciclopédias, nas quais Florbela € citada:

CUNHA, Alindo Ribeiro da (Padre) — Florbela Espanca. Em sua: A lingua e a
literatura portuguesa. 42 ed Braga, Ed. Do A., 1952, p. 553-554.
FERREIRA, Joaquim — Florbela Espanca. Em sua: Histéria da literatura
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portuguesa. 3%d. Porto, Editorial Domingos Barreira. s. d., p. 1005.

MOISES. Massaud, SPINA, Segismundo e AMORA, Anténio Soares — Florbela
Espanca. Em sua : Presenca da literatura portuguesa. S& o Paulo, Difusdo Européia
do Livro,1961, v. 3, p. 67-68.

PINTO, Dinah Sonia Renaul — Florbela Espanca. Em sua: Pequena histéria da
literatura portuguesa. Rio, Ed. Melso, 1964, p. 364-365.

RAMOS, Feliciano. Florbela Espanca. Em sua: Historia da literatura portuguesa.
2% ed. Braga, Livro Cruz, 1956, p. 809-810.

RODRIGUES, Urbano Tavares — Florbela Espanca. Em sua: Dicionério das
literaturas portuguesas, galegas e brasileira. Dir. de Jacinto do Prado Coelho.

Porto, Livr. Figueirinhas, 160, p.242-243.

SALVADOR, Antonio — Florbela Espanca. Em sua: Antologia das mulheres
poetas portuguesas. Lisboa, Delfos, s. d., p. 131-138.

SARAIVA, Antonio José e LOPES, OSCAR — Florbela Espanca. Em suas:
Historia da literatura portuguesa. 5% ed. Porto Ed., s. d., p. 998.

SIMOES, Jodo Gaspar — Os poetas pré-modernistas, 1ll. Em seu: ltinerario
histérico da poesia portuguesa. Lisboa. Ed. Arcadia, 1964, p. 306-308. /Biblioteca
Arcéadia de Bolso. Secdo | — Arte e Literatura/.?16

Notadamente, eu ndo tive acesso ao contetido dessas colec¢des citadas acima, mas
o simples fato de Florbela ser referida e englobada entre os escritores da “literatura
portuguesa”, da ‘“histéria da literatura portuguesa”, da “antologia das mulheres poetas
portuguesas” ou ainda do “itinerario historico da poesia portuguesa” ¢ muito significativo.
N&o s6 pelo fato de reconhecer e destacar Florbela enquanto autora, mas, sobretudo, por
legitimar o seu pertencimento a um grupo intelectual de que ela jamais cogitou fazer parte
em vida e, inclusive, algo que Ihe foi negado por tantos anos, mesmo apos a morte. Florbela
Espanca foi aludida entre essas cole¢Bes que reinem autores notaveis e dignos de evidéncia.
Isso significa que Florbela tinha mais leitores(as) e, consequentemente, era mais popular.

Primeiramente, para pertencer a uma colecéo, enciclopédia ou antologia, parte-se
do pressuposto ou critério da selecdo dos melhores naquele determinando assunto — nesse
caso, da literatura ou da poesia —, de modo a serem reagrupados em um novo produto
literdrio. As cole¢des reuniam em um sé lugar os mais destacados e notaveis autores da
literatura portuguesa e, portanto, essa selecdo ndo era feita de forma aleatoria. Eram
necessérias pesquisa e analise para selecionar o que realmente importava. E claro que, até
hoje, toda colecdo ou antologia é parcial, pessoal e arbitraria, pois obedece a critérios e
objetivos de seu compilador. No entanto, todos em geral cumprem a funcdo de oferecer ao
leitor varios pontos de vista sobre o assunto abordado, apresentando-se da forma mais
“imparcial” possivel, para que o proprio leitor se aprofunde e tire uma concluséo com base
no que foi lido.

O fato é que as cole¢des e 0s modelos antoldgicos na Ditadura de Salazar tinham

216 JANNONE, Carlos Alberto. Op. cit., p. 56-59.
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objetivo didatico: relacionar a literatura nacional ao sentimento patriético, como bem foi
visto no subtitulo passado. Assim, os critérios que definiriam a grandeza dos escritores
homenageados sofriam uma reparacdo ou até mesmo uma censura supervisionada pela SNI
da Ditadura de Salazar, criando esquecimentos e injusticas. Dentro do contexto da ditadura
de Salazar, a literatura, assim como toda arte, tinha um carater essencialmente historico e
politico. A verdade é que toda obra de arte, até as que pareciam mais desintegradas e
desconectadas, tinha a sua inscri¢do historica. Ao se tratar de uma obra em Portugal, mais
especificamente na ditadura salazarista, tudo era uma estratégia de divulgacdo politica, de
divulgacdo do regime através das celebragdes de grandes figuras da historia e da literatura
portuguesa, desde estatuas, nomes de ruas, além de tantos outros objetos de memdria, como
periddicos, biografias, dicionarios, enciclopédias etc. Tudo termina em um Unico objetivo:
divulgacéo e producdo da memaria histdrica do regime.

Como se sabe, inumeras cole¢cdes foram publicadas para elogiar a péatria e o
regime; no entanto, na década de 1960, comegam a surgir trabalhos que se opuseram a
l6gica do salazarismo. E importante referir o significado que certas editoras tiveram na
divulgagdo de uma “outra histéria” ou, mais amplamente, de “outra cultura” portuguesa. Foi
nesse contexto de decadéncia da ditadura de Salazar, portanto, que a divulgacdo da biografia
e da poesia de Florbela Espanca comecou a figurar em cole¢Ges. Podemos citar, como
exemplo, as editoras Portugalia, Seara Nova, Prelo e Arcadia, nomeadamente através da
colecdo Biblioteca Arcadia de Bolso (BAB).2” Chamo atengdo para essa Gltima editora, que
se popularizou com a criacdo de colecdes de livros de bolso, democratizando o
conhecimento e disseminando novas leituras em Portugal, permitindo a divulgacdo de novos
estudos independente da Secretaria Nacional de Informacdo do Estado Novo. Essa mesma
editora publicou a colecdo Itinerario Historico da Poesia Portuguesa, que esta entre a
bibliografia pesquisada por Dr. Carlos Alberto, em que a biografia de Florbela Espanca foi
destacada na tematica “os poetas pré-modernistas”.

Por outro lado, as editoras procuravam cada vez mais lancar no mercado
colecBes de historia, com o sentido de divulgacdo, embora nem sempre as obras pudessem
corresponder rigorosamente a essa aspiracdo, haja vista a quantidade de cole¢ces com um
sentido alegadamente universitario. Outras editoras integraram varias obras de historia em
colecdo, com titulos amplos relacionados com as ciéncias sociais € humanas. Ja outras

criaram colecGes especificas de historia. As editoras de textos de grande divulgacdo, de

217 TORGAL, Luis Reis. Historia, divulgacdo e ficcdo. Op. cit., p. 165-166.
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capitais multinacionais, lancaram-se também na publicacdo de obras de histéria, geralmente
de grande volume e de grande aparato editorial.

Portanto, a partir da analise do artigo Bibliografia de Florbela Espanca escrito
pelo pesquisador Dr. Carlos Alberto, conseguimos vislumbrar dois marcos importantes para
a construcdo autoral da poeta: primeiro, a partir da década de 1960, os movimentos sociais,
mais especificamente 0 movimento modernista, iniciaram um trabalho de apropriacdo e
consagracao de Florbela enquanto modernista. Por outro lado, a década de 1960 também
marca a disseminacao das editoras que, paulatinamente, conquistaram independéncia na reta
final da ditadura de Salazar, 0 que permitiu ndo s6 a disseminacdo dos conhecimentos antes
tidos como tabus, mas, sobretudo, formar uma nova memdria intelectual e literaria, a custa
de um trabalho de divulgacdo que, em grande medida, passava pelos livros, os quais
constituem um meio importantissimo de divulgacdo do conhecimento e da memoria
historica de Portugal. E foi a partir dessa frecha de oportunidade que se disseminaram de
forma significativa a biografia e a obra de Florbela, ndo s6 no &mbito nacional, mas
internacional. Ao anunciar novos tempos com a derrocada da ditadura de Salazar, a obra de
Florbela Espanca passou a integrar ndo sé colecdes, mas também trabalhos cientificos em
congressos, coloquios, seminarios, exposicdes de toda espécie, que tém validado a

autoridade de Florbela no meio académico.

4.6 “Dupla homenagem a poetas do Alentejo” por Tulio Espanca

Tulio Espanca, afilhado de Florbela e historiador da cidade de Evora, foi um dos
percussores da Salvaguarda do Patrimonio Historico e Cultural ndo s6 de Evora, mas do
Alentejo. Trabalhou juntamente com o Grupo Pré-Evora na consagracdo dos primeiros
roteiros turisticos, assim como participou da direcdo do Boletim Cidade de Evora, aqui
analisado, em que se evidenciam artigos de cunho académico voltados para objetos de
pesquisa sobre o Alentejo.

Quando as estratégias de salvaguarda patrimonial, bem como o fomento
museoldgico se consolidavam em Portugal, sobretudo sob os modelos da ditadura de
Salazar, ja discutidos no capitulo anterior, Evora se constituiu um importante foco cultural e
artistico nas décadas de 1950 e 1960. Foi nesse contexto, em grande medida, que o busto de
Florbela foi rejeitado por tantos anos, porque o Alentejo era visto como “a menina dos
olhos” do regime, lugar onde se fincavam os simbolos do tradicionalismo, do ruralismo e da

religiosidade. De qualquer forma, foi nesse periodo também que Tulio Espanca adquiriu o
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estatuto de historiador da arte de modo geral. Escreveu pouquissimo ou nada sobre Florbela
Espanca, exceto este pequeno texto, em que trata mais especificamente das homenagens aos
50 anos da morte da poeta.

A Universidade de Evora, por meio da sua Biblioteca Geral, acolhe 0 extenso
espOlio de Tulio Espanca, composto por quase quatro mil livros, incluindo edicGes
reservadas, fotografias inéditas, ou pouco conhecidas, do préprio Tulio Espanca, mas,
sobretudo, de Florbela Espanca e do seu irmao Apeles, registrada “a solo” e no entorno
familiar. A “cereja do bolo” destaca uma extensa e valiosa documenta¢do de quase 100
artigos de recorte de jornal sobre Florbela Espanca, que hoje pertence ao Tombo da
Biblioteca da Universidade Evora, a que tive acesso em viagem de pesquisa a Portugal em
2018 e que foi a fonte principal analisada no primeiro capitulo deste estudo.

O que quero destacar aqui € que Tulio Espanca era uma pessoa de prestigio ndo
s0 no Alentejo, mas em Portugal como um todo, e veio a escrever este artigo ja na altura da
década de 1980 para homenagear ndo so Celestino David, que também era um representante
da Salvaguarda do Patriménio de Alentejo, mas, sobretudo, Florbela Espanca que, a essa
altura, ja era bastante conhecida. Afinal, ser colocada “em pé de igualdade” com Celestino

David em homenagem nacional era muito significativo:

Durante o ano de 1980 celebraram-se, em Evora, duas efemérides significativas,
justificadamente no dominio nacional: o Centenario de nascimento de Celestino
David e o Cinquentendrio da morte de Florbela Espanca, poetas que o Alentejo
consagraram [sic] todo o seu talento e representam, nos anais da cultura regional, o
expoente dos Ultimos decénios.?18

Parte do patrimdnio de um povo € a sua diversidade cultural, que abrange varios
aspectos da identidade e da cultura portuguesa, envolvendo ndo s6 a masica, o0 artesanato, o
modo de vestir, a gastronomia, a historia, mas também a literatura. Esta Gltima, sobretudo,
foi um dos baluartes a partir do qual o regime de excec¢do portugués nao so se legitimou, mas
se divulgou amplamente no ambito nacional e internacional, como bem vimos no capitulo
anterior. Nomes como Luis de Camdes, Eca de Queirds, Fernando Pessoa, Almeida Garret
foram por muito tempo destaque entre os classicos da literatura nacional. Aqui quero chamar
atencdo como Florbela foi paulatinamente consagrada, primeiramente pelo seu talento e,
consequentemente, pela apropriacdo de sua representatividade da cultura regional do

Alentejo.

218ESPANCA, Tulio. Dupla Homenagem a Poetas do Alentejo. A Cidade de Evora — Boletim da Comissdo
Municipal de Turismo. Evora, n° 63-64, ANOS XXXVII-XXXVIII, 1980-1981, p. 301.



145

O CINQUENTENARIO DA MORTE DE FLORBELA ESPANCA

A imprensa, em geral, e algumas esferas culturais portuguesas ndo deixaram passar
despercebido o evento decorrente entre 1980-1981, que recorda as datas da morte
da Poetisa, em Matosinhos, a 7 de Dezembro de 1930 e do desaparecimento,
pdéstumo, do livro de sonetos, Charneca em Flor [...]

Duas cerimdnias se destacaram no panorama geral das homenagens pu blicas: a
realizada em Coimbra, no Edificio Chiado, Promovida pelo Grupo de Arqueologia
e Arte do Centro, e outras em Vila Vicosa. Aquela, que decorreu entre os dias 5 e 8
de Dezembro, ofereceu uma especial dignidade e teve alta representagdo cultural
[-]

Na colaboracdo da interessante mostra bibliografica, que esteve patente ao publico,
sob o lema A Procura de Florbela, destacaram-se os organismos oficiosos:
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, Biblioteca Municipal Bonifrates,
Camara Municipal de Coimbra, Comissdo M. de Turismo, Emissora Regional de
Coimbra, Museu da Ciéncia e da Técnica, Furag&o.

Durante as comemoracdes intervieram com trabalhos literarios e outros, as
seguintes personalidades: José Machado Lopes, presidente do G.A.A.C.; Aurélio
Borges (transmissdo gravada); Isabel Faria, com o tema: Amor e morte em
Florbela; Maria da Luz Meneses: Depoimentos; Lucinda Guia: Florbela Figura
Controversa; Paulino Mota Tavares: A cor em Florbela Espanca; Grabeé Rocha: A
Procura de Florbela; Poemas de Florbela lidos por Manuela Almeida, do
Bonifrates, e audi¢do do poema cantado por Francisco Naia.

Em Vila Vigosa, terra da naturalidade de Florbela, decorreram outros actos [sic]
civicos promovidos pelo Centro Cultural Popular Bento de Jesus Caraga, que
constaram de ceriménias publicas nos domingos 7 e 13 de Dezembro de 1981.219

Nesse trecho, o historiador Tulio Espanca descreve 0s varios eventos culturais e
literarios em homenagem ao 50° aniversario de morte de Florbela Espanca, que se desdobrou
em celebracdes em todo Portugal e festivais que duraram varios dias, atraindo turistas. Seu
nome estava estampado dos jornais e holofotes ndo s6 da alta intelectualidade, mas do
publico.

Com efeito, o dia 8 de dezembro de 1980, que marca o 50° aniversario da sua
morte, sua obra passa para o dominio puablico, possibilitando a publicacdo de inéditos,
nomeadamente o Diario do Ultimo Ano, em 1981 (prefacio de Natalia Correia, como ja
referido no capitulo 1) e o volume de contos O Domin6 Preto. A imagem de Florbela que
perpassa as cartas e o diario é totalmente diferente daquele ser mitico que se construiu a
respeito da poeta ao longo de todos esses anos, revelando uma pessoa que viveu dentro do
seu pequeno circulo de familia e amigos, cuja vida ndo tinha muito de extraordinario.

A grandeza da poesia de Florbela Espanca, no entanto, nunca é explicada e
justificada por uma razdo determinada, a ndo ser pelo consenso de que ela é uma grande
poeta. Alias, é possivel que aquela altura ainda houvesse alguém que ndo gostasse de

Florbela; eu, particularmente, desconheco algum artigo ou autor que teceu criticas duras a

219 ESPANCA, Tulio. Op. cit., p. 305-306.
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Florbela Espanca na altura da década de 1980. Se existiu, isso permite que nds, leitores,
tomemos consciéncia das dificuldades que Florbela passou, como mulher, na sociedade do

inicio do século passado.

4.7 “A condicdo Feminina na obra de Florbela Espanca” por Maria LUcia Dal Farra

O artigo intitulado A Condicdo Feminina na obra de Florbela Espanca, escrito
pela critica literaria brasileira Maria Lucia Dal Farra, datado de 1985 — mas que s veio a
ser publicado em 1986 —, no Boletim da Cidade de Evora, sera o Gltimo artigo a ser
analisado dessa revista de estudos e divulgacdo do patrimonio historico de Evora, ndo so
pelo limite do recorte temporal proposto na tese, mas, sobretudo, pela relevancia para os
estudos que marcaram uma nova imagem para a poeta: Florbela como precursora da
emancipagdo feminina, poeta do amor e da sensualidade.

Maria Licia Dal Farra??® fez pds-doutorado pela Universidade de Lisboa (1985),
tendo publicado estudos de Literatura Portuguesa, Brasileira e Comparada sobre poesia e
narrativa, bem como produziu uma extensa bibliografia sobre Florbela Espanca, tornando-se
referéncia para os estudos florbelianos. Ela se debrugou sobre um manuscrito com poemas,
contos e anotacgdes que localizou durante temporada de pesquisa em Portugal, produzido por
Florbela na década de 1910. O trabalho gerou o livro Trocando Olhares, compilacdo desses
textos florbelianos, que ganhou edicdo portuguesa pela Imprensa Nacional/Casa da Moeda,
em 1994, com estudo introdutério. Posteriormente, o estudo foi publicado com o nome
Afinado desconcerto (contos, cartas e diarios), lancado no Brasil pela Editora Iluminuras,
em 2004.

No artigo em analise, especificamente, a autora aborda alguns aspectos da vida
de Florbela Espanca, ressaltando a passagem de Florbela como poeta roméantica para mulher

poeta sensual, percussora da emancipacdo feminina:

Embasbacada diante da erupcdo dessa  personalidade atormentada, cujo teor ela
ndo consegue apreender, Amélia Vilar registrara sem se da conta — na descrigdo
que faz de Florbela nos seus Ultimos ano — ndo o desgaste fisico dessa
inquietacdo, mas o retrato moral de uma mulher que durante toda a vida, ora
oscilante e desacertada, ora firme e resoluta, se embate contra os preceitos de uma
sociedade onde o feminino estd quase a um passo do vergonhoso [...]

220 Maria Luacia Dal Farra comecou a lecionar na Universidade de S&o Paulo (USP), na década de 1970, passou
pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), onde conheceu Jorge de Sena, e se aposentou na
Universidade Federal de Sergipe (UFS) em 2019.
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N&o é, portanto, a toa que hoje em dia — e devido a crescente repercusséo de sua
obra —, certos vigilantes da ordem moral tentam recuperar Florbela para o mundo
dos <<bons costumes>>, cientes de que o desvairo € uma pecha que nao se
coaduna muito bem com a imagem de uma poetisa que comeca a se adentrar no
templo dos escritores classicos. E preciso domé -la, domesticé-la, se possivel, a sua
obra, disciplina-la dentro das normas requeridas ao comportamento feminino.??!

A partir dos anos 1960 a 1980, a sensualidade da poesia de Florbela Espanca se
tornou, aos olhos dos criticos literarios mais conceituados, a maior novidade da sua poesia,
que reflete, de forma implicita, uma mudanca perspectiva. Com efeito, na sociedade
portuguesa da época, as mulheres urbanas da classe média estavam comecando a se libertar
da visdo do tradicional da mulher “do lar”, aquela voltada para o cuidado da vida doméstica.
Naquele periodo, também havia mais escritoras??? publicando e sendo prestigiadas pela
critica literaria. As mulheres se tornavam cada vez mais visiveis, muitas se dedicavam a
seguir uma profissdo, tornar-se independentes, conquistando cada vez mais espaco no meio
académico. Dada a crescente visibilidade, a sociedade ja ndo podia ignorar seus direitos e
sentimentos enquanto sujeitos autbnomos que tragcavam sua prépria historia, inclusive a sua

sexualidade.?23

Essa mudanca de expectativa ajuda a explicar a passagem de uma visdo de
Florbela como poeta roméantica para a poeta sensual e precursora da emancipacdo feminina,
mesmo “a duras custas”, com muitas ressalvas, panos quentes para enfeitar a “imagem de

feminina” de Florbela Espanca, como Dal Farra propde.

E digno de nota que estes estudos sobre Florbela esforcam-se por expurgar de sua
obra todo o vestigio da sua compleicdo mais intima, enfim, daquilo que faz a sua
personalidade literaria . Tentam substituir o erotismo dos seus sonetos pelo puro
misticismo: pretendem apagar, assim, os tragos femininos incémodos. Fornecem
uma torrente de argumentos falaciosos para dar ares de morte natural ao seu
suicidio: ao submeter Florbela a um regime de <<purificagdo>>, libertam -se,
portanto, de uma culpa atavica da qual nem mesmo tém consciéncia. Invocam o
pape fatidico do histerismo e da anomalia na constitui¢do psiquica de Florbela com
0 intuito de justificar a sensibilidade feminina de sua poesia: pensam explicar,
deste modo, tanto a insatisfacdo de Florbela e a sua inadaptacdo social quanto
aquilo que nela julgam indecoroso — a ousadia intimista, a declaracdo de cio, a
sua prépria identidade de mulher.

Eis como a condi¢cdo feminina é, mais uma vez, encoberta pela neutralidade e pela
possessdo, inspiradas na prépria etimologia da palavra que garante, no destino
ancestral conferido a mulher, a marca de desvio: histeria que vem do grego hystéra

221 DAL FARRA, Maria Lucia. Op. cit., p. 52

222 Fernanda de Castro, Natércia Freire, Sophia de Mello Breyner Andresen, Fernanda Botelho. Destaque
também para as varias criticas literarias acerca de Florbela , como Agustina Bessa-Luis, Natalia Correia,
Claudia Pazo Afonso e até mesmo Maria Lucia Dal Farra.

2230 Cadigo Civil em Portugal, de 1966, faz algumas concessdes a igualdade da mulher e , em 1968, as
mulheres conseguem finalmente o direito de voto em igualdade com os homens, se soubessem ler e escrever.
Até entdo, apenas aquelas que tinham educacéo secundd ria podiam votar.
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— matriz (tero.?4

Com isso, Dal Farra destaca os aspectos da natureza do ser humano em Florbela.
Uma mulher passivel de sentimentos e desejos, e que ndo ha nada de errado com isso, ndo ha
nada para esconder ou silenciar na biografia da poeta. O retrato de Florbela forgosamente
construido so retifica o desequilibrio produzido tanto pela imagem idealizada de Florbela
como também da imagem de mulher libertada, mostrando até que ponto a aprovagdo dos
outros é totalmente dispensavel, visto que nem a poeta romantica, nem a poeta libertada
teriam estado independentes das opinides alheias.

Segundo Dal Farra, a regra social para o comportamento feminino é buscar
consolo na religido, cumprir deveres no amor e nos sacrificios; a pratica da caridade, da
benevoléncia sempre foram os modelos historicamente impostos as mulheres. O lugar da
mulher era o da abnegacdo, do sacrificio, do dever, do amor e de objeto de contemplacéo na
arte. Aquelas que nao seguissem a regra eram marginalizadas ou silenciadas, como foi
Florbela por tanto tempo. Dai 0 preconceito enraizado que identifica na natureza feminina
um corpo estranho, que deve esconder os seus demoénios, seus pecados, suas controvérsias,
seus desejos e instintos mais humano. Segundo a critica literaria brasileira, a propria
interpretacdo de Florbela como poeta alentejana tenta a todo instante enquadrar Florbela
num patamar de castidade e moralidade, tomando a terra alentejana como simbolo da propria
inibicdo feminina, cristalizando Florbela como a prépria forca maternal, bem ao modo de
uma “poética uterina”, serena e acolhedora.

Para finalizar, é importante refletir que, ao longo de um levantamento de 50 anos
de comentarios sobre Florbela Espanca, faz sobressaltar muito nitidamente as mudancas das
perspectivas criticas a respeito do que constitui o0 mérito da poesia de Florbela, pondo assim
em evidéncia a mudanca nos horizontes de expectativas. Os primeiros criticos de Florbela
ndo focaram a sensualidade explicita presente na sua poesia e, de forma ainda mais
significativa, ndo deram importancia a sua identidade feminina, atribuindo em vez disso o
malogro das suas aspiracdes ao seu lado roméantico. Entre os primeiros criticos, aqueles que
ndo retrataram Florbela como artista de estirpe romantica, atribuiram o valor da sua poesia
ao fato de ela ser uma grande poeta regional, cantora do Alentejo.

Ironicamente, foram 0s setores mais conservadores que, ao verificar que a

popularidade de Florbela Espanca estava se espalhando, apontaram para a sensualidade néo

224 DAL FARRA, Maria Lucia. Op. cit., p. 52



149

sO da sua poesia, mas da sua vida, criticando a sua imoralidade, tentando impedir que fosse
homenageada. No entanto, como foi possivel verificar, isso teve o efeito oposto. Florbela
obteve, pela primeira vez desde o editorial de Anténio Ferro no inicio da campanha de
homenagem do busto proposto por Celestino David, em 1931, a atengdo da critica mais
conceituada, que finalmente sublinha a especificidade da sua voz feminina por Jorge de
Sena, em 1946.

Uma vez encerrado o episodio do busto, Florbela coexistia em duas imagens,
tanto como poeta romantica como poeta alentejana. No entanto, na década de 1960, passou a
existir uma terceira imagem, a poeta da sensualidade feminina. Todavia, na década de 1980,
com o 50° aniversario de morte da poeta e a consequente abertura do seu espolio ao dominio
publico, os estudos acerca de Florbela ndo pararam, varias autoras sentiram a necessidade de
desmitificar Florbela, apresentando-a como ser humano, semelhante a qualquer um de nds,
que possui defeitos e qualidades e, além disso, é produto de um determinando contexto
socio-histdrico, embora ndo pudesse negar a aura mitica subjacente a figura de Florbela.

Nesse sentido, ao situar Florbela no seu contexto sdcio-historico, autoras como
Agustina Bessa-Luis, que analisarei logo a seguir, possibilitaram outra visdo, ao realgar que
no d&mago da poesia de Florbela esta a sua experiéncia como mulher. E, por assim dizer,
surge uma mulher que expressou na sua poesia a sua identidade dividida, uma mulher que,
gracas a sua intuicdo, sua determinacdo e ao seu talento, acabou por se auto edificar em

mito, representando a condi¢cdo feminina
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FLORBELA ESPANCA: OBJETO DE PESQUISA EM LIVROS E CRITICAS
LITERARIAS

Ao longo de todo esse trabalho, pude analisar como a obra de Florbela
Espanca tem sido amplamente disseminada ao longo do século XX. Desde a sua morte, em
1930, sua obra foi constantemente estudada, o que resultou ndo s6 em criticas negativas e
positivas em jornais e revistas, mas também varias edicfes e coletaneas de seus escritos.
Inicialmente, a divulgacdo da obra de Florbela foi impulsionada pelos seus contemporaneos
e amigos escritores, a partir de artigos de jornais simples e curtos que, na sua grande
maioria, estava vinculada a curiosidade em torno de Florbela e do seu suicidio. J& na década
de 1940, analisei um crescente interesse publico por sua poesia, sobretudo devido a
problematica do busto em sua homenagem, tornando-se pauta e objeto de analises mais
profundas de importantes criticos literarios, como no caso da revista Boletim de Evora.

No capitulo passado, trabalhei com alguns artigos sobre Florbela, publicados no
Boletim de Evora, revista literaria que teve grande importancia na divulgagio e valorizacio
da literatura em Portugal, cujo principal objetivo era promover a literatura e a cultura em
Evora, cidade localizada no Alentejo, regido onde Florbela nasceu. A revista teve uma
abordagem bastante abrangente, publicando textos de diversos géneros literarios, como
poesia, prosa, ensaios e criticas. No contexto do Boletim de Evora, desempenhou um papel
fundamental na divulgacdo e promocédo de escritores e suas obras. Nesse sentido, na década
de 1940 e 1950, a publicacdo constituiu um espaco para a critica literaria, em que Florbela
Espanca foi um dos objetos dos artigos publicados, o que contribuiu para sua visibilidade
como escritora, permitindo que sua autoria fosse reconhecida e apreciada por um publico
mais amplo, inclusive para que sua obra fosse lida e estudada.

Nesse sentido, os artigos que analisei no capitulo anterior aprofundam diferentes
aspectos da poesia de Florbela Espanca como, por exemplo, o estilo, a tematica, as
influéncias literéarias, o impacto cultural etc. Fatores que ajudam a situar a obra florbeliana
no contexto literario mais amplo, estabelecendo o seu valor artistico e cultural. Dessa forma,
0s artigos contribuiram para que sua obra fosse objeto de estudo e analise académicos, bem
como debates e discussdes em circulos literarios, desdobrando-se em livros e analises mais
elaborados.

Assim, o0s estudos académicos sobre Florbela também contribuiram para
publicacBes especializadas, como edi¢cdes de suas obras completas, antologias tematicas e

livros biograficos. Neste quarto e ultimo capitulo, portanto, pretendo analisar alguns estudos
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criticos e biogréficos que se tornaram livros, e que acredito serem importantes e merecerem
destaque para a analise desenvolvida até aqui. Portanto, neste capitulo, analisarei quatro
estudos criticos e biograficos, entre os quais destaco: “A Expressdo do Feminino em
Florbela Espanca na Poesia Portuguesa” (1947), por Jorge de Sena; “A poesia de Florbela
Espanca: o processo de uma causa” (1955) por José Augusto Alegria; “Florbela Espanca:
vida e obra” (1979) por Agustina Bessa-Luis; e, por fim, “Fotobiografia de Florbela
Espanca”, por Rui Guedes.

A partir da analise do livro de Jorge Sena, publicado em 1947, analisei a
emergéncia da discussdo de género na obra de Florbela Espanca, que se tornou um tema
relevante e frequentemente explorado pelos criticos literarios e estudiosos, abordando
questdes relacionadas a feminilidade, aos papéis da mulher na sociedade e as experiéncias
emocionais das mulheres na poesia, visto que Florbela foi uma das primeiras vozes
femininas a emergir na literatura portuguesa do seculo XX, cuja obra apresenta uma
perspectiva intima e pessoal sobre o universo feminino. Nesse primeiro momento, pretendo
analisar como Jorge de Sena, o primeiro homem que escreveu sobre a tematica de género na
poesia de Florbela, delimitou a feminilidade, lutas e anseios da poeta, muitas vezes
abordando temas como amor ndo correspondido, desejo, soliddo e sofrimento emocional. O
estudo de Jorge de Sena € o primeiro a problematizar os desafios as normas de género da
época, além de destacar a abordagem emocional feminina, a partir de noc¢bes como
autonomia e realizacdo pessoal, que contribuiram para uma maior discussao sobre o papel da
mulher na poesia portuguesa.

Certamente, o estudo de Jorge de Sena influenciou as analises sobre Florbela nas
décadas de 1950 e 1960, possibilitando a reflexdo sobre a escrita florbeliana e o contexto
histérico e cultural em que ela viveu, analisando ainda como a sua poesia subverte
esteredtipos de género, retrata a experiéncia feminina e questdes de identidade e
empoderamento das mulheres. As discussdes de género na obra de Florbela também estédo
relacionadas a andlise das representacfes femininas em sua poesia e a maneira como ela
articula liberdade e autonomia.

No segundo momento, dando continuidade as discussdes tecidas ainda no
segundo capitulo, analisarei o livro A poesia de Florbela Espanca: o processo de uma
causa, escrito por José Augusto Alegria, que ndo s6 contesta, seis anos depois, a colocacédo
do busto de Florbela Espanca na Praca Pblica de Evora, como também questiona a propria
legitimidade de sua autoria. O texto me parece importante para refletir que, embora Florbela

tivesse uma ampla visibilidade na década de 1950, sua “reden¢ao” ndo era unanime e ainda



152

havia varias controvérsias acerca da sua vida e obra.

No terceiro momento, serd analisado o livro Florbela Espanca: vida e obra
(1979), escrito por Agustina Bessa-Luis, em que a autora traca um perfil biografico para
Florbela, influenciada pela forma romance, rompendo com a coeréncia interna do texto,
muitas vezes trazendo informacGes sem referéncia. Ela divide a biografia em trés capitulos,
sem especificar um critério especifico e/ou recorte temporal, os quais fornecem um perfil
fragmentario da poeta. Para além da problematica da forma propriamente dita, ela constroi
uma Florbela ficcional. Agustina constréi Florbela como uma personagem regida pela
perspectiva de um narrador onisciente que penetra na alma e nos pensamentos da
personagem.

Por outro lado, o romance biografico de Bessa-Luis produziu uma nova imagem
para Florbela, ou melhor dizendo, fez uma reviséo da imagem de Florbela, relacionada a um
sujeito condicionado pelas suas proprias vivéncias pessoais. Dessa forma, a autora constroi
Florbela sob um prisma psicologico, desmistificando os discursos cristalizados da mulher
incompreendida, da mulher a frente do seu tempo, da mulher consagrada pela morte etc. A
imagem de Florbela desmitificada possivelmente influenciou estudos sobre Florbela,

sobretudo, o prefacio de Natalia Correia de 1981.225

5.1 “Florbela e a expressdao do feminino na poesia portuguesa” por Jorge de Sena
(1947)

Jorge de Sena foi um escritor e critico literario portugués que iniciou sua carreira
literdria como poeta, associado ao movimento neorrealista, cuja producdo refletia o seu
engajamento com questdes sociais e politicas da época. A escrita de Sena foi marcada por
temas relacionados a condicdo humana, como as emoc¢des e os dilemas existenciais, 0 que
possivelmente foi um dos motivos que despertou o interesse do autor sobre Florbela
Espanca, cujo nome s6 chegou a Jorge de Sena no periodo da repercussdo da controvérsia do
busto entre 1944 e 1945.

Além disso, durante o regime autoritario de Antonio Salazar, assim como
Florbela, que mesmo morta teve seu busto censurado, Sena também enfrentou censura e
perseguicdo devido as suas opinides politicas e criticas ao governo. Provavelmente essa
singularidade entre ambos sensibilizou Sena a falar e fazer jus ao nome de Florbela Espanca.

Em 1959, foi forcado ao exilio, deixando o pais e se refugiando no Brasil. Aqui, ele

225 ESPANCA, Florbela. Diario do ultimo ano, prefacio de Natalia Correia, Lisboa, Bertrand, 1981.
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encontrou um ambiente estimulante tanto no dmbito cultural, como intelectual, no final do
chamado Anos Dourados, participando de eventos literarios, dando palestras e estabelecendo
relagdes com escritores e intelectuais brasileiros. Sena foi convidado pelo socidlogo e critico
literario Anténio Candido para ensinar Teoria Literaria na Faculdade de Assis, tendo sido ele
0 primeiro a ministrar a disciplina no Estado de S&o Paulo. Em 1961, Sena transferiu-se para
a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara, como professor de Literatura
Portuguesa, onde permaneceu até 1965.

O exilio no Brasil e o engajamento na Faculdade de Araraquara tiveram um
impacto significativo na divulgacdo da vida e da obra de Florbela Espanca. Jorge de Sena
ndo so influenciou, mas orientou varios trabalhos sobre Florbela Espanca. Em destaque, 0
primeiro levantamento bibliografico sobre Florbela Espanca, por Carlos Alberto lannone,
que analisei no capitulo passado e, até mesmo Maria Lucia Dal Farra, amiga de Jorge de
Sena, que ndo sO se tornou uma referéncia para os estudos florbelianos, como orientou
varios trabalhos académicos e criou um importante grupo de pesquisa sobre Florbela. No
entanto, apos o Golpe Militar, Jorge de Sena sente a liberdade mais uma vez ameacada e
decide se mudar com a familia para os Estados Unidos, onde passaria o restante da sua vida,
lecionando Literatura Portuguesa e Brasileira. Apesar do exilio, ele continuou a escrever e
publicar extensivamente, conquistando o reconhecimento tanto em Portugal, quanto no
exterior.

Como falei no capitulo anterior, Jorge de Sena foi um divisor de aguas para a
construcdo da imagem autoral de Florbela, por isso selecionei o seu texto/conferéncia em
homenagem a poeta para analisar minuciosamente neste capitulo. A conferéncia proferida
por Jorge de Sena no dia 28 de janeiro de 1946, no Clube dos Fenianos do Porto, tinha como
principal objetivo a comemoracdo do 50° aniversario do nascimento da poeta. Como ja falei
anteriormente, houve um engano quanto a data, visto que Florbela tinha nascido no dia 8 de
dezembro de 1894, ndo 1895.

Independente desse equivoco, é importante ressaltar que a conferéncia foi
realizada em um lugar estratégico, pois o Clube dos Fenianos, fundado em 1871, é uma
instituicdo cultural, recreativa e filantropica, localizada na cidade do Porto, desempenhou
um importante papel na promocdo da cultura e do bem-estar da comunidade,®® o que
significa que a conferéncia sobre Florbela foi proferida para uma classe letrada e

conservadora, mas, sobretudo, foi imensamente aceita e aclamada por esse publico.

226 Disponivel em: https://www.clubefenianos.pt/. Acesso em 22 maio 2023.
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Historicamente, a regido norte de Portugal é associada a valores mais tradicionais e
conservadoras, assim como o Alentejo, devido a forte influéncia da Igreja Catdlica e a
preservacdo de tradicdes culturais. Além disso, a atividade agricola e rural ainda era
significativa na economia do norte, que também contribui para uma mentalidade mais
conservadora. Nesse sentido, o recebimento de Florbela Espanca enquanto “expressdao do
feminino na literatura portuguesa” pelas palavras de um autor como Jorge de Sena, que se
assumia publicamente defensor das ideologias politicas de esquerda, foi uma verdadeira
ruptura na trajetéria biografica de Florbela Espanca e merece a nossa atencao.

A conferéncia ndo foi tdo bem recebida pelo publico. Na época, a interpretacdo
de Jorge de Sena constituiu uma mudanca radical em relacdo as percepcdes vigentes de
Florbela, pois ate entdo so se falava da poeta sem fazer referéncia ao género. Segundo Mécia
de Sena, mulher de Jorge de Sena, a conferéncia, “havia de ser o maior éxito de homenagem
gue jamais vi na minha vida. Naquela altura, estimou-se em cerca de mil pessoas as que
estariam dentro e fora e pelas escadas e corredores dos Feniciano Portugueses”.??’

Essa conferéncia foi largamente publicada nos diarios de Porto, Primeiro de
Janeiro, O Comercio de Porto e Jornal de Noticias. Jorge de Sena tomou o discurso para
afirmar que Florbela era uma grande artista, que tinha conseguido traduzir na sua poesia a
sua experiéncia do mundo na dupla condicdo: a de poeta e, sobretudo, de mulher. E
importante ressaltar que ele foi o primeiro critico literario, notadamente homem, a discutir a
questdo de género na literatura, no auge da Ditadura de Salazar, na década de 1940. Até
porque, naquele periodo, ainda ndo existiam mulheres escritoras em destaque nos ciclos
literdrios que guardavam referéncia explicita a Florbela.

E importante ressaltar também que o clube era considerado um importante
centro cultural, que tinha como principal objetivo de desenvolver agdes filantropicas,
apoiando causas sociais e auxiliando a comunidade local, mantendo o compromisso com a
preservacdo da cultura e do patriménio da cidade, dentre elas a obra de Florbela Espanca,
que havia vivido os Gltimos dias da sua vida na cidade de Matosinhos, distrito de Porto.
Inclusive, a conferéncia foi publicada em livro sob o titulo Florbela Espanca ou a
Expressdo do Feminino na Poesia Portuguesa pela propria editora do clube, Biblioteca dos
Fenianos, em 1947.

Dessa forma, Jorge de Sena inicia o livro com um pro6logo, escrito por ele

227 Citado por Zina Bellodi da Silva, “Florbela Espanca”, Caderno de Teoria e Critica literaria, 15 (1988) 66 -92
(p. 68). In: ALONSO, Claudia Pazos. Imagens do eu na poesia de Florbela Espanca . Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, 1997, p. 216.
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mesmo, para a publicacdo do livro:

Ha pessoas que s6 sabem admirar num incondicionalismo hipécrita, as quais uma
apologia ndo cega irrita muito mais que um viperino ataque. Eu ndo faria nunca
uma conferéncia acerca de alguém que ndo admirasse; mas recusar-me-ia, sempre,
a proferir um elogio funebre. Para necrolégicos, ainda hé& jornalistas
especializados; e eu, infelizmente, ndo possuo talentos jornalisticos. Com o que
possuo e capacidade e admirar — umas das mais raras capacidades nos tempos que
correm, ndo é verdade? — e de espirito critico, falei e Florbela Espanca. Génio
sem defeitos, ndo conhego nenhum; e Florbela ndo era um génio — era, e é, um
notdvel poeta. Lamento profundamente ndo possuir também o0 mau gosto
necessario para me comover com o fogo de vistas, que, em poesia, 0s espiritos
mediocres mais apreciam. E triste verificar, a cada passo, que o renome de
Florbela provém do pior, do mais frouxo da sua obra. Dar-lhe, em troca e uma
gléria apenas digna e aliteratados e pretensiosos, a verdadeira gléria a que tem
direito por alguns versos que os excedem — foi quanto tentei fazer.??8

O prologo foi escrito por Jorge de Sena em Lisboa, no dia 22 de setembro de
1946, oito meses apds sua conferéncia. Primeiramente, ele afirma sua admiragdo por
Florbela Espanca e, sobretudo, reivindica a retirada do nome de Florbela das paginas de
necrologicos. Em grande medida, ele faz uma critica aos artigos sensacionalistas acerca do
suicidio da poeta, cujo principal objetivo era chamar a atencdo do leitor, especulando sobre a
vida conturbada e a morte de Florbela Espanca. Como pude analisar no primeiro capitulo,
esses artigos sensacionalistas, divulgados em jornais, ndo sO superestimam e dramatizam 0s
fatos acerca da biografia da poeta para gerar impacto emocional, mas, sobretudo, constroem
uma imagem deturpada da autora. Nas décadas de 1930 e 1940, se ndo todos, mas a maioria
dos artigos sensacionalistas levavam a uma compreensdo distorcida da realidade,
perpetuando esteredtipos, preconceitos e desinformacao sobre Florbela.

Jorge de Sena propde problematizar a abordagem ndo critica sobre a obra de
Florbela, que ao longo dos anos s6 disseminou o pior da poeta. Aqui chamo atencdo para
como o autor faz referéncia ao “renome” que Florbela angariou ao longo dos anos. A palavra
“renome” pode ser vista como uma virada de chave nesta tese, ViSto que 0S conceitos
mudam de significado ao longo da histdria. Os valores e 0s sentimentos se transformam de
acordo com cada periodo e em cada sociedade. Dessa forma, a imagem que 0S sujeitos
constroem sobre Florbela também muda ao longo as décadas. Variam de acordo com as
concepcOes, as moralidades, os valores, as mentalidades e até mesmo as limitacbes de cada
época. Por esse motivo, introduzi a tese propondo a emergéncia das varias “Florbelas™ que

nasceram e morreram ao longo dos estudos sobre sua obra. Florbela foie serd dotada de

228 SENA, Jorge de. Florbela Espanca ou a expressdo do feminino na poesia portuguesa. Porto: Biblioteca
Fenianos, 1947, p. 7-8.
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maltiplas personalidades e interpretacdo, assumindo varios lugares de sujeito ao longo dos
estudos criticos acerca de sua obra e vida. Por isso, achei muito significativa a interpretacéo
do “renome de Florbela” no discurso de Sena.

Ateé aqui vimos que Florbela foi interpretada e renomeada das mais variadas
formas, desde suicida, romantica, imoral, musa do Alentejo etc. Agora, Jorge de Sena
propde renomear Florbela enquanto expressdo do feminino na literatura portuguesa,
construindo Florbela enquanto poeta genuinamente feminina, justamente a discussdo de
género que a desvalorizou e a marginalizou na literatura ao longo de toda sua vida. Havia
uma visdo estereotipada de que as mulheres eram mais adequadas para a poesia sentimental
e romantica, enquanto os temas mais sérios e profundos eram considerados de dominio
exclusivo dos homens. Notadamente, essa visdo limitada do papel das mulheres na poesia
resultava em menor visibilidade, menos acesso a recursos e, claro, oportunidades limitadas
de publicacdo. Nao é por acaso que, quando publicou seus dois primeiros livros em vida,
Livro de Méagoas (1919) e Livros de Soror Saudade (1923), suas obras foram menosprezadas
e ignoradas pela critica e pelo pablico.

Ao longo do século XX, houve mudangas significativas na luta por igualdade de
género e na valorizacdo dos trabalhos das mulheres na literatura. No entanto, a valorizacéo
da sua obra s6 comegou a ganhar atengdo com a sua morte. Visto que, infelizmente, no
tempo em que viveu, foi preciso morrer para que seus escritos fossem revisitados,

reavaliados e disseminados por criticos literarios e estudiosos, como Jorge de Sena.

O culto dos mortos é, em Portugal, extremamente necr6filo. amamos e
defendemos, nos mortos, o que morreu com eles. E com todas as atitudes ttm o
seu contrario, € também isso que detestamos, quando, em nome de qualquer
opinido, detestamos esses mesmos mortos.

Marcel Proust chamou a certa forma inferior de jacobinismo amour malheureux de
la noblesse; chamemos, pois, amor infeliz da imoralidade, a esse imaginoso desejo
de moralizar, depois de mortos, os que nos escaparam em vida.??°

O culto dos mortos em Portugal possui raizes histéricas profundas e € uma parte
significativa da cultura e das tradicdes do pais. Ndo € por acaso que a “saudade” ¢ uma
palavra de grande significado na cultura portuguesa e, por isso, ndo possui uma traducao
direta em muitas linguas, tornando-se uma caracteristica singular da lingua e da mentalidade
lusitana. A saudade é um sentimento complexo e profundo; envolve uma mistura de

nostalgia, melancolia e desespero. Assim, a saudade pode ser vista como uma parte

229 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 9.
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intrinseca da identidade portuguesa, refletindo a histéria e a experiéncia coletiva do pais. Por
isso o culto dos mortos, sobretudo dos herois, aqueles que se destacam em servicos militares
etc., tem uma importancia na cultura, sdo aqueles que os portugueses insistem em
marmorizar para ndo deixar a memoria nacional cair no esquecimento, como analisei no
segundo capitulo.

Por outro lado, existe o culto dos mortos “malditos”, se assim posso chamar,
aqueles desmoralizados ou criticados por ndo se adequarem a regras e/ou normas
estabelecidas pela sociedade do periodo em que viveram, criticados e rejeitados ndo s6 em
vida, mas ap6s a morte. No segundo capitulo, pude analisar que a histéria da literatura
portuguesa esta repleta de casos de escritores inovadores desmoralizados ndao s6 em vida,
mas apds a morte, como foi o caso de Florbela Espanca.

Jorge de Sena esta falando especialmente daqueles que desafiaram as normas
sociais ou foram considerados transgressores durante suas vidas. Como consequéncia,
sofreram a moralizag&o ndo so da sua imagem autoral como da sua obra. Notadamente, essa
tentativa de moralizar € uma forma de reafirmar e preservar as normas e 0s valores
tradicionais da sociedade, buscando enquadrar a obra e a figura do escritor dentro dos
limites considerados aceitaveis. Muitas vezes, chegando-se a reinterpretar as obras para se
adequarem a uma narrativa mais convencional ou exaltar apenas 0s aspectos mais
conservadores da vida e obra do autor.

Essa tendéncia de moralizacdo postuma de escritores é recorrente em Portugal;
no entanto, a medida que as novas geragdes vao revisitando as obras, novas perspectivas vao
conformando os escritos. Mas € importante destacar que, apesar dessas tentativas de
moralizacdo, muitas vezes a obra e o legado de escritores considerados transgressores
resistem ao tempo e continuam sendo apreciados por sua originalidade, ousadia e
contribuicdo a literatura e cultura. Dessa forma, a interpretacdo e a recep¢do da obra de um
escritor podem variar ao longo do tempo, refletindo as mudangas na sociedade e nas
perspectivas criticas.

Nesse sentido, Jorge de Sena propGe que a obra de Florbela deva ser analisada a
partir do seu valor e da sua relevancia, com base na qualidade ndo sé artistica e cultural, mas
com base na contribuicdo para a literatura, independentemente das tentativas de moralizacao

postuma.

Por outro lado, acontece que se morre em Portugal muito devagar, como D.
Sebastido ja queria, €, diga -se de passagem, o destino tem-lhe feito a vontade. Mas
ndo se morre quando se quer — e Florbela é bem um exemplo disso. Ora, para se
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ressuscitar, € necessario morrer de vez. E de tudo isto resulta que, em Portugal, é
dificilimo ressuscitar.

[.]

Morre-se devagar, no sentido de que se atinge espiritualmente a decrepitude, no
exacto [sic] instante da maturagdo total, e s6 os incompletos e os imperfeitos véo
até ao fim. N&o se morre quando se quer, no sentido literal, mesmo para Florbela,
porque a obra de um poeta — e quem diz um poeta diz um fil6sofo ou um artista
— necessita da critica implacavel que, interpretando-a, sopesando os seus valores
poéticos e filoséficos, lhe prepare um fundamentado renascimento de prestigio, e
fundamentado, j& no que, nela est4 ainda implicito. Em poesia quantos mistérios
se formam com o tempo! E quantos falsos mistérios deles se aproveitam!23

Como falei anteriormente, Florbela Espanca viveu um contexto historico,
social e literario que ndo valorizava as vozes femininas e suas expressdes artisticas. A poesia
de Florbela abordava temas como amor, desejo, angustia e condicdo feminina de uma
maneira intensa e visceral — o que, de modo geral, a marginalizava das normas literarias
para mulheres, predominantes na época. Foi preciso morrer para ressuscitar sua obra, para
reinterpretar sua obra. Quando Jorge de Sena fala que “ndo se morre quando quer”, ele se
refere que, apesar da morte prematura de Florbela Espanca, sua obra foi “ressuscitada”,
perdurou para a posteridade. Dessa forma, a recepcdo da sua poesia passou por diferentes
fases e interpretagdes, visto que o autor ndo € o unico “dono” do significado de um texto.
Sabemos que as interpretacdes ndo se limitam as intencbes do autor, pois o leitor
desempenha um papel ativo na construcdo do sentido do texto e do autor, para 0 bem ou para
o mal.

Dessa forma, pensando com Foucault, Florbela é uma construcdo que surge do
processo de producéo e de circulacdo dos diferentes discursos sobre autora e sua obra, sendo
inseparavel das relacdes de poder, das estratégias de manipulacdo do conhecimento para os
interesses de cada época.?®! Assim, aquela que muitas vezes foi considerada “indecente” ou
“ousada” pela expressdo exacerbada dos sentimentos femininos, Jorge de Sena propde
reinterpretar sua obra a partir da sensibilidade e representatividade feminina, a partir da

expressao auténtica da sua voz feminina.

N3o basta reconhecer e dignificar, digamos, funcionalmente, a mulher. E preciso
aceitar-se a dualidade de cultura que é consequéncia fatal da dualidade dos sexos.
Porque a instrucdo, toda, desde a primaria a superior, e a educacgdo civica sdo, e
tém de ser, assexuadas. Mas a cultura, aquilo que se ndo ensina, nem a um nem a
um curso, aquela formacédo que depende do individuo, é masculina ou feminina. E
ndo é a separacdo dos sexos que favorece a formacdo dessas culturas. A separacdo
dos sexos ndo cria harmoniosas formas complementares, mas fantasiosas formas

230 Op. cit., p. 10-11.
231 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? 9 ed. Lisboa: Nova Vega, 2015
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de auto-complementacdo [sic]. Exactamente [sic] o contrario do que propde o
Poeta de que vamos ocupar — Florbela Espanca. Aquele soneto a uma rapariga,
€, por certos sectores [sic], considerado, passe o0 termo, uma apologia da vergonha,
precisamente pelas razbes que expus. Mas desenganemo-nos; porque se €
valorizado por outros sectores [sic], é-0 por oposicdo ao moralismo dos primeiros

— e ndo por oposicdo ao moralismo dos primeiros — e ndo por aquilo que é, com
pureza possivel: um ideério do destino feminino.?3?

E muito interessante perceber no fragmento acima que, ja na década de 1940,
Jorge de Sena tinha consciéncia da ineficacia da compreensao tradicional de género, baseada
numa divisdo rigida entre masculino e feminino, uma vez que claramente acreditava que o
conceito de binaridade de género era limitante, conflitante e “fantasiosa”. A Vvisdo binaria de
género reforca esteredtipos e expectativas, pois pressupde que certos comportamentos e
papeéis sdo inerentes a cada categoria de género, o que notadamente restringe a liberdade
individual e perpetua desigualdade de género. Jorge de Sena € o primeiro autor a sugerir que
Florbela Espanca propde o oposto da visdo binaria de género, citando o soneto “A uma
rapariga”, que a poeta dedica a uma mulher chamada Nice, encorajando-a a seguir seu
proprio caminho e alargar seus horizontes, rompendo com a ideia de que s6 as mulheres
devem ser sensiveis, cuidadoras e donas de casa, enquanto 0s homens devem ser
aventureiros e dominantes. A ideia de enquadrar as pessoas em categorias estritamente
binarias de género (masculino/feminino) tem sido amplamente discutida e questionada
atualmente. Jorge de Sena ja compreendia que a identidade de género € uma experiéncia
pessoal e subjetiva, que ndo pode ser reduzida a uma divisao binaria. E, por assim dizer, o
autor prop6s que Florbela vai contra uma simplificagdo injusta que limita a expressao e a
autonomia dos sujeitos.

Na primeira metade do século XX em Portugal, era predominante uma visdo
tradicional e conservadora de género, fortemente influenciada pelos valores patriarcalistas,
que atribuiam papéis hierarquizados as mulheres. Como ja falamos no final do segundo
capitulo, as expectativas em relacdo ao papel das mulheres eram ligadas as esferas doméstica
e familiar, ou seja, ligadas a manutencdo do lar e da criacdo dos filhos. O casamento e a
maternidade eram vistos e valorizados como principal simbolo da realizacdo feminina.
Dessa forma, as mulheres tinham acesso limitado a educacao formal e as oportunidades de
emprego, visto que suas opcdes de carreira eram geralmente restritas as areas do magistério,
enfermagem e trabalho doméstico. Por outro lado, os homens assumiam o papel de provedor

e autoridade do lar. Essa dualidade de género refletia ndo s6 os nucleos familiares, mas

232 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 14-15.
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também as leis e instituicGes da época, pois a legislacdo e a moralidade social reforcavam o
controle e a submissdo das mulheres em relagdo aos homens.

Certamente, essas dindmicas sociais ndo representavam a totalidade das
experiéncias das mulheres, mas a maior parte, com certeza. Florbela ndo escapou dessa
dualidade de género a que Jorge Sena se referiu no trecho acima, enfrentado Vvarios
obstaculos, como a marginalizacdo dentro da sociedade mais ampla e nos ciclos literarios. E
fato que as mulheres escritoras da geracdo de Florbela enfrentaram desafios para ter suas
vozes reconhecidas. Muitas delas usaram pseuddnimos para assinar 0s seus textos, outras
nem sequer conseguiram sair do moinho da moralidade. Por muito tempo, a literatura
feminina foi julgada menos importante por abordar temas considerados “femininos”, como
amor romantico, rendas, bordados ou até mesmo suas lutas, sonhos, desejos e anseios dentro
de uma realidade marcada pela desigualdade e restricbes do cotidiano das mulheres. Essas
obras eram muitas vezes rotuladas como “literatura feminina” ou “literatura de revista de
moda”, consideradas inferiores em comparacdo a producdo literaria masculina.

Essa separacdo de género na literatura do inicio do século passado refletia,
notadamente, as expectativas sociais em relacdo aos papeis dos homens e das mulheres.
Mas, mesmo com todas as limitagdes impostas, algumas escritoras mulheres conseguiram se
destacar e deixaram contribui¢bes significativas para a literatura portuguesa da época.
Florbela Espanca foi precursora e influenciou uma geracéo de escritoras como, por exemplo,

Sophia de Mello Breyner Andresen,?2 Maria Lamas®** e Irene Lisboa,?® entre outras, que

233 Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004) foi a primeira mulher escritora portuguesa a receber o mais
importante reconhecimento literario da lingua portuguesa, o Prémio Camdes, em 1999. Colaborou na revista
Cadernos de Poesia, onde se tornou amiga de importantes autores, inclusive Jorge de Sena. Teve um forte
engajamento na politica liberal, denunciando o regime salazarista. Além da poesia, também se dedicou ao
conto e aos livros infantis.

234 Maria Lamas (1893-1983) foi uma escritora, jornalista e ativista politica feminista portuguesa. Na década de
1920, Lamas se casou duas vezes, teve dois divdrcios e uma filha no Gltimo casamento. Trabalhou no jornal O
século, A Voz, A Capital e Diario de Lishoa, escrevendo crdnicas, novelas, folhetins, romances, textos para
criancas e mulheres, neste Gltimo reivindicando os direitos das mulheres. Nas décadas de 1930 e 1940,

participou de organizagdes feministas contra a ditadura, passando a assinar suas obras como Maria Lamas —
até entdo, utilizava diversos outros pseuddnimos. Dentro do contexto do Estado Novo, foi obrigada pelo diretor
do jornal O Século a escolher entre continuar na direcdo da revista Modas e Bordados ou a frente da

organizacdo feminista. Maria Lamas se demitiu, dando inicio a uma das suas mais importantes obras, As
Mulheres do Meu Pais. Sofreu perseguicdes pela ditadura , refugiando-se em Paris e regressando em 1969.

Depois da Revolucéo dos Cravos, aos 80 anos, foi homenageada diversas vezes por revistas e associa¢des do
movimento feminista.

235 Irene Lisboa (1892-1958) foi uma escritora, professora e pedagoga portuguesa. Formou-se na Escola
Normal Priméria de Lisboa, especializando-se em Ciéncias da Educacdo. Dedicou-se a producdo literaria e
publicacdes pedagdgicas. Foi nomeada para o Instituto de Alta Cultura e, logo em seguida, em 1940, foi

afastada do Ministério da Educacdo e de todos os cargos oficiais, devido aos seus pensamentos incbmodos para
a pedagogia da ditadura salazarista. Por isso, ela adotou varios pseudénimos, como Jodo Falco Manuel Soares
e Maria Moira, para expressar as suas opinides, escrevendo poesias, contos, cronicas e até novelas.
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conseguiram romper as barreiras de género e se tornaram vozes literdrias.

Florbela era uma excepgdo [sic], porque era uma mulher. Desde ja vos afirmo que,
em minha opinido, Florbela Espanca vale infinitamente mais do que Anna de
Novaille. Anna permanece, desculpem-me a expressdo, uma fémea, apesar do
subtil [sic] e delicado dos seus versos, e, talvez por isso, pior: uma fémea
intelectualizada — enquanto Florbela menos intelectual, se revela sempre mulher.

[-]

Mas, antes, vejamos como a histéria que vos contei encerra uma contradicao.
Anna, poetisa de estufa, ataca as mulheres, sendo mulher e escritora notavel?
N&o... Anna proclama-se, e as outras um excepgdo [sic]? Sim. Porque nunca foi
desatendida, e ndo necessitava, como Florbela, escrever, para animar-se, versos de
orgulho dos seus versos. De resto, uma contradicdo de esséncia era natural — a
mulher é ser em quem as antinomias se resolvem.

O poeta, que é, de certo modo, espiritualmente, um ser intermédio, é aquele em
quem as antinomias, embora dolorosamente, ndo s6 coexistem, mas ddo fruto — e
0s Unicos de que elas sdo capazes (seja dito para escarmento de filésofos).

Uma mulher poeta é, pois, simultaneamente, os dois seres que acabo de referir.2%

Por vezes, Jorge de Sena parece ser muito ambiguo e confuso. Inicialmente
questiona a visdo tradicional binaria de género, para voltar a enquadrar Florbela no género
feminino tradicional. Pior, faz uma distin¢do hostil entre mulher e fémea. Anna de Noailles,
a quem Jorge de Sena rebaixa ao compara-la a Florbela, foi uma grande poeta que nasceu
em Paris, em 1876, e que veio falecer pouco tempo depois de Florbela, em 1933. Ela foi
uma das figuras mais importantes no ambito literario francesas do inicio do século XX, cujo
estilo poético era marcado por uma sensibilidade e intensidade emocional feminina,
refletindo sobre a existéncia humana, a espiritualidade, a natureza e o amor. Além disso, ela
foi a primeira mulher a ser eleita para a Academia Francesa de Letras, em 1921, uma
instituicdo tradicionalmente dominada por homens, ocupando a cadeia nimero 24.%%
Notadamente, a sua conquista foi um marco importante e historico para as mulheres na
literatura, contribuindo para a luta pela igualdade de género nesse campo. Em grande
medida, suas contribuicdes poéticas abrem caminho para o reconhecimento e a valorizacao
do trabalho das escritoras ndo so no cenario literario francés, mas na Europa.

Assim como Florbela, suas obras sdo caracterizadas pela originalidade, pela
feminilidade, pela profundidade da linguagem e pela exploracdo das emocdes, capaz de
traduzir uma voz e uma sensibilidade feminina para o campo literario, dominado
majoritariamente por homens. Por que, segundo a visdo de Jorge de Sena, Florbela seria

mais mulher e mais feminina que Anna de Noailles? Notadamente, a difamacéo de Anna de

236 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 16-17.
237 Disponivel em: https://www.annadenoailles.org/?langswitch_lang=en. Acesso em: 23 maio 2023.
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Noailles ¢ uma tentativa de moralizar e, de certa forma, reafirmar normas e valores da
dualidade de género que ele mesmo questiona. Nesse sentido, Jorge de Sena busca
enquadrar Florbela dentro do padrdo considerado feminino aceitavel na sociedade,
reproduzindo o esteredtipo da mulher aceita na visdo musculina.

O esteredtipo da mulher aceita na visdo masculina refere-se a uma representacao
limitada e submissa, notadamente baseada em expectativas e desejos masculinos, o que ndo
deixa de ser uma vis&o reducionista da mulher, refor¢ando a ideia de que as mulheres devem
se conformar a um padrdo de beleza e de comportamento. Jorge de Sena reinterpreta
Florbela a partir das limitacbes da sua mentalidade masculina do inicio do século XX,
adequando, domesticando e enquadrando Florbela a uma narrativa mais convencional,
exaltando apenas 0s aspectos mais conservadores da vida e da obra da poeta, silenciando
toda e qualquer parte inflamada, como Anna de Noailles, que incomoda os padrbes

tradicionais.

Quando um poeta se exprime habitualmente por uma forma — e sabe-se que as
formas se estdo reconstituindo dentro e com todas as aparentes liberdades que o
Verso conquistou — pode ser perigoso ndo reparar nos outros poemas que tenha
escrito. Florbela ndo escreveu sé sonetos. Mas descobriu totalmente o acabado, o
fechado, o feminino do soneto. Com efeito, o soneto assemelha -se muito aos
trabalhos femininos. O soneto quando cultivado pelas mulheres, ¢ um ciclo
continuado indefinidamente do Ultimo ao primeiro verso. Pelo menos assim parece
aos nossos olhos, como aquelas rendas que os olhos masculinos viram comegar
numa ponta, acabar na outra, e, depois de aplicadas, ndo sabem onde comegam ou
acabam. Creio ter razdo, e maior se é possivel, em Portugal... A mulher
portuguesa, se ndo faz rendas, faz sonetos.. — em que pese as senhoras aqui
presentes. 238

Primeiramente, é importante ressaltar que o0s sonetos, enquanto forma
poética, ndo estdo necessariamente associados aos trabalhos femininos. Na verdade, o soneto
€ uma estrutura poética tradicional que pode ser utilizada tanto por mulheres como por
homens. H& uma lista extensa de escritores portugueses no inicio do século XX, que
escreveram sonetos como forma de expressar seus sentimentos como, por exemplo,
Fernando Pessoa, Anténio Nobre, Camilo Pessanha, Mério de S&-Carneiro, Antero de
Quental, Teixeira de Pascoais, José Régio e até mesmo o préprio Jorge de Sena, entre muitos
outros escritores. No entanto, no contexto em que Jorge de Sena viveu, existia um chavao de
que os sonetos eram ‘“coisa” de mulher.

Por muito tempo, as mulheres escritoras foram limitadas a esse estilo literario e a

238 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 18.
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suas tematicas porque, durante o periodo do Romantismo, era frequentemente utilizado para
expressar emocdes amorosas. Por esse motivo, foi paulatinamente associado as mulheres, ja
que se acreditava que 0s sentimentos e as emocBes eram de dominio unicamente das
mulheres, enquanto a razdo era de dominio somente dos homens. Dessa forma, 0s temas
amorosos que deram popularidade ao soneto ndo s6 eram considerados primordialmente
femininos, mais também eram julgados mais adequados de acordo com as normas culturais
da época.

Por outro lado, as formas poéticas mais abrangentes e livres como, por exemplo,
adotadas pelo Modernismo em Portugal, entre as décadas de 1910 e 1940, que
representavam a ruptura com as formas tradicionais, sobretudo com o estilo do soneto,
restringia a atuacdo direta das mulheres. Mesmo que os modernistas portugueses tivessem
como principal proposta a rejeicdo dos valores tradicionais considerados obsoletos e
limitados, buscando uma renovacéo cultural e uma ruptura com a mentalidade conservadora
que prevalecia na época,?® as contribuicdes das mulheres nio eram bem-vindas ao
movimento, pois continuaram sendo associadas aos sonetos romanticos. Em grande medida,
esperava-se que suas obras se enquadrassem em determinados moldes preestabelecidos para
a escrita de mulheres, ndo s6 restringindo sua liberdade criativa e limitando suas opcdes
artisticas, mas marginalizando suas vozes e perspectivas.

As mulheres escritoras, que ousavam adotar outro estilo poético além do soneto,
eram desconsideradas e suas obras, menosprezadas pela critica. Consequentemente, pelo
publico, pois eram julgadas incompreensiveis, demasiadamente emocionais ou simplesmente
inferiores as obras dos escritores homens. Essa reacdo pode ser atribuida a uma série de
fatores, incluindo a crenca de que as mulheres ndo possuiam habilidades intelectuais
inferiores as dos homens, que dizer, os esteredtipos de género limitavam mais uma vez o
papel da mulher na sociedade e resistiam a qualquer forma de mudanca. E importante
ressaltar que nesse periodo, os criticos literarios eram predominantemente do género
masculino. Vale lembrar que até a data da conferéncia de Jorge de Sena, existiam poucas
criticas literarias sobre Florbela de autoria feminina, com excecdo da primeira dissertacao
sobre a obra de Florbela, a que ndo tive acesso, escrita por Maria de Lourdes Barreiros

Lopes, em 1945, na Universidade de Lisboa; e a critica literaria de Aurélia Borges, Escola

239 PEREZ, Luana Castro Alves. Modernismo em Portugal. Disponivel em:
https://www.portugues.com.br/literatura/modernismo-portugal.html. Acesso em: 24 maio 2023.
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Florbeliana.?*® Porém, essas obras ndo tiveram nenhuma relevancia e/ou repercussdo
naquele periodo. As primeiras criticas literarias sobre Florbela Espanca produzidas por
mulheres s6 viriam a ganhar visibilidade na década de 1960, sobretudo 1970.24

Toda essa discussdo acerca do soneto como forma restrita e convencional, mais
aceitdvel para as mulheres dentro das limitacbes impostas pela sociedade patriarcal, é
importante ndo so para refletir sobre os esteredtipos de género, mas, sobretudo, analisar a
visdo limitada da época sobre as capacidades e interesses das mulheres. De certa forma,
Jorge de Sena, ao criticar, acabou reproduzindo 0s mesmos pensamentos patriarcalistas,
enquadrando ndo s6 Florbela, mas a sua obra, nas concepces de mulher aceitaveis do
periodo.

Ao falar “A mulher portuguesa, se ndo faz rendas, faz sonetos...”, Sena retrata
uma definicdo bastante limitada para um pensador de esquerda, porém totalmente
compreensivel dadas suas limitagdes enquanto escritor do sexo masculino inserido em sua
época, 0 que so reforca minha teoria de que Florbela foi enquadrada nos padrées mentais de
cada época para ser aceita. A frase citada acima ndo deixa de ser um esteredtipo cultural,
sugerindo que as mulheres tém habilidades artisticas e literarias inclinadas tdo somente a
atividades artesanais como a renda e 0s sonetos, ou seja, associando a mulher aos papeis
tradicionais da mulher portuguesa. E importante destacar que essa frase é simplificadora e

generalizadora e certamente ndo representa a diversidade das mulheres portuguesas.

Os versos de Florbela recordam aqueles versos de senhoras que vém nos jornais de
modas, por exemplo. Durante muito tempo, julguei que a influéncia de Florbela se
fazia sentir neles. Claro que faz, ha sempre uns cetins ja cogados nas maos dela, e
umas estrelas mal empregadas, como ela as ndo empregou (<<b orddo de
estrelas>>). Mas, folheando ilustragdes, lendo muitos versos femininos bons e
maus, anteriores a Florbela, vi que também eram semelhantes, que havia,
principalmente, uma diferenca de intensidade. N&o devemos tomar aqui
intensidade por veeméncia, quando esta é aplicada ao que habitualmente, se chama
<<ter uma explicacdo>>, isto &, debater, com violéncia, as mUtuas queixas. Nesse
caso, 0 poema € sempre uma réplica, ou a palavra que se pressupdem, ou a atitudes
que se adivinham. Ha disso em Florbela, como na maior parte dos poemas de
amor, desde que o poeta ndo abstraia da criatura em causa, ou cria uma criatura
abstrata para, entdo, se Ihe dirigir.

Deve ter reparado que estou evitando empregar uma palavra terrivelmente
perigosa, pelo muito que tem sido gasta em filosofia e poesia: refiro-me a
profundidade. E-se, muitas vezes, levado a classificar de profundo o indefinivel ou
obscuro. Ora o sentimento em Florbela ndo é indefinivel por ser complexo; é-o por
ser feminino. Objectar-me-do [sic] que nada sera mais claro que o seu desejo de

240 BORGES, Aurélia. Escola Florbeliana. Lishoa: Edicdes Expansdes, 1946.

241 Maria Alexandrina, “A vida Ignorada de Florbela” (1964); Maria Aliete Galhoz, “Sobre Florbela Espanca”
(1966); Luisa Dacosta “Literatura e Autoria Feminina” (1973); Agustina Bessa-Luis, “Florbela Espanca”
(1979), Natélia Correia, “A Diva” (prefacio “Ultimo Diario” - 1981).
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ser amada. Sem ddvida. Esse desejo, porém, ndo é o sentimento, mas a causa dele;
0 sentimento ser, entdo, o conjunto de angUstias ou certezas de que é vitima.?*?

Interessante que, no inicio do texto, Jorge de Sena critica Anna de Noailles
por criticar outras mulheres que ndo produziam, considerando as mulheres que tinham uma
vida intelectual ativa uma exce¢do, mas no trecho em questdo ele se autoriza criticar e
generalizar que todas as mulheres escreviam “borddo” em seus sonetos, inclusive Florbela
Espanca. Fica muito claro que, na verdade, ele critica e inferioriza Anna de Noailles por ser
uma feminista inflamada, que buscava problematizar as raizes profundas das desigualdades
de género. Por isso, ele denomina Anna de Noailles de fémea e Florbela Espanca de
feminina, por ela nao ter esse “ego inflamado”, ndo questionar as estruturas de género a
partir de ideias feministas radicais. E, portanto, toda e qualquer imagem de mulher dura e
inflexivel, que “distorcia” a mulher tradicional portuguesa, era desqualificada na critica
literaria.

Claramente, Jorge de Sena tenta a todo custo enquadrar Florbela Espanca nos
papéis e expectativas de género tradicionalmente atribuidos as mulheres portuguesas, com o
objetivo conquistar a aprovagdo da poeta pelo publico — e, pelo que vimos, conseguiu.
Além de modular Florbela Espanca nas normas de comportamento e aparéncia consideradas
“adequadas”™, ele faz crer que Florbela aderiu as expectativas do que supostamente se
esperava do género feminino, desde as responsabilidades domésticas, o zelo com a familia e
a priorizacdo do casamento em detrimento a carreira literaria, ou seja, posturas e condutas
que notadamente foram distintas de Florbela em vida. E importante deixar claro que ser uma
mulher tradicional ndo € uma escolha negativa ou de merito, algumas mulheres encontram
satisfacdo e realizacdo pessoal em adotar esses papéis. A questdo em destaque aqui é a
generalizacdo e a exclusdo das mulheres que buscavam diferentes caminhos em suas vidas
ou que, como Florbela, buscaram se inserir em certos padrfes para serem aceitas. Muito
possivelmente, associar Florbela a um padrdo tradicional de mulher tenha sido uma
estratégia encontrada por Jorge de Sena para legitimar Florbela enquanto autora dentro dos
limites de uma mentalidade conservadora em Portugal.

Reparem que ao falar de intensidade na obra de Florbela, ele reforca
imediatamente que ndo se refere a veeméncia, porque foi justamente por causa da tematica
da sensualidade que a obra de Florbela recebeu muitas criticas negativas entre 1920 e 1930,

e até mesmo posteriormente, ainda que com menos frequéncia. A intengdo desta tese néo &,

242 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 20-21.
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de modo algum, analisar a estrutura interna da obra de Florbela — o que j& foi feito por mim
na dissertacdo.?*® Aqui proponho analisar os discursos sobre Florbela e sua obra que
contribuiram para a construgdo autoral da poeta. Mas € inegavel que suas poesias e contos
revelam uma busca ndo s6 pela liberdade de expressdo, mas, sobretudo, pela exploracdo da
identidade, da sensualidade e do corpo feminino. De fato, o erotismo é um tema recorrente
em seus escritos, reflexdes e inquietagdes pessoais. Dessa forma, a sua poesia explorava
profundamente os sentimentos e desejos femininos, desafiando as normas sociais e 0s papeis
de género da época, 0 que gerou reacdes negativas em alguns circuitos criticos.

Na década de 1920, surgiram as primeiras criticas a sensualidade na poesia de
Florbela Espanca, considerada excessiva, vulgar e inadequada para os padres da época,
insinuando que a tematica prejudicava a qualidade literaria e/ou desviava a atencao de outros
aspectos relevantes da sua escrita. Entre os recortes de jornais que Florbela guardava acerca
de sua obra,?* encontram-se varios artigos sobre seu segundo livro. Entre os textos é
possivel encontrar elogios a sua tristeza e perfeicdo métrica; mas, por outro lado, foi bastante
criticada por supostas blasfémias e hipérboles. Segundo um artigo do jornal Epoca, datado
do dia 1° de abril de 1923, assinado por Nemo, o autor critica Florbela Espanca por cometer
um verdadeiro insulto contra aquilo de mais sagrado, o amor. Segundo Nemo, Florbela ndo
SO0 usava palavras indecorosas para descrever o amor, mas desvirtuava o papel da mulher
crista. Por fim, fala que o livro esté cheio de paganismos e de voluptuosidade, considerando
o livro pagéo e desmoralizador.

Certamente, por esse motivo, Jorge de Sena tenta a todo instante enquadrar a
obra e a imagem de Florbela nos padrbes aceitos, rompendo com a imagem excessiva e
voluptuosa cristalizada sobre a poeta, sobretudo nas Gltimas duas décadas da sua vida,
reacendendo apds a sua morte. Em grande medida, Jorge de Sena usou a estratégia de
silenciar o inconveniente da biografia de Florbela para restabelecer uma popularidade

enquanto poeta, mulher, feminina e sensivel.

Emily Bront [sic], a genial romancista de <<O monte dos vendavais>>, mostra,
nos seus poemas, uma energia muito masculina. Ndo esquegcamos, porém que é
tipicamente feminina — e nela patente — uma dureza de sentimentos, como direi?,
calculista, no mais elevado sentido do termo. Também essa dureza se encontra em
Florbela, expressa, porém, na teimosia com que sonha, quase cenograficamente, a
sua vida com o ente amado. E no6s quase sentimos que teria de ser assim — e ele,
sentado numa cadeira, seria forcado a esperar, com convic¢do de quem cumpre um

243 FARIAS, Priscilla Freitas de. Op. cit.
244 Esse acervo pessoal de Florbela Espanca encontra -se na Biblioteca Publica de Matosinho, a que tive acesso
no periodo de pesquisa paraa dissertacdo, que realizei em Portugal em 2015.
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dever, que ela viesse, pé ante pé, pousar os olhos nas paginas do livro que ele
estivesse lendo. Ao contrario do homem, que para apaixonar-se ou desejar,
acumula cenérios, a mulher s quando ja apaixonada vé as quatro paredes em volta
do amado, e se vé& a si propria, I dentro, junto dele. A mulher-poeta — e nenhuma
em Portugal o foi como Florbela — nem necessita de amar realmente, basta -lhe o
coracdo vazio, e tanto mais vazio quanto arde sempre insatisfeito o seu desejo.
Florbela, pede, reclama, ordena, suplica que a amem, para apagar espiritualmente o
seu anseio. N&o nos interessa tudo isso, na medida em que constitui a chave do
poeta. Se, porém, é chave da chave, isto é, se 0 poeta transpds o seu caso pessoal
para uma expressao pessoal a partir da qual faz os seus versos - ndo. E assim como
0 poeta se ndo confessado integralmente como poeta — e é esta distingdo entre a
sinceridade poética e sinceridade individual, que aos demagogos tanto apraz
confundir — ndo ha o direito de exumar perante a sociedade, para seu gaudio,
aquilo mesmo que foi, em vida, a cruz que ela impds ao poeta. Porque a sociedade
ndo merece confianca. A sociedade condena sempre; e, no fundo, ndo perdoa a
fuga pelos caminhos do génio [sic], aqueles que perseguiu nos caminhos da vida,
com um olhar hipécrita, em que brilha aquela conivéncia de magonaria frustrada,
que me perdoardo torne a apontar aqui.?*®

O que significaria “energia masculina” para Jorge de Sena? Notadamente, € um
conceito que geralmente se refere a certas faculdades associadas a expresséao tradicional da
masculinidade, podendo estar associada a caracteristicas como “assertividade”,
“agressividade”, “independéncia”, “racionalidade” etc. Por outro lado, esses tracos sao
frequentemente contrastados com caracteristicas associadas a feminilidade, como “empatia”,
“sensibilidade”, “emotividade”, “intui¢do”, “delicadeza”, “cuidado” etc. Jorge de Sena foi
infeliz com a comparacdo de Emily Bronté ao conceito de “energia masculina”, visto que as
generalizacGes e a andlise estereotipada ndo refletem a diversidade e complexidade das
identidades de género; pelo contrario, aprofundada ainda mais a discussdo da dualidade de
género que ele mesmo criticou no inicio do texto. Além disso, Jorge de Sena usa a propria
dualidade de género que inicialmente criticou para limitar a expressao individual de Emily
Bronté, porque uma coisa ndo elimina a outra, 0 que sO ressalta as limitacGes e marcas
mentais o autor.

Emily Bronté foi uma escritora nascida em 1818 na Inglaterra, cuja familia viria
a ter uma forte tradicdo na literatura, inclusive com suas irmds Charlotte e Anne Bronté
alcancando o estatuto de autoras. Como bem citou Jorge de Sena, ela ficou conhecida
principalmente por seu Unico romance, O Morro dos Ventos Uivantes, publicado em 1847,
sob o pseud6nimo de Ellis Bell. O romance é considerado um classico da literatura mundial,
conhecido ndo sé por sua estrutura fragmentada e ndo linear, mas por sua intensidade

emocional e sdbria, explorando temas como a paixao, a vinganca e a condi¢cdo humana. O

245 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 22-23.



168

romance é sobre a historia do amargurado Heathcliff e sua amada Catherine.

Ao ler algumas criticas sobre a obra,?*® compreendi que a visdo de “energia
masculina” sugerida por Sena se deve ndo s6 ao fato da temadtica sombria, mas também ao
retratar os personagens Heathcliff e Catherine com tracos muito fortes. Heathcliff, em
particular, € descrito como “determinado”, “corajoso”, “vingativo” e “obstinado”. A sua
personalidade é marcada por um senso de controle, assim como uma poderosa forca fisica e
emocional, caracteristicas frequentemente associadas a uma nocdo tradicional de
masculinidade vigorosa e assertiva. Por outro lado, Catherine é caracterizada pela sua
rebeldia, longe do apelo sedutor, que fugia as regras da feminilidade vitoriana. De certa
forma, a escrita de Emily desafia as convengdes sociais de género da época, na medida em
que explora relagcbes complexas entre 0s personagens, Como 0 amor obsessivo e destrutivo.

Certamente, a violéncia e a intensidade emocional retratadas na obra, juntamente
com a ferocidade apaixonada dos protagonistas, motivaram Jorge de Sena a associar Emily
Bronté a tal “energia masculina”. Alguns criticos da época consideraram 0 livro perturbador
pelo seu teor sombrio, pois acreditava-se que 0 romance retratava personagens imorais, além
de relacGes passionais e obsessivas. Emily publicou o livro com o pseuddnimo masculino, o
que, notadamente, influenciou a recepcdo da sua obra por parte da sociedade vitoriana, que
tinha expectativas limitadas sobre o papel e capacidades das mulheres na literatura.

Depois de remexer toda essa discussdo em torno dos comportamentos feminino e
masculino, criando uma dicotomia em que aquelas que se desviavam do que era considerado
“normal” eram inferiores e condenadas por ele, como se houvesse uma resisténcia ou um
medo da mudanca, a0 mesmo tempo, Jorge de Sena retoma a defesa das mulheres.
Argumenta que a sociedade condena e ndo perdoa as que desafiam as normas estabelecidas e
seguem caminhos fora do padrdo, sendo que ele mesmo condena aqueles “desconfortaveis”
que desafiam as normas estabelecidas. Ele percorre todo o texto nessa dualidade, como se

seguisse esteredtipos, mas com desconfianca.

Depois, a perfeicdo da obra feminina, ou é acaso da espontaneidade sensivel, ou
conseguida pela repeticdo paciente, ao contrario da masculina que se obtém pela
pesquiza [sic] atenta. E assim, seria ainda por ser mulher que Florbela escreveu
tantos sonetos? Sim e ndo.

A época era para 0 soneto. Choviam sobre as letras patrias 0os sonetos anterianos,
gracas a um formalismo, misto de palavras abstratas e alegorias, que Antero
favoreceu em si préprio, interessado, como estava, em exprimir-se filosoficamente,
e veio a favorecer nos seus epigonos, muito mais interessados do que ele em se

246 Disponivel em: https://conic-semesp.org.br/anais/files/2017 /ftrabalho-1000024730.pdf. Acesso em: 26 maio
2023.
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darem ares de sérios e profundos, ja que é preciso, em poesia, fazer com que nos
tomem a sério...

Mas a época era também para a coquetterie do verso, um luxo burgués que ficara
da pompa aristocratica do decadentismo. Florbela sofreu esta moda, como as

outras que teve que usar: colares muito compridos, vestidos com a cintura quase no
joelho, onde, por sua vez, a saia comegava e acabava logo. Era mulher, aquilo
usava-se, e nem num dos seus mais belos sonetos deixou de ter versos <<talhados

em marmore de Paros>> para rimar com raros. [...]

E é curioso verificar que foi esta coquetterie que, prendendo-a objectivamente [sic]
muito a si propria, a salvou dos panteismos sortidos que foram, essencialmente, o
prato de resisténcia do seu tempo. E ndo s6 a coquetterie. A sua perfeita
sensibilidade feminina ndo podia consentir na masculinizacdo [sic] do universo,
que todo panteismo implica.?*”

Coquetterie é uma palavra de origem francesa referente ao comportamento de
uma pessoa, especialmente uma mulher, que busca atrair o interesse dos outros de maneira
sedutora. E frequentemente associada a gestos, a olhares, a sorrisos e outras atitudes sutis e
delicadas usadas para despertar a admiracdo de alguém desejado, sem necessariamente ter
interesse de um compromisso seério. Dessa forma, a coquetterie pode ser considerada um
flerte, um charme ou uma graca frivola. A coquetterie era uma tendéncia no inicio do século
XX, que valorizava a atitude sedutora frequentemente associada a feminilidade.248

Eu acredito que, no ambito da escrita, Florbela é alguém que ndo se encaixa
nessa estetica leve e superficial. Pelo contrario, a obra de Florbela foi marcada pela
introspecc¢do, revelando emocdes e inquietagdes pessoais. Em grande medida, sua poesia
retrata uma profundidade sentimental ligada a temas como soliddo, paixdes e desejos. A
escrita € marcada pela intensa, ndo economizava palavras para expressar sua angustia,
saudade e melancolia. Portanto, embora Florbela tenha vivido em uma época em que a
coquetterie era valorizada, sua escrita poética ndo refletia necessariamente essa tendéncia
como queria acreditar Jorge de Sena. Dessa forma, sua obra destacava-se pela emotividade e
complexidade da condi¢cdo humana, ndo pela superficialidade.

Em relacdo ao panteismo citado pelo autor, corrente filoséfica que enfatizava a
ideia de que o divino esta presente em todas as coisas, ndo estava associado exclusivamente
a uma estética masculina no inicio do século XX em Portugal. O panteismo é uma filosofia
muito singular na obra florbeliana, pois a poeta ndo s6 se debruca em contemplacdo da

natureza, dotando as coisas mais simples como, por exemplo, uma pedra, um insignificante

247 Op. cit., p. 25-27.

248 MARTINEZ, Fabiana Jorddo. Educadas para o consumo: moda e publicidade como “tecnologias de género”
no inicio do século XX. Revista da Unidade Especial e Histéria e Ciéncias Sociais. 12, n. 2. Género,
Preconceito e Ensino de Historia, 2015, p. 52. Disponivel em:
https://periodicos.ufcat.edu.br/emblemas/article/view/45509/22502. Acesso em: 26 maio 2023.
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pedaco de substancia solida e dura, de sentimentos e espiritualidade; mas, sobretudo,
incorpora-se na propria natureza.>*® Florbela traz o panteismo imanente e transcendente,
onde é perceptivel toda uma simbiose com a natureza, no qual muitas vezes a natureza se
funde com seu proéprio corpo, evidenciando o erotismo. Florbela Espanca descobre para si
mesma uma forma de expressdo poética Unica, constituindo a sua identidade literaria mais
marcante: o valor do panteismo e a utilizacdo da natureza enquanto metafora do corpo e da
sensualidade.?%°
Né&o exagero ao proclamar este soneto uma pega fundamental da poesia de todos os
tempos, pela identificagdo, num mesmo ser, de toda a simbologia feminina, que,
desde a mais remota antiguidade, acompanha, ora renovando-se, ora reintegrando-
se, as mais puras manifestagbes humanas. N&o sdo as deusas helénicas da
escultura, tornadas canones de beleza, mas as deusas misteriosas da terra e do céu,
as que viveram, de facto, no coragdo dos gregos. Se quisermos um ciclo mitico da

femilinidade [sic] poética de Florbela, podemos pbdr: noite, aurora, terra, lago,
sombra, noite, e o ciclo recomega.?5!

O soneto a que Jorge de Sena faz referéncia se chama “Eu”, que pertence ao
Livro de Magoas. “Eu sou a que no mundo anda perdida; Eu sou a que na vida ndo tem
norte, Sou a irma do sonho, e desta sorte; Sou a crucificada... a dolorida...”.?52 Nessa poesia,
Florbela performa um sujeito melancolico e preocupado, que anda a chorar uma tristeza
dolorida, uma saudade entontecida e um abandono de esquecida. Segundo Sena, é a poesia
que mais expressa a infinita beleza e riqueza tragica dos sentidos na obra florbeliana. N&o s6
esse soneto especifico, mas em todo o Livro de Magoas se percebe ndo so a inquietacdo de
si, mas uma indefinida tristeza. E um sentimento incognito, ndo tem nome, nem data nem
explicacdo, simplesmente toda angustia encerrada no peito de uma mulher extremamente

sensivel e insatisfeita.

Resumindo, Florbela estava destinada a uma tripla infelicidade. O seu mundo néo
sabia interpretar, com justica, a feminilidade, que as préprias m ulheres
procuravam, entdo, numa masculinizacdo [sic] de costumes, que lhes justificasse a
livre tentacdo do homem. Os seus camaradas ndo estavam aptos a separar, nela e
nos seus versos, a literatura ambiente e os lamentos da mulher eterna. E ndo havia,
quer na critica racionalista, empenhada em pensar claramente num pais onde se
pensa com a imaginacdo devaneadora, que na critica, digamos irracionalista,
reagindo contra a outra e procurando desiludir da razdo, com certa pertinéncia,
uma intelectualidade que ndo passara previamente pela consciéncia da
complexidade do ser individual, ndo havia, repito quer numa, que noutra, ocasido

249 FARIAS, Priscilla Freitas de. Op. cit., p. 222.

250 Op. cit., p. 222-223.

251 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 29-30.

252 ESPANCA, Florbela; REGIO, José (prefaciador). Sonetos. 15 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p.
39.
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de louvar alguém que se afastava de ambas, na mesma medida em que, afirma ndo-
se Mulher, se distinguia do Homem genérico, que o mesmo é dizer, do sexo
masculino tornando abstrato, comum aos dois tipos de critica .25

De fato, Portugal era um pais profundamente influenciado pela moralidade e
pela religido, principalmente pelo catolicismo. Durante o Estado Novo, a Igreja Catdlica
desempenhava um papel significativo na sociedade portuguesa, cuja moralidade era baseada
em principios conservadores, fincados nos signos da familia e da tradicdo. A sociedade
portuguesa do inicio do século XX valorizava a ética, a disciplina e a obediéncia as normas
estabelecidas. Assim, o casamento e a vida familiar eram considerados pilares fundamentais,
por isso a sexualidade era amplamente regulamentada, com a castidade e a abstinéncia sendo
enfatizadas, o que explica o pudor em relagdo a obra de Florbela. Dessa forma, a moralidade
e a religido eram utilizadas como instrumentos e controle social, buscando preservar a ordem
e os valores tradicionais.

Jorge de Sena ressalta que Florbela viveu num tempo e numa sociedade com
uma incompreensao salutar do feminino como feminino, ou seja, em que se ressaltava uma
visao tradicional e conservadora do papel da mulher na sociedade. Refor¢ando tudo o que se
discutiu ao longo deste subtitulo, as mulheres eram frequentemente submetidas aos homens
e seu papel era amplamente definido em temos de maternidade, cuidado do lar e submissao
ao marido. A mulher era vista como a guardid da moralidade, responsavel pela educacdo dos
filhos e pela manutencdo do lar. Desse modo, a expectativa social era que as mulheres se
dedicassem exclusivamente as tarefas domésticas e a criacdo dos filhos, deixando de lado
suas proprias ambicdes e interesses pessoais.

Assim sendo, havia uma forte pressdo para que as mulheres se conformassem
aos padrbes estabelecidos e, portanto, qualquer desvio dessas expectativas era malvisto. As
mulheres que buscavam um aprofundamento do seu conhecimento, empregos fora do lar ou
expressavam opinides independentes eram marginalizadas ou consideradas uma ameaca a
ordem estabelecida. Além disso, a sexualidade feminina era reprimida e controlada, com a
castidade sendo altamente valorizada. A educacdo sexual era limitada e, muitas vezes,
baseada em conceitos de pureza e de abstinéncia. No entanto, com a Revolucdo os Cravos
em 1974, Portugal passou por uma profunda transformacéo politica, social e cultural. Os
movimentos feministas ganharam forca, evidenciando a marcha do feminino na sociedade

portuguesa, rompendo com as normais tradicionais de género, buscando igualdade de

258 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 32.



172

direitos e de oportunidades.

Favorecida pela sua dupla condi¢do de mulher e de poeta, Florbela desejou
escrever, para 0 amado, [...] — e creio que o amor, na boca de uma mulher e de um
poeta, ndo pode ter um desejo mais puro, porque a eternidade é o que as Maes
desejam ansiosamente para os seus filhos. Todas as morais estdo aquém disto; e
com maioria de razdo, os moralistas, que estdo sempre, por nossa triste condicdo
humana, abaixo das morais que proclamam.?>*

Florbela ndo é uma excecdo porque € mulher, mas é uma exce¢do porque é
intensa e inaugurou uma escrita muito propria de descrever sua alma. E, sim, como falou
Jorge de Sena, 0 que a fez sobressair é sua dupla condicdo de mulher e de poeta. Por fim,
Jorge de Sena conseguiu fazer uma conclusdo triunfal que arrancou os aplausos e a
sensibilidade da plateia, ndo sé restabelecendo a imagem de Florbela, mas valorizando e
preservando o seu legado na Historia da Literatura Portuguesa. Convém afirmar que, mesmo
com suas limitacdes do pensamento predominantemente masculino portugués do inicio do
século XX, Jorge de Sena foi o primeiro a apresentar e ressaltar Florbela como uma mulher
artista, ndo so problematizando as limitagdes da emancipacéo de Florbela, mas evidenciando
a censura de sua obra pela sociedade.

Apesar da dualidade e do conflito em torno da visdo binaria tradicional de
género, central em seu texto, ele ndo faz uma abordagem mais inclusiva que reconheca a
complexidade e a diversidade da experiéncia humana. Notadamente, a critica a visdo binéaria
de género na década de 1940 era limitada e marginalizada, por isso esse carater dualista no
discurso de Jorge de Sena, afinal € importante lembrar que ele estava proferindo o discurso
para um publico muito particular, cujo objetivo era restaurar a imagem de Florbela, ndo a
marginalizar mais ainda. Vale também ressaltar que, naquela época, as discussbes sobre
género eram amplamente dominadas por visdes tradicionais e conservadoras, que
reforcavam as normas de género estabelecidas e, portanto, aqueles que desafiavam a visao
de género enfrentavam marginalizacdo social.

Apesar da dualidade do seu texto, Jorge de Sena foi o primeiro homem a falar da
questdo de género, destacando a originalidade e importancia da obra de Florbela no seu
contexto literario, ajudando a difundir seu trabalho para o publico. Assim como, muito
possivelmente, abriu caminho para as discussdes mais amplas e progressistas que se
seguiram nas décadas seguintes, possibilitando o desdobramento de novas pesquisas,

inclusive estudos de autoria feminina sobre Florbela Espanca. A luta pelos direitos de género

254 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 36.
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e pela aceitacdo de identidade de género foi ganhando forga ao longo do tempo. Jorge de
Sena ndo apenas honrou a meméria de Florbela Espanca, mas também contribuiu para a
restauracdo e reconhecimento de Florbela ao longo do tempo, trazendo a tona a relevancia
da poesia de Florbela e assegurando que sua voz continuasse a ser ouvida pelas geragdes

futura.

5.2 Florbela Espanca: “atentado” contra a moral crista e os bons costumes

Como foi analisado até aqui, o busto em homenagem a Florbela Espanca teve
negada a sua instalagdo no Jardim Publico, pois sofreu varias contestacdes dos setores mais
conservadores da cidade. Apds anos de reivindicacbes por parte de certos intelectuais
progressistas, sO em 1949 o busto foi finalmente inaugurado e, ainda assim, a deciséo foi
rechagada por varios grupos de Evora, desdobrando-se até mesmo na publicacio de um livro
inteiro contra 0 merecimento da homenagem para Florbela.

Como jé foi falado anteriormente, as justificativas contra a exposi¢do do busto em
homenagem a Florbela no Jardim de Evora eram demasiadamente claras: a poeta era o
antimodelo do feminino durante a Ditadura de Salazar, pois rompeu com os papéis histdricos
e sociais — submissa, doméstica e religiosa — conferidos a mulher do inicio do século XX
na sociedade portuguesa. Nesse sentido, o salazarismo ndo queria que a tradicional regido do
Alentejo tivesse como espelho a imagem de Florbela, porque seria uma contraversdo aos
principios morais do pais. Afinal, a cultura tradicional do ruralismo se revestia de pretensa
harmonia social que a ditadura gostaria transparecer para legitimar suas verdadeiras virtudes,
minimizando a imagem de uma sociedade moderna conflitiva e decadente.

As criticas a poeta ndo pararam deser derramadas no seu leito demorte. Na década
de 1950, quando Florbela ja era bastante conhecida devido ao transtorno do busto, José
Augusto Alegria (1917-2004), musicélogo portugués nascido em Evora, escreveu um livro
intitulado A poeta Florbela Espanca: o processo duma causa, no qual o autor faz uma critica
literéria, defendendo por que Florbela ndo merecia homenagem no Jardim Publico. A cada
capitulo, ele dedica uma critica a Florbela, atacando desde sua vida pessoal, suas op¢oes
religiosas, influéncias literarias até a parte interna de sua obra — estrutura de soneto, heresia
das palavras e funcdo de sua poesia.

O livro foi publicado pelo Centro de Estudos D. Manuel Mendes da Conceigéo

Santos, instituicdo que sustentava a heranca de um portugués que carregava o titulo de alto
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dignitéario da igreja, o qual despertou desde cedo para a vida religiosa, destacando-se como
pastor e em algumas atividades na imprensa durante os conturbados tempos da Primeira
Republica. Com isso, quero dizer que o Centro de Estudo D. Manuel Mendes da Conceigdo
Santos incentivava e consagrava obras de carater conservador e religioso, 0 que nos faz
pensar que esse livro foi, notadamente, encomendado por interessados em difamar a
imagem de Florbela Espanca, pois o tema abordado no livro fugia completamente do que
autor escrevia antes e depois de sua critica literaria a Florbela Espanca. Nesse sentido, José
Augusto Alegria inicia seu livro com um aviso prévio, alertando os possiveis leitores que o

contetdo presente afetaria aqueles de pouca fé:

A leitura desse livro é reservada aos cristdos com fé. Aos cristdos sem fé servira de
revulso e por isso ndo é de aconselhar. Aos outros, aos sem fé nenhuma, fi lhos
legitimos ou bastardos de toda e quaisquer ideologias chamadas libertadoras, a
todos se avisa do perigo dessa leitura.

O Autor?®

Percebe-se que o autor inicia o livro indicando o publico leitor, excluindo todos
0s outros que nao fossem cristdos com fé. Dado o recado, introduz o prefacio relatando que a
discusséo de colocar o busto da poeta Florbela Espanca no Jardim Publico de Evora vinha de
muitos anos, mas a questdo ndo foi bem quista pelos habitantes da cidade. Segundo ele,
pensavam que o valor real da poeta ndo era proporcional para se colocar um busto na praca
e, assim, o “bom senso arredou o problema até que surgiu um poder mais violento que
reduziu ao siléncio a Veneracdo da Camara para impor a sua vontade”.?®® O autor declara
que era demasiadamente cedo para consagra-la, atendendo sé ao seu lado da Historia da
Literatura Portuguesa, denunciando a decisdo de homenagem a Florbela um ato vulgar por
permitir expor em praca publica a estatua de uma pessoa sem a menor representacdo do
publico, longe de ter valor exigido de estatua publica, pondo a parte o “grave” problema da
vida moral, acrescentando que o ‘“‘erotismo monocoérdico que € o contrdrio as estruturas

sadicas de qualquer sociedade crista”.?’

Toda a gente sabe que o caso de Florbela Espanca tem suscitado nos Gltimos anos
alguma curiosidade, surgindo ao lado dos que incondicionalmente lhe consagram
0s méritos, aqueles que pdem reservas a homenagens publicas, julgadas
prematuras.

Se a atitude dos primeiros é francamente censurdvel, a dos segundos é

25ALEGRIA, José Augusto. Op. cit., 1955.
256 Op. cit., p. 7.
257 Op. cit., p. 10
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evidentemente equivoca, como veremos.

A questdo assumi [sic] aspectos de luta surda, mas violenta, na cidade de Evora,
em cujo Museu se guardava o busto da poetisa, da autoridade de Diego de Macedo,
busto que a Cédmara da dita cidade, numa manha do més de Junho, colocou no
jardim publico, em plinto adrede preparado. 258

Como fervoroso cristdo, José Augusto Alegria logo se pronuncia contra a
consagracdo de um poeta pagdo numa nacdo cujo baluarte da sociedade seria a prépria
religido cristd, justificando que, ao apreciar qualquer personalidade do mundo das letras,
deveria ser somente através das lentes da fé. Em tom de sermdo, o autor denuncia que a
homenagem a poeta se revelaria uma verdadeira descompostura da disciplina do espirito do
povo e/ou do juizo de valores humanos, o que significa claramente “as recusas formais a
crenga na dignidade de Cristo”, visto que “Cristo € o centro da historia, sem 0 qual tudo séo
trevas e incertezas num carcere triste, sem luz nem sol”.2%° Para ele, portanto, a religido seria
a propria vida e, por isso, deveria ser penetrada por todos os anseios dos sujeitos, quer dizer,
ndo bastava cumprir determinados preceitos da Igreja, era necessario ser, pensar e sentir a
medida de Cristo.

Dessa forma, a poesia é pensada como um valor humano e, por isso, teria para o
autor uma missdo cristd. Para Alegria, a poesia ndo pode abastecer a si propria, quer dizer, a
poesia ndo pode ser esteril/inatil ante a palavra sagrada. Na finita visdo do poeta, a poesia s0
teria aceitacdo na medida em que conseguisse ajudar na expressao do louvor a Deus. Sendo
assim, a obra poética de Florbela Espanca, vista a luz dos principios do catecismo cristdo, tem
um valor muito relativo e até questionavel. Assim, para o autor, colocar o busto de uma poeta
como Florbela Espanca num jardim publico s6 poderia acontecer num pais que desprezasse
os sentidos de responsabilidades cristds da vida e onde a religido fosse apenas tolerada como
regra.

O autor acredita que a obra de Florbela Espanca é fruto de sua vida e, portanto,
inseparavel da relacdo com sua vida, pois foram os proprios anos gque viveu ao longo da sua
existéncia gque inspiraram 0s seus sonetos, insinuando que a imoralidade que atravessava sua
vida pessoal era a mesma que atravessa sua obra e vice-versa. Assim, ele questionava acerca
dos versos florbelianos, reduzindo-os a ndo mais que uma tragica farsa e/ou pura mentira,
visto que ndo valeriam exclusivamente pelos ritmos, mas, sobretudo, representados por um
valor ndo cristdo. Portanto, qualquer consagracao publica levada a efeito por cristdos seria

uma atitude censuravel. Alegria propde a arte por Deus, jamais a arte pela arte e a arte pelo

258 Op. cit., p. 15.
259 Op. cit., p.16-17.
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povo, ou seja, indiretamente o autor pretende exigir que todos os poetas proclamem os
atributos de Deus e todo esplendor a Igreja. Nesse sentido, a poesia que desconhece a
“missdo humana e divina deixa de ser poesia para ser simplesmente ‘casca e serradura’.260
Sendo assim, a lirica narcisista ndo atinge o ideal de beleza humana dentro do plano da

restauracdo de tudo em Cristo, por isso ele propde umtratado de relagcdo da arte coma moral:

Acentue-se, no entanto, que a arte considerada em si mesma é independente,
entendendo-se que tem o seu objecto [sic] proprio, distinto do da moral. Mas como
é um homem que a exerce, esse homem deve submeter-se & lei do homem, é
portanto tributario da moralidade. S6 quem negar a moralidade, pode recusar a
enunciacdo do principio exposto, mas quem a negar, estd longe de Cristo e longe
de Deus, mesmo que o ndo saiba. Defender uma moralidade independente é aceitar
um ateismo disfarcado, cujas raizes se prendem a Comte, Taine Littré, na Franca; a
Kant, Hegel, Schopenhauer e Strauss, na Alemanha; a Spencer e Huxley, na
Inglaterra.s!

Nesse fragmento, apesar da proposta um tanto excéntrica, pode-se perceber que
José Augusto Alegria ndo era nenhum fundamentalista alienado as correntes de pensamento
que circulavam no mundo entre os séculos XVIII e XIX. De fato, o autor teve a
oportunidade de atravessar os limites da provincia de Evora, pois estudou Ciéncias
Musicoldgicas, entre 1949 e 1951, no Instituto Superior de Musica Sacra de Roma, onde
certamente teve contato com muitas confluéncias filosoficas para além da religido crista.
Assim, entre todos os pensadores citados acima, uma caracteristica marcante e comum € o
posicionamento positivista e existencialista que engloba perspectivas cientificas e filosoficas
predominantes na modernidade, periodo em que notadamente o cristianismo entra em
decadéncia. A nova Religido da Humanidade ou Positivismo Religioso emergia como forca
motora dos pensamentos que procuravam estabelecer as bases de uma completa
espiritualidade humana, por isso o autor se refere a esses pensadores como ateus.

Tais pensadores foram responsaveis por grandes revolucdes no mundo moderno,
ndo sé nas formas de pensamento, mas nas formas de comportamento, que despertaram a
humanidade para as supersticdes da Igreja Catdlica. Para instalar essa nova crenca politica, o
regime da Primeira Republica portuguesa teve que destruir a concorréncia representada pela
Igreja Catolica, abolindo ndo so6 todas as referéncias dessa instituicdo na vida publica, mas
instituindo uma lei que separava definitivamente a Igreja do Estado, o que certamente ndo

diminuiria de imediato a influéncia da Igreja sobre a populacdo, sobretudo no Alentejo, uma

260 Op. cit., p. 21.
261 Op. cit., p. 24.
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regido predominantemente tradicionalista. De certa forma, a Republica trouxe para Portugal
uma nova religido travestida de patriotismo exageradamente fanético e ligado ao culto da
ciéncia moderna. Essa religido ufanista tinha seus préprios rituais, suas préoprias doutrinas e,
até mesmo, seus proprios sacerdotes, que seriam 0s homens do Estado, aqueles que
levantariam a bandeira do passado heroico e os novos simbolos republicanos.?62

Dessa forma, apesar de a Primeira Republica ter investido na propaganda do
cientificismo, do humanismo e da revolugdo cultural contra o pessimismo, a sociedade
portuguesa ainda era um povo, em sua predominancia, religioso, marcado por uma heranca
indiscutivelmente cristd, que se apresentava como uma realidade extremamente diversificada
que atravessava seguidas geracfes, conformando um conjunto social de mundividéncia
religiosa.?%3 Toda essa conjuntura impulsionou o autor conscientemente a propor ainda
dentro do tal tratado entre a arte e a moralidade cristd que o Estado proibisse aqueles
escritores revolucionarios que ndo satisfaziam os ideais politicos cristdos nacionais; afinal,
“porque se nao ha-se reviver o conceito cristdo da vida total, em todo o seu esplendor, de
maneira a tudo ser apreciado a luz do Evangélico?”.264

Gostaria de reforcar aqui que esse depoimento foi registrado e publicado mais de
20 anos apds a morte de Florbela Espanca. Ainda assim, carrega um amplo simbolismo da
moralidade cristd que pairava na sociedade portuguesa desde muitos seculos, cujo papel do
catolicismo e o lugar da igreja ainda eram demasiadamente marcantes como verdade Unica e
indiscutivel na década de 1950, acentuada pelo antagonismo existente entre o cristianismo e

0 comunismo:

Quem ndo anda completamente alheado do que se passa pelo mundo, pdde
verificar, a proposito do busto da poeta Florbela Espanca, colocado no jardim
publico de Evora, que a imprensa incolor e esquerdista embandeirou em arco pelo
triunfo alcancado.

O caso, em si, pode ndo ter importancia, mas o certo é que a imprensa catolica fez
siléncio sobre o acontecimento, convencida como estd, de ha muito, ser essa a
Unica atitude cristd a tomar.

Estas duas posicOes da imprensa pressupdem duas atitudes de espirito, perante o
caso Florbela Espanca. Representam duas concepgGes antagbnicas de compreender
a vida e os seus intimos problemas.

E evidente a irredutibilidade deste antagonismo, pois, por um lado, admitem-se
principios certos e indiscutiveis como a propria verdade que é Deus; por outro, escora-
se a posicdo em critério tdo dogmatico como o outro, mas com a diferenca de
assentar no homem, arvorado em pequenino deus, que é asi mesmo se atribui a

262CATROGA, Fernando. O Estado laico. In: O Republicanismo em Portugal: da formac&o ao 5 de outubro de
1910. 3 ed. Coimbra: Casa das Letras, 2010, p. 201-230.

263 Op. cit., p. 131-138.

264 ALEGRIA, José Augusto. Op. cit., p. 25.
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infalibilidade.?6°

E sabido que o comunismo € estruturado no materialismo e adverso a religio,
sendo a produtividade econdmica considerada o unico valor reconhecido, de modo que a
credulidade em Deus Criador e em Jesus Salvador era vista como alienante. Se, por um lado,
0 pensamento catdlico ressaltava que toda criatura deveria se sujeitar a autoridade de Deus.
Por outro lado, o comunismo ressaltava que a autoridade de Deus deveria se sujeitar a toda
criatura. Dessa forma, para José Augusto Alegria, 0 homem que ndo se assentava na
“verdade divina”, que ndo se curvava a autoridade de Deus, seria sempre
governado/comandado pelo mandachuva, servo das proprias vaidades dos seres humanos e,
por isso, jamais seria lembrado pela importancia transformadora entre os meios literéarios e
culturais.

Nesse sentido, 0 autor acreditava que a obra de Florbela Espanca ndo sera
lembrada, porque ela ndo se sujeitou a fé: fugiu da sua propria esséncia, por isso ndo ha
motivos para canonizar e/ou eternizar. Segundo o autor, a obra de Florbela Espanca faz culto
a uma falsa divindade de si propria, projetando-se as sombras, por isso sente emsi 0 peso da
tragédia de ser finito, reconhecendo o limite que o infinito impde aos seus anseios de
imortalidade. Notadamente, o autor faz uma critica ao humanismo antropocéntrico,
pensamento que rompeu com os paradigmas defendidos pela Igreja Catdlica, quando até
entdo a religido ocupava o centro de todas as questdes. Os humanistas acreditavam que o
centro de qualquer interesse da sociedade, seja das artes ou da ciéncia, deveria ser o proprio
homem, abandonando as explicacdes supersticiosas ou baseadas somente na fé, tudo tinha que

ter uma explicacdo racional, ou seja, comprovado cientificamente.

Desde o naturalismo cristdo dos séculos XVI e XVII, em que se operou a inversdo
na ordem dos fins, ao imperialismo demilrgico das fogas das matérias,
racionalismo dos séculos XVIII e XIX, que tudo se precipitou para 0 momento
revolucionario, em que o homem, pondo decididamente o seu fim Gltimo em si
mesmo, empreendeu uma guerra desesperada para fazer surgir, do ateismo radical,
uma humanidade completamente nova .

A negacdo em negacdo, o homem fugido de Deus foi-se repudiando a si mesmo,
até perder o valor pessoal, confundido na classe, divinizada por Marx. [...]

A atitude festiva da imprensa ndo catélica foi légica; mas é possivel que o busto de
Florbela Espanca tenha sido simples pretexto para glorificar uma ideia, que nada
terd com os versos da poetisa, ou, pelo menos, ndo serd 0 mais importante. Nao se
trata de insinuar, mas de verificar e concluir.2®

265 Op. cit., p. 31
266 Op. cit., p. 37-38.
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O livro foi escrito em 1955, periodo em que emergiram Varios regimes militares
em diversos paises, inclusive Portugal, com a ditadura da Salazar, justificando o seu governo
como uma forma de trazer estabilidade politica para a nacdo a partir de uma “memoria
nacionalista”.?6” O regime de Salazar tendia a apresentar-se como apartidario, como um
partido “neutro”, que poderia fornecer lideranca provisoria, a “gloria da patria” em tempos de
turbuléncia.

No entanto, quanto ao plano religioso, a questdo da separacdo das Igrejas, ou 0
processo de laicizacdo do Estado e da sociedade conquistada na Republica, foi restabelecida
no Estado Novo. Inspirado no catolicismo social, baseada no lema “Deus, Patria,
Familia”,?8 inspirado na expressdo do presidente do Brasil, Afonso Pena, “Deus, Patria,
Liberdade e Familia”, ¢ indiscutivel o carater predominantemente catdlico da sua concepgao
politica,?6® profundamente enraizada na ideia da familia como célula vital da sociedade.
Enquanto o homem estava ligado a politica e a cultura, a mulher, “naturalmente”, estava
ligada ao cuidado da casa, a educacgéo dos filhos e a administragdo doméstica. O dever da mae
devota a pétria era ocupar-se apenas do governo domestico; no entanto, era 0 homem quem
detinha a autoridade, ele era o chefe da familia. O salazarismo, portanto, rompeu
completamente com as leis da familia relativas ao casamento, conquistadas ainda na
Primeira Republica, em 1910, que davam maior autonomia a mulher em relacdo ao marido

— inclusive, nesse periodo, essa lei constituiu uma verdadeira subversdo aos costumes.?”
Segundo o raciocinio da Ditadura de Salazar, a familia e 0s bons costumes
asseguravam a regeneracdo e o bom funcionamento da sociedade, além de ser fonte de
perpetuacdo da raca. Por isso, 0 casamento era a base principal, o alicerce da familia, cuja
finalidade era a procriacdo. Pode-se imaginar como Florbela era vista nessa sociedade,
sendo uma mulher que havia se divorciado duas vezes. Florbela também ndo teve filhos,
pois sofreu dois abortos profundamente danosos e prejudiciais para sua saude. Segundo
dados biogréaficos contidos na edicao do livro Trocando Olhares de Florbela Espanca, hé a
insinuacao de que o segundo aborto teria sido causado por agressdes do seu segundo
marido.?’* No entanto, ndo se sabe se esses acontecimentos sd0 mais uma callinia inventada

acerca da poeta. O que se sabe de fato € que Florbela era estéril e nunca pdde ter filhos; dessa

267 CATROGA, F.; MENDES, J.; TORGAL, L. Histéria, divulgacdo e ficcdo... Op. cit., p.161-166.
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forma, ao invés de desempenhar um papel da mée consagrada ao seu lar, dedicou-se quase
que exclusivamente a sua carreira de poeta.

Nesse sentido, dentro de todo esse contexto histérico em que esta inserida a
interpretacdo de José Augusto Alegria sobre a poeta, Florbela Espanca representava para a
imprensa ¢ para o “ambiente ndo catdlico” um simbolo e/ou uma ideia de revolta,
nitidamente contraria aos principios defendidos pela Igreja. Seguindo as regras da moral
cristd, o autor acredita que o ser humano depende eminentemente da moral para existir e,
portanto, a dignidade dos sujeitos se assenta sobre a moralidade, e ndo sobre a arte como
“abismo do ser”, a qual Florbela foi consagrada. Assim, para aqueles que creem em Deus
como uma ideia, vivem no vazio do mundo superficial, a arte agnéstica é uma inteligéncia
emaranhada, sendo a arte para servir a Deus. “O homem moderno parecer ser contra as
ditaduras e a favor das democracias; mas, paradoxalmente, todo o0 homem tem uma tendéncia
para ditador”,2’2 porque, segundo 0 autor, o escritor que abstrai Deus da sua realidade é um
ditador de multiddo para impor ao publico a sua opiniao.

Da mesma forma que José Augusto Alegria critica Florbela Espanca, critica
Fernando Pessoa e Antero de Quental — este ultimo, sobretudo, falando que encontrou em
suas poesias 0 Deus pessoal, dedicando-se apenas a si proprio, ndo se “subordinando” a
autoridade de Deus e, por isso, se cansou da vida e se suicidou. Segundo o autor, quando nao
ha ideias transparentes sobre os problemas fundamentais da existéncia, é natural que se
gerem nos poetas expressdes vagas sobre o proposito de encontro para além da vida. Assim,
quando um poeta nao respeita a ordem moral, deveria ser julgado por ter praticado o mal, ou
seja, por ter se eximido de seus deveres cristdos. Segundo o autor, a poeta deve escrever
versos dignos de imortalidade, enaltecendo sentimentos a ordem moral, que ndo depende da
vontade dos homens, pois 0 conceito de estética na poesia para 0s homens €, na verdade,
hipocrisia, cinismo, mentira, grandeza e mesquinharia.

Segundo o autor, a responsabilidade ndo cai apenas sobre as costas dos poetas,
mas, em grande medida, sobre os criticos literarios também que se recusam a ver 0S

horizontes divinos de Deus:

[...] dentro da ordem dos principios, é forgoso concluir que José Régio, estudando
os sonetos de Florbela Espanca, se colocou, como critico, numa posi¢do falsa,
reflexo incolor da grande nddoa deixada por Augusto Comte em testamento.

A poetisa aparece estudada sem qualquer ramificacdo que a prenda ao Infinito. José
Régio inclinou-se sobre a criatura e ndo supds a existéncia do Criador. Sacrificou

212 ALEGRIA, José Augusto. Op. cit., p. 48.
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assim, talvez impensadamente, ao ambiente geral que, na impossibilidade de
cumprir a vontade do diabdlico Zarathrustra, matando Deus, se vinga em viver,
como se Deus ndo existisse.

Praticamente, ¢ a declaracio do homem como fim, de que falava o escritor
espanhol Unamuno, quando na realidade o homem néo é o fim de sim mesmo. Ecoam-
Ihe na alma ressonéncia de eternidade. Ele serd sempre o cavaleiro andante, inquieto e
insatisfeito, devorado com fome e sede de Infinito e com anseios irreprimiveis de
Além. Ndo é a propria arte a << desola¢do humana da Imortalidade pressentida>>, de
que falava Fernando pessoa?

J& era tempo de contestar que a soma de tragédia se tem acumulado num mundo
onde Deus é um estranho.

O delirium tremens de Espronceda, os suicidios de Nerval, de Antero e S&
Carneiro, as flores ao mal de Baudelaire, o sadismo refinado de Rimbaud, séo,

afinal, frutos l6gicos dessa negacdo pratica de Deus que 0s criticos nem sequer

tentam remediar, enquanto é tempo.2’3

Em grande medida, para José Augusto Alegria, a crise existencial dos poetas era
uma consequéncia da falta de valores supremos da humanidade, da morte de Deus,
referéncia central e divina na elaboracéo desses valores cristdos. Para além da derrocada dos
principios da Igreja Catolica, Alegria acreditava que os criticos literarios também tinham um
importante papel de correcdo dos males disseminados pelos autores e difusdo da fe a partir
da subordinacdo dos autores a existéncia do “Criador”. Ele abominava os criticos literarios
que se debrucavam no estudo de autores como Antero, Camilo, César Machado ou a propria
Florbela Espanca, vangloriando versos que transpassavam tragédias intimas ndo remediadas.
Quer dizer, na visao de Alegria, os criticos literarios tinham a funcdo de salvar os autores das
suas respectivas tragédias, mostrar o caminho certo para a luz divina, evitando também que
outros poetas se “contaminassem” com as “asneiras” desses poetas decaidos.

Pode-se perceber que toda critica de José Augusto Alegria contra o caso de
homenagem & Florbela no Jardim Publico de Evora tem cunho religioso. Em grande medida,
Alegria julgava que o sujeito que vivia desenraizado de Deus criava um mundo “artificial”,
rodeado de fantasmas e aflicdes existenciais, faltando-lhe coragem de escrever em nome da
fé, invocar a simplicidade da natureza, ignorando os sistemas filoséficos ou as descricdes
hipotéticas da criacdo do mundo baseadas na recusa da teologia. Dessa forma, o sujeito
estava permanentemente no movimento frenético de saborear a gléria do préprio reinado,
construido no vazio, no oco e no nada. Em grande medida, o autor faz uma critica a chamada
cultura moderna, que pretendia explicar o universo pelo universo, 0 homem pelo homem,
mas nunca o homem e o0 universo como criaturas de Deus, despertando o enfraquecimento
psiquico dos sujeitos.

Dessa forma, Florbela Espanca ndo era merecedora da homenagem no Jardim

273 Op. cit., p., 58-59.
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Pablico de Evora, porque néo se colocou a servico de Deus, quer dizer, ela ndo se converteu a
fé divina, nem expressou ou verbalizou a vontade de Deus. Florbela deveria ter assumido
uma posicao de iluminar, purificar e redimir, ser intérprete da voz divina; no entanto, ela
reduziu o universo aos seus problemas de alma, fechou-se dentro de si, esquecendo-se por
completo de sua “missdo na terra”. Segundo o autor, 0 poeta tinha uma funcéo taumatdrgica,
isto é, deveria ser o revelador do mundo e, através da sua arte de seduzir e encantar, deveria
“abrir os olhos de tantos outros cegos” que ainda ndo tinham visto a beleza da vida de Deus.
Em outras palavras, a eternidade da poesia estava diretamente ligada, logicamente, a
imortalidade do espirito, que supBe, por sua vez, a eternidade de Deus. Assim, para José
Augusto Alegria, a poesia e o poeta tinham a misséo de regenerar. Ele acreditava que ndo sé
Florbela Espanca como outros poetas e até mesmo criticos literarios fingiam ignorar essa
funcéo e, assim, o mal envolveria os artistas que ndo tinham humildade para curvar-se a
“Verdade”.

Como se ndo bastasse 0 serméo baseado na moral cristd sobre a obra de Florbela
Espanca, José Augusto Alegria embarca numa critica literaria sobre a forma da poesia da
autora, sem sequer ter nenhuma autoridade no campo da literatura, questionando-se sobre o
valor de Florbela Espanca enguanto sonetista, sem abstrair 0s conceitos morais por ela
poetizados ou de quaisquer conflitos psicologicos. “Serdo perfeitos, formalmente, os sonetos
que tantos apontam de ‘maravilhosos?’”.2"* Entdo, tomando como referéncia dois criticos
literarios conhecidos, Agostinho de Campus e José Régio, o autor analisa a obra florbeliana a
partir da forma e do contetdo.

O primeiro autor usado como referéncia, Agostinho de Campos, escritor,
jornalista e professor da cadeira de Filologia Roméantica da Universidade de Coimbra,
publicou diversas obras sobre assuntos pedagogicos, literarios, politicos e linguisticos. Essa
Gltima categoria, em especial, motivou José Augusto Alegria a escolhé-lo como autoridade
para analisar a forma dos sonetos de Florbela Espanca. Para Agostinho de Campos, 0s
grandes sonetistas da lingua foram Sa de Miranda, Anténio Ferreira, Diego Bernardes,
Agostinho da Cruz e Luis Vaz de Camdes. Posteriormente, Rodrigues Lobo, Bocage, Jodo
de Deus, Quental e Antonio Nobre. O fato de Agostinho de Campos ndo mencionar Florbela
Espanca entre os autores que melhor empregaram a forma de soneto na Lingua Portuguesa foi
subentendido por José Augusto de Alegria como uma evidéncia de que ela ndo mereceria

enaltecimento pelos seus sonetos:

274 Op. cit., p. 98.
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O falecido catedratico s6 mencionou os mortos e os grandes, como ele proprio diz.
Ora as suas conferéncias sobre o soneto foram proferidas em Coimbra em 1935.
Nesta data ja a poetisa Florbela Espanca havia deixado de existir havia cinco anos;
donde se conclui que ara o Dr. Agostinho de Campos, que foi Mestre de Mestre,
Florbela, que era morta, ndo tinha dimensGes que uma critica barata lhe quere
agora referir. Nem se pode atribuir aolapso involuntério o siléncio de Agostinho de
Campos. Muito menos seré licito pensar que tivesse sido ignorancia, da parte do
conferencista, acerca da obra em questdo. Basta lembrar que o << Livro de
Magoas>> viu a luz da publicidade em 1919; o <<Livro de Soror Saudade>> em
1923; a <<Charneca em flor>> e <<Reliquiae>> em 1931. [...]

Se os sonetos de Florbela atingissem alturas descomunais a torrejarem no céu da
nossa grande poesia, ndo é crivel que passassem assim despercebidos a um
catedrdtico de literatura portuguesa, constantemente auscultando o respirar do
grande pulmdo literario do Pais. Por isso se estranha aquele siléncio...

E isto, ndo por se tratar precisamente de Florbela Espanca, mas por se tratar duma
obra poética publicada. N&o seria, portanto, o nome da poetisa que passaria em
claro (mas seria a sua obre, definitivamente langada no mercado das letras e, pelos
vistos, julgada e relegada para pleno secundario.?”

Primeiramente, € importante ressaltar que Agostinho de Campos fez um estudo
aprofundado acerca dos cléssicos da literatura portuguesa, buscando as origens e o
enraizamento do soneto em Portugal, citando autores desde o classicismo no seculo XVI, as
influéncias desses ultimos entre poetas ultrarromanticos, em sua maioria do final do século
XIX, ndo pretendendo de maneira alguma fazer um estudo sobre o0s sonetistas
contemporaneos. Por isso, acredito que seria um pouco precipitado desmerecer 0s sonetos
produzidos por Florbela Espanca s pelo fato de ela ndo ter sido citada nos estudos de
Agostinho de Campos, até porque a producdo da poeta era eminentemente recente e
contemporanea ao estudo do autor. Sem levar em consideracdo que a poeta foi pouquissimo
conhecida em vida, seja por falta de oportunidade ou por falta de compreensao.

Como ¢ sabido, a obra de Florbela s6 foi conhecida apds sua morte, sobretudo
através das criticas literarias de Guido Battelli e José Régio, lembrando que este Gltimo, ja
referido rapidamente, foi o autor citado por José Augusto Alegria ao tratar do contetido da
obra da poeta. José Rego foi escritor e poeta portugués, mas também editor e diretor da
influente revista literaria Presenca: Folha de Arte e Critica. Lancada em Coimbra em 1927,
a revista teve 54 nimeros publicados até sua extincdo em 1940. Pois bem, José Régio, aquele
que José Augusto Alegria também criticou por enaltecer poesias e poetas que nao serviam a
Deus, escreveu um estudo critico intitulado Amor Romantico de Florbela Espanca em 1950,

que compde o prefacio do livro Sonetos Completos, no qual exalta a originalidade e

275 Op. cit., p. 104-106.
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expressdo de sensibilidade de Florbela, lamentando o siléncio da critica em relagdo as
primeiras manifestacdes da autora. Régio confessa que, se tivesse conhecido mais cedo a
obra da autora, com certeza teria percebido que sua poesia era um exemplo do que os
componentes da revista Presenga denominavam de “poesia viva” ou de “literatura viva”.

Em contrapartida, chamo atencdo na citacdo acima, quando José Augusto
Alegria fala sobre a existéncia de uma “critica barata” para enaltecer a obra de Florbela
Espanca, referindo-se de forma pejorativa e desclassificatoria ao estudo literario de José
Régio, pelo fato de este consentir caracteristicas formais aos sonetos florbelianos e,
consequentemente, afirmar que a autora € uma grande poeta. Por outro lado, para José
Augusto Alegria, a grandeza de um poeta ndo estd positivamente na perfeicdo formal d os
sonetos, mas, sim, no contetdo enquadrado dentro da moral cristé e, por isso, ele ndo poderia

considerar a poesia de Florbela Espanca excepcional.

Arredada a hip6tese da sua superioridade técnica, resta -nos procurd-la em outro
campo.

Né&o se pretende, repito, apoucar a figura da poetisa, que Deus, pai de misericérdia
ja julgou. Procura-se, simplesmente, colocd-la no plano a que supomos ter direito,
e ndo onde uma campanha de elogio sistematico a deseja guindar.?’6

Mesmo que a maior parte da producdo de Florbela Espanca se concentrasse na
forma de soneto — exceto seus dois livros de contos, As Mascaras do Destino e O Domind
Preto —, considerando que 0 soneto se distingue de outras formas poéticas por ser uma
composicdo de extrema dificuldade, o autor desmerece a producdo florbeliana, concluindo
gue o maior sonetista seria aquele que conseguisse juntar a perfeicdo a técnica do soneto ao
mais alto conceito espiritual, o que para ele ndo se enquadrava nas caracteristicas de
Florbela Espanca. José Augusto de Alegria acreditava que alguns escritores poderiam
pertencer a literatura, mas poucos mereceriam destaque na histéria da literatura portuguesa
como modelos supremos de todos os tempos, 0 que ndo era o caso de Florbela: doente de
corpo e de alma, que ndo sé derramou toda sua angustia e mal-estar ao longo da vida, mas se
entregou ao “pecado do suicidio” e, portanto, s6 mereceria compaixdo e misericordia de

Deus:

Nos sonetos de Florbela Espanca ha o carpir doentio duma alma isolada, que
sonhou 0 paraiso da terra e nunca pretendeu sequer escalar o céu. E pois um caso
sem reflexos nem influéncias de escola; ndo supBe ligagbes, nem suporta
confrontos. Nem tentou melhorar o mundo nem melhorou-se a si prépria.

276 Op. cit., p. 106.
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Se houver a pretensdo de reduzir a esquema 0 pensamento que escorre de cada
verso dos sonetos de Florbela Espanca, ndo ha possibilidade de fugir a este
binémio desfavoravel: Pessimismo e sensualismo.

Ndao sei se alguma vez os olhos de Florbela se perderam na leitura da obra dos
filosofos alemées Schopenhauer ou Hartmann; o certo é que, ou por influéncia
directa [sic] ou por intuicdo, 0s seus sonetos respiram por todos 0S poros
pessimismo doentio daqueles filoésofos, entdo ainda muito em voga. Transparece
nos seus versos a sujeicdo completa aquile [sic] utilitarismo doutrinario que vé na
utilidade intrinseca de si mesmo a razdo para partir a conquista do bem criado. E
este utilitarismo, professado absolutamente por Florbela Espanca, ndo é de carécter
social nem de acentuacdo negativista, mas é muito ao contrario, um utilitarismo
positivo privado que descamba necessariamente em sensualismo moral ou
hedonismo.?”

Para além de poeta paga, que profere versos afrodisiacos sem qualquer relutancia,
0 autor critica o excesso de seus sentimentos, ndo so na subordinacdo da vida ao prazer, mas
na aceitacdo exclusivista do lado tragico da vida, o que a teria levado ao pessimismo e, por
fim, ao suicidio, o mais grave pecado cometido contra Deus. O autor critica que ora oS
versos de Florbela Espanca manifestam a exaltacdo do seu ser (narcisismo), ora expressam o
pessimismo. Para José Augusto Alegria, Florbela fez dos seus versos sua prépria historia
sentimental. Os contetdos ideoldgicos de seus sonetos sdo dotados de uma sensibilidade
refinada; no entanto, refletem o espirito dominado pela dor fisica e moral.

No caso de Florbela Espanca, numa mulher escritora, 0 que ja ndo era muito
comum para o0 seu periodo, e neurasténica, a consciéncia se incorpora numa libertacdo da
linguagem, notadamente expressa na criacdo de sonetos cheios de simbologias eroticas. A
transmissdo poética do erotismo feminino através de uma percep¢do também feminina pode

ser entendida como uma das manifestacdes da face libertadora da literatura.?’®

O egoismo patolégico de Florbela Espanca, <<superacdo da fase trovadoresca de
exaltacdo da mulher e dos encarecimentos das coitas de amor>>, na sintese do
Prof. Hernani Cidade sO6 pode interessar aquelas pessoas que admitam a
subordinagdo de toda a vida a qualquer género de sentimentos. Mas isto se €
atitude natural ndo é cristd; se é instintiva ndo é inteligente. Donde se infere que o
fundo da obra poética de Florbela Espanca é de interesse reduzido, limitado aos
crentes sem consciéncia, aos crentes sem moral, aos crentes sem logica nas atitudes,
aos dobradicos, aos acomodaticios, aos que serdes, aos dobradicos, aos
acomodaticios, aos que servem com dignidade a dois senhores e, finalmente a
todos os que vivem de constas voltadas para os valores eternos, desligados de
Deus, como se despreza-lo ou fingir ignora-lo, implicasse necessariamente a sua
nao existéncia.?’

217 Op. cit., p. 113-114.
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Claramente, para José Augusto Alegria, os poetas mergulhados em seus préprios
abismos existenciais sdo fruto de uma excentricidade exagerada, que respondem as falsas
educacgdes do sentimento e, por sua vez, deram a Florbela a coragem incontida de revelar ao
mundo a inten¢do dos seus instintos nunca satisfeitos. Tudo se resume ao egocentrismo que
grita do fundo da alma. Segundo o autor, os versos de Florbela Espanca sdo a expressdo dos
Seus atos e, se 0S seus atos sdo imorais, 0S seus versos também sdo imorais, pregam a
infamia. Nesse sentido, ele acredita que ser sincero é ser verdadeiro. E ser verdadeiro é
adaptar-se a verdade de Deus. Segundo o autor, Florbela foi dotada de um talento
excepcional, mas nao soube usar seus poderes contra as “revoltas violentas da carne”,
aproveitando o sentimento artistico com que nasceu para exaltar aforisticamente seu espirito

pagdo. Para Alegria, Florbela serviu, exclusivamente, a lei do prazer e do sofrimento.

E assim, a dor de Florbela nunca se sabe quem provoca, nunca se sabe de que
género é. Parece ser uma dor moral, dor de desejo, dor de insatisfacdo, dor fisica,
pelo fim da vida, dor de se sentir pletérica de possibilidades artisticas, sem, por
isso, alcangar a paz e a tranquilidade; dor que era motivada, afinal, pelo desencontro
Daquele que sacia todos os esfomeados do espirito, perdidos pelos atalhos da vida
a repetir de instante a instante [...] Mas esta dor constante que, como um abutre
feroz, se langou sobre o espirito da pobre poetisa, ndo terd sido mais o resultado
duma preocupagdo que tenha dado rumo a sua trajetoria no campo da poesia? —
Aquela admira¢do por Anténio Nobre, ndo terd sido, o vinculo de simpatia que a
voltou para si mesma, vivendo a sua vida sem qualquer simpatia pelas vidas
alheias? Sem fé e com uma capacidade emotiva invulgar, encontrou-se Florbela
Espanca perante 0 mundo desarmada daquelas energias sobre-humanas que sé uma
educacdo cristd pode fornecer. Deu ouvidos aos vivos roucos da carne insaciavel e
prostituiu-se, deixando nos sonetos que escreveu, rastros de tragédias lividas e
sangrentas que arrastam as extremas consequéncias por estarem dentro do campo
das solugdes nihilistas da vida, como observou Heidegger, a propésito de caso
idéntico.?0

Chamo atencéo para esse fragmento, em que o autor claramente atribuiu o suicidio
de Florbela Espanca a auséncia de fé cristd e devocdo a Deus, referindo-se ao suicidio como
um ato extremo de desespero, como consequéncia e solucéo para o niilista, citando o estudo
da Analitica Existencial do filosofo alemdo Martin Heidegger, que mergulhou
profundamente no mundo contemporaneo, para entender o sujeito a partir da descricao
fenomenoldgica do ser humano, cujas estruturas ontoldgicas sdo consideradas como
condicdes para manifestacdo de fenbmenos especifico como, por exemplo, o suicidio.

Nesse sentido, o autor julga que a poesia de Florbela transborda uma verdade

280 Op. cit., p. 129.



187

morbida e imoral, que ndo é digna de ser consagrada como patriménio que merecesse 0O
busto estampado no Jardim Publico de Evora, cidade cujo alicerce é fincado na tradicdo, na
moralidade e na religiosidade crista. O autor confessa que a poesia de Florbela Espanca tem
uma sensibilidade predominantemente artistica, uma dadiva que Deus lhe confiou, mas ela
nao soube usufruir ou valorizar para o “bem” comum. Sua sensibilidade foi mal-empregada
em jogos de palavras “vazias”; sua poesia representa “um pecado de rebeldia moral a repelir,
da mesma maneira a sua vibragéo é eco saido de profundidades e abismos onde ndo penetrou a
lei moral que foi imposta a consciéncia de todo homem”.281 Na visdo de José Augusto Alegria,
Florbela ndo fez nada que merecesse um lugar de memoria na historia da cidade, pois ndo foi
um exemplo a ser seguido, ndo abriu caminhos aos poetas, ndo foi condutora de ideias novas
e/ou grandes mensagens ao mundo, muito menos foi expresséo regionalista do Alentejo.

José Augusto Alegria desmerece, inclusive, a representacdo do Alentejo na obra
de Florbela Espanca, porque acredita que o pensamento da poeta supde a ideia do Alentejo
presente no seu espirito, ndo necessariamente o Alentejo tradicional. Nem mesmo o
alentejanismo na obra de Florbela, que ficou conhecido como digno de ser enaltecido, pode
ser acentuado como expressao regionalista, pois a autora se investiu da imagem do Alentejo,
onde a charneca representaria a propria Florbela, deturpa a verdadeira simbologia da cultura
alentejana e de todas as referéncias sobre o Alentejo. Para o autor, s6 poderia chamar
Florbela de poeta do Alentejo por ter nascido na regido, mas nunca por ter imortalizado a
terra fecunda e farta de Portugal em seus sonetos. Para Alegria, Florbela ndo entoou a
verdadeira simbologia da terra e de suas profundas raizes alentejanas; ndo enalteceu nem a

heranca das epopeias da planicie, muito menos propagou esperanca da raca:

A ninguém assiste pois o direito de chamar a Florbela a <<poetisa alentejana>>,
porque nada ou muito pouco existe na sua obra que possa levar a uma identificacdo
com a Terra. Um poeta é caracterizado por aquilo que é essencialno que escreveu.
E trés sonetos entre uma centena e meia, & muito pouco para marcar determinado
vinculo artistico.

Poetisa alentejana é-o de facto [sic], mas sé porque nasceu no Alentejo. Muito
mais do que poetisa do Alentejo, ela é a poetisa do amor sem lei e da morte sem
destino.

Frases como esta: <<Florbela Espanca foi a poetisa que melhor traduziu em sua
alma a imagem do Alentejo>>, é uma destas idiotices que sdo fraco cartdo de
identidade para quem as profere. E anda escrita em compéndios da literatura
portuguesa...

Abstenho-me de alargar os comentarios a este e outros disparates que qualquer
escriba inconsciente se permite escrever. S6 gostaria de ver em letra de forma o
paralelo pormenorizado destas duas identidades: A provincia do Alentejo por um
lado, a alma da poetisa por outro. O ridiculo da comparacdo é evidente. Mas

281 Op. cit., p. 131.
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continuard a fazer-se porque o nimero de tolos é infinito, segundo afirmacdo da
Biblia e verificagdo de todos os dias.?®

José Augusto Alegria recusa a referéncia de Florbela como Musa do Alentejo,
gléria que foi reservada apenas a Florbela e a mais ninguém; nenhum autor da sua
preferéncia como Bernardinho Ribeiro, Conde de Monsaz, Antdnio Sardinha, Mario Beirdo,
Manuel Ribeiro, Conde de Ficalho, Brito Camacho e/ou Fialho de Almeida, homens que
defenderam o torrdo da terra, descreveram a “verdadeira” identidade da regido conquistada
sobre o sangue da terra. Para 0 autor, o0 que transparece nos versosde Florbela Espanca ndo é
qualquer afinidade com a terra alentejana, mas 0 apego a uma imagem que polarizou toda a
sua emotividade e a langou ao corredor da morte. Nao foi a histéria e a identidade do
Alentejo que mobilizaram os afetos da poeta, mas, sim, sua propria quimera, que lhe fez
sorver em uma profunda ansiedade a vida, levada a gritar que sdo “auténtica prostituicao de
todos os sentimentos femininos™.283 A charneca, a qual se refere a poeta, ndo passava de uma
imagem falsa que escolheu para si.

No meu entendimento, Florbela criou uma literatura inspirada no Alentejo,
diferente da ditada pelas tradicdes, pela religiosidade; uma literatura distinta das descri¢des
masculinas, da historia legitimadora das fronteiras ou das guerras sangrentas e violentas. Ou
até mesmo das interpretacbes econdmicas da agricultura, do agrario e do cerealifero. As
percepcOes da poeta se libertaram e reinventaram um universo alentejano feminino. Dessa
forma, a literatura de Florbela Espanca foi um meio pelo qual ela pdde se encontrar com um
dado passado da sua infancia e ou da sua juventude em que um dia fora tdo feliz, em que ela
pode libertar atraveés da natureza que construiu para o Alentejo seus mais intimos instintos
eréticos e selvagens, personificando nos campos alentejanos uma alma predominantemente
feminina. A partir da sua voluptuosidade e do seu sensualismo, juntamente com 0 seu apego
ao Alentejo, que impulsionou Florbela a fazer sua personificacdo com a natureza e,

consequentemente, seu protesto de liberdade sexual feminina.

Enche o meu peito, num encanto mago,
O frémito das coisas dolorosas...

Sob as urges queimadas nascem rosas...
Nos meus olhos as lagrimas apago

Anseio! Assas abertas! O que trago
Em mim? Eu oico [sic] bocas silenciosas

282 Op. cit., p. 143-144.
283 Op. cit., p. 144.
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Murmurar-me as palavras misteriosas
Que perturbam meu ser como um afago!

E, nesta febre ansiosa que me invade,
Dispo a minha mortalha, 0 meu burel,
E j& ndo sou, Amor, Soror Saudade...

Olhos a arder em éxtase de amor,
Boca a sabera sol, a fruto, a mel:
Sou a charneca rude a abrir em flor!284

Percebe-se que na poesia intitulada Charneca em Flor, que ndo sé introduz, mas
da o nome do ultimo livro de Florbela, o Alentejo ndo é meramente descrito no seu estado real
ou pela sua beleza natural, antes ela se mescla a sentimentos amorosos, eréticos, afetivos e
saudosistas do eu-lirico sobre a regido.?®®> Assim, a regifo alentejana na poesia de Florbela
ndo representa fato, causa e consequéncia, mas expressoes das sensibilidades que o sujeito
poético confere ao espaco. Nesse sentido, o eu-lirico é a propria extensdo da charneca erma,
selvagem e triste, que desperta amor e sensualismo, conotando a ideia de renascer: flor que
renasce da charneca improdutiva, renasce das cinzas e/ou da urge queimada pelo sol ardente
do Alentejo.

A paisagem é conformada por uma interpretagdo pessoal em que estdo
impregnadas imagens impressionistas e expressionistas acerca da natureza, nas quais a
propria autora esta sempre presente e/ou personificada, quer dizer, ela interpreta o Alentejo a
partir das suas experiéncias, de sua imaginacdo, de sua criacdo e de sua escritura. A partir
dos elementos da natureza do Alentejo, Florbela expressa subjetividades explosivas,
transcorre suas abstracOes, seus deleites e seus desejos sensuais, 0 que torna a construcéo
simbdlica do Alentejo muito peculiar na narrativa literaria de Portugal.?®

Dessa forma, a linguagem literaria aparece como um modo de libertacdo de culpa
e do medo de exprimir um Alentejo feminino, cheio de conotagdes eroticas e sensuais, para
além dos limites impostos pela sociedade. Assim, Florbela fez do erotismo uma forma de
liberdade de expressdo, que se exprimiu ousadamente em seus versos, numa sociedade tdo

reacionaria e patriarcal:

E dificil encontrar na longa galeria dos poetas portugueses, uma atitude mais
fechada a ideia cristd do que a de Florbela Espanca. As blasfémias de Guerra
Junqueiro, as insoléncias de Gomes Legal, o cinismo pesado de Ega de Queiroz e o
pedantismo escolar de tantos outros, estdo mais proximos de Cristo do que a

284 ESPANCA, Florbela; REGIO, José. Sonetos. 29 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Editora, 1998, p. 113.
285 CORAL, Concepcion Delgado. Op. cit., p. 270.
286 FARIAS, Priscilla Freitas de. Op. cit.
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poetisa que vimos estudando; porque negar Cristo € de alguma maneira afirma-lo.

Ao abordar este assunto, ndo deixo de reconhecer a deficiéncia ambiental em que

se desenvolveu o espirito da poetisa, mas sobre isto ainda me parece cedo para se

falar, se bem que outros o tenham feito em condigfes de manifesta infelicidade.

Num Pais onde toda a gente se diz catdlico interessa verdadeiramente verificar em
todos os valores humanos até onde chegamos os ecos da fé catdlica. E natural que
ponhamos a questdo, portanto, tratando da poetisa Florbela Espanca. Se nos

dizemos ou fazemos catélicos, implicitamente nos afirmamos solidarios de Cristo;

ora esta atitude implica a obrigagdo moral de procurarmos em tudo e em todos, 0s
reflexos, mesmo os mais distantes, da Mensagem do mesmo Cristo.

Para um cristdo o centro do mundo é Cristo e 0s caminhos que ndo levem a esse
centro, antes nos afastem dele, sdo0 maus caminhos necessariamente. SO cristéos
mumificados podem recusar-se a aceitar a questéo neste pe.

Convém ndo esquecer que, se milhares de cristdos regaram e continuam a regar de
sangue e de lagrimas os circos onde se instalam todos os tiranos, é por se
recusarem a prestar o culto as falsas divindades, e o seu sangue foi e continuara a
ser semente de cristdos. Aqueles pois que vivem na constante preocupagdo de
incensar, segundo as conveniéncia s, ao Deus verdadeiro e a qualquer Moloch, j&
apostaram da sua fé, mesmo que continuem por razGes de bem parecer, a dizer-se
cristdos. E preciso esclarecer os duvidosos, que nos, cristdos, sacrificado a fé do
nosso Baptismo a fé em nds mesmo, que, por muitas razfes, nos merecia mais
respeito, até por significar o sacrificio duro, mas heroico de sucessivas geracoes.
Analisdmos imperfeitamente, mas de alguma maneira, o valor real de Florbela
Espanca, vista a luz da dignidade humana, fundada na crenca dum Deus Pessoa .27

O pessimismo da poesia de Florbela Espanca respira auséncia de cristianismo que
terminava no desespero; a auséncia da posse de Deus é um esboco de desejo ténue, profano,
vago, superficial, sem qualquer manifestacdo de interesse concreto em encontrar Deus. Alids,
“Deus ¢ para Florbela uma abstracdo poética que se usa para alcancar efeitos ou reforcar
imagens”.?%® Para o autor, a sua vaidade feminina ndo teve forcas para despertar emogao no
seu espirito, por isso ndo conseguiu transformar sua dor, esquivando-se a tentacdo do
suicidio, “cuja desvalorizagdo moral s6 a Deus pertence”.?® Por esse motivo, José Augusto
Alegria justifica sua posicdo contra a homenagem a Florbela Espanca até as ultimas paginas

do seu livro:

N&o reconhego outro mérito ao que deixo dito sendo o ser um protesto justificado
e comprovado, ndo contra o busto ou contra  a poetisa, mas contra todos aqueles
gue promoveram a dita consagracdo em pedra, sabendo antecipadamente que o
faziam contra o préprio bom senso, manifestado por varias vezes por quem de
direito o deveria fazer. Verificou-se mais uma vez que, em Portugal quem escreveu
a historia é quem estd por cima, ainda que este estar por cima se refira a qualquer
regedor de perdida aldeola em algures. A novidade no caso eborense consistiu no
fato insdlito da proclamacdo dos meéritos literarios absolutos duma figura que nao
pertence a histéria politica do Pais, mas sim a histéria literaria.?

287 ALEGRIA, José Augusto. Op. cit., p. 149-150.
288 Op. cit., p. 155.
289 Op. cit., p. 158.
2% Op. cit., p. 163.
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Dificil ser mulher em Portugal na primeira metade do século passado. Aqueles
que ndo tivessem prestigio no campo politico, ndo teriam poder para serem homenageados.
Aqui se repete aquela velha historia como autoridade dos grandes acontecimentos, das datas
comemorativas nacionais e do levantamento de estatuas aos seus grandes herdis, em sua
grande maioria ou totalidade, homens. O autor chega a chamar a homenagem do busto de
Florbela Espanca no Jardim Publico de Evora de “uma fraude ao publico e um abuso de
autoridade™ 291

Por esses motivos, portanto, o autor acreditava que erguer um busto de Florbela
Espanca em pleno Jardim Publico de Evora era uma verdadeira contravengio aos bons
costumes de Evora, cidade de velhas tradicGes, onde ao longo dos séculos seus herdeiros
vinham fomentando e revivificando o germe de suas leis, costumes e habitos,
transmitindo o patrimdnio de geracdo para geragdo. “Levantar uma estatua a uma mulher cuja
obra reflecte [sic] uma posicdo perante a vida, diametralmente oposto a que esta na propria
base da Constituicdo do Estado Portugués, é praticar um acto [sic] de sabotagem, porque
representa uma traicdo ao que se jurou defender”.?%2 Dentro desse contexto, portanto, a
estatua de Florbela Espanca nasceu desde o principio como uma fruta estranha entre o0s
homens de sangue e de batismo de uma terra que exalava hereditariedade e sucessdes de bens
morais.

Até aquele periodo em que o busto de Florbela Espanca foi finalmente
estabelecido no Jardim Publico de Evora, em 1949, havia somente dois bustos no local: o
primeiro, em homenagem ao Dr. Francisco Barahona, foi erguido por subscricdo pablica em
honra aos “grandes beneficios prestados a cidade”, como a reparagdo do Aqueduto da Agua
da Prata, a construcdo do Mercado e do Balneério, a fundacdo da Banda dos Armadores de
Musica Eborense, a fundacéo do jornal Noticias de Evora, contribuicio para a edificacio do
Teatro Garcia de Resende, entre outras iniciativas. O segundo, do arquiteto José Cinatti, foi
levantado no topo do jardim puablico, cujo projeto foi elaborado por ele. Ambos
beneficiaram a cidade a sua maneira, e 0S bustos em bronze sdo a expressdo do
agradecimento da cidade. No entanto, tempos se passaram e outros bustos foram erguidos no
jardim publico, assim como outros foram retirados, como foi o caso da remoc¢éo do busto de
Dr. Francisco Barahona do lugar central que ocupava no jardim, em 2009. Enquanto isso, 0

busto de Florbela, depois de tantas lutas e conflitos com as instancias mais conservadoras da

291 Op. cit., p. 164.
292 Op. cit., p. 164.
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cidade, permanece até hoje no cenario do Jardim Publico e na histéria de Evora.

E a poetisa Florbela Espanca ficarda com as proporgdes que tem hoje, simples
menc¢&o na historia da literatura portuguesa como um caso interessante e nada mais.
A ndo ser que a 6rbita a volta da qual gira 0 mundo ocidentalmude e entdo, perdido
o sentido do Deus da Revelagdo Crista e do seu Cristo, entdo sim, entdo serd o reino
de todas as florbelas onde serdio possiveis e compreensiveis todas as consagragdes
que hoje ndo tém outro sentido que n&o seja o da profanagéo.?®

Parece que o terceiro busto, o de Florbela Espanca que, apesar de ndo ter nascido em
Evora, ndo ter prestado servicos a Evora, nem por la viveu a ndo ser quando estudou no
Liceu, sensibilizou os habitantes que ali circulavam ao longo dos anos com sua poesia e,
depois de muito tempo ap6s seu suicidio, conseguiu minimamente a visibilidade que nédo
gozou em vida, fazendo justica as asneiras inventadas a seu respeito. Talvez, a grande revolta
de Jose Augusto Alegria pela homenagem a poeta foi por ela ser mulher que, mesmo longe
dos padrdes tradicionais-patriarcalistas, longe da histéria politica de Portugal, longe de todos
os nomes “importantes” ligados a terra, subiu ao pedestal e foi escolhida para representar a
familia eborense e sua paisagem. Os costumes e sensibilidades mudavam paulatinamente e,
para a infelicidade de José Augusto Alegria, que sO veio a falecer recentemente em 2004,
teve que engolir a seco todos esses anos a imagem da poeta se refletir sobre a imagem da
charneca alentejana, transgredindo tabus morais e (re)significando a paisagem alentejana

comtodo seu simbolismo exacerbado de amor, de saudade, de melancolia e de morte.

5.3 A “psicologizacio” de “Bela” por Agustina Bessa-Luis (1979)

Agustina Bessa-Luis foi uma das escritoras mais importantes da fic¢do
portuguesa contemporanea do século XX. Nasceu em 1922 e faleceu recentemente, em
2019, conhecida por seu estilo simbolico e intuitivo de abordar temas como a identidade, a
memoria e as relagdes humanas. A obra de Bessa-Luis abrange diversos géneros, desde
romance, biografia, conto, ensaio e pecas de teatro. Teve varios trabalhos adaptados para o
cinema, cujas narrativas sdo frequentemente ambientadas em um contexto social,
explorando a psicologia e a condicdo existencial dos personagens.

Dessa forma, suas obras sdo marcadas por uma profunda analise das emocdes e

dos conflitos internos dos individuos, mergulhando nas multiplas camadas da psique

293 Op. cit., p. 168.
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humana.?%* Bessa-Luis utiliza técnicas literarias que revelam a dimensdo psicolégica de seus
personagens, ndo s6 construindo narrativas que exploram os pensamentos, 0s sentimentos e
0s desejos dos protagonistas, mas permitindo que o leitor entre em contato com sua
interioridade, revelendo as motivacgdes e os conflitos emocionais.
Apesar de se destacar como romancista, ela escreveu cinco biografias,?® entre as
quais a de Florbela Espanca. E importante ressaltar que a biografia de Florbela foi um livro
encomendado & escritora. Inicialmente, Bessa-Luis resistiu ao convite de escrever o livro até
que, como declarou em entrevista a Artur Portela,?®® foi supreendida por um telefonema em
que algum lhe perguntou: “Tu és, Bela?”. Por fim, Bessa-Luis recebeu a mesangem como
pressagio e aceitou o convite. Dessa forma, a primeira edicdo do livro foi publicada pela
editora Arcadia — que sera a edicdo a partir da qual vou trabalhar este subtitulo — para
compor a colecdo A Obra e 0 Homem, cujo objetivo era produzir uma biografia literaria, ou
seja, a historia da vida literaria do escritor, suas leituras, suas influéncias, a mentalidade da
época em que viveu, enfim, tudo que poderia explicar a obra em fungdo do autor que a criou.
Uma vez pronta, a biografia de Florbela Espanca, escrita por Bessa-Luis,
recebeu varias criticas quanto a forma. Em 1981, Eugénio LisboaZ®” publicou a primeira
resenha da biografia, em que critica a excessiva liberdade da autora, ndo so6 por desrespeitar
a cronologia os fatos, mas também por ndo fazer referéncia as fontes consultadas, o que
enfraqueceria, segundo ele, a credibilidades do texto.

No texto “A Florbela de Agustina”, escrito por Maria Lucia Dal Farra,?% ela
defende que a biografia sobre Florbela € genial, porém concebida como ficcional, pois foi
construida com a mesma linguagem dos seus romances de Bessa-Luis. Segundo Dal Farra,
Bessa-Luis conta com o subsidio de inumeras informacdes colhidas ao longo da vida

literdria da poeta, ndo sé de pessoas que a conheceram, mas de intermediarios e noticias da

294BELEM, Euler de Franca. Agustina Bessa-Lufs, a escritora que reinventou a literatura portuguesa .
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época, porém ndo faz referéncia a fontes. Desse modo, Agustina traca um método que
manipula os recortes da vida de Florbela, juntamente com os costumes e o contexto social da
época, contruindo uma narrativa aleatoria, sem um ordem cronoldgica, avaliando diferentes
persperctivas e até tecendo criticas pessoais a pessoas proximas ao convivio da poeta. Além
disso, Bessa-Luis fornece interpretacdes absulutamente inaugurais acerca da morte de
Apeles, irmdo de Florbela, e mais de uma versdo para a morte da prépria Florbela. Em
sintese, segundo Dal Farra, ao mesmo tempo em que ela mistura trecho de poemas, cartas,
testemunhos, contos sem referéncias e respeito a ordem cronoldgica, Bessa-Luis traca uma
abordagem psicoldgica ao longo de todo livro.

De fato, uma outra critica literaria de Florbela Espanca, Claudia Pazos Alonso,
fala que Agustina Bessa-Luis é uma das primeiras a tentar retratar Florbela enquanto ser
humano e produto de um contexto histérico. Segundo a autora, embora o livro seja
supostamente uma biografia, torna-se claro que Bessa-Luis vai muito além dos
acontecimentos reais para tentar captar uma Florbela moldada por uma rede de relagdes
humanas. Florbela é caracterizada como uma pessoa profundamente marcada pelo
incosciente e, como resultado, vitima de uma neurose. De acordo com Claudia Pazos,
segundo Bessa-Luis a neurose e a sua relagdo com o pai explicam em grande medida o seu
comportamento exibicionista, suas representacdes erdticas e seu complexo de abandono até
a sua morte.?%

Assim, segundo Clauia Alonso, a caracterizacdo de Florbela por Bessa-Luis pde
em relevo alguns aspectos da sua natureza humana. Florbela € um ser humano vulneravel,
possivel de ser entendida, até certo ponto, a luz das relacGes familiares vividas na primeira

infancia. Esse retrato também retifica o desequilibrio produzido tanto pela imagem
idealizada de Florbela Espanca como artista inspirada como também pela imagem mais
recente de mulher libertada. A dependéncia afetiva de Florbela Espanca também adquire
uma dimensdo humana visto que, segundo Bessa-Luis, a neurose do abandono é um estigma.
Outra critica literaria mais recente me chamou atencao, intitulada “A(s)

Florbela(s) e Agustina Bessa-Luis: biografismo, desmitificacdo e remitificacdo em Florbela
Espanca, a vida e a obra”. Escrito por Jonas Leite, doutor em Literaratura e
Interculturalidade e professor do Departamento de Letras a Universidade Federal de
Pernambuco, ele critica os padrbes biograficos utilizados por Bessa-Luis. Segundo o autor,

Bessa-Luis mantém o texto com a aparéncia de uma biografia, inclusive reflete acerca dos

299 ALONSO. Claudia Pazos. Imagem do eu na Poesia de Florbela Espanca . Lisboa: Imprensa Nacional-
Casa da moeda, 1997, p. 226.
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textos biogréaficos; no entanto, desrespeita as estruturas do género: os dados biogréficos

estdo embaralhados, sem nenhuma obediéncia a cronologia linear e, ainda mais grave, é

dada mais de uma versdo para um mesmo fato.3% Por fim, o autor acredita que Bessa-Luis

subverte 0 que ele chama de regras canbnicas do biografar, recusando-se em enquadrar

Florbela por um sé ponto de vista, fornecendo um perfil fragmetéario da poeta.

Diante dessas perspectivas problematicas acerca do estilo adotado por Agustina

Bessa-Luis, nada mais justo que comecar pela analise do conceito do género por ela adotado

para narrar a biografia de Florbela Espanca.

As biografias tém que ser obra dum salvador profissional, porque trazem consigo
muito mais do que uma febre descritiva; trazem todos o diagnéstico duma
sociedade e dos seus desejos profundos, encobertos pela poeira duma opinido de
superficie. Eles assomam sob o craquelé desses quadros monumentais que
contém o retrato dum povo inteiro. A biografia tem que ser o modelado de algo
que constitui 0 mais intimo duma sociedade.

Em geral aceita-se melhor o romance do que a biografia. Ao romance atribui-se
sempre a invengdo. Esta goza duma popularidade de tudo aquilo que se destina a
servir o écio e ndo o estudo. A biografia inquieta um pouco; ndo é excitante
como um espectatulo. Na leitura do romance estd implicita a escusa [sic] de toda
mediacgdo; o novelismo aceita presidir a uma assembleia recreativa, enquanto que
0 bidgréafico, esse tem que ser 0 juizo e até a imprecacdo de todo um povo. Por
isso a sua obra tem mais de incognito do que a do romancista.

A decadéncia da biografia deu-se quando o que h& de paixdo no pathos social, a
sua vida espiritual, foi substituido pelo infantilismo pedagdgico da nossa época;
a falta de observacdo critica parece conduzir toda uma sociedade ao egoismo e ao
vazio da paixdo reprimida. Quase tudo o que se escreveu dobre Florbela e sobre
muitos outros esta impregnado dessa falta de profundidade que a funcdo social
deseja, como meio de iludir as paixdes. A paixdo descontrolada a prosperidade
social. Desse modo, a meméria deve ser mais extensiva do que profunda, e a
Unica conduta aceitavel no bidgrafo parece ser a duma salutar extraversdo. Ora, 0
heréi da biografia tem que passear livremente numa cidade ideal onde ndo é
necessario policiamento nem lei penal. A sua moral pode parecer-nos duvidosa,
mas isso porque 0 autor ndo é um policia de costumes e deixa que ele viva
livremente; mas a beleza viva da sua verdade psicologica ultrapassa a realidade
do seu tormento humano e da sua fealdade. Da -se a unidade do ser humano nessa
alianca dos opostos que sdo o que vive e 0 que contempla a criagd0.30!

A autora defende uma visdo de biografia demasiadamente pretensiosa,

exagerada e sem fundamentos, de modo arrogante propde fazer um diagndstico da sociedade

e dos desejos mais profundos do periodo em que Florbela viveu. Ora, nem eu sei quais sao

0s meus desejos mais profundos, imagine definir os de uma sociedade inteira. Nem mesmo

800 EITE, Jonas. A(s) Florbela(s) e Agustina Bessa-Luis: biografismo, desmitificacdo e remitificacdo em
Florbela Espanca, a vida e a obra . Veredas: Revista da Associagdo Internacional de Lusitanistas, n. 34,
jul./dez. 2020, p. 24. Disponivel em: https://revistaveredas.org/index.php/ver/article/view/660. Acesso em: 1

jun. 2023.

301 BESSA-LUIS, Agustina. Florbela Espanca: a vida e a obra. [s. I.]: Arcéadia, [s. d.], p. 44-45.
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um profisional do campo da psicologia tem essa pretensdo, ainda mais quando se trata de
uma pessoa que ja morreu. Bessa-Luis se coloca no lugar de narradora onisciente, ou seja,
aquela que se transfigura numa especie de “deus” — onisciente, onipresente, onipotente —,
que tudo sabe e tudo V&, aquela que sabe o passado, o presente e 0o futuro da vida de
Florbela, em seus detalhes mais belos e sérdidos, bem como seus pensamentos e estados
emocionais. Ndo é por acaso que muitos comparam a biografia de Florbela Espanca de
Bessa-Luis com um romance, porque ela mistura realidade com ficcdo a partir do momento
em que pretensamente mergulha na mente de Florbela, revelando seus pensamentos e
motivacOes mais intimos.

Embora o narador onisciente seja uma técnica comum em romances e ficcoes,
usa-lo em um biografia levanta questdes sobre a objetividade e a imparcialidade do texto.
Como é sabido, a biografia € uma obra baseada em fatos reais, destinada a retratar a vida e
0s eventos de um sujeito de forma objetiva e fiel. Dessa forma, ao optar por uma narrativa
onisciente, existe o risco de que a subjetividade e os julgamentos pessoais do narrador
possam influenciar a interpretacdo dos eventos e a percepcdo do leitor sobre o individuo.
Além disso, pode ser especulativo e criar uma narrativa interpretativa, em vez de uma
apresentacdo factual dos acontecimentos. A biografia geralmente é baseada em pesquisas,
entrevistas e fontes documentais — a que, inclusive Bessa-Luis ndo faz citacdo. A
interpretacdo dessas informac6es pode variar dependendo do ponto de vista do autor, desde
que a voz deste ndo crie realidades paralelas e fantasiosas.

Pois bem, Bessa-Luis divide a biografia em trés capitulos, sem especificar um
critério temporal ou até mesmo delimitar as épocas especificas da vida de Florbela. Dessa
mesma forma, totalmente aleatdria, no meio do texto, mas especificamente entre a pagina 44
e 45, a autora introduz a sua concepcdo/distingdo entre biografia e romance. Primeiramente,
ela critica os biografistas por quererem apreender a vida interior de alguém a partir de
manifestacdes exteriores, ou seja, pelo contexto. Por outro lado, a autora busca extrair dos
contextos sociais e culturais da origem das manifestacbes que permearam e produziram
Florbela. Nesse frangmento, fica bastante claro que a autora mescla um ao outro, 0 que
explica a razdo pela qual as biografias tém de ser obra “dum salvador profissional”, porque
elas tém a missdo extrair um diagnodstico da sociedade; mas ao mesmo tempo, se hoje as
biografias estdo em decadéncia, isso se deve a falta de observacdo critica e profunda do
objeto estudado.

Em grande medida, sua escrita propde uma visdo sobre as motivagOes e 0s
desejos de Florbela enquanto mulher em diferentes épocas. Nesse sentido, a sua escrita €
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caracterizada por um profundidade psicoldgica e uma analise minusiosa da poeta e suas
relacbes amorosas, de paretesco ou de amizade, jutamente com o contexto social. Ela busca
retratar as contradi¢Oes e os conflitos da infancia de Florbela em diferentes contexto sociais
e historicos, explorando a fraglidade e a forca da mulher que se tornou, desafiando os
estere6tipos de seu tempo e buscando explicar a sua individualidade e sua voz como mulher
através da sua infancia e do contexto social em que cresceu. Bessa-Luis questiona as
expectativas impostas as mulheres e examina as dindmicas de poder e das relacbes de

género, trazendo reflexdes sobre a condi¢do feminina e a busca por identidade e autonomia.

O que depressa envolve o leitor de Pessoa corresponde & crise de originalidade
juvenil do esquizofrémico incipiente, e que existe latente no cidaddo comum,
ressentido duma cultura que pde em relevo os traumatismos sociais e organicos de
impoténcia e da necessidade. Impoténcia para viver a realidade, e necessidade de
evadir-se para o imaginario.

[-]

Em Florbela, como nos melhores poetas da época — sobretudo Pessoa -,
encontramos a fantasia desbordante do insconsciente, destinada a debilitar a
importancia do objecto [sic] para obter a supervalorizagdo do sujeito. Florbela é,
desde crianga, tocada pelo medo das mudangas, do mecanismo do envolvimento
das modificagdes da vida. Ela cria um antimundo protector [sic], através dos
VErsos.

[-]

O neur6tico, se & um introvertido, liga -se firmemente a uma conduta ficticia.
Todas as sua experiéncias sdo conduzidas & abstragcdo, e € assim que 0s seus
sonetos conhecem gr

adualmente o sucesso. Ela atinge o inconsciente colectivo [sic] do medo a
realidade, extremamente acentuado pelos acontecimentod da época. A sua linha de
conduta ficticia encontra eco nessa disposicdo para a neurastenia do cidadao
encurralado entre a funcdo diritida e a consciencia individual.30?

Néo foi a toa que intitulei esse subtitulo por Psicologizacdo de Bela por
Agustina Bessa-Luis, porque a psicologizacdo € um termo popular utilizado para descrever
um fendmeno em que as questdes sociais, politicas e economicas sdo reduzidas a problemas
de natureza psicoldgica individual. Dessa forma, ela interpreta os problemas estruturais e
coletivos como questdes individuais de saide mental ou de comportamento de Florbela, ou
seja, atribuindo os problemas complexos exclusivamente aos traumas de infancia e aos
conflitos internos. E importante ressaltar também que, ao longo de todo o texto, ela usa
conceitos psicoldgicos recorrentes na época em que Florbela viveu para analisar a persona
da poeta, porém ndo faz referéncia bibiografica aos conceitos, para 0s quais buscarei aportes
tedricos a fim de analisar o texto.

Bessa-Luis introuz o texto com um conceito importante da época, assim como

802 Qp. cit., p. 23-24.
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muito frequente na literatura e nas cartas de Florbela. O conceito da neurastenia3®® se
popularizou no final do século XIX e inicio do século XX como um colapso nervoso
causado pelo avango civilizacional, diagnosticado pela exaustdo do sistema nervoso,
caracterizado por fraqueza fisica e emocional, irritabilidade e problemas de sono. Segundo o
médico psiquiatra José Morgado Pereira, doutor em Altos Estudos em Histdria pela
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, a neurastenia era considerada uma
sindrome psiquiatrica ligada a ideia de degenerescéncia, muito em voga na Europa, causada
pelo estresse emocional, excesso de trabalho ou intensos estimulos sensoriais provocados
pelas novas invencBes, como o comboio (trem), a luz elétrica, o telégrafo e o telefone. Na
alemanha e na Franga, o conceito foi incorporado a partir de 1890, num contexto pessimista
de fin-de-siécle; ja na Inglaterra e Holanda, a neurastenia estava ligada a distintas evolugoes
politicas e socioculturais.?® Em Portugal, foi colocado a par da hereditariedade e do abuso
das funcdes nervosas, que poderiam estar ligados a sujeitos com problemas financeiros,
profissionais e ma alimentagéo, cujos sintomas psiquicos se assemelhavam a melancolia e
ideias de suicidio.3%

Manuel Laranjeira®®® foi uma referéncia cientifica em Portugal que relacionou o
disturbio social a neurastenia e ao decadentismo da Nacg&o, pois acreditava que o mal da
sociedade portuguesa era a desagregacdo da personalidade coletiva. Segundo Laranjeira,
Portugal ndo era apenas um territorio habitado por uma populagcdo, mas uma entidade que
absorveu as caracteristicas psicologicas daqueles habitantes que se desviavam do papel de
representantes da patria. A partir dessa teoria ele, construiu a ideia de um pais dos
suicidas.®"’

A obsessdo de Laranjeira com o Portugal suicida ndo era em absoluto um

interesse pessoal. Francisco Adolfo Coelho, professor de Filologia Comparada do Curso

303 E importante ressaltar que neurastenia ¢ diferente de neurose. Neurose é um termo mais abrangente , usado
para descrever uma variedade de transtornos mentais que ndo se enquadra vam em categorias especificas, como
a psicose. A neurose incluia condi¢cBes como angustia, fobias, obsessGes, compulsao e distrbios de

somatizacgdo. No entanto, assim como a neurastenia, o tempo neurose também foi substituido por classificagdes

mais especificas de transtornos mentais na atualidade. Disponivel em:
https://www.nucleodoconhecimento.com.br/psicologia/neurose-de-angustia. Acesso em: 14 jul. 2023.

304 PEREIRA, José Morgado. A Neurastenia em Portugal, apogeu e declinio. Estudos do Século XX:

Revista do Centro de Estudos Interdisciplinares da Universidade de Coimbra . Coimbra, n. 19, 2019. p. 45-46.
Disponivel em: https://doi.org/10.14195/1647-8622_19 3. Acesso em: 1 jun. 2023.

3050p. cit., p. 48

806 Manuel Laranjeira (1877-1912) foi médico e escritor portugués, influenciado pelas intervencdes de natureza
social e politica. No entanto, desde muito jovem sofria de crises de sifilis nervosa e depressivas, oscilando
entre o prazer e a tristeza profunda, até que em 1912, deprimido e desesperancado com a doenca, suicidou -se

com um tiro na cabega.

307 ARANJEIRA, Manuel. Pessimismo nacional. Lisbhoa: Frenesi, 2009
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Superior de Letras, assimilava o “grande mal nacional” & “neurastenia dos individuos”;
acreditava que Portugal estava cercado por um pessimismo e fatalismo que s6 aumentavam
o0 abismo destrutivo do pais, pois, segundo o autor, faltava persisténcia e vontade de poder,
como bem ja falava Nietzsche. Nos discursos finisseculares, Portugal aparecia identificado
como a propria doenga individual. O pessimismo que circulava na sociedade lusitana ndo era
de um ou daquele individuo, era um ceticismo coletivo que traduzia os males provocados
pelas velhas estruturas mentais, ou seja, pelas velhas convicgbes, preconceitos e falsa
esperanca que prejudicavam o ato de reagdo contra o derrotismo.

E importante ressaltar que a neurastenia em Portugal emergiu, sobretudo, em um
contexto historico em que o pais atravessava profundas transicdes econdmicas, culturais e
politicas, marcadas pela derrocada da Monarquia e implantacdo da Republica, que provocou
uma desterritorializacdo de valores morais, éticos e civicos, 0 que explicava as mudancas
ndo s6 nas mentalidades, mas nos habitos cotidianos, nos comportamentos e, notadamente,
nas sensibilidades do povo portugués. A partir dessa breve explicacdo do contexto social e
cientifico, em meio a um turbilhdo de acontecimentos, houve o agravamento da decadéncia
social, deixando os sujeitos cada vez mais fragilizados frente a uma realidade incerta.

Essa degeneracdo social, que Bessa-Luis contextualizou no inicio o livro, foi
uma experiéncia vivida ndo so por Florbela, mas muitos poetas de sua geragdo, conduzidos
ao estado de enfermidade, de inércia ou do medo instalado no inconsciente coletivo sobre a
realidade. Dessa forma, a linha de conduta do sujeito moderno encontrou nesse vazio social
a disposicdo para a neurastenia na consciéncia individual. Assim, como resposta ao vazio de
uma sociedade em degeneracdo, jovens poetas se refugiaram na cultura, na
transcendentalidade da arte e da poesia, para s6 assim regenerar a Nagédo e 0 seu povo.

Por esse motivo, é importante ressaltar que a transicdo do movimento literario
neorromantico para o modernismo trouxe uma nova abordagem a poesia, refletindo as
mudancas sociais, culturais e tecnoldgicas da época. Muitos poetas desse periodo também
exploraram em suas obras tematicas relacionadas a neurastenia, como a condicdo humana
em um mundo em transformacéo, abordando questdes relacionadas a identidade, alienacao,
ansiedade e impacto da modernidade na psique do individuo. Como foi o caso de Fernando
Pessoa, citado no trecho acima por Bessa-Luis, que explorou diversas personas em sua obra,

cuja poesia refletia a fragmentacéo e a busca por identidade do individuo na sociedade.

A vida de Bela é um tratado de decomposicdo lGcida. Ela exerce medidas
repressivas contra um terror que esvazia de toda a substdncia do seu mundo
exterior. Esse terror provém do laco magico que é a colera do pai, mensagem
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recebida no inconsciente e que se traduz na visdo dum universo de miasmas
insuportaveis. De resto, em certo tipo de psicose aparece a afirmacdo de
hermafroditismo como resultado dum conflito edipiano irremediavel. Outro
sintoma ¢é a fixacdo a imagem do pai, substituida pelo médico. Na vida afectiva
[sic] de Florbela h& bastante médicos e uma instantanea deliberagdo na
consequente fantasia amorosa que fala por si s6. Essa atitude gratuita, quase
impudica as vezes, e que se revela até nalgumas cartas ao proprio pai, ndo tem
outro fito sendo desconversar o conflito edipiano. A desvitalizacdo progressiva da
sua vida ndo significa sendo a retirada, a necessidade de perder o contacto [sic]
com a realidade. Todas as suas paixdes sdo falsas. E, como sdo inexistentes, séo
vividas com aparente descobramento, tdo patente nos versos e as vezes de téo belo
efeito. A participagdo emocional é precéria, e inclui uma espécie de cruel
desafectacéo [sic]. O amor é em Florbela um delirio de discordancia.3®

Ela segue usando conceitos técnicos da psicanalise do final o século XIX e inicio
do século XX como, por exemplo, inconscciente, miasmas, psicose, hermafrodismo, conflito
edipiano, para psicologizar a vida e a obra de Florbela. O complexo de Edipo é uma teoria
psicanalitica proposta por Sigmund Freud, que descreve um estagio normal do
desenvolvimento psicossexual infantil. Segundo essa teoria, durante a fase falica (entre 3 e 6
anos de idade), a crianca experimenta sentimentos de atragdo amorosa em relagdo ao genitor
do sexo oposto e rivalidade em relacdo ao genitor do mesmo sexo. Na verdade, o Complexo
de Edipo se refere ao desenvolvimento do desejo do menino para a mide. No caso das
meninas, Freud propds o conceito de “Complexo de Electra”,%%® no qual a menina
experimenta desejos sexuais em relacdo ao pai e sente ciimes em relacdo a mae que, por sua
vez, é menos abrangente e aceita do que a do Complexo Edipo.310

Segundo Freud, a menina desenvolve um desejo de possuir 0 pai e vé a mae
como uma rival pelo afeto paterno. Esse desejo € conhecido como “complexo de Electra
positivo”, porque ao perceber que o pai € inacessivel e a mae ¢ uma figura poderosa, a
menina desiste do desejo pelo pai e passa a se identificar com a mae, adotando seus valores e
comportamentos. Esse processo ¢ chamado de “identificacdo feminina” ou “superego
feminino”. No entando, Bessa-Luis defende que a vida de Florbela sera atravessada pelo
Ccomplexo de Electra, porque ela ndo teve referéncia materna. A mae de Florbela foi
embora com um homem desconhecido quando a filha era muito nova e morreu pouco tempo

depois. Florbela tinha entdo 14 anos. Dessa forma, privada do contato com sua mae

308 BESSA-LUIS, Agustina. Op. cit., p. 39.

309 HALBERSTADT-FREUD, Hendrika. Electra versos Edipo. Revista Psyche. Vol. 19, n. 1. Sio Paulo, jun.
2006. Disponivel em: http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51415 -
11382006000100003. Acesso em: 14 jun. 2023.

310 EUZEBIO, Alessandro. O complexo de Edipo em Freud-Lacan. Disponivel em: https://e-gaio.com.br/wp-
content/uploads/2020/04/Complexo-de-%C3%89dipo-em-Freud-Lacan-Por-Alessandro-Euz%C3%A9bio.pdf.
Acesso em: 14 jun. 2023.
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biologica desde pequena, Florbela se voltou para a imagem paterna, por isso Bessa-Luis
acredita que ela permaneceu atada ao Complexo de Electra pelo pai pelo resto da vida,
porque ele era sua Unica referéncia.

Lembremos que Florbela foi fruto de um relacionamento fora do matriménio
entre Antonia da Conceicdo Lobo, que trabalhava na casa do seu amante Jodo Maria
Espanca. Ele, por sua vez, era casado com Mariana Inglesa. A ilegalidade do romance diante
da lei portuguesa e a impossibilidade de ter filhos fizeram com que Mariana Inglesa
aceitasse a infidelidade do marido com a condicéo de que ele levasse a crianga para o casal
criar. Apesar da separacdo prematura entre mae e filha, a patroa permitiu que Antonia Lobo
continuasse a trabalhar em sua casa, dando-lhe a oportunidade ndo s6 de acompanhar o
crescimento de Florbela, mas também permitindo que a crianga soubesse que Antonia era a
sua mée bioldgica.

O escandalo do romance extraconjugal foi silenciado por Mariana Inglesa, ndo
s6 pelo fato de que a palavra divorcio ainda nem existia em Portugal,®!* cuja lei matrimonial
da monarquia obrigava a mulher a prestar obediéncia ao marido, mas, sobretudo, porque
Mariana rapidamente se afeicoou a Florbela. Assim, Antonia da Conceicdo Lobo e Jodo
Maria Espanca continuaram se encontrando e se entregando ao amor, que ainda frutificou no
nascimento de Apeles Espanca, no dia 10 de marco de 1897, irmdo legitimo de Florbela. Por
muitos anos, Mariana Inglesa ignorou a existéncia do outro filho de Jodo Maria Espanca,
porém, posteriormente, quando Antdnia Lobo fugiu com outro amante e, em 1908, morreu
por uma doencga ndo conhecida no Hospital Misericordia em Vila Vigosa, ela aceitou Apeles

Na Sua casa.

O facto [sic] de Florbela ter sido criada por duas mées adotivas convida a que ela
se desevolva numa célula social mais ampla do que é em geral aquela constituida
pelo casal procriador. Entre a relagdo sexual do casal, quase sempre o filho
legitimo tem um papel de <<desmancha-prazeres>>, para nos socorremos, com
humor, da especulagao ciétifica de Freud. Mas a crianga trazida para o lar pela
forga da sensibilidade materna, e ndo imposta pela condigcdo maternal, expande-se
melhor, assim imune a ser um efeito de perspectiva social do casamento dos pais.
De certo modo, esses fénomeno [sic] acontece com Florbela. Entre madrastas ricas
de conteudo afectivo [sic] e dispensadas de aamar como consequéncia da sua
relacdo bioldgica, ele deveria desenvolver-se amplamente, e 0 seu desejo de viver,
resaltado da sua insatisfacdo — pois a condi¢do do desejo é renascer da sua
insaciedade —, teria que manifestar-se desde a infancia e progressivamente
durante toda a sua vida. Porém, se ndo encontrou pela frente 0 amor destruidor da
mae ginocrata [sic], recebeu a mensagem de cdlera do pai, ndo menos apunhalante.

811 A primeira Lei do Divércio foi promulgada 3 de novembro de 1910 pelo Governo Provisério, menos de um
més apds a Revolucdo Republicana. Disponivel em:
https://app.parlamento.pt/comunicar/\VV1/202003/63/artigos/art7.html. Acesso em: 14  jul. 2023.
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As vezes, apesar de tudo, encontra -se no tom da sua existéncia o reflexo duma
adopcéo [sic] pura e simples, como foi a de Lancelote pela Dama do Lago. E nas
velhas legendas que se pronuncia o ciclo do quotidiano. Adopg¢des [sic] mdltiplas
que Unem leis do cld ou do sangue — ai vamos encontrar certa forma nova de
viver e de amar e que ressoa no timbre de Florbela, que é, em grande parte, o
timbre da sua sinceridade profunda. A sociedade ndo entendeu o seu gosto pela
dispersdo. N&o era imoral, era apenas ingenuuamente criadora.3!2

O que Bessa-Luis chama de “especulagdo cientifica de Freud” — apesar de, na
verdade, ser ela quem vai especular sobre as raizes dos traumas de Florbela na infancia —
faz referéncia ao estudo de Freud que considerava a infancia como uma fase crucial para o
desenvolvimento humano. Ele acreitava que muitos dos aspectos da personalidade de um
inividuo, suas emoc0es, desejos e conflitos tém raizes na infancia e sdo influenciados pelas
experiéncias vividas nessa fase. Dessa forma, Freud desenvolveu a teoria do
desenvolvimento psicossexual,3'® que descreve uma série de estagios pelos quais as criangas
passam durante a infancia e adolecéncia, em que cada fase € marcada por diferentes focos de
prazer e conflitos psicoldgicos.

Notadamente, nesse trecho, Bessa-Luis se refere a quarta fase do
desenvolvimento psicossexual, que seria a fase de laténcia, que é uma fase de relativa
estabilidade, cujo foco principal ndo estd na sexualiade, mas sim na aprendizagem e no
desenvolvimento social. Assim, Bessa-Luis acredita que os traumas de infancia, abandono
da mde e adocdo pela madrasta teriam possibilitado uma célula familiar mais ampla para
suas possibilidades sociais.

E importante lembrar que Jodo Espanca construiu uma familia com um histérico
no minimo atribulado para época. Embora casos extraconjugais ndo fosse incomuns, a
burguesia escondia essas relagdes paralelas e, quando vinham a tona, tornavam-se um
escandalo. Primeiramente, os dois filhos de Jodo Espanca foram concebidos num
relacionamento clandestino com a servicgal da casa, com quem nunca viria a se casar. Além
disso, posteriormente, Jodo se divorciou da primeira esposa, a mesma que adotou seus dois
filhos, para se casar com Henrigueta das Dores, outra servical que assumiu a casa quando a
mée de Florbela foi embora. Florbela enfrentou as amarguras da vida desde a mais tenra
idade. Ndo so foi abandonada pela mae, como foi registrada com pai “incognito”. Jodo
Maria s6 reconheceu Florbela Espanca como sua filha em cartério 18 anos apds a morte da

poeta, em 1949, mais especificamente, cinco dias apds o busto em homenagem a poeta ter

%12 BESSA-LUIS, Agustina. Op. cit., p. 4.

813 EUZEBIO, Alessandro. Fases de desenvolvimento psicossexual em Freud. Disponivel em: https://e -
gaio.com.br/wp-content/uploads/2020/04/Fases-de-Desenvolvimeno-Psicossexuais-em-Freud.pdf. Acesso em:
14 jun. 2023.
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sido colocado no Jardim Publico de Evora. O fato de ter perfilhado Florbela e nunca ter
perfilhado seu filho, Apeles Espanca, diz muito a respeito da natureza de Jodo Maria
Espanca. Essa foi a “mensagem de coOlera” de Jodo Espanca que, segundo Bessa-Luis,
Florbela carregou por toda sua vida, ou seja, uma relacdo marcada pelo sentimento de

frustracdo, ressentimento e revolta.

Lacos infantis muito profundos inibem a sua expansdode mulher adulta e destroem
a sua vida. Por outro lado, a proteccdo [sic] da personalidade, tdo cara ao artista,
obriga-a a isolar-se cada vez mais. E um isolamentoque esta implicito na procura
de novas amizades, cuja hostilidade ela acaba por exigir.34

Notadamente, os lagcos emocionais mais profundos sdo construidos durante a
infancia e podem desempenhar um papel significativo no desenvolvimento afetivo e no bem-
estar de um sujeito; no entanto, a vida de um sujeito ndo pode ser entendida somente a partir
da infancia. E extremamente restritivo e superficial afirmar que os lagos infantis de Florbela
Espanca inibiram a expanssdo de mulher adulta, justificativando seus traumas de infancia
como Unica causa da destruicdo de sua vida. A expansdo de uma mulher adulta ndo tem uma
resposta e definicdo Unicas, até porque a experiéncia individual pode variar amplamente e é
influenciada por vérios fatores como, por exemplo, a personalidade da pessoa, o ambiente
em que ela cresceu, as aspiracdes pessoais, as influéncias e as expectativas da sociedade em
que esta inserida.

Como foi discutido ao longo deste estudo, no periodo em que Florbela viveu
houve um processo gradual e complexo em relacdo a emancipacdo das mulheres,
influenciado por mudancas sociais, politicas e culturais da época. Além das consquistas no
campo juridico, as mulheres passaram a buscar cada vez mais autornomia, independéncia e
oportunidades de desenvolver suas habilidades, bucassem um formacdo académica, como foi
o0 caso de Florbela, e seguir seus interesses. Dessa forma, a expansdo como mulher adulta
pode envolver e explorar diferentes papéis na sociedade portuguesa, desafiando esterétipos e
buscando realizac6es pessoais.

Dessa forma, é possivel interpretar a expansao de Florbela Espanca como mulher
de diferentes maneiras, e ndo somente ligada aos traumas de infancia, explorando as
emocOes e os conflitos vivenciados como mulher em uma sociedade patriarcal, pois sua
poesia refletia ndo sé uma busca por autenticidade e uma luta contra as convencdes impostas

as mulheres de sua época, mas também as lutas internas e a angustia existencial que ela

314 BESSA-LUIS, Agustina. Op. cit., p. 69.
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expressou. Dentro essa perspectiva de emancipagdo de mulher, de sua busca por expanséo e
por liberdade, Florbela também enfrentou muitas dificuldades em sua vida intima, incluindo
relacionamentos turbulentos, instabilidades emocional e restricdo social, que foi importante

para seu processo de construcao enquanto sujeito, sobretudo, mulher.

Em Florbela, tanto nos contos que escreveu como nos seus sonetos, que tém todos
0 caracter dum conto, a sexualidade aparece como um simbolo e ndo como uma
finalidade. O desejo sexual define o estado ilimitado a que ela aspira. As suas
relacbes com os homens ndo estdo exclusivamente dependentes duma libido
simplificadora. S&o relagBes sumamente egoistas, que reportam a bem -aventuranca
da primeira infancia.

[-]

A imagem que sempre se fez de Florbela foi muito rudmentar. Provavelmente teve
mais curiosos a sua volta do que amantes, ao seu lado. Aquela mulher, casada trés
vezes e que com trinta e trés anos tem medo de se ver s6 num quarto de hotel, ndo
corresponde & luxuriosa que era perigoso deixar entrar nos lares. Os homens que
ela prefere ndo sdo, de maneira nenhuma, do tipo provocador. Sdo sérios e
recatados, e até mais do género insipido do que brilhantes. Funcionérios publicos,
advogados, e sobretudo médicos. Os maridos de Florbela sdo mais do género [sic]
calmante do que revulsivo. E certo que Bela, como companheira, podia representar
o ideal psicofisico em que o sexo € ambiguo, e que por issO mesmo ocasiona uma
ligacdo parental obsessiva. O que se passou com o segundo divorcio confirma a
atmosfera extremamente erdtica desse eterno triamgulo condenado a evitar a sua
salvacdo, evitando a realidade.

,[A]extraordinéria poesia de Florbela, a histéria solar duma renpuncia que se
compromete com o estado ilimitado — a morte — ndo foi ainda bastante, como
deve ser. A sua obra ndo se emancipou da estreita interpretagéo da libido.

[-]

Frente ao seu erotismo, porgdo infantil e incompleta da alma, esta a atitude, a ideia
que a alma produziu. Ndo se trata de domesticar a libido, mas de a confirmar
dentro duma atmosfera espiritual que é a propria regido natal da ideia coletiva em
relacdo com a ideia da vida e do mundo.31°

Dos cinco estagios da teoria psicossexual de Freud, no fragmento citado acima,
Bessa-Luis faz referéncia a quinta e Gltima, chamada fase genital, marcada pelo despertar da
sexualidade e pelo estabelecimento de relacionamentos. Freud acreditava que a fase genital €
um momento crucial no desenvolvimento psicossexual, pois se refere ao estagio em que
ocorre a maturacdo sexual completa e a capacidade de formar relacionamentos amorosos e
intimos com outras pessoas.316 E nessa fase especifica que Bessa-Luis acredita que a ndo
superacdo do Complexo de Electra de Florbela pelo pai acarretou ndo s6 a instabilidade
emocional, mas profundas consequéncias psicoldgicas ao longo de sua vida, interferindo

diretamente no desenvolvimento saudavel de sua personalidade e de seus relacionamentos

815 Op. cit., p. 77-79.

316 UZEBIO, Alessandro. Fases de desenvolvimento psicossexual em Freud, p. 4 . Disponivel em: https://e-
gaio.com.br/wp-content/uploads/2020/04/Fases-de-Desenvolvimeno-Psicossexuais-em-Freud.pdf. Acesso em:
14 jun. 2023.
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amorosos.

Florbela foi uma mulher formada no modelo roméantico tradicional e, ao
mesmo tempo, queria ser moderna: ela sofria os desgostos da mulher tradicional e a elas se
somavam as asperezas da mulher moderna. Certamente, as escolhas amorosas dela estavam
ligadas ao antigo modelo, aquele que conheceu através de seu pai; mas, a0 mesmo tempo,
desejava que eles coubessem em seus sonhos, que logo viravam pesadelos. Ao longo de sua
vida Florbela casou trés vezes e se divorciou duas, o que foi mal visto ndo s6 pela sua
familia, mas certamente pela sociedade. Nesse contexto, um divorcio ja era suficientemente
alarmante, dois divorcios, entdo, eram o bastante para justificar a ma fama que acompanhou
a poeta ao longo de toda a sua trajetoria, inclusive depois da morte.

O divorcio entre Florbela e Alberto Moutinho, seu primeiro marido, foi
decretado no dia 30 de abril de 1921. Nesse mesmo ano, no dia 29 de julho, ela se casou
com o alferes da artilharia da Guarda Republicana na Segunda Conservatoria do Registro
Civil do Porto e, logo em seguida, vai viver em Matosinhos. Jodo Maria Espanca ndo
compactuou com a decisdo do primeiro divorcio de Florbela, assim como foi contra o
segundo casamento, rompendo temporariamente a relacdo com a filha, mesmo que Jodo
Maria Espanca ndo fosse um exemplo de matriménio tradicional. Essa hipocrisia marca uma
sociedade essencialmente patriarcalista que, apesar de todas as leis e os direitos
conquistados pela mulher na Republica, as que transgrediam os cddigos sociais eram mal-
vistas.

Pouco tempo depois, a paixdo avassaladora logo perdeu o encanto, pois Antdnio
Guimardes tinha uma formacdo militar muito forte, com sérias inclinaces conservadoras e
reacionarias. lgualmente, Bessa-Luis fala que ele tinha uma personalidade violenta e rude,
incapaz de compreender a sensibilidade de Florbela Espanca. De fato, Florbela ndo teve
tempo de conhecer 0 homem com quem estava se envolvendo, pois namorou e, meses
depois, casou-se, 0 que de certa maneira também rompe com 0 que Se esperava de uma
mulher tradicional. Florbela contrariava todos os procedimentos considerados “normais” de
um casamento formal de moca de familia, saltando todas as etapas que entdo envolviam um
relacionamento amoroso “normal”, desde o consentimento da familia, o0 namoro, o noivado
e, finalmente, o casamento. Mais uma vez, Florbela se viu presa a um matrimdnio falido,
aprofundando ndo sé sua crise emocional, mas agravando a sua saude. Certamente, devido a
imensa disparidade de formas de pensar entre o casal, a paixdo logo se esvaneceu e, mais
uma vez, a felicidade pouco durou com Antonio Guimaraes.

J& desiludida com o segundo casamento, Florbela passa a morar em Gonga, na
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casa da sua cunhada, Maria Guimardes, proximo a Lisboa, onde procura repousar e
recuperar sua saude e seu animo para com a vida. Em meio a um delicado tratamento de
salde, Florbela recebe visitas de seu medico, Mario Pereira Lage, com quem faz
confidéncias e logo estabelece uma relacdo de amizade. N&o demora muito para Florbela se
apaixonar por Mario Lage e, em seguida, pedir o divércio a Guimardes. A principio, ele
negou insistentemente, até que no dia 4 de abril de 1924 ajuizou a acdo de divorcio contra
Florbela, que foidecretado no dia 23 de junho de 1925.

Mario Lage assumiu seu amor pela poeta e, em seguida, levou Florbela para
morar na casa junto com seus pais, mesmo contra a vontade do pai de Mario Lage. O
segundo fracasso matrimonial de Florbela e o seu relacionamento com Mério Lage, fizeram
com que as duas figuras mais importantes da vida da poeta — seu irmao e seu pai —
cortassem relagdes com ela durante dois anos. Apenas quando é decretado o divdrcio entre
Florbela e Guimaré&es e, no dia 15 de outubro de 1925, casa-se com Mario Pereira Lage no
religioso, a familia restabelece o contato com Florbela.

A partir desse breve resumo da vida amorosa de Florbela, € importante refletir
acerca da tese de Bessa-Luis sobre a relacdo entre Florbela e o pai. Entre as consequéncias
da ndo superacdo do Complexo de Electra, destaca-se a instabilidade da poeta em seus
relacionamentos amorosos. Bessa-Luis acreditava que Florbela Espanca experimentou
dificuldades em manter relacbes afetivas saudaveis, ja que seus sentimentos e expectativas
em relacdo ao seu parceiro podem ter sido influenciados pelo desejo e pela idealizacdo da
figura paterna, levando a frustracdo e a decepcdo quanto essas expectativas ndo eram
atendidas. Assim como a dificuldade em estabelecer limites saudaveis pode ter resultado em
dependéncia emocional, ciime excessivo, necessidade de controle, busca por constante
aprovacgdo, autossabotagem etc.

Outra consequéncia da ndo superacdo do Complexo de Electra pelo pai muito
marcante é a baixa autoestima e inseguranca, na qual Florbela carregava uma sensacéo de
inadequacdo a sociedade e, talvez, de inseguranca quanto ao seu valor pessoal que, em
grande medida, Bessa-Luis credita como reflexo do abandono da méde. Outra consideracédo
importante é a identificacdo com a figura paterna como forma de superar a mde. Segundo
Bessa-Luis, as cartas que Florbela e o pai trocam “tém bem patente a efusdo e a confidéncia
propria de duas pessoas do mesmo sexo. Florbela, de certo modo, recusa uma expressao

feminina, para ter mais probabilidade e se ligar ao pai, pois este ja& se mostrara pouco



207

compassivo com uma mulher, Anténia Lobo”.3Y” A meu ver, parece-me que Florbela tinha
um dialogo horizontal com o pai, ou seja, eles tinham uma comunicacdo em nivel de
igualdade, sem hierarquia ou autoritarismo, ou seja, ndo ha uma pessoa exercendo
autoridade sobre a outra. Ambos tém a oportunidade de se expressar e serem ouvidas de
maneira respeitosa e igualitaria. No entanto, Bessa-Luis insiste na interpretacdo da
insegurancga de Florbela em relagdo a feminilidade, buscando a todo momento o amor e a
aprovagao o pai, “ela tem o sentimento latente de abandono, acha-se pouco dotada, pouco
instruida, sem perfeicdes que produzam o efeito e armas no mundo que comeca a
enfrentar” 318

E, por fim, mas ndo menos importante, a ndo superacdo do Complexo de
Electra pode levar a comportamentos autodestrutivos, como buscar relacionamentos
abusivos ou sabotar relacionamentos saudaveis devido a conflitos emocionais néo
resolvidos, como fez Florbela a vida toda e, por fim, nada mais simbdlico, que tirar a propria

vida.

A figura de Jodo Espanca devia estender-se por todo o horizonte infantil. Hipnose
paterna que actua [sic] a0 mesmo tempo como hipnose materna — ndo s6 intimida
como seduz.

Mas, privada do contacto [sic] com a mde, a pequena Florbela volta -se
naturalmente para o pai, que ndo se esquiva, na aparéncia, a sua solicitaacdo de
afecto [sic].

[-]

O seu complexo de abandono ha -de exprimir-se até nos divorcios. S&o como fugas
que cortam a possibilidade de outra vez ser abandonada. A morte serd a sua
derradeira fuga.

]

O abandono destroi sistematicamente os objectos [sic] que ama, para assim atingir
a imagem daquilo que o desuludiu. A vida de Florbela esta cheia de estilhagar de
imagens amaveis que ela se compraz em destruir, Gosta de se desvalorizar para se
fazer querer.

]

Com o tempo, a medida que Florbbela vai atingindo o paroxismo desse processo
de abandono, as cenas de desepero devem ter-se tornado frequentes. Primeiro
adoecia, quando se culpabilizava e queria ser animada; depois traia, insultava até
devia levar ao extremos a provocacdo de maneira a se fazer agredir pela
testemunha do seu sofrimento, que era, naturalmente o marido.

[.]

Toda a neurose do abandono é a companhada desses sonhos masoquistas, de tipo
afectivo [sic] ndo sexual e que estdo ligados a uma tendéncia produnda, de
autodestruicdo. Mas Florbela continua sendo objeto de escandalos, e ndo uma
mulher povoada de fantasmas dolorosos, desses que se levantam no tempo crucial
que ndo caberia em cem milhdes de versos.31°

317 BESSA-LUIS, Agustina. Op. cit., p. 112.
818 Op. cit., p 113.
819 Op. cit., p. 112-115.
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A expressdo “hipnose” utilizada por Bessa-Luis, apesar de ndo abordar sobre o
significado e/ou fazer referéncia ao autor, € um conceito amplamento conhecido e discutido
na psicanalise.®?° Inclusive, embora a hipnose ndo tenha sido inventada por Freud, ele
também usou essa técnica para explorar seus primeiros trabalhos clinicos. Em grande
medida, a hipnose se refere a um estado de consciéncia alterado, induzido por sugestdes
verbais e imagéticas do psicoterapeuta, na qual a pessoa se torna mais suscetivel a
influéncias.

Por outro lado, na psicanalise, o conceito de “pai” ¢ amplamente discutido e tem
uma importancia significativa no desenvolvimeto psicolégico de uma pessoa, pois
desempenha uma papel Gnico e influente na vida de um sujeto, assim como a figura materna.
Como ja falei anteriormente, na teoria da psicanalitica de Freud, a figura paterna
desempenha um papel crucial na resolucdo ndo s6 do Complexo de Edipo, mas também do
complexo de Electra, pois implica a identificagdo com o pai e a internalizagdo de seus
valores, 0 que é visto como um passo fundamental para o desenvolvimento saudavel da
crianca. Além disso, a figura paterna também tem um impacto na identidade de género e no
desenvolvimento das relacdes interpessoais. Dessa forma, a presenca e o envolvimento do
pai pode influenciar a autoestima, a confianca, a seguranca emocional, a formacdo da
identidade, o desenvolvimento de habilidade sociais e emocionais, a capacidade de
estabelecer viculos saudaveis como individuos, entre outros pontos positivos.

Dessa forma, quando Bessa-Luis liga “hipnose” a palavra “paterno”, pode-se
especular que ela estaria se referindo metaforicamente a uma influéncia poderosa e
significativa que a figura paterna exerce sobre o individuo e, muito possivelmente,
moldando sua personalidade, suas crencas e seus comportamentos. Partido do ponto de vista
de Bessa-Luis, a figura paterna foi tdo importante na infancia e na experiéncia dolorosa de
Florbela Espanca a ponto de interromper seu desenvolvimento saudavel, afetando as
relacbes interpessoais e sociais, desenvolvendo nela problemas de salde mental, como
transtornos e neurastenia. Diante do tanta causa de dor que ele provocou em Florbela, quem
foi Jodo Espanca?

Jodo Maria Espanca nasceu no dia 1° de fevereiro de 1866, na Orada, uma
freguesia rural, pertencente ao concelho de Borba. Pouco se conhece sobre sua infancia e

juventude, porém sabe-se que quando adulto Jodo Maria era uma figura muito popular em

820 Disponivel em: https://www.psicanaliseclinica.com/hipnose-resumo/. Acesso em: 14 jun. 2023.
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Vila Vigosa. Segundo referéncia do site “Casa Florbela Espanca”,®?! Jodo Maria Espanca
tinha uma alma livre e eclética: ndo s6 vendia antiguidades, negociava com cabedais, como
desenhava, pintava, escrevia versos e, posteriormente, atuou como fotografo. Ele foi um
grande entusiasta da cultura e, muito provavelmente, foi a primeira referéncia na poesia para
Florbela, como na arte para Apeles, que também pintava quadros.3%?

Segundo Rui Guedes, que escreveu sobre Jodo Maria Espanca na introducéo da
Fotobiografia de Florbela, pois foi 0 autor da maioria das fotos da poeta, desde a infancia até
adulta, ele foi um homem incomum para a época em que Vviveu, descrevendo-o como “bom
vivant e aventureiro”. Jodo Maria Espanca era filho de sapateiro, mas nunca se limitou as
fronteiras da sua terra lusitana. Também era antiquario e fornecia bricabraque para os nobres
do palacio de Vila Vigosa. Logo que conseguiu poupar cerrto dinheiro, viajou para o
exterior. Atravessando paises como Espanha, Franca e Marrocos, conta a lenda que também
naufragou no Mar Mediterraneo. Ele se permitu conhecer novos mundos, novos
pensamentos, novas ideias e, por fim, voltou a Portugal com uma maquina fotografica.’?

No final o século XIX, a fotografia ainda era uma pratica complexa e exigia
conhecimento técnico, tanto na operacdo da maquina quanto no processamento quimico das
imagens. Jodo Maria ndo s6 dominou a técnica, assim como passou a fotografar a familia
real, a se autofotografar com o0s amigos e as amigas e quem mais se interessasse. Foi, entdo,
que ele passou a viajar oferecendo ndo s6 seus servicos de fotografia, mas também
comercializando antiguidades de toda espécie. Ao casar, estabeleceu-se em Vila Vigosa,
onde nasceram seus filhos ilegitimos, Florbela e Apeles. Desde pequena, Florbela era
habituada com presenca da maquina, e nunca mais perdeu esse costume da fotografia ao
longo da vida, mesmo quando o pai abandonou a fungdo. Por esse motivo, foi possivel reunir
tantos registros da imagem de Florbela Espanca em uma Fotobiografia.

Como Rui Guedes muito bem descreveu, Jodo Espanca foi um sujeito que
apreciava e buscava desfrutar dos prazeres da vida. Ao que tudo indica teve uma vida

hedonista, vivia a sua vida em busca do prazer, aprofunava-se na arte, na misica, na

821 Foi um projeto de revitalizacdo da Casa de Florbela Espanca em Vila Vigosa, cujo imével estava
abandonado por décadas, idealizado por Kina Maua N’Pango. A Casa ndo s6 é uma homenagem a memoria e a
histéria da poeta, proporcionando experiéncia de sentir o espago com as mobilias e os objetos cotidiano s que
rodearam Florbela Espanca durante a sua infancia e adolescéncia, mas também é sede de um projeto cultural,
que recebe outras manifestacGes artisticas e literarias. Disponivel em:
https://www.casaflorbelaespanca.com/como-surge-o-projecto. Acesso em: 3 jun. 2023.

822 Disponivel em: https://www.casaflorbelaespanca.com/joao-maria-espanca. Acesso em: 3 jun. 2023.
828 GUEDES, Rui. Nota do Autor. In: Florbela Espanca: Fotobiografia. Rio de Janeiro: Livraria Paisagem,
1985.
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literatura e nos muito amores. Ele tinha sede de conhecimento, provavelmente era uma
pessoa que valorizava a arte de viver bem, buscando o prazer e o desfrute dos aspectos mais
agradaveis da vida, relacionados a cultura ou w viagens. Junto a isso, era alguém que
também buscava aventuras, emocOes e desafios em sua vida, estava constantemente
procurando novas experiéncias, se envolvendo em atividades de exploragdo e descobertas.
Em grande medida, Jodo Maria Espanca era impulsionado pela curiosidade, pela vontade de
sair da sua zona de conforto, pela superacéo de limites pessoais.

E, por esses motivos, também nédo deixava de ser um excéntrico, que se destaca
da normalidade, que tem comportamentos e ideias diferentes para a maioria das pessoas em
sua época. Os excéntrico muitas vezes tem uma personalidade peculiar, interesses ndo
comuns e, de certa forma, uma forma de se expressar que chamava atencdo. Se refletirmos
bem sobre a personalidade de Jodo Maria Espanca, ele adotou um estilo de vida nem um
pouco tradicional para a época, tinha paixdes incomuns, modos fora do padrdo de se
relacionar com as mulheres e, até mesmo, modos ndo convencionais de se relacionar com os
filhos. Afinal, era contraditorio criar e viver cotidianamente com os filhos biologicos e ndo
perfilha-los. Notamente, s6 foi possivel Jodo Maria Espanca desfrutar desse estilo de vida de
aventureiro porque era homem em uma sociedade preominantemente ‘“‘falocéntrica”,
enquanto a mulher aparece cercada pela l6gica binaria e tem um destino fechado.

Aparentemente, Jodo Maria Espanca era um sujeito fascinante que facilmente
poderia ser admirado pelos seus atributos e conhecimentos. Mas, por outro lado, talvez ndo
fosse facil viver com um excéntrico — pessoas criativas, originais e auténticas, contudo
egoistas: s0 conseguem ver o mundo almejado por elas proprias. Dentro da perspectiva do
Complexo de Electra entre Flrobela e o pai, elencado por Bessa-Luis, um pai excéntrico
pode influenciar a maneira como a filha lida com seus sentimentos em relacdo a ele,
podendo haver conflitos ou mesmo idealizacGes. Naturalmente, a crianca tende a se
identificar e a imitar os comportamentos dos pais como parte do processo de formacdo da
identidade. Florbela pode ter sido influenciada por esse comportamento e adotado certos
tracos ou caracteristicas excéntricas como parte de sua identidade. Além disso, ainda ha a
possibilidade da presenca de uma pai excéntrico afetar a dinamica familiar de varias
maneiras, comdesequilibrio de poder, imprevisivilidade e instabilidade emocional.

E importante ressaltar que a discussdo de Bessa-Luis sobre o sentimento de
abandono na infancia e as relagdes psicossexuais de Florbela sdo aspectos demasiadamente
subjetivos e interpretativos. Dessa forma, ndo pretendo fazer uma psicoanalise

comportamental de Florbela, mas meu objetivo € analisar os elementos centrais que Bessa-
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Luis destacou na biografia da poeta que, por sua vez, construiu uma nova imagem autoral
para Florbela. Assim, depois de toda a andlise da relacdo parental com Florbela, a tese
central de Agustina Bessa-Luis diz que Florbela sofreu de um sentimento constante de
abandono e desvalor que adquirido na infancia, acompanhando-a por toda a vida. Primeiro o
sentimento de abanono por sua mae por ter partido, depois o sentimento de abandono do seu
pai por ndo a ter perfilhado. Como consequéncia desse abanono, Florbela foi reproduzindo
esse sentimento destrutivo em seus relacionamentos, um por um. Segundo Bessa-Luis, 0
ciclo de abandono s6 se fecha com sua esterilidade ou com sua falta de sensibilidade para a
maternidade e, por fim, com o suicidio.

Dessa forma, Bessa-Luis acredita que Florbela viveu uma vida turbulenta,
marcada por tragédias pessoais e conflitos emocionais. Sua poesia reflete essas experiéncias
e revela a luta constante entre a paixao avassaladora e a resignacdo diante da inaviabilidade
do sofrimento. Segundo a autora, Florbela foi uma poeta cuja compreensdo se estendia a
partir de suas experiéncias pessoais internas e turbulentas. Sua vida pessoal foi marcada por
desilusBes amorosas, conflitos internos e um profunda busca de amor como forma de
preencher o vazio do abandono de infancia. Em seus poemas, é possivel observar a
expressdo de uma angustia existencial profunda, resultado de suas vivéncias emocionais
conturbadas. Atraves da sua escrita, Florbela revela seus traumas mais profundos, a dor do
abandono, a soliddo e a constante busca por uma plenitude que parecia ser inalcancavel. Por
iSS0, sua poesia era permeada por uma sinceridade desarmante, expondo seus sentimentos
mais pronfundos e revelando suas fragilidades. Ela explorava a intensidade do amor e suas
consequéncias, abordando temas como a obsessdo, a entrega total e a vunerabilidade
emocional.

Por fim, segundo a autora, é possivel compreender sua obra através da analise
psicoldgica e de suas experiéncias pessoas, pois a poeta expressava uma linguagem muito
intima e pessoal, buscando transmitir a intensidade de suas emocdes e a complexidade de
suas conflitos, por isso seus versos eram carregados de melancolia e desespero que
expressavam uma dor profunda de abandono. Agustina Bessa-Luis psicologiza Florbela
Espanca, rompendo com a interpretacdo de que Florbela era uma poeta a frente do seu
tempo; antes teria sido uma poeta do seu tempo, que sofreu os preconceitos do seu tempo,
que enfrentou os esteredtipos e as limitacbes impostos as mulhres da sua época. Dessa
forma, ao compreender Florbela a paritr das suas experiéncias emocionais, Bessa-Luis
encontra reflexdes sobre as enfermidades dos sentimentos, a sua luta entre a razdo e a

emogcdo, a busca constante por uma conexao auténtica e significativa com o mundo.
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Por outro lado, na interpretacdo de Bessa-Luis, Florbela continua condenada e
julgada pela vida. Ao contrério de outras criticas literarias que julgaram Florbela pela morte,
interpretando toda obra de Florbela a partir do suicidio, Bessa-Luis julga Florbela pelo
nascimento, a partir do abandono pela mée e por ndo ter sido perfilhada pelo pai, ou seja, ela
continua repetindo o equivoco do julgamento da obra pela vida da autora. Claro que a obra
de um autor esta imersa nas suas experiéncias e conhecimentos de mundo, mas é importante
lembrar que uma obra literaria é ludica e imaginativa como, por exemplo, Florbela, que tem
uma grande capacidade de criar mundos ficcionais que ndo estdo diretamente ligados a suas
experiéncias pessoais.

Ao longo deste estudo, foi possivel analisar vérias criticas literarias que julgam a
obra de Florbela exclusivamente pela vida da autora, como se a vida do autor fosse um
termdmetro para julgar se a obra é boa ou ndo. Certamente, a vida do autor pode influenciar
a obra, pois as experiéncias pessoais, visdes de mundo, contexto histérico e perspectivas
individuais transparecem inevitavelmente por meio da criagdo. E bem verdade que a
compreensdo do contexto pessoal do autor pode fornecer perspectivas Uteis para a
interpretacdo da obra, pode enriquecer a compreensdo e a analise critica; no entanto, a vida
do autor ndo deve ser usada como critério para avaliar o valor ou 0 mérito de uma obra.
Julgar uma obra apenas com base na vida do autor pode ser uma abordagem simplista e
redutora, pois desconsidera outros aspectos relevantes da obra em si, como, por exemplo, a
qualidade estética, a narrativa, a criatividade, a originalidade, a habilidade técnica, impacto
emocional, questdes abordadas etc.

Bessa-Luis parte de uma perspectiva psicoldgica para analisar a vida e,
consequentemente, a obra de Florbela, afirmando que sua obra foi predominantemente
marcada pelos seus traumas de infancia. Alias, a andlise psicologica de obras literarias
tornou-se uma abordagem muito popular nas décadas de 1970 e 1980, aplicando as teorias
psicolégicas para interpretar as motivacbes e temas nas obras literarias. Parece-me que
Bessa-Luis ndo fugiu desse contexto, usando uma abordagem interpretativa que enfatiza a
analise dos conflitos internos de Florbela a partir das ideias de Sigmund Freud sobre o
inconsciente, desejos reprimidos e outros complexos psicolégicos.

Por fim, acredito que a vida ndo explica em totalidade a obra, pois a relacéo
entre a vida do autor e sua producdo literaria é complexa e, muitas vezes, indireta. O Gltimo
livro de Florbela, Charneca em Flor, por exemplo, é o livro mais vivo, libertador e
apaixonante da autora. Ninguém imaginaria que Florbela estivesse passando por tantas crises

emocionais, a poucos meses de se suicidar. A vida é circunstancial e instavel, ndo da para
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explicar, por mais que a gente tente, sem cair em anacronismos e julgamentos. A relacéo
entre vida e obra de um autor pode ser complexa e cheia de armadilhas, pois muitas vezes as
interpretagdes reduzem a obra a meras projecdes de sua vida pessoal, sem levar em
consideracdo a complexidade e as multiplas camadas de significado presentes na obra.

Outra questdo muito problematica na relagdo de vida e obra € o biografismo, que
é a tendéncia de limitar a analise da obra do autor exclusivamente através de sua biografia, é
mais comum do que se imagina. Como j4 foi falado anteriormente, embora a vida pessoal do
autor seja relevante, outros fatores como a cultura, o contexto histérico e as influéncias
literarias também desempenham um papel importante na criacdo da obra. Além disso, esse
tipo de andlise tende a generalizacdo, como foi o exemplo de Bessa-Luis, fazendo
suposicdes sobre a intencdo e as motivacdes de Florbela com base em eventos da sua vida.
Afinal de contas, a atribuicdo de significado a obra de um autor deve ser fundamentada em
evidéncias concretas, em vez de especulacbes sobre a vida pessoal. Por fim, ndo menos
importante, € crucial respeitar a privacidade do autor e evitar conclusdes precipitadas e

intepretacOes erroneas

5.4 “Metamorfose feminina do donjuanismo romantico” por José Carlos Seabra Pereira

Encaminhando para ultima sessdo do ultimo capitulo esse estudo, neste subtitulo
vamos analisar o prefacio do Volume Il das Obras Completas de Florbela Espanca,®?* com
organizacdo e notas de Rui Guedes, publicado pela Editora Dom Quixote, em 1985. Como
falei na Introducéo deste trabalho, Rui Guedes foi um empresario portugués que descobriu
um espdlio inédito de Florbela Espanca, em posse do sobrinho do segundo marido da
escritora, Antonio Guimardes. Rui Guedes comprou um espélio de 200 poesias manuscritas
de Florbela, agrupadas em cinco livros, que a poeta intitulou Primeiros Passos, Livro do
nosso Amor, Séror Saudade, Trocando Olhares e Claustro das Quimeras. Dos 200 poemas,
157 ja estavam publicados em livro. O espolio incluia 130 cartas e postais, dos quais apenas
51 ja eram conhecidos, além de uma fotobiografia com 442 fotos, documentos etc.

Assim, Rui Guedes iniciou um trabalho de pesquisa em torno da vida e obra de
Florbela, juntamente com a ajuda da escritora Natalia Correia, fazendo o tratamento literario

824\/olume | (Poesias 1903-1917); Volume Il (Poesia 1918-1930); Volume Il (Contos); Volume IV (Contos e
Diario); Volume V (Cartas 1906-1922); Volume VI (Cartas 1923-1930) e, por fim, Fotobiografia de Florbela
Espanca (1985)
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e cultural dos dados reconhecidos. E, apds uma longa pesquisa, Rui Guedes publicou, em
1984, as Obras Completas de Florbela Espanca, numa edicdo fac-similar, constituida por
seis volumes, prometendo publicar sonetos da poeta sem alteracdo, tal como ela os idealizou
e escreveu em manuscrito. Essa novidade causou furor entre os circulos de leitores
interessados em Florbela, pois integrava até entdo a biografia mais completa sobre a autora,
com testemunhos que esclareciam alguns detalhes “obscuros” da vida da poeta alentejana.

Depois que Rui Guedes revelou a mercadoria cultural em edigdes que ndo se
tratavam, decerto, de edicdes criticas, mas de ampliagdes do acervo poético conhecido, ele
vendeu o espolio florbeliano a Biblioteca Nacional de Lisboa, que hoje estd guardado no
Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Todo esse drama em torno da obra de Florbela
Espanca rendeu muitas discussdes, criticas, novos questionamentos e novas redefinigdes
para Florbela Espanca enguanto autora.

Dessa forma, neste subtitulo pretendo trabalhar com o Volume II, referente as
poesias escritas por Florbela entre 1918 e 1930. No texto de explicacdo preliminar, Rui
Guedes fala que o livro foi dividido em seis partes. Na primeira parte, intitulada “Esparsos”,
constam 21 poesias que nao foram publicadas em livro, que Rui Guedes diz ter encontrado
em 149 jornais e revistas que consultou, ou que descobriu por outros meios,32> aos quais ndo
fez referéncia. Dessa forma, 0s poemas que constituem essa primeira parte estavam quase
em risco de se perderem, pois alguns apareciam publicados em jornais e revistas da época e
ndo voltavam a ser reproduzidos, ou estavam nos manuscritos até entdo desconhecidos pelo
publico, que estavam na casa da irmd de Antonio Guimardes, cujo filho herdou e vendeu
para Rui Guedes.3?

A segunda parte seria o Livro de Magoas, publicado em junho de 1919, em que
Raul Proenca ndo s6 conseguiu o editor em Lisboa, mas se encarregou pessoalmente de todo
o trabalho de organizacdo e revisdo do livro. Nessa parte, Rui Guedes acrescentou cinco
poesias inéditas que constavam no caderno original do Livro de Méagoas, mas foram
descartados na primeira edicdo do livro. Ou seja, das 37 poesias do caderno original do
Livro de Méagoas, apenas 32 foram publicadas em 1919. Desde entdo, essas cinco poesias
estavam totalmente desconhecidas. Sem falar que, segundo Rui Guedes, existem varias
alteracdes em relacdo ao que Florbela escreveu, inclusive titulo, dedicatoria, epigrafes,

pontuacfes em mais de metade dos sonetos que, em alguns casos, produziu importantes

825 GUEDES, Rui. Explicacéo preliminar. In: ESPANCA, Florbela. Obras Completas de Florbela Espanca:
Volume II: Poesia (1918-1930). Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1985, p. 9
826 Op. cit., p.17.
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alteracdes de sentido.3?’

A terceira parte conta com seis sonetos inéditos do caderno que comega com 0
soneto “Livro do Nosso Amor”, que se destinava ao livro “Claustro das Quimeras”, mas
foram retirados quando Florbela Espanca alterou o nome para Livro de Séror Saudade,
porque o escritor Alfredo Pimenta havia publicado um livro com titulo semelhante na
mesma época. Assim, com a alteracdo o titulo, ela fez uma nova organizacdo, retirou os
sonetos e iniciou o livro com o soneto “Séror Saudade”.328

A quarta parte corresponde ao Livro de Soror Saudade, que inicialmente foi
intitulado no caderno por “Claustro das Quimeras”, foi reorganizado devido a mudanca do
titulo, cuja edicdo foi preparada por Francisco Laje que, apesar da coincidéncia do nome,
ndo tem nada a ver com o terceiro marido da escritora, Mario Lage. Segundo Rui Guedes,
foi retirado o soneto “O que Alguém disse”, que até entdo se mantinha inédito e que ele
publicou na ordem que Florbela organizou em seu caderno original.32°

A quinta parte corresponde ao livro Charneca em Flor, cuja primeira edi¢éo
postuma (1931) foi editada por Guido Battelli. Ao comparar a primeira edicdo com 0s
manuscritos de Florbela, Rui Guedes encontrou varias divergéncias e alteracdes, que foram
inicialmente justificadas por Battelli pelo fato de Florbela ndo ter entregado a tipografia o
manuscrito original. No entanto, as cartas entre Battelli e Florbela que hoje pertencem a
Biblioteca Publica de Evora comprovam que Florbela enviou manuscritos diretamente para
o escritor italiano. Dessa forma, nessa quinta parte, Rui Guedes publica a manuscrito na
forma original.

E, por fim, a sexta parte corresponde ao livro Reliquiae, publicado como um
apéndice na 22 edicdo de Charneca em Flor, referente a 28 sonetos inéditos, notadamente
organizados depois da morte da autora. Esses sonetos sdo da mesma época dos sonetos
publicados no livro Charneca em Flor. No entanto, segundo Battelli, Florbela Espanca nao
quis mandar para serem impressos em Charneca em Flor, pois ainda queria modificar
alguns, além de acreditar que o livro Charneca em Flor ja estava bastante grande. Ela
acreditava que deveriam fazer parte de outro livro. Parece que, na primeira edicdo do
Charneca em Flor, Battelli respeitou a vontade de Florbela, incluindo somente 0s sonetos
que ela tinha indicado, porém, na segunda edicdo, publicou os poemas inéditos que antes

tinham sidos retirados pela propria autora. Segundo Rui Guedes o nome Reliquiae ndo é da

827 Op. cit., p. 50-51.
828 Op. cit., p. 99-100.
829 Op. cit., p. 110-111.
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autoria de Florbela Espanca, mas do préprio Guido Battelli.33°

Muitos dos sonetos originais que fazem parte desse livro foram entregues por
Guido Battelli através do Dr. Celestino David a Biblioteca Pablica de Evora, com a condicao
de s6 abrir o pacote que continha esses manuscritos e algumas cartas depois de 10 anos,
porque continham as provas que Battelli ndo s6 havia alterado o texto das cartas ao publica-
las, bem como mudado alguns sonetos, inclusive acrescentando uma dedicatéria a ele
mesmo.33L,

Dessa forma, nessa edicdo das Obras Completas de Florbela Espanca, Rui
Guedes ndo s6 traz a tona varias poesias totalmente inéditas, como faz a errata de varios
sonetos modificados e/ou cortados ao longo das publicaces em vida e ap6s a morte pelos
respectivos editores, prometendo nessa edi¢do entregar os manuscritos na sua forma
original, ou seja, um acontecimento cultural que ndo pode deixar de ser assinalado como
significativo e importante para a obra e construcdo autoral de Florbela Espanca. E por esse
motivo, especificamente, que escolhi fechar esta pesquisa analisando o prefacio, ou seja, o
texto preliminar que apresenta Obras Completas de Florbela Espanca: Volume Il: Poesia
(1918-1930), escrito por José Carlos Seabra Pereira, sob o titulo De Rastros, com Asas:
Evolucéo neo-romantica e pulséo libertadora na poesia e Florbela Espanca.

Repare que, para introduzir e chamar atencdo sobre um livro, cujo principal
objetivo era apresentar a obra completa de Florbela Espanca, o autor traz em seu titulo a
palavra “evolu¢do”, uma palavra cartesiana e determinista assim como a formagao do autor,
que pretende claramente se referir a mudancgas, desenvolvimentos, transformacgdes que
influenciaram o estilo literario ao longo da obra de Florbela Espanca, especificamente as
poesias. José Seabra,?3 licenciado e até hoje professor catedratico da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, carrega toda a tradicdo académica e erudita das linguas e da
literatura romantica. Dessa forma, ao contrario de Bessa-Luis, que prop6s uma analise
expansiva e psicolégica ndo sé de Florbela, mas das pessoas de seu convivio e da sociedade
em que viveu, José Seabra propbde fazer uma analise literaria predominantemente
estruturalista, buscando identificar as configuracdes implicitas na obra de Florbela,

considerando a parte interna como elemento fundamental para compreenséo do significado e

830 Op. cit., p.161-162.

331 Op. cit., p. 228-229.

332 José Seabra, ainda hoje € vivo. Aos 74 anos, é licenciado em Filologia Romantica pela Universidade de
Coimbra, doutorado pela Universidade de Poitiers Franca (1983) e Coimbra (2000), associado a Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, lecionando nas areas de Teoria Literaria e Literatura Portuguesa
Modernas, Estudos Camonianos e de Estudos Pessoanos. Disponivel em: https://www.e-
cultura.pt/artigo/21451. Acesso em: 5 jun. 2023.
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da organizacdo do texto.

Dessa forma, José Seabra faz uma critica da estrutura do texto, ou seja, prende-
se somente a andlise interna do texto, sem analisar a questdes sociais, relagdes de poder,
impacto da obra na sociedade e/ou se era um produto de uma época. Ele tenta fazer uma
analise totalmente fechada nas entrelinhas das estrofes e das palavras, mas, por fim, acaba
tecendo alguns julgamentos sobre o suicidio. Enquanto estruturalista, José Seabra esta
interessado nas recorréncias e repeticdes de palavras: pretende identificar padrdes, imagens
ou temas ao longo da obra; identificar os signos e simbolos presentes na obra literaria,

investigando suas relagGes e significados culturais e linguisticos:

De pessimismo se embebem versos sobre a evolugdo negativa do trajecto [sic]
pessoal (em <<L&grimas ocultas>>) e sobre o desencanto e ceticismo globais
perante a existéncia terrena (em <<Para qué>>). Com esse pessimismo tém a ver,
sem chegarem a redimensiona -lo em mundividéncia niilista, a auséncia de
superagdo religiosa (que dispersas referéncias ao imaginario catélico néo
disfarcam) e a desamparada vocagdo para um mistério envolvente, mas
doloridamente difuso e esterilmente inefavel: << A noite, debruca, p’las
ameias,/Porque rezas baixinho?... Porque anseias?../Que sonhos afagam tuas
maos reais?...>>. Nem 0 pessimismo obsta que, nesta <<Casteld da tristeza>> e
em <<A maior tortura>> a sintonizagdo do mistério pareca configurar-se como
reminiscéncia e ansia de um Além indeciso: <<atroz, imensa nostalgia>> de uma
estado originario, versdo neo-romantica da transcedentalidade simbolista, que mal
podemos dizer visada por uma Saudade (<<Dizeres intimos>>, <<Noite de
Saudade>>) quase sempre despromovida do nivel mitico-gnésico [sic] para a
compensagao psicoldgica do malogro trazido pelo tempo (<<A um livro>>,

<<Minha tragédia>>, etc.).

Né&o admira que surja o deslumbramento neo-romantico perante o eu juvenil e que,
mais do que essa capciosa abertura, se espraie, desmistificadora, a obsesséo
decadentista de decrepitude precoce ou da morte prematura .33

Assim como prometeu fazer uma andlise da “evolugdo” da obra de Florbela
Espanca, José Seabra comeca o texto pelo primeiro livro de Florbela, Livro de Méagoas,
evidenciando o pessimismo marcante em Seus Versos: sua perspectiva sombria, cética e
desesperancosa. E importante ressaltar que o pessimismo n&o é um tema exclusivo da obra
de Florbela Espanca, mas bastante recorrente na literatura portuguesa, principalmente entre
o final do século XI1X e inicio do século XX. A emergéncia do pessimismo em Portugal esta
diretamente relacionada com a decadéncia e o declinio do Império Portugués no cenario
internacional, que culminou no sentimento coletivo de desilusdo e de instabilidade nacional.

Nesse periodo, portanto, surgiram movimentos de incerteza e de desconfianca, em destaque

333 PEREIRA, José Carlos Seabra. De rastros, com asas: evolucdo neo-romantica e pulsédo libertadora na poesia
de Florbela Espanca. (Prefacio). In: ESPANCA, Florbela. Obras Completas de Florbela Espanca: Volume
Il: Poesia (1918-1930). Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1985, p. IV.
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a Geracdo de 70,33 que integrava lutas no ambito politico, econdmico e cultural em combate
a Monarquia.3% Paralelamente, no campo da literatura portuguesa se destacava 0 movimento
do Romantismo, que também refletia a visdo pessimista da condicdo humana, em que 0s
escritores®3¢ exploravam temas como o sofrimento humano, o destino tragico, a decadéncia
moral e a critica social em suas obras.

Posteriormente, com a derrocada da Monarquia (1910) e implantacdo da
Republica, surgiu o movimento da Renascenca Portuguesa,®’ cujo principal objetivo era
ressaltar um ideal nacionalista ligado a literatura e a filosofia do neogarrettismo, 338 que tinha
como principal horizonte de expectativa a recomposicdo da moral nacional, trazendo como
baluarte o0 neossebastianismo e o0s signos da saudade, fundamentando uma filosofia
mitologica genuinamente portuguesa. Esse movimento foi amplamente influenciado pelas
correntes filosoficas e literarias europeias da época, que enfatizavam a falta de sentido da
existéncia e a fragilidade humana como, por exemplo, o existencialismo, o niilismo e o
simbolismo.

Foi no contexto da efervescéncia cultural da Renascenca Portuguesa, portanto,
que aos 18 anos, Florbela Espanca comegou suas primeiras producdes poéticas. Entre 1915 e
1917, concluiu no Liceu de Evora o sétimo ano de Letras como aluna externa quando,
simultaneamente, escrevia seu primeiro projeto intelectual intitulado por Trocando
Olhares,** no qual se pode observar uma nitida influéncia da Renascenca Portuguesa, cujas
poesias carregavam tragos muito marcantes do sebastianismo e do lusitanismo idealista e
saudosista. Os temas recorrentes na poesia de Florbela Espanca, como o amor, a paixao, a
dor, a morte e a busca por uma identidade pessoal refletem os elementos romanticos e

simbolistas presentes na Renascenca Portuguesa, caracterizados por uma linguagem

334 Foi um movimento iniciado em Coimbra no século XIX, encabecado por jovens intelectuais como Antero
de Quental, Eca de Queiroz, Oliveira Martins, cujo proposito era revolucionar varias dimensdes na vida
politica e cultura portuguesa ; no entanto, ndo obtiveram grande sucesso ao executar o plano revolucionario no
pais.

335 CATROGA, Fernando. O republicanismo em Portugal: a formacéo ao 5 de outubro de 1910. Lisboa: Casa
da Letra, 2010, p. 277.

336 Autores como Almeida Garrett, Alexandre Herculano, Camilo Castelo Branco e Eca de Queiroz.

337 0 movimento da Renascenca Portuguesa surgiu em 1912, na provincia do Porto, que perdurou ao longo do
primeiro quartel do século XX, e foi encabecado por Jaime Corteséo, Alvaro Pinto, Teixeira de Pascoaes e
Leonardo Coimbra, que tinha um projeto filosofico e poético de reorganizacdo da cultura portuguesa através da
reconstrucao da alma lusitana. Disponivel em: https://modernismo.pt/index.php/r/741 -renascenca-portuguesa.
Acesso em: 6 jun. 2023.

338 Movimento derivado de uma corrente romantica oitocentista, enca becado por Garrett, que exaltava a
identidade nacional a partir recuperacao da literatura popular enquanto fonte da cultura portuguesa. Disponivel

em: https://modernismo.pt/index.php/n/675 -neolusitanismo. Acesso em: 6 jun. 2023.

839 0 manuscrito Trocando Olhares foi comprado pelo empresario Rui Guedes que, muitos anos depois da
morte da autora, publicou em Obras Completas de Florbela Espanca: Volume I.
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emocional, rica em imagens, valorizacdo da expressdo individual e do sentimento pessoal
defendida pelo movimento. Florbela é mais um tragco marcante e excepcional de uma
personalidade moderna na sociedade contemporénea portuguesa: era uma mulher e
intelectual. Assim, Florbela conheceu varios poetas e escritores portugueses, com destaque
para Raul Proenga e Américo Durdo, os quais ndo sé participaram e contribuiram na marcha
da Renascenca Portuguesa, mas incentivaram e a influenciaram Florbela Espanca na
elaboracdo e na edicdo do Livro de Méagoas (1919) e no Livro de Séror Saudade (1923),
respectivamente.

De modo geral, 0 que José Seabra quer dizer é que a poesia de Florbela estava
contextualizada nesse cenario desordenado, cujas subjetividades se revelavam cada vez mais
desenraizadas, cada vez mais distantes da identificacdo e classificacdo das tradicionais
forcas normativas. Era um contexto marcado pelo crescente ceticismo e insatisfacdo, mas,
sobretudo, pelo descontentamento com os destinos da nagéo e as explicacGes e/ou respostas
ontoldgicas, o que possibilitou um surto de questionamento em torno do existencial. Por esse
motivo que José Seabra tambeém faz referéncias a carga niilista em sua poesia, fazendo

critica a auséncia de superacdo religiosa na poesia de Florbela Espanca.

Os caracteres que detectdmos convergem, no fundo, para a constituicdo saturnina
de uma vocagdo poética maldita que parece determinar esse ser em situagdo, nédo
pode postular uma poética subtil [sic], porque a sua poesia impde-se como pura
expressdo da vivéncia intima:<<Livro de Magoas... Dores... Ansiedades!/ Livro de
Sombras... Névoas... e Saudade!/ Vai pelo mundo... (Trouxe-0 no seu seio...)>>.
Eis que, em <<Este Livro>>, o anuncio desta condi¢do poética neo-romantica com
matriz decadentista.34°

A poética maldita é uma abordagem estética da literatura que se caracteriza
por explorar temas sombrios, perturbadores e transgressores. Essa corrente poética busca
expressar a angustia, a dor, o caos e as condicdes da existéncia humana de forma intensa e
visceral. Na poética maldita, as palavras sdo usadas como instrumento para romper com
convencdes sociais e questionar normas estabelecidas. E uma forma de expressdo a desafiar
0 status quo, expondo as facetas mais obscuras da condicdo humana, explorando temas
como a morte, a loucura, o vicio, o desejo proibido, a soliddo e a decadéncia. Essa
abordagem poética muitas vezes busca uma linguagem crua e direta, sem rodeios, para
transmitir uma sensacdo de desconforto e despertar emocdes intensas no leitor. Utilizam-se

metaforas impactantes, imagens perturbadoras e uma atmosfera sombria para criar umefeito

340 PEREIRA, José Carlos Seabra. Op. cit., p. XI.
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dramatico e visceral. Como falei acima, a poética maldita pode ser associada a movimentos
literarios como o simbolismo, o decadentismo e o romantismo, como o autor pontuou, que
exploram temas semelhantes em diferentes momentos histéricos da literatura. Em suma, a
poética romantica € uma forma de expressdo artistica que busca romper com padrdes
estabelecidos e mergulhar nas profundezas da alma humana, explorando suas inquietacdes,
angustias e demdnios através da linguagem.

Segundo José Seabra, nas paginas que seguem os sonetos do Livro de Magoas,
percebe-se uma inquietacdo de si, uma indefinicdo que causava a tristeza que sentia. Ele
acredita que Florbela transparece os primeiros sintomas de sua doenca que posteriormente a
levou ao suicidio: conturbada, perdida, tracos tipicos de um comportamento niilista. Dessa
forma, José Seabra denomina a poesia de Florbela Espanca expressamente saturnina, ou
seja, que tem sua esséncia predominantemente sombria, melancolica, de versos tortuosos e
doloridos, que emergem como um manifesto de desespero e de dor, um mergulho profundo
do espirito aflitivo da poeta, que busca na escrita uma forma de expor seu caos existencial.
Em grande medida, José Seabra repete e sustenta a mesma critica de “poeta maldita” a
Florbela rotulada na década de 1930. Ele a considera uma figura emblematica da poesia
maldita, que revela uma intensidade emocional e uma tematica que aborda o amor nao
correspondido, a soliddo, a melancolia e a busca pela liberdade e plenitude que muitas vezes
parecem inalcancaveis. José Seabra ressalta a sua linguagem carregada de emocéo,
permeada por imagens fortes e expressivas, utilizando simbolos para expressar sua angustia
e seus desejos mais profundos, cuja escrita € marcada por uma tonalidade sombria que

muitas vezes beira o0 desespero e a obsessdo.

E indubitavel que predomina ainda em Claustro das Quimeras/ Livro de
Soror Saudade uma condigdo humana similar & de Livro de Mégoas.
Digamos, no entanto, que se esbate o reconhecimento de uma solitude [sic]
radical — siléncio angustiante que malogra o apelo & empatia. Sem
embargo, a soliddo desamparada comeca a metamorfosear-se em nao
menos singularizante [sic] orgulho do insulamento. De igual modo se
eshate 0 misto de tédio de viver e de abandono abulico, malgrado a
gpisddica no Livro de Magoas: <<Minhalma, que eu te dei, cheia de
mdagoas,/E nesta noite o nenifar dum lago/ ‘Stendendo as asas brancas
sobre as aguas!>>

H4, é 6bvio, uma soliddo implicita enquanto de si mesma nos descobre a
subjetividade lirica; mas com outra configuracéo, e até ganhando por vezes
(desde logo na simbologia nuclear de <<Soror Saudade>>) um caréter
evasivo — caminho, e ndo termo da jornada.>*

341 Op. cit., p. XIV-XV.
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José Seabra acredita que tanto o Livro de Magoas quanto Livro de Séror
Saudade retratam a solidédo e a dor, sendo o primeiro classificado como poesia triste e o
segundo como poesia amaldicoada e voluptuosa. Dessa forma, José Seabra segue com a
analise da evolugdo da obra de Florbela Espanca, determinando a mesma condi¢do
decadentista atribuida no primeiro livro para o segundo livro, sé que neste Gltimo soma-se o
sentimento de afastamento, o desprendimento e o desinteresse pela vida. Para o autor, a
interpretacdo da obra de Florbela é totalmente subjetiva, ressaltando sua busca incessante
para expressar 0s sentimentos que retratam a extensdo de sua alma: a soliddo, o vazio e a
sensacdo de estar perdida.

Assim, José Seabra interpreta a poesia de Florbela Espanca como um
autorretrato, ou seja, através dos seus versos ela expressa sua identidade, experiéncias e
emogdes. Dessa forma, sua obra é uma maneira de autorreflexdo e autorrevelagdo,
permitindo ao poeta explorar sua prépria subjetividade e compartilhar sua visdo de si com o
leitor. O autorretrato pode assumir diferentes formas e abordagens nas poesias. E uma forma
de a poeta expressar de forma auténtica e genuina os aspectos mais profundos da sua
existéncia, revelando sua angustia existencial, suas duvidas e incertezas, ao mesmo tempo
em que expressa sua capacidade de se reinventar e se transformar, construindo sua

identidade poética por meio das palavras:

Basta 0 auto-retrato de <<Sombra>> para reconhecermos como 0 processo de
intuspeccdo continua a desembocar numa imagem disforica [sic] da subjetividade,
desdobrada em metafora de matrizes decadentistas: <<De olheiras roxas, roxas,
quase pretas, / De olhos limpidos, doces, languescentes, / Lagos em calma,
palidos, dormentes/ Onde se debrucassem violetas../ De maos esguias, finas
hastes quietas, / Que o vento ndo baloica em noites quentes../ Nocturno de
Chopin... risos solentes... /Versos tristes em sonhos de Poetas...>>. Daqui deriva a
permanéncia de uma constelacdo tematica similar a Livro de Magoas.

]

Por isso, uma e outra imagem evasiva, tipica do automitificagéo [sic] no seio do Neo-
Romantismo [sic] lusitanista [sic] com a <<Princesa Encantada da Quimera!...>> que
procura descomprimir, in extremis, o nervalismo retrato de

<<O que tu és>>, vé-se submersa por numerosa imagem de matriz decadentista —
ou mesmo pela subversdo derrotista de imagens exaltantes do coevo Neo -
Romantismo vitalista.3#?

Segundo José Seabra, a0 mesmo tempo em que Florbela faz um autorretrato em
sua poesia, ela também se automitifica, ou seja, cria uma narrativa ficticia sobre si mesma,

buscando construir uma imagem idealizada e mitica de sua personalidade, de modo que as

392 Op. cit., p. XVI-XVII.
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narrativas transcendem a realidade e adquirem caracteristicas lendarias. Essa préatica pode
ser motivada por diferentes razdes, desde ganhar notoriedade, criar um senso de mistério em
torno de si ou até mesmo utilizar a mitificagdo como forma de se proteger ou escapar de
aspectos menos atraentes da vida. Além isso, a automitificagdo pode ser uma estratégia de
criar uma persona distinta. Claro que, notadamente, a automitificacdo pode criar ndo sé uma
idealizacdo exagerada acerca de si mesma, como também perpetuar mitos e estere6tipos. No
caso de Florbela Espanca, José Seabra acredita que a automitificacdo esta ligada diretamente
aos pressupostos do Neorromantismo, inclusive o autor acredita que o estilo literario
atravessa toda obra da poeta.

Como falei rapidamente no inicio deste subtitulo, o Neorromantismo é um
movimento artistico e cultural que surgiu no inicio do século XX como uma resposta ndo s
ao descontentamento politico e econdmico da nagdo, mas também uma resposta ao
racionalismo predominante na modernidade. Embora o Neorromantismo proponha abordar
temas melancolicos e explorar a complexidade das emoc¢es, ndo se limita apenas ao tom
pessimista ou angustiado que José Seabra aponta insistentemente na obra de Florbela. Dessa
forma, o autor sugere que Florbela fez uma autoinvestidura em uma matriz decadentista do
Neorromantismo. Ele acredita que na obra florbeliana existe uma constelagdo tematica muito
forte e constante na poética maldita, ou seja, ele defende que ao longo de toda a obra de
Florbela existe uma conexao tematica entre a angustia, a solidao e a tristeza, que permite
agrupar os temas recorrentes. Por exemplo, José Seabra acredita que a melancolia é uma
constante na poesia de Florbela Espanca, explorando a saudade e a nostalgia, evocando uma
sensacdo de desencanto a vida; assim como aborda temas relacionada a morte e a
transitoriedade da vida, pois reflete sobre a efemeridade da existéncia, a fugacidade dos
momentos felizes etc.

E importante lembrar que o Neorromantismo propde ndo sé explorar temas
profundos como o descontentamento existencial, mas também retratar a beleza, a
intensidade das experiéncias humanas, a alegria nas coisas simples da vida, a possibilidade
de transcender as limitacOes atraves da imaginacdo, da conexdo da natureza e da busca do
amor pela espiritualidade. Na verdade, o Neorromantismo busca transmitir um conjunto de
emoc0es, incluindo tanto tristeza e melancolia quanto alegria e exaltacdo. Dessa forma, o
movimento busca resgatar os valores e 0s ideais romanticos do século XIX, que enfatizavam
a emocdo, a imaginacdo e a busca pelo sublime. Assim, os escritores neorromanticos
também procuraram evocar um senso de encantamento em suas obras, muitas vezes

utilizando temas como o amor, a soliddo, a nostalgia, a natureza selvagem e a espiritualidade
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que, por sua vez, sdo tragos marcantes na obra de Florbela Espanca.

Embora José Seabra ndo queria admitir, um aspecto muito comum do
Neorromantismo na obra de Florbela Espanca é a idealizagdo do amor e o poder
transformador do amor. O livro Charneca em Flor é uma prova desse amor romantico,
profundamente inspirado pela beleza, pela sensibilidade e pela intui¢cdo, onde ela busca a
estética do sublime, da musicalidade das palavras e da criagdo das imagens evocativas,
retratando lugares e memarias felizes de infancia e juventude, resgatando a magia da vida,
mergulhando em suas emog0es e explorando o significado mais profundo das coisas. Desse
modo, o individualismo e a liberdade criativa em sua poesia, a meu ver, sdo tracos marcantes
do Neorromantismo em sua obra.

Fazendo-nos avancar na singularizacdo de Florbela, esta dindmica libertadora do
impeto vital pode tornar-se de alcance imponderavel. Desse modo, conduziria ndo
apenas a subversdo do paradigma neo-roméntico lusitanista com matriz
decadentista (& maneira de uma versdo epigonal [sic] e feminina de Anto), mas
ainda a poténcia subversdo dos mddulos pequeno burgués que enformavam a
alternativa epocal [sic] do Neo-Romantismo vitalista. Assim aconteceria quanto a
reivindicacdo do direito também a desinibida fungibilidade das ligagBes amorosas:
dai que, precisamente no soneto que presumia definir <<A Vida>>, surja a
afirmacao frontal <<Amar-te a vida inteira ndo podia.)

Todavia, tal erupgdo ndo tera aqui, ainda, sequéncia. A seu lado, o que de mais
perturbante aparece, a preparar porventura o famoso final de <<Ambiciosa>> em
Charneca em Flor, é a indefinicdo em que o soneto <<Prince Charmant...>>
envolve (com seus grademas [sic] mailsculos e sua nebulosidade esotérica,
sebéstica) a meta visada pela insatisfagdo erética. Como viu José Régio, é o

plausivel advento de uma metamorfose feminina do donjuanismo  [sic]
romantico.343

Ao longo de todo o prefacio, José Seabra defende que a obra de Florbela
Espanca foi influenciada pelos ideais da geracdo precursora ndo s6 do Romantismo
portugués, mas do sebastianismo, do saudosismo e do panteismo. Dessa forma, assim como
muitos poetas da virada do século, Florbela buscou no Neorromantismo uma fonte de
inspiracao para a construcdo do seu imaginario, ndo so encarnando o vocabulario romantico,
mas representando a visdo idilica da natureza e da propria percepcao funebre das coisas.

No titulo do seu tultimo livro vem a palavra “charneca”, que ¢ um tipo de
vegetacdo muito comum no Alentejo, caracterizada por ser um terreno inculto e arido onde
mal ha vegetacdo. A palavra surge no Livro de Soror Saudade; no entanto, ganha destaque
no livro Charneca em Flor, sobretudo porque o eu lirico se identifica com a paisagem

austera, barbara, desértica e triste da charneca. Florbela se liberta do peso opressivo de uma

343 Op. cit., p. XXV-XXVI
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cultura patriarcal de tradicdo secular e encarna o lugar da propria alma alentejana, cheia de
volupia e libidinosidade, fazendo uma autoinvestidura da charneca e o provimento de sua
obra nas raizes do campo alentejano.

Dessa forma, a imagem alentejana esta para Florbela, assim como Florbela esta
para 0 Alentejo, ela propria faz parte do conjunto de elementos que compde a imagem do
Alentejo. Por isso, falar do Alentejo é falar de Florbela: como ela vé e interpreta sua terra
amada. Para Florbela, sua terra alentejana esta cheia de conotagdes sensuais e de vida. A
paisagem pura e ingénua influenciada pela tradicdo da poesia pastoril da paisagem
alentejana logo vai se modificando ao longo de sua obra, dando lugar a uma tonalidade de
sensualidade e de erotismo junto ao ambiente rustico e campesino do Alentejo, também
influenciado pelo Neorromantismo, o qual propunha a liberdade de criacéo e a construcdo do
mundo como projecdo da subjetividade.

Dessa forma, é possivel ver varios elementos como a noite, a lua e as estrelas,
cenario perfeito para o amor, horas cheias de sensualidade e ardéncia amorosa.®** Assim, a
rosa é apice do simbolo amoroso na obra de Florbela Espanca, que aparece no Livro de
Soror Saudade e se intensifica em Charneca em Flor, representando o mundo eroético junto a
primavera que, por sua vez, representa a juventude, a mocidade e a adolescéncia.’*> O
campo € o espaco em que o eu lirico é feliz, assim como a charneca € 0 espago em que 0 eu
lirico transborda sensualidade e erotismo, a unido dessas duas categorias de espago é o
préprio marco do amor.34

Florbela Espanca descobre para si mesma uma forma de expressdo poeética Unica
que constituiu a sua identidade literaria mais marcante: o valor do panteismo e a utilizacéo
da natureza enquanto metafora do corpo e da sensualidade. O eu performatizado pela poesia
de Florbela define-se como charneca, amante do sol, onde a natureza e a luz intensificam o
vitalismo, a paixdo e o erotismo. Certamente, por esse motivo, José Seabra retoma e reforca
erroneamente as interpretagdes de José Régio, acerca da “metamorfose feminina do
donjuanismo romantico”.

Primeiramente, o termo “donjuanismo feminino” ¢ usado para descrever
comportamentos e atitudes semelhantes aos atribuidos ao personagem Don Juan, mas

aplicados as mulheres. Don Juan é um personagem da literatura espanhola que se destaca

344 ESPANCA, Florbela. Noitinha. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. II. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2008, p. 70.

345 ESPANCA, Florbela. O meu Orgulho. Op. cit., p. 24.

346 ESPANCA, Florbela. Passeio ao campo. Op. cit., p. 64
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por sua seducdo constante e busca por conquistas amorosas.®*’ Dessa forma, o donjuanismo
feminino refere-se a mulheres que possuem maultiplos parceiros romanticos, buscando
relacGes casuais e explorando sua sexualidade de maneira ndo convencional. Assim, o termo
“donjuanismo feminino” refere-se @ mulher sedutora, independente e confiante, que desfruta
da sua liberdade sexual e ndo se conforma com os padrdes tradicionais de relacionamentos.
No entanto, o donjuanismo é um termo associado principalmente a homens,
sendo sua aplicacdo a mulher, nesse caso, Florbela Espanca, totalmente deturbada e, em
hipotese alguma, reflete sua experiéncia feminina. Dessa forma, a partir do momento em que
José Seabra associa uma liberdade sexual feminina ao comportamento donjuanista,
essencialmente masculino, forca os esteredtipos de género e perpetua a desigualdade social e
cultural advinda do inicio do século XX, discutido ao logo de toda esta tese. O autor ndo s
reafirma o mito, mas (re)elabora os discursos negativos sobre o erotismo na obra de Florbela

quase seis décadas depois da morte a poeta, em plena década de 1980.

Importa atentar, entretanto, que o carater nada tradicional desta poesia de amor se
acentua, porque a livre manifestacdo da pulsdo erética se volve, ela mesma, em
factor [sic] de libertacdo psicoldgica e moral, que estilhaga as limitagbes duma
ética social burguesa com pretensa ou efectiva [sic] coonestacéo cristéo.

,[A]exaltagéo egotica [sic] e a euforia da libertagdo psicoldgica -moral pela via duma
erética hedonista conjugam-se para propiciar uma metamorfose do titanismo [sic]
romantico, mas singularmente florbeliana. Textos embebidos em pansexualismo,
como a <<Blasfémia>> de Reliquiae, para |4 se encaminham por entre a ma
consciéncia que este titulo ainda denuncia .38

]

Irrompe entdo um donjuanismo [sic] feminino, que, tal como no melhor
Romantismo originario, tem o sentido profundo de aventura do Eu em busca do
absoluta pelo meio privilegiado do amor; mas deparamo-nos agora com um
erotismo de superagao para além do Bem e do Mal.

[..]

Nalguns casos, este donjuanismo [sic] neo-romantico, nietzscheanamente amoral,
toma cariz flagrantemente contestatdrio a uma mesma e vitalicia unido e da
idealizacdo do desejo em afecto [sic] altruista.

Por fim, retoma ao conceito do “donjuanismo feminino” para difamar o erotismo
na obra de Florbela Espanca, visto que a liberdade do comportamento do “donjuanismo
feminino” ¢ mal vista pela moralidade cristd, cuja tradicdo enfatiza a importancia da
castidade antes do casamento e a fidelidade dentro do casamento. E importante ressaltar que

José Seabra ndo s esta ligado a Secretaria Nacional Pastoral da Cultura (SNPC), mas

347ALMEIDA, Ricardo. Don Juan: Um Her6i da Literatura Espanhola. Disponivel em:
https://www.bienaldolivrojf.com.br/don-juan-literatura-espanhola/. Acesso em: 9 jun. 2023.
348 Op. cit., p. XL
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também ¢é presidente do Centro Académico de Democracia Cristd (CADC).3* A Secretaria
Nacional Pastoral da Cultura é uma instituicdo responsavel pela organizacéo e coordenagdo
das atividades da Igreja Catolica em Portugal, que tem como objetivo a evangelizacdo da
Igreja no campo cultural, ou seja, articular agdes que relacionem a fé catdlica com a cultura.
Dessa forma, o lugar de fala de José Seabra enquanto autor é claramente dialogar com os
artistas e agentes culturais para promover iniciativas que transmitam valores cristdos e que
estimulem a reflexdo sobre a relacdo entre fé e cultura. Ao mesmo tempo em que participa
desses movimentos dentro da Igreja Catélica em Portugal, atua enquanto presidente do
Centro Académico de Democracia Cristd, disseminando uma corrente politica que tem raiz
no pensamento social cristdo, que busca aplicar os principios cristdos na esfera politica e
social.

O autor é claramente influenciado pela Teologia da Libertagdo, movimento que
surgiu na América Latina nas décadas de 1960 e 1970, cujo principal objetivo era combinar
a fé cristd com uma anélise critica social, politica e econémica, promovendo a justi¢a social
e a igualdade. Na década de 1980, a Teologia da Libertacdo também teve influéncia em
Portugal, que estava passando por um periodo de transicdo politica e social apos o fim da
ditadura salazarista, enfrentando dificuldades relacionadas a pobreza, desigualdade e
exclusdo social, sobretudo, a discriminacdo racial e de género, refletindo as preocupacgdes
com a igualdade e a justica social para negros e mulheres. Nesse sentindo, a Teologia da
Libertacdo permitiu reconhecer a importancia de ouvir e valorizar as vozes e experiéncias
desses grupos marginalizados, buscando desafiar os esteredtipos e a discriminacdo que
enfrentavam.

Dessa forma, muito possivelmente o seu engajamento com 0s movimentos da
Teologia da Libertacdo em Portugal na década de 1980 justifica sua forma de se posicionar
sobre Florbela Espanca. Apesar de inicialmente discorrer em tom de critica sobre o
Neorromantismo de matriz decadentista na obra de Florbela e, posteriormente, usar o termo
“donjuanismo feminino”, ele fecha o prefacio libertando Florbela e sua poesia da
moralidade cristd, que por tantos anos foi perseguia e julgada pela doutrina. Seabra
transforma o estatuto de imoral da poesia de Florbela para “amoral”, ou seja, esta “além do
Bem e do Mal”, aquém das normas morais tradicionais. E importante ressaltar que a

amoralidade da obra de Florbela Espanca considerada por Seabra ndo deve ser confundida

349 Disponivel em:
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em: 8 jun. 2023.



227

com imoralidade. Uma obra amoral ndo necessariamente promove ou apoia a imoralidade,
ela simplesmente ndo adota uma posicdo moral especifica ou faz julgamentos morais
explicitos. Assim, uma obra amoral é aquela que ndo possui valores morais, seu conteido
esta além de serem avaliados em termos de certo ou errado, bom ou mau, conforme as
normas morais tradicionais. Dessa forma, eu acredito que quando Seabra afirma que a obra
de Florbela Espanca ¢é “amoral”, refira-se a possibilidade de a obra explorar temas
controversos, tabus sociais ou situacbes moralmente ambiguas sem fazer juizos morais, mas
também que ela pode desafiar as convencdes e normas estabelecidas.

Outro ponto importantissimo que ndo poderia deixar de ressaltar na conclusao de
José Seabra, definitivo para o fechamento da Florbela forcosamente enquadrado no papel
tradicional de mulher, foi a referéncia e a singularmente de seus textos no pansexualismo.
Isso significa que José de Seabra tirou Florbela das discussdes restritas ao binarismo de
género tradicional, que divide os sujeitos em categorias de homem e mulher. Com isso, ele
propde que Florbela abraca a diversidade identitaria de género e reconhece a possibilidade
de se conectar emocionalmente e fisicamente com quem ela quiser ser, porque cada
individuo tem o direito de se identificar da maneira que melhor refletir suas proprias
experiéncias e vivéncias. Florbela esta para aléem da definicdo binaria de género, ela
encontra na natureza uma forca metaforica para expressar suas emocgOes intensas e
complexas em sua poesia, que se da por meio da exploracdo estética, emotiva e simbdlica.
Sua poesia permite uma imersdo profunda na natureza, assim como proporciona uma
reflexdo sobre a condi¢cdo humana e a busca por significados e conexdo com o mundo ao seu
redor, muito além das explicacdes simplistas binarias de género. Na incorporacdo da
natureza, Florbela encontra ndo s6 sua identidade, mas, sobretudo, acolhimento para sua
alma selvagem e indomavel, afora e distante de qualquer categoria limitante. A meu ver, a
conclusdo de José Seabra sobre a obra de Florbela Espanca representa a superacdo e/ou
mesmo a redencdo da qual titulei essa tese.

A década de 1980 em Portugal foi um periodo de abertura e grandes
transformacdes sociais e politicas, incluindo mudancas significativas nas atitudes em relacao
a liberdade sexual feminina. Durante esse periodo, Portugal passou por um processo de
democratizacdo apos a queda o regime ditatorial do Estado Novo, em 1974, o que levou a
disseminacdo das discussdes sobre os direitos individuais e questdes de género. Na década
de 1980, o aborto foi legalizado em Portugal (1984), assim como também passou por
reformas nas leis do divorcio, além de ser uma década marcada pelo crescimento do

movimento feminista em Portugal, que destacava questdes como a liberdade sexual
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feminina, o direito a contracep¢do e o combate a violéncia doméstica. De modo geral, foi
uma década importante quanto a aceitacdo da expressdo da sexualidade das mulheres e
menos estigmatizagdo do comportamento sexual feminino. Mas, notadamente, a liberdade
sexual ainda enfrentava desafios e restricdes sociais mesmo na década de 1980, assim como
ainda enfrenta.3%0

A critica de Jose Seabra a Florbela como um Don Juan feminino apenas
demonstra a sua incapacidade de reconhecer a sexualidade feminina. Alias, é uma evidéncia
de que as mulheres da década de 1980 continuavam enfrentando os desafios e o0s
preconceitos de género em uma sociedade predominantemente patriarcal. Dessa forma, para
além da obra de Florbela Espanca, eu ndo poderia deixar de registrar aqui minha reflexdo
dentro da histéria do presente, de que o conceito do “donjuanismo feminino” ¢ uma
interpretacdo atribuida a liberdade sexual do comportamento masculino ressignificado para
mulheres com muitas ressalvas, reforcando a ideia de que as mulheres sdo passivas na busca
de parceiros ou de que sua sexualidade deve ser limitada, encobrindo a autonomia e a
capacidade das mulheres de expressar sua sexualidade de acordo com seus proprios desejos e
necessidades.

Em uma sociedade marcada pelo patriarcalismo, os comportamentos das
mulheres ainda s@o pautados pelos comportamentos masculinos, devido as expectativas e as
normas sociais, que buscam adequar aos padrdes dominantes de poder e de autoridade. Essa
influéncia pode ser observada em varios aspectos da vida das mulheres como, por exemplo,
suas escolhas profissionais, suas relagdes pessoas e até mesmo sua sexualidade, que muitas
vezes se ajustam as expectativas dos homens para serem aceitas ou valorizadas na sociedade.
Por isso, a importancia da luta feminina em criar ambientes mais igualitarios, nos quais as
mulheres possam exercer sua autonomia e agir de acordo com suas préprias vontades e
valores, sem serem limitadas pelos comportamentos masculinos dominantes.

A literatura portuguesa possui uma longa tradicdo de abordar temas erdticos e
explorar a sensualidade nas obras escritas por homens. Desde a Idade Média até os tempos
contemporaneos, escritores portugueses tém explorado o desejo e a sexualidade das mais
variadas formas — e jamais um homem foi julgado por isso. Entre varios nomes ilustres da
literatura portuguesa, destaca-se Luis de Camdes, que € conhecido por seus sonetos que

descrevem o amor e 0 desejo de maneira intensa, abordando temas erdticos. Assim como na
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prosa, pode-se ressaltar Eca de Queiroz, cujas obras trazem cenas eréticas impactantes e
personagens com intensos desejos sexuais, como, por exemplo, O Crime do Padre Amaro e
Os Maias, livros que abordam temas como adultério, seducdo e desejo proibido, nem por
isso foi julgado. A partir o século XIX, surge uma perspectiva feminina do er6tico, que o
homem vai classificar erradamente de donjuanismo feminino, que na perspectiva masculina
ndo € mais do que a revolta da mulher contra o ideal que se corrompe.

Desde entdo, as mulheres escritoras enfrentam criticas em relagdo a sua
expressao erdtica em suas obras, em comparagdo aos escritores masculinos, o que ndo deixa
de ser uma forma de controle e de repressdo das vozes femininas, buscando desqualificar e
desvalorizar o seu trabalho com base em esteredtipos de género. Dessa forma, Florbela
Espanca foi umas das pioneiras no processo de libertacdo da linguagem no campo sensitivo
e erdtico, cantando a volUpia e 0 excesso que, por sua vez, sdo representados por elementos
da natureza que marcam claramente a diferencga entre masculino e feminino.

Dessa forma, a linguagem literaria em Florbela Espanca aparece como um modo
de libertagcdo de culpa e do medo de exprimir um Alentejo feminino, cheio de conotacdes
erdticas e sensuais, para além dos limites que impde a sociedade. Assim, Florbela, junto com
outras poucas escritoras de sua época, fez da liberdade de expressdo uma forma de se libertar
pelo erotismo que exprimiu ousadamente em seus versos num sociedade reacionaria e
patriarcalista, transmitindo uma poética do erotismo feminino através de uma percepcéao
também feminina que pode ser entendida como uma das manifestacGes da face libertadora
da literatura e que, por mais que tenha sido reprimida, sua obra transcendeu os padrdes, foi

(re)significada, atravessou décadas e inspirou geracoes.
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6 CONCLUSAO: AS MULTIPLAS “FLORBELAS” IMAGINADAS E SENTIDAS
EM MEIO SECULO

Por vezes, custo acreditar que estou viva, escrevendo a conclusdo desta tese,
depois de ter atravessado o fim do mundo e visto a face da morte em tantas representacdes
na pandemia da Covid-19. Eu nunca imaginei que viveria nada parecido em pleno século
XXI, diante de toda tecnologia e inteligéncia artificial, que nos fez perceber o quanto somos
pequenos e impotentes. A pandemia teve um impacto profundo na sociedade e na mente
humana em todo o mundo. Desde a sua disseminacdo inicial, em 2019, jamais
imaginariamos que chegaria até nés. Mas a doenca se espalhou rapidamente e afetou
milhdes de pessoas em todo 0 mundo. Além das consequéncias médicas diretas da doenca, a
pandemia teve muitos efeitos sobre a sociedade e a satide mental das pessoas. O isolamento
social e a incerteza causada pela pandemia foram muito dificeis para todos nos: quadros de
ansiedade, estresse, depressdo surgiam ou se agravavam em todo o mundo, a medida que as
pessoas lutavam para lidar com a pandemia.

A pandemia mundial foi uma catastrofe na historia; aqui no Brasil,
juntamente com o (des)governo daquele, cujo nome nem merece ser citado, foi um terror,
um verdadeiro show de horrores. Ndo houve um dia sequer sem que me brotassem lagrimas
interminaveis de tristeza e revolta com a maldade alheia. Quem tem o minimo de empatia
sente, sabe e sofre.. E eu, como milhares de seres humanos, sentimos muito e
profundamente. Mesmo agora, os efeitos colaterais da pandemia vez em quando ainda vém
me aterrorizar.

Perdi minha avé materna, Guiomar Ferreira de Freitas, em abril de 2020. Dois
meses depois, em junho de 2020, perdi meu avd paterno, Araken Farias. Cinco meses
depois, em novembro de 2020, perdi minha avo paterna. Uma sequéncia de dor indizivel, de
medo, de inseguranca e de desespero... Em um s6 ano, perdi meus Unicos avos. Ainda que
ndo tenham falecido por Covid-19, certamente ndo tiveram a assisténcia devida num cenario
de superlotacdo de hospitais, falta de estrutura e negacdo de assisténcia federal baseada
numa postura anticiéncia. A pandemia do Covid-19 trouxe profundas consequéncias para
minha saude mental, como ansiedade e estresse ante as noticias avassaladoras, as incertezas
e as mudancas constantes durante a pandemia. Resolvi sair de casa pela atitude negacionista
da minha familia, o que me trouxe consequéncias desastrosas e doloridas. Por outro lado, eu
me casei com meu companheiro, com quem vivo até hoje. A mudanga de espago e a

distancia da minha familia foram em parte compensados pelo seu amor e aconchego no meio
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de tanta desgraca.

Uma das coisas que mais senti falta na quarentena foi a natureza, onde me sinto
livre e despida de qualquer padrdo social. A natureza acolhe sem julgamentos, sem
preconceitos e sem distinges! E no profundo mistério onde recarrego minhas energias, onde
realinho meus chacras, onde me curo. E na simplicidade e na espontaneidade da natureza
onde me sinto em casa, onde me sinto completa e me reintegro. Ahl... Como senti saudade
de sentir o ar puro, purissimo, percorrendo minhas veias, oxigenando cada célula do meu
corpo, aquela sensacdo de liberdade que ja parecia lembranca de outras vidas. Isso a
pandemia também me tirou, todos nés ficamos presos ndo s6 em nossas casas, mas dentro
das nossas crises existenciais, das nossas dores, das nossas tristezas e das nossas revoltas em
ver tanta desgracga sendo perpetrada por um miliciano fascista. Eu sentia uma presséo intensa
no peito, quase a ponto de sufocar, crises de ansiedade em que o ar faltava. Nao conseguia
respirar, pensando que havia pegado a doenca e estava morrendo de falta de ar. O medo
constante de adoecer, de morrer, de perder amigos e familiares pairava no cotidiano do
“novo normal”.

O isolamento social, a perda de conexdo com amigos e familiares, as restricbes
nas atividades sociais e a preocupacao constante com a saude levaram-me a um territorio
jamais habitado ao longo dos meus 35 anos. Eu conheci de perto a depresséo e o sentimento
de tristeza. Depressdao ndo é frescura, nem falta do que fazer, nem falta de religido, ndo
escolhe quem tem ou ndo motivos. Ela simplesmente chega e quando vocé se da conta, ela ja
esta 14, sentada na sala, fazendo companhia como um hdéspede indesejado. A longa duracéo
da pandemia e o bombardeio de informacdes ruins me causaram um esgotamento emocional.
SO o fato de escrever esta conclusdo evoca um filme na minha cabeca, provocando um
verdadeiro gatilho, despertando sensagdes apavorantes.

Mas, por outro lado, o isolamento em casa me fez sentir e perceber intensamente
minhas emocdes, minhas sensibilidades, minhas necessidades. Fez com que eu me
reaproximasse da minha intuicdo, do meu eu mais profundo e vulneravel. Eu acho que
estava tdo mergulhada no automatico do cotidiano, que esqueci de me sentir, de me escutar e
de observar os sentimentos e percepc¢des internas. Por isso, a pandemia também foi um
momento de renascimento de uma nova Priscilla, que se permitiu um olhar profundo para
dentro de si, para sua espiritualidade. Em meio a essa busca incessante do autoconhecimento
e do autocuidado, eu conheci a técnica milenar do macramé, que se incorporou em principio
como uma atividade terapéutica no meu cotidiano. O processo de criar nés usando fios era

relaxante, meditativo e estimulante para a mente. Eu, que nunca tive paciéncia, muito menos
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coordenacdo motora para atividades manuais, me vi totalmente imersa e concentrada nos nés
e nos movimentos das médos, o que me ajudava a acalmar a mente. Logo percebi que o
processo repetitivo e criativo me ajudava a reduzir a ansiedade e o estresse, porque eu
simplesmente entrava numa espécie de transe meditativo. Esquecia do mundo, minha cabeca
COMO que Se esvaziava, e eu conseguia me conectar com o momento presente, nada mais.
Além isso, o0 macramé foi para mim uma forma de arte que me permitiu expressar minha
criatividade, trabalhando diferentes padrdes e combinagcfes de cores, explorando minha
imaginacdo como forma de liberar tensbes e emocdes reprimidas. A cada projeto concluido,
uma sensacao de realizacdo e satisfacdo. Ver a sua criagdo tomando forma e sendo finalizada
com sucesso aumentava minha autoestima e me provocava uma sensagdo de orgulho...
Qualquer coisa era muito naquele momento!

Eu costumo dizer que cada no que eu fazia, desmanchava varios nos dentro de
mim! O macramé me salvou! Eu ndo tive acompanhamento psicologico nem tomei remédios
para diminuir os efeitos colaterais da pandemia, até porque ndo tinha dinheiro para pagar,
pois minha bolsa do doutorado tinha acabado. Eu e meu companheiro nos equilibravamos
com o auxilio e uma pequena reserva que, até hoje, ndo sei como conseguimos fazer render.
Eu senti tudo a flor da pele, no cru, sem entorpecentes para amenizar aquela agonia
infindavel. Por isso, eu digo que o macramé me salvou...! O que comegou como uma
atividade terapéutica logo me possibilitou ganhar uma renda extra, vendendo utensilios de
casa — suporte de planta, espelhos, painéis, luminarias, adornos etc. Sem duavida, o
macramé hoje é minha renda principal, agora trabalhando no campo da moda, produzindo
vestidos e acessorios.

N&o poderia deixar de lembrar que, em meio a todo o caos, consegui participar
do processo seletivo da Lei Aldir Blanc, que foi aprovada em 2020 com o objetivo de
auxiliar o setor cultural durante a pandemia da Covid-19, com o intuito de apoiar artistas,
trabalhadores da cultura, espacos e projetos culturais em geral que foram afetados pela
paralizacdo das atividades devido a pandemia. Eu submeti minha dissertacdo sobre Florbela
Espanca concluida no PPGH-UFRN em 2015, sendo aprovada para publicacdo pelo edital.
E, assim, consegui publicar o livro em 2021,3%! o0 qual tive a honra de ter o belissimo e
emocionante prefacio intitulado “Para uma flor bela”, escrito pelo meu eterno orientador e

amigo afetuoso, Durval Muniz de Albuguerque Janior, a quem agradeco imensamente por

351FARIAS, Priscilla Freitas e. Florbela Espanca: a construgdo erética, panteista e saudosista no Alentejo em
sua obra. Sobral: Sertdo Cult, 2021.
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ter me acolhido nos momentos em que estava perdida, por ter acreditado em mim e ter me
salvado literalmente de tantas emboscadas da vida, me aconselhando e, permanentemente,
me transformando em uma mulher questionadora, forte e determinada, sem perder a alegria
e 0 gozo de viver.

Enfim... A pandemia teve um impacto significativo em nossa satde emocional e
bem-estar. O isolamento, 0 medo da contaminacéo, a incerteza econdmica e as mudangas na
rotina didria foram matrizes de estresse para todos ao redor do mundo. Para além das
questBes e sobrecargas emocionais, a pandemia também trouxe um aumento de ansiedade e
de cobranca por mim mesma no campo do trabalho, porém o bloqueio criativo e, com
certeza a incerteza em relagcdo ao futuro me puxava para o fundo do pogo. Eu parei
absolutamente tudo relacionado a pesquisa, ndo tinha concentracao para ler, muito menos de
escrever. Além isso, o fechamento das instituicbes pela Covid-19 acarretou o atraso da
minha pesquisa e do levantamento bibliografico, forcando-nos a mudar a estratégia
epistemologica do trabalho.

Alids, este estudo passou por trés modificacGes no objeto de pesquisa ao longo
do doutorado, algo que me parece relevante discutir na conclusdo para entender 0s processos
de construcdo da tese. Inicialmente, meu projeto de pesquisa tinha como principal objetivo
me debrucar sobre a imagem do suicidio na obra de Florbela Espanca. Dessa forma,
inicialmente minha proposta era problematizar como Florbela e a sociedade lusitana
entendiam o suicidio, analisando o recorte temporal de 1894 a 1930, periodo em que a poeta
viveu, visto que os sentidos atribuidos ao suicidio e ao sujeito que o pratica sdo histéricos e
socialmente produzidos. Assim, eu pretendia analisar as praticas e os discursos que deram
expressao ao suicidio, que materializaram a morte entre os intelectuais lusitanos, atentando
para as semelhancas e as diferencas de género. Ao mesmo tempo pretendia investigar a
emergéncia do suicidio feminino no inicio do século XIX a partir da analise dos discursos
médicos acerca da loucura e da neurastenia das mulheres. E, por fim, meu objetivo era
pesquisar a relacdo estabelecida entre a modernidade e o suicidio, melancolia e morte na
obra de Florbela Espanca, diante da digressdo das relacdes sociais na modernidade, assim
como um novo papel assumido pelas mulheres.

Um semestre antes da qualificacdo, eu fiz uma viagem para Portugal com fins de
pesquisa e fiz um extenso levantamento bibliografico sobre o suicidio em Portugal, colhendo
livros e artigos das mais variadas areas do conhecimento — medicina, literatura e teologia
— sobre o tema. Embora a pesquisa estivesse se encaminhando bem, na qualificagéo notou-

se que minha escrita estava demasiadamente subjetiva e eu ndo estava conseguindo me
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distanciar do meu objeto de pesquisa, Florbela Espanca. Foi, entdo que, depois de muitos
didlogos com amigos e, principalmente, com meu orientador, Régis Lopes, chegamos a ideia
de analisar a construcdo autoral de Florbela apds o suicidio (1930-1985), levando em
consideracdo como o suicidio também interferiu na construcéo de autoria de Florbela. Nessa
nova etapa do trabalho, propus analisar ndo sé os discursos — artigos de jornais e revistas e
criticas literarias — sobre Florbela, mas também fazer uma anélise minuciosa das edi¢des
originais de cada livro, desde os preféacios, a estrutura, a organizacao, formatacdo etc. Assim
como, propus fazer um levantamento de enciclopédias e antologias da literatura portuguesa
para analisar quando Florbela comecou a ser mencionada e integrada como autora na
literatura portuguesa.

Para isso, era necessaria uma nova viagem de pesquisa a Portugal para eu ter
acesso as primeiras edicdes dos livros de Florbela Espanca, mas também fazer o
levantamento das colecdes e antologias que mencionavam a poeta nos arquivos e bibliotecas
de Portugal. No entanto, veio a pandemia, e 0 que a gente imaginou que seria N0 Maximo
dois meses durou dois anos. Foi, entdo, que precisamos redirecionar as estratégias de
pesquisa, retirando a anélise das edicdes originais e enciclopédias literarias. A pesquisa ficou
no limbo, assim como tudo nesse periodo pandémico, em total incerteza, indecisdo e
estagnacdo, sem uma resolucdo clara ou direcdo definida. Eu me isolei de tudo e de todos e
la permaneci ancorada em meus proprios transtornos psicologicos. Eu simplesmente nao
conseguia enfrentar os problemas e, assim, fui procrastinando tudo em minha vida, inclusive
a pesquisa. Essa incapacidade de resolver qualquer coisa nitidamente me causava ansiedade
que se transferia para meu corpo. Perda de peso, de cabelo, dores musculares, gastrite,
palpitacdes cardiacas... O adoecimento da humanidade e, consequentemente, minha,
pareceu-me uma eternidade. Com a diminuicdo do nimero de mortes diarias e o retorno
paulatino do ritmo social, eu fui retornando a realidade, mas nunca mais a normalidade seria
o normal. J& quase perdendo o prazo para entregar a tese, voltei a dialogar com meu
orientador que, com toda paciéncia do mundo, me ajudou a retornar as atividades e
redirecionar os caminhos para concluir o trabalho. Foi quando pensamos em trabalhar com a
andlise de alguns prefacios e biografias relevantes para a constru¢do da imagem autoral de
Florbela Espanca e que, notadamente, estava mais acessivel.

Dessa forma, o recorte temporal da minha pesquisa comeca com a morte da
poeta em 1930 até o lancamento de Obras Completas de Florbela Espanca por Rui Guedes
em 1985. Nessas cinco décadas pude constatar que a imagem autoral de Florbela Espanca

esteve sob diferentes mudangas de perspectivas, de interpretacdo e de enquadramento ao
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longo de diferentes contextos. Durante sua vida, que analisei mais profundamente na minha
dissertacdo, Florbela era uma poeta pouco conhecia, foi vista como uma mulher que
desafiava os padrdes de comportamento da sua época tanto na sua vida pessoal como na sua
escrita. A sua obra poética também foi considerada transgressora pelos criticos da época,
que a apontaram como demasiadamente sentimentalista, pessimista e erdtica. No entanto,
apos a sua morte em 1930, Florbela Espanca tornou-se paulatinamente uma figura simbdlica
da literatura portuguesa.

No capitulo 1, analisei o reconhecimento e disseminacdo postumos de Florbela
por Guido Battelli, que foi responsavel ndo s6 pela edicdo e publicacdo de seu ultimo livro,
Charneca em Flor, mas também foi quem escreveu os primeiros artigos e criticas literarias
sobre Florbela. Dessa forma, nesse primeiro momento, Battelli enquadra e legitima Florbela
numa perspectiva romantica. A construcdo do mito da poeta comegou a partir do momento
que Battelli organizou um In Memoriam, publicado como posfacio da primeira edicdo de
Charneca em Flor, que consistia em cinco artigos que tinham saido em jornais no intervalo
entre a sua morte, em dezembro de 1930, e a publicacdo de Charneca em Flor, em 1931. Ao
tentar chamar atencdo da critica para a poesia de Florbela Espanca, Battelli ressaltou o
suicidio da poeta como seu maior triunfo, o que permitiu construir uma imagem dramatica
de Florbela como artista roméantica, aquela que morreu pela sua arte. Notadamente, 0s
questionamentos e as interpretaces acerca do suicidio da poeta geraram curiosidade em
torno da sua vida e obra, rendendo varios artigos de jornal sobre Florbela que analisei nesse
primeiro capitulo.

Apos as recensdes de criticas que se seguiram a publicacdo de Charneca em Flor
e os varios prefacios e posfacio de Battelli, quase ndo sugiram mais estudos sobre Florbela
Espanca até a segunda metade dos anos 1930. Inicialmente Battelli praticamente sozinho
chamou atencdo do publico para ela, mas depois de regressar a Italia, 0s jornais nacionais
deixaram de falar nela. No entanto, no Alentejo, Florbela ndo foi esquecida, sua poesia e
algumas cartas a familia continuaram sendo publicas. A imagem de Florbela como “poeta
alentejana”, apresentada por Celestino David no Diério de Noticias, comeca a divulgar, que,
alias, o proprio Battelli ja havia salientado a presenca do Alentejo na poesia de Florbela
Espanca.

Assim, como foi visto nesse primeiro capitulo, o pouco que tinha sido escrito
sobre ela estava disperso entre revistas e jornais isolados, que aqui tentei reunir, quase
sempre de autoria de criticos relativamente menores, com exce¢do alguns estudos que nao

analisei, porgue meu foco era de fato os artigos de jornal, pouco conhecidos e analisados na
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biografia de Florbela, mas ndo menos importantes, porque foi inicialmente através deles que
Florbela foi conhecida pelo pablico e se popularizou em Portugal. Na década de 1930,
portanto, embora Florbela Espanca tenha ganhado visibilidade como poeta romantica,
comecgava-se a relacionar o Alentejo com sua poesia, mas ainda ndo tinha atraido a atencédo
da critica nacional.

No capitulo 2, analisei artigos de jornal que abordavam a questdo da controversa
do busto em homenagem a Florbela Espanca que foi rejeitado por Evora, visto que as
autoridades n3o permitiram a exibicdo do busto na Praca Publica de Evora, local destinado
para a sua colocacdo. Problematizei os discursos politicos, sobretudo pautados por fortes
principios morais advindos do Estado Novo, que enquadrava Florbela como uma mulher
fora dos padrdes tradicionais para epoca — filha ilegitima, mulher divorciada duas vezes e
suicida —, que justificava a rejeicdo do busto e o silenciamento da poeta.

Dessa forma, busquei contextualizar os motivos pelos quais o busto foi vetado,
ndo sO fazendo uma analise profunda sobre a tradi¢cdo do culto as estatuas dos herdis em
Portugal, mas analisando como as estatuas foram utilizas para produzir uma memoria
coletiva pela ditadura de Salazar, a partir do siléncio, da selecdo e da injustica daqueles que
ndo interessavam para a propaganda o Regime, a exemplo do caso do busto de Florbela
Espanca, que sorrateiramente foi apagada pelos defensores da ditadura, que dissimulavam
ou disfargcavam neutralidade.

A partir dessa longa discussdo, ndo poderia de deixar de analisar Florbela
enquanto mulher na perspectiva da Ditadura de Salazar. A mulher que ndo segue o padrédo
e/ou modelo determinado pela acdo de propaganda nacional em defesa da familia era mal
vista e marginalizada na sociedade. Ndo € por acaso que até apds sua morte, Florbela foi
acusada de subversdo aos bons costumes da familia. Ela continuou a ser desqualificada ndo
SO pela instituicdo catolica devido as crencas cristds contra o suicidio, como por autores
ligados a extrema direita, que ndo cessavam de trazer a publico conclusdes maldosas em
relacdo a sua vida privada, fazendo-lhe criticas morais, difamando a sua imagem autoral
devido seus impulsos eroticos e comportamentos libertadores.

Na década de 1940, a partir da repercussao da controvérsia sobre o busto, o
nome de Florbela Espanca chegou aos ouvidos dos criticos e de um publico mais vasto, o
que permitiu a emergéncia de alguns dos trabalhos mais importantes sobre a vida e obra da
autora. Ndo ha davida de que a controvérsia na imprensa e os estudos devotados a Florbela
desempenharam um papel indireto na colocacdo do Busto no Jardim Pdblico de Evora em

1949. Paulatinamente, a imagem de poeta romantica de Battelli ou poeta transgressora
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delimitada por aqueles ligados a Igreja e ao Estado Novo foram dando lugar a Musa do
Alentejo, a poeta alentejana, poeta da sensualidade e do erotismo.

No capitulo 3, analisei os primeiros artigos cientificos sobre Florbela publicados
pelo Boletim de Evora, revista literaria que teve grande importancia na divulgacio e
valorizagdo da literatura em Portugal, sobretudo a literatura e a cultura em Evora, cidade
localizada no Alentejo. Nesse sentido, nas décadas de 1940 e 1950, o Boletim de Evora
constituiu um espago para a critica literaria, desempenhou um papel fundamental na
divulgacéo e promogéo de escritores e suas obras, onde Florbela Espanca foi um dos objetos
dos artigos publicados, o que contribuiu para sua visibilidade como escritora, permitindo
que sua autoria fosse reconhecida e apreciada por um publico mais amplo, inclusive que sua
obra fosse lida e estudada.

O primeiro artigo analisado foi do escritor Celestino David, que ndo so tinha
idealizado o busto em homenagem a Florbela Espanca, mas também estava a frente do
Grupo Pr6-Evora em prol da sua realizacdo, sendo umas das principais figuras que levantou
a questao do veto ao busto, defendendo que a vida privada da autora ndo deveria impedir o
reconhecimento publico do seu talento sob forma de homenagem. Através do discurso do
Patriménio Cultural do Alentejo, Celestino David encontrou um meio de legitimar a poesia
de Florbela a partir da justificativa da salvaguarda do Alentejo como Paisagem Cultural de
Portugal, defendendo que sua poesia preservava os valores regionais que lhe foram
atribuidos historicamente como uma forma de ser aceita pelo Regime. Logo em seguida,
Battelli complementa a interpretacdo regionalista de Celestino, porém persiste na mesma
visdo tragica e melancolica que tinha em relacdo a imagem da autora desde a sua morte —
no entanto, legitimando-a de autoridade poética que cantou e tornou o Alentejo um
patrimdnio cultural universal através dos seus versos.

Ja na década de 1950, também houve o houve o alargamento da mitificacdo de
Florbela Espanca enquanto poeta triste e malfadada. Maria Manuela propbe fazer uma
reconstituicdo psicoldgica de Florbela, marcando o inicio de uma série de estudos que
pretendem psicologizar a vida de Florbela, tentando a todo custo explicar a vida e obra da
poeta no nivel psicoldgico, atribuindo todos os problemas a uma condicdo do psiquismo, por
vezes procurando compreender as transformac6es no campo social e sua incidéncia nas areas
da saude mental — psiquiatria, psicologia e psicanalise —, embora, muitas vezes, o escritor
ndo seja do campo de estudo, como € o caso da autora em questao.

Por outro lado, a década de 1960 também marca a disseminacdo das editoras

que, paulatinamente, conquistaram independéncia na reta final da ditadura de Salazar, o que
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permitiu ndo so a disseminacdo dos conhecimentos antes tidos como tabus, mas, sobretudo,
formar uma nova memoria intelectual. E foi a partir dessa frecha de oportunidade que se
disseminou significativamente a biografia e a obra de Florbela, ndo s6 no &mbito nacional,
mas internacional, constatada a partir do levantamento bibliografico acerca Florbela Espanca
por Dr. Carlos Alberto lannone. Ao anunciar novos tempos com a derrocada da ditadura de
Salazar, a obra de Florbela Espanca passou integrar ndo s6 cole¢cdes, mas também trabalhos
cientificos acerca da poeta em congressos, coldéquios, seminarios, exposicdes de toda
espécie, que tém validado a autoridade de Florbela no meio académico.

Nas décadas seguintes, com o advento do movimento feminista, a imagem de
Florbela voltou a ser interpretada, dessa vez como uma figura pioneira na defesa dos direitos
das mulheres. A sua escrita, que muitas vezes abordava a condi¢do feminina e o papel da
mulher na sociedade, foi vista como uma forma de empoderamento das mulheres e de
questionamento dos padrfes patriarcais. A sua obra poeética foi valorizada pelo seu valor
estético e pela sua capacidade de expressar emogdes universais, sendo muitas vezes lida
como um reflexo da alma feminina. Dessa forma, fecho o capitulo 3, com Dal Farra
destacando os aspectos da natureza do ser humano em Florbela, mulher passivel de
sentimentos e desejos, e que nao ha nada de errado com isso, ndo ha nada para esconder ou
silenciar na biografia da poeta, ressaltando que o retrato de Florbela for¢cosamente
construido sé retifica o desequilibrio produzido tanto pela imagem idealizada de Florbela
como pela imagem de mulher libertada, mostrando até que ponto a aprovacdo dos outros €
totalmente dispensavel, visto que nem a poeta romantica nem a poeta libertada teriam estado
independentes das opinides alheias.

Encaminhando para o ultimo capitulo, proponho analisar livros — criticas
literdrias e biografia —, que a meu ver foram importantes para a constru¢do autoral de
Florbela Espanca. Em uma conferéncia intitulada Florbela Espanca ou expressdo do
feminino na poesia portuguesa (1947), que posteriormente foi publicada em livro, Jorge de
Sena terminou por reabilitar a imagem autoral de Florbela, contribuindo para a colocacdo do
busto dois anos depois. Jorge de Sena foi o primeiro a apresentar e ressaltar Florbela como
uma mulher artista, ndo sé problematizando as limitacdes da emancipacao de Florbela, mas
evidenciando a censura de sua obra pela sociedade. Ele foi o primeiro homem a falar da
questdo de género. Mesmo com suas limitagcbes de pensamento predominantemente
masculino portugués do inicio do século XX, ele ndo sé destacou a originalidade e
importancia da poeta no contexto literario, mas ajudou a difundir amplamente sua poesia.

Assim como abriu possibilidade para o desdobramento de novas pesquisas, inclusive estudos
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de autoria feminina sobre Florbela Espanca.

No entanto, Florbela néo foi acolhida e aceita por todos imediatamente, mesmo
seis anos apds a colocagdo do busto. Algumas pessoas em Evora ainda eram contra a
homenagem publica a Florbela, dando voz ao descontentamento. José Augusto Alegria
publicou véarios artigos no jornal Novidades na segunda metade de 1949 que,
posteriormente, foram transformados em livro, A poeta Florbela Espanca: o processo de
uma causa (1955), no qual apresentava varios argumentos contra o busto, cujo primeiro
argumento foi a moralidade, precisamente 0 motivo que impediu a exposi¢cdo o0 busto por
quase duas décadas. O fato desse argumento ter sido vencido serve para mostrar a
dificuldade que as autoridades detinham em tentar estabelecer a liberdade artistica em nome
da moralidade, afirmando minha teoria de que o regime dissimulava ou disfargava
neutralidade.352

Apesar dos padrdes biograficos pouco convencionais, sem nenhuma obediéncia
a cronologia linear e dada mais de uma verséo para um mesmo fato, a biografia de Agustina
Bessa-Luis enquadra Florbela a partir do ponto de vista dos traumas e abandono de infancia.
Nesse sentido, constrdi Florbela Espanca a partir de um viés psicologico e por uma analise
minusiosa da poeta e suas relagdes amorosas, parentescal ou de amizade, jutamente com o
contexto social. Ela retrata as contradicbes e os conflitos da infancia de Florbela em
diferentes contextos sociais e histdricos, explorando a fraglidade e a forca da mulher que se
tornou, desafiando os esteredtipos de seu tempo e buscando explicar a sua individualidade e
sua voz como mulher através da sua infancia e contexto social em que cresceu. Por fim, na
interpretacdo de Bessa-Luis, Florbela continua condenada e julgada pela vida. Bessa-Luis
julga Florbela pelo nascimento, a partir do seu abandono pela méde e por nao ter sido
perfilhada pelo pai, ou seja, ela continua repetindo o equivoco do julgamento da obra pela
vida da autora.

E, por fim, analisei o prefacio das Obras Completas de Florbela Espanca,
volume 11, que é uma referéncia na década de 1980, porque foi uma colecdo que trouxe a
tona varias poesias inéditas de Florbela Espanca mesmo depois de quase meio século apds a
sua morte. Apesar de inicialmente José Seabra retomar o mito de Battelli, sugerindo que

Florbela fez uma autoinvestidura em uma matriz decadentista, pessimista, niilista do

352 Alegria ndo foi o Unico a registrar por escrito o seu protesto contra o busto. Narino de Campos, em 1955,
numa conferéncia intitulada A Poesia, o Drama e a Gléria de Florbela, também argumentava que a moralidade
deveria ser usada como critério de avaliagdo da arte, afirmando, em grande medida, que a poesia de Florbela
era imoral.
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Neorromantismo e, posteriormente, usar o termo “donjuanismo feminino”, ele fecha o
prefacio libertando Florbela e sua poesia da moralidade cristd, ela que por tantos anos foi
perseguia e julgada pela doutrina. Seabra transforma o estatuto de imoral da poesia de
Florbela para “amoral”, ou seja, esta “além do Bem e do Mal”, além das normas morais
tradicionais e, por assim dizer, promove a redencdo da poeta na literatura portuguesa,
retirando Florbela dos holofotes moralistas e ampliando e diversificando sua poesia para
uma narrativa do pansexualismo.

Eu pesquisei sobre Florbela Espanca ao longo de toda minha trajetéria
académica, desde a graduacdo — meu primeiro projeto de iniciacdo cientifica, desdobrando
na monografia, que possibilitou o desenvolvimento da dissertagdo e, em seguida, resultou na
atual pesquisa do doutorado. Ha quase 15 anos venho pesquisando sobre Florbela Espanca.
Ao longo desses anos, alem de ler e reler toda a obra de Florbela, inclusive cartas e diario,
também |i muitas pesquisas académicas, criticas literarias e biografias sobre Florbela. Vi
muitas “Florbelas” nascerem e morrerem sob diferentes perspectivas e representacoes.

Primeiramente, Florbela deu varias imagens de si na sua poesia, imagens por
vezes opostas: poeta romantica, pessimista, angustiada, monja da saudade, princesa da
quimera, sensual, voluptuosa, entre outras. Ao longo da sua via, Florbela se inventou e se
transfigurou, criando varios personagens na narrativa da sua trajetoria. A Histéria comeca a
partir da nossa carne, do nosso corpo, da nossa vivéncia, com nossas inscricdes no mundo,
com nossas condigcdes existenciais e, por isso, todas as nossas relacdes sdo atravessadas pela
nossa carne. As experiéncias e vivéncia de Florbela Espanca construiram nédo so seus lagcos
afetivos, mas construiram seus proprios personagens que ela inventou para o mundo. E, a
partir dessa interpretacdo que ela mesma construiu de si, possibilitou varios desdobramentos
e intepretacbes dos autores em torno de sua obra e pessoa. Dessa forma, partindo do
pressuposto de que 0 mundo € construido por linguagem, de como narramos e representamos
uns aos outros, também nos construimos no presente e para o futuro, assim como nos
reinventamos no passado. Dessa forma, nés mesmos inventamos e elaboramos como nds
gueremos nos mostrar para 0 mundo. E, assim, foi com Florbela.

Uma vez reconhecida a diversidade dessas imagens criadas por Florbela para si
mesma, os criticos literarios privilegiaram uma delas a custa de outras e até inventaram
novas imagens sobre Florbela de acordo com suas perspectivas de mundo, de acordo com o
contexto historico e o lugar de sujeito de cada autor ocupava. Dessa forma, Florbela foi vista
pela racionalidade e subjetividade de diferentes autores que se debrugaram a escrever sobre

poeta. Florbela foi dotada de multiplas personalidades e interpretacdo, assumindo varios
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lugares de sujeito ao longo dos estudos criticos acerca da sua obra, porque nds,
historiadores, sabemos que ndo existe uma verdade Unica e absoluta. Sabemos que a verdade
€ um consenso construido, instituido e imposto, contextualizado em um dado momento
historico e produto das relaces de poder.

A historia é uma invencdo que enfatiza a categoria humana, os homens
constroem, dao sentido e significado a pessoas e coisas. O simples olhar humano que define
e nomeia alguém ja constroi e inventa. A partir do momento que o autor define Florbela,
dota de sentidos e caracteristicas, muda uma simples perspectiva, ja inventa uma nova
versdo de Florbela Espanca. Tudo na histéria, assim como na biografia de Florbela, séo
eventos narrados, articulados narrativamente, contados inclusive a partir de varias
perspectivas, ai esta o carater inventivo da realidade. Os discursos sobre Florbela séo
parciais, 0s autores e criticos literarios fazem uma leitura subjetiva e particular da vida e
obra de Florbela. Com isso, quero falar que as verdades sdo mutaveis, modificaveis,
provisorias, porque construimos versdes da realidade. Diferentes eventos descontinuos
produziram diferentes discursos sobre Florbela. Assim como este trabalho, que também ¢é
um recorte, uma selecdo dos documentos que aqui analisei e, por assim dizer, uma das
muitas perspectivas sobre Florbela que produziao longo da minha trajetoria académica.

Dessa forma, ao examinar as diferentes interpretacbes sobre Florbela, que deu
origem no decurso de cinco décadas aqui analisadas, especificamente entre 1930 e 1985,
pude acompanhar as mudancas nas perspectivas de leitores e criticos literarios que
conformaram a construcdo autoral de Florbela Espanca. O que constatei ao longo desse
estudo foi que, na verdade, Florbela foi enquadrada nos diferentes discursos identitarios,
espaciais, institucionais, religiosos, universitarios, politicos etc. Em alguns contextos
histdricos ela foi silenciada ou apropriada de acordo com os interesses do momento. Florbela
foi lida e relida, significada e (re)significada ao longo das décadas a partir de imagens
elaboradas de acordo com as conveniéncias de cada tempo, porque a cultura de cada época é
um grande arquivo constituido por enunciados, discursos, imagens e, consequentemente, 0s
conceitos tém suas implicacBes em cada periodo.

E importante ressaltar que ao longo desses cinquenta anos analisados, os estudos
florbeliana tém lancado luz sobre varios aspectos da sua obra e vida, de modo que seu
legado continua ecoando na contemporaneidade por diferentes perspectivas e suas multiplas
possibilidades de interpreta-la. Afinal, a reinvencdo de Florbela é um processo continuo que
sO é possivel a partir da reavaliacdo critica de sua obra em diferentes tempos e mentalidades,

ndo sO explorando novos objetos de pesquisa, novas abordagens e novos problemas, mas
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analisando a partir dos novos aportes tedricos de um olhar do presente parao passado.

Visto que o historiador escreve para 0 presente, por mais que seja um
profissional da area que pense sobre o passado, € com o olhar do presente que aborda o
passado, porque nos, historiadores, precisamos da releitura do passado, das interpretacdes
sobre o passado para reelaborar novas formas de pensar acerca do objeto que, por sua vez, s6
0 presente, a partir do lugar que ocupamos em relacdo ao mundo, torna possivel desdobrar
em uma nova perspectiva. Dessa forma, a fonte é dotada de sentido humano, ela ja tem uma
leitura, ja é uma significacdo, ja € uma construcdo do evento, ja € uma montagem narrativa
e, a partir dela, produzimos sentidos e reelaboramos o passado, é possivel ter varias
perspectivas sobre o mesmo evento, porque o fato ndo existe em si mesmo, ele s existe
porque foi narrado, foi montado, foi construido e foi imaginado pelo olhar singular de cada
um.

Assim, fazer historia s6 é possivel a partir da imaginacdo de um passado
verossimil de uma determinada época, ou seja, de fontes que permitem pensar a totalidade.
Dessa forma, a partir dos fragmentos do passado, das fontes e dos discursos sobre Florbela,
foi possivel pensar uma totalidade sobre Florbela. Dessa forma, chego a concluséo de que
nao existe uma totalidade Unica e absoluta sobre Florbela, existem varias “Florbelas”, que
atravessaram o século XX, com varias roupagens, dotadas de diferentes sentidos,
particularidades, estilos, especificidades, personalidades, naturezas. N&o é possivel escolher
apenas uma em detrimento a todas outras.

Tantas vezes, eu mesma cai na armadilha de enquadrar a poeta em algum
género, por vezes “princesa da quimera”, aquela perdida, triste e desiludida; por vezes
“poeta alentejana”, aquela que representa a emancipagdo feminina, a sensualidade e o
erotismo. As vezes, parece mais facil explicar algo ou alguém quando separamos e
colocamos nas nossas “caixinhas” de racionalidades e sentimentos. Mas, na verdade, trata-se
de perspectivas sobre Florbela, que ndo fazem mais sentido para mim defini-las, mas, sim,
entendé-las como cada uma delas surgiu, como foram criadas, quais 0s interesses, em que
contexto etc. Dessa forma, chego ao final desta tese e desse ciclo de 15 anos estudando sobre
Florbela, concluindo que ndo existe uma Florbela, mas vérias “Florbelas”, que fugiram
inclusive do dominio que a propria Florbela quis construir de si mesma para o futuro, porque
elas ganharam vidas, cores e diferentes personalidades a partir das interpretacfes dos autores
que se debrucaram sobre ela.

S6 foi possivel a “redencdo” de Florbela porque ela ndo foi silenciada, porque

ganhou voz através das vozes dos autores e seus estudos, so assim foi possivel fazer jus ao



243

nome da poeta, atravessando a posteridade. Hoje sua obra habita as redes sociais, blogs,
grupos de leitura, eventos literarios; sua arte se tornou outras artes, como mausica, seriado,
teatro, pinturas, esculturas etc. Florbela ganhou uma dimenséo inimaginavel. E é por isso
que Florbela s6 é quem é hoje, a célebre escritora da literatura portuguesa que chegou a
posteridade como a conhecemos, porque ela foi visitada e revisitada, porque ela foi sentida e
acolhida em diferentes momentos historicos por diferentes geracdes, ela foi assimilada por
diferentes camadas sociais e apropriada por diferentes movimentos sociais, ela foi
apreendida, escutada e sentida por diferentes sujeitos em suas diferentes condicOes
existenciais e, por fim, ela foi imaginada porque também representa uma parte de nos,
porque sem imaginacdao ndao ha histéria, ndo ha como restituir a histéria sem os fragmentos
do passado.

N&o foi meu objetivo escrever uma biografia sobre Florbela, mas aqui analisei
varios discursos, biografias, assim como, inevitavelmente, escrevo sobre a vida de Florbela.
A biografia era um género literario muito popular no século XIX, que narrava a trajetoria de
figuras historicas, lideres politicos, escritores, cientistas e outras personalidades
proeminentes. Em grande medida, as biografias forneciam um meio de explorar a vida e as
realizagdes de individuos influentes, permitindo que as pessoas aprendessem sobre suas
contribuicdes e 0s eventos historicos em que estivessem envolvidos. Por muito tempo, a
biografia tradicional era caracterizada por uma abordagem objetiva de retratar a vida e a
trajetéria do sujeito, baseando-se em fatos e datas marcantes para descrever a historia da
pessoa em questdo, muitas vezes atravessada por elementos de romantizacdo, narrativas
moralizantes e visdes pessoais do autor que influenciavam a forma como era retratada o
sujeito, a exemplo da biografia de Florbela escrita por Agustina Bessa-Luis. Dessa forma,
quase sempre, a biografia tradicional parte do pressuposto de que o sujeito biografado tinha
uma trajetéria harmoniosa e coerente, seguindo uma espécie de linha reta e continua até a
morte.

Mas, na verdade, sabemos que 0s sujeitos sdo circunstanciais, relacionais e
situacionais, o0 que significa que as circunstancias da vida mudam completamente as
trajetdrias, assim como as relagdes cotidianas e as situacdes experimentadas influenciam
diretamente o que fazemos e quem somos. Biografia é escrever a vida, transformar a vida
em narrativa, com todas suas vicissitudes e adversidades, desde os altos e baixos
emocionais, obstaculos inesperados, desafios pessoais ou dificuldades inesperadas que
fazem parte da experiéncia do sujeito ao longo da vida. Biografia é uma palavra que carrega

a ideia de que a vida é marcada por mudancas e que nem tudo € previsivel ou estavel, ou



244

seja, na vida nada € fixo e continuo.

A grande revolucdo da biografia na historiografia veio com a terceira geracéo da
Escola dos Annales, especialmente a partir da década de 1970, quando ocorreu uma maior
valorizacdo do individuo e do viés biografico como uma ferramenta para entender a histéria.
Os historiadores passaram a se interessar pelas trajetorias individuais e pelos aspectos
subjetivos da vida das pessoas, reconhecendo que esses elementos podem oferecer
percepcdes valiosas sobre o contexto social, politico e cultural em que viveram. Dessa
forma, essa abordagem biografica na historiografia ampliou as possibilidades de
interpretacdo histérica e permitiu uma compreensdao mais rica e diversa do passado. Ao
examinar as histdrias individuais, singulares e fragmentadas, os historiadores foram capazes
de capturar complexidades e compreensdes diferentes que poderiam ser perdidas em uma
analise estritamente estrutural ou coletiva.

Dessa forma, a biografia € uma forma e registrar a vida, de documenta-la, cria
um territorio para a vida, mas, também, é uma forma de se relacionar com a morte, é um
gesto de monumentalizacdo, de construcdo e de perpetuacdo do sujeito, uma forma de
transcender a morte. Por outro lado, como todo discurso, a biografia atende demandas,
procura responder o que o publico gosta. O mercado editorial responde a demandas
diretamente relacionadas ao que as pessoas gostam, aquilo que ha de mais interessante e
chocante. Os detalhes sdlidos, intimos e picantes da vida privada dos sujeitos sempre
despertam a curiosidade do publico e, portanto, vendem mais. Alias, as fofocas de modo
geral sempre fizeram sucesso desde a Antiguidade até os dias atuais e, notadamente, o
capitalismo fez disso um mercado; o escandalo virou um género, da “ibope”.

Florbela ndo escapou dessa légica: ela foi objeto de biografias que foram
influenciadas pela légica especulativa do mercado editorial, a tendéncia de explorar sua vida
para atrair a atencdo dos leitores e vender exemplares, mesmo que isso signifique apresentar
informacGes ndo precisas ou baseadas em suposicdes. Ao longo deste trabalho, analisei ndo
sO biografias, mas também artigos de jornais e revistas que tinham abordagens especulativas
ou exploravam o sensacionalismo para atrair os leitores e, em grande medida, a construgédo
autoral de Florbela fruto da curiosidade do publico pelo seu suicidio e pelo seu lado tragico
da vida, que se repetiu ao longo de muitos anos apds a sua morte, assim como a questdo do
seu busto, imagem do tragico fim conformou sua imagem autoral, resumindo tudo o que ela
viveu e escreveu ao suicidio, como se ela estivesse destinada ao suicidio.

A proposta desta tese sempre esteve em fugir dessa logica historicista, ou seja,
que resulta inevitavelmente em um fim determinado, porque a histéria ndo pode ser contada
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como um destino, porque ninguém nasce destinado a nada. NGs construimos nossos proprios
destinos, inclusive muitas coisas que fazemos ndo resultam no que esperdvamos. Afinal, ndo
controlamos nossas agfes, muito menos nosso fim. As prdprias pessoas com gquem nos
relacionamos interferem diretamente nesse percurso, SOomos seres circunstanciais — 0 que
ndo significa que somos meramente produtos passivos das circunstancias. Embora as
circunstancias interfiram na nossa existéncia, temos o poder de decisdo e o livre arbitrio de
escolher. O que quero refletir € que nem a nossa vida nem a de Florbela sdo compostas por
identidades fixas, uniformidades e universalidades, mas, sim, pelas singularidades e
heterogeneidades das coisas, assim como a pluralidade e a multiplicidade de formas,
experiéncias e perspectivas dos sujeitos e das relagdes. Os sentimentos, os afetos, as
sensibilidades compdem a experiéncia dos sujeitos.3%3

Dessa forma, para construir a imagem autoral de Florbela Espanca, foi
importante atentar para a experiéncia pessoal da poeta como ponto de partida desse objeto de
pesquisa. Assim, eu proponho pensar a experiéncia de Florbela Espanca a partir da filosofia
da diferenca, a partir das rupturas, das subversdes, das transgressoes, das transformacdes, da
experiéncia fora da ordem, do imprevisivel, do ndo conhecido, porque € assim que eu vejo
Florbela. A experiéncia é aquilo que nos toca, € um lugar de descoberta e ndo de certezas. A
experiéncia € como um territorio de paisagem, que pode ser interpretada como uma paixao,
muito mais do que uma acdo, porque fazer experiéncia significa se abrir para o que nos
interpela, esta aberto para ser transformado, aberto para o fora, para o além da ordem que se
estd.’>

As marcas das experiéncias vividas por Florbela sdo responsaveis pelas diregdes
em sua evolucdo. Segundo Suely Rolnik, é a partir da intensidade dos encontros e das
experiéncias, de afetar e ser afetado, que as subjetividades mudam. Assim como quando as
intensidades experimentadas se tornam uma prisdo, desponta do desejo de mudar, de se
libertar, de se desterritorializar daquele lugar que ocupa e ndo faz mais sentido e
territorializar em novas experiéncias e mundo. E, assim, nao foi diferente com Florbela, o
sentimento de desejo foi uma forca motora que a impulsionou a buscar seus sonhos e
aspiracdes, ndo sO o desejo pelo seu sucesso profissional, pelo amor romantico, pelo
reconhecimento social, realizacdo pessoal, aventuras etc. O desejo de experimentacdo de

Florbela foi sua verdadeira fonte de energia e motivacdo, impelindo-a a agir, a superar e a

353 BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Revista Brasileira de
Educacao. Rio de Janeiro, n. 19, p. 20-28, jan./abr. 2002.
354 BONDIA, Jorge Larrosa. Op. cit.
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mudar, de marido, de cidade, de estilo de escrita. Ela teve a coragem de mudar, ser
protagonista de sua prépria vida, significando e (re)significando sua existéncia, e foi esse
desejo e coragem que a construiram enquanto autora. A vida de Florbela constitui num
movimento continuo de encanto e desencantamento, no qual surgiu novos afetos, novos
encontros, enquanto outros se tornaram obsoletos. As intensidades das experiéncias ganham
e perdem sentido, desmanchando e produzindo novos mundos, esse € o0 sentido da vida. As
formas estabelecidas de organizacdo social e subjetividade sdo permanentemente desfeitas e
deslocadas, Florbela produziu um movimento que desestabilizou as estruturas fixas,
rompendo com as normas, as hierarquias e os limites estabelecidos, criando formas de
organizacéo, de identidade e de poder.3%°

Notadamente, o saber da experiéncia ndo é universal, porque as experiéncias e as
vivéncias ndo sdo iguais para todos. Mas, sem duvida, Florbela foi alguém que
experimentou. Ela foi uma mulher que abandonou a zona de conforto, desafiou a regra, teve
coragem de experimentar o ndo experimentado, enfrentou os poderes e a ordem, porque ela
experimentou a vida, causou incobmodo, foi além dos lugares de certeza e de comodidade.
Ela se jogou no desconhecido, se arriscou, saiu do lugar comum, mudou 0 rumo, marcou
presenca na terra por onde passou. Como diz aquele ditado, “quem ndo faz acontecer, vé
acontecendo”, e Florbela fez acontecer, ela utilizou sua poesia como um ato politico para
transformar o cotidiano.

Escrevemos para mudar gente, fazemos histéria para transformar vidas ou
minimamente questionar e problematizar a vida, para sermos mais inclusivos, abertos e
diferentes do que somos. NOs, historiadores, pensamos e escrevemos para transgredir as
regras, as injusticas, para romper com as desigualdades, para transformar as mentalidades e
0s comportamentos humanos. Entdo, qual seria o sentido de escrever para julgar e/ou
condenar um autor pelas suas acdes em vida? A ndo ser que Seja um pensamento
abominavel, que fere a condicdo e os direitos humanos, o que ndo é o caso de Florbela
Espanca.

A escrita € um gesto de experimentar, escrever sobre a vida de Florbela sem se
perder, sem dissolver, sem tirar a singularidade e radicalidade do impacto na vida na
sociedade ¢ um desafio. Geralmente, a gente acha que o historiador deve escrever o que

aconteceu, a histéria dada e acabada, mas a historia também é produzida a partir do que se

355ROLNIK, Suely. Cartografia Sentimental: transformagdes contemporaneas do desejo. 22 ed. Porto Alegre:
Sulina, Editora UFRGS, 2011.
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sonhou, desejou e imaginou. Um dia Florbela sonhou ser uma escritora reconhecida e
renomada, mas, infelizmente, ndo conseguiu em vida, porém eu estou aqui para narrar sua
trajetoria e como Florbela foi construida enquanto autora, como foi narrada e, como
conseguiu a redencdo tdo esperada no final do século XX. O sonho da poeta continua vivo,
alids, mais vivo do que nunca. Eu, enquanto historiadora, tenho a misséo de trazer esse
sonho para a realidade para que ele continue a nos inspirar a experimentar o mundo, a
conquistar nossos espacos fora da ordem, seguir nossa intuicdo, mesmo que a sociedade
pretensamente tente nos enquadrar em prisdes invisiveis de categorizacdo, mesmo que
pretensamente tente nos limitar ou restringir aos rotulos da sociedade.

Essas prisdes sdo “invisiveis” porque muitas vezes ndo sdo facilmente percebias
ou reconhecias, mas tém um impacto significativo no modo como as pessoas Sdo Vvistas,
tratadas e limitadas em suas oportunidades. A categorizagdo € um processo comum em
nossa sociedade, as pessoas sdo perversamente agrupadas e separadas entre o que é bome o
que é ruim com base em caracteristicas como raca, género, classe social, orientacdo sexual,
religido, nacionalidade, entre outras. Embora as categorias possam ser Gteis para algumas
analises sociais, elas também podem levar a criacdo de esteredtipos e preconceitos,
reforcando desigualdades e restricdes, o 6dio pela diferenca causa guerras sangrentas. As
prisdes invisiveis de categorizacdo surgem quando as pessoas, assim como Florbela, séo
reduzidas a essas categorias e suas identidades sdo limitadas por elas. Até os dias atuais, as
mulheres sdo permanentemente rotuladas e, consequentemente, enfrentam expectativas
sociais e restricdo de género que limita suas oportunidades e liberdades. Reconhecer e
questionar essas prisdes € um passo importante para a construcdo de uma sociedade mais
justa e inclusiva. 1sso envolve questionar as categorias e rétulos que sdo impostos as
pessoas, valorizar a individualidade e a diversidade de experiéncias, e trabalhar para

eliminar as barreiras que limitam o pleno potencial de cada individuo.
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