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Resumo

Este artigo tem como objetivo discorrer sobre o filme Estamira (2006), de Marcos Prado,
articulando a nocao de tradugdo, de acordo com Iuri Lotman e o que ele viria a chamar
de cultura e ndo-cultura, semiosfera e fronteira. Além dos tedricos citados, interessa ao
artigo o pensamento de outros dois tedricos, Bakhtin, sobre o seu conceito de dialogismo,
e Eco, com seus niveis de cultura. Em nossa breve revisdo bibliogrifica, as pesquisas
sobre Estamira estavam relacionadas aos estudos mentais e elementos muito direcionados
da linguagem do cinema como a montagem. Como metodologia, entdo propomos uma
andlise do filme com base nos conceitos expostos ao longo do trabalho, estabelecendo
uma conexdo entre eles. Dessa maneira, contemplamos o filme de acordo com cada
conceito proposto ao longo do artigo. Ao final, temos uma reflexdo sobre a relagdo entre
cultura e comunicacdo, levando em consideragdo os pensamentos sobre a semiosfera
como um organismo vivo e fronteira como esse local de troca.

Palavras-chave: Cultura. Semiosfera. Estamira. Fronteira.
Abstract

This paper aims to discuss the film Estamira (2006), by Marcos Prado, articulating the
notion of translation, according to Iuri Lotman and what he would later call culture and
non-culture, semiosphere and border. In addition to the theorists mentioned, we have
Bakhtin, on his concept of dialogism, and Eco, with his levels of culture. In our
bibliographical review, research on Estamira was related to mental studies and very
targeted elements of cinema language such as editing. As a methodology, we then propose
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an analysis of the film based on the concepts exposed throughout the work, establishing
a connection between them. We divide the relationships between Estamira and
Semiosfera and Estamira and border, in addition to relating the film to the concepts of
culture and non-culture. At the end, we will present a reflection on the relationship
between culture and communication, considering thoughts about the semiosphere as a
living organism and the border as this place of exchange.

Keywords: Culture. Semiosphere. Estamira; Border.

Introducao

Estamira, dirigido por Marcos Prado e lancado em 2006, ¢ um documentério sobre
a historia de vida de Estamira, mulher que vivia no Jardim Gramacho, lixdo localizado na
periferia do Rio de Janeiro. O filme retrata a jornada dessa personagem de vida real que
encontra significados para si na ordem cadtica do lixdo, desafiando as nocdes
convencionais de sanidade e normalidade. Ao longo do documentirio, somos
confrontados com questdes sobre a natureza da existéncia humana, a marginalizacdo
social e as fronteiras entre o que é considerado cultura e ndo-cultura.

A inser¢do desses questionamentos levou a uma breve revisdo bibliografica sobre
o filme nos ultimos 5 anos, levando em conta artigos e dissertacdes produzidos entre os
anos de 2019 e 2024. Em uma rdpida pesquisa no Portal de Peridédicos da CAPES, foram
encontrados 9 artigos que falavam principalmente de aspectos da satide mental, seja no
ambito psicolégico ou psiquidtrico, ou de elementos de linguagem filmica como
montagem. No ambito das dissertacdes e teses, buscados na Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacdes este nimero cresce falsamente para 34, mas destes apenas 4 sdao
de fato sobre o filme. Os outros 30 estdo relacionadas a palavra estames’, que por ter uma
raiz igual, acabou aparecendo nos mecanismos de busca. Os 4 achados restantes (3
dissertacdes e 1 tese) tratam do filme, mas ainda restrito ao olhar voltado para a saide
mental. Embora o recorte temporal impeca de olharmos Estamira como objeto de estudo
para producdes académicas nos anos anteriores, ele serve para mostrar que nos ultimos
anos ndo existiu uma relagdo que buscasse compreender os conceitos da Semidtica da

Cultura aplicados no filme.

5 Estames € o 6rgio reprodutor masculino das plantas fanerogamicas, aparecendo em estudos das Ciéncias
Bioldgicas, em especial no campo da botanica.
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Isso posto, quase vinte anos depois de seu langamento, recorremos ao
documentdrio Estamira, que continua relevante e atual, especialmente no que diz respeito
ao destino do lixo nas grandes cidades e as condi¢cdes de marginalidade em que vivem as
pessoas catadoras. Em Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo, Walter
Benjamin compara o trapeiro (o chiffonier de Baudelaire) ao poeta que se interessa pelos
pequenos fragmentos, pela aparente desimportancia dos objetos descartados: “a escoria
diz respeito a ambos; solitdrios, ambos realizam o seu negdcio nas horas em que os
burgueses se entregam ao sono” (Benjamin, 1989, p. 78-79). Estamira, como o trapeiro a
que se refere Baudelaire e Walter Benjamin, é uma colecionadora. Em Passagens,
Benjamin diz que o trapeiro ¢ um colecionador que “retira os objetos de suas relacdes
funcionais” (Benjamin, 2009, 241, [H 2, 7; H 2a, 1]).

Ao selecionar, separar e compilar, ao ressignificar os objetos que toca, Estamira
ressignifica a semiosfera, que € a esfera dos signos, da cultura. Lotman prop0s a ideia de
semiosfera, um espaco semidtico onde as trocas culturais ocorrem, € de espagos
fronteiricos, onde as fronteiras entre diferentes sistemas culturais se encontram e se
mesclam. Estamira nos leva a pensar sobre esses conceitos ao narrar a vida de uma mulher
periférica, cuja perspectiva de modo de vida desafia as normas culturais estabelecidas.

A partir das nocdes lotmanianas comentadas por Irene Machado e Laura Gémez
Pérez, e do didlogo tracado com a critica feita por Umberto Eco aos chamados niveis de
cultura, incluindo alta, média e baixa cultura, este artigo discorre sobre cultura e nao-
cultura, semiosfera e fronteira para analisar o filme Estamira, sua personagem e outras
pessoas que vivem as margens (das cidades, da razdo, da sociedade) e seguem desafiando
as categorizagdes tradicionais de cultura e nos faz pensar sobre a natureza complexa e
fluida das interagdes culturais e a construcdo de significados em contextos

marginalizados.

Cultura e nao-cultura

Podemos pensar sobre a cultura no &mbito da comunicacdo e das artes em didlogo
com os estudos de Semidtica Cultural de Iuri Lotman. A cultura estd ligada diretamente
a linguagem, sendo a linguagem verbal um sistema modelizante primdrio. Para Lotman,
estes sistemas sdo estruturas semioticas que atuam como modelos culturais, influenciando

a percepcdo, a comunicagdo e a construcio de significados dentro de uma determinada
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cultura. Os sistemas modelizantes primarios, como a linguagem, sdo essenciais para a
construcdo de significado e compreensdo, estabelecendo os padrdes bdsicos que
influenciam outros sistemas modelizantes mais complexos. “E os outros sistemas da
cultura — como € o caso da literatura, do mito, da religido e da arte, por serem todas ndao
uma estrutura, mas por constituirem uma estruturalidade — sdo denominados sistemas
modelizantes secundarios.” (Machado, 2007, p. 29).

Assim, a linguagem verbal € a base estruturante, e as formas de arte, por
construirem uma estruturalidade, sao classificadas como sistemas modelizantes
secundérios. Desse modo, todos os objetos que derivam desse sistema primdrio siao
considerados cultura. Lotman afirma que a cultura € um espago real e que a constante
troca entre o niicleo do que ele chama de semiosfera e suas fronteiras acontecem por
filtros e tradugdes.

En el nivel de la semiosfera, significa la separacién de lo propio
respecto de lo ajeno, el filtrado de los mensajes externos y la traduccién
de éstos al lenguaje propio, asi como la conversién de los no-mensajes
externos en mensajes, es decir, la semiotizacién de lo que entra de
afuera y su conversion en informacién. Desde este punto de vista, todos
los mecanismos de traduccién que estan al servicio de los contactos
externos pertenecen a la estructura de la frontera de la semiosfera.
(Lotman, 1996, p. 14)°

Portanto, para que possamos chegar a entender como se da essa troca e traducao
nas fronteiras da semiosfera, primeiro devemos pensar como as ideias de cultura e de nao-
cultura estdo relacionadas e como isso se traduz na cultura e linguagem do cinema,
sobretudo do nosso objeto neste artigo, o filme Estamira, de Marcos Prado.

Segundo a pesquisadora Laura Gémez Pérez (2008), o que define o que € cultura,
ao longo da histéria, é o dominio politico e militar, cujas fronteiras sempre se busca
aumentar, seja no sentido espacial ou intelectual. Como exemplo, podemos citar o
Império Romano que denominava todos os que ndo falavam latim de povos barbaros.

Em seu Apocalipticos e Integrados (2015)7, Umberto Eco procura estabelecer uma

defesa da cultura de massa. Para o autor, “a cultura de massa de maneira alguma tomou

6 Traducdo nossa: Ao nivel da semiosfera, significa a separacio do que é préprio do que é estrangeiro, a
filtragem das mensagens externas e a traducdo destas para a propria lingua, bem como a conversao das ndo-
mensagens externas em mensagens, ou seja, a semiotizagdo do que entra de fora e sua conversio em
informacdo. Deste ponto de vista, todos os mecanismos de traducdo que estdo a servico dos contatos
externos pertencem a estrutura fronteirica da semiosfera. (Lotman, 1996, p. 14)

7 Livro publicado originalmente em 1964.
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o lugar de uma fantasmatica cultura superior” (p.44). Para ele, o problema dessa cultura
¢ justamente ser manobrada por grupos econdmicos que detém o poder, e ndo
necessariamente pelo fato de ser massiva. Eco encerra com uma critica ao que ele chama
de trés niveis de cultura, apontando para uma divisdo em cultura high, middle e low, tabus
perigosos, uma vez que podem ser interpretados como valores estéticos diferentes, “os
trés niveis ndo representam trés graus de complexidade (pedantemente identificadas como
valor).” (Eco, 2015, p.55). Eco critica essa divisdo em cultura alta, média e baixa como
ponto de defini¢do de valor da obra. Para ele, as culturas sdo algo muito mais complexo
e que dificilmente se encaixam em categorias fixas.

Voltando aos conceitos lotmanianos, podemos pensar na semiética cultural como
capaz de romper esses niveis de cultura criticados por Umberto Eco e aproximar centros
culturais e linguagens. Assim, uma das tarefas da semidtica da cultura, nesse sentido, é
estudar essa tradugdo cultural, tendo como base os textos culturais produzidos pelo eu e
pelo outro. Tendo isso em mente, podemos imaginar uma estrutura padrao do que seria
uma cultura e, em volta, na sua semiosfera, as diversas tradi¢des e traducdes habitando o
fronteirico e navegando entre esses filtros que Lotman apresenta como um organismo
vivo e complexo. O autor ainda comenta sobre as diferentes linguagens que compdem a
cultura, reforcando que a linguagem cultural nunca € una, uma vez que sempre ha uma

variedade de linguagens.

A esto estd vinculada la propiedad de la cultura que podemos
caracterizar como poliglotismo de principios. Ninguna cultura puede
contentarse con un solo lenguaje. El sistema minimo lo forma un
conjunto de dos lenguajes paralelos; por ejemplo, el verbal y el
representativo. En adelante, la dindmica de toda cultura incluye la
multiplicacién del conjunto de las comunicaciones semidticas.
(Lotman, 2000, p. 126)8

Ligado a esse sistema minimo formado por, pelo menos duas linguas paralelas, a
esse dialogismo, podemos tecer uma série de reflexdes sobre a fronteira que podem estar
relacionadas ao texto cultural e a sua tradu¢do ou tradi¢do. Pontuamos aqui a relagdo com

o dialogismo proposto por Bakhtin, entendido como conceito que permite examinar a

8 Tradugdo nossa: A isso estd ligada a propriedade da cultura que podemos caracterizar como poliglotismo
de principios. Nenhuma cultura pode se contentar com uma dnica lingua. O sistema minimo é formado por
um conjunto de duas linguas paralelas; por exemplo, o verbal e o representante. De agora em diante, a
dindmica de cada cultura inclui a multiplicacdo de todas as comunicac¢des semiéticas. (Lotman, 2004, p.
126)
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presenca de outros discursos no interior do discurso e, segundo o tedrico russo, a base da
comunicagdo. Nessa perspectiva, podemos dizer que a linguagem e a cultura constroem

um didlogo constante entre o interlocutor, o discurso e o leitor.

A orientacdo dial6gica é naturalmente um fendmeno préprio a todo
discurso. Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em
todos os seus caminhos até o objeto, em todas as direcdes, o discurso se
encontra com o discurso de outrem e nfo pode deixar de participar, com
ele, de uma interacfo viva e tensa. (Bakhtin, 1988, p. 88)

Sem dialogismo, os textos culturais seriam inexistentes. Sua produc¢io ocorre no
didlogo entre centro e periferia. Nessa dindmica surgem, por exemplo, questionamentos
sobre 0 que seria culturalmente mais aceito e o que seria posto a margem dentro de cada
espacgo. Pérez propde uma divisdo possivel entre os narradores fronteiricos. De acordo

com a autora, tal divisdo nos faria contar com:

El elemento en posicién hegemodnica que entra en contacto con el
mundo mas alld de sus fronteras (geograficas, politicas y culturales) e
intenta integrarlo y transmitirlo a los suyos, casi siempre valiéndose de
imagenes preconstruidas. Las crénicas histéricas Lotman hace
referencia a las narraciones de Té4cito sobre las costumbres de los
germanos - sobre todo las crénicas de los conquistadores es inevitable
la referencia de nuevo a los diarios de Colén y a la herencia del
'felicisimo salvaje' de la tradicién cldsica- yen menor medida, las
cronicas de viajes pues aunque la hegemonia del viajero no tenga el
mismo estatuto que la del conquistador, no por ello deja el primero de
estar en posicién dominante, como filtro descriptor de una realidad que
no es la suya-

El elemento foraneo que normalmente recibe la agresion (en distintos
grados) que supone, bien la conversion a una esfera cultural que le es
ajena (el 'otro' conquistado, el extranjero por criterios territoriales,
religiosos, culturales y lingiiisticos), bien el rechazo o la no admisién
dentro de una misma esfera cultural. Este “otro” marginal, extranjero
en tanto que apartado del nicleo cultural, es producto de la "obligatoria
irregularidad interna como ley de la organizacién de la semiosfera"
como la denomina Lotman. Estruturas y subestruturas culturales estdn
incluidas en un "mundo semidtico mas amorfo que tiende a la periferia"”,
donde podemos localizar, por ejemplo, a los autores de cultura de masas
(estigmatizados por la alta cultura), la narrativa feminista o la novela
indigenista ya mencionada. (Perez, 2008, p. 7)°

% Tradugdo nossa: O elemento em posi¢do hegemdnica que entra em contato com o mundo além de suas
fronteiras (geograficas, politicas e culturais) e tenta integra-lo e transmiti-lo aos seus, quase sempre usando
imagens pré-construidas. As cronicas histéricas - Lotman se refere ao As narragdes de Técito sobre os
costumes dos alemaies - especialmente as cronicas dos conquistadores - € inevitdvel a referéncia novamente
ao Os didrios de Colombo e o legado do 'bom selvagem' da tradicao cldssica e, em menor grau, relatérios
de viagem - pois embora a hegemonia viajante nao tem o mesmo estatuto que o do conquistador, ndo deixa,
portanto, o primeiro de estar em posi¢ao dominante, como filtro descritivo de uma realidade que ndo € seu.
O elemento estranho que normalmente recebe a agressdo (em diferentes graus) que pressupde ou a
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Nesse trecho, Pérez resume os dois tipos de narradores que habitam a fronteira.
H4 aqueles que possuem uma posicdo hegemodnica da cultura, seja por viés politico,
militar ou econdmico, e que subjugam outras formas de pensar as culturas periféricas.
Colocamos aqui neste exemplo, a industria do cinema, sobretudo o estadunidense que
influenciou e ainda influencia os diversos modos de produzir, distribuir e exibir cinema
em mercados periféricos, como a América Latina. E hd também o narrador que sofre a
agressao do primeiro, sendo por ele dominado, colonizado, cultural e linguisticamente,

ou ainda, nem mesmo levado em consideracao.

Estamira e nao-cultura

Podemos ampliar esse conceito de cultura e de seus didlogos para elementos
representados no roteiro e na narrativa de Estamira, de Marcos Prado. Para isso,
acreditamos ser importante lembrar o contexto histérico-social no qual o documentério
se insere. Estamira foi um filme produzido por José Padilha e lancado em 2006. Nesse
periodo, o Brasil vivia o primeiro mandato do governo Lula (2003-2006), e o setor contou
com uma série de agdes para sua valorizagdo, tais como leis de incentivo e investimentos
na ANCINE (Agéncia Nacional de Cinema). Antes disso, o cinema nacional passou por

décadas de crise e negligéncia de governos neoliberais.

O cinema brasileiro viveu na primeira metade dos anos 1990 sua crise
mais profunda. A producio, que chegara na década de 1970 a ocupar
35% do mercado interno, diminuiu de média de 80 filmes/ano para
poucos titulos. Poucos e sem mercado de exibi¢do. Resultado: os
ingressos vendidos por filmes brasileiros na fase mais aguda da crise
(1991-1993) reduziram-se a ponto da produgdo nacional ocupar apenas
0,4% do total. (Caetano, 2007, p.196)

Estamira, um dos primeiros filmes a ser produzido sob nova dire¢do das politicas
publicas para o setor do cinema nacional, € uma obra que permanece na fronteira entre

documentdrio e ficgdo. Sua personagem principal, que dd nome ao filme, foi uma senhora

conversdo para uma esfera cultural que é estrangeiro (o 'outro' conquistado, o estrangeiro por critério
territoriais, religiosos, culturais e linguisticos), seja a rejei¢cdo ou a ndo admissdo dentro do mesmo esfera
cultural. Este “outro” marginal, estrangeiro na medida em que ¢ afastado do nicleo cultural, é produto da
"irregularidade interna compulséria como lei de a organizacdo da semiosfera”, como Lotman chama.
Estruturas e subestruturas culturais estdo incluidas em um "mundo semiético mais amorfo que tende para a
periferia”, onde podemos localizar, por exemplo, os autores da cultura de massa (estigmatizada pela alta
cultura). (Perez, 2008, p.7)

ANO XX. N. 9. SETEMBRO0/2024 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 168



temética ISSN 1807-8931

de condi¢do psiquica abalada, que vivia e trabalhava no aterro sanitdrio de Jardim
Gramacho, periferia do Rio de Janeiro. O documentdrio foi exibido em salas de cinema e
em festivais, tendo sido vencedor de importantes prémios nacionais e internacionais. Um
filme que talvez fosse impensavel para uma época em que as salas de cinema do Brasil
eram — e ainda sdo em boa parte — subservientes as majors estrangeiras, a cargo de
exemplo, Vingadores: Ultimato ocupou mais de 80% das salas brasileiras em seu
lancamento em 2019'°.

Estamira rompe com essa fronteira comercial e apresenta a histéria de sua
personagem. O tom que, assumidamente, passa a sensacdo de ordculo e de sabedoria,
podendo ser associado a loucura, € recorrente em personagens ao longo da historia. Se
pensarmos, de modo breve, podemos lembrar da figura de Antonio Conselheiro, lider de
Canudos e considerado louco por muitos. Entre os escritores, Lima Barreto também
sofreu 0o mesmo estigma e foi negligenciado pelos intelectuais da época, tendo
reconhecimento da qualidade de sua obra somente apds sua morte. Esse pensamento
dialoga diretamente com o trecho de Pérez sobre o segundo tipo de narrador, aquele que
€ costumeiramente subjugado ou colonizado, seja cultural ou linguisticamente.

O tema da loucura e desses personagens histdricos sempre foi negligenciado pela
cultura elitista, ficando longe do centro da semiosfera de Lotman, habitando essa periferia
no limite, sem reconhecimento em sua época, ou sendo rebaixados como cultura menor.
Estamira traz consigo esse estigma, mas sua qualidade como personagem e seu tom
oracular ultrapassam essa barreira, aliados a uma excelente montagem e uma histéria de

vida que foi registrada.

Semiosfera

A semiética da cultura inaugura uma nova perspectiva de estudos de sistemas
simbdlicos presentes nas relacdes comunicacionais. Esse novo caminho se diferencia da
jJa tradicional matéria de investigacdo da antropologia, a partir de suas ferramentas
metodoldgicas proprias e seu interesse pela interpretacao da vida social, agora constitui

campo de estudos da semidtica e da comunicagao.

10 ALESSANDRO GIANNINI. O Globo. Estreia de 'Vingadores: Ultimato' em 80% das salas causa protesto
de cineastas brasileiros.
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A Antropologia Cultural ja apontava na dire¢do de um campo especifico: o estudo
da natureza dos signos e na comunica¢@o. No entanto, a andlise da cultura por meio das
teorias e conceitos da semidtica inaugura um novo campo disciplinar. Essa mudanca de
campo de estudo da cultura ndo ocorre sem tensdes, e revela a propria dindmica e a
complexidade inerentes aos sistemas culturais, no ambito da produ¢do do conhecimento,
como exemplo dos processos descritos na andlise feita pela semidtica da cultura.

Partindo de uma analogia entre os estudos culturais e o complexo da vida
bioldgica, Lotman desenvolveu conceitos fundamentais da nova disciplina. Se a biosfera
representa o espaco que contém os ecossistemas e onde os organismos vivos interagem,
a semiosfera configura-se como o espago das interagdes signicas. E o lugar da interagio
humana e onde habitam os cddigos, as linguagens e os textos constitutivos da cultura.
Nela, a producdo de linguagem, por meio dos signos, em diferentes esferas culturais,
forma um todo semidtico, diverso, e com diferentes niveis de organizacao.

Segundo Machado (2007), Lotman concebera a semiosfera e, também, os diversos
sistemas culturais que a integram como algo vivo, dindmico, ativo. Um organismo
complexo e multifacetado anterior a comunica¢do, a linguagem e a semiose, um
organismo necessirio ao processamento da informacdo, mas que paradoxalmente s6
sobrevive a partir dela

Para o autor, a semiosfera pode ser entendida como unidade que contém o diverso,
o médvel, o interativo e o dialégico dos sistemas signicos e culturais. Uma célula cujo
nucleo tende ao enrijecimento cultural, criando uma autodescricdo que se impde como
forca centrifuga hegemonica, irradiando em direcdo a periferia. J4 a periferia da
semiosfera € constituida por um processo de semiose mais diverso, interativo e com
formas menos definidas, onde o contato entre culturas ocorre livremente, conferindo-lhe
uma flexibilidade muito maior. Contudo, tais interagdes ndo acontecem sem tensao e &,
sobretudo, nas tensdes entre o centro e a periferia que ocorrem as trocas necessarias a

criacdo de novos sentidos e a renovagdo das culturas.

La irregularidade em um nivel estructural es complementada por la
mezcla de los niveles. Em la realidade de la semiosfera, por regla
general se viola la jerarquia de los linguajes e de los textos: éstos chocan
como linguajes e textos que se hallan em un mismo nivel. Los textos se
ven submergidos en linguajes que no corresponden a ellos, y los codigos
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que los descifran puenden estar ausentes del todo. (Lotman, 1996, p. 30
apud Machado, 2007, p. 34)!!

A ideia de Hierarquia Complexa concebida por Lotman ressalta o cariter
dinamico, irregular e as tensdes no interior do espaco semidtico, entre centro e periferia.
Esta irregularidade, prépria da semiosfera, é entendida como sua lei de organizagdo
interna, principio estrutural que pde em movimento o sistema de semiose, € por
consequéncia, cria os sentidos e as culturas como entidades moveis. Os elementos
singulares do sistema de comunicacdo presentes em cada cultura particular se
movimentam de uma cultura a outra gerando também a atualizacdo da memoria da
cultura. O antigo e o novo estdo em permanente interagdo e dialogo na temporalidade da

semiosfera, em uma troca constante de linguagens, textos e c6digos.

Estamira e a semiosfera

Do ponto de vista da semiosfera, o documentario Estamira é marginal. O filme se
passa na extrema periferia de um centro, cujas referéncias estdo situadas muito além da
miséria econdmica e da loucura. A propdsito da loucura, os cédigos culturais ja lhe
reservaram um lugar mais digno. Ja possui status de poder e condicdo sobrenatural, de ser
portadora de uma verdade que a sanidade nao foi capaz de alcangar, de proferir palavras
que encerram um segredo, uma magia profunda.

Essa dimensdao mdgica da loucura € atualizada em Estamira, sendo construida na
montagem do filme, por meio de seu enquadramento, da trilha sonora e da presenca de
elementos vérios, como fogo, raios e trovoes. Também a voz de Estamira, ao fundo,
proferindo palavras, encerram uma poténcia narrativa, € por vezes, afirmacgdes
enigmaticas.

A dinamica do espago semidtico do filme permite ndo apenas atualizar o cédigo
de traducao passada e especifica da loucura, como também aborda-la sob o prisma do
codigo atual. O filme causa um sentimento ambiguo em relacdo a Estamira. Ora se pensa
sobre sua vida trdgica; ora se pensa sobre sua grandiosidade. Ela é portadora de uma

sabedoria profunda. Além dos cédigos mobilizados pelo diretor do filme, hd ainda os

" Tradugio nossa: A irregularidade em um nivel estrutural é complementada pela mistura de niveis. Na
realidade da semiosfera, como regra geral, a hierarquia de linguagens e textos € violada: eles colidem como
linguagens e textos que estdo no mesmo nivel. Os textos estdo submersos em linguagens que nao lhes
correspondem, e os codigos que os decifram podem estar completamente ausentes. (Lotman, 1996, p. 30
apud Machado, 2007, p. 34)
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codigos que cada espectador traz consigo e tem como filtro tradutor de sua percepcao da
loucura.

Estamira ¢ um bom exemplo de como a periferia de um sistema cultural chega ao
centro, a0 mesmo tempo em que também sofre influéncia dele, e demarca sua posi¢dao no

coragdo hegemonico do espago semidtico.

Fronteira

Pensar o conceito de tradutor a partir da no¢do de fronteira é, sobretudo, pensar
em termos de ambivaléncia. Se do ponto de vista geografico as fronteiras apresentam
determinagdes rigidas, do ponto de vista semidtico, elas sdo marcadas pela irregularidade,
pelo continuo deslocamento. Assim, ao passo que une, a fronteira também separa, sendo,
portanto, um “entre” que pde em contato dois mundos, ou ainda, um mundo e um nao-
mundo.

Laura Gémez Pérez (2008/2009), ao falar do espaco fronteiri¢o, afirma que a inica
forma de desenvolver discurso para pdr em contato duas realidades é a elaboracdo de
simbolos. Se compreendemos a fronteira como espagco de contato de duas esferas de
influéncia, de dois universos de sentido, temos, portanto, a fronteira como espaco que se
funda no dialogismo, no encontro entre identificagdes e diferencas, entre conflitos e
negociagOes para producdo de novos sentidos. Um dos pontos tratados pela autora € a
relagdo entre o semioticista Iuri Lotman e o fil6sofo espanhol Eugenio Trias. Essa ligacao
¢é concentrada por meio dos conceitos de fronteira e de limite, principalmente levando em
conta os aspectos culturais. Tanto Lotman quanto Trias apontam a fronteira como espago
de trocas e contatos culturais.

A autora recorre a concepc¢ao de semiosfera de Iuri Lotman para falar das tensdes
e trocas existentes entre centro e periferia ou, entre nticleo cultural € o “mais além”. Nessa
acep¢do, o nucleo cultural estaria relacionado ao sistema semidtico dominante, aos
discursos filiados a Apolo, a razdo; enquanto, em contato € em constante € necessiria
tensao dialética, estaria tudo aquilo que € filiado a Dionisio, a loucura e ao caos, assim,
as coisas inapreensiveis pelo discurso, o secreto, o incompreensivel, o ndo enuncidvel.
Por sua vez, o conceito de limite proposto por Trias é um espago no qual existe uma

tensdo entre poderes e dominadncia, uma zona de conflito.
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Irene Machado (2007), ao elaborar sobre a fronteira em semiose, fala sobre o
movimento, de “ir e vir”’ de signos. Para a autora, quando um novo cédigo ultrapassa o
limite da fronteira, essa “intromissdao” pode ocasionar a redefini¢do da linguagem
caracteristica de uma unidade signica. Aqui, a fronteira une, funcionando como filtro no
didlogo entre cédigos, linguagens e textos. Se, de outro modo, a fronteira atua como
mecanismo de individuacao semidtica, acentuando o que ha de especifico em um sistema,
ela, entdo, separa.

Nessa ambivaléncia entre uma fronteira que une e separa, a autora fala ainda sobre
a falta de rigidez entre as concepgdes de centro e periferia, uma vez que tanto os elementos
periféricos sofrem influéncia dos elementos nucleares, quanto os elementos nucleares

podem ceder lugar a elementos que até entdo estavam localizados na periferia.

Esta auséncia de rigidez que caracteriza os signos presentes na periferia
dos sistemas semi6ticos permite que estes funcionem como uma espécie
de catalizadores daquilo que é externo. Em decorréncia deste
mecanismo, as fronteiras que atravessam a semiosfera também nao sio
rigidas, uma vez que o intenso didlogo entre os elementos periféricos
com aquilo que € alheio, possibilita a continua mudanca de posicdo de
uma fronteira. A contaminagao mutua de um sistema com outras esferas
implica num movimento em que uma unidade signica tanto abarca o
que ¢ externo quanto “expulsa” algumas formas que se tornaram
desgastadas ou foram reordenadas. (Machado, 2007, p. 41)

A fronteira é, portanto, um lugar de didlogo. Ao recorrer a Eugenio Trias e a Iuri
Lotman para pensar o espaco fronteirico, Pérez (2008/2009) fala dos sujeitos que
defendem e cultivam tal espaco, tornando-o, assim, faixa habitdvel. Para por em contato
duas realidades, esses sujeitos elaboram signos, sdo narradores ou construtores de
discursos limitrofes, chamados por Trias de “sujeitos fronteiricos” e por Lotman de
“tradutores”, “filtros bilingues” ou “filtros tradutores”. E nessa acep¢do que entendemos

que os tradutores, assim como as fronteiras, poem em contato dois mundos dados.

Estamira e a fronteira

Se pensada do ponto de vista do conceito de fronteira desenvolvido até aqui,
Estamira, personagem de vida real, pode ser compreendida como tradutora. A comegar
pela questdo geografica, ela ocupa um lixdo na periferia do Rio de Janeiro, e faz desse

espagco um lar, seu lugar de habitacdo. Ali, ela constréi vinculos, reconhece e ¢é
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reconhecida, impde respeito, desenvolve suas atividades. Ao passo que sua histdria de
vida se evidencia e seus familiares ganham espaco na narrativa filmica, compreendemos
que a decisdo sobre habitar tal espaco nao se deu sem tensdes. Seus filhos, em especial o
mais velho, manifestam contrariedade quanto a sua forma de organizacdo interna e,
aparente, desorganizacdo externa.

A condig¢do psiquica de Estamira faz com que, de modo geral, a fixem num “mais
além”. Ocorre que, como ela propria afirma ao dizer que “Estamira esta longe. Estamira

’

esta em todo lugar.”, compreendemos esta personagem como alguém que transita.
Estamira sai da periferia e vai ao centro em busca de atendimento médico e psicolégico,
por exemplo. Ao retornar, ela reivindica sua especificidade ao denunciar que todos os
pacientes estariam recebendo a mesma medicagdo. Ela reclama dos efeitos dos remédios,
que afetam sua lingua. Tenta falar e ndo consegue.

Estamira quer falar. E quando se fala, mesmo em meio a um discurso sem
linearidade, 