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RESUMO

Este estudo propde uma reflexao sobre a necessidade e as possibilidades de letramento racial
dos estudantes a partir do ensino de Historia, utilizando a produg@o musical do Rap da periferia
de Fortaleza como instrumento educacional. Diante das dificuldades dos alunos em
compreenderem sua identidade racial e o funcionamento do racismo, busca-se implementar
uma formagdo efetiva de letramento racial na educacdo basica. A pesquisa se baseia na
percepcao de que muitos alunos afrodescendentes nao se identificam como negros, enquanto
alunos brancos frequentemente analisam o racismo de forma indiferente. A producao cultural
do Rap ¢ vista como uma maneira de abordar essas questdes de forma significativa,
promovendo a consciéncia historica e étnica. A analise das letras e tematicas do Rap periférico
de Fortaleza em sala de aula busca promover o letramento racial explorando a resisténcia
cultural e construgdo positiva da identidade étnica como ferramenta pedagdgica. A pesquisa
visa contribuir para uma educacao historica mais rica em questoes €tnico-raciais, especialmente
em um contexto onde a populagdo negra ¢ significativa, mas a identificagdo cultural ainda ¢
desafiadora. O estudo também busca compreender como o estudo da Histéria Local, nesse
contexto, pode ajudar a enfrentar as limitacdes e desafios de implementar uma proposta
antirracista utilizando o Rap em um ambiente escolar. A metodologia inclui a Historia Oral para
capturar as vivéncias dos professores e alunos por meio de entrevistas, das cangdes e a Historia
do Tempo Presente para relacionar o passado recente com as reflexdes contemporaneas. O
produto final serd composto por oficinas de letramento racial e um pequeno festival de Rap na
escola, visando concretizar as estratégias propostas € promover a conscientizagcdo historica e
antirracista entre os estudantes. Analisaremos as oficinas e o festival para termos indicadores
concretos das possibilidades de letramento racial a partir do ensino de Historia e do Rap

periférico de Fortaleza.

Palavras-chave: letramento racial; ensino de histéria; rap; Fortaleza; historia



ABSTRACT

This study proposes a reflection on the necessity and possibilities of racial literacy among
students through the teaching of History, using the musical production of Rap from the outskirts
of Fortaleza as an educational tool. Faced with students' difficulties in understanding their racial
identity and the functioning of racism, the aim is to implement an effective formation of racial
literacy in basic education. The research is based on the perception that many Afro-descendant
students do not identify themselves as Black, while white students often analyze racism
indifferently. The cultural production of Rap is seen as a way to address these issues in a
meaningful way, promoting historical and ethnic awareness. The analysis of the lyrics and
themes of the peripheral Rap of Fortaleza in the classroom seeks to promote racial literacy by
exploring cultural resistance and positive construction of ethnic identity as a pedagogical tool.
The research aims to contribute to a richer historical education in ethnic-racial issues, especially
in a context where the Black population is significant, but cultural identification is still
challenging. The study also seeks to understand how the study of Local History, in this context,
can help address the limitations and challenges of implementing an anti-racist proposal using
Rap in a school environment. The methodology includes Oral History to capture the experiences
of teachers and students through interviews, songs, and the History of the Present Time to relate
recent past with contemporary reflections. The final product will consist of racial literacy
workshops and a small Rap festival at school, aiming to concretize the proposed strategies and
promote historical and anti-racist awareness among students. We will analyse the workshops
and the festival to have concrete indicators of the possibilities of racial literacy through the

teaching of History and peripheral Rap from Fortaleza.

Keywords: racial literacy; history teaching; rap; Fortaleza; history.
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INTRODUCAO

Sou um homem negro oriundo de uma familia negra de Juazeiro do Norte, regido do
Cariri, no Ceara. Minha mae me deu o nome de Andr¢ Isaac por conta de uma tradi¢ao de abrir a
biblia e os primeiros nomes que vocé ler serem os nomes que Deus escolheu para seus filhos,
isso d4 uma ideia de como cresci em um lar catdlico. Estudei em escola publica boa parte do
meu Ensino Fundamental, era de uma escola integral modelo da minha cidade natal, foi nessa
escola que nasci como um homem negro, pois, como diz Lélia Gonzalez, “A gente ndo nasce
negro, a gente se torna negro. E uma conquista dura, cruel e que se desenvolve pela vida da
gente afora”. Isso porque, foi naquela escola, tive que lidar com o racismo em suas multiplas

versoes e na sua dimensdo mais presente, a violéncia.

Entretanto, no Brasil, saber que se € negro e vivenciar o racismo, ndo ¢ 0 mesmo que
entender como ele se manifesta e nem como combaté-lo. Essa profundidade racial e as
ferramentas de combate eu so iria descobrir anos a frente, se € que descobri de fato. Antes
vieram os anos finais do Ensino Fundamental ¢ o Ensino Médio, esses foram marcados por
racismo, mas também foram, estranhamente, marcados por serem anos de muita felicidade. Eu
havia acabado de me mudar para Fortaleza com minha made e meus irmaos. Gragas aos meus
tios, nds passamos a estudar em uma escola particular. E estranho, pois os sentimentos de
discriminacao e felicidade ndo deveriam poder caminhar juntos, mas o racismo nao ¢ € nem

deveria ser a pauta principal que resume nossas vidas.

Naquele momento eu nao tinha tdo claras as dimensdes estruturais limitantes da
condi¢do que me marcava, eu precisava de novas experiéncias para poder ter isso evidente na
mente, e foi ai que, no meu mundo pessoal que era meu fone de ouvido, naquela época, eu
escutei: “daria um filme, uma negra, uma crianga nos bragos, solitaria na floresta de concreto e
aco, veja, olha outra vez o rosto na multidao, a multiddo ¢ um monstro sem rosto e coragao...
familia brasileira, dois contra o mundo, mao solteira de um promissor vagabundo” era “Negro
Drama”, dos Racionais MC’s, uma musica que mexeu tanto comigo que parecia ter sido escrita
para mim. Escutar Racionais MC’s me fez mais uma vez nascer como homem negro, era a

terceira vez, mas essa parecia ser definitiva.

Eu escolhi ser professor em 2011, no comeco do 3° ano do Ensino Médio, quando os
discentes t€ém que tomar a dura decisdo sobre qual caminho seguir. Era um momento

particularmente dificil para a educagdo bésica cearense e, em meio a uma greve, vi alguns
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professores meus na frente da Assembleia Legislativa do Estado do Ceara sendo tratados com
violéncia. Decidi ali, com aquela imagem. A profissao ¢ imensamente romantizada e eu estava
envolto a essa romantizacao, eu achava que estava entrando em um caminho que me tornaria
her6i, pelo menos parecia ser mais interessante do que ser advogado, que era minha opg¢ao
anterior. Fiz o curso de Historia e dei a minha primeira aula em 22 de setembro de 2014. A sala
nao tinha quadro, nem cadeiras suficientes para os estudantes, aquela romantizagdo do passado
estava se desfazendo ali. Entendi que ndo era aquela coisa heroica que imaginava, mas também
compreendi as razdes de muitos ndo quererem abandonar a sala de aula, mesmo com todas as
dificuldades. Existe um sentimento de mudanga, de que ¢ possivel. Esse meu sentimento nunca

se desfez.

Esse sentimento foi fortalecido quando fui professor de Historia de alunos da
Prefeitura de Fortaleza. Alunos que, em sua maioria, eram bem parecidos comigo: pele escura e
uma vontade imensa de mudar de vida, entretanto uma for¢a contraria chamada estrutura racista
os impedia em grandes quantidades. Os anos passaram e eu comecei a lecionar para a escola
particular e a classe média alta da cidade, e o espelho que me acompanhou na prefeitura, ja ndo
me acompanhava mais. Eram agora alunos majoritariamente brancos e sem nenhuma forca
contraria, apenas toda a estrutura que os beneficiava. Na graduagdo eu havia escrito uma
pesquisa que falava sobre o controle social na Era Vargas e utilizei o livro “Capitdes da Areia”
de Jorge Amado, uma obra que aborda muito sobre resisténcia. Quando veio o mestrado do
ProfHistoria, pensei em falar sobre resisténcia novamente, mas dessa vez em sala de aula e
tendo a questdo racial com base. Mas ndo queria falar s6 sobre resisténcia, dor, violéncia etc.,
queria falar também que ser negro vai além disso, existe inimeras formas de provocarmos a
nossa identificacdo que nao sdo apenas negativas. A arte ¢, talvez, a principal forma de produzir
essa identidade positiva e ¢ o que busquei fazer quando decidi escrever esse estudo. O rap. O
género que me fez me reconhecer mais uma vez como negro e que pode provocar outros
reconhecimentos e identidades também por meio de sua dimensao de grandiosidade, de sorrisos

de afetuosidade.

Nesses anos de docéncia, entendi que para que meus alunos, negros ou nao, resistissem
ao racismo, eles precisavam entender o que € ser negro e como o racismo atua. O Rap foi uma
chave para mim, e ao construir essa pesquisa, na qual vou trabalhar o Rap periférico e o
letramento racial em sala de aula, espero desenvolver novas chaves para eles também. Acho que

1sso ¢ importante para mim por conta desse menino da foto a seguir:
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Imagem 1 — Retrato Pessoal

Fonte: Acervo pessoal

Esse sou eu aos 14 anos, idade de muitos dos alunos com os quais trabalharei nessa
pesquisa. Uma idade de muito descobrimento, na qual toda vivéncia ¢ uma novidade, mas existe
muito medo dos julgamentos sociais. Lembro de ndo me achar tdo bonito quanto meus colegas,
nao me achar tao legal quanto meus colegas € nem com as mesmas perspectivas de sucesso que
eles. A autoestima de um adolescente estd muitas vezes relacionada a forma como o mesmo se
relaciona com os olhares e as falas de quem estd proximo e eu so6 fui entender como esse
contexto era atravessado pelo racismo muitos anos depois. O que um letramento racial critico e
profundo naquela época poderia ter produzido de experiéncias completamente diferentes? Serd
que esse letramento seria capaz de amenizar algumas angustias e dores exatamente por eu ter

ideia de onde elas viriam? Quero acreditar que sim, por isso a importancia desse estudo.

Assim, a reflexdo aqui proposta tem como intuito discutir sobre a possibilidade de um
letramento racial dos discentes nas salas de aula a partir da produg¢ao musical do Rap realizado
na periferia de Fortaleza. O estudo nasce de uma percepgao sobe as dificuldades dos alunos em
se entenderem enquanto negros, de entenderem como funciona o racismo e de como ha

possibilidades de se combaté-lo.

No dialogo cotidiano com alunos e alunas do Ensino Fundamental e Médio percebe-se

que um numero elevado de alunos que tem fenotipos afrodescendentes nao se identifica como
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negro e mesmo aqueles que se identificam, muitas vezes, ndo entendem com profundidade
como o racismo age em suas vidas. Nesse mesmo contexto, identificamos que os alunos

brancos, em grande medida, analisam racismo de forma indiferente, como se fosse um problema

que coubesse apenas aos negros a missao de lidar. Assim, entendemos que a educagdo
basica necessita de uma politica efetiva de letramento racial critico, que ¢ definido como “uma
compreensdo das formas poderosas e complexas em que raga influencia as experiéncias sociais,

econdmicas, politicas e educacionais de individuos e grupos” (SKERRETT, 2011, p. 314).

Logo, para que possamos estabelecer a possibilidade de um letramento racial critico

temos que refletir sobre o conceito, que segundo Aparecida de Jesus Ferreira seria:

[...] refletir sobre raga e racismo, € nos possibilita ver o nosso proprio entendimento de
como racga e racismo sao tratados no nosso dia a dia, e o quanto raga e racismo tém impacto em
nossas identidades sociais e em nossas vidas, seja no trabalho no ambiente escolar,
universitario, em nossas familias, nas nossas relagdes sociais. [...]. Como formadora de
professoras/es que sou, entender a importancia de utilizar o letramento racial critico na minha
pratica pedagdgica ¢ de extrema relevancia para que assim possa também colaborar para que
tenhamos uma sociedade mais justa, com igualdade e com equidade (FERREIRA, 2015, p.

138).

Assim, buscamos nos utilizar da producdo cultural negra periférica da cidade de
Fortaleza, isso porque o Rap produzido nesse espago dialoga exatamente com os estudantes para

os quais direcionamos nossa pesquisa. Sobre o Rap, Elida Maria da Silva diz:

O Rap tem como objetivo a dentncia das desigualdades e discriminagdo,
transformando-o num veiculo de construgdo de identidades, através de mecanismos
culturais de intervengao, por meio de praticas discursivas, musicais e estéticas. Dessa
maneira, a ampliagcdo da consciéncia social e étnica passa a servir como mobilizador
de novos comportamentos, nos quais o objetivo ¢ provocar uma reagao critica nos
jovens, questionando elementos tais como a exclusdo socioecondémica e a violéncia
que estdo presentes no imaginario social. (SILVA, 2005, p. 1)

Sabendo que o Rap ¢ um fator promotor de mudancgas coletivas importantes, ¢
fundamental refletir junto aos alunos sobre o contexto, a letra, a musicalidade e o
direcionamento dessa cena musical, da periferia de Fortaleza. A proposi¢do das musicas em sala
de aula e a analise delas nos d4 amplas possibilidades de empreender esse letramento racial.

Alguns desses grupos musicais sdo bastante conhecidos entre os estudantes, inclusive contam



23

com a participacao deles, esses coletivos de cultura fazem parte de um movimento que surge

com forca nos anos de 1990 e passa se proliferar nos anos 2000 e na ultima década.

Nesse sentido, quando observamos a literatura sobre letramento racial critico
relacionado ao Rap nas escolas de Fortaleza temos a visdo da necessidade de se ampliar os
estudos nessa area. Com o aprofundamento de estratégias e de articulagdes para um letramento
racial em Fortaleza daremos mais elementos para que os docentes promovam uma educagao
historica mais rica nas questdes étnico-raciais. Esse contexto ¢ ainda mais necessario de ser
fortalecido quando falamos do Ceara e da cidade de Fortaleza que, apesar de o Instituto de
Pesquisa e Estratégia Economica do Ceara de 2020 (IPECE) apontar que a populagdo de pretos
e pardos na capital ¢ superior a 70%, ndo se vé identificada pela cultura afrodescendente. E
nesse sentido que essa pesquisa embasa sua importincia, pois pretende promover uma
consciéncia historica ao produzir caminhos para esse letramento racial critico a partir do Rap.
Segundo Luis Fernando Cerri “a consciéncia historica pressupde o individuo existindo em
grupo, tomando-se em referéncia aos demais, de modo que a percepgao e a significacdo do
tempo so6 podem ser coletivas” (CERRI, 2001, p. 101), nesse sentido a cultura Hip Hop, em
especial o Rap, so existe em coletivo. Por isso, estabelecer essa consciéncia histdrica ¢ algo

plenamente possivel e que pode possibilitar o letramento critico objetivado.

No livro Ensino de Historia (2010), os autores Ronaldo Cardoso Alves, Katia Maria
Abud e André Chaves de Melo Silva deixam claro que as letras das cangdes sdo como se fossem
pontes para o passado historico e para a realidade dos discentes, por isso a importancia da
utilizagdo da musica como fio condutor para a constru¢ao desse modelo de educagdo que é&,
antes de tudo, antirracista. A oralidade que permeia essas musicas ¢ fonte muito rica para se
trabalhar no ambiente escolar e produz uma experiéncia de encanto entre o ensino e a

aprendizagem.

Conhecemos muito bem a experiéncia de ndo entender como o racismo estrutura nossa
sociedade e nos estrutura, por consequéncia, mas também conhecemos o inverso. Em sala de
aula, promovendo discussdes étnico-raciais tanto nas escolas publicas quanto nas privadas
pudemos, nesses ultimos anos, ver de perto o poder de mudanga que alunos que tém uma base
tedrica sobre racismo podem promover. A educacdo ¢ antes de tudo uma pratica de liberdade,
como apontam pensadores como Paulo Freire e bell hooks, e € para possibilitar essa pratica que

devemos disponibilizar elementos e ferramentas de combate a um sistema de opressao. A sala
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de aula ndo pode ser um espaco de reprodugdo da violéncia racial, mas sim, um espago de

preparo para o combate dela.

As dificuldades de se trabalhar a tematica étnico-racial no espago escolar de maneira
aprofundada e que desperte o interesse da boa parte dos alunos fez com que buscassemos
aprofundar nessa pesquisa estratégias para proporcionar o letramento racial critico a partir de
uma constru¢ao de uma educacgao historica. A estratégia que observamos que pode ter maior
impacto € a partir da utilizagdo da musica, em especial do género RAP construido pela cena da

periferia de fortaleza.

Os didlogos com os alunos, em especial os alunos negros, fez com que esse estudo
atentasse para a forma como o RAP comunica com uma realidade social que muitas vezes
discutimos em sala, mas sem conseguir conectar com nossos discentes. O que demonstra a
importancia ndo s6 do contetdo, mas também da forma para que a mensagem de uma educagao
historica antirracista seja construida da maneira mais ampla e efetiva possivel. Nesse sentido,
alguns questionamentos norteiam essa pesquisa. O primeiro deles ¢ como podemos propor a
utilizagdo do RAP periférico de Fortaleza para versar sobre a Historia e possibilitar aos alunos

uma visao antirracista sobre ela.

O rap faz parte da cultura hip hop, essa, por sua vez, segundo Ribeiro (2006, p. 3)
“enquanto conceito surge em 1968, embora se aceite que enquanto movimento social e cultural
se efetiva apenas em meados dos anos 1970, no Brasil o Hip Hop € o RAP surgiram nas
periferias de Sao Paulo, como uma jung¢do entre hip-hop e funk, e ao longo do tempo, foi se
incorporando ao pop-rock e a outros estilos musicais. Thaide e DJ Hum, RZO e Racionais MC'’s
sao alguns dos artistas que ajudaram a popularizar o estilo e a enfrentar as dificuldades de se
promover um estilo musical e cultural periférico. Essa producao chega a Fortaleza a partir dos
anos 1990 e ganha for¢a nos anos seguintes, tendo a periferia da cidade como o espago de maior
desenvolvimento. Assim, vem o questionamento de como fazer com que esse movimento € 0s
elementos que o cercam, trajetoria, ritmo, letra da cancdo, atitude, espago de produgdo,
direcionamento musical, enfim, sejam utilizados como ferramenta em sala de aula para se
propor uma educacio antirracista. E possivel propor esse tipo de educagio com essa ferramenta
em um ambiente que foi construido e estruturado, ao longo de séculos, em cima do racismo? Sao

perguntas que vao nortear nossas analises;

Uma educacao antirracista se constrdi no didlogo entre as institui¢cdes — familia, estado,

escola — e os individuos — professores e alunos. De maneira que haja um questionamento sobre
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aquilo que Cida Bento (2022) chama de “pacto da branquitude” que seria uma hierarquia de cor,
na qual os brancos teriam acesso a melhores condigdes que os negros e isso seria normalizado.
Esse questionamento pode e deve utilizar-se de uma educacao historica critica em acordo com

uma producdo musical também resistente as tentativas de normaliza¢ao do racismo.

Logo, devemos nos questionar quais os impactos de levar uma musica negra e

periférica para desenvolver um fazer escolar questionador da estrutura racista e elitista.

Nesse sentido, nds buscaremos, com esse estudo, também entender como as questdes
de género atravessam essa proposta de ensino. Dessa forma, o entrelacamento entre raga, género
e classe sera observado na sua dimensdo estruturante do processo historico e escolar. Essa
perspectiva ndo perde de vista que essas condi¢gdes sO se tornaram possiveis por conta do
modelo escolar que busca servir ao sistema capitalista, esse, por sua vez, s6 pode ser entendido a
partir das questdes relatadas acima. E questionando esse contexto que buscaremos nos utilizar
da produgdo de figuras como Don L, Mumutante, grupo Mari’AZ, Emiciomar, Mateus Fazeno
Rock, Matué e Nego Gallo entre outros, pois entendemos que esses artistas produzem uma cena

de resisténcia e de identificacdo positiva que pode ser trabalhada em sala de aula.

E preciso também questionar quais as limitagdes para essa educacdo histérica
antirracista que estamos propondo a partir do rap de periferia. Por exemplo, como conectar essa
producao musical e a disciplina escolar de historia com os alunos que nao escutam esse género
musical? Sabendo que o rap ¢ um género marginalizado e estigmatizado por muitos, como fazer
dele uma ferramenta de enfrentamento dessa mesma estrutura que o estigmatizou? Todos esses
questionamentos associados nos dardo margem para produzir uma analise profunda sobre uma

Historia Negra do Brasil, do Cearé e de Fortaleza.

Logo, essa pesquisa ganha importancia para o curriculo escolar da Educacdo Basica na
medida em que se aprofunda na tematica étnico-racial ndo apenas para descrevé-la, mas também
para identificar elementos que possam promover uma educacdo antirracista e libertadora.
Apesar de ter melhorado de forma consideravel nos tltimos anos, a produ¢ao historica ainda
necessita de mais andlises afrocentradas, de mais pesquisadores e pesquisadoras negras que
sugiram caminhos e produzam um saber que rompa com a branquitude hegemonica, por isso,

devemos avangar com os caminhos propostos por essa pesquisa.

O objetivo geral deste projeto ¢ possibilitar o letramento racial critico por meio da
analise da produ¢do musical do rap da periferia de Fortaleza, envolvendo os alunos na reflexao

sobre as letras, o ritmo e a atitude presentes nesse estilo musical. Os objetivos especificos
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incluem entender a experiéncia de ser negro na capital do estado do Ceard, explorando as
vivéncias retratadas nas cangdes de rap discutidas em sala de aula. Além disso, busca-se analisar
a estrutura racial presente em diversas areas da sociedade, fornecendo elementos para o
enfrentamento dessa realidade. Por fim, o projeto visa promover uma educagdo critica para
alunos negros e ndo negros, destacando a importancia da conscientiza¢do sobre a materialidade

do racismo e enfatizando que a luta antirracista ¢ uma responsabilidade de todos.

Quando debatemos as possibilidades do Rap em sala de aula, buscamos aprofundar um
campo que vem crescendo nos ultimos anos, ainda mais com as pesquisas oriundas do Mestrado
Profissional em Historia. No programa, alguns estudos com essa temadtica se destacam, como,
por exemplo, Michele Perciliano, com sua pesquisa “No ritmo e na rima: ensinando Historia e
Sociologia a partir da musica do rapper Emicida”, Laura Ferrari Montemezzo, com “Um galho
na arvore da musica negra : movimento Hip Hop e Rap no ensino de historia e nas relagdes
étnico-raciais da educagao basica” e Grazielly Alves Pereira, com “Resisténcias afro-brasileiras
no ensino de histéria: a sala de aula e as letras de RAP”, todos os trabalhos relacionam de
alguma forma o Rap e a sala de aula e ajudaram nossa pesquisa a compreender para onde

necessitavamos também direcionar nossas analises.

Por isso, a ideia do letramento racial critico sendo construido com os discentes a partir
do Rap periférico de Fortaleza fortalece o campo de pesquisa, mas também inova, pois aborda
algumas dinamicas que precisam ser melhor trabalhadas. Tendo, assim, o entendimento dos
artistas e de seus objetos de analise, partimos entdo para a compreensao do modelo de educagao
historica antirracista que buscamos propor. Nesse sentido, sobre o ensino de Historia na

atualidade, Elza Nadai aponta:

O ensino de histéria vive atualmente uma conjuntura de crise, que ¢, uma “crise da
histéria historicista”, resultante de descompassos existentes entre as multiplas e diferenciadas
demandas sociais e a incapacidade da institui¢do escolar em atendé-las ou em responder

afirmativamente, de maneira coerente, a elas. (NADALI, 1992, p. 144)

Logo, uma educagdo historica antirracista visa exatamente fugir de uma ‘“historia
historicista” e parte para dar luz a esses descompassos entre as demandas e o que tem sido
proposto em termos de ensino de Historia. A coeréncia esta em rompermos com a historia das
datas e dos grandes herdis e pensarmos os saberes e as vozes dos silenciados. Entretanto, ¢
preciso deixar claro que, como afirma Flavia Eloisa Caimi (2015, p.112), “para ensinar Histéria

ndo basta, por suposto, possuir conhecimentos histdricos, ter alguma formagao pedagogica ou
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conhecer algo de psicologia da aprendizagem.”, ¢ preciso mais, ¢ necessario, como continua a
autora, “1) os saberes a ensinar: historia, historiografia, epistemologia e outros; 2) os saberes
para ensinar: docéncia, curriculo, didatica, cultura escolar e outros; 3) os saberes do aprender:

aluno, cognicdo, pensamento histdrico e outros.”.

Dessa forma, para que no6s possamos propor uma educagdo renovadora, temos que
entender o Brasil e seu racismo, assim como elucidar esse contexto para os alunos e,
principalmente, ter a visao de quem ¢ esse aluno para o qual estamos propondo o ensino de

Histodria do Brasil recente a partir da produgao antirracista do Rap periférico de Fortaleza.

E possivel propor uma educagdo antirracista em meio a um sistema que foi e é
construido, em cada uma de suas camadas, pela propria dindmica da exploracao racial? Como
propor a superacdo da estrutura que massacra ndo-brancos partir de uma instituicdo que esta
direta e indiretamente comprometida com a manutencao do status quo do racismo que nos
cerca? Sao repostas dificeis de termos em um curto prazo, mas ¢ possivel enxergarmos

caminhos, e a Historia é, com certeza, um desses caminhos, como afirma Boucheron:

[...] a Historia ¢é a ciéncia da mudanga — assim como definiu Marc Bloch, grande
historiador ¢ herdi da Resisténcia — ela deve primeiro ensinar os jovens a jamais
desistir quando tudo ao redor parece indicar que ndo ha saida possivel. Se ela tem
valores a transmitir, sdo valores da emancipacdo e ndo de resignag@o. Eis o que se deve
dizer aos jovens, ainda mais em tempos especialmente dificeis como os de hoje. Dizer
a eles da forma mais simples possivel: estes tempos também chegam ao fim, mesmos
0s piores, mesmo os que se mostram inevitaveis e inalteraveis. (BOUCHERON, 2018,

p-17)

Dessa forma, ensinar Historia nos d4 uma vantagem que ¢ mostrar para nossos alunos
que os enfrentamentos contra as estruturas mais antigas € que parecem mais intransponiveis ¢
possivel. Bater de frente com o racismo e seus “tentadculos” € possivel, mas precisamos entender
as ferramentas que estdo disponiveis. O Rap periférico de Fortaleza se propaga a partir dos
encontros da cena, dos festivais e também das plataformas digitais, e vemos nele e sua
estruturacdo exatamente essas ferramentas. O intuito de letrar racialmente esses alunos ¢
exatamente para que eles possam identificar as estruturas de forma profunda, para que eles nao
sejam sequestrados por uma ideologia hegemonica que ¢ inclusive forca de sustentagdao dessa

estrutura.

Um campo metodologico que sera primordial nessa pesquisa ¢ o da Historia oral, pois

conforme E. P. Thompson, “a historia oral devolve a histéria as pessoas em suas proprias
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palavras. E ao lhes dar um passado, ajuda-as também a caminhar para um futuro construido por
elas mesmas” (THOMPSON, 1998, p. 337). Assim, a escolha pela metodologia da Historia Oral
se faz necessaria, pois por meio das vivéncias trazidas nessas cangdes e da forma relatada pelos
alunos e professores de como eles compreendem esses discursos, teremos elementos para

refletir sobre essa construgdo pedagdgica desse letramento racial critico proposto.

Outro campo de andlise sera o da Historia do tempo que durante muito tempo foi alvo
de controvérsias. Devemos destacar que ela, como diz Vavy Pacheco Borges, “ndo &, escrever
sobre ele, mas sobre indaga¢des e¢ problemas contemporineos ao historiador. E preciso
conhecer o presente e, em histdria, nos o fazemos sobretudo através do passado, remoto ou bem
proximo” (BORGES, 1993, p. 55-56). Essa controvérsia em relagdo a esse campo
historiografico tem relacdo com a formagao da Historia como ciéncia, que tinha como condicao
fundamental o afastamento do historiador do seu objeto de pesquisa. Essa visdo vem se
modificando, e podemos verificar essa nova realidade a partir dos multiplos trabalhos que tém a

Historia do tempo presente como principal referencial.

O l6cus da pesquisa serdo duas turmas de 9° ano do Ensino Fundamental: ambas de
escola publica da Rede Municipal de Fortaleza, uma sera do turno da tarde e outra do turno da
manha. A escolha se justifica pelo fato de identificarmos diferencas considerdveis em relagdo a
questao do turno. Outro motivo ¢ o fato de que o fim do ciclo do Ensino Fundamental nos dd um

consideravel espaco, na disciplina de Histdria, para discutirmos os temas em questao.

Os sujeitos da pesquisa serdo os alunos, professores e os artistas dos Rap de periferia
das nossas andlises. Entendemos que, ao compreender ambos e propor uma relagdo entre os
discursos e a vivéncia dos musicos com os discentes trabalhados, estaremos fazendo uma ponte
que o letramento racial critico necessita. O percurso metodologico se desenvolvera a partir de
entrevistas de alunos professores e da selecdo dos artistas do Rap de periferia, da escolha das
cangdes com a tematica racial e social, da divisdo das cang¢des por tematicas dentro do contexto
étnico-social e da andlise dos artistas, das cancOes e das tematicas em relacdo que possam
possibilitar a estruturagdo de estratégias para promover um letramento racial critico que sera

observado a partir o produto que produziremos ao final da pesquisa.

O produto deste projeto se desdobra em duas etapas distintas. Na primeira etapa, serao
realizadas duas jornadas de oficinas. No primeiro dia, haverad um debate teorico construido entre
professor e alunos, explorando temas como identidade, historia local e questdes raciais

presentes nas letras de rap de Fortaleza. No segundo dia, as oficinas se concentrardo na
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producgdo de rap, proporcionando aos participantes a oportunidade de criar e expressar suas
proprias narrativas por meio da musica. Em seguida, a segunda etapa consistira na realizagdo de
um mini festival de rap na escola. Este evento oferecerd um espaco inclusivo para que os
estudantes apresentem suas criagdes musicais e compartilhem suas experiéncias. A eficacia do
produto seré avaliada através de feedbacks dos participantes, observagdes durante as atividades
e andlise dos trabalhos desenvolvidos pelos estudantes, considerando os impactos na
consciéncia racial, compreensao histdrica e promog¢ao de ambientes escolares mais criticos e

reflexivos.

Assim, esse estudo se estruturar em trés capitulos sendo divididos da seguinte maneira:
No Capitulo 1, o foco estd na compreensao do contexto do Rap em Fortaleza e sua relagdo com
questdes raciais e sociais, destacando o papel dessa expressdo artistica como forma de
conscientizacdao e mobilizagdo na cidade. Além disso, explora-se o conceito de letramento racial
critico, embasado em estudos de académicos renomados, visando a integragao desses principios
na educagdo. O Capitulo 2 expande essa reflexdo, abordando como as narrativas locais podem
ser integradas ao ensino de historia para promover uma educa¢do antirracista, discutindo
desafios e oportunidades nesse processo, principalmente através dos relatos dos professores e
professoras. Por fim, o Capitulo 3 propde um plano de implementagao pratica, detalhando a
realizagao de oficinas de letramento racial por meio do Rap de Fortaleza e a organizagao de um
festival de rap na escola, ambos como ferramentas para promover a conscientizagao racial entre
os estudantes. Esperamos, assim, contribuir de forma relevante para a promo¢do de uma

educagdo antirracista questionadora e letrada.
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1. “ENQUANTO VOCE CORRE O TEMPO VOA” - RAP NA CIDADE DE
FORTALEZA, LETRAMENTO RACIAL E ENSINO DE HISTORIA: UMA
REFLEXAOQO

“Rap ¢ coisa de malandro” foi uma das frases que mais ouvi na minha adolescéncia.
Poucas pessoas do meu convivio ouviam rap e eu gostava da batida, porque tinha alguma coisa
ali que ndo conseguia explicar, mas me atraia profundamente. Queria escutar, mas me sentia na
obrigacdo de evitar atrair o alvo para mim, de ser chamado de malandro, de ser visto como
bandido. Minha mae sempre teve medo que fossemos, eu e meus irmaos, vistos de uma forma
que a violéncia social ou policial se abatesse sobre nos. Anos depois, no carro, ja adulto, aos 25,
ouvindo a musica Hat-Trick do rapper Djonga em que ele dizia “falo o que tem que ser dito
pronto pra morrer de pé pro meu filho ndo viver de joelhos, c€ ndo sabe o que ¢ acordar com a
responsa que pros menor daqui eu sou espelho”, pensei que a minha missao era ser espelho para
que meus alunos pudessem ouvir o que quisessem, vestir o que quisessem e ser quem quisessem
sem que a ameacga do racismo pairasse o tempo inteiro sobre eles e se assim fosse que eles
tivessem mais condig¢des de revidar do que eu tive. Como diz Don L “enquanto vocé corre, o
tempo voa”, por isso hoje acredito que o letramento racial ¢ capaz de dar possibilidades de bater
de frente com esse desafio que temos que vencer. Vejo que € possivel, mas para isso € preciso o
ensino de Historia e a compreensdo de como a cidade de Fortaleza se movimenta para que assim
possamos efetivar esse modelo de letramento. E como diz Frantz Fanon “oh, meu corpo, faca
sempre de mim um homem que questione!” (FANON, 2008, p. 191). E disso que esse capitulo

fala, questionar.

1.1. De “costa a costa”: Fortaleza, uma cidade negra e de rap engajado

A cidade de Fortaleza, capital do estado do Ceara, deveria ser reconhecida por sua rica

diversidade cultural e histérica. Por diversas vezes a cidade ndo ¢ vista como um centro amplo
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de cultura negra, como um espago de efervescéncia das praticas relacionadas aos povos
afrodescendentes. Fortaleza, no entanto, ¢ a capital de um estado que segundo o levantamento
de Dezembro de 2020 do Instituto de Pesquisa e Estratégia Econdmica (IPECE) ¢ formado por
72% de negros (pretos ou pardos). Assim, buscamos aqui demonstrar como a cultura negra na

cidade de Fortaleza ¢ viva e pulsante.

Nesse sentido, a musica ¢ um meio vasto de reflexao sobre a cultura negra da cidade,
sendo o RAP o interesse principal dessa analise aqui proposta. A historia do Rap em Fortaleza
remonta as décadas de 1980 e 1990, quando o género comegou a ganhar popularidade no Brasil.
O Rap, originado nos Estados Unidos, rapidamente encontrou ressonancia nas periferias das
grandes cidades brasileiras, incluindo Fortaleza. Nesse periodo, grupos e artistas locais
comecgaram a surgir, buscando expressar suas realidades e experiéncias através da musica. As
letras do Rap abordavam questdes sociais, raciais, politicas e econdmicas, retratando as

dificuldades e as lutas enfrentadas pelas comunidades marginalizadas.

O movimento do Rap em Fortaleza foi se fortalecendo ao longo dos anos, com a
criacdo de grupos, a realizagdo de eventos e batalhas de improvisacao, e a produgdo de musicas
e videoclipes. As rimas e batidas do Rap serviram como forma de expressao e protesto, trazendo
a tona questoes como desigualdade social, violéncia, racismo, marginalizacdo e injustica. Além
disso, o Rap em Fortaleza também desempenhou um papel importante na valorizagdo da cultura
negra e na construcao de identidades positivas para a juventude negra. Por meio da musica e da
mensagem do Rap, os artistas buscaram promover o empoderamento, o orgulho racial e a

conscientizacao sobre a histdria e os desafios enfrentados pela comunidade negra.

Conforme Silvia Maria Vieira dos Santos (2012), ao longo das décadas seguintes, o
Rap em Fortaleza continuou a crescer e se diversificar. Novos artistas surgiram, trazendo estilos
e abordagens diferentes, enriquecendo a cena local. O género expandiu-se para além das
fronteiras da cidade, ganhando visibilidade nacional e internacional. Atualmente, o Rap em
Fortaleza continua a ser uma forma de expressao artistica e politica poderosa, ampliando vozes
e denunciando injusticas. Os artistas locais contribuem para o movimento do Rap brasileiro
como um todo, influenciando a cultura e a sociedade com suas rimas, batidas e mensagens

impactantes.

Dessa maneira, compreendemos que discutir o Rap, em especial nas salas de aula, ¢
fundamental para o fortalecimento da cultura negra na cidade de Fortaleza, pois como afirma

Leyla Beatriz de Sa:
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A afirmagdo de que no Ceara ndo existem negros (as) se proliferou durante
décadas e ainda hoje estd presente no imaginario da populacdo cearense. A
partir da negacdo da existéncia de negros (as) no estado, torna-se mais
complicado a inser¢do da tematica racial nas escolas cearenses. Sem a
consciéncia do seu pertencimento étnico, muitos alunos (as) e professores (as)
silenciam-se perante as atitudes explicitas de racismo e preconceito
verbalizadas as populagdes afrodescendentes. E o silenciar € o pior a se fazer,
pois naturaliza o racismo existente em nossa sociedade, no caso do Cear4, tido
como “terra sem negros”, tal agressao se camufla com a sua pior veste: a do
racismo que exclui e que ndo ¢ denunciado. (OLIVEIRA, 2011, p. 24)

A ideia de que o Ceard ¢ uma “terra sem negros” reflete a percepc¢ao distorcida e
ignorante que nega a presenga € a contribui¢ao historica, cultural e social dos afrodescendentes
na regido. Essa narrativa falaciosa perpetua esteredtipos e invisibiliza a diversidade racial
presente no estado. Ao aceitar essa falsa representacdo, a populacdo cearense acaba por
negligenciar a necessidade de abordar e combater o racismo estrutural que persiste na
sociedade. A negacdo da existéncia dos negros(as) no Ceara tem implicacdes diretas na
educagdo, pois dificulta a inser¢ao da tematica racial nas escolas. A falta de representatividade e
a auséncia de discussdes sobre a historia, a cultura e as vivéncias dos afrodescendentes
contribuem para a perpetuacao de estereotipos e preconceitos. Os alunos(as) afrodescendentes
podem sentir-se marginalizados e invisibilizados, enquanto os demais alunos(as) podem ndo ter
a oportunidade de desenvolver uma consciéncia critica sobre a diversidade racial e a

importancia da equidade.

Criticar esse padrao de branquitude que tenta invisibilizar uma cidade repleta de
negritude ¢ fundamental, pois como aponta bell hooks (1992) “a desconstru¢dao da categoria
“branquitude” ¢ central para esse processo de desaprender atitudes e valores supremacistas
brancos”. A “branquitude”, na visdo de hooks, € um conceito que se refere ndo apenas a cor da
pele, mas também as relagdes de poder e privilégios associados a identidade branca em

sociedades estruturalmente desiguais.

Ao afirmar que a desconstru¢do da “branquitude” € central para o processo de
desaprender atitudes e valores supremacistas brancos, a autora reconhece que as ideias e
comportamentos que perpetuam a supremacia branca estdo enraizados em estruturas mais
amplas do que apenas no nivel individual. Desconstruir a "branquitude" envolve questionar e
desafiar os padrdes e privilégios raciais que beneficiam as pessoas brancas, buscando uma

compreensdo mais profunda dos sistemas de opressao racial.
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Mas como podemos enxergar a cidade de Fortaleza como uma cidade negra através do
Rap produzido nesse reduto? Para tanto ¢ possivel trazermos alguns artistas € movimentos
produzidos por esse tipo de cultura e que se desenvolvem pela cidade. O caso da producao de
artistas como Nego Gallo, um renomado rapper e ativista da cena do hip-hop brasileiro.
Originario de Fortaleza, Ceara, ele ¢ conhecido por suas letras contundentes, que abordam
questdes sociais, raciais e politicas, além de transmitirem mensagens de resisténcia e

empoderamento.

Nego Gallo tem se destacado pela sua habilidade lirica e pela forma como utiliza a
musica como uma ferramenta de conscientiza¢do e transformacao social. Suas letras trazem
reflexdes sobre desigualdades, injustigas e a luta contra o racismo, abordando temas relevantes
para a populacdo negra e marginalizada. O artista tem conquistado reconhecimento ao participar
de importantes eventos e festivais de rap no Brasil, além de colaborar com outros artistas
renomados. Sua musica tem sido elogiada tanto pela qualidade artistica quanto pelo
engajamento social que ela proporciona. Nego Gallo ¢ considerado uma figura importante no
cendrio do rap nacional, sendo admirado ndo apenas por sua habilidade musical, mas também

por seu ativismo e posicionamento firme em relagdo as questdes sociais.

As musicas de Negro Gallo deixam evidente uma Fortaleza desigual, violenta, elitista e
racista. A luta para sobreviver nessa cidade quando ndo se faz parte da classe dominante e
quando ndo tem a pele alva, mas sim alvo ¢ colocada como ponto central na obra do artista,
como podemos observar através da letra de “No meu nome” que Gallo fez em parceria com Don

L, outro importante rapper cearense.

Bora, pai

O que te faz ser real?

Minha cidade me faz ser real (um, dois)

Meu bairro me faz ser real (salve)

Meus amigos me fazem ser real (meus amigos, salve)
Isso aqui ¢ fortal

Essa ¢ a parada, é a cabega que usa o boné

Mané vai de laranja por querer ser o que ndo ¢



Nao vai me ver vacilar

Quando foi que c€ me viu vacilando?
Eu ndo vou assinar

E se for assinar, vai ser rimando

Nos becos sem cena, driblando tragédia
O rap foi redengao

Tipo isla pro preto

Batendo no fone, drone, mic na mao
Pulso de luxo, foi mo6 chao

Dias sinistros sob o Sol de verao

()

E nove entre dez num tiveram sucesso
Mas vagabundo traz

Cé paga o valor do vapor caro
Enquanto o mundo jaz

Sentado no cap6 do carro no p6r do Sol
Uns trés anos depois

Com meus altos e baixos

Pensei que aquela tltima rima

Que embalou o irmao

Naquela tltima tarde

Num era minha, era da minha cidade
Onde os moleque corre o dobro pra viver a metade
Raro ¢ se manter de pé com a integridade intacta
Pénico de nada, é tudo estrada, chapa

Veterano, Gallo
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(NEGO GALLO, DON L)

A musica destaca a importancia da cidade e do bairro como elementos que contribuem
para a constru¢do da identidade do artista. Fortaleza ¢ mencionada como um fator que faz o
rapper se sentir real. Essa conexao com o local de origem pode ser interpretada como uma forma
de valorizar as raizes e a cultura local. No contexto da questdo racial, apesar de a letra nao
abordar explicitamente essa tematica, a presenca do termo “preto” e a mengdo aos desafios
enfrentados pelos jovens na cidade indicam uma consciéncia das desigualdades raciais e sociais

presentes em Fortaleza.

Construir a imagem de uma fortaleza negra ¢ basilar para se enfrentar de forma direta
os problemas advindos desse contexto e que afetam diretamente a populagdo, pois como diz
Beatriz Nascimento (2021) “¢ tempo de falarmos de nés mesmo nao como ‘contribuintes’ nem
como vitimas de uma formacao historico-social, mas como participantes dessa formagdo” Essa
perspectiva destaca a importancia da autodeterminagdo e da agéncia das comunidades
marginalizadas. Ela nos lembra que a histéria e a sociedade ndo sdo apenas moldadas por forgas
externas, mas também pelas acdes e contribui¢des das proprias pessoas que fazem parte dessas

comunidades.

Ao falar de "no6s mesmos", Beatriz Nascimento estd enfatizando a necessidade de
autorrepresentacdo € autoria na narrativa historica e social. Ela rejeita a ideia de que essas
comunidades devem ser retratadas ou definidas apenas pelos olhos e perspectivas de outros. Em
vez disso, ela encoraja a voz propria, a reflexdo critica e a reivindicagdo do lugar de

protagonismo na histdria e na sociedade.

E nesse contexto de contarmos a nossa propria historia que o RAP de Fortaleza se
insere, pois ele aborda questdes proprias da realidade dura da cidade e ndo se furta aos debates
socioeconomicos mais duros e inflamados. Assim, ¢ importante lembrar que as questdes de
cunho econdmico sdo estruturantes do racismo verificado na cidade, pois como coloca L¢lia

Gonzalez:

O privilégio racial é uma caracteristica marcante da sociedade brasileira, uma
vez que o grupo branco é o grande beneficiario da exploragao, especialmente
da populacdo negra. E ndo estamos nos referindo apenas ao capitalismo
branco, mas também aos brancos sem propriedade dos meios de producao que
recebem seus dividendos do racismo. Quando se trata de competir no
preenchimento de posi¢cdes que implicam recompensas materiais ou
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simbolicas, mesmo que 0s negros possuam a mesma capacitagdo, oS
resultados sdo sempre favoraveis aos competidores brancos. E isso ocorre em
todos os niveis dos diferentes segmentos sociais. O que existe no Brasil,
efetivamente, ¢ uma divisdo racial do trabalho. (GONZALEZ, Lélia. p. 39.
2020)

Essa reflexdo convida a uma andlise mais profunda das estruturas e sistemas sociais
que perpetuam o privilégio racial e a exploragdo, ressaltando a necessidade de uma
transformagdo ampla e estrutural para combater as desigualdades raciais e promover uma
sociedade mais justa e igualitaria. Lélia Gonzalez também aponta em suas reflexdes que nos
paises em desenvolvimento, como ocorre no Brasil, as estatisticas oficiais referentes ao
desemprego aberto sdo praticamente inexistentes. A autora ainda sustenta que a realidade é que
a grande maioria da populacdo negra sobrevive por meio de trabalhos eventuais, laborando de

cinquenta a cem dias por ano, sem usufruir das protegdes proporcionadas pelas leis trabalhistas.

Aqueles que conseguem frequentar a escola e avangar além do segundo ano do ensino
fundamental tém uma compreensdao mais agug¢ada do que significa ser negro no Brasil. Eles
percebem claramente a faldcia do mito da democracia racial, bem como a ilusdo contida no
artigo da Constituicdo que afirma a igualdade perante a lei para todos os brasileiros. Essas
pessoas sabem que, mesmo possuindo capacitacdo igual ou até superior aos brancos, serdo
preteridas. E necessario destacar que essas reflexdes da pensadora foram feitas ha décadas atras,

mas o cenario continua similar na atualidade.

Outro ponto importante a ser mencionado ¢ que a fala ¢ geral para o Brasil e cabe
também no especifico da cidade de Fortaleza se formos observar os ultimos levantamentos

desse contexto no municipio.

O contexto de violéncia na cidade também ¢ um dos pontos principais de discussao no
RAP. Segundo o Anudrio de Seguranca Publica de 2022, Fortaleza ¢ uma das capitais mais
violentas do Brasil e alguns pontos como a desigualdade social, a deficiéncia em politicas
publicas, em especial as relacionadas a economia, lazer e educagdo, e a propria politica de
seguranca sao centrais para o entendimento desse contexto. Vale ressaltar que as populagdes de
periferia, em grande parte negra, sdo as mais afetadas por essa condi¢dao. A mesma realidade se
agrava quando falamos que além das diversas violéncia, essa populagdo ainda lida com a

violéncia policial que acaba por tornar esse cendrio ainda mais angustiante.

Sobre isso, Lélia Gonzalez aponta que:
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Outro “detalhe” a que a comunidade afro-brasileira ja estd acostumada se
refere a violéncia policial: quando atua em bairros e residéncias da classe
dominante branca, a acdo da policia visa “proteger”’; mas em relagdo as favelas
e areas periféricas, onde se concentra a populagdo negra, a policia passa para a
repressao ... Por esse motivo, afro-brasileiros tém medo de sair de casa sem
seu documento de identidade, especialmente sem sua carteira de trabalho; uma
pessoa pode ser presa sem motivo, torturada ou simplesmente morta como um
“delinquente perigoso”. Ora, numa sociedade em que a discriminagao racial é
vista diariamente na admissao no emprego, pode-se imaginar a Uinica saida que
o trabalhador afro-brasileiro encontra: sem outra forma de escapar da
violéncia policial, ele vende seu trabalho a qualquer prego para um patrdo
branco que aceite assinar sua carteira de trabalho. (GONZALEZ, 2020, p. 59)

A reflexao de Lélia Gonzalez ressalta a interse¢ao entre a violéncia policial e a falta de
oportunidades de emprego para a populagdo afro-brasileira. A discriminagao racial no mercado
de trabalho ¢ uma barreira significativa que impede o avango socioecondmico desses individuos
amplia sua vulnerabilidade aos processos de violéncia urbana. Ao ndo terem outras opgoes
viaveis, muitos se veem obrigados a aceitar empregos precarios e saldrios inadequados,

perpetuando um ciclo de desigualdade e marginalizagao.

O RAP, nesse sentido, ¢ um vetor de tradugdo dessa realidade e principalmente de

dentincia, visto que o mesmo ¢ uma linguagem fundamental da cultura juvenil de Fortaleza.

De acordo com Silvia Maria Vieira dos Santos (2008) a importancia do RAP esta
também no fato de que ele ¢ um instrumento politico da juventude excluida. Nesse sentido, a
pesquisadora destaca que o RAP ¢ um movimento juvenil de maioria negra que utiliza a arte e a
dimensao simbdlica como forma de comunicagao e expressao do comportamento dos jovens em
face da sociedade. Além disso, 0 RAP pode ser considerado uma forma de ressignificar espagos

de tradicdo e cultura afro-brasileira, como afirma Souza (2006).

Em resumo, o RAP ¢ importante como uma forma de expressao cultural e politica da
juventude, especialmente da juventude negra. Ainda no pensamento de Silvia Maria Vieira dos
Santos, no contato entre negros/as e ndo-negros/as eles/as vao reelaborando as africanidades a
fim de construir identidades individuais e coletivas que valorizem a pluralidade das juventudes,
em especial da juventude negra. Sobre essa relacao entre o negro e Rap, Elida Maria da Silva
aponta que:

No entanto foi em decorréncia do RAP que o jovem negro obteve recursos
necessarios para expor suas idéias e situacao social. E assim que eles buscam
atuar e interferir nesse cendrio social, pela constru¢do de um espetaculo que

chame a atengdo publica para suas questdes, oferecendo-se como espelhos de
seu tempo. (SILVA, 2005, p. 31)
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O rap, como forma de expressao artistica e cultural, tem sido uma ferramenta poderosa
para os jovens negros encontrarem voz e representatividade. Por meio da musica, da poesia e da
performance, eles tém a oportunidade de compartilhar suas experiéncias, denunciar injustigas e
desigualdades sociais, além de reafirmar sua identidade e ressaltar a importancia da cultura
negra. Ao se apresentarem como espelhos de seu tempo, esses jovens do rap fornecem uma
perspectiva auténtica e genuina sobre suas realidades e desafios, permitindo que a sociedade

enxergue além dos esteredtipos e preconceitos.

Eles usam o palco como um espaco de resisténcia, que possibilita a criagdo de dialogos
e reflexdes sobre temas como racismo, exclusao social € empoderamento. Além disso, o rap se
torna um meio de fortalecimento e empoderamento individual e coletivo. Os jovens negros
encontram na musica uma forma de se conectar com suas raizes culturais, de se expressar

artisticamente e de encontrar comunidade.

Apesar de fortalecer individuos, devemos destacar que Rap ¢ um importante
movimento que se constroi de forma coletiva. Sobre esse contexto o Professor Francisco José
Gomes Damasceno destaca que a cidade de Fortaleza tem sido palco de movimentos e grupos
atuantes desde os anos 90, como o Movimento Hip Hop Organizado do Ceara (MH20-Ce) € o
Movimento Anarco-Punk (MAP). Esses grupos sao compostos principalmente por jovens que se
baseiam em uma autorreferéncia e possuem uma postura critica em relacdo a sociedade.
Enquanto a cidade é embelezada para se adequar ao projeto turistico, uma grande parte da

populacdo ¢ privada de seus direitos mais basicos.

Ainda na visdo do pesquisador, a participacdo desses grupos revela uma juventude
inquieta, rebelde e consciente desse processo. Ao analisar jornais e revistas locais e nacionais,
percebe-se a descoberta dos jovens como um importante publico consumidor, principalmente

nas décadas de 1980 e 1990.

Isso resultou no surgimento de cadernos ou espagos exclusivos para a juventude, como
o0 “Tribos” no jornal O Povo. No entanto, nesses veiculos de comunica¢do, ha uma construgado
geral e abrangente da imagem dos jovens, buscando autoridade através de profissionais como
pedagogos, psicologos e terapeutas. Eles também recorrem a pesquisas com amostragens
"significativas" e utilizam as falas dos jovens para ilustrar diversos propdsitos, o que acaba
criando uma imagem turva que apresenta a juventude como conservadora e/ou conformista, em

vez de rebelde como nos anos 1960 ou perplexa como nos anos 1970.
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No entanto, segundo Maneta de Moraes Ferreira, Tania Maria Fernandes e Verena
Alberti (2000), por meio da historia oral, t€ém-se coletado depoimentos desses jovens que
possibilitam resgatar e registrar as imagens que eles constroem, suas visdes de mundo e suas
percepgdes desse momento historico de grande importancia. A busca pela felicidade, por uma
sociedade mais justa e por espacos democraticos de participacdo para a juventude ainda esta
presente nas letras de suas bandas, em seus fanzines e manifestos. Essa juventude, diferente da
retratada pela midia, ¢ a mesma que critica essa sociedade excludente e, frequentemente, o

processo de mudangas pelas quais a cidade de Fortaleza tem passado.

Entender a trajetoria do Rap em Fortaleza ¢ também entender a historia das periferias
da cidade, seus relatos de lutas e suas vivéncias. Nao se pode dissociar a histéria de Fortaleza da
historia de suas camadas menos abastadas, visto que essas sdo a genuina expressao da cidade e
de suas multiplas facetas. Esse contexto pode ser verificado através da letra da cancdo de
Mateus Fazeno Rock, artista periférico cearense que através do seu trabalho obriga a cidade a se
ver em um grande espelho. A letra da musica “Indigno Love” langa luz exatamente nesse

contexto:

Indigno love / Indigno love / No love song / No longe song / No love song / No
love song / No love, ndo / Eu fui barrado na tua casa ladrao / Tua cobertura é
Iracema, € / Leblon Vi teus stories na varanda em Miami / Junto uns trocados
pra pegar meu busdo, meu busdo / Nao da pra acreditar tu chorando misérias /
Grande ¢é a discrepancia, as raizes da histérias / E s6 o que sei, eu vim pra
trocar, ndo / Vim pra charlar Ma-ma-ma-ma-ma-mama / Africa Outrora mama
de mi abuela / Foi escravizada pelo papa de tu papa / Tu pega tantas gig, passa
em tantos edital / Por meio legal tu permanece a charlar (...) / Bolei um pra ver
o entardecer /Preciso desacelerar pra ligar pra vocé / O tempo voa na cidade
vocé nem vé / O tempo voa na cidade, nada a perder / Os vida loca vive de
forma rapida / Machuca sem querer / Machuca sem medo de morrer / No corre
da vida pratica s6 quer sobreviver / Porque vai saber se amanhi a tatica vai
parecer Brasil inferno / Cemitério indigena O que tu vai esperar de um lugar
construido / Em cima de corpos / Do genocidio de povos? (...) Vida de MC
Também ¢ seguir / E eu sigo mas nao consigo fingir / Que acredito nesse cad /

Que vocé vende como amor (MATEUS FAZENO ROCK)
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Através de suas letras, o autor expressa preocupacdo e indignacdo em relagdo a
questdes como marginalizagao, exploracdo econdmica, violéncia e injustica racial. A musica
comegca fazendo referéncias a um amor indigno, possivelmente simbolizando relacionamentos
superficiais e vazios que ocorrem em um contexto de desigualdade. A mencgao a cobertura em
bairros privilegiados como Iracema e Leblon contrasta com a imagem de um narrador que
precisa juntar trocados para pegar o onibus, destacando as disparidades economicas presentes

na cidade.

A letra descreve o narrador sendo "barrado na casa" e menciona a "cobertura" como
simbolo da desigualdade entre aqueles que tém acesso aos privilégios e aqueles que sao
marginalizados. O narrador também fala sobre ter que economizar para pegar o Onibus,

refletindo a luta da populagdo menos favorecida para enfrentar as dificuldades didrias.

Ha varias referéncias a historia e a realidade da discriminacdo racial. A mencao a
Africa e a escravidio destaca a exploragdo historica dos povos afrodescendentes. A linha
"Machuca sem medo de morrer" pode ser interpretada como a vivéncia constante do preconceito
racial, que fere, mas nao impede a luta por sobrevivéncia. A referéncia a morte de um homem

negro enforcado em um supermercado denuncia a violéncia policial € o racismo estrutural.

O verso "Sangue no lobby" faz alusdo a essa morte ocorrendo em um local comercial, e
a expressdo "Por meios legais / Permanecem normais" critica a impunidade diante de tais
crimes. A musica também critica a exploracao econdmica e o sistema capitalista, enfatizando
como o capital ¢ gerado as custas da vida de pessoas marginalizadas. O trecho "Essas
manutengoes letais / De espagos onde gira um capital" aponta para a perpetuacao de estruturas

que beneficiam os interesses econdmicos, mesmo que isso signifique sacrificar vidas humanas.

Em resumo, a can¢do trata de uma variedade de questdes sociais e raciais, abordando a
desigualdade socioecondmica, o preconceito racial, a exploragdo e a violéncia presentes na
cidade de Fortaleza. Ela desafia o status quo, denunciando injustigas sistémicas e chamando a
atencao para a necessidade de mudancas sociais e politicas para criar um ambiente mais justo e

igualitario.

Um dos primeiros passos para se criar esse ambiente ¢ através do entendimento do
conceito de racismo, para que, a partir do entendimento da problematica, possamos passar para

um caminho de discussdes profundas para o enfrentamento do problema.
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Sobre essa questdo do conceito, podemos considerar a reflexdo de Kabengele

Munanga:

Criado por volta de 1920, o racismo enquanto conceito e realidade ja foi objeto
de diversas leituras e interpretagdes. Ja recebeu varias defini¢des que nem
sempre dizem a mesma coisa, nem sempre t€ém um denominador comum.
Quando utilizamos esse conceito em nosso cotidiano, ndo lhe atribuimos
mesmos contetido e significado, dai a falta do consenso até na busca de
solugdes contra o racismo. Por razoes logicas e ideoldgicas, o racismo ¢
geralmente abordado a partir da raga, dentro da extrema variedade das
possiveis relagdes existentes entre as duas nogdes. Com efeito, com base nas
relagdes entre “raga” e “racismo”, o racismo seria teoricamente uma ideologia
essencialista que postula a divisdio da humanidade em grandes grupos
chamados ragas contrastadas que t€m caracteristicas fisicas hereditarias
comuns, sendo estas tltimas suportes das caracteristicas psicologicas, morais,
intelectuais e estéticas e se situam numa escala de valores desiguais. Visto
deste ponto de vista, o racismo é uma crenca na existéncia das ragas
naturalmente hierarquizadas pela relag@o intrinseca entre o fisico e o moral, o
fisico e o intelecto, o fisico e o cultural. O racista cria a ra¢a no sentido
sociologico, ou seja, a raga no imaginario do racista nao é exclusivamente um
grupo definido pelos tracos fisicos. A raga na cabeca dele € um grupo social
com tragos culturais, linguisticos, religiosos, etc. que ele considera
naturalmente inferiores ao grupo a qual ele pertence. De outro modo, o
racismo ¢ essa tendéncia que consiste em considerar que as caracteristicas
intelectuais e morais de um dado grupo, sdo consequéncias diretas de suas
caracteristicas fisicas ou biologicas. Mas o racismo e as teorias que o
justificam ndo cairam do céu, eles t€ém origens miticas e historicas conhecidas.
(MUNANGA, 2014. p. 7-8)

A andlise de Kabengele Munanga oferece uma visdo abrangente e complexa do
racismo. Ele destaca sua natureza multifacetada, explorando as relagdes entre "raca" e
"racismo", a origem historica e mitica do problema e sua influéncia sobre aspectos culturais e
sociais. Ao fazer isso, Munanga proporciona uma compreensdao mais rica do racismo e suas
implicagdes, convidando os leitores a considerarem as nuances subjacentes ao debate sobre esse
tema crucial. Esse processo de se compreender o racismo, ainda mais no Brasil, exige o
entendimento de mutiplas questdes e dificuldades, pois como aponta Petronilha Beatriz
Gongalves (2007) “como se v€, € complexa, mas ndo impossivel, a tarefa de tratar de processos

de ensinar e de aprender em sociedades multiétnicas e pluriculturais, como a brasileira.”.

Petronilha Beatriz Gongalves defende que é importante reconhecer que a sociedade
brasileira muitas vezes ¢ percebida como predominantemente branca. Devemos estar
conscientes de evitar reduzir a diversidade étnico-racial da populacdo a meras questdes

econdmicas, sociais ou culturais. E crucial desmontar a falsa ideia de que vivemos em uma
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sociedade onde a igualdade racial ¢ plena. Para alcangar sucesso nesse esfor¢o, devemos estar
cientes das complexas redes que foram formadas ao longo da historia ocidental, as quais deram
origem a sociedade que exclui, promove o racismo ¢ a discriminagdo em que vivemos € que

algumas pessoas insistem em manter.

Nesse sentido, utilizar essa cangao como ferramenta para trabalhar o letramento racial
em sala de aula pode ser uma abordagem poderosa para sensibilizar os alunos sobre questdes de
desigualdade social e racial, bem como para promover discussdes criticas e reflexdes sobre
esses temas. Alguns procedimentos podem ser tomados para trabalhar cangdes como essas em

sala de aula, por exemplo:

Andlise da letra, dividir a turma em grupos e pedir para que cada grupo analise partes
especificas da letra da musica. Eles podem identificar trechos que abordam desigualdade,
injusti¢a racial, violéncia policial, exploracdo econdmica, entre outros. Cada grupo pode
apresentar sua analise para a classe, compartilhando suas interpretagdes e discutindo o impacto

emocional desses trechos.

Ao explorar a histdria, a estrutura social e os desafios atuais enfrentados pelas diversas
comunidades étnico-raciais nessa regido, os alunos serdo equipados com os saberes necessarios
para se tornarem cidaddos conscientes e capazes de enfrentar as desigualdades raciais com
empatia e acdes concretas. A seguir estruturarei como sera feita a execugao dessa proposta com

detalhes que serdo fundamentais para a compreensao desse processo.

Contexto Histérico, conduzir uma pesquisa em sala de aula sobre os eventos
histéricos e sociais mencionados na musica, como o genocidio indigena, a escravidado africana,
a luta por direitos civis e a violéncia policial contra pessoas negras. Os alunos podem apresentar
o que descobriram e discutir como esses eventos historicos ainda afetam as estruturas sociais €

econdmicas atuais.

Debate e Discussdoes Guiadas, promover debates em sala de aula sobre tdpicos
levantados na musica, como a desigualdade econdmica, a discriminag¢ao racial e as implicagdes
do sistema capitalista. Preparar perguntas orientadoras para guiar a discussao, incentivando os

alunos a compartilharem suas opinides e perspectivas.

Conexdes com a Realidade Atual, pedir aos alunos que relacionem os temas da

musica com situacdes ou noticias atuais. Isso pode envolver pesquisa sobre casos recentes de
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violéncia policial, desigualdade econdmica ou avancos na luta por direitos iguais. Os alunos

podem compartilhar suas descobertas e discutir como esses problemas ainda persistem.

Criacao Artistica: Incentivar os alunos a expressarem suas reflexdes por meio de
diferentes formas de arte, como poesia, escrita criativa, musica ou pintura. Eles podem criar
suas proprias composicdes inspiradas nas questdes abordadas na musica, destacando suas

proprias perspectivas e sentimentos.

Convidados Especiais e Discussdes: Caso seja possivel, convidar especialistas,
ativistas ou membros da comunidade que possam compartilhar experiéncias pessoais e
conhecimento sobre as questdes raciais e sociais abordadas na musica. Isso pode proporcionar

aos alunos uma compreensao mais profunda e pessoal dessas questdes.

Projeto de Conscientizacao: Os alunos podem trabalhar em grupos para criar projetos
de conscientizagdo, como cartazes, videos ou apresentacdes, para compartilhar o que
aprenderam com a comunidade escolar. Isso pode ajudar a disseminar informagdes e aumentar a
conscientizagao sobre as questoes raciais e sociais abordadas na musica. Lembrando sempre de
criar um ambiente respeitoso e seguro para as discussodes, garantindo que todas as vozes sejam
ouvidas e respeitadas. O objetivo principal é promover uma reflexdo critica sobre as questoes
raciais e sociais e capacitar os alunos a entenderem e enfrentarem as desigualdades presentes na

sociedade.

Nesse sentido, entender Fortaleza como uma cidade negra ¢ crucial para promover a
busca pelo letramento racial, especialmente através do rap e do ensino de Histdria. Isso envolve
reconhecer e valorizar a contribui¢ao histérica, cultural e social dos afrodescendentes na

formacao da cidade, bem como compreender as desigualdades raciais que persistem até hoje.

1.2. “Tio, eu sou 0 qué?” — letramento racial critico: uma discussdo necessaria
em educacio e sociedade

O conceito de “Letramento Racial Critico” tem emergido nos ltimos anos como uma
ferramenta essencial na compreensdo e enfrentamento das complexas questdes relacionadas a
raga, racismo e desigualdades raciais em nossa sociedade. Diversos autores t€ém abordado essa
discussdo, langando luz sobre a necessidade de desenvolver uma compreensdo mais profunda e

critica das dinamicas raciais que permeiam nossas instituicdes e interagdes sociais.
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Sobre a ideia de letramento Lilian Aparecida de Moura e Valeska Gracioso Carlos

apontam:

Hoje em dia, ha uma grande discussao acerca do termo letramento. Para quem
estuda letramento ¢ de conhecimento comum pensar nele como algo que vai
além da simples decodificagdo linguistica, ou seja, vai além da alfabetizagdo.
Entretanto, ndo € apenas isso. Letramento pode ocorrer em diferentes esferas e
com diferentes saberes, isto €, letrar faz parte de uma dimensao maior de
ensino/aprendizagem do que os saberes escolares propriamente ditos.
(MOURA; CARLOS, 2019, p. 111)

Assim, o letramento racial critico expande a ideia de letramento apresentada no texto,
ao considerar a importancia do desenvolvimento de uma consciéncia critica em relacdo as
questdes raciais como parte fundamental da educacdo e da formagdo cidada. O conceito de
letramento racial, no Brasil, tem ganhado for¢ca nos ultimos anos. Autores e autoras como
Petrolina Beatriz, Nilma Lino Gomes, Eliane dos Santos Cavallero, Cida Bento e Silvio

Almeida tém construido pesquisas solidas que fazem com que a area ganhe mais forca.

Em ambito internacional, desde o inicio dos anos 2000, nomes proeminentes como
Gloria Ladson-Billings tém explorado a aplicagdo da Teoria Critica da Raga na educacao,
propondo o conceito de Letramento Racial Critico. Gloria Ladson-Billings (1999) defende que
o letramento racial critico envolve a capacidade de analisar e questionar as narrativas
dominantes sobre raga, desafiando as estruturas de poder que perpetuam o racismo sistémico.
Através dessa perspectiva, a conscientizagdo e a analise critica das questdes raciais se tornam

fundamentais para uma educagdo que promova a igualdade e a justica.

Esses trabalhos exemplificam uma discussdo que tem se desenvolvido ao longo de
anos, mas que ainda precisa ser aprofundada e ampliada. O Letramento Racial Critico ndo ¢
apenas uma ferramenta académica, mas um instrumento pratico para enfrentar o racismo
sistémico que persiste em nossa sociedade. A medida que as discussdes avangam, é fundamental
reconhecer a urgéncia de incorporar o Letramento Racial Critico em nossas institui¢des

educacionais, praticas de midia e interagdes cotidianas.

O rap pode ser uma plataforma so6lida para se propor esse cendrio, isso porque quando
falamos de periferia de Fortaleza a ressonancia entre o estilo e os jovens ¢ clara. Assim,
podemos perceber que utilizar uma cultura musical aproximada com o publico que buscamos

letrar racialmente ¢ um caminho cheio de possibilidades.
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Como refletimos acima, o rap ¢ um género musical que tem raizes profundas nas
experiéncias das comunidades marginalizadas e periféricas. Em Fortaleza, assim como em
muitas outras cidades, as periferias frequentemente abrigam uma populagdo majoritariamente
negra e parda. Portanto, o rap ressoa com esses jovens, pois reflete suas proprias vivéncias e
desafios, criando uma conexdo imediata entre a musica e seu publico. Mas ¢ bom ressaltarmos
que nao buscamos aqui, letrar racialmente a partir do rap apenas pretos e pardos, mas sim todos

os estudantes, independentemente de sua origem étnica.

Essa perspectiva ¢ amplamente discutida por diversos autores e autoras que exploram a
educagdo antirracista no Brasil. Djamila Ribeiro (2019) enfatiza que a educagdo antirracista
beneficia a todos, independentemente de sua cor de pele. Ela argumenta que “a luta antirracista
ndo é s6 da populacio negra. E uma luta que todos nés temos que travar” (RIBEIRO, 2019, p.
25). Petronilha Beatriz Gongalves e Silva defende que a educagdo antirracista ndo € apenas uma
questao de inclusdo, mas uma necessidade para a constru¢ao de uma sociedade mais justa. Ela
afirma que “a educagdo antirracista ¢ uma proposta ética de humanizacao da humanidade”
(SILVA, 2007, p. 495). Kabengele Munanga destaca que a educagdo antirracista ndo se trata
apenas de reconhecer a contribuicdo histérica e cultural das populagdes negras, mas de
desconstruir esteredtipos e preconceitos que afetam a todos. Ele argumenta que “a questao racial

ndo ¢ um problema dos negros, mas um problema de todos nds, de toda a sociedade

(MUNANGA, 2004, p. 5).”

Vale ressaltar que o conceito “educacdo antirracista” e “letramento racial” sdo
diferentes, mas se complementam em certa medida. Isso, pois compreendemos “educagao
antirracista” como um conjunto de acdes educacionais que colaboram para o enfrentamento do
acismo a partir do campo educacional. Ja o “letramento racial” ¢ uma ag@o educacional para
fazer como que os discentes tenham a compreensao da forma como estdo inseridos em um
processo de racializacao efetivado por uma sociedade racista e assim tenham mais condi¢des de

agir contra o mesmo. Dessa forma, o letramento racial ¢ uma das principais a¢cdes que podemos

propor em uma educacao antirracista.

Com base nos pensadores mencionados acima, podemos ter a clareza que a educagdo
antirracista ¢ um enfoque mais amplo e abrangente que visa combater o racismo em todas as
suas formas e promover a igualdade racial, envolve a conscientizagdo, a andlise critica e a

desafio das estruturas, sistemas e praticas que perpetuam o racismo, busca promover a empatia,
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a compreensdo € o respeito mutuo entre grupos raciais e étnicos, pode abranger topicos como

histéria racial, justiga social, privilégio racial e a importancia da diversidade e inclusao.

O letramento racial se concentra especificamente na capacidade das pessoas de
entender, analisar e interpretar questdes relacionadas a raga e ao racismo. Envolve a aquisi¢ao
de conhecimento sobre a historia racial, a experiéncia das pessoas de diferentes grupos raciais e
étnicos, estereotipos raciais € como as politicas e praticas publicas afetam diferentes
comunidades. E importante para desenvolver a capacidade de ler e interpretar eventos, discursos

e politicas de maneira critica, levando em consideracdo as dimensdes raciais.

Nesse sentido, o Rap de Fortaleza pode ser uma ferramenta contundente para promover
a educacdo antirracista e o letramento racial em sala de aula, estimulando a reflexdo critica, o
dialogo e a conscientizagdo sobre questdes raciais. Ao integrar a musica local como parte do
curriculo, os educadores podem criar um ambiente de aprendizado mais inclusivo e
enriquecedor para seus alunos. Sobre o uso de musica no trabalho com Historia, Peter Burke
(2005) explica que a cultura, incluindo musica, arte, literatura e outros elementos culturais, pode
fornecer insights valiosos sobre as mentalidades, valores e estruturas sociais de uma
determinada época ou sociedade. A musica, como outras formas de cultura, pode ajudar os
historiadores a reconstruir a experiéncia humana em diferentes épocas e lugares. Ela pode
transmitir emogoes, valores, rituais e crengas que podem nao estar presentes em fontes escritas

tradicionais.

O rap parece ir ainda mais fundo na ideia de reconstruir a experiéncia humana, visto
que esse ¢ um género, dentro da musica, que busca falar direto com aqueles que tiveram suas
vozes silenciadas. Assim, reconstruir a experiéncia desses através da Historia e trollando

possivel o letramento racial ¢ urgente em uma luta contra o racismo.

No campo da educagdo, a urgéncia se torna algo mais evidente, visto que o espaco
educacional ¢ a plataforma ideal para se letrar individuos e grupos sociais. Dai a importancia de
termos cada vez mais autores negros nos livros das diversas disciplinas escolares, especialmente
em Historia, pois ¢ abrindo espago para o pensamento de intelectuais que vivem o contexto do
racismo que podemos observar saidas e formas de combate do mesmo. Sobre isso, Nilma Lino

Gomes afirma:

Descolonizar os curriculos é mais um desafio para a educagéo escolar. Muito
ja denunciamos sobre a rigidez das grades curriculares, o empobrecimento do
carater conteudista dos curriculos, a necessidade de didlogo entre escola,
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curriculo e realidade social, a necessidade de formar professores e professoras
reflexivos e sobre as culturas negadas e silenciadas nos curriculos. No entanto,
¢ importante considerar que ha alguma mudanga no horizonte. A forca das
culturas consideradas negadas e silenciadas nos curriculos tende a aumentar
cada vez mais nos ultimos anos. As mudangas sociais, 0s processos
hegemonicos e contra-hegemonicos de globalizacdo e as tensdes politicas em
torno do conhecimento e dos seus efeitos sobre a sociedade e o meio ambiente
introduzem, cada vez mais, outra dindmica cultural e societaria que esta a
exigir uma nova relacdo entre desigualdade, diversidade -cultural e
conhecimento. Os ditos excluidos comecam a reagir de forma diferente:
langam mao de estratégias coletivas e individuais. (GOMES, 2012, p. 102)

O texto de Nilma Lino aborda questdes cruciais relacionadas a necessidade de
descolonizar os curriculos escolares no Brasil e, consequentemente, fortalece a discussao sobre
o letramento racial no pais. A abordagem fortalece a discussdo sobre o letramento racial no
Brasil ao destacar a necessidade de reconhecer e incorporar as culturas negadas e silenciadas
nos curriculos escolares, bem como ao reconhecer as mudangas sociais e as estratégias de

resisténcia que estao moldando a dinamica cultural e societaria do pais.

Se quisermos caminhar para um processo em que nossos alunos consigam se
identificar como individuos negros e nao negros, temos que colocar esse debate em questdo em
sala de aula. Assim, temos diversos caminhos para se pautar esse tema, poderiamos construir
essa identidade através do livro didatico, nesse sentido, esse teria que ser amplamente repensado
j& que observamos uma predomindncia do pensamento da branquitude nesses materiais

didaticos.

Mesmo com a importante lei 10.639/03 ainda temos muito o que trabalhar para termos
livros didaticos mais plurais e que observem com profundidade a questdo negra no Brasil. A lei
referida estabelece a obrigatoriedade de incluir no curriculo escolar a histéria da Africa e dos
africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira ¢ o negro na formagao da
sociedade nacional, essa inclusdo visa combater esteredtipos, preconceitos € a invisibilidade
historica das contribui¢des negras para a sociedade brasileira, entretanto que vemos ainda em
livros didaticos distribuidos de forma nacional ¢ essa discussdo feita de forma simpléria ou

segregada das demais questdes.

Ainda sobre a Lei 10.639/03, observamos que a mesma determina que o ensino da
histéria e cultura afro-brasileira e africana deve ser trabalhado em todas as etapas da educagao
basica, ou seja, do ensino infantil ao ensino médio. Isso assegura que as criangas € jovens

tenham acesso a uma educagdo que promova a igualdade racial desde cedo. A legislacdo
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também enfatiza a importancia da formagdo de professores para que possam abordar esses
temas de maneira adequada e sensivel. Isso inclui capacitagdo para lidar com questdes de raga e

etnia em sala de aula. Sobre esse contexto Maria Aparecida Dias Castro e Antonieta Miguel:

Uma questdo pertinente diz respeito a necessidade de se indagar como
combater o racismo com materiais que ainda ddo pouco espago para o
empoderamento negro. Assim, se no ambiente escolar o sujeito da
aprendizagem ndo encontra recursos apropriados a uma pratica pedagdgica
que enaltega a diversidade, bem como profissionais qualificados para
trabalhar as relagdes étnico-raciais, ele tera dificuldades em conflitar uma
formagao racista com a perspectiva da tolerancia e do respeito as diferengas
quando tematizadas na sala de aula. Nenhum ser humano nasce
preconceituoso ou com baixa autoestima pelas suas caracteristicas fenotipicas.
Esses comportamentos sdo forjados socialmente e precisam ser combatidos
através de uma educagdo que priorize problematizar as contradigdes sociais,
econdmicas e culturais, visando a edificagdo de uma sociedade mais tolerante.
Entretanto, torna-se tarefa 4ardua desconstruir esteredtipos quando,
inegavelmente as imagens e textos privilegiados nos livros didaticos se
acercam da violéncia, pobreza, insalubridade, “atraso cultural e tecnologico”
das sociedades africanas, ou quando incorporam “a tradicdo racista e
preconceituosa de estudos sobre o continente ¢ a discrimina¢do a qual séo
submetidos os afrodescendentes aqui dentro” (CASTRO; MIGUEL, 2019, p.
201)

Assim, os educadores desempenham um papel central na promogao do letramento
racial, mas muitas vezes ndo estdo adequadamente preparados para abordar esses assuntos de
forma aprofundada. A formacdo de professores ¢ essencial para que eles possam liderar
discussoes significativas sobre raga e etnia em sala de aula, e isso envolve ndo apenas o
conhecimento dos temas, mas também estratégias pedagogicas que promovam a reflex@o e o

dialogo sobre questdes raciais.

Logo, o livro didatico deveria ser um elemento imensamente agregador, mas quando o
mesmo esta recheado de perspectivas da branquitude e pensamentos que mais fortalecem o
racismo que o combate, esses educadores tém que usar sua energia para buscar desconstruir o
proprio material, que € visto como verdade inconteste por muitos, € ainda partir para uma
tentativa de construir uma educagao afrocentrada, essa condig@o torna a busca pelo letramento

racial ainda mais dificultada.

A perspectiva da branquitude € por vezes hegemonica no ambiente escolar do Brasil. A
ideia de que o branco ¢ a medida de todas as coisas perpassa o cotidiano educacional de forma

naturalizada, por diversas vezes sem o menor questionamento. Esse contexto se da de multiplas
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formas, desde o livro didatico discutido acima, passando pelo proprio projeto pedagdgico das
escolas e chegando as micro acdes de esquecimento da comunidade negra e enaltecimento do

heroismo branco. Sobre a questao da branquitude no Brasil, Cida Bento aponta:

As instituigdes publicas, privadas e da sociedade civil definem, regulamentam
e transmitem um modo de funcionamento que torna homogéneo e uniforme
ndo s6 processos, ferramentas, sistema de valores, mas também o perfil de
seus empregados e liderangas, majoritariamente masculino ¢ branco. Essa
transmissdo atravessa geracdes e altera pouco a hierarquia das relagdes de
dominagao ali incrustadas. Esse fendomeno tem um nome, branquitude, e sua
perpetuagdo no tempo se deve a um pacto de cumplicidade ndo verbalizado
entre pessoas brancas, que visa manter seus privilégios. E claro que elas
competem entre si, mas ¢ uma competi¢ao entre segmentos que se consideram
“iguais”. E evidente que os brancos nio promovem reunides secretas as cinco
da manha para definir como vao manter seus privilégios ¢ excluir os negros.
Mas é como se assim fosse: as formas de exclusdo e de manutengdo de
privilégios nos mais diferentes tipos de instituigdes sdo similares e
sistematicamente negadas ou silenciadas. Esse pacto da branquitude possui
um componente narcisico, de autopreservagdo, como se o “diferente”
ameagcasse o “normal”, o “universal”. Esse sentimento de ameaca e medo esta
na esséncia do preconceito, da representagdo que ¢ feita do outro ¢ da forma
como reagimos a ele. (BENTO, 2022, p. 37)

Podemos perceber entdo que, o pacto da branquitude se manifesta de varias maneiras
na educacao. Isso inclui a escolha de materiais didaticos e curriculos que muitas vezes priorizam
a perspectiva branca, ignorando contribuicdes e histérias de pessoas de outras etnias. Além
disso, a falta de diversidade no corpo docente e na lideranga das instituicdes educacionais cria
barreiras para a promog¢ao de uma verdadeira representatividade. Outro aspecto ¢ a negagao ou
minimizagdo do racismo sist€émico, que ¢ perpetuado pelo pacto da branquitude em muitas
instituicdes. Isso significa que escolas e outras organiza¢des educacionais podem ndo estar
dispostas a enfrentar as disparidades raciais ou a tomar medidas eficazes para combater a

discriminacao racial.

Além disso, a falta de discussao aberta sobre questdes raciais nas escolas pode permitir
que esteredtipos e preconceitos raciais persistem entre os alunos, dificultando a construgdo de
um ambiente educacional onde os estudantes possam aprender sobre as complexidades das

questoes raciais.

Compreendemos, aqui, que uma das melhores alternativas de se enfrentar esse pacto da
branquitude ¢ exatamente através do letramento racial. E por meio dele que formaremos um

ambiente que ndo ira naturalizar o branco como o centro de todas as coisas, ¢ através dele que
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acdes mais combativas partiram de uma comunidade muito mais inteirada de suas condicdes e
tera formas de reagir as micro e macro violéncias do racismo que nos rodeia. Como discutido

acima, sao muitos os desafios enfrentados pelos docentes para a efetivagdao do letramento racial.

A falta de apoio institucional ¢ um dos principais obstidculos que os professores
enfrentam ao tentar efetivar o letramento racial em suas salas de aula. Isso abrange uma série de
fatores, incluindo a auséncia de politicas educacionais claras e diretrizes especificas
relacionadas ao ensino de questdes raciais. Quando as instituicdes educacionais nao
estabelecem um quadro s6lido para o letramento racial, os educadores podem se sentir perdidos

e desamparados na busca por maneiras eficazes de abordar esse tema.

A auséncia de um ambiente escolar que valorize e promova ativamente o letramento
racial pode criar obstaculos adicionais. Quando as gestdes de escolas ndo dao prioridade ao
ensino de questdes raciais e a promog¢ao da equidade racial, os professores podem enfrentar
resisténcia ou desinteresse por parte da administragdo. Isso pode limitar a motivacao dos
educadores para investir tempo e esfor¢o na integracdo do letramento racial em sua pratica

pedagogica.

A falta de apoio institucional também se reflete na disponibilidade de recursos e
materiais para o ensino do letramento racial. Sem investimentos adequados em materiais
didaticos, formacdo de professores e oportunidades de desenvolvimento profissional, os
educadores podem encontrar dificuldades adicionais para criar ambientes de aprendizado

eficazes em relagdo as questdes raciais.

Quando se discute gestdo democratica em escolas nao se deve levar em conta apenas os
aspectos participativos, mas os diversos aspectos que constroem a democracia plena. Logo,
quando esse modelo de gestdo leva em consideragdo questdes de diversidade racial, de género,
de classe e suas nuances ele eleva a discussdo do que consideramos democracia. A Lei n.
10.639/2003, em sua aplicagdo, direciona as gestdes de escola algumas contribuicdes para a

implementagdao da mesma:

O que se objetiva € a construcdo de representagdes sociais positivas que
encarem as diferentes origens culturais de nossa populagdo como um valor e,
ao mesmo tempo, a criacdo de um ambiente escolar que permita que nossa
diversidade se manifeste de forma criativa e transformadora na superagao dos
preconceitos e discriminagdes étnico-raciais (Parecer n. 03/2004) (BRASIL,
2004, p 30).
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Primeiramente, a construgdo de representagdes sociais positivas pode ser um desafio
significativo, especialmente quando esteredtipos arraigados permeiam a sociedade. A mudanca
efetiva nessas representacdes exige estratégias educacionais e de conscientizagdo substanciais,
nesse ponto o letramento racial ¢ fundamental. Além disso, valorizar diferentes origens culturais
¢ uma aspiragdo nobre, mas enfrenta resisténcia e hostilidade em algumas situa¢des. Superar
essa resisténcia e promover uma compreensdo verdadeira e respeitosa da diversidade étnico-

racial ¢ uma tarefa complexa.

Como educadores, temos clareza que o combate aos preconceitos e discriminagdes
étnico-raciais ¢ uma jornada longa e que desenvolver estratégias eficazes que ndo apenas
eduquem, mas também promovam uma mudangca significativa nas atitudes e comportamentos ¢
uma questao critica. Tudo isso parece desmotivar pela complexidade do desafio, mas como diz
Raymond Williams (1980), “ser verdadeiramente radical € tornar a esperanga possivel € ndo o
desespero convincente”. E essa educagio radical e transgressora que queremos propor aqui, ndo
uma educagdo reprodutora do pensamento dos poderosos e facilitadora para a desmotivagao

daqueles que o sistema quer excluir.

Aqui, ndo queremos sé proporcionar uma Historia a contrapelo, como fala Walter
Benjamin, mas uma educacdo a contrapelo. Nao queremos uma educagdo de palavras doceis,
mas o canto torto que feito faca “corte a carne” de um modelo opressor que visa a negritude

silenciada.

Claramente podemos colocar o Rap na categoria desse “canto torto” e buscar a partir
dele fortalecer essa pratica antirracista e principalmente o letramento racial. A experiéncia em
sala de aula nos d4 essa sustentagdo, visto que a experiéncia foi positiva em termos de reflexao

social e racial quando encaixamos o rap em uma de nossas aulas.

Uma das musicas utilizadas foi de Mateus Fazeno Rock, artista periférico fortalezense
que mencionamos acima. A cancdo em questdo foi “Pose de Malandro”, a seguir uma parte da

letra:

Deus proteja os malandro preto / Que arrisca a vida ao sair do beco / Sente na
pele a dor, o luto, o medo / E ¢é alvo dessa fome e desprezo/ E se o morto preto,
sabe, d4 em nada / Eu to cansado de so6 tapa na cara / Se o meu black tem
maconha, fei'?! Para com ideia paia! / E quem disse que o preto ndo passara? /
Nao se assuste quando tomar o seu lugar / Nascendo no melhor lugar /
Ganhando sem ter que roubar / Formado e podendo gastar / Festa de preto € pra
se libertar / Forga pra continuar / Quem disse que vamo' acochar / Preto, ndo se
cale pro guarda falar / Aqui eu vejo uns pretinho igual eu / Que ja seguro um
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b.o que ndo ¢é seu / Por causa da maldita vida / Maldita policia que se
corrompeu / Por causa da politica de escassez / E exterminio que o estado me
deu /Das pistolas antes das escolas / Dizem que essa vida nés que escolheu / E
pouca encomenda de quadro / Pra muito enquadro levado / Muita chacina do
estado / Fei', preste atengdo! (Mateus Fazeno Rock, 2023)

Compreendemos que a temdtica da violéncia ¢ amplamente debatida quando se trata da
questdo racial, mas em nossa experiéncia - em uma escola publica de Fortaleza, Escola
Municipal Ismael Pordeus, no bairro Jardim das Oliveiras, em algumas turmas de 9° ano do
ensino fundamental, alunos de 14 a 17 anos - percebemos que o impacto de ouvir uma musica de
alta qualidade técnica e artistica de um cantor como Mateus Fazeno Rock que mora e produz a
poucos quilometros deles foi de se chamar a aten¢do. A percep¢ao foi de que os alunos se
sentiram plenamente identificados com a tematica da musica sendo produzida por um
compositor tdo proximo da realidade deles. Isso suscitou alguns debates como a relacdo dos
mesmos com a policia e o que ouvimos foi de se indignar profundamente, ainda mais porque os

relatos tdo pesados de violéncia aconteceram com individuos t3o jovens.

Questionei aos alunos, apos a apresentacdo da musica, sobre as razdes dessa violéncia
policial ter atingidos os mesmos e a maior parte mencionou a questdo da pobreza. Eles
afirmaram que o fato de parecerem, nas palavras deles proprios, “pirangueiros”, expressao
muito utilizada em Fortaleza para se referir a individuos marginalizados, perigosos ou

criminosos, foi o fator principal para que houvesse essa abordagem da policia.

Quando levantei a hipotese do racismo alguns falaram que poderia também ser um
fator, vale mencionar que a maioria dos que declararam ter sofrido violéncia policial eram
perceptivelmente negros, € i1sso nos levou a um questionamento interessante para esse estudo,
de que forma os alunos percebem o racismo sobre eles? De que maneira eles observam o
racismo existente ao redor deles? De que maneira eles poderiam enfrentar esse racismo? Logo
temos, assim, a dimensao de que o rap foi fundamental e propositivo para uma boa reflexao
social e racial com os alunos e que isso nos abriu espago para uma possivel resposta para as

perguntas anteriores, letramento racial.

1.3. “Passado presente” - o ensino de historia e o enfrentamento ao sistema,
caminhos para uma educacio antirracista
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Entre muitas disciplinas que compdem o conteiido programatico do ensino basico
brasileiro, a Histdria € provavelmente uma das que mais oferece possibilidades de se questionar
estruturas construidas e hegemonizadas ao longo de séculos. Por isso, temos nessa disciplina
uma importante oportunidade de se propor uma nova narrativa educacional, principalmente no

campo das relagdes étnico raciais.

E preciso propor um modelo de Historia antirracista que possibilite ao aluno enxergar
ndo s6 uma trajetdria de luta e resisténcia, mas que o mesmo consiga perceber os aspectos que
vao além da dor quando se fala do que € ser negro no Brasil. Isso € importante, pois por vezes ao
se ressaltar a trajetéria do negro brasileiro entramos em uma discussao simplista e até racista de
pensa-lo apenas a partir de sua do e ndo de suas poténcias. Fala-se do negro dentro de uma
perspectiva de contribuigdo para a Histoéria brasileira, dessa forma essa maneira acaba por

fortalecer uma identidade negra que ¢ coadjuvante na histéria de uma Brasil branco.

A forma como buscamos falar do negro em sala de aula precisa ser repensada para nao
cairmos em uma sedimentarizagdo do esteredtipo do ‘“negro forte que supera tudo”.
Questionamos aqui as razdes de esse negro nao poder também ser fragil, ser alguém que nao
supera, de ser alguém docil etc. Devemos repensar o que € ser negro no Brasil, no Nordeste, no
Ceara, em Fortaleza, na periferia. A construcao dessa perspectiva passa pelo o que diz Neuza

Santos Souza:

Nascer com a pele preta e/ou outros caracteres do tipo negroide e compartilhar
de uma mesma historia de desenraizamento, escravidao e discriminagao racial,
nao organiza, por si s6, uma identidade negra. Ser negro €, além disto, tomar
consciéncia do processo ideoldgico que, através de um discurso mitico acerca
de si, engendra uma estrutura de desconhecimento que o aprisiona numa
imagem alienada, na qual se reconhece. Ser negro ¢ tomar posse desta
consciéncia e criar uma nova consciéncia [...] Assim, ser negro nao ¢ uma
condicdo dada, a priori, € um vir a ser. Ser negro ¢ tornar-se negro. (SOUZA,
2021, p. 115).

Logo, a educagdo deve ser um espago de construcido de identidade que capacita os
individuos negros a se tornarem conscientes de sua historia, mas também a moldarem
ativamente uma nova consciéncia. Uma educacgado antirracista se constroi dessa forma, onde
primeiro identificamos o problema, depois fazemos a anatomia do mesmo e assim buscamos
solugdes para finda-lo ou atenua-lo. Mas se tivermos formulas prontas do que € ser negro no

Brasil ndo conseguiremos superar o problema e ainda seremos parte do mesmo.
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Neusa Santos Souza enfatiza que ter um "rosto proprio" envolve a possibilidade de
exercer autonomia, € uma maneira essencial de fazer isso ¢ através da posse de um discurso
sobre si mesmo. A autora argumenta que a capacidade de expressar uma narrativa pessoal ¢

crucial para a formagao de uma identidade positiva, especialmente no contexto da negritude.

Assim, a autodefini¢do e a producao de um discurso proprio sao vistas como processos
essenciais na busca por uma nova identidade, que envolve identificagdo positiva com a
negritude. Este entendimento destaca a necessidade de os individuos negros poderem contar
suas proprias historias e moldar ativamente suas narrativas para promover uma compreensao

mais auténtica e empoderada de si mesmos.

E necesséario o negro contar sua historia, ¢ necessario que ele fale por ele proprio, sem
mensageiro, sem intérprete, ele por ele mesmo. Diante disso ¢ muito importante a fala de
Conceicdo Evaristo sobre “escrevivéncia”. O termo foi criado pela escritora brasileira e
representa uma combinacao dos conceitos “escrever” e “vivéncia”. Essa palavra ¢ uma busca de
expressar a experiéncia Unica de mulheres negras na sociedade brasileira. A escrevivéncia vai
além da mera narrativa ou escrita; ela ¢ uma forma de resisténcia, autodefini¢do ¢ uma maneira
de reivindicar a propria voz e historia. A autora coloca que a escrevivéncia € um lugar “em que a
agente, o sujeito da agdo, assume o seu fazer, o seu pensamento, a sua reflexdo, ndo somente
como exercicio isolado, mas atravessado por grupos, por uma coletividade” (EVARISTO,

2020, p. 38).

Logo, a propria Historia, como disciplina, reserva um espago para que o aluno possa
falar de si e se colocar como um sujeito ativo dos processos historicos. Assim, o aluno negro
deve falar de si, deve se colocar e acreditamos que o Rap ¢ um espaco fértil para a escrevivéncia

desses alunos, pois como afirma o Rapper Emicida:

Eles nao vao entender o que sdo riscos / E nem que nossos livros de historia
foram discos / Bamba, bamba, um bom samba, alguns petiscos Ki-Suco rende
dois litros, melhor que Frisco / Faz de conta que os racistas nao perde a linha /
Quando ergo a mao da filha dele sem armas nas minhas / Ruivas, morenas,
pretas, divas, loirinhas / Doidas pra curtir quermesse de quebradinha / Onde
um DJ comanda e manda, sabe o que faz MCs sdo griots, o mic é pros capaz.
(Emicida, Ubuntu Fristaili)

Quando o artista fala que os livros de Historia dos negros foram discos, ele abre para

uma discussao de que a fala do negro do ponto de vista dele proprio ecoou na historia através da
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musica. Ou seja, uma das melhores oportunidades que temos de contar a historia do ponto de
vista da propria comunidade negra ¢ através da sua musica, ja que os livros de historia ao longo
do tempo trouxeram o pensamento hegemdnico branco, onde o negro aparece apagado, onde
sua voz ndo ¢ escutada e quando esse aparece ¢ reduzido a mero objeto de andlise e quase nunca
pode analisar e dar seu ponto de vista. Saber sobre o negro ¢ escutar os MCs Griots que a musica
faz referéncia, ja que essa figura — o griof — foi tdo importante para manter viva a historia e a
memoria dos povos africanos. Assim, a musica acima nos propoe essa reflexdo sobre como

negro se posiciona enquanto sujeito historico ativo.

E dessa escrevivéncia que estamos falando, onde o aluno por meio dessa arte pode se
expressar € conseguir demonstrar quem ¢, mas principalmente entender quem o préprio é.
Assim, chegamos a perspectiva de um ensino de historia antirracista que avanca para a
construcdo e o fortalecimento de uma identidade negra. Essa precisa ser discutida de forma
ampla através da Historia para que esse aluno ndo tenha como referéncia apenas a identidade
branca que por vezes se impde como universal, pois como diz Neuza Santos Souza (2021), “o
negro que elege o branco como Ideal do Ego engendra em si mesmo uma ferida narcisica, grave
e dilacerante, que, como condi¢do de cura, demanda ao negro a constru¢do de um outro Ideal de

bh

Ego™.

Ao abordar a identidade negra em um contexto mais amplo, ¢ crucial considerar ndo
apenas as experiéncias individuais, mas também as estruturas sociais e histdricas que moldam e
influenciam essas experiéncias. Nesse sentido, sobre identidade negra, Maria da Conceigao dos

Reis e Edilson Fernandes de Souza comentam que:

A partir do momento que a pessoa negra se autodenomina, conhece e se
identifica com outras pessoas que constituem um grupo. A partir de elementos
como: histdria, resisténcia, religido, cultura e cor da pele, comeca entdo o
reconhecimento do processo de construgdo de sua identidade e também de
resisténcia, considerando que nem sempre esta identificagdo é legitimada
pelos grupos estabelecidos, pois, no Brasil, a classificagdo racial é pela cor da
pele e ndo pela origem, como nos Estados Unidos da América e na Africa do
Sul, por exemplo, onde o branco sempre se mantém diferenciado e ndo
acredita que o mestigo ¢ diferente do negro. Negro é negro ¢ branco € sempre
branco. (REIS; SOUZA, 2014, p. 16)

Maria da Conceigao dos Reis expde na sua analise sobre identidade uma das discussoes
mais complexas do Brasil. Como se identificar como negro em um dos paises mais

miscigenados de todo o mundo? Como se identificar como negro se no Brasil a cor da pele € o
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principal fator de identificagdo, mas outras questdes como ancestralidade e fenotipos também
pode fazer o racismo se abater sobre os grupos e individuos? Em diversas ocasides de sala de
aula percebemos que quando perguntados sobre como se enxergam racialmente os alunos dizem
com toda sinceridade que ndo sabem. Alguns sdo negros de pele clara que passam como branco
em alguns espagos e outros sdo brancos de tom de pele menos claro, que segundo os proprios

nunca sofreram racismo, mas se enxergam como negros. A complexidade esta estabelecida.

Quando comparamos o racismo brasileiro com lugares que sofreram a segregacao
oficial, como é o caso da Africa do Sul ou dos Estados Unidos da América, temos a dimensio do
quao profundo € o problema brasileiro. Partimos aqui de uma reflexdo de que saber o que ¢ o
racismo, saber quem ¢ ou nao negro € pode sofrer racismo e saber como esse sistema opera faz
com que os individuos e grupos saibam melhores caminho para se contornar a situacdo. Por isso
compreendemos que, nesses espagos em que o racismo foi explicitado por leis que
oficializavam a segregac¢ao, os grupos oprimidos tendem a ter mais facilidade de se unir e atuar
em blocos mais amplos. Ja os paises da América Latina, em especial o Brasil que tinha um vasto
numero de povos originarios e recebeu a maior parcela dos africanos escravizados, a dificuldade
de os grupos se unirem e atuarem em blocos amplos se acentua exatamente pelo fator da

identidade.

Vale ressaltar que estamos falando exclusivamente da busca pela identificacdo do
negro. E possivel que essa complexidade se acentue se formas falar também da busca pela
identificacao dos povos indigenas. Para falar sobre esse contexto especifico, peguemos o caso
do Ceard, onde boa parte da populagdo ndo se identifica como branca. O estado teve uma
invasdo colonial tardia se comparado com regides como Pernambuco e Bahia, por isso a
quantidade de populacdes indigenas aqui era consideravel. Com o processo de efetivagdo da
colonizagdo da regido, o nimero de escravizados passou a crescer, esses passaram a estar lado a
lado com os povos origindrios, o que provocou ampla miscigenagdo. Nesse contexto, como no
Brasil existe um processo de apagamento das memorias e da identidade indigena, aqueles
individuos que descendem dos dois grupos, tém mais dificuldade de se sentir identificado do
que em outras regides em que a memoria ¢ a identidade indigena ¢ mais solidificada, como ¢ o
caso das regides do Amazonas, Roraima e Acre. Assim, temos mais uma complexidade

instaurada quando abordamos questdes de identidade com os alunos do Ceara.

Para o enfrentamento dessas complexidades a Historia se coloca como um excelente

caminho, de acordo com nossas experiéncias docentes. Ao falar sobre a trajetdria dos negros e
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dos indigenas cearenses, ndo s6 resgatando o passado colonial e o processo de resisténcia, mas
falando de suas caracteristicas que vao além do processo de coloniza¢do, podemos perceber
uma formagao de memoria positiva e com essa formagao uma maior facilidade de identificagao
dos alunos. Acreditamos que o primeiro processo para que o aluno busque sua identidade ¢
desconstruir o carater universal da branquitude e passar para uma abertura das possibilidades de

identificacdo com os negros ou com os povos indigenas.

Pensar a coloniza¢do como um dos processos de formacao dos povos afro-indigenas e
ndo como o unico ¢ construir uma identidade plural tdo desejada na educacdo antirracista. O
negro e o indigena brasileiro nao podem ter sua historia contada apenas a partir de sua reacao a
violéncia dos brancos, mas ter sua vivéncia problematizada para o que esta além disso. Sobre

esse contexto, Jaciely Soares da Silva Jodo Gabriel do Nascimento Nganga afirmam que:

Partimos do pressuposto de que o pensamento decolonial busca romper com as
colonialidades vividas pelos povos ndo europeus, fazendo referéncia as
possibilidades de um pensamento critico a partir dos subalternizados pela
modernidade capitalista. H4 na esteira dessa perspectiva a tentativa de
construgdo de um projeto teérico voltado para o repensamento critico e
transdisciplinar, caracterizando-se também como for¢a politica para se
contrapor as tendéncias académicas dominantes de perspectiva eurocéntrica
de construgdo do conhecimento historico e social, que por tanto tempo tem
permanecido nos “bancos” das escolas. (SILVA; NGANGA, 2022, p. 115)

Logo, ao propor uma educacdo decolonial estamos abrindo espago para o rompimento
com 0 ensino que tem a branquitude como unica centralidade e passamos a plurificar as vozes
que serdao postas em sala de aula. Por isso que o caminho de uma disciplina de Historia
construida com a musica Rap ¢ interessante, visto que buscamos falar da Historia dos excluidos
utilizando a arte dos proprios excluidos, alicer¢cados na relacdo passado presente para propor

uma reflexdo aprofundada e critica.

Sobre essa relagao entre passado e presente, Josep Fontana (1998) diz que “toda visao
global da historia constitui uma genealogia do presente. Seleciona e ordena os fatos do passado
de forma que conduzam em sua sequéncia até dar conta da configuragdo do presente”, logo ha
uma relagdo intrinseca de temporalidade. Nesse contexto, ao pensar as composicoes de rappers
do proprio estado do Ceara e da cidade de Fortaleza, em especial aquelas de criticas antirracista
mais profundas, devemos compreender o contexto historico do artista, bem como o contexto

historico do seu objeto de reflexdo.
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O ensino de Histdria na atualidade esta passando por uma transformacao significativa,
especialmente no que diz respeito a abordagem das questdes relacionadas ao racismo e a
promocao da educacgdo historica antirracista. Assim, partimos entdo para a compreensao do
modelo de educagdo historica antirracista que buscamos propor. Nesse sentido, sobre o ensino

de Historia na atualidade, Elza Nadai aponta:

O ensino de historia vive atualmente uma conjuntura de crise, que €, uma
“crise da histéria historicista”, resultante de descompassos existentes entre as
multiplas e diferenciadas demandas sociais e a incapacidade da instituicdo
escolar em atendé-las ou em responder afirmativamente, de maneira coerente,
a elas. (NADALI, 1992, p. 144)

Logo, uma educagao histdrica antirracista visa exatamente fugir de uma ‘“histéria
historicista” e parte para dar luz a esses descompassos entre as demandas e o que tem sido
proposto em termos de ensino de Historia. A coeréncia estd em rompermos com a histdria das
datas e dos grandes herdis e pensarmos os saberes € as vozes dos silenciados. Entretanto, ¢
preciso deixar claro que, como afirma Flavia Eloisa Caimi, “para ensinar Historia nao basta, por
suposto, possuir conhecimentos histdricos, ter alguma formagao pedagédgica ou conhecer algo
de psicologia da aprendizagem” (CAIMI, 2015, p. 112), é preciso mais, ¢ necessario, como
continua a autora, “1) os saberes a ensinar: historia, historiografia, epistemologia e outros; 2) os
saberes para ensinar: docéncia, curriculo, didatica, cultura escolar e outros; 3) os saberes do

aprender: aluno, cogni¢do, pensamento historico e outros” (CAIMI, 2015, p. 112).

Dessa forma, para que nods possamos propor uma educagdo renovadora, temos que
entender o Brasil e seu racismo, assim como elucidar esse contexto para os alunos e,
principalmente, ter a visao de quem ¢ esse aluno para o qual estamos propondo o ensino de
Historia do Brasil a partir da producao antirracista de rappers da cidade. Com base nessa
sistematica, esperamos como resultado um processo do que chamamos letramento racial. Como
colocamos, esse processo tem algumas etapas que consideramos formadoras, a primeira ¢é
compreender como funciona o racismo, a segunda ¢ quem ¢ racializado e a terceira ¢ como se
combater essa estrutura e suas consequéncias, entendemos que a educagao historica antirracista

promove esse letramento.

Mas como podemos pensar essa educacgao historica? E como ela pode promover uma
consciéncia que possibilite direcionamentos para que os sujeitos e grupos consigam enfrentar as

problematicas do sistema racista? Nao queremos aqui colocar que um grupo ou um individuo
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sera capaz de liquidar um sistema que durou anos para se construir e se efetivar e que deu toda a
sustentagdo do modelo maior que vivemos que ¢ o capitalismo. Compreendemos que o
capitalismo se forma com a construgao do racismo e um esta atrelado ao outro, por isso essas
grandes estruturas ndo serdo facilmente superadas por grupos ou individuos. E preciso um
movimento mais amplo, mas também percebemos que esse movimento mais amplo pode ser

fortalecido por sujeitos letrados racialmente por uma educacdo antirracista.

Podemos perceber que a educacao historica € uma abordagem no ensino de historia que
vai além da mera transmissdo de fatos e datas. Ela busca desenvolver o pensamento critico, a
compreensdo do processo historico e a capacidade de andlise dos contextos sociais. Diversos

autores contribuiram para o desenvolvimento desse conceito. Aqui a reflexao de Isabel Barca:

A Educacio Historica ¢ um campo de investigagdo que pressupde ndo autoriza a que,
em Historia, se legitime toda e qualquer interpretacao do passado: o compromisso com as fontes
disponiveis e a coeréncia com o contexto constituem principios em que se baseia a validagao de
uma ‘conclusdo’ historica (...). A mobilizagdo destes principios ajudard também a distinguir
entre niveis de discurso sobre o passado - especulativo, historico ou de senso comum. Os jovens,
tal como os adultos, precisam de exercitar estas competéncias de selecdo e avaliacdo da
informag¢do com base em critérios racionais, sem esquecer o sentido humano da vida (BARCA,

2007, p. 6)

Barca defende a importancia da aprendizagem significativa, na qual os alunos
constroem significados a partir das informagdes historicas. Isso implica que os alunos ndo
apenas memorizem fatos, mas também compreendam e atribuam significado ao que estdo
aprendendo. Barca destaca a importancia de situar o ensino de historia em contextos relevantes
para os alunos. Isso envolve a conexao entre o passado e o presente, permitindo que os alunos
compreendam como os eventos historicos influenciam e moldam o mundo em que vivem. Ao
discutir essa relacdo passado e presente por meio dos conteudos programaticos da Historia

abrimos espago para essa educacao historica plena.

Quando ensinamos o processo de imposic¢ao cultural europeia a partir da catequese e
do processo mercantilizador colonial podemos relacionar o mesmo ao apagamento da
pluralidade cultural e social afro-indigena. Explicar a forma equilibrada como os povos
origindrios lidavam com a natureza a partir de um sistema econdmico que nao buscava
acumulacdo primaria de capital ¢ contrapor ao modo em que vivemos e deixar claro virtudes

evidentes que podemos aprender com essas populagdes, mas que foram por muito tempo
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diminuidas pelo etnocentrismo europeu. O mesmo vale quando discutimos os multiplos saberes
medicinais das populagdes africanas, constituidos desde os periodos mais longinquos, e que
influenciam até hoje nossa medicina, mas que durante séculos foram sequestrados ou
perseguidos como “magia negra”. Verificar o tratamento estereotipado e subalternizador dado a
essas populagdes ¢ expor como o racismo foi sendo construido e se enraizando na sociedade ¢ a

Historia por comprovar essa argumentagao.

E necessario deixar claro que essas caracteristicas que discutimos aqui ndo sio uma
“contribuicdo” desses povos, mas sim a prova concreta de que os mesmos s3o sujeitos
protagonistas da historia brasileira, mas que por um processo de hierarquizagdo étnica, foram
confinados a serem meros coadjuvantes que ajudam o grande protagonista branco a construir a

historia brasileira. Sobre esse “paradigma da contribui¢do”, Leandro Bulhdes aponta:

Nas narrativas dos materiais didaticos € no imaginario popular nao ¢ dificil
encontrarmos referéncias dos povos negros e indigenas tdo apenas no ambito do que podemos
chamar de “paradigma da contribuicdo”. Este paradigma presume que apenas os povos brancos
foram responsaveis por todas as estruturas relevantes das sociedades colonizadas e que os
outros povos apenas “contribuiram” com comidinhas, dancinhas e palavras. Pensamos que uma
abordagem honesta e verdadeiramente emancipadora precisa tratar de revisdes e inclusdes
epistemologicas. Isto €, € necessario, ja que o espaco da legitimidade da producao cientifica é
provinciano e reducionista, eurocentrado, ndo permitindo maiores dialogos com outras formas

de ler, experimentar e compreender as coisas do mundo. (BULHOES, 2018, p. 29)

A andlise de Bulhdes argumenta a favor de novas discussdes e inclusdes
epistemologicas, indicando a necessidade de reexaminar as formas tradicionais de
conhecimento. Isso implica questionar as bases sobre as quais o conhecimento ¢ construido e
reconhecer a validade de diferentes perspectivas e saberes. Uma educacdo que desafia esse viés
eurocentrado deve promover uma diversidade de perspectivas na pesquisa € no ensino. Isso
envolve questionar as normas estabelecidas e incentivar uma gama mais ampla de vozes na

producao de conhecimento.

Mas paira ai um questionamento, serd que a escola que temos no Brasil, especialmente
no Ceara onde a educagdo ¢ resultadista e condicionada aos diversos modelos de avaliagdo que
sao direcionadas ao capitalismo produtivo e pouco critico, tem espago para uma reflexao sobre

essas populacdes que ndo ¢ ocidental? Compreendemos que ndo, por isso deve-se nao s
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discutir essas novas formas de ensino, mas também novas formas de educagdo, sejam elas

institucionais ou nao.

Quando analisamos o processo de educagdo institucional, no Ceard, especialmente na
capital Fortaleza, percebemos que as barreiras para uma educacdo critica e antirracista sdo
inimeras, mesmo com leis como a 11.639/03 (que inclui no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira™) e a Lei 11.645/08 (que amplia
essa obrigatoriedade para a tematica “Historia e Cultura Indigena”). Instituicdes educacionais
resistem a mudanga, seja por parte de gestores, administradores ou mesmo pais e alunos e até
professores. A implementagdo de uma educacao critica e antirracista € vista, por vezes, como
uma ameaca aos métodos de ensino tradicionais. A disponibilidade e a qualidade de materiais
didaticos que abordam de maneira adequada a diversidade étnico-racial podem ser limitadas. As
instituicdes educacionais muitas vezes refletem uma cultura institucional que perpetua
desigualdades e discriminagdo racial. Isso pode se manifestar em praticas administrativas, na

composi¢ao do corpo docente e em politicas escolares.

Assim, percebemos que existe toda uma estrutura educacional que serve ao interesse
daqueles que se beneficiam do status quo, ou seja, um grupo em sua boa parte masculino branco
e abastado. Nao ha, na grande parte desse grupo, o interesse de se rediscutir seus privilégios a

partir da educacgao.

Por isso, compreendemos que essas propostas so serao executadas a partir da tensdo de
quem se interessa que o sistema se modifique. Por mais que esse ja seja sobrecarregado por
inimeras demandas sociais, econdmicas e politicas, o professor, em especial da disciplina de
Historia, que quer essa mudanga tem que fazer parte dela. A modificacdo de aula com a inclusao
de novas reflexdes sobre passado presente, com mais autores nao brancos e nao ocidentais, com
mais escrevivéncias, com o protagonismo dos povos historicamente excluidos, com novas
dindmicas de aprendizado, com mais criticidade, enfim, passa também por esse docente.
Existem caminhos para uma educacao historica antirracista, mas sabemos que esses nao sao

oObvios nem muito menos faceis.



62

2. “MORANDO NA PRAIA E MESMO ASSIM A VIDA E DURA” - AS
NARRATIVAS LOCAIS E O DESENVOLVIMENTO DE UMA EDUCACAO
HISTORICA ANTIRRACISTA

A primeira vez que vi o mar eu tinha 11 anos. Tinha acabado de chegar de Juazeiro do
Norte e estava preparado para morar com meu tio Teodoro, na Aldeota. Foi do quarto que seria
meu que vi aquela imensidao de azul, realizava, entdo, um sonho de menino. No fim das contas,
nao deu certo morar com meu tio em um dos bairros mais ricos de Fortaleza e passei a viver em
bairros como Sapiranga, Parque Manibura e Jardim das Oliveiras com minha mae e meus
irmaos, o que foi incrivel. Parecia que o bairro de elite ndo era para mim, mas que a periferia era.
Vivi momentos que construiram minha identidade como negro nesses espagos e acreditei que sO
neles isso era possivel, Passado mais tempo e com a maturidade eu me percebi vivendo outras
experiéncia de constru¢do de negritude mesmo nos espagos elitizados de Fortaleza. Hoje
leciono no Jardim das Oliveiras, meu bairro da infancia e adolescéncia, e na Aldeota, bairro que
vi 0 mar pela primeira vez, e sigo construindo essa identidade negra de forma pessoal e coletiva
com os meus alunos, pois acredito que todos os espacos da cidade estdo marcados por essa
condi¢ao racial. Construir junto aos meus discentes a ideia de que eles sdo sujeitos ativos nessa
identidade ¢ a tarefa que me proponho, pois como diz Paulo Freire “a vocacao ontologica do
homem ¢ a de ser sujeito” (FREIRE, 2018, p. 82). Seguiremos construindo esse processo a partir

de agora.

2.1. “Do Harlem a Cajazeiras”: o rap canta a historia recente de Fortaleza

Isabel Barca (2007) discute como podemos explorar as praticas de ensino e
aprendizagem da historia e em desenvolver abordagens eficazes para melhorar a compreensao
histérica dos alunos. Barca reconhece a importancia de uma abordagem multidimensional para
a educacao historica e enfatiza que o ensino e a aprendizagem da historia devem ir além da mera
memorizacdo de fatos e datas, envolvendo também o desenvolvimento do pensamento historico

e a reflexdo critica sobre o passado. A autora afirma assim que “a Educacdo Historica ¢ um
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campo de investigacdo que pressupde ndo autorizar que, em Historia, se legitime toda e
qualquer interpretagdo do passado” (2007, p. 24), logo o compromisso com as fontes
disponiveis e a coeréncia com o contexto constituem principios em que se baseia a validagao de

uma 'conclusdo' historica.

Nesse contexto, Jorn Riisen (2001) desenvolveu o conceito de consciéncia historica
como uma dimensdo crucial da educagdo historica. Essa ideia refere-se a capacidade de
individuos e sociedades compreenderem e interpretarem criticamente o passado, reconhecendo
suas diferentes perspectivas e interpretando suas implicagdes para o presente e o futuro. A
consciéncia histdrica implica uma compreensao critica do passado, indo além da mera aceitagao
de relatos historicos convencionais. Assim, quando Abud (2005) reconhece que a musica € o
rap, em particular, pode ser considerado uma fonte rica para a compreensao de certas realidades
da cultura popular. Ao analisar o rap como uma fonte histdorica, Abud destaca vérias maneiras
pelas quais essa forma de expressdao musical pode contribuir para o estudo e a compreensao da
historia. Logo, aqui temos um campo bastante produtivo quando falamos sobre o rap para a
promocao de uma educag¢do historica antirracista. Por isso, buscamos refletir sobre a historia do

rap de Fortaleza para, assim, discutir a Historia local e suas multiplas poténcias.

O Rap em Fortaleza se tornou mais do que apenas um género musical, ele ¢ uma forma
de contar a historia recente da cidade através de suas letras e ritmos. Os artistas locais utilizam o
Rap como um veiculo para refletir sobre os desafios urbanos enfrentados pelos moradores,
desde a violéncia nas ruas até a desigualdade socioecondmica e a discriminagao racial, sem
contar no proprio processo de formagado e identificagdo positiva que o género promove. Suas
letras oferecem uma visdo intima das realidades vividas por muitos habitantes de Fortaleza,
revelando as complexidades da vida na cidade. Sobre o surgimento do Hip Hop e consequente

do Rap em Fortaleza, Silvia Maria Vieira dos Santos aponta

O surgimento do HIP HOP em Fortaleza se confunde a criagdio do MH20)
movimento hip hop organizado). Que nasce em meados de 1990 (final da
década de 80), a partir da unido do grupo do movimento estudantil - o grémio
chamado anarquia proletaria que atuava no “V86” — e grupos culturais como a
Crew Strayking gangue the break do Conjunto Ceara. A ideia era utilizar
articulagdo dos grupos culturais para se trabalhar a conscientizagdo da galera a
fim de mudar a sociedade e construir um mundo alternativo. (SANTOS, 2008,

p-7)
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O surgimento do MH20 (Movimento Hip Hop Organizado) em Fortaleza, em meados
da década de 1980 e final da década de 1990, esta intrinsecamente ligado ao contexto historico
da redemocratizacao do Brasil e da cidade de Fortaleza. A redemocratizacao do Brasil, apos o
periodo de ditadura militar que durou de 1964 a 1985, trouxe consigo um aumento na liberdade
de expressdo e organizacao para grupos sociais que antes enfrentavam repressao politica. Nesse
contexto, surgiram movimentos estudantis, culturais e sociais em todo o pais, incluindo
Fortaleza, onde o MH20 teve sua origem. O MH20 surgiu da unido entre o grupo do
movimento estudantil chamado Anarquia Proletaria, que atuava no grémio V86, e grupos
culturais como a Crew Strayking Gangue The Break do Conjunto Ceara. Essa unido visava
utilizar a articulagdo dos grupos culturais para promover a conscientizacao ¢ a mudanga social

entre os jovens, buscando construir um mundo alternativo.

A criagdo do MH2O reflete, portanto, a busca por uma participagdo mais ativa e
engajada na vida politica e social da cidade de Fortaleza, especialmente apos o periodo de
repressao politica durante a ditadura militar. O movimento hip-hop nao apenas proporcionou
uma forma de expressdo artistica e cultural para os jovens, mas também se tornou uma
ferramenta para a conscientizacdo, mobilizacdo e organizagdo da comunidade em prol de
mudangas sociais e politicas. Dessa forma, o surgimento do MH20 em Fortaleza estd inserido
em um contexto mais amplo de redemocratizacdo do Brasil e representa um exemplo da
capacidade dos movimentos sociais de se organizarem e atuarem de forma coletiva em busca de

uma sociedade mais justa e igualitéria.

Pedro Henrique Parente de Mesquita, em sua dissertacao intitulada Nas batidas dos
beats e na cadéncia do flow: hip-hop, ensino de Historia e identificag¢do racial (2018), discute
que o movimento Hip-Hop em Fortaleza, ao buscar construir uma luta de classes entre
oprimidos e opressores, revela uma consciéncia social profunda e uma vontade de
transformagdo da realidade enfrentada pela juventude de periferia. Ao invés de se resignar a
violéncia entre gangues, 0 movimento propde uma reflexdo sobre as verdadeiras raizes dos
problemas enfrentados pela comunidade, destacando as estruturas de poder e desigualdade que
perpetuam a marginalizagdo e a exclusdao. Mesquita expoe que a forca aglutinadora do Hip-Hop
¢ notavel, pois oferece as camadas marginalizadas da sociedade uma plataforma para expressar
suas vivéncias, frustragdes e aspiragdes. Por meio das diferentes formas de expressdo cultural,
como o break, o rap e o grafite, os jovens encontram meios para dar voz as suas realidades e

desafiar as narrativas dominantes.
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Além disso, a pluralidade de linguagens presentes no movimento abre espaco para uma
abordagem educacional mais inclusiva e relevante. Ao incorporar as experiéncias e perspectivas
dos jovens de periferia, a educagao pode se tornar mais significativa e eficaz, promovendo uma
maior conexao entre os contetdos curriculares e a realidade vivida pelos estudantes. Portanto, o
movimento Hip-Hop em Fortaleza ndo apenas representa uma forma de resisténcia cultural, mas
também uma oportunidade para repensar e transformar as praticas educacionais, visando uma

maior equidade e empoderamento da juventude marginalizada.

Durante os anos 2000, um outro grupo de Rap se torna a referéncia central da cena na
cidade, o Costa a Costa. Em entrevista ao jornal O Povo, Nego Gallo, um dos fundadores do
grupo fala das mudancas no tipo de discussao que sua geragao busca e como isso se contrapoe a
geracdes anteriores, ele diz “a grande mudanga (que o grupo trouxe) ¢ de linguagem. O rap
estava muito na perspectiva do ‘ele’, falando do outro. A gente falou do ‘eu’. Levamos a vida

real para mixtape” (O POVO, 2017).

Ao mencionar que levaram a “vida real para mixtape”, Nego Gallo enfatiza o desejo do
grupo de Costa a Costa de trazer autenticidade e uma representagdo mais fiel da vida cotidiana
para sua musica. Isso marca uma mudanga na énfase do rap em Fortaleza, onde as letras
passaram de simples comentarios sobre a realidade para uma exploracdo mais profunda e
pessoal das experiéncias, desafios e aspiragdes dos proprios artistas e de sua comunidade. Essa
mudanga reflete uma forte mudancga no rap local, onde a linguagem e as tematicas tornaram-se
mais pessoais, auténticas e intimamente ligadas as vivéncias individuais e coletivas dos artistas

e de quem os rodeia.

O jornal O Povo traga uma pequena trajetoria do grupo e explica que o mesmo foi:

Criado em 2005, o Costa a Costa ganhou projecdo do movimento rap no Pais
dois anos depois com o Unico trabalho da carreira. Com a mixtape de 23
musicas, a banda ganhou dois Hut(iz, premiagdo nacional da Central Unica das
Favelas (CUFA), incluindo o de melhor grupo Norte e Nordeste da década, em
2009. Além de inovar no contetido das letras, o trabalho trouxe novidades na
maneira de distribuicdo. Na auséncia de uma gravadora, o grupo liberou o
trabalho para download na internet. “Hoje o mercado da musica se resume a
shows, ndo ¢ a venda de CDs, e a gente ja estava entendendo isso em 2007. A
ideia de fechar com uma gravadora ou grande selo naquele momento, para a
gente, era muito distante. O Costa a Costa apostou na internet ¢ enviava a
mixtape para varios lugares do Pais”, aponta Gallo. Apds a repercussdo do
trabalho, outros nomes do rap Brasil afora comecaram a fazer a mesma coisa,
a exemplo de Emicida, que langou a mixtape Pra quem ja Mordeu um
Cachorro por Comida, até que eu Cheguei Longe, em 2009. O Costa a Costa
ndo acabou, mas esta em pausa desde a mudanca de Don L para Sao Paulo em
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2013, onde o rapper constroi carreira solo e ja é apontado como um dos
principais nomes da atual geracdo do movimento hip hop brasileiro. (O
POVO, 2017)

A histéria dos anos 2000 em Fortaleza, durante o governo de Luizianne Lins, esta
intrinsecamente ligada ao contexto social e politico da cidade, especialmente para comunidades
marginalizadas e movimentos culturais como o grupo de rap Costa a Costa. O governo
Luizianne Lins, que governou Fortaleza de 2005 a 2012, foi marcado por uma série de politicas
voltadas para a inclusdo social, a valorizagao da cultura local e 0 apoio a movimentos populares.
Durante sua gestao, houve um esfor¢o para promover a descentralizagao cultural, incentivando
a participagdo de grupos artisticos e culturais das periferias da cidade. Isso incluiu o apoio a
iniciativas como festivais de hip-hop, eventos culturais em bairros periféricos e programas de

valorizagao da cultura popular.

Nesse contexto, o grupo de rap Costa a Costa, como representante da cultura hip-hop
em Fortaleza, teve espago para se desenvolver e se destacar. Sua musica muitas vezes abordava
questdes sociais, politicas e econOmicas enfrentadas pela populagdo local, refletindo as

realidades e os desafios das comunidades periféricas de Fortaleza.

Além disso, o governo Luizianne Lins também buscou promover politicas de inclusdo
social e combate a desigualdade, o que pode ter influenciado diretamente na temadtica e nas
mensagens transmitidas pelas musicas do grupo Costa a Costa. Questdes como pobreza,
violéncia urbana, racismo e exclusdo social foram frequentemente abordadas em suas letras,
refletindo o contexto social e politico da época. Logo, a relagdo entre a historia dos anos 2000
em Fortaleza, durante o governo Luizianne, ¢ o grupo de rap Costa a Costa ¢ de
interdependéncia e influéncia muatua, onde o ambiente politico e social, de certa forma favoravel
as politicas publicas populares, proporcionado pelo governo pode ter contribuido para o
crescimento e a relevancia do grupo, enquanto este, por sua vez, atuou como porta-voz das
questdes e aspiracdes das comunidades periféricas da cidade. Mas ndo € por conta que o
governo de Luizianne Lins foi mais engajado com politicas sociais e avangos para a periferia
que os governos anteriores que o mesmo ndo serd alvo de criticas e cobrangas do Costa a Costa
. O grupo teve a clareza da importancia dos avangos e buscou apontar as necessidades que

continuavam a existir para a periferia de Fortaleza.

A partir da década de 2010 percebemos uma mudanga social na cidade, no pais € no

mundo todo. Essa mudanga também foi percebida na producao da industria cultural. Em relagao
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aos aspectos sociais e politicos, em Fortaleza, observou-se um intenso processo de
desenvolvimento urbano, com investimentos significativos em infraestrutura, transporte
publico e revitalizagdao de areas urbanas, como o projeto de requalificagao da Beira-Mar. O
crescimento economico foi notdvel na cidade, especialmente nos setores de comércio, servigos
e turismo, resultando na criagdo de empregos e aumento da renda para muitos residentes. No
entanto, a questdo da seguranca publica permaneceu desafiadora, com altas taxas de

criminalidade associadas ao trafico de drogas e a violéncia urbana.

Além disso, houve mudangas politicas locais, como as eleigdes municipais de 2012 que
foram vencidas por Roberto Cldudio e seu grupo politico ligado Cid e Ciro Gomes, o que
provocou alteracdes nas politicas publicas e nas respostas as demandas da populagao, visto que
a cidade viu um eixo de investimentos maior nos espagos de classes mais abastadas do que na

periferia.

No contexto nacional brasileiro, a década foi marcada por avangos e desafios,
principalmente desafios. O pais testemunhou o crescimento continuo da classe média, com mais
pessoas saindo da pobreza e ascendendo socialmente, nos primeiros anos da década, o que teve
impactos significativos na economia e na sociedade em geral. No entanto, também houve uma
onda de protestos e movimentos sociais, incluindo as manifestagdes de 2013, que abordaram
diversas questdes, como corrupc¢io, ma qualidade dos servigcos publicos e desigualdade social.
O impeachment da presidenta Dilma Rousseff, em 2016, ¢ amplamente considerado por muitos
como um golpe politico que teve sérias ramificagdes para a politica e a sociedade brasileira.
Esse processo de destitui¢ao da chefe de Estado foi marcado por controvérsias e acusagdes de
manipulagdo politica e injusti¢a. O afastamento de Dilma do cargo foi o desfecho de uma crise
politica prolongada, onde acusag¢des de irregularidades fiscais e politicas foram utilizadas como

pretexto para remover a presidente do poder.

O impeachment ndo apenas dividiu a sociedade brasileira, mas também gerou uma
profunda desconfianca nas instituicdes democraticas do pais. Muitos brasileiros questionaram a
legitimidade e a imparcialidade do processo, argumentando que as acusacdes contra Dilma
foram politicamente motivadas e que ndo houve um devido processo legal. O impeachment foi
percebido como um ataque a democracia e ao estado de direito, minando a confianga do publico
nas instituigdes politicas e judiciais do Brasil. O que vimos ali foi um golpe de estado muito bem
orquestrado pelo que o socidlogo Jessé de Souza (2019) chama de “a elite do atraso”. Sobre essa

articulagdo que levou a queda de Dilma Rousseff, Tiago Bernardon de Oliveira aponta
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Um pouco mais contida, a narrativa que se tornou hegemonica é a de que o
reivindicado impeachment ndo era um golpe de Estado, sendo apenas o
pertinente e justo acionamento de um dispositivo constitucional encaminhado
pelo Congresso Nacional, em respeito as manifestagdes de rua conclamadas
pela Rede Globo nas manhas de diversos domingos de 2015 e 2016, sob a
supervisdo do Supremo Tribunal Federal. De acordo com este argumento,
somente ocorreria um golpe de Estado se houvesse uso da forga bruta, a
margem da Constituicdo, pelas Forcas Armadas. Porém, de forma geral, nas
referidas manifestacdes de rua, nas quais a camiseta da sele¢do brasileira de
futebol, da controvertida Confederagdo Brasileira de Futebol, tornou-se o
uniforme padrdo, os partidarios dessa argumentagdo nunca se esfor¢aram por
diferenciar-se, tampouco negaram o apoio das hordas saudosistas da barbarie
escancarada. Nenhuma unica palavra neste sentido foi proclamada, nem
mesmo quando a tortura foi louvada nos microfones da Camara dos
Deputados, como fez Jair Bolsonaro dedicar o voto pelo impeachment ao
“terror de Dilma Rousseff”, o torturador Carlos Alberto Brilhante Ustra. E
possivel e necessario tragar uma linha dos vinculos da ditadura militar com o
processo que resultou no golpe de Estado de 2016. (OLIVEIRA, 2016, p. 195)

Embora existam paralelos entre o golpe de 1964 ¢ 2016, é importante reconhecer que
sdo eventos historicos distintos, que ocorreram em contextos politicos e sociais diferentes, mas
que carregam semelhancas como os grupos que se articularam para tomar o poder e os interesses
em beneficiar as classes dominantes. Tanto que os anos de Michel Temer e Jair Bolsonaro no
poder no Brasil foram caracterizados por politicas ¢ medidas que exacerbaram a desigualdade
social e contribuiram para o ressurgimento da fome em algumas partes do pais. O desmonte de
programas sociais, as reformas trabalhistas, as politicas ambientais controversas e os problemas
economicos enfrentados durante esses governos sdo alguns dos fatores que podem ter

contribuido para essa situagcdo alarmante.

A nivel global, a década de 2010 foi marcada por uma série de desafios e mudancas
significativas. Crises econdmicas, como a crise financeira global de 2008, tiveram impactos
duradouros na economia global e nas condi¢des sociais de muitos paises. Houve também um
aumento nos movimentos de resisténcia e ativismo em todo o mundo, abordando questdes que

variam de direitos humanos e mudancas climaticas a igualdade de género e justica social.

Paralelamente, testemunhou-se uma ascensdo do nacionalismo de extrema direita em
varias partes do mundo, com lideres politicos adotando discursos e politicas de violéncia e
segregacdo. Além disso, os avangos tecnoldgicos, como o aumento do uso da internet e das
midias sociais, transformaram a forma como as pessoas se comunicam, interagem e acessam

informacdes, influenciando a politica e a sociedade de maneiras profundas e complexas.
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Com o surgimento dos servigos de streaming de musica, como Spotify, Apple Music e
Deezer, houve uma ampliagcdo no acesso a musica. Nao podemos falar em democratizacao plena
desse acesso exatamente pela forma desigual como esse consumo ¢ feito, visto que a internet e
os seus devidos aparelhos ndo sdo disponibilizados da mesma forma e com a mesma qualidade
para inumeros brasileiros. Entretanto, mesmo em condi¢des desiguais, a periferia passou a
consumir e a produzir muasica com a utilizagdo da internet e isso permitiu que artistas
independentes e musicas de géneros nao convencionais ganhassem mais visibilidade, rompendo
com o dominio das grandes gravadoras e ampliando o alcance de musicas com mensagens

politicas e sociais.

Nesse contexto, o rap consumido em massa no Brasil também encontrou espaco nos
servicos de streaming, tornando-se uma forma de expressdo cada vez mais popular. O rap,
conhecido por abordar questdes sociais, politicas e culturais de maneira direta e contundente,
encontrou um publico receptivo que buscava musicas que refletissem suas preocupagdes e
experiéncias. Artistas de rap no Brasil, muitas vezes vindos de comunidades marginalizadas,
encontraram nas plataformas de streaming uma maneira de alcangar um publico mais amplo e

disseminar suas mensagens.

Nesse cenario, ndo podemos perder de vista que, apesar de ter dado espaco para mais
artistas, essa nova forma de se relacionar com a producdo e distribuicdo da musica,
especificamente do rap, ndo foge dos objetivos de lucro da industria cultural, pois como diz

Adorno:

A cultura que, de acordo com seu proprio sentido, ndo somente obedecia aos
homens, mas também sempre protestava contra a condig@o esclerosada na qual
eles vivem, e nisso lhes fazia honra; essa cultura, por sua assimilagdo total aos
homens, torna-se integrada a essa condig@o esclerosada; assim, ela avilta os
homens ainda uma vez. As produgdes do espirito no estilo da indistria cultural
ndo sdo mais também mercadorias, mas o sdo integralmente. (ADORNO,
1975, p. 289)

O trecho citado de Adorno, do livro Dialética do esclarecimento, discute a relagao
entre cultura, industria cultural e a condi¢do humana na sociedade moderna. Adorno argumenta
que a cultura, ao se tornar integrada a ldgica da industria cultural, perde sua capacidade de
protesto e critica contra as estruturas sociais dominantes. Em vez disso, ela se torna uma
mercadoria, produzida e consumida em massa de acordo com os interesses comerciais da

industria cultural. No contexto do rap contemporaneo, podemos aplicar essa analise de Adorno
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de varias maneiras. Por um lado, o rap surgiu como uma forma de expressdo cultural nas
comunidades marginalizadas, dando voz as experiéncias e lutas dessas comunidades. No
entanto, a medida que o rap se tornou mais popular e comercializado, ele também foi

incorporado a industria cultural.

Hoje, vemos o rap sendo produzido e distribuido de maneira ampla e globalizada,
muitas vezes seguindo as tendéncias e exigéncias do mercado. Muitos artistas de rap sao
contratados por grandes gravadoras, mesmo os independentes ainda servem a um modelo de
massificacdo conduzido pelo algoritmo dos streamings e se tornam parte de uma maquina
comercial que busca lucro e sucesso financeiro. Isso pode resultar em uma diluicdo da
mensagem original do rap, com letras menos engajadas politicamente e mais focadas em temas

comerciais, como dinheiro, fama e consumo.

Nesse sentido, as preocupacdes sobre como a Industria Cultural promoveu uma
desmobilizacao da arte foram compartilhadas por outros pensadores contemporaneos a Adorno,
como Walter Benjamin. Benjamin introduziu o conceito de “aura” em sua obra A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica (1955). Ele argumentou que a aura de uma obra de arte
reside em sua singularidade e autenticidade, algo que ¢ perdido na era da reproducao técnica em
massa. Enquanto Adorno e Horkheimer viam a industria cultural como uma forga
homogeneizadora que suprimia a individualidade e a autenticidade, Benjamin a via como uma
forma de democratizagdo da arte, apesar de reconhecer a perda da aura, que segundo ele seria
“uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢ao unica de uma

coisa distante, por mais perto que ela esteja” (BENJAMIN, 1994, p. 170).

Benjamin tinha uma visdo mais otimista em relacdo a cultura de massa do que Adorno
e Horkheimer. Ele via a reprodugdo técnica como uma oportunidade para a cultura e a arte se
tornarem mais alcangaveis permitindo que obras de arte fossem acessiveis a um publico mais
amplo. Enquanto Adorno e Horkheimer viam a cultura de massa como uma forma de controle e

alienacdao, Benjamin via potencial para a emancipagdo cultural.

Sobre esse aspecto da possibilidade de romper barreiras, Benjamin reflete que:

A metamorfose do modo de exposi¢do pela técnica de produgdo ¢ visivel
também na politica. A crise da democratizacdo pode ser interpretada como
utopia crise nas condi¢des de exposicdo do politico profissional. As
democracias expdem o politico de forma imediata, em pessoa, diante de certos
representantes. O Parlamento é seu publico. Mas, como as novas técnicas
permitem ao orador ser ouvido e visto por um numero ilimitado de pessoas, a
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exposicao do politico diante dos aparelhos passa ao primeiro plano. Com isso
os parlamentos atrofiam, juntamente com o teatro. O radio e o cinema ndo
modificam apenas a fun¢do do intérprete profissional, mas também a fun¢ao
de quem se representa a si mesmo diante desses dois veiculos de comunicagao,
como ¢ o caso do politico. O sentido dessa transformagdo ¢ o mesmo no ator
cinema e no politico, qualquer que seja a diferenca entre suas tarefas
especializadas. Seu objetivo é tornar "mostraveis", sob certas condi¢des
sociais, determinadas acdes de modo que todos possam controla-las e
compreendé-las, da mesma forma como o esporte o fizera antes, sob certas
condic¢des naturais. Esse fenomeno determina um novo processo de selegdo,
uma selecdo diante do aparelho, do qual emergem, como vencedores, o
campeao, o astro e o ditador. (BENJAMIN, 1994, p. 183)

Para Benjamin, a capacidade de reproduzir obras de arte em grande escala e distribui-
las amplamente significava que a arte ndo estava mais restrita a uma elite privilegiada, mas
podia alcangar um publico mais amplo e diversificado. Isso implicava uma democratizagao da
experiéncia artistica, onde as pessoas comuns poderiam ter acesso a arte e se envolver com ela
de maneiras que antes eram reservadas apenas a poucos. a reprodutibilidade técnica da arte
permite que ela alcance um publico mais amplo e diversificado, o rap das periferias também se

beneficia dessa democratizagao.

Por meio de plataformas de streaming, redes sociais e outras formas de distribui¢ao
digital, o rap pode chegar a pessoas em todo o Brasil e at¢ mesmo além das fronteiras nacionais,
sem depender necessariamente de grandes investimentos em divulgacao ou de estar presente

nos principais centros comerciais.

A ampliagdo das oportunidades e visibilidade no cenario do rap esta intrinsecamente
ligada a participagdo crescente de grupos historicamente marginalizados, como mulheres e
membros da comunidade LGBTQIA+. O processo de insercao e resisténcia das mulheres negras
e membros da comunidade LGBTQIA+ em um antigo espago machista e homofobico do rap
representa uma transformacao significativa dentro do género musical, ainda mais quando
falamos de Fortaleza e do Ceara que sao espagos marcados por grandes casos de homofobia e
machismo. Inicialmente, o rap foi e ainda ¢ dominado por narrativas masculinas,
frequentemente caracterizadas por letras misdginas e homofobicas, que refletiam e refletem e

reforgavam normas de género e sexualidade prejudiciais.

Nesse contexto, mulheres negras e pessoas LGBTQIA+ enfrentavam barreiras
significativas para expressar suas vozes e experiéncias. No entanto, ao longo do tempo, essas

comunidades marginalizadas comegaram a desafiar ativamente essas normas e a reivindicar seu
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espaco no rap. Mulheres negras e artistas LGBTQIA+ encontraram maneiras de subverter e

contestar as narrativas dominantes por meio de suas proprias letras e presenc¢a na cena musical.

Essa inclusdo diversifica o género musical ao trazer uma variedade de perspectivas e
experiéncias até entdo sub-representadas. Mulheres e pessoas LGBTQIA+ abordam em suas
letras questdes especificas relacionadas ao género, sexualidade e identidade, desafiando
estereotipos preexistentes e expandindo os limites do rap. Sua presenca nao apenas aumenta a
representatividade dentro do género, mas também oferece oportunidades de empoderamento e
visibilidade para essas comunidades. Ao verem individuos que se assemelham a eles mesmos
ocupando espacos na cena do rap, outros membros marginalizados podem se sentir encorajados
a se expressar € a perseguir seus proprios sonhos artisticos. Além disso, a participacao de
mulheres e pessoas LGBTQIA+ no rap engrandece para a constru¢do de comunidades mais
inclusivas e acolhedoras dentro do género musical, fortalecendo lagos de apoio e colaboracao

entre artistas que compartilham experiéncias e desafios semelhantes.

Essa diversificagdo e inclusdo ndo apenas enriquecem o cendario musical do rap, mas
também promovem uma cultura mais inclusiva e representativa em geral. Percebe-se, entre as
mulheres, uma grande necessidade e vontade de romper esteredtipos e falar sobre si de uma
forma que mobilize outras mulheres, em especial mulheres negras, pois como afirma Lélia

Gonzalez:

E justamente aquela negra anonima, habitante da periferia, nas baixadas da
vida, quem sofre mais tragicamente os efeitos da terrivel culpabilidade branca.
Exatamente porque € ela que sobrevive na base da prestacdo de servigos,
segurando a barra familiar praticamente sozinha. Isto porque seu homem, seus
irmaos ou seus filhos sdo objeto de perseguicdo policial sistematica
(esquadrdes da morte, “maos brancas estdo ai matando negros a vontade;
observe-se que sdo negros jovens, com menos de trinta anos. Por outro lado,
que se veja quem ¢ a maioria da populacdo carcerdria deste pais).
(GONZALEZ, 1984, p. 223-224)

Ao garantir voz ¢ vez para as mulheres negras, ¢ possivel desafiar estereotipos,
preconceitos e exclusdes baseadas em raga e género, além de promover uma representacao mais
precisa e auténtica da diversidade da experiéncia humana. Esses espagos também proporcionam
oportunidades para que as mulheres negras articulem suas demandas politicas, defendam seus
direitos e lutem por justi¢a social, contribuindo assim para a transformagdo de estruturas e

praticas discriminatorias.
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No cenario do rap, mulheres negras tém encontrado um espago poderoso para
expressar suas vozes € experiéncias de maneira auténtica. No coragdo dessa expressao estd a
autonomia narrativa, onde elas t€ém a liberdade de contar suas proprias historias, desafiando
esteredtipos e narrativas prejudiciais que as cercam na sociedade. Essas mulheres encontram no
rap uma plataforma para transmitir mensagens de autoconfianga, resisténcia e valorizagdo
pessoal, incentivando outras mulheres negras a se sentirem empoderadas e confiantes em si
mesmas. Gabriella Savir, Carolina Reboucas, I1zabel Shamylla e Paula Ray sdo alguns dos
nomes da nova geragdo de mulheres do Rap de Fortaleza e participam em coletivo de algumas

produgdes.

Para o portal Bocada Forte, fundado em 13 de maio de 1999 e que surgiu para
preencher uma lacuna no que diz respeito a midia especializada em cultura hip hop no Brasil,
algumas dessas rappers cearenses falaram sobre suas experiéncias na cena em reportagem

produzida por Jéssica Balbino. Gab Savir diz

A militancia feminista tem muitas facetas e grande interferéncia na minha vida
pessoal e artistica. H4 muito o que trabalhar para que a imagem da mulher seja
valorizada. A musica e o clipe foram o comec¢o de uma grande mudanca, eu
acredito nisso. Participar de uma construgéo coletiva, para falar do Poder Dos
Sonhos, vivenciar, dividir, deixar meus sonhos criarem voz, além de valorizar

7

a imagem feminina, é algo que vou levar comigo pro resto da vida.
(BALBINO, 2015)

Aos 26 anos, Gabriela Savir, nessa entrevista, enxerga uma oportunidade de lideranca
que emerge por meio da producao de videoclipes, para ela os videoclipes nao sao apenas uma
ferramenta de marketing, mas sim uma poderosa forma de contar historias e se conectar com o

publico de maneira auténtica e envolvente.

Devemos destacar também que a atuacgao de coletivos desempenha um papel crucial no
fortalecimento do rap feminino em Fortaleza, promovendo colabora¢do, apoio mutuo e
visibilidade para as artistas. Esses coletivos proporcionam um espago seguro e inclusivo onde as
mulheres podem compartilhar suas experiéncias, desenvolver suas habilidades e promover uma
cultura de empoderamento dentro da comunidade do rap. E o caso do coletivo Mari’AZ, coletivo
nascido em Fortaleza e formado por 11 meninas da periferia cearense, o grupo, segundo elas,
surgiu com o intuito de mostrar a for¢a da mulher dentro da cultura hip-hop e conta com o apoio

cultural Cuca da UNE. Segundo Barbara Cipriano, coordenadora de projetos do Cuca da UNE:
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A cena do hip hop ainda ¢ muito machista, alguns caras tem o conceito de que
as mulheres “estdo buscando espago”, quando na realidade o espaco ja € delas,
elas ja produzem essa cultura e vé-las pela primeira vez em um trabalho
coletivo aqui no estado ¢ muito simbolico. Cada uma estard falando de sua
historia, mas todas em unidade transmitindo que a mulherada tem muita voz
no rap cearense e também no mundo. (NACAO HIP HOP BRASIL, 2015)

O trabalho dessas artistas e coletivos nao so fortalece a cena musical de Fortaleza, mas
também serve como um testemunho vivo da vida urbana contemporanea e da resiliéncia das
comunidades locais. Suas musicas e videoclipes ndo apenas contam histdorias, mas também
moldam a maneira como vemos e entendemos a cidade e suas complexidades. Eles sdo parte
integrante da histéria do tempo presente de Fortaleza, oferecendo uma janela para as realidades
e experiéncias da vida urbana na cidade hoje. or meio de suas letras e videoclipes, elas
conseguem abordar uma variedade de topicos relevantes para a cidade e suas comunidades.
Uma das questdes principais € a desigualdade social, que muitas vezes ¢ destacada por meio das
disparidades econdmicas e de acesso a recursos entre diferentes areas da cidade. Nesse sentido,
a violéncia urbana é um tema recorrente, com os artistas fornecendo uma visdo direta das
realidades enfrentadas por muitos residentes, incluindo violéncia policial e criminalidade, como
a relagcdo com as fac¢des que passaram a dominar a cidade e pautar a vida cotidiana dos jovens

da periferia.

E sempre importante lembrar que ndo é s6 de luta, dentncia e resisténcia que vive o rap
da cidade, ja que temas como o empoderamento feminino também sao focos importantes, com
as artistas destacando questdes de género e promovendo a igualdade e o respeito mituo na
sociedade. Sem contar no papel de solidificagdo de artistas LGBTQIAP+ a exemplo de Muriel
Cruz, também conhecida como Mumutante, artista cearense que usa memorias da Sabiaguaba
para fazer musica preta. Nessa esteira de identificagdo por aspectos positivos, o rap pode servir

como um veiculo para preservar a cultura local e destacar a rica historia e tradi¢des de Fortaleza

Percebemos entdo que o rap em Fortaleza tem se destacado como uma ferramenta
poderosa para promover narrativas locais e propor uma educacdo antirracista de maneiras
variadas e impactantes. Ao se aprofundar nas historias e experiéncias da comunidade local, os
artistas de rap tém a capacidade tnica de transmitir uma perspectiva auténtica e contextualizada

sobre as realidades da cidade.

Além de refletir sobre o presente, o Rap também mapeia as mudangas urbanas ao longo

do tempo. Suas letras descrevem transformagdes em bairros, gentrificacdo, expansao urbana e
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outros aspectos do desenvolvimento da cidade. Dessa forma, o Rap ndo apenas conta a historia
recente de Fortaleza, mas também ajuda a compreender as dindmicas de crescimento e evolugcao

da metropole.

2.2.“Hype, vet” - o papel das narrativas locais no contexto da educaciio historica
antirracista

O ensino de Historia local pode promover um letramento racial que nao apenas aborda
o racismo, mas também vai além dele, explorando questdes mais amplas de identidade, poder e
justica social. Uma maneira de alcangar isso ¢ contextualizar a identidade, permitindo que os
alunos compreendam ndo apenas o racismo, mas também as diversas identidades que compdem
sua comunidade. Isso inclui ndo apenas raca, mas também etnia, religido, género, orientacao
sexual e outras formas de identidade que moldam a experiéncia humana. Essa exploracao mais
ampla das identidades individuais e coletivas ajuda os alunos a entenderem a complexidade e a

interseccionalidade das experiéncias humanas.

Assim, o ensino da historia local oferece uma oportunidade para os alunos examinarem
como as estruturas de poder operam em sua propria comunidade, indo além do racismo. Ao
entender o seu meio e as experiéncias vividas ali, ndo s6 aquelas que marcam pela dor, o
processo de letramento pode ser facilitado ja que a propria visdo de mundo e de identidade

foram ampliadas com essa relagdo entre os alunos e a historia local.

Uma reflexdo sobre Historia Local, inclusive, que podemos destacar ¢ a de Marcia de

Almeida Gongalves que aponta:

A historia como conceito polissémico, remete a dois grandes sentidos, quais
sejam, a historia como experiéncia, a histéria como conhecimento. O adjetivo
local, por sua vez, responde por uma qualificacdo que estabelece a
circunscri¢do de um lugar. Esse sentido se manifesta mais claramente no uso
do verbo localizar, qual seja, situar algo em um lugar, o que, por outro lado,
nos leva a uma acdo. A histodria local ¢, em intrinseca complementariedade,
conjunto de experiéncias de sujeitos em um lugar e, também, o conhecimento
sobre o conjunto dessas experiéncias. (GONCALVES, 2007, p. 117)

Por um lado, a histéria local é composta pelas experiéncias vividas pelos sujeitos em

um lugar especifico. Isso significa que cada comunidade tem sua propria historia unica, formada
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pelas vivéncias, memorias e narrativas dos individuos que habitam esse espago. Essas
experiéncias pessoais e coletivas contribuem para a constru¢cdo da identidade local e para a
compreensdo da cultura e das tradigdes de uma determinada regido. Por outro lado, a histéria
local também ¢ o conhecimento sistematizado sobre essas experiéncias. Isso implica ndo apenas
na coleta e registro das historias locais, mas também na analise critica e interpretagdo desses
dados para produzir um entendimento mais abrangente e contextualizado do passado de uma

comunidade.

Existe uma compreensao de que essa proposi¢ao de ensino de Historia pode estimular
um maior interesse pela disciplina, ao mesmo tempo em que promove habilidades de analise
critica e pensamento historico entre os alunos. Ao adotar métodos interdisciplinares e valorizar
a diversidade de perspectivas e vozes presentes em uma comunidade local, a Histéria Local
também contribui para uma abordagem mais inclusiva e democratica no ensino e na pratica da
Historia. Isso ajuda a superar narrativas historicas tradicionais que muitas vezes marginalizam
certos grupos sociais ou perpetuam esteredtipos e preconceitos, promovendo uma compreensao

mais equitativa e pluralista do passado.

Nesse sentido, podemos destacar que o estudo de Histéria Local e o ensino de uma
Historia antirracista estdo intrinsecamente relacionados, pois ambos buscam reconhecer e
valorizar as diversas experiéncias e narrativas historicas das comunidades locais, incluindo
aquelas frequentemente marginalizadas ou sub-representadas na narrativa histérica dominante.
Ao focalizar a Historia Local, os educadores t€ém a oportunidade de destacar as historias e
perspectivas das comunidades locais, incluindo grupos étnicos minoritarios, povos indigenas e
outras populacdes historicamente negligenciadas. Isso permite aos alunos conectarem-se com a
historia em um nivel mais pessoal e entender como eventos globais e nacionais impactaram suas

proprias comunidades.

Através, por exemplo do rap de Fortaleza, podemos falar sobre Historia local e ainda

discutir a questdo racial, como na cang¢do “Preto” de Emiciomar:

Que esse som seja tipo tua formula

E te faca entender que ce tem tudo pra ser foda, preto
Que esse som seja tipo tua formula

E te faca entender que ce tem tudo pra ser foda, preto
E ao mesmo tempo eu to interado é foda, preto

Aproveita que ser preto ta na moda, preto
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Eles querem ser nds e ainda querem que

Nos ndo sejamos nos, s6 nao se interam que 75

Nos € nés mesmo pivete, ta ligado nao?

Eu sou estudante, senhor, ndo sou ladrdo

Mas

Eu vou tomar deles o que nos foi tomado, ndo
Eu vou tomar tudo o que puder ser tomado

O azul, o vermelho, o estoque, a modelo

A marca, o hype, os preto patrocinado

E lindo ver uma preta que sabe que ¢ linda

E se for na minhas zaria ¢ mais ainda

E nao ¢ so6 sobre auto estima

E sobre ancestralidade, historia, lei e melanina
E que o sistema assassina

Eles tao fazendo chacina

Acaba com a serotonina

E assim a economia ndo "estaguina"

E eu to interado vet, eu sei o quanto ¢ foda

Na auséncia de dinheiro, eles chama é toda hora

(Emiciomar, 2022)

A letra da cang¢do de Emiciomar aborda diversos temas que estdo intrinsecamente
ligados ao papel das narrativas locais no contexto da educacdo histdrica antirracista.
Primeiramente, a musica enfatiza a importancia do reconhecimento da propria identidade racial
e da valorizagao da autoestima dentro da comunidade negra. Isso se relaciona diretamente com
a ideia de promover narrativas locais que reflitam a diversidade e a riqueza da experiéncia
afrodescendente, contribuindo para a constru¢do de uma consciéncia historica positiva e
empoderada entre os jovens. A letra critica a apropriagdo cultural e a marginalizagdo da
comunidade negra, destacando a importincia de resistir e reivindicar o espago € 0O
reconhecimento que lhes sao devidos. Nesse sentido, as narrativas locais desempenham um
papel fundamental ao oferecer uma plataforma para a expressao e preservacgao da historia e da
cultura afro-brasileira, combatendo esteredtipos e promovendo uma representagdo mais

auténtica e inclusiva. A musica também aborda as questdes de justica social e desigualdade



78

econdmica, ressaltando a luta continua contra o racismo estrutural e a violéncia policial que
afetam desproporcionalmente a comunidade negra. Nesse contexto, as narrativas locais podem
servir como ferramentas de conscientizagao e mobilizacdo, capacitando os jovens a entenderem

e desafiarem as injusticas que enfrentam em suas proprias comunidades.

Mesmo ndo mencionando diretamente a cidade de Fortaleza, a letra do rap do artista
traz diversos tragos que nos ambientam na capital do Ceara e as girias e as formas de linguagem
sdo esses marcadores principais que nos levam a refletir com nossos alunos sobre a realidade
historica de Fortaleza e como a mesma se relaciona com as perspectivas raciais. Vale ressaltar
que Emiciomar traz uma perspectiva que vai além da luta e da dor e faz questdo de ressaltar a
autoestima do negro fortalezense, o que joga luz para a necessidade que temos de falar das

vivéncias negras sem ser através da formula batida da mazela social.

Fortaleza ¢ uma cidade marcada pela desigualdade social e por um duro processo de
violéncia que vitima em sua maior parte jovens negros de periferia e que essa condicao tem
raizes no passado histérico da cidade, mas a cidade e sua populagdo negra nao pode ser resumida
aisso. E af que falar de forma critica e reflexiva sobre a historia da cidade para os nossos alunos
¢ fundamental, pois através dessa proposi¢ao de historia local nds trazemos as dores e as belezas

da mesma possibilitando sonhos, mas sem perder o sentido das condi¢des materiais.

No artigo intitulado Patrimonios negros? Reflexdes acerca da historia local e o
Ensino de Historia (2022) de Jugara da Silva Barbosa de Mello e lamara da Silva Viana essa
relagdo entre Histoéria Local, em especial o patrimdnio histérico local, e antirracismo € bastante
propositiva, ja que o patrimdnio local constitui a identidade dos sujeitos e preserva a memoria

dos mesmos.

As autoras apontam que:

Importa mencionar as diferentes praticas contidas no esfor¢o em se manter um
debate acerca de questdes atuais e significativas para os alunos, encontrando-
se entre eles o racismo, o machismo e o feminicidio. Temas que muitas das
vezes sdo demandados por iniciativa dos proprios discentes. Neste cenario de
disputas, tensdes e conflitos, iniciar a constru¢do de um conteiido escolar
tendo por base o patrimdnio local pode significar a presenca de diferentes
tempos historicos, possibilitando aos estudantes um movimento de
aproximagdes ¢ distanciamentos, fundamental para a percepcdo da
historicidade dos acontecimentos e de seus lugares enquanto sujeitos ativos no
processo de construcao da Historia. (MELLO; VIANA, 2022, p. 145)
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O patrimoénio local, ao ser utilizado como ponto de partida para o ensino de historia,
oferece aos alunos a oportunidade de se conectarem com sua propria histéria e identidade
cultural. Ao mesmo tempo, permite a exploragdo de aspectos histdricos muitas vezes
negligenciados ou omitidos nos curriculos tradicionais, como as experiéncias das comunidades

negras e afrodescendentes.

Sobre essa discussao de Histéria Local devemos destacar que a mesma tem sido
enriquecida por diversos pensadores como Circe Bittencourt (2009), Marcia Gongalves (2007)
e Alain Bourdin (2001), cujas reflexdes fundamentam uma compreensdo mais profunda e
holistica dos eventos historicos em escalas geograficas especificas. Circe Bittencourt (2009),
por exemplo, ressalta a importancia de uma analise que transcenda a linearidade temporal,
reconhecendo as multiplas camadas de tempo presentes em uma comunidade local. Sua
perspectiva destaca a necessidade de incorporar uma diversidade de vozes e experiéncias na
narrativa historica, promovendo uma compreensdo mais inclusiva e contextualizada do

passado.

Nesse mesmo sentido, Marcia Gongalves (2007) enfatiza a dindmica das interagdes
sociais e culturais em nivel local, argumentando que essas relagdes sdo cruciais para
compreender as identidades e os processos histdricos de uma comunidade. Ao estudar as redes
de sociabilidade, praticas culturais e estruturas de poder locais, Gongalves destaca como esses
elementos moldam e sdo moldados pelas experiéncias cotidianas das pessoas em um
determinado espaco geografico. Raphael Samuel (1990) complementa essa perspectiva ao
defender uma abordagem interdisciplinar na historia local. Ele argumenta que o didlogo entre
disciplinas como historia, geografia, antropologia e sociologia enriquece nossa compreensao
dos contextos historicos especificos, permitindo uma analise mais abrangente e complexa das

dinamicas locais e de suas conexdes com contextos mais amplos.

Por fim, Alain Bourdin (2001) destaca a importancia das territorialidades e das
paisagens na historia local, demonstrando como esses elementos refletem e sdo influenciados
pelas praticas sociais, econdmicas e culturais de uma determinada comunidade ao longo do
tempo. O autor defende que os lugares que habitamos ndo sdo meramente cenarios passivos de
nossas vidas, mas sim contextos ativos que moldam e s3o moldados por nossas interagdes,
crencas ¢ praticas. Cada esquina, rua ou edificio carrega consigo uma teia complexa de
significados, historias e relagdes interpessoais que fazem parte da construcdo da identidade

individual e coletiva. Sua abordagem ressalta a importancia de considerar ndo apenas os eventos
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historicos, mas também o ambiente fisico e social em que ocorreram, para uma compreensao

mais completa da historia local.

A histéria local de Fortaleza foi pensada por professores pesquisadores como Luis
Eduardo Andrade Pacheco, na sua dissertagdo “Mas esta ndo é a minha cidade”: Narrativas e
sensibilidades no ensino de Historia de Fortaleza (2020). A dissertagao reflete a experiéncia do
autor, professor de Historia, e seu interesse pela cidade de Fortaleza. Luis Eduardo Andrade
Pacheco observa que, apesar de sua trajetoria no ensino publico no Ceard, a historia local nao
recebe a devida énfase na grade curricular. Ele ressalta a lacuna existente no ensino ao comparar
a vasta gama de conteudos abordados com a auséncia de estudos sobre a construcdo e
desenvolvimento histérico do estado e de sua capital. Essa constatacdo o levou a criar uma
disciplina eletiva sobre Historia do Ceard, oferecida aos alunos do Ensino Médio, em um novo
modelo de ensino em tempo integral implementado pela SEDUC-CE. A partir dessa iniciativa,
o autor percebeu um desafio ainda maior: a falta de identificacdo dos alunos com a cidade em
que vivem. Ele relata o impacto de uma frase de um estudante — “essa nao ¢ a Fortaleza que eu
vivo” — que o motivou a explorar a relagdo entre os alunos e a cidade. Considerando a
diversidade socioeconomica do Colégio Estadual Liceu do Ceara, onde leciona, e a importancia
da memoria urbana na formagdo da identidade dos jovens, ele propde uma abordagem da

historia local centrada nas vivéncias e narrativas dos alunos.

Para entender melhor a percepg¢do dos estudantes sobre Fortaleza, Luis Eduardo
aplicou um questionario que explorava seus conhecimentos, sentimentos e vinculos afetivos
com a cidade. Os resultados desse levantamento embasaram a elaboracdo de um produto
pedagbgico voltado para o ensino de historia local no ensino médio. Esse produto, desenvolvido
a partir das multiplas experiéncias dos alunos, consiste na criagdo de trés propostas de roteiros
de curta-metragem, que buscam transformar as narrativas dos estudantes em imagens e

estimular o debate em sala de aula sobre a historia e identidade da cidade de Fortaleza.

Sobre essa relacdo entre o ensino de Histéria e a cidade Luis Eduardo aponta:

A cidade ¢ objeto de estudo de varias areas do conhecimento humano. E
preciso ter, entdo, multiplos olhares para compreendermos o que a cidade pode
ser e representar para aqueles que a estudam e para aqueles que nela vivem. E
possivel apreender uma cidade por meio de sua arquitetura e desenvolvimento
urbano, por sua geografia, pelas relagdes sociais que se constroem e se
desenvolvem em seu espago. Todos esses elementos fornecem meios e
instrumentos para que a cidade seja passivel de estudo e pesquisa. A Historia
também se debruga sobre este objeto. O historiador pode tecer uma analise
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sobre a cidade a partir da memoria. Seja a memoria citadina que emerge por
meio de monumentos em pragas publicas, construgdoes, nomes de ruas e
avenidas, estdtuas em homenagens a personalidades inseridas dentro das
narrativas historicas ditas oficiais, planos urbanisticos ¢ em tantos outros
documentos. Contudo, a memoéria de uma cidade também emerge nas
conversas de seus habitantes, em suas festas populares, nas letras e cangdes
que cantam suas formas, suas gentes, suas historias. (PACHECO, 2020, p. 24)

Existe ai uma profunda reflexao sobre a forma como podemos pensar a Historia local
sem esquecer que estamos falando ndo de uma categoria diversa ou menor do ensino, mas sim

de uma abordagem que incorpora uma gama diversificada de elementos e perspectivas.

O texto destaca a importancia de adotar multiplos olhares para compreender uma
cidade, reconhecendo-a como objeto de estudo de diversas areas do conhecimento humano.
Essa abordagem multidisciplinar permite uma analise mais abrangente e complexa, pois
considera ndo apenas aspectos como arquitetura, geografia e desenvolvimento urbano, mas

também as relagdes sociais e a memdaria coletiva que permeiam o espago urbano.

Ao destacar o papel da memoria na construgdo da histéria de uma cidade, o autor
ressalta que a historia local ndo se limita apenas aos registros formais, como monumentos €
planos urbanisticos, mas também se manifesta de forma mais sutil e cotidiana, nas conversas
dos habitantes, nas festas populares e nas expressdes culturais. Essa perspectiva amplia o
escopo de andlise historica, permitindo que sejam consideradas ndo apenas as narrativas
oficiais, mas também as vivéncias e experiéncias individuais e coletivas que constroem a

identidade urbana.

A disting@o entre memdria e historia € crucial para compreender a natureza da histéria
local. Sabendo que a Historia, segundo Jacques Le Goff (2013), € o estudo critico e analitico do
passado humano, baseado em evidéncias como documentos e testemunhos. Busca reconstruir os
eventos de forma objetiva, sujeita a revisdes conforme novas evidéncias surgem. J4 a memoria
refere-se a forma como individuos e grupos interpretam o passado, baseada em narrativas
pessoais e tradicoes, sendo subjetiva e moldada por emocgdes e interesses presentes. Enquanto a
historia busca investigar e interpretar os eventos do passado com base em evidéncias e
metodologias académicas, a memoria estd intrinsecamente ligada as experiéncias pessoais e
coletivas, as narrativas transmitidas oralmente e as representagdes simbdlicas do passado.
Portanto, ¢ importante reconhecer que as narrativas sobre a historia local podem ser

influenciadas por memorias seletivas, visdes tendenciosas e agendas politicas ou ideologicas.
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No entanto, apesar dessas complexidades, a memdria continua a desempenhar um
papel relevante na configuracao da histéria local. Ela contribui para a construgdo da identidade
e do senso de pertencimento das comunidades locais, influencia a maneira como os eventos
passados sdo percebidos e interpretados e pode fornecer insights valiosos sobre a vida cotidiana
e as experiéncias das pessoas em determinado lugar e tempo. Sobre isso Circe Bittencourt

afirma;:

A histoéria local [...] tem sido elaborada por historiadores de diferentes tipos.
Politicos ou intelectuais de diversas proveniéncias tém-se dedicado a escrever
historias locais com objetivos distintos e tais autores geralmente sdo criadores
de memorias mais do que efetivamente de historia. A memoria €, sem duvida,
aspecto relevante na configuragdo de uma historia local tanto para
historiadores como para o ensino. (BITTENCOURT, 2009, p. 168).

Conforme discute Bittencourt, a historia local ndo se limita apenas a eventos politicos
ou econdmicos, mas abrange uma variedade de aspectos, como sentimentos, recordagoes,
instituigdes ¢ monumentos. Isso demonstra a amplitude do campo e sua relevancia para
compreender ndo apenas os acontecimentos, mas também as culturas, identidades e
transformagdes sociais em nivel local. Portanto, a reflexdo sobre o texto nos convida a
reconhecer a importancia da historia local como uma forma de preservar e valorizar as
memorias e identidades das comunidades, promovendo uma compreensao mais completa e

inclusiva do passado e do presente.

Nesse sentido, investigar o papel da historia local no trabalho dos docentes, em
especial do ensino bdsico, torna-se essencial para superar possiveis obstdculos e integrar
efetivamente esses conhecimentos as praticas pedagogicas em sala de aula. Isso implica em
compreender como os professores abordam a historia local em suas aulas, quais sao os recursos
didaticos utilizados, como s3o desenvolvidas as atividades praticas e de pesquisa, € como ¢

estimulado o envolvimento dos alunos com a comunidade e sua memoria historica.

Com tudo isso queremos saber principalmente como esses professores compreendem
que esse ensino de Historia Local fortalece uma educacao historica antirracista. Para entender
esse contexto resolvemos colher depoimentos de professores da rede publica e privada de
ensino basico, onde os mesmos relatam suas devidas experiéncias com ensino de Historia Local

¢ como eles relacionam esse modelo de ensino com a educacao antirracista.



83

Dentro desse contexto, os PCNs orientam os professores a explorar a historia local ao
identificar e estudar os diversos agentes de acdo social que atuaram em um determinado
contexto histdrico. Isso significa que os alunos sdo incentivados a compreender a histéria a
partir das experiéncias e agdes dos individuos, grupos ou classes sociais presentes em sua

propria comunidade ou regido. Sobre isso

PCN - O sujeito historico pode ser entendido, por sua vez, como sendo os
agentes de acdo social, que se tornam significativos para estudos historicos
escolhidos com fins didaticos, sendo eles individuos, grupos ou classes
sociais. Podem ser, assim, todos aqueles que, localizados em contextos
histdricos, exprimem suas especificidades e caracteristicas, sendo lideres de
lutas para transformagdes (ou permanéncias) mais amplas ou de situagdes
mais cotidianas, que atuam em grupo ou isoladamente, e produzem para si ou
para uma coletividade. Podem ser trabalhadores, patrdes, escravos, reis,
camponeses, politicos, prisioneiros, criangas, mulheres, religiosos, velhos,
partidos politicos, etc. (BRASIL, 1997, p. 29)

Ao destacar a diversidade de agentes historicos, como trabalhadores, patrdes, escravos,
reis, camponeses, politicos, entre outros, os PCNs incentivam os professores a relacionar esses
personagens com a historia local, permitindo que os alunos compreendam melhor as dinamicas
sociais, politicas e culturais que moldaram sua propria realidade. Além disso, os PCNs
enfatizam a importancia de relacionar os estudos historicos escolhidos com fins didaticos aos
interesses e a realidade dos alunos, o que favorece a valorizagdao da historia local como uma
ferramenta para promover o engajamento dos estudantes no processo de aprendizagem

historica.

O contexto delineado nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que enfatiza a
importancia do sujeito historico e sua relacdo com os agentes de ag¢do social, desempenha um
papel crucial no fortalecimento do protagonismo negro. Ao reconhecer e valorizar a diversidade
de agentes historicos, incluindo aqueles historicamente marginalizados, como os negros, os
PCNs promovem a visibilidade de suas experiéncias para a historia local e nacional. Este
enfoque ndo apenas reconhece a relevancia das narrativas negras na constru¢do da identidade
nacional, mas também oferece um espaco para que os alunos negros se vejam representados e

reconhegam o papel ativo de suas comunidades na formagao da historia.

O Parecer e a Resolugdo que estabeleceram as "Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e

Africana" foram aprovados pelo Conselho Nacional de Educagdao (CNE) em margo de 2004 e
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posteriormente homologados pelo Ministério da Educagdo (MEC) em junho do mesmo ano.
Essas diretrizes foram elaboradas em resposta a Lei n® 10.639/2003, que tornou obrigatério o
ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana nas escolas do pais. Na pratica, o impacto
dessas diretrizes dependerd da forma como forem implementadas pelas escolas e pelos
professores. Elas representam uma oportunidade para promover uma educac¢ao mais inclusiva e
diversificada, mas sua eficacia estard intrinsecamente ligada ao compromisso € a competéncia
dos profissionais da educacao em aplica-las de maneira significativa e transformadora dentro

das salas de aula.

Sobre essa perspectiva de educagao plena, Isabel Barca propde conectar o estudo da
historia com as experiéncias e preocupacgdes dos alunos no presente. Isso implica relacionar os
eventos e processos historicos com questdes contemporaneas, permitindo aos alunos entender
como o passado influencia o mundo em que vivem. H4d um entendimento que esse processo

aprofunda a consciéncia historica dos alunos, sobre isso a autora aponta:

Realce-se, porém, que o conceito de consciéncia historica ultrapassa a ideia de
relacdo estreita com o conceito de identidade (nacional ou qualquer outra que
seja também restritiva e perpassada, sobretudo, por fortes elementos
emocionais) — sem que tal signifique que nédo se deva explorar com os jovens,
sobretudo com criangas, ideias sobre um passado familiar ou geograficamente
proximo. A orientagdo temporal de cada um de nos exige identificacdes
multiplas, a varias escalas (do local ao global): competéncias avangadas para
saber “ler” o mundo que nos rodeia e também perspectivar de alguma forma o
futuro, a luz de experiéncias humanas no passado. (BARCA, 2007, p. 2)

A vis@o de Isabel Barca sobre consciéncia historica enfatiza a necessidade de uma
abordagem critica e reflexiva da histdria, que capacite os alunos a compreenderem o passado de
maneira significativa e a aplicarem esse conhecimento em suas vidas diarias. Tivemos essa
experiéncia em algumas aulas quando buscamos utilizar o rap de Emiciomar e relaciona-lo com
o contetido de Era Vargas para alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal

Ismael Pordeus. A musica escolhida foi “Hype, Vet” que diz em sua letra

Salve
AstroMob, vet
T6 chei' de Nike
Hype, vet

Essa listrinha



Hype, vet

Botei minha marca

Hype, vet

As gringa fala:

"Hi, pivete, hi pivete, hi, pivete..."
As gringa fala:

"Hi, pivete, hi pivete, hi, pivete..."

As gringa fala: "Hi, pivete" 83

Invejoso, os cana ¢ Havaiana
Passa o dia inteiro no meu pé
Eu t6 hype, boy, tu é fake doi
Ta interado que tu ndo tem swag
Ta interado tu ouve

La nas area vao mangar de vocé
Tenho AstroMob no fone
Sempre esperto com os home

Fortal, Pacajus city, valei-me

Abestado eu te falo: ous papo (ouspapo)

Tu € tao branco que mora na Aldeota
Tu € tdo branco que ¢ fa do emicouto
Mas tu nunca ouviu Costa a Costa
Mas tu nunca andou de cambdo

Mas tu vai peidar pro oitdo

Caga like, boy, nos tem hype, um moi
Que querem ser nds, mas num sao
You might also like

Maldade (Freestyle)

Emiciomar

Tu Num Tem

To chei' de Nike

Hype, vet

Essa listrinha

Hype, vet

85
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Botei minha marca

Hype, vet

As gringa fala:

"Hi, pivete, hi pivete, hi, pivete..."
As gringa fala:

"Hi, pivete, hi pivete, hi, pivete..."
As gringa fala: "Hi, pivete"
(Emiciomar, 2022) 84

Utilizamos essa musica, pois em uma das aulas sobre o contetido de Era Vargas (1930-
1945) estavamos falando sobre como a partir da 2* Guerra Mundial o Brasil passa a ter uma
influéncia mais profunda da cultura estadunidense, tal qual tinha sido, durante o século XIX,
influenciado por ingleses e principalmente por franceses, na chamada Belle Epoque. Falamos
em sala sobre a participacdo do Ceara no confronto mundial, tanto com os chamados soldados
da borracha, como com a disponibilizacdo de espagos de Fortaleza para as bases dos Estados
Unidos e a consequente troca cultural que se deu nesse processo. Discutimos como até hoje

temos nossa cultura muito influenciada pelos EUA, principalmente através da musica.

Nesse ponto, um dos alunos chamou a aten¢ao de uma musica que ele conhecia, em que
o autor fazia um trocadilho com a lingua portuguesa e inglesa e como isso demonstrava essa
influéncia. A musica em questdo era essa do Emiciomar que est4 acima. Resolvi levar a cancao
para discutir em sala e pudemos relacionar diversos aspectos a partir da mesma. Questdes como
a historia de Fortaleza na Segunda Guerra Mundial, o que nos trouxe até a cangao, globalizacao,
capitalismo e imperialismo, temas que os alunos tinham alguma familiaridade devido ao
trabalho de aulas anteriores, e a propria questdo racial em um paralelo com as politicas
trabalhistas de Getulio Vargas, onde aqueles que por ventura estavam desempregados ou
“vadiando” eram tratados como cidaddos de segunda categoria e passavam por processos de
violéncia empreendidos pelo proprio estado, esses em sua grande maioria eram negros. A
problematica de passado e presente foi ampla e satisfatoriamente debatida por meio dessa

cangao, principalmente por falas e reflexdes dos proprios alunos.

Assim, tivemos a clareza, a partir de aulas como essa, sobre as potencialidades do uso

do rap de Fortaleza para o aprofundamento do debate historico.



87

Entendemos que com esse contexto podemos ter uma oportunidade crucial para o
fortalecimento do letramento racial dos alunos de varias maneiras. Primeiramente, ao introduzir
conteudos sobre historia e cultura afro-brasileira e africana de forma sistematica no curriculo
escolar, os alunos tém a oportunidade de desenvolver uma consciéncia mais ampla sobre as
questdes raciais e suas implicagdes na sociedade contemporanea. Isso permite que eles reflitam
sobre suas proprias identidades raciais e entendam melhor as dindmicas de poder e privilégio
relacionadas a raca. Assim, historia Local, educacdo antirracista e letramento racial se
entrelagam, pois trabalhar essas trés esferas de forma integrada faz com possamos dar o nivel e a

dimensdo que a educacio merece.

2.3. “Na chamada a professora diz ‘Pantera Negra’ eu respondo ‘presente’ -
professores como “mc’s” de uma historia local antirracista

A formagdo de professores deve proporcionar uma base tedrica e metodoldgica
consistente, conforme Maria Auxiliadora Schmidt (2015) defende, que capacite os educadores a
abordarem questdes histéricas com profundidade e criticidade. Isso implica ndo apenas
transmitir informagdes, mas também promover a analise critica das estruturas de poder e
desigualdade racial presentes na sociedade e na historia. Marlene Cainelli (2004), em suas
reflexdes sobre o ensino de historia e as relagdes étnico-raciais, destaca a importancia de uma
educacdo que reconheca e valorize a diversidade cultural e étnico-racial. A formacdo de
professores, segundo Cainelli (2004), deve prepara-los para trabalhar com uma perspectiva
intercultural e antirracista, integrando o estudo do local em um contexto mais amplo de relagdes
regionais, nacionais e mundiais. Portanto, a formac¢do de professores para uma educagdo
historica antirracista, a luz das contribui¢des de Schmidt e Cainelli, ndo se limita ao dominio de
conteudos, mas envolve o desenvolvimento de habilidades e competéncias que permitam aos
educadores promoverem uma compreensdo critica e reflexiva do passado, bem como o

reconhecimento e a superagdo das injusticas raciais presentes na sociedade contemporanea.

Nesse sentido, a professora Barbara Carine, que tem uma importante contribui¢ao no
debate publico sobre letramento racial por conta da sua atividade nas redes sociais € por sua
producgdo académica, em seu livro Como ser um educador antirracista (2023) levanta alguns

questionamentos como:
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Como esta o curriculo de vocés? Qual historia negra vocés contam? A de que a
nossa historia comecgou ha mais de trezentos mil anos ou a historia dos quatro
séculos de escraviddo nas Américas (massivamente apresentado em dezesseis
anos de vida escolar)? Como esta a representagdo de pessoas negras nas
literaturas utilizadas pela escola? E na estética da escola: paredes, outdoor,
placas, panfletos de matricula? E no corpo profissional escolar, onde estdo as
pessoas negras? Elas ocupam os cargos de dire¢do, coordenagdo, psicologia,
financeiro, administragdo ou estdo apenas nos espagos subalternizados,
limpando o chdo, abrindo o portdo e servindo cafezinho? (CARINE, 2023, p.
56)

Quando observamos alguns livros do PNLD, Programa Nacional do Livro Didatico
para a Educa¢do Bésica que ¢ uma iniciativa do governo brasileiro para fornecer livros didaticos
para as escolas publicas municipais, chegamos a conclusdo de que o questionamento feito por
Barbara Carine ¢ necessario ja que temos uma abordagem ainda muito presa a associacdo da

histéria negra do Brasil a escravidao.

Observei as ultimas edigdes de livros didaticos utilizadas pela escola e pela rede de
ensino publica da qual faco parte, Escola Municipal Ismael Pordeus vinculada a Secretaria
Municipal de Educacdo de Fortaleza, referente aos anos de 2020 a 2027 e com edigdes que sao
da Editora Moderna, e percebi que quando se fala uma historia negra anterior ao trafico de
africanos essa ainda ¢ direcionada a um pensamento da pedagogia da contribuicdo, conceito do
professor Leandro Bulhdes que ja debatemos aqui. Ou seja, uma forma a minorar o negro, sua

vivéncia e experiéncia.

Os livros didaticos muitas vezes refletem as visdes e narrativas predominantes da
sociedade em que sdao produzidos. Se os autores e editores desses materiais ndo priorizam a
inclusdo de uma histéria abrangente e diversificada da Africa, isso pode significar a falta de
interesse e de letramento desses individuos. Por isso, como Barbara Carine menciona na
passagem acima, a importancia de termos mais pessoas negras letradas em posi¢des que tenham
possibilidades de mudar essa realidade. Professores e gestores com formagao e letramento racial
estao melhor preparados para reconhecer e responder a demandas relacionadas a atualizagdo e a

ampliagdo da criticidade dos materiais e dos curriculos.

Nesse sentido, quando falamos de preparagdo e de curriculo, ainda mais na Histéria
local, temos alguns desafios. Em muitos curriculos educacionais, a Historia local ¢
frequentemente apresentada de forma superficial, omitindo ou minimizando as experiéncias e
de grupos marginalizados, incluindo comunidades afrodescendentes. No entanto, uma educagao

histérica verdadeiramente inclusiva e antirracista requer uma reavaliacdo critica dessa narrativa
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dominante. Os professores, como mediadores do conhecimento histérico, tém a
responsabilidade de explorar e apresentar uma visao mais completa e equitativa da historia local
que reconheca e valorize as perspectivas e vivéncias de todos os grupos étnicos e raciais
presentes na comunidade, como ja discutimos acima. Mas de que maneira estes professores

estdo sendo formados nesse quesito? E como essa formag¢do pode ser melhorada?

Para isso, buscamos entrevistar professores das diversas redes de ensino de Fortaleza,
sejam elas privadas ou publicas para que assim possamos ter uma visdo aprofundada sobre a
formagao dos mesmos, que estratégias estdo utilizando, quais os recursos e suas visdes sobre
esse cenario. A pesquisa foi feita de forma remota, através do Google Forms, e também
presencial. Ouvimos ao todo 16 professoras e professores e buscamos uma variedade de idade,
género e etnia. Apresentamos aqui algumas falas que selecionamos dessas entrevistas para que

possamos refletir sobre as mesmas.

Comegamos com uma pergunta sobre Historia Local, questionamos os professores
com a seguinte indagacdo: “Como vocé aborda a histdria local em suas aulas de Historia do

ensino basico?”. Algumas respostas que nos chamaram a atencao destacamos a seguir:

Professor(a) 1: “Primeiro, tragando um mapeamento geral, ainda que breve, dos
alunos, de modo a identificar suas origens e relacionar os contetidos, na medida do possivel,
com sua realidade sociohistérica mais imediata. As abordagens sobre Historia Local, portanto,

"o

serdo dadas mediante esse contato inicial e a contextualizagdo com temas mais "gerais".

Professor(a) 2: “Depende. Em determinados momentos trato enquanto "Historia-
mundo", como propde Boucheron, abordando a Historia de Fortaleza ou do Ceara simplesmente
como Histodria, sem trata-la como uma parte componente de uma "Historia nacional". Em outros
momentos, quando apenas para comparar com uma experiéncia que se consolida a nivel
nacional - como a producao de café ao longo do século XIX no Brasil -, recorto com exemplos

da produgao cafeeira no Ceard.”

Professor(a) 3: “Articulando elementos da cidade (pracas, monumentos, fabricas,
produgdes audiovisuais sobre o local dentre outros) a determinados assuntos do contetdo.

Dentro da historia fgb. Dentro das eletivas ha uma possibilidade de um trabalho direcionado.”

Os relatos fornecidos pelos professores(as) 1, 2 e 3 compartilham uma abordagem
comum em relagdo a importancia da contextualiza¢cdo e da conexdo dos conteidos de Historia

com a realidade sociohistorica dos alunos. Todos reconhecem a relevancia de tracar um
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mapeamento geral dos alunos e de sua origem, a fim de adaptar os contetidos as suas vivéncias e
experiéncias mais imediatas. Além disso, todos destacam a importancia de utilizar elementos da
Historia local, como monumentos, fabricas e producdes audiovisuais, para enriquecer o ensino

e proporcionar uma compreensao mais profunda e significativa dos temas abordados.

No entanto, ha diferengas significativas nas abordagens adotadas. O professor 1 adota
uma perspectiva mais ampla, buscando relacionar os conteudos de Histéria Local com a
realidade sociohistdrica mais imediata dos alunos, mas sem limitar-se apenas a esse contexto.
Reconhece a importancia de contextualizar os conteudos com a realidade dos alunos e também
sugere a possibilidade de explorar temas mais gerais, ampliando assim o horizonte de

compreensao dos estudantes.

Por outro lado, o professor 2 adota uma abordagem que poderia ser caracterizada como
"Historia-mundo", seguindo a proposta de Boucheron. Trata a Historia de Fortaleza ou do Ceara
como Histdria, sem necessariamente inseri-la em um contexto nacional. Essa abordagem sugere
uma visao mais descentralizada da Historia, que desafia as narrativas tradicionais centradas em

uma perspectiva nacional.

J& o professor 3 enfatiza a importancia de utilizar elementos especificos da cidade,
como pragas, monumentos e producdes audiovisuais locais, para articular determinados
assuntos do conteudo. Sugere uma abordagem mais pratica e concreta, utilizando recursos
tangiveis da cidade para enriquecer o ensino e estimular o interesse dos alunos pelos temas

abordados.

Os relatos se assemelham na valorizacdo da contextualizagdo dos contetdos de
Historia com a realidade dos alunos e na utilizagdo de elementos da Historia local para
enriquecer o ensino. No entanto, as diferengas nas abordagens refletem diferentes perspectivas
teoricas e metodoldgicas, destacando a diversidade de possibilidades no ensino da Historia e a
importancia de adaptar as praticas pedagogicas as necessidades e caracteristicas especificas dos

alunos e do contexto em que estao inseridos.

Ao propor o questionamento acima queria entender como eles estdo ajudando os
alunos a aprender sobre sua propria comunidade e como isso pode ser feito de maneira melhor.
Nessa perspectiva, resolvi realizar outro questionamento aos professores e professoras
entrevistados para esse estudo: Quais recursos didaticos e atividades praticas vocé utiliza para
ensinar historia local? Recebi algumas respostas que julguei muito interessantes e trago aqui

algumas delas:
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Professor(a) 1: Mapas, imagens, cancdes, pinturas, fotografias, etc. Em termos de
praticas, utilizo as mesmas que em outras tematicas, nao recorto especificidades... dindmicas,

jogos, exercicios de interpretacao de fontes, analise de textos, etc.

Professor(a) 2: Videos, podcasts, entrevistas, musicas e trechos documentais por

escrito.
Professor(a) 3: Videos da cidade, conhecimento dos educandos e saidas em campo.
Professor(a) 4: Geralmente musicas e imagens.

Professor(a) 5: Musica, por exemplo ja trabalhei com musicas do Ednardo sobre o

passeio publico, também videos, documentarios e patrimonio material.

Sobre as semelhangas, ¢ possivel observar que boa parte dos professores valorizam a
utilizacdo de recursos visuais e audiovisuais, como mapas, imagens, videos, musicas e
documentarios, para enriquecer o ensino da historia local. As falas dos docentes indicam que
esses recursos proporcionam aos alunos uma experiéncia mais imersiva e sensorial, ajudando-os

a visualizar e conectar-se emocionalmente com os eventos e locais historicos.

Nesse sentido, os professores demonstram um compromisso com a utilizacao de
praticas pedagogicas diversificadas, incluindo dindmicas, jogos, exercicios de interpretagao de
fontes, andlise de textos e saidas em campo. Essas abordagens ativas e interativas incentivam a
participacao dos alunos, estimulam o pensamento critico € promovem uma aprendizagem mais
significativa e contextualizada. E perceptivel algumas diferencas nas estratégias adotadas pelos
professores. Por exemplo, enquanto alguns professores mencionam o uso de recursos mais
tradicionais, como fotografias e pinturas, outros destacam a importancia de incorporar o
conhecimento prévio dos alunos e realizar saidas em campo para explorar diretamente os locais

historicos da comunidade.

Podemos perceber que ha variacdo na escolha dos conteudos especificos abordados.
Enquanto alguns professores mencionam o uso de musicas e videos relacionados a eventos
historicos especificos da comunidade, outros optam por explorar aspectos do patrimonio
material, como pragas e monumentos. As falas dos professores demonstram uma variedade de
abordagens e recursos utilizados no ensino da historia local, todos com o objetivo comum de
envolver os alunos, promover a compreensao da historia de suas comunidades e estimular o

interesse pela disciplina de Historia.
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Essa diversidade de praticas reflete a adaptabilidade e criatividade dos educadores em
atender as necessidades e interesses dos alunos, bem como a riqueza e complexidade da historia
local em si. Refletir sobre os recursos utilizados no ensino ¢ fundamental para aprofundar as
analises e discussdes sobre o tema. E através desses recursos que podemos desenvolver
habilidades de investigacdo e pensamento critico, sobre a eficacia dos recursos utilizados. Logo,
os professores podem avaliar o impacto de suas praticas de ensino e identificar areas de

melhoria.

Entender como estimular o envolvimento dos alunos com a comunidade e sua memoria
histérica € essencial para compreender o processo de ensino da Historia local. Como falado aqui
algumas vezes, a Historia local nao se limita a datas e eventos distantes; ela ¢ uma narrativa viva
que conecta o passado, o presente e o futuro de uma comunidade especifica. Por conta dessa
condicdo, um dos questionamentos aos professores entrevistados foi: “Como vocé estimula o
envolvimento dos alunos com a comunidade e sua memoria historica?” e alguns responderam

da seguinte forma:

Professor(a) 1: Geralmente abordo esses topicos a partir de contetidos que abrem
espaco para uma reflexao sobre a formagao das comunidades em torno da escola, a composi¢ao

sociocultural e racial dessas comunidades: lei de terras, imigragdes, industria cultural, etc.

Professor(a) 2: Primeiramente, reiterando que cada individuo ¢ um sujeito historico
ativo, dotado de agéncia e capaz tanto de compreender de formas diversas a realidade em que se
insere quanto de transforma-la; de modo a manter o didlogo aberto, orientando-os a refletirem
que sdo capazes de "fazer historia", ainda que ndo do jeito que bem quiserem ou de qualquer
forma. Torna-se imperativo, dessa forma, a busca pela preservacdo e divulgacdo de uma
memoria histoérica sobre seus locais de origem ou de crescimento, de modo a manter viva toda

uma rede de conhecimento e de agdes que reservam e contam multiplas experiéncias.

Professor(a) 3: Trabalho numa escola no Vila Velha. Uma das atividades que a gente
faz aqui sdo aulas em barcos na foz do rio Ceard. Um projeto do Sesc que articula a comunidade

local e o povo indigena tapeba e nds levamos os estudantes.

A abordagem do Professor (a) 1, que explora temas como a formagao das comunidades
ao redor da escola e sua composi¢do sociocultural e racial, demonstra uma maneira eficaz de
estimular o envolvimento dos alunos com a comunidade e sua memdria historica. Ao relacionar
os conteudos histdricos com a realidade local e os contextos sociais em que os alunos estao

inseridos, o professor oferece oportunidades para que os estudantes compreendam melhor a
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historia e a diversidade de suas proprias comunidades. Essa abordagem permite que os alunos se
identifiquem com os temas abordados, relacionando-os diretamente com suas experiéncias €

vivéncias cotidianas.

Por exemplo, ao discutir a lei de terras ou as migragdes que fazem parte da formagao da
comunidade local, os alunos podem perceber como esses eventos historicos moldaram o
ambiente em que vivem atualmente. Eles podem explorar as diferentes culturas, tradi¢des e
identidades que coexistem na comunidade, enriquecendo assim sua compreensdo da
diversidade e da histdria local. Assim, ao abordar questdes como a industria cultural, o professor
estimula os alunos a refletirem criticamente sobre as influéncias externas que moldaram a

identidade e a cultura de sua comunidade.

A reflex@o do Professor (a) 2 sobre a agéncia dos alunos como sujeitos historicos ativos
¢ fundamental para estimular o envolvimento dos alunos com sua comunidade e sua memoria
historica. Ao enfatizar que cada aluno ¢ capaz de compreender e transformar a realidade em que
estd inserido, o professor empodera os estudantes, encorajando-os a reconhecerem sua
capacidade de "fazer historia". Isso os motiva a se engajarem ativamente na preservagao e
divulgacdo da memoria histdrica de seus locais de origem ou crescimento. A abordagem do
Professor (a) 2 ressalta a importancia de manter um didlogo aberto com os alunos, orientando-os
a refletir sobre o papel que desempenham na construgdo e preservacdo da historia de suas
comunidades. Essa reflexdo os inspira a valorizar e compartilhar suas experiéncias pessoais,

historias familiares e tradi¢des culturais.

Por fim, o relato do professor (a) 3 destaca uma abordagem inovadora para estimular o
envolvimento dos alunos com sua comunidade e sua memoria historica. Ao realizar aulas em
barcos na foz do rio Ceard, o professor proporciona aos estudantes uma experiéncia imersiva e
sensorial que os conecta diretamente com o ambiente natural e cultural de sua regido. Essa
iniciativa ndo apenas permite aos alunos explorar a historia local de uma maneira tangivel, mas
também os envolve ativamente na preservagdo e valorizagdo da comunidade e da cultura
indigena tapeba. Ao articular parcerias com o Sesc € a comunidade local, o docente promove
uma abordagem colaborativa e interdisciplinar que enriquece o processo de aprendizagem dos

alunos.

Essas falas nos levam a compreender de forma mais ampla sobre as praticas de ensino
de Historia local e, como ja discutimos, compreendemos que a discussdo dessa forma de se

pensar a Histéria abre uma importante oportunidade para se refletir sobre as abordagens que
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estdo sendo feitas e podem ser feitas a respeito do ensino de Historia antirracista e letramento
racial. Por isso, fizemos questionamentos aos professores entrevistados sobre como associar
essas questdes, a “Historia local”, o “antirracismo” e o “letramento racial”. Foi entdo
perguntado aos docentes o seguinte questionamento “Como vocé vé o papel da historia local no
contexto do ensino antirracista?” e as seguintes respostas foram dadas por alguns dos

professores.

Professor(a) 1: De importancia central. Sendo nosso Pais fundado a partir da
exploragdo do trabalho compulsorio e da escravizagdo de individuos ao longo de mais de 400
anos, qualquer interpretacdo sobre o Brasil, em ambito nacional, regional ou local que
desconsidere o racismo sedimentado pelo sistema escravocrata sera deficitaria. Realgar o
protagonismo indigena e negro nos processos de constru¢do das identidades nacionais
brasileiras, bem como elucidar as diversas formas de resisténcia e de preservacdo da memoria
desses grupos em ambito local serve para inserir nas macronarrativas sobre a fundacdo do
Brasil-nagao protagonismos diversos, complexos e passiveis de reflexdo. Valorizar uma
Historia contra-hegemonica, pautada em agentes diversos e ndo mais centrada nas regides
historicamente "centrais" do Brasil ¢ o dever de um ensino de Historia plural e antirracista que

supere tais limites geograficos.

Professor(a) 2: Nao vejo possibilidades aprioristicas, mas enxergo potencial em
propostas e metodologias pautadas no antirracismo em consonancia com a historia local, tendo
em vista as ricas manifestacoes culturais desenvolvidas em Fortaleza e no Ceara - como o
maracatu cearense, além da cena de rap, trap e rock emergindo nas periferias - e seu vinculo

profundo com a negritude e com a pauta antirracista.

Professor(a) 3: Pode ser um recurso de articulagdo. Pois a partir do momento que o
educando se aprofunda sobre o espaco ao seu redor, pode fomentar um olhar combativo acerca

das desigualdades do tempo presente.

Professor(a) 4: Conhecer a historia local proporciona uma amplitude da visdo do
cenario étnico-racial. A partir da préxis local e da consciéncia histdrica € possivel construir

possibilidades de um ensino antirracista.

Professor(a) 5: Imagino que seja interessante pra pensar como o racismo também
interfere na construcao do espago. No contexto como o brasileiro onde populagdes ndo brancas

habitam areas periféricas, ¢ interessante colocar questdes para os estudantes pensarem sobre si
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mesmos ¢ também os espagos de sobrevivéncia, resisténcia e luta. Imagino que seja nesse

sentido.

A reflexdo do professor 1 ressalta a importancia crucial da historia local no contexto do
ensino antirracista. Ao reconhecer que o Brasil foi fundado a partir da exploracdo do trabalho
compulsorio e da escravizagao de individuos, o professor destaca a necessidade de reinterpretar
as narrativas historicas tradicionais que muitas vezes marginalizaram ou ignoraram o
protagonismo indigena e negro. Nesse sentido, a historia local desempenha um papel
fundamental ao oferecer uma perspectiva mais proxima e contextualizada das experiéncias

desses grupos étnicos ao longo do tempo.

Ao valorizar o protagonismo indigena e negro nos processos de construgdo das
identidades nacionais brasileiras, bem como elucidar as diversas formas de resisténcia e
preservacao da memoria desses grupos em ambito local, o ensino de histéria local contribui para
“inserir” nas macronarrativas sobre a fundagcdo do Brasil-nacdo protagonismos diversos,

complexos e passiveis de reflexao.

Dessa forma, a historia local desafia as narrativas hegemonicas. Ao valorizar uma
histéria contra-hegemdnica pautada em agentes diversos e ndo mais centrada nas regides
historicamente "centrais" do Brasil, o professor destaca a importancia de descentralizar o ensino
de histoéria e reconhecer a diversidade de experiéncias e perspectivas presentes em todo o

territorio nacional.

O relato do Professor(a) 2 aborda o papel da histéria local no contexto do ensino
antirracista de uma maneira ligeiramente diferente do Professor(a) 1. Enquanto o (a)
Professor(a) 1 enfatiza a necessidade de reinterpretar as narrativas histdricas tradicionais para
destacar o protagonismo indigena e negro, além de valorizar uma histdria contra-hegemonica, o
Professor(a) 2 destaca o potencial das propostas e metodologias pautadas no antirracismo em
consonancia com a histéria local, sem fazer mengao direta a descentralizacao das narrativas ou a

valorizac¢ao de protagonismos diversos.

O docente 2 reconhece o potencial das manifestacdes culturais desenvolvidas em
Fortaleza e no Ceard, como o maracatu cearense, o rap, o trap e o rock emergindo nas periferias,
e seu profundo vinculo com a negritude e com a pauta antirracista. Nesse sentido, o foco parece
estar na valorizacdo e promog¢do das expressdes culturais locais como uma forma de

empoderamento e resisténcia dos grupos historicamente marginalizados, sem necessariamente
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questionar diretamente as narrativas historicas dominantes ou propor uma reinterpretagdo da

historia do Brasil.

Nessa perspectiva, enquanto outros professores parecem ter identificado rapidamente
as possibilidades de envolver os alunos com a perspectiva historica local antirracista, o docente
2 adota uma abordagem mais cautelosa e reflexiva. Mesmo assim, a postura sugere uma
disposi¢do para explorar novas perspectivas e possibilidades de ensino, sem se limitar a ideias
pré-concebidas ou convencionais, o que pode resultar em uma abordagem mais flexivel e
adaptavel as necessidades e contextos especificos dos alunos e da comunidade. Os relatos dos
professores contrariam uma historia narrada pelo ponto de vista das elites ao enfatizarem a
importancia da historia local e da consciéncia historica para promover um ensino antirracista e

dar voz as comunidades negras e outras comunidades historicamente silenciadas.

Professor(a) 3 , por exemplo, destaca o estudo do espaco ao redor como um recurso de
articulagcdo que pode fomentar um olhar combativo sobre as desigualdades do tempo presente.
Ao encorajar os alunos a explorarem sua propria comunidade e entenderem as complexidades
das desigualdades raciais e étnicas presentes nela, esse professor empodera os estudantes para
questionarem as narrativas dominantes e desafiarem as estruturas de poder que perpetuam a

opressao,

Enquanto Professor(a) 4, como dito, ressalta que conhecer a historia local proporciona
uma amplitude da visao do cenério étnico-racial. Ao explorar a praxis local e a consciéncia
histérica, os alunos podem compreender melhor as experiéncias e das comunidades negras na
construcao da sociedade. Isso ajuda a contrapor a narrativa historica tradicional que negligencia

ou minimiza as experiéncias das comunidades negras para a construc¢ao do pais.

Nesse sentido, Professor(a) 5 destaca como o racismo interfere na constru¢do do
espaco, especialmente em areas periféricas habitadas por populagdes ndo brancas. Ao encorajar
os estudantes a refletirem sobre suas proprias identidades e sobre os espagos de sobrevivéncia,
resisténcia e luta das comunidades negras, esse professor promove uma compreensao mais

profunda das experiéncias e lutas dessas comunidades ao longo da historia.

O que percebemos com esses relatos ¢ que os professores na pratica destacam o papel
do ensino da historia local no desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre as
desigualdades raciais e étnicas presentes na sociedade. Eles incentivam os alunos a
questionarem as narrativas dominantes e a refletirem sobre o impacto do racismo na construgao

do espago urbano e na vida cotidiana das comunidades.



97

Mas e sobre “letramento racial”? Como os docentes percebem esse conceito € como
eles percebem que sua pratica docente incentiva esse processo? Levamos esses
questionamentos aos professores e professoras e recebemos algumas reflexdes interessantes que
aqui serdo destacadas. Fizemos o seguinte questionamento: “Como vocé definiria o conceito de

letramento racial em suas proprias palavras?” e selecionamos algumas respostas

Professor (a) 1: Conscientizar a sociedade sobre o funcionamento do racismo e

trabalhar formas de combate ao racismo.

Professor (a) 2: Esta ligado com a nossa consciéncia acerca das relagdes étnico-raciais

e de como elas se inserem nas nossas experiéncias.

Professor (a) 3: As herangas socio historicas do racismo estrutural e suas

consequéncias.

Os relatos dos professores sobre o conceito de letramento racial oferecem uma visao
complexa e multifacetada sobre a importancia e os objetivos dessa abordagem educacional. Ao
destacar a necessidade de conscientizagdo, reflexdo e agdo pratica contra o racismo, 0s
professores ressaltam a complexidade das dindmicas raciais e a importancia de uma abordagem
holistica para aborda-las. Enquanto o primeiro professor enfatiza a necessidade de combater
ativamente o racismo e trabalhar formas de conscientizacio e engajamento, o segundo professor
destaca a importancia da reflexdao e da compreensdo das relagcdes étnico-raciais em nossas
experiéncias individuais e coletivas. J4 o terceiro professor ressalta a importancia de reconhecer
as raizes histéricas do racismo e suas consequéncias contemporaneas, sugerindo uma

abordagem mais contextualizada e historica do letramento racial.

Ao perguntar aos professores sobre as estratégias e atividades que eles utilizam para
promover o letramento racial em suas aulas, podemos obter caminhos valiosos sobre como eles
abordam essa questdo em seu ensino. Isso nos permite entender melhor como o letramento
racial esta sendo integrado ao curriculo escolar e quais s@o as praticas eficazes para envolver os

alunos nesse Processo.

Nesse sentido, buscamos entender os caminhos tragados pelos docentes e fizemos a

seguinte pergunta aos entrevistados

Professor (a) 1: Projeto antirracista na escola, leitura de escritores e escritoras negras,

assim como analise de musicas que trabalhem com o tema. Aulas sobre conceitos importantes
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para compreender o funcionamento do racismo (racismo recreativo, racismo estrutural, racismo

juridico e institucional, lugar de fala).

Professor (a) 2: A partir de atividades (debates, rodas de conversas, analise de fontes)

que busquem identificar e questionar preconceitos, estereotipos e injusti¢as raciais e sociais.

Professor (a) 3: Eu abordo debates, trago fatos historicos, indicacdes de obras acerca

do tema.

As reflexdes dos professores revelam abordagens diversificadas para promover o
letramento racial entre os discentes. O Professor(a) 1 destaca a implementagdo de um projeto
antirracista na escola, leitura de autores negros e andlise de musicas temadticas, junto com a
introducao de conceitos-chave sobre racismo. Por sua vez, o Professor(a) 2 enfatiza atividades
como debates e analises de fontes para identificar e questionar preconceitos e estereotipos
raciais. J& o Professor(a) 3 opta por uma abordagem mais contextualizada, trazendo fatos

historicos e indicando obras relevantes sobre o tema racial.

Apesar das diversas abordagens adotadas pelos professores, ¢ importante reconhecer
os desafios e limitagdes que podem surgir ao promover o letramento racial. Entre eles, esta a
falta de recursos educacionais adequados e materiais didaticos que abordem de maneira

aprofundada as questdes raciais.

Além disso, a resisténcia por parte de alguns alunos, familias ou até mesmo colegas de
trabalho em discutir abertamente o racismo pode representar um obstaculo significativo.
Ademais, a falta de formagdo especifica dos professores para lidar com questdes raciais pode
limitar a eficdcia das estratégias adotadas. Por fim, as barreiras institucionais e estruturais
dentro do sistema educacional podem dificultar a implementagao de programas antirracistas de
forma abrangente e sustentavel. Assim, embora haja esforgos significativos por parte dos
professores, ¢ fundamental enfrentar esses desafios de forma colaborativa e continua, visando

uma educac¢do mais inclusiva e equitativa para todos.

Por fim, buscamos compreender como os professores percebem o papel dos géneros
musicais como o Rap no processo de letramento racial € crucial por diversas razdes.
Primeiramente, os professores desempenham um papel fundamental na formagao dos alunos e
na escolha de materiais educacionais. Ao entender suas percepgdes sobre o Rap e seu potencial
para o letramento racial, podemos identificar possiveis barreiras ou oportunidades na

incorporagao desse género na pratica educativa.
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Além disso, os professores tém a responsabilidade de fornecer uma educagio
culturalmente relevante e inclusiva, € o Rap, como uma forma de expressao cultural e protesto
social, pode ser uma ferramenta poderosa para abordar questdes raciais de forma auténtica e
significativa. Perguntamos entdo aos professores: “Qual papel géneros musicais como o Rap

podem desempenhar no processo de letramento racial?” e recebemos os seguintes relatos

Professor (a) 1: Os alunos, geralmente, gostam e acompanham artistas de Rap, porém
sem analisar muitas vezes o contexto social e politico que o Rap estd inserido. Entdo o trabalho

com musica ¢ essencial para pensar o racismo estrutural.

Professor (a) 2: Eu diria que a musica ¢ uma ferramenta muito bem recebida pelos

alunos e através delas podemos construir uma ponte para um debate mais denso.

Professor (a) 3: Eu particularmente tenho afinidade académica com o rap, foi parte de
pesquisa académica na minha formagdo. Fundamental a construcdo da relagcdo do rap com a
informacao social acerca do ocultamento, da marginalizacdo da sociedade negra do processo de

transformacgao historica.

Os relatos dos professores indicam que o Rap pode ser uma ferramenta poderosa para
promover o letramento racial no ensino de Historia. Em resumo, o Professor(a) 1 destaca a
importancia de utilizar o Rap para pensar o racismo estrutural, incentivando os alunos a
analisarem o contexto social e politico por tras das letras e da cultura do Rap. O Professor(a) 2
ressalta que a musica, incluindo o Rap, ¢ bem recebida pelos alunos e pode servir como uma
ponte para debates mais profundos sobre questdes raciais. J4 o Professor(a) 3 destaca sua
afinidade académica com o Rap e a importancia de construir uma relagdo entre o Rap e a

informacao social sobre a marginalizagdo da sociedade negra.

Juntos, esses relatos sugerem que o ensino de Histéria por meio do Rap pode
proporcionar aos alunos uma compreensao mais rica e contextualizada das questdes raciais. Ao
explorar letras de Rap, os alunos sdo expostos a narrativas e perspectivas muitas vezes ausentes
nos curriculos tradicionais, o que pode ampliar sua consciéncia sobre o racismo e suas raizes
historicas. Além disso, a musica pode engajar os alunos de uma forma mais emocional e
pessoal, facilitando discussdes significativas e promovendo uma reflexdo critica sobre as

desigualdades raciais em nossa sociedade.

O ensino de Histdria por meio do Rap ndo apenas enriquece o curriculo escolar, mas

contribui para o desenvolvimento de uma educacdo antirracista. Buscamos a partir de tudo isso
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compreender na pratica quais os resultados que uma educag¢ao antirracista a partir do Rap com o

intuito de um letramento racial pode proporcionar.

Assim, executamos o0 nosso produto e tivemos resultados demonstrados a seguir.
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3. “VIVENDO A CIDADE” - A AVALIACAO DO IMPACTO DO LETRAMENTO
RACIAL ATRAVES DO RAP E DO ENSINO DE HISTORIA NO
DESENVOLVIMENTO DOS ESTUDANTES

“Um torradinho desse, se acha!”, “Carvao, asfalto, macaco!” e “Nego feio” foram
algumas das frases que mais ouvi dos seis aos 18 anos, quando sai da escola. Aquele foi o
ambiente que mais sofri racismo explicito. Ao fim das oficinas de letramento racial e do
pequeno festival que realizei com os alunos e alunas por conta dessa dissertagcdo, eu pensei “e se
eu tivesse participado de formagdes como essas na infancia ou na adolescéncia? Como eu teria
agido em situagdes onde eu identificaria o racismo? O que teria mudado? Sofreria mais ou
sofreria menos?”. Jamais saberei. Independentemente de qualquer coisa, meus alunos e alunas
terdo uma experiéncia diferente da minha quando o assunto for a questdo racial. Quero que eles
sofram menos, quero que eles se identifiquem de forma positiva com sua etnia e que eles tenham
mais sorrisos do que dores. Espero poder promover essa mudanca e acredito, como disse certa
vez Antonio Bispo dos Santos (2018), que “nds somos o comego, o meio € o comego.”. Estou

pelos meus como os meus estiveram por mim.

3.1. “Cidade 2000” - a estrutura das oficinas e da aplicacdo do letramento racial
a partir do rap de fortaleza e do ensino de historia

A implementac¢ao de oficinas de letramento racial, centradas na expressao artistica do
rap € no ensino de historia, emerge como uma estratégia educacional vital em resposta aos
desafios historicos de nossa sociedade. Este capitulo aborda a esséncia desse empreendimento,

delineando as motivagdes subjacentes, a base tedrica e as expectativas de resultados.

Em um contexto marcado por tensdes raciais persistentes e desigualdades estruturais, a
promogao do letramento racial surge como uma ferramenta essencial para o desenvolvimento
critico dos estudantes, capacitando-os a compreender e desafiar as dinamicas de poder

historicamente enraizadas.

A urgéncia em realizar oficinas de letramento racial ¢ impulsionada pelo
reconhecimento das lacunas existentes no sistema educacional atual, que muitas vezes
negligencia o ensino de perspectivas historicas e sociais que abordam as experiéncias das

comunidades racializadas.
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Diante disso, a presente pesquisa se propde a promover uma educagdo mais inclusiva e
equitativa, na qual os estudantes possam explorar e valorizar suas proprias identidades raciais,
ao mesmo tempo em que desenvolvem habilidades criticas de anélise e reflexdo. Ao abordarmos
o contexto das oficinas de letramento racial a luz das discussdes sobre a aula-oficina propostas
por Isabel Barca (2007), podemos enriquecer nossa compreensdo sobre as dindmicas e

potencialidades desse tipo de abordagem pedagogica.

A proposta de Barca enfatiza a necessidade de uma pratica educativa que va além da
mera transmissao de conhecimento, buscando envolver os alunos de forma ativa e participativa
em processos de constru¢do do saber. Nesse sentido, as oficinas de letramento racial se alinham
com os principios da aula-oficina ao proporcionar um espaco de aprendizagem onde os
estudantes sdo incentivados a serem protagonistas de seu proprio processo educativo. Mas como
serdo essas aulas-oficinas? De que maneira as mesmas serdo importantes para o letramento

racial dos alunos? Qual a funcao dos professores e dos alunos nesse cendrio?

Assim, projetamos a realizacdo de uma série de oficinas de letramento racial,
fundamentadas na perspectiva de aula-oficina de Isabel Barca. Estruturadas em trés etapas
distintas e interativas, as oficinas visam oferecer um espaco de aprendizagem dindmico e
participativo, onde os participantes sdo convidados a se tornarem agentes ativos na constru¢ao

do conhecimento e na expressao de suas identidades e perspectivas.

O publico-alvo selecionado para as oficinas de letramento racial, composto por alunos
dos 9° anos do Ensino Fundamental 2 da Escola Municipal Ismael Pordeus, localizada no Bairro
Jardim das Oliveiras em Fortaleza, foi escolhido estrategicamente devido a sua fase de transi¢ao
para o ensino médio, momento crucial em que estdo aprofundando sua consciéncia social e

historica de maneira mais sélida.

A escolha de dois grupos de alunos, tanto pela manha quanto a tarde, permite alcancar
uma variedade de perspectivas e experiéncias, maximizando assim o impacto das oficinas.
Além disso, a localizacao da escola dentro do Bairro Jardim das Oliveiras, um contexto urbano
diversificado e multifacetado, oferece uma oportunidade tinica para explorar questdes raciais de

forma contextualizada e relevante para a realidade dos estudantes.

A decisao de relacionar as oficinas ao contetido de fim da escravidao (1888) e inicio da
Primeira Republica (1889-1930) se justifica ndo apenas pela sua pertinéncia historica, mas
também pela sua profunda relevancia para as questdes contemporaneas. Esse periodo historico

marca um ponto crucial na constru¢ao da identidade nacional e nas relagdes raciais no Brasil,
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cujas reverberacdes ainda sdo sentidas hoje. Ao abordar esse conteudo em paralelo com as
discussdes sobre racismo, esperamos proporcionar aos alunos uma compreensao mais profunda
das origens e manifestacdes do preconceito, da discriminagdo e até segregacao racial em nosso
pais, permitindo-lhes fazer conexdes diretas entre passado e presente e aprofundar uma
consciéncia critica sobre as dindmicas sociais e historicas que moldam suas vidas. Dividimos

esse projeto em trés etapas que serao discutidas a seguir.

Etapa 1: Discussdo sobre o racismo, rap e a relagdo com a Historia do Brasil

Na primeira etapa das oficinas de letramento racial, os participantes serdo imersos em
uma discussao profunda e reflexiva sobre a construcao do racismo e sua intima relagdo com a
Historia do Brasil, com énfase, como dissemos acima, especial no periodo de transi¢ao do fim
da escraviddo para o inicio da Primeira Republica. Para isso, serdo realizadas atividades
promovendo debates dirigidos, analises de documentos histdricos relevantes e reflexdes sobre

textos e musicas que abordem questdes raciais.

Inicialmente, serdo apresentados conceitos-chave relacionados ao racismo estrutural,
evidenciando como ele se manifestou e se perpetuou ao longo da Historia do Brasil, desde os
tempos da colonizacao até os dias atuais. Em seguida, sera feita uma anélise aprofundada do
periodo de transi¢dao do fim da escraviddo para a Primeira Republica, destacando eventos
historicos marcantes e as politicas e praticas que contribuiram para a manutengdo das

desigualdades raciais no pais.

Ao longo das discussdes, sera enfatizada a importancia de compreender o impacto do
racismo no processo histérico do Brasil e sua influéncia na estruturacao das relagdes sociais,
politicas e econdmicas do pais. Os participantes serdo encorajados a refletir sobre como essas
dinamicas historicas continuam a afetar a sociedade brasileira contemporanea, evidenciando a
persisténcia das desigualdades raciais e a necessidade de enfrentar o racismo de maneira

sistematica e consciente.

Para aprofundar essa abordagem, sera explorado o potencial do rap como uma vivéncia
poderosa, ndo apenas para explorar e denunciar as questdes raciais brasileiras. Serdo analisadas
letras de rap que abordam temas como discriminagdo racial, violéncia policial, desigualdade
social e resisténcia, destacando como esse género musical pode ser uma forma de expressao e

resisténcia para as comunidades marginalizadas. O rap como modelo de identificacao positiva
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também serd discutido, ou seja, vamos propor que a produ¢do do Rap também seja capaz de
acionar poténcias e multiplas virtudes daqueles que se relacionam com ele. A partir dessas
analises, os participantes serdo incentivados a refletir sobre seu proprio papel na luta contra o
racismo e a encontrar formas criativas de expressar suas ideias e experiéncias através da musica

e da arte.

Etapa 2: Oficina de Rap e Produgdo Musical

Na segunda etapa, os participantes serdo imersos na cultura do rap por meio de uma
oficina pratica que ndo apenas abordara a histdria e a relevancia do género musical para a cena
de Fortaleza, mas também ressaltard seu poder transformador, de identificagdo e de realce de
virtudes. Inicialmente, sera apresentada uma introducao a historia do rap, desde suas origens nos
Estados Unidos até sua influéncia e evolu¢dao na cidade de Fortaleza. Serdo destacados
exemplos de artistas locais e nacionais que ndo apenas abordaram questdes de dor e violéncia
em suas letras, mas também utilizaram o rap como uma ferramenta de transformacao e de

expressao positiva.

Durante a oficina, os participantes serdo incentivados a compartilhar ndo apenas suas
dificuldades e desafios, mas também suas aspiragdes, valores e virtudes. Serdo realizadas
atividades praticas de composi¢ao de letras de rap que explorem temas como superagao,
resiliéncia, empatia, solidariedade e esperanga. Os alunos serdo guiados no processo de
identificacdo e expressdo de suas proprias experiéncias e valores, utilizando o rap como uma

forma de dar voz as suas historias e de inspirar positivamente suas comunidades.

Ao longo da oficina, seré ressaltada a importancia de se utilizar o rap ndo apenas para
denunciar injustigas e problemas sociais, mas também para promover a reflexdo, a autoestima e
o empoderamento pessoal e coletivo. Os participantes serao encorajados a explorar o potencial
transformador da musica como uma ferramenta de conscientiza¢ao, mobilizagdo e construcao
de identidade. Ao final da oficina, os alunos terdo a oportunidade de apresentar suas
composicdes para o grupo, promovendo um ambiente de apoio mutuo, reconhecimento e

celebracao das virtudes e potenciais presentes na comunidade escolar.

Etapa 3: Festival de Encerramento
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Na etapa final, culminaremos o processo com um pequeno festival, onde os
participantes terdo a oportunidade de apresentar suas criagcdes musicais diante de um publico
mais amplo. Este momento serd ndo apenas uma celebragao do trabalho realizado, mas também
uma oportunidade para promover o didlogo e a conscientizagdo sobre questdes raciais e sociais,
fortalecendo assim os lagos comunitarios e incentivando o engajamento continuo na luta por

uma sociedade mais justa e igualitaria.

Ao se apresentarem diante de um publico mais amplo, os alunos tém a oportunidade de
amplificar suas vozes e transmitir suas mensagens sobre questdes raciais e sociais que sao
importantes para eles. Esse momento ndo s6 celebra as conquistas individuais e coletivas
alcancadas ao longo das oficinas, mas também serve como um catalisador para o dialogo
intercomunitario e o fortalecimento dos lagos de solidariedade e empatia. Compreendemos que,
ao compartilharem suas experiéncias e perspectivas com um publico externo a escola, os
participantes contribuem para a conscientizagdo e a sensibilizagdo da sociedade em relagdo as
questdes raciais, incentivando um comprometimento mais amplo com a constru¢do de uma

nova sociedade.

Estrutura das Oficinas de Letramento Racial:
Etapa 1: Discussao sobre o Racismo e sua Relagao com a Historia do Brasil

Atividades:

e Conducdo de debates dirigidos sobre a formacdo do racismo estrutural no Brasil, com

destaque para eventos historicos como a aboli¢do da escravatura e a emergéncia da republica.

e Andlise de letras de rap que discutem questdes raciais e historicas do Brasil, promovendo

uma reflexdo critica sobre as mensagens transmitidas.

e Realizacdo de dinamicas de grupo para explorar experiéncias pessoais € percepgdes sobre o

racismo, incentivando a expressdo e o didlogo entre os participantes.

Resultados Esperados:
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e Compreensdo aprofundada sobre as origens e manifestacdes do racismo no contexto

brasileiro.

e Conscientizacdo sobre a importancia de discutir questdes raciais a luz da histéria do pais.

e Reconhecimento do potencial do rap como ferramenta de expressao e resisténcia frente as

injusti¢as sociais e historicas ¢ também de uma profunda identificacdo étnico-racial dos

alunos.

Etapa 2: Oficina de Rap e Produgao Musical

Atividades:

e Breve apresentacdo da historia do rap, desde suas origens nos Estados Unidos até sua

popularizagdo e diversificacdo no Brasil e em Fortaleza.

e Oficina pratica de composi¢do e produgdo de letras de rap, incentivando os participantes a

explorar temas relacionados a historia local, problemas sociais e questdes raciais.

Resultados Esperados:

e Familiarizacdo com os elementos do rap e sua relevancia como forma de expressao cultural e

social.

e Produgdo de letras de rap auténticas e significativas que reflitam as preocupacgdes e

realidades dos participantes.

e Empoderamento dos participantes para se expressarem por meio da musica, promovendo a

autoconfianga e a autoexpressao.

Etapa 3: Festival de Encerramento
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Atividades:

e Apresentagdo das musicas produzidas pelos participantes durante a oficina de rap.

e Performances ao vivo das composicdes, seguidas de discussdes e reflexdes sobre as

mensagens transmitidas.

e Participacdo de convidados especiais, como artistas locais e ativistas, para enriquecer o

debate e fortalecer as redes de apoio e solidariedade.

Resultados Esperados:

e Ceclebracdo do trabalho realizado durante as oficinas e reconhecimento do talento ¢

criatividade dos participantes.

e Fortalecimento da comunidade através do compartilhamento de experiéncias e da expressao

artistica.

e Continuidade do didlogo e engajamento em questdes raciais e sociais, estimulando agdes de

transformagdo e empoderamento na comunidade.

3.2.“Vai da bom” - reflexdo e integracio: relato sobre a aplicacdo das oficinas e do
festival de rap antirracista

As oficinas de letramento racial a partir do Rap de Fortaleza se iniciaram com algumas
dificuldades. O meu objetivo era levar os alunos para uma sala diferente da sala habitual para
que pudéssemos realizar as primeiras oficinas, a Unica sala da escola que era climatizada e que
tinha uma acustica boa para a execucdo das musicas, mas ndo foi permitido por conta da

indisponibilidade dessa sala e da execug@o de outros projetos da escola.

Outro objetivo era realizar as oficinas no contraturno, mas também nao foi possivel,
pois a escola ndo ¢ de tempo integral e a minha ideia de trazé-los no contraturno nao seria

praticavel devido a logistica de 6nibus e alimentacao. Senti uma falta de apoio da gestdo para a
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execucdo do projeto. Assim, resolvi usar as aulas cotidianas de Historia para realizar as oficinas
nas salas em que as aulas regularmente acontecem. Por isso organizei o conteudo programatico

das turmas para que pudéssemos encaixar o nosso projeto de letramento racial.

Como ja foi dito acima, o publico alvo foram as quatro turmas de 9° ano, manha e tarde,
da escola que leciono, Escola Municipal Ismael Pordeus, de Fortaleza, que fica no bairro Jardim
das Oliveiras. Hodiernamente as turmas tém duas aulas por semana, cada uma de 55 minutos, o
que nos daria em tese uma hora e cinquenta minutos, mas devido alguns processos como
chamada e organizagdo da sala e da turma, temos em média uma hora e trinta minutos para cada

encontro.

Iniciei explicando aos alunos sobre o que ¢ um programa de mestrado, mas percebi que
muitos ndo sabiam sobre graduagdo, assim resolvi explicar um pouco para eles sobre a carreira
académica e o que eu estava fazendo naquele momento que era a conclusdo da dissertagao de
mestrado. Agradeci pela colaboracdo deles e fiz questdo de explicar o quanto era importante
para mim a parceria que se estabelecia ali para a efetivagcao do projeto. Os alunos foram muito
receptivos e se disponibilizaram para participar de todas as atividades que falei que tinha
interesse em fazer. Assim dei inicio a oficina de letramento racial e comecei com uma sequéncia
de slides discutindo a ideia de raca e etnia ao longo da Histdria e relacionei esse processo ao
século XIX brasileiro e como todas as teorias raciais se desenvolveram no pais naquele

momento.

A partir dai busquei trabalhar como o conceito de racismo foi se solidificando ao longo
do tempo e relacionei esse processo ao fim da escraviddo no Brasil, o contetido que estavamos
estudando antes de iniciar as oficinas, € levantei diversos questionamento como “o que ¢
racismo para vocés?” “Vocés ja sofreram racismo?” “j& presenciaram o racismo?” € a partir dai
fomos discutindo a ideia de identidade e como podemos construi-la a partir das nossas

experiéncias individuais e coletivas.

A estratégia de contextualizar o tema do letramento racial ao longo da historia,
especialmente relacionando-o ao século XIX brasileiro e as teorias raciais da época, foi com a
intencdo de proporcionar uma compreensao mais ampla do assunto. Ao conectar o conteudo da
oficina ao que os alunos estavam estudando anteriormente sobre o fim da escravidao no Brasil,

queria integrar o conhecimento prévio dos alunos a nova experiéncia de aprendizado.

Nesse sentido, ao levantar questdes provocativas sobre o racismo e a identidade

pessoal, incentivei a reflexao critica e a participacao ativa dos alunos na discussao do tema. Isso
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ndo apenas estimulou a expressdo de suas proprias experiéncias e perspectivas, mas também
criou um ambiente propicio para o didlogo aberto € a construcao coletiva do conhecimento.
Portanto, acredito que a abordagem adotada na abertura da oficina sobre letramento racial nao
apenas estabeleceu uma base solida para o desenvolvimento das atividades subsequentes, mas
também promoveu uma relagdo de confianga, colaboracdo e engajamento entre mim e o0s

alunos, fundamentais para o sucesso e impacto da intervencao pedagogica.

Por isso fiz questdo de explicar a trajetdéria de como o racismo se construiu, se
institucionalizou e se estruturou ao longo do século XX brasileiro, falando sobre a Primeira
Republica e como em seus primeiros anos observou-se uma alta incidéncia de pessoas negras
envolvidas em atividades criminais ou ocupando trabalhos bracais extenuantes, mal

remunerados, como na construcao civil.

Busquei esclarecer que apesar da Aboli¢dao, que oficialmente garantiu a liberdade,
pouco mudou para a populagdo negra brasileira, ja& que ndo houve uma verdadeira inclusdo no
mercado de trabalho para ex-escravizados e mesticos. Outro fato era que o Brasil do final do
século XIX e inicio do século XX passava por momentos cruciais em sua jornada para se
consolidar como uma nagao, com mudangas politicas significativas, incluindo a Proclamagao da

Republica e a Aboli¢ao da Escravatura.

Busquei abordar, nas oficinas, como o mito da democracia racial se relaciona com a
Era Vargas e entrelagar esse conceito de maneira intrincada na histéria do Brasil. Destaquei
como o governo de Vargas, apesar de promover uma identidade nacional homogénea, na pratica
fortalecia as desigualdades raciais, utilizando politicas de embranquecimento que
marginalizavam ainda mais a populagdo negra. Foi uma oportunidade para os alunos
compreenderem ndo apenas os aspectos politicos, mas também as complexidades sociais que

moldaram essa época crucial de nossa historia.

A partir dai conduzi uma explanagdo sobre a historia do movimento negro brasileiro,
evidenciando figuras proeminentes como Abdias do Nascimento. Discuti abertamente a
perseguicao enfrentada pelo movimento negro organizado, como o MNU, durante os anos de
regime militar, ressaltando os desafios enfrentados e as estratégias de resisténcia adotadas. Em
seguida, destaquei os avangos recentes conquistados pelo movimento, como as leis 10.639 e
11.645, que tornaram obrigatério o ensino da histdria e cultura afro-brasileira e indigena nas

escolas. Além disso, mencionei o Estatuto da Igualdade Racial, que estabelece medidas para
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promover a igualdade racial no pais, marcando um passo significativo rumo a uma sociedade

mais justa e inclusiva.

Para mim, ¢ fundamental destacar esses temas ao discutir a questao racial no Brasil nas
oficinas de letramento racial. Ao abordar o mito da democracia racial e sua relagdo com a Era
Vargas, e depois explorar a historia do movimento negro brasileiro, estabeleco uma base so6lida
para os alunos compreenderem a complexidade e a profundidade das desigualdades raciais em
nossa sociedade. Esses momentos cruciais da histéria do Brasil mostram como as politicas
governamentais e os movimentos sociais moldaram as condigdes raciais que ainda enfrentamos

hoje.

Destacar as figuras proeminentes do movimento negro, como Abdias do Nascimento, e
discutir abertamente a persegui¢do enfrentada pelo movimento negro organizado durante o
regime militar, permite que os alunos entendam as lutas e os desafios enfrentados pela
comunidade negra ao longo do tempo. Ao mesmo tempo, ao ressaltar os avancos recentes, como
as leis que tornaram obrigatdrio o ensino da historia e cultura afro-brasileira e indigena nas
escolas, e o Estatuto da Igualdade Racial, mostro aos alunos que ha progresso sendo feito e que

eles podem fazer parte desse movimento por uma sociedade mais justa e inclusiva.

Como o objetivo principal dessas oficinas ¢ construir o letramento racial dos alunos,
capacitando-os a reconhecer, compreender e combater o racismo em todas as suas formas
percebo um aprofundamento dessa condigdo a partir dos debates propostos em sala. Ao fornecer
conhecimento histdrico e contemporaneo, acredito que conseguimos propor aos alunos que eles
se tornem agentes de mudanca em suas comunidades. Em termos tedricos discutimos
amplamente os conceitos ja refletidos aqui nessa pesquisa, racismo, etnia, letramento, historia
local, memoria e tantos outros e resolvemos relacionar essas discussdes ao rap, especificamente

ao rap de Fortaleza.

Busquei levéa-los a uma reflexdo sobre o rap e por isso iniciei com alguns
questionamentos para que esses norteassem de alguma forma nossa discussao. Perguntei aos
alunos da oficina: “Vocés escutam rap?” “quais os artistas do rap vocés escutam?”, “por que
vocés gostam de rap?”. Algumas respostas eram esperadas pela a experiéncia que eu tinha com
os alunos dessas turmas, entdo muitos responderam que ndo gostam de rap € que ndo ouvem,
mas a maioria respondeu que escutava rap, apesar de ndo ser o género favorito de musica, e que

gostava de rap por, nas palavras de muitos deles, “mostrar a realidade”. Questionei que
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“realidade” seria essa e a resposta foi muito relacionada a questdes sérias e dolorosas como

violéncia e drogas.

Relatei para eles sobre minha propria experiéncia com o rap. Eu cresci na periferia,
mas aos 12 anos meus tios que tinham condigdes econdmicas favoraveis resolveram matricular
eu e meus irmaos em uma escola particular e como cresci entre os brancos dessa escola acabei
escutando pouco rap na minha adolescéncia, apesar de alguns colegas me apresentarem
Racionais MC'’s, mas eu ndo quereria ouvir para ndo ser associado a ideia de “crime”, ja que era

comum as pessoas fazerem com aqueles que escutavam rap ainda mais quando eram negros.

A minha visdo sobre o rap e os Racionais MC’s se modificou em uma viagem de
onibus em que estava impossibilitado de passar a musica e tive que ouvir a faixa “Negro Drama”
em meio ao disco festivo “Musica para churrasco - Ao vivo” de Seu Jorge e aquilo parecia ser

feito especialmente para mim. A letra da musica, na metade final, dizia o seguinte:

Daria um filme,

Uma negra,

E uma criang¢a nos bragos,
Solitaria na floresta,

De concreto e ago,

Entdo veja,

Olha outra vez,

O rosto na multidao,

A multiddao é um monstro,
Sem rosto e coracéo,
Hey,

Sdo Paulo,

Terra de arranha-céu,

A garoa rasga a carne,

E a torre de Babel,
Familia brasileira,

Dois contra o mundo,
Maie solteira,

De um promissor,
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Vagabundo,

Luz,

Camera e acdo,
Gravando a cena vali,
O bastardo,

Mais um filho pardo,
Sem pai

(Negro Drama, Racionais MCs)

A 1magem de uma mae solo enfrentando a cidade grande me parecia extremamente
familiar, visto que dona Mazé, minha mae era exatamente aquela mulher que era cantada na
musica de Mano Brown, Edi Rock, Ice Blue e K1 Jay. Aquela musica falava para mim e as portas
do rap, como género musical que ia além da prépria poesia e musicalidade e alcancava a esfera
de me dizer quem eu era, 0 homem negro com multiplos significados, foram abertas e dali nunca

mais sal.

Assim, expliquei para os alunos que o rap e a experiéncia do ser negro vai além do
crime, da violéncia e das drogas, mas chegava também na poesia, na beleza e no sorriso. Nessa
altura, falei com os alunos sobre a historia do rap, sendo ele um dos elementos da cultura hip
hop, juntamente com o grafite e o break dance, e sua relagdo com o contexto do fim do século
XX, neoliberalismo, globalizagdo e processos de desigualdades global. Falamos como o rap
chega ao Brasil, com grupos como RZO, Racionais e artistas como DJ Hum e Thaide até chegar
ao Ceara com o MH2O. Fiz entdo um paralelo entre a histoéria do rap de Fortaleza e a historia da

cidade a partir de musicas do Costa a Costa, Emiciomar, Mumutante e Matué.

Ao fazer esse relato penso que ele pode transmitir uma ideia de linearidade e
tranquilidade em uma aula com adolescentes de 9° ano, mas esse ndo ¢ o panorama real das
oficinas. Tive alguns problemas que entendo também serem dados relevantes para a analise
desse estudo. O primeiro de todos € que a escola Ismael Pordeus passa por problemas estruturais
de sala aula que sdo fatores que desencadeiam outros tantos problemas. As salas do 9° ano nao
tém ar condicionado e isso faz com que necessitemos de ventiladores, esses nem sempre estao
em bom estado e quando funcionam fazem muito barulho e prejudicam a forma como os alunos

ouvem oS pI‘OfGSSOI’GS € S€ ouvem.
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Assim, as salas tém que estar com portas e janelas abertas o que faz com que o barulho
externo adentre a sala e prejudique ainda mais o som da aula. Em meio a tudo isso, as salas do 9°
ano sdo proximas ao patio e a quadra da escola o que faz com que o barulho seja constante. O
calor do comego do ano — esse estudo esta sendo feito em abril —, faz com que a concentragao
dos alunos seja prejudicada e a minha didatica também, abaixo algumas fotos de uma das

oficinas onde me encontro completamente suado.

Imagem 2 — Oficina de letramento racial
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Fonte: Acervo pessoal

Imagem 3 — Oficina de letramento racial
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Fiz questdo de relatar esse episodio, pois esse desconforto de lecionar encharcado de
suor foi constante em todas as oficinas, porque os alunos ficam bastante inquietos e dispersos
com o calor e acredito que essa também ¢ um dado indicativo das adversidades de propor uma
oficina de letramento racial em uma escola publica. S3o esses os alunos que mais se
beneficiaram com o entendimento das relagdes étnico raciais € como as mesmas afetam
diretamente suas vidas, logo compreendé-las ajuda a ter elementos para combaté-las, mas o

racismo estrutural estd ali inclusive para impedir que eles aprendam.

Também leciono em uma escola particular de classe média alta de Fortaleza e se
fizesse as oficinas nessa instituicdo a estrutura e o ambiente estariam extremamente propicios
para o aprendizado, as salas s3o bem iluminadas, climatizadas, com excelente acustica, além de
terem toda a estrutura de midia. Acredito que isso potencializaria os resultados das oficinas

propostas.

Nao ¢ o caso da Escola Municipal Ismael Pordeus, pois o calor e as condigdes
prejudicaram o desempenho, mesmo nao sendo suficiente para impedi-lo, ja que conseguimos
realizar as oficinas e tivemos resultados bastante satisfatorios mesmo em meio a grande
adversidade. Essa adversidade evidentemente colaborou para que tivéssemos alguns alunos que
estavam desinteressados e descompromissados com as oficinas. Entendemos que ndo € s a
estrutura que justifica esse desinteresse de alguns, mas uma série de fatores, entre eles a propria
falta de interesse pela tematica ou pela abordagem que escolhi e mais uma vez entendo tudo isso

como um dado para que possamos ter uma analise mais profunda.
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Entender os alunos ¢ essencial para que possamos fazer as melhores escolhas para os
objetivos que pretendemos ter. Por isso esse primeiro encontro apesar de parecer muito tedrico

foi repleto de relatos e falas dos proprios alunos envolvidos.

O caso dos artistas discutidos foi muito evidente no que se relaciona a esse primeiro dia
de oficina, j4 que quando falei sobre artistas de Fortaleza, como Don L, Nego Gallo, Mateus
Fazeno Rock e Mumutante poucos alunos conheciam, mas quando falei sobre Matué o clima da
oficina virou de uma forma surpreendente, pois a maior parte dos alunos conheciam e gostavam
muito desse artista. Vi ali uma oportunidade para adentrar a um mundo que eles conheciam e
levar mais essa dose de letramento racial, por isso na parte final da primeira oficina encerrei com
a musica “E sal” de Matué que tem os seguintes versos que achei particularmente interessantes

para associar a Historia Negra local e o rap de Fortaleza:

Pivete, é sal

Olha as cumadi passando mal, que legal
Hoje tem, ja acionei o canal

Ta nevando em Fortal, ja resgata o

Manaus Mas vai pela sombra

Quem ta andando com

Deus, nunca se assombra

Os homi tdo na esquina cortando a lombra
Peugeotzin no Titanzin, vai cortando a onda
Nunca vi mais grande

Quadrada na beca de veludo

Ninguém sabia, eu quero todo mundo mudo
Vai botando a fé no submundo

Tal hora tu vai acabar tomando um susto
Olha o caminhar do elemento

E o passo bem lento, vai fechando o tempo
Canhdo, faca na cintura

Disposicao pra tombar duas viatura

Fortal City ¢ uma mistura

Morando na praia

E mesmo assim a vida € dura
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Ta geral suave, do nada o clima muda

Vai passar na frente, a maquina te costura

Ela te costura

Quadrada na beca de veludo

Ninguém sabia, eu quero todo mundo mudo

Vai botando a fé no submundo

Tal hora tu vai acabar tomando um susto

Tu vai acabar tomando um susto

Entdo se adianta, tu ta inteirado

Que o nego ¢ considerado

E anda com vérios do seu lado

Da Oeste pra Zona Sul, € o terror do Pirambu

Veio pra arrastar todo mundo

Parte consideravel dos alunos entoou a cangao, o que me chamou muito a atencao € me

deixou feliz de ver aquela forma como eles se relacionavam com a musica. Foi bastante
propositivo falar sobre algumas passagens da musica, principalmente quando refletimos sobre
algumas expressoes tipicas da periferia de Fortaleza como “pivete, € sal”, “cumadi”, “os homi”,
“elemento”, “inteirado” entre outras. A descri¢do de espagos da cidade e de fazerem do
individuo também suscitou reflexdes e até identidades, o que abriu espaco para que
associassemos com as tematicas trabalhadas até ali. No fim, o saldo do primeiro dia de oficinas
foi bem interessante apesar das adversidades e mostrou os caminhos que podemos seguir. Acho

interessante trazer imagens desse primeiro dia de oficina, por isso separei algumas.

Imagem 4 — Alunos na oficina de letramento racial
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Fonte: Acervo pessoal

Imagem 5 — Alunos na oficina de letramento racial
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Imagem 6 — Alunos na oficina de letramento racial
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Imagem 7 — Oficina de letramento racial

Fonte: Acervo pessoal

O segundo dia de oficinas foi dedicado a fazermos oficinas de rap para observar como
as reflexdes feitas até ali poderiam ser identificadas em algumas letras desenvolvidas pelos
proprios discentes. Por isso levei outras letras dos artistas j& mencionados aqui, inclusive o
Matué que fez tanto sucesso no primeiro dia. Apos a apresentacdo e debate dessas letras e
cangdes, resolvi propor aos alunos que eles fizessem suas proprias letras e que discutissem o que

eles tivessem mais interessados em meio aquela série de tematicas refletidas até entdo.

Minha orientacdo foi de os alunos deveriam produzir as letras em grupo ou de forma
individual, da maneira que eles considerassem mais adequada. A ideia € que eles se sentissem a
vontade na medida do possivel para produzir algo que fosse de alguma forma significativo para
eles. Como habitual, tivemos algumas dificuldades, como a falta de participacdo de alguns que
diziam frases como “nao sei fazer isso ai ndo, professor!”, frase essa que se repetiu entre alguns
alunos das quatro salas. Notamos diferengas entre os alunos da tarde e os da manha. Esses casos
de desinteresse e descompromisso com algumas atividades foi percebido, na maioria das vezes,

mais entre alunos da tarde do que entre alunos da manha.
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onversando com outros professores da escola, que trabalham 14 ha mais tempo, foi
levantado alguns motivos da discrepancia que existe entre os alunos dos dois turnos e o motivo
mais citado foi a questdo familiar, pois segundo o que esses docentes relataram as vagas da
manha acabam mais cedo e geralmente quem consegue sdo as familias que sdo mais presentes,
por essa tese as familias dos alunos da tarde tém uma cobranga menor em relacdo aos estudos
dos alunos ja que seriam menos presentes em sua educacao escolar, o que faz com que esses
tenham mais dificuldade de desempenho em sala de aula. No fim, a maior parte dos alunos
participou, seja em grupo ou de forma individual e acho interessante trazer algumas imagens

dessas oficinas aqui

Quanto as letras produzidas pelos alunos, houve uma variedade surpreendente. Alguns
questionaram se podiam incluir palavrdes, e eu deixei claro que, embora nao fosse ideal para o
ambiente escolar, ndo queria podar sua criatividade. Algumas letras focaram mais na questao
racial, enquanto outras abordaram problemas locais do bairro, como miséria, violéncia e crime.
Mesmo diante dessas realidades adversas, percebi uma ideia comum de esperanga em muitas

das letras, sugerindo uma crenga de que as coisas poderiam mudar.

Apo6s a produgdo das letras, convidei aqueles que se sentissem a vontade para lerem
suas composic¢oes para a turma. Fiquei impressionado com a atengao e o respeito com que foram

recebidos, o que demonstrou um ambiente de apoio e valorizagdo mutua.

Para avaliar o impacto das oficinas, apliquei novamente o questionario inicial ao final
do segundo encontro, com o objetivo de observar possiveis mudancgas na visao dos alunos sobre
questdes raciais, o rap e a cidade. Finalizamos o encontro com uma atividade empolgante: a
selecdo das melhores letras para o mini festival que seria realizado no Dia D da Leitura, um
evento importante do calendario escolar. Quatro letras foram escolhidas para representar o
talento e a criatividade dos alunos perante toda a escola. Selecionei algumas imagens do

segundo dia e mostro a seguir.
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Imagem 8 — 2° dia da oficina de letramento racial

Fonte: Acervo pessoal

Imagem 9 — Leitura das letras no 2° dia da oficina

Fonte: Acervo pessoal
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Imagem 10 — 2° dia da oficina de letramento racial

Fonte: Acervo pessoal

Imagem 11 — 2° dia da oficina de letramento racial

Fonte: Acervo pessoal

Imagem 12 — 2° dia da oficina de letramento racial
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Fonte: Acervo pessoal

Imagem 13 — 2° dia da oficina de letramento racial

Fonte: Acervo pessoal

No terceiro dia, nos preparamos para o tdo esperado mini festival de rap, que seria o
ponto culminante das nossas oficinas. No entanto, enfrentamos alguns desafios que colocaram a
prova a determinac¢do dos alunos e a nossa capacidade de adaptagdo. Muitos dos alunos, apesar
de terem se apresentado anteriormente para a sala, sentiram-se envergonhados com a
perspectiva de se apresentarem em um evento maior. O sentimento de que seria um evento

muito grande os deixou preocupados, o que ¢ compreensivel dado o contexto.

Além disso, a escola Ismael Pordeus, onde as oficinas foram realizadas, carece de
infraestrutura adequada, como j& mencionamos acima, como um auditério. Em minha
experiéncia como professor, predominantemente em escolas particulares de classe média,
nunca imaginei que um auditdrio seria tao vital. A escola vai além de salas, quadros e pincéis, e
eventos como o Dia D da Leitura seriam muito mais eficazes com um espacgo dedicado. Na
auséncia disso, fomos obrigados a realizar o festival na quadra, onde os alunos, dispersos e
distraidos, nao puderam absorver completamente a experiéncia devido a acustica deficiente e ao

ambiente aberto.

Somado a tudo isso, enfrentamos condi¢des climaticas adversas, com fortes chuvas

que resultaram em um grande ntimero de alunos faltosos. Nas redondezas, como no Jardim das
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Oliveiras, as inundagdes tornam o entorno impraticavel em dias chuvosos, afetando

significativamente a frequéncia dos alunos.

Apesar dos contratempos, o festival aconteceu na quadra. Os alunos se acomodaram no
centro e no chdo para ficarem mais proximos do som e entenderem as mensagens dos finalistas.
Antes do inicio das apresentagdes, expliquei o propdsito e os objetivos das oficinas e pedi que
recebessem os colegas com carinho. Os alunos se apresentaram, alguns mais envergonhados do
que outros, mas tudo transcorreu dentro do esperado. O publico escolheu a letra e o artista
vencedor, e pude perceber o orgulho e a alegria estampados nos rostos dos meus alunos. Assim,
concluimos nosso processo de oficinas de letramento racial. Apesar de todas as dificuldades, foi

extremamente gratificante ver o progresso e o empenho dos alunos ao longo do percurso.

A seguir, algumas imagens do mini festival.

Imagem 14 — Mini festival de rap (dia d da leitura)

Fonte: Acervo pessoal
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Imagem 15 — Mini festival de rap (dia d da leitura)
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Fonte: Acervo pessoal

Imagem 16 — Mini festival de rap (dia d da leitura)

Fonte: Acervo pessoal



Imagem 17 — Mini festival de rap (dia d da leitura)

Fonte: Acervo pessoal

Imagem 18 — Mini festival de rap (dia d da leitura)
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Fonte: Acervo pessoal
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3.3. “O os papo” - os resultados e as analises das oficinas de letramento racial

Durante o processo de oficinas e também do mini festival nés conseguimos recolher
uma série de dados que podem aprofundar e embasar muitas das reflexdes que tivemos aqui
sobre o uso do Rap no ensino de Historia para o letramento racial. Os dados que levantamos sao
quantitativos e qualitativos e elucidam pontos essenciais que discutimos até aqui. Durante o
processo das oficinas e do mini festival, a aplicacdo de dois questionarios, um no inicio e outro
ao término do evento, proporcionou uma visao ampla das percepgdes € mudancas de atitude dos

alunos em relacao a questdo racial e suas percepcoes sobre o tema.

Os dados coletados e interpretados revelaram ndo apenas um aumento significativo na
compreensao historica por parte dos participantes, mas também uma maior identificagdo com as
questdes raciais abordadas. Observou-se algumas mudancas nas respostas, evidenciando o
poder e o papel do Rap como ferramenta de letramento racial, a frente explicarei como isso pdde

ser percebido na pratica.

As reacdes dos alunos ao longo das oficinas e do festival foram diversas, mas no geral
positivas, demonstrando engajamento e interesse crescentes conforme o projeto avancava. O
envolvimento ativo dos estudantes durante as atividades e apresentagdes ressaltou a relevancia
do uso do Rap como um meio eficaz de transmitir conhecimentos historicos e promover
reflexdes sobre questdes sociais contemporaneas, especialmente aquelas relacionadas a

identidade racial e cultural e até espacial, pois discutimos muita a tematica da Historia local.

As letras produzidas pelos alunos constituiram uma parte fundamental da experiéncia,
revelando experiéncias pessoais € compreensao dos temas discutidos. A analise das letras mais
destacadas demonstrou narrativas poderosas e profundas, que refletiam nao apenas o dominio
conceitual adquirido, mas também a expressdo auténtica das vivéncias e reflexdes desses
alunos. Essas produgdes destacadas servirdo como exemplos inspiradores do potencial
transformador do Rap no contexto educacional. Assim, comegamos nossa analise com 0

resultado inicial que iremos demonstrar nas tabelas abaixo

A tabela mostra a pesquisa que fiz com os alunos no primeiro dia de oficina. A ideia era
observar como eles enxergavam as questdes raciais antes mesmo de discuti-las de forma
sistematica nos processos que iriam acontecer, depois repeti 0 mesmo questiondrio com o

intuito de observar se os resultados contrastavam e ai refletir por quais motivos teriam ou nao
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mudangas nas respostas. Ao todo fiz 10 perguntas e trago agora os resultados do primeiro

levantamento.

Tabela 1 — Participantes da oficina de letramento racial

Oficina de Letramento Racial a partir do Rap e do ensino de Historia
9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde

Total de alunos 35 32 33 28
participantes 1°
dia

Total de alunos 36 32 34 31
participantes 2°
dia
Total 133

Tabela 2 — 1? aplica¢do do questiondrio de letramento racial

Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Como vocé se identifica?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Brancos 5 4 3 3 15
Pretos 6 6 5 10 27
Pardos 20 16 23 16 75
Indigenas 1 0 0 0 1
Outro 0 0 0 0 0
N3ao 4 6 3 2 15
souberam ou
nao
opinaram
Total 133

Tabela 3 — 1? aplicagdo do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé sabe o que € racismo?
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9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Sim 34 29 34 27 124
Nao 2 3 0 4 9
Total 133

Tabela 4 — 1* aplicagdo do questiondrio de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé ja sofreu racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 20 18 17 16 71

Nao 16 14 17 15 62
Total 133

Tabela 5 — 1? aplicagdo do questionario de letramento racial
Questiondrio aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé ja praticou racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Sim 0 0 1 0 1
Nao 36 32 33 31 132
Total 133

Tabela 6 — 1* aplicacdo do questiondrio de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé ja presenciou uma situagao de racismo



9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 25 26 26 22 99

Nao 11 6 8 9 34
Total 133

Tabela 7 — 1* aplicagdo do questiondario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé ja participou de discussdes sobre o racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 10 15 16 6 47

Nao 26 17 18 25 86
Total 133

Tabela 8 — 1* aplicagdo do questiondrio de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Vocé ja sofreu racismo na escola?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 18 17 17 15 67

Nao 18 15 17 16 66
Total 133

Tabela 9 — 1? aplicagdo do questionario de letramento racial

Questiondrio aplicado no inicio do processo com 133 alunos
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Vocé acredita que a escola ¢ um local que combate ao racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 14 15 12 10 51

Nao 22 17 22 21 82
Total 133

Tabela 10 — 1* aplicacao do questionario de letramento racial
Questiondrio aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Vocé acha importante falar sobre essas questdes de raga?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 30 29 32 24 115

Nao 6 3 2 7 18
Total 133

A diversidade étnico-racial entre os alunos participantes das oficinas de letramento
racial ¢ uma manifestacdo da complexa composi¢ao étnica de Fortaleza. A predominancia de
alunos pardos, seguidos por pretos, ou seja, negros, reflete nao apenas a demografia local, mas
também a intersecdo de diferentes historias, culturas e experiéncias. Esses dados iniciais
merecem sensibilidade e atengdo, pois ficou evidente para mim que a maioria dos alunos sio
informados sobre questdes raciais. Como os nimeros mostram, a maior parte deles tem ideias
sobre o que € racismo e pude perceber que, ao serem perguntados, muitos nao sabiam explicar

exatamente, mas afirmavam que sabiam mesmo ndo sem conseguir explicar direito.

Outro fato foi que a maior parte ja sofreu racismo, mas percebi que muitos que nao
eram negros afirmavam nunca ter sofrido racismo nesse levantamento inicial, isso me chamou
aten¢do, pois em minha experiéncia pessoas negras passam por diversos processos de racismo

naquela idade.

Entao refleti que duas possibilidades poderiam estar relacionadas a esse contexto, a

primeira era de que de fato os alunos nao sofreram racismo, o que seria muito bom, mas acredito
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mais na segunda hipotese, infelizmente, que ¢ de que eles sofreram racismo, mas ndo

conseguiram identificar ou se sentir a vontade para declarar isso.

Sobre os alunos ja terem ou ndo praticado racismo, esse foi um dos dados mais
significativos que coletei, pois apenas um unico aluno do 9A da tarde afirmou ter praticado
racismo. Os demais responderam que nunca praticaram, mas esse dado se choca com os dados
do quadro seguinte ja que a maior parte dos alunos que responderam a pesquisa afirma que ja

presenciaram situagdes de racismo e que ja sofreram racismo na escola.

Hé a chance de que todos os alunos que responderam nao terem sido racistas de fato
nunca tenham sido, mas quando observamos os dados e a experiéncia nessas turmas, mesmo ao
longo das oficinas de letramento, o que vimos € que existe a pratica de racismo com frequéncia
nesses espacos. A escola, como podemos ver, ¢ um dos espacos onde essa violéncia racial se
repete de forma sistematica e nao levanta discussdes raciais para a maior parte desses alunos,
além de os mesmos acreditarem que a mesma ndo combate as praticas racistas, ou seja eles nao

se sentem seguros ou protegidos em um espago que deveria trazer essa garantia de protecao.

Os dados levantados também indicam que as discussdes sobre racismo ndo chegam
para a maior parte dos alunos, mesmo assim a grande maioria deles acham importante ter essas
discussdes. Assim, percebemos que entre eles existe uma demanda e vontade para didlogos
sobre essas questdes exatamente porque as mesmas os atravessam de forma cotidiana e em
muitas vezes violentamente. Assim, buscamos entender no segundo dia de oficina se

aconteceram mudancas nas percepcdes dos alunos e tivemos os seguintes dados.

Tabela 11 — Participantes do 2° dia da oficina de letramento racial

Oficina de Letramento Racial a partir do Rap e do ensino de Historia

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde
Total de 35 32 33 28
alunos
participantes
1° dia
Total de 36 32 34 31

alunos



participantes

2° dia

Total 133

Tabela 12 — 2% aplicag@o do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no fim do processo com 133 alunos

Pergunta: Como vocé se identifica?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Brancos 3 4 2 3 12
Pretos 8 7 4 8 27
Pardos 24 19 28 18 89
Indigenas 1 0 0 0 1
Outro 0 0 0 0 0
Nao 0 2 0 2 4

souberam ou
nao

opinaram

Total 133

Tabela 13 — 2* aplicacao do questionario de letramento racial

TABELA 13 —2* APLICACAO DO QUESTIONARIO DE LETRAMENTO RACIAL

133
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Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé sabe o que € racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Sim 36 31 34 29 130
Nao 0 1 0 2 3
Total 133

Tabela 14 — 2% aplicag@o do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé ja sofreu racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 27 22 28 24 101

Nao 9 10 6 7 32
Total 133

Tabela 15 — 2* aplicacao do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé ja praticou racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Sim 2 1 3 1 7
Nao 34 33 29 30 126

Total 133



Tabela 16 — 2* aplicacao do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta: Vocé ja presenciou uma situagao de racismo

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Sim 29 30 31 26 116
Nao 7 2 3 5 17
Total 133

Tabela 17 — 2* aplicagdo do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Pergunta:Vocé j4 participou de discussdes sobre o racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Sim 34 31 34 27 126
Nao 2 1 0 4 7
Total 133

Tabela 18 — 2* aplicacao do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Vocé ja sofreu racismo na escola?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total
Sim 24 21 27 20 92
Niao 12 11 7 11 41

Total 133
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Tabela 19 — 2* aplicacao do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Vocé acredita que a escola ¢ um local que combate ao racismo?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 12 11 11 10 44

Nao 24 21 23 21 89
Total 133

Tabela 20 — 2% aplicagdo do questionario de letramento racial
Questionario aplicado no inicio do processo com 133 alunos

Vocé acha importante falar sobre essas questdes de raca?

9A Manha 9B Manha 9A Tarde 9B Tarde Total

Sim 32 30 32 27 121

Nao 4 2 2 4 12
Total 133

Ao fazer o comparativo das duas tabelas percebemos muitas mudangas na forma de
enxergar a questdo racial por parte dos alunos. Primeiro na questdo da identificagdo algumas
coisas chamam a ateng¢do, por exemplo o nimero de alunos que se declaram brancos diminui,
aqueles que se declaram como pretos mantiveram o mesmo nimero mesmo com uma variagao
entre as salas, aqueles que ndo souberam ou ndo responderam passaram a responder e se
declarar, ja os pardos tiveram um aumento significativo fazendo com que ampliassem a margem

de predominancia.

Percebemos nas duas tabelas um aluno se declarando indigena, durante as oficinas ele
revelou que ele era indigena e eu quis buscar mais informagdes sobre ele e a familia, mas ele ndo

quis falar muito e estava envergonhado, assim ndo quis pressionar. Mas o fato ¢ que os nimeros
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demonstram que houve uma maior seguranca dos alunos ao afirmarem suas identidades étnico-

raciais, o que para essa pesquisa entendemos ser o letramento racial.

O letramento também pode ser verificado quando percebemos a partir das tabelas que
mais alunos passaram a afirmar saber o que era racismo. Destacou-se o dado da tabela que
perguntava sobre quem ja tinha sofrido racismo e percebemos o niimero doloroso e alarmante de
que apenas um a cada quatro estudantes ndo sofreu racismo, a grande maioria ja sofreu. Os
dados mostram que a partir das oficinas, alunos que antes ndo identificavam ter sofrido racismo
passam agora a identificar. Sobre os alunos que responderam se praticaram ou ndo racismo,
vimos que mais alguns reconheceram ter reproduzido essa violéncia. Logo, mais uma vez
verificamos a poténcia das oficinas para o letramento racial, pois acreditamos que ao identificar

o problema temos mais chances e condi¢des de reagir contra 0 mesmo.

Na pergunta sobre se ja tinham participado de discussdes sobre o racismo muitos
alunos consideraram as oficinas e passaram a marcar que sim. Ali tivemos a mudanga mais
brusca dos graficos e isso, para mim, também ¢ um dado relevante pois vemos a compreensao
dos mesmos sobre o que seriam discussoes sobre racismo. Em relagdo a relagdo entre racismo e
escola, que estdo nas ultimas tabelas, vimos que mais alunos perceberam que sofreram racismo
na escola e que a escola ndo combate o racismo da forma esperada. Por fim, mais alunos
afirmaram ser importante esse tipo de discussdo e, ao longo das oficinas, vi muitos daqueles que
pareciam desinteressados inicialmente mudarem um pouco a postura, principalmente pela

utilizacao do rap.

Os levantamentos apontam fortemente no sentido da importdncia que tiveram as
oficinas para o letramento racial desses alunos. Mas e qual o papel do Rap nessa demonstragao
do aprofundamento do letramento racial através desse género musical e do ensino de Historia? E
0 que buscaremos demonstrar a partir de agora pelas letras produzidas por alguns desses

mesmos alunos.

Resolvi separar algumas das letras produzidas pelos alunos e transcrever aqui para que
possamos analisar e refletir sobre elas. Foram muitas letras produzidas e escolhi aquelas que
mais me chamaram a atengdo. Comecgando pela letra composta por um aluno do 9° ano B da

tarde:

Cheguei em casa ndo tinha nada
olhei para minha mae perguntei o que faltava

ela ficou calada
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enquanto enchia os olhos de lagrima

mais um preto agredido na calgada 134

infelizmente é a realidade da nossa quebrada

se fosse um branquinho tirando onda nido dava em nada

ai tem uns que se revolta e entra pra caminhada

por falta de oportunidade que o governo ndo proporcionava
mas eu tenho esperan¢a de um futuro bom pra nossa quebrada
(Aluno 9° ano B Tarde)

A letra de rap produzida pelos alunos do 9° ano B da tarde ¢ uma poderosa
manifestagdo do letramento racial em agdo. Ao descrever a realidade da violéncia e injustica
racial que permeia sua comunidade, os alunos demonstram uma profunda compreensio das
questdes sociais e raciais em jogo. A denuncia da violéncia contra um jovem negro na calgada e
a critica a falta de oportunidades proporcionadas pelo governo evidenciam uma consciéncia
critica agucada entre os alunos. Além disso, a constru¢do desse rap ndo apenas permite aos
alunos compartilharem suas experiéncias e perspectivas de forma auténtica, mas também nos

mostra a forma como algumas reflexdes das oficinas foram absorvidas.

Nessa letra dos alunos, encontramos ndo apenas uma analise da realidade presente, mas
também uma mensagem de esperanga e resisténcia, refletindo um aprofundamento significativo
do letramento racial entre os alunos, onde buscamos ir além da dor e da resisténcia e acreditar na
possibilidade da superacao da estrutura que opera para manter a opressao em cima deles, no

caso a estrutura capitalista que promove a desigualdade que eles proprios apontam em sua letra.

Nesse sentido, outra letra que chamou a atengdo foi a de um aluno do 9° ano A da

manha e ela diz o seguinte:

E manim nds tem uma questio

nesse mundo sé existe dIscriminagio

com uma arma na mao vou defender meu pivete
por isso venho em forma de rap

fazendo os dreads

ta ligado com meus vet

correndo da Manibura s6 esperando a hora do caixao
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considerado por todo mundo das area eu to com meus irmao 135

na letra desse rap eu solto meu refrao

os pivete da Manibura tdo ligado com a detengdo

o sol estrada na cidade de pedra ndo existe salvagdo
nas area ndo existe diversdao

sO existe os homi brecando a sombra dos irmédo
politico rouba mais que os ladrao

essa ¢ a questao

quer saber pivete eu so6 queria ter uma vida boa
mas desse jeito ndo td dando nao

os politico ndo vé a realidade da periferia nao

(Aluno 9° A Manha)

Essa letra de rap traz a tona uma série de questdes cruciais que merecem nossa atengao
e reflexdo. Ao mencionar o bairro Manibura, na periferia de Fortaleza, o aluno nao apenas situa
sua narrativa em um contexto especifico, mas também destaca a realidade vivida por muitos
jovens nesta regido. As referéncias locais, como o bairro e as girias utilizadas, ndo s6 demarcam
a regionalidade, mas também fortalecem a identidade dos alunos e sua conexdao com sua
comunidade. Essa forma de enxergar a comunidade em que vivemos como parte do que nds
somos foi amplamente trabalhada nas nossas oficinas e tivemos clareza que ¢ fundamental que
reconhecamos e valorizemos essas narrativas locais, pois elas ndo apenas enriquecem nosso
entendimento da historia e da cultura, como também aprofundam nossos lagos e perspectivas

sobre por quais razdes lutamos.

Outra letra que destacamos aqui ¢ de uma aluna e importantes questdes foram trazidas

por ela:

a cada segundo eu sinto tudo,

0 0s papo

sinto-me melhor a cada segundo
0s 0s papo

quase o tempo todo triste

0 0s papo
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0 0s papo

6 os papo 136

Vivo hoje pois amanha néo sei se vou ta viva
e € isso que eu sinto

estranhando o jeito que a maninha me trata
com medo de ndo ser nada

gente fumando na praga pra todo mundo ver
a cada segundo eu sinto tudo,

0 0s papo

sinto-me melhor a cada segundo

0s 0s papo

quase o tempo todo triste

0 0s papo

0 0s papo

0 0s papo

me sentindo feliz por pouca coisa

mas me sentindo triste s6 por garantia
pequenas tragédias ja viraram rotina

mas ta tudo bem, t6 feliz

dentro de casa minha maninha e minhas cumadis
a cada segundo eu sinto tudo,

0 0s papo

sinto-me melhor a cada segundo

0s 0s papo

quase o tempo todo triste

0 0s papo

0 0s papo

0 0s papo

(Aluna 9° B manha)

Essa letra feita por uma aluna revela um profundo mergulho nas complexidades da
vida na periferia, onde as experiéncias cotidianas sdo marcadas por um misto de emogdes ¢

desafios. A expressao "0 os papo", tipica da periferia fortalezense e que significa uma espécie de
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negacdo ou desaprovagdo, sugere um olhar critico sobre a realidade vivenciada, como se a

narradora estivesse constantemente contestando as situagdes ao seu redor.

O uso recorrente dessa expressao ao longo da letra sugere um sentimento de desamparo
e desilusdo, onde a narradora se v€ envolta em um cenario onde pequenas tragédias ja se

tornaram rotina.

Essa sensagdo de vulnerabilidade ¢ ainda mais acentuada pela incerteza em relagao ao
futuro, expressa na frase "Vivo hoje pois amanha ndo sei se vou ta viva". Além disso, a letra
desenvolvida na oficina também aborda questdes relacionadas a satide mental, evidenciando um
constante estado de tristeza e uma busca por pequenos momentos de felicidade como forma de
amenizar o peso das adversidades. A referéncia a familia, representada pela “maninha e minhas
cumadis”, ressalta a importancia dos lagos afetivos entre mulheres como fonte de apoio e
acolhimento em meio as dificuldades. Enfim, chamou a aten¢ao a pluralidade de temas trazidos

em uma mesma letra pela aluna.

Podemos dizer que as letras produzidas pelos alunos ndao apenas evidenciam a poténcia
do letramento racial através do Rap e do ensino de Histéria, mas também ressaltam a
importancia de abordagens pedagodgicas que valorizem e integrem as vivéncias e culturas dos
estudantes em sala de aula. As letras produzidas pelos alunos revelam a poténcia intrinseca na

proposi¢do de um letramento racial através do Rap e do ensino de Historia.

Por tanto, ao ponderar sobre todas as analises e o processo executado, ¢ evidente o
impacto positivo e significativo alcancado pelo uso do Rap no ensino de Histdria para o
letramento racial. Os dados quantitativos e qualitativos, as reacdes dos alunos e a qualidade das
letras produzidas convergem para afirmar a eficacia dessa abordagem pedagogica inovadora. O
balanco geral ¢ de uma experiéncia enriquecedora, que ndo apenas ampliou o entendimento dos
alunos sobre a historia e a cultura afrodescendente, mas também fortaleceu seu senso de

identidade e empoderamento.
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CONCLUSAO

O letramento racial feito com base no ensino de Histdria e o Rap periférico de Fortaleza
¢ possivel. Considerando a reflexdao proposta sobre o Rap na cidade de Fortaleza, o letramento
racial e o ensino de Historia, podemos concluir que a musica e a cultura hip-hop desempenham
um papel fundamental na promogdo desse letramento, na denuncia das desigualdades sociais
presentes na cidade e na promoc¢do de uma identidade negra positiva. Consideramos ao fim
desse trabalho que o Rap de Fortaleza utilizado em articulagdo ao ensino de Historia ndo apenas
expressa as realidades e experiéncias das comunidades afrodescendentes, mas também serve

como um meio de resisténcia e empoderamento para os alunos.

A partir das andlises realizadas, fica evidente que Fortaleza ¢ uma cidade marcada pela
diversidade e pela presenga significativa da populacdo negra, apesar das narrativas distorcidas
que tentam negar ou invisibilizar essa realidade. O Rap, enquanto expressao artistica e politica,
contribui para a constru¢do de uma Fortaleza negra, que reconhece e valoriza as contribuigdes

histodricas, culturais e sociais dos afrodescendentes.

Além disso, a andlise das letras de artistas como Nego Gallo revela as injusticas e
desigualdades enfrentadas pela populagdo negra na cidade, especialmente no que diz respeito as
questdes econdmicas e ao mercado de trabalho. A reflexdo sobre o privilégio racial e a divisao
racial do trabalho, conforme destacado por Lélia Gonzalez, nos convida a repensar as estruturas

sociais e a buscar uma transformagao profunda e estrutural.

Dessa forma, ao discutir o Rap e a cultura negra nas salas de aula, é possivel promover
o letramento racial e contribuir para o fortalecimento da identidade e do orgulho racial dos
alunos afrodescendentes. Além disso, o ensino de Historia ganha uma dimensdo mais
significativa e inclusiva ao incorporar as vozes e as narrativas das comunidades marginalizadas,
contribuindo para uma compreensao mais ampla e critica do passado e do presente da cidade de

Fortaleza e do Brasil como um todo.

Por meio de estratégias como analise de letras de musica, debates guiados, conexdes
com a realidade atual e criagdo artistica, os alunos podem desenvolver uma compreensdao mais
profunda das desigualdades raciais e sociais e serem capacitados a agir de forma consciente e

critica em relagdo a essas questdes.

E fundamental reconhecer Fortaleza como uma cidade negra e valorizar a contribui¢do

historica, cultural e social dos afrodescendentes na formacao da cidade. Ao mesmo tempo, €
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crucial compreender e enfrentar as desigualdades raciais que persistem até hoje, criando um

ambiente de respeito, inclusdo e igualdade para todos os cidadaos.

O letramento racial emerge como uma ferramenta essencial na compreensdo e
enfrentamento das complexas questdes relacionadas a raga, racismo e desigualdades raciais em
nossa sociedade. Ele vai além da simples decodificagdo linguistica, envolvendo uma
compreensdo mais profunda das dinamicas raciais que permeiam instituicoes e interacoes
sociais. O conceito se expande para incluir a capacidade de analisar e questionar as narrativas

dominantes sobre raga, desafiando as estruturas de poder que perpetuam o racismo sistémico.

Autores como Gloria Ladson-Billings propdem o letramento racial critico, que envolve
a conscientizagdo e andlise critica das questdes raciais como fundamentais para uma educacao
que promova a igualdade e a justica. No Brasil, nomes como Aparecida de Jesus Ferreira e
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva destacam a importancia da educacao antirracista, que nao
se limita a inclusdo, mas busca desconstruir estereotipos e preconceitos que afetam a todos.
Assim, ficou evidente que o letramento racial se concentra na capacidade das pessoas de
entender, analisar e interpretar questdes relacionadas a raca e ao racismo, envolvendo a

aquisicao de conhecimento sobre a historia racial, estereotipos raciais e politicas publicas.

O uso do rap, especialmente em contextos periféricos, surge como uma plataforma
poderosa para promover o letramento racial em sala de aula, estimulando a reflexao critica e o
didlogo sobre questdes raciais. No entanto, ainda ha desafios, como a necessidade de
descolonizar os curriculos escolares e garantir uma representacdo mais plural e precisa da
historia e cultura negras. Em resumo, o letramento racial ¢ uma ferramenta essencial na luta
contra o racismo, promovendo uma compreensao mais profunda e critica das questdes raciais

em nossa sociedade.

O ensino de historia desempenha um papel fundamental no enfrentamento ao sistema e
na promoc¢do de uma educacdo antirracista. Ao questionar estruturas construidas e
hegemonizadas ao longo dos séculos, a disciplina oferece uma oportunidade crucial para propor
uma nova narrativa educacional, especialmente no campo das relagdes étnico-raciais. E
necessario desenvolver um modelo de Historia antirracista que ndo apenas ressalte a luta e
resisténcia negra, mas que também permita aos alunos enxergar aspectos além da dor ao discutir
a experiéncia negra no Brasil. Isso implica repensar a forma como o negro ¢ abordado em sala
de aula, evitando a sedimentacdo de esteredtipos simplistas e permitindo a expressao auténtica

da identidade negra. A partir da perspectiva de autoconsciéncia e autodefini¢ao, os individuos



144

negros podem moldar ativamente suas narrativas, promovendo uma compreensio mais

auténtica e empoderada de si mesmos.

A ideia de “escrevivéncia”, proposta por Concei¢do Evaristo, destacou para nos a
importancia da expressdo pessoal e da resisténcia através da escrita, especialmente para as
mulheres negras. Além disso, a musica, especialmente o rap, emerge como um espaco fértil para
a expressao da identidade negra e a narrativa historica da comunidade afro-brasileira. O ensino
de historia antirracista deve ir além da mera inclusdo de contetidos sobre a experiéncia negra,
envolvendo uma reflexdo mais ampla sobre identidade, ancestralidade e racismo estrutural. Ao
promover uma compreensao mais profunda e critica das questdes raciais, o ensino de historia
contribui para o enfrentamento do sistema e para a constru¢do de uma sociedade mais justa e

igualitéria.

O Rap em Fortaleza ndo apenas representa um género musical, mas também uma
forma de contar a historia recente da cidade através de suas letras e ritmos. Os artistas locais
utilizam o Rap como uma ferramenta para refletir sobre os desafios urbanos enfrentados pelos
moradores, desde a violéncia nas ruas até¢ a desigualdade socioecondmica e a discriminacao
racial. Suas letras oferecem uma visdo intima das realidades vividas por muitos habitantes de

Fortaleza, revelando as complexidades da vida na cidade.

Através do Rap, os artistas exploram questdes sociais, politicas e econdmicas
enfrentadas pela populagdo local, refletindo o contexto social e politico da cidade. Além disso, o
Rap possibilita uma abordagem mais pessoal e auténtica das experiéncias individuais e coletivas
dos artistas e de suas comunidades, permitindo um aprofundamento das questdes da historia

local.

Ao explorar a historia local, os alunos tém a oportunidade de se conectar com suas
proprias identidades e vivéncias, reconhecendo as diversas narrativas que compdem sua
comunidade. Isso vai além do ensino tradicional da historia, que muitas vezes negligencia ou

distorce as contribuicdes e experiéncias de grupos étnicos minoritarios.

As narrativas locais oferecem uma plataforma para a expressdo e preservagdo da
histéria e cultura afro-brasileira, combatendo esteredtipos e promovendo uma representacao
mais ampla. Ao examinar as experiéncias pessoais e coletivas dos sujeitos em um lugar
especifico, os alunos podem entender melhor como as estruturas de poder operam em sua
propria comunidade, permitindo uma analise critica das injusticas historicas e contemporaneas,

como o racismo estrutural e a violéncia policial.



145

A histéria local também desafia as narrativas historicas tradicionais ao destacar as
histérias e perspectivas das comunidades locais, incluindo grupos étnicos minoritarios € povos
indigenas. Isso permite aos alunos conectar-se com a historia em um nivel mais pessoal,
compreendendo como eventos globais e nacionais impactaram suas proprias comunidades.
Além disso, ao reconhecer e valorizar a diversidade de agentes histéricos, incluindo aqueles
historicamente marginalizados, como os negros, os educadores promovem a visibilidade de
suas experiéncias para a historia local e nacional, fortalecendo o protagonismo negro ¢ a

consciéncia historica dos alunos.

Considerando as reflexdes sobre a formagdo de professores para uma educagdo
antirracista, destacadas por Maria Auxiliadora Schmidt, Marlene Cainelli ¢ Barbara Carine,
bem como as abordagens dos professores entrevistados sobre o ensino da histéria local, algumas

considera¢des finais podem ser feitas.

E fundamental que a formagdo de professores proporcione uma base tedrica e
metodoldgica consistente, capacitando os educadores a abordarem questdes histéricas com
profundidade e criticidade, especialmente no que diz respeito as relagdes étnico-raciais. Isso
implica nao apenas transmitir informagdes, mas também promover a andlise critica das

estruturas de poder e desigualdade racial presentes na sociedade e na historia.

Além disso, € necessario repensar o curriculo escolar para incluir uma histéria
abrangente e diversificada, que reconheca e valorize as contribui¢des de todos os grupos étnicos
e raciais, além de promover a andlise critica das estruturas de poder e desigualdade racial. A
presenca de pessoas negras letradas em posi¢des de destaque na educacdo pode contribuir
significativamente para a promog¢do de uma educagdo antirracista, pois sao mais capazes de
reconhecer e responder as demandas relacionadas a atualizagdao e ampliacao da criticidade dos

materiais e dos curriculos.

Por outro lado, os relatos dos professores entrevistados demonstram uma diversidade
de abordagens pedagbgicas para o ensino da histéria local. Embora haja uma valorizagao da
contextualizagdo ¢ da conexao dos conteudos de Historia com a realidade sociohistorica dos
alunos, ainda existem desafios na abordagem da histéria local, especialmente no que diz
respeito a inclusdo das experiéncias de grupos marginalizados, como as comunidades

afrodescendentes.

Os dados coletados durante o processo das oficinas e do mini festival demonstram uma

mudanca perceptivel na compreensao e na atitude dos alunos em relagdo as questdes raciais.



146

Através da aplicacdo de questionarios no inicio e ao término do evento, foi possivel observar um
aumento significativo na compreensdo historica e uma maior identificagdo com as questoes
raciais abordadas. Isso ressalta o papel do Rap como uma ferramenta eficaz de letramento racial,
permitindo ndo apenas a transmissdo de conhecimentos historicos, mas também promovendo

reflexdes sobre questdes sociais contemporaneas.

Além disso, as letras produzidas pelos alunos durante as oficinas revelaram narrativas
poderosas e profundas, refletindo ndo apenas o dominio conceitual adquirido, mas também a
expressao auténtica das vivéncias e reflexdes desses alunos. Essas produgdes destacadas servem
como exemplos inspiradores do potencial transformador do Rap no contexto educacional,

evidenciando o aprofundamento do letramento racial entre os alunos participantes.

Outro ponto relevante ¢ a diversidade étnico-racial entre os alunos participantes das
oficinas, que reflete ndo apenas a demografia local, mas também a interse¢ao de diferentes
historias, culturas e experiéncias. A partir desses dados, ¢ possivel compreender a importancia
de promover discussdes sobre racismo e identidade étnico-racial em um contexto educacional

inclusivo e sensivel as experiéncias dos alunos.

Por fim, a andlise das letras produzidas pelos alunos revela a importancia de
reconhecer e valorizar as narrativas locais, que ndo apenas enriquecem nosso entendimento da
histéria e da cultura, mas também fortalecem os lagos comunitarios e as perspectivas de luta por

justica e igualdade.

A jornada até a conclusdo desse trabalho foi ardua de uma forma que eu ndo imaginava,
sabia que seria dificil, mas ndo tanto. Mas fago questao de incidir em um cliché: valeu a pena.
Realizei um sonho de escrever uma dissertacdo que anos atras acreditava nao ser possivel.
Quando realizei minha monografia na graduagdo, quis escrever sobre algo que ndo fosse
necessariamente de tematica racial e falei sobre os meninos abandonados de Salvador sobre
quem Jorge Amado escreveu, oc Capitaes da Areia e sua relacdo com a Era Vargas, mal sabia
que falar sobre Capitdes da Areia, Jorge Amado e Vargas era falar sobre Historia, Arte e
negritude. Na dissertacdo ndo quis fugir de falar disso de forma direta e abertamente, era
necessario, pois temos que contar nossas histdrias antes que outros fagcam com palavras e
sentimentos que ndo sao nossos. Assim fiz e espero ter contribuido um pouco nessa luta contra o

racismo, que sustenta o capitalismo, e que s6 tem um desfecho que deve ser nossa vitoria.
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ANEXO A - QUESTIONARIO SOBRE ENSINO DE HISTORIA LOCAL

21/06/2024, Ensinag de Histéria

Ensino de Historia Local

Este formulario destina-se a coletar informacdes sobre como os professores de
Histdria do ensino basico abordam e integram a histdria local em suas praticas
pedagdgicas. Seu feedback é fundamental para entendermos como a histaria
local é ensinada e como podemos aprimorar seu papel na educacgao dos
alunos. O questionario é composto por 5 perguntas e levara apenas alguns
minutos para ser concluido. Agradecemaos sua participacédo!

1. Como vocé aborda a historia local em suas aulas de Histdria do ensino
basico? *

2. Quais recursos didaticos e atividades praticas vocé utiliza para ensinar
histéria *

local?

3. Como vocé estimula o envolvimento dos alunos com a comunidade e sua

*

meméria histarica?

htrps:fidocs. google, com/forms/df 1z



152

21/06/2024, Ensing de Histéria

4, Qual e a importancia do ensino da historia local para o desenvolvimento

educacional e cultural dos alunos, na sua opiniao?

5. Como vocé vé o papel da histdria local no contexto do ensino antirracista?

®

Este conteldo ndo foi criado nem aprovado pelo
Gaoogle.

GoogleFormuladrios

hetps:fidocs. google, com/forms/df 22
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ANEXO B — QUESTIONARIO LETRAMENTO RACIAL

21/06/2024, Questionario Letramento

Questionario Letramento Racial

Seja bem-vindo{a) ao nosso questionario sobre letramento racial: conceito e
pratica. Este questionario tem como objetivo explorar sua compreensao sobre
o letramento racial, bem como sua experiéncia e pratica em promové-lo no

contexto educacional.

1. Como vocé definiria o conceito de letramento racial em suas préprias
palavras?

2. Quais estratégias ou atividades vocé utiliza para promover o
letramento racial em suas aulas?

3. Como vocé acredita que o letramento racial pode fortalecer a
construcdo de uma educacdo emancipadora?

https:idocs.google.comiformsid/Lgl2LWaHSIC 1 P4ogSxhhRKSF1pMAXEZOBSEX)- 1
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21/06/2024, Questionaric Letramento

4. Qual papel géneros musicais como o Rap podem desempenhar no
processo de letramento racial?

Este conteddo nae foi criado nem aprovado pelo Google.

Formulérios

https:/idocs.google.comdformsid/ L2 LWaHSICq 1 P4ogSxhhRESF1 plMAx6Z OBSEX)- 2/



ANEXO C - QUESTIONARIO EDUCACAO ANTIRRACISTA

21/06/2024, Formulario Educacao

Formulario Educacao Antirracista

1. Como vocé se identifica?

Marcar apenas uma oval.,

'Branca
_'Pardo

'Preto

Indigena

"Outro

2. Voce sabe o gue é racismo?

Marcar apenas uma oval.
S5im

_'Nao

3. Vocé ja sofreu racismo?

Marcar apenas uma oval.
Sim

'"Nao

4. Vocé j& praticou racismo?

Marcar apenas uma aval.
'5im

_'Nao

https:/fdocs.gaog 2.comiforms/c/

u

155
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21/06/2024, Formulario Educacao

5. Vocé ja presenciou uma situagao de racismo?
Marcar apenas uma oval.
'Sim

'Nao

6. Vocé ja participou de discussdes sobre o racisma?
Marcar apenas uma oval.
'Sim

'Nao

7. Vocé se sentiu inseguro em algum lugar por conta do racismo?

Marcar apenas uma oval.

__'Sim

' Nao

8. Vocé ja sofreu racismo na escola?

Marcar apenas uma oval.
'Sim

'"Néo

9. Vocé acredita que a escola € um local que combate ao racismo?

Marcar apenas uma oval.
'Sim

'Néo

https:/idocs.google.comiformsid/ 2/
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21/06/2024, Formulario Educacao

10. Sua familia fala sobre questdes raciais em casa?
Marcar apenas uma oval.
_'Sim

' Nao

11. Vocé acha importante falar sobre essas questdes de raca?
Marcar apenas uma oval.
_'Sim

'Nao

12. Vocé gosta de Rap?

Marcar apenas uma oval.

___/S8im

Nao

13. Com que frequéncia vocé costuma ouvir Rap?

Marcar apenas uma oval.

'___'diariamente
semanalmente
___dificilmente

nunca

https:/idocs.google.comiformsid/ 3/
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21/06/2024, Formulario Educacao

14. Como voce costuma ouvir Rap? (Margue todas as opgdes gue se
aplicam)

Marque todas que se aplicam.

| | Youtube
I_ '! Spotify
|j Deezer
[] Apple Music
[lep
L vinil
|

[

Qutros

15. Vocé acredita que as letras do Rap podem ter um impacto
significativo na sociedade?

Marcar apenas uma oval.

Talvez

16. Vocé ja enfrentou alguma critica por gostar de Rap?

Marcar apenas uma oval.

17. Vocé acredita que o rap pode ajudar a entender melhor questfes como
racismo?
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18. 0O gue voce acredita que o Rap pode fazer para combater o racismo e
promover a igualdade racial?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao
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