UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
CENTRO DE HUMANIDADES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA TRADUCAO

LYVIA DE ARAUJO CRUZ

“ENQUANTO SEU LOBO NAO VEM”: PROPOSTA DE TRADUCAO
PARA LIBRAS NO GENERO CONTACAO DE HISTORIAS INFANTIS

FORTALEZA
2022



LYVIA DE ARAUJO CRUZ

“ENQUANTO SEU LOBO NAO VEM”: PROPOSTA DE TRADUCAO PARA LIBRAS
NO GENERO CONTACAO DE HISTORIAS INFANTIS

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagcdo em Estudos da Traducdo da
Universidade Federal do Ceard, como requisito
parcial & obtengdo do titulo de Mestre em
Estudos da Traducdo. Area de concentracgo:
Processos de Retextualizagéo.

Orientador: Prof. Dr. Rafael Ferreira da Silva.

FORTALEZA
2022



Dados Internacionais de Catal ogag&o na Publicacéo
Universidade Federal do Ceara
Sistema de Bibliotecas
Gerada automaticamente pelo médulo Catal og, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

D32¢ de Araujo Cruz, Lyvia.
“Enquanto Seu Lobo ndo vem”: proposta de tradugéo para libras no género contagéo de histériasinfantis/
Lyviade Araujo Cruz. — 2022.
122 1. :il. color.

Dissertacéo (mestrado) — Universidade Federal do Ceara, Centro de Humanidades, Programa de Pos-
Graduacdo em Estudos da Traducéo, Fortaleza, 2022.
Orientacdo: Prof. Dr. Rafael Ferreirada Silva.

1. Estudos da Tradug&o. 2. Estudos Surdos. 3. Tradugdo Intermodal. 4. Contacdo de Histdrias. |. Titulo.
CDD 418.02




LYVIA DE ARAUJO CRUZ

“ENQUANTO SEU LOBO NAO VEM”: PROPOSTA DE TRADUCAO PARA LIBRAS
NO GENERO CONTACAO DE HISTORIAS INFANTIS

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Estudos da Traducdo da
Universidade Federal do Ceara, como requisito
parcial & obtencdo do titulo de Mestre em
Estudos da Traducdo. Area de concentracgo:
Processos de Retextualizagéo.

Aprovada em: 29 de abril de 2022.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Rafael Ferreira da Silva (Orientador)
Universidade Federal do Ceara — UFC

Prof.? Dra. Izabel Cristina Cordeiro Lima Costa
Universidade Federal do Ceara — UFC

Prof.2 Dra. Marinés Lima Cardoso
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ



Dedico esta dissertacdo a minha filha Maria
Leticia e a minha familia, cujo apoio
incondicional foi fundamental ao longo desta
jornada académica. Também dedico este
trabalho a amada Comunidade Surda, fonte de

inspiracéo e aprendizado constante.



AGRADECIMENTOS

Foi desafiador encontrar as palavras adequadas para expressar minha gratid&o,
pois, ao longo desta jornada académica, enfrentei diversos obstaculos e desafios. No entanto,
tive o privilégio de contar com uma rede de apoio incrivel e, por isso, sou imensamente grata
aos meus familiares, amigos e tradutoras.

Em particular, gostaria de expressar minha profunda gratiddo as tradutoras
Acaian, Michelle e Gracy Kelly, que apoiaram de maneira excepcional a producdo desta
dissertacdo em lingua portuguesa. Como a Libras € minha primeira lingua, enfrentei
momentos em que a escrita representou um desafio significativo, e a orientacdo profissional
delas foi fundamental.

Também quero expressar minha sincera gratiddo ao meu orientador Rafael
Ferreira, pela persisténcia e paciéncia ao longo deste processo.

Agradeco imensamente aos meus familiares, que me apoiaram e ajudaram a
equilibrar as demandas da vida, e a minha filha, fonte constante de orgulho e inspiracéo.

Chegar até aqui é motivo de grande gratiddo, e poder compartilhar esta publicacdo
e contribuir com a pesquisa na area da educacdo de criangas surdas € uma verdadeira honra.

Espero que este estudo possa servir de inspiracdo, assim como me inspirei nas
palavras de Guilherme Nichols, ao afirmar que toda crianca é digna de amor e protecao,
fomentando seu crescimento fisico e psicolégico. Acrescento que toda crianca merece ter
acesso a sua lingua natural, que ndo deve ser imposta, mas sim respeitada e cultivada em seu
ambiente de convivio.

As criancas surdas, desejo que tenham seu direito & lingua de sinais assegurado,
apesar das diversas violacGes linguisticas perpetradas por agqueles que negligenciam a cultura
surda. A lingua de sinais € um meio de amor, protecdo e aprendizado para as pessoas surdas, e
acredito que a literatura em lingua de sinais, quando explorada e potencializada por meio dos
recursos artisticos da Libras, pode servir como uma ponte didatica para o encontro entre
culturas. Nesse sentido, a literatura se torna uma valiosa aliada no desenvolvimento das
nossas criangas surdas.

Espero que esta pesquisa seja bem recebida e que possa servir de base para muitos

estudos futuros no Brasil.



A lingua, além de ser o principal veiculo de comunicacdo, é também o mais
importante meio de identificagdo do individuo com sua cultura e o suporte do
conhecimento da realidade que nos circunda. O problema das minorias linguisticas
é, pois, muitas vezes, ndo apenas a privacdo da lingua materna, mas, sobretudo, a
privacdo de sua identidade cultural (BRITO, 1995).



RESUMO

A motivacdo para esta pesquisa € 0 meu desejo de apresentar a minha realidade, que,
inclusive, ndo é a realidade de todo surdo. Vou falar da importancia da Lingua de Sinais
Brasileira (Libras) como fator identitario-cultural para a comunidade surda brasileira.
Segundo o IBGE, no Brasil hd mais de 10 milhdes de surdos, dos quais, se considerada a
populacdo com mais de 5 anos, apenas 22,4% sabem Libras. Diante dessa dificil realidade,
que envolve educacdo basica, familia, acessibilidade e politicas linguisticas, que influenciam
diretamente a vida de um povo que depende de politicas publicas para se desenvolver, ter
autonomia e ocupar seu espaco na sociedade, a minha intencdo com esta pesquisa é propor
uma traducdo de um livro infantil escrito em portugués para a Libras, no género textual
contacdo de historias, que explora profundamente a Libras, valorizando o seu carater visual-
espacial, através desse registro sociolinguistico importante para a alfabetizagdo e o letramento
do povo surdo, fomentando a valorizagdo da sua identidade e da sua cultura. Para chegar a
proposta de traducdo, traco um percurso crescente, apresentando pesquisas realizadas sobre
aspectos educacionais, culturais e tradutolégicos dos Estudos Surdos. Depois, traco um perfil
histérico da educagdo de criangcas surdas no Brasil. Entdo, abordo a cultura surda,
especificamente a literatura, quando trato de literatura infantil, literatura sinalizada e literatura
surda. Abordo os Estudos da Tradugdo, em que falo das especificidades da traducgdo
intermodal, mais especificamente de estratégias de interpretacdo/traducdo em Libras para
criancas no género contacdo de historia, valorizando a gramatica de lingua de sinais e seus
elementos peculiares. Apresento, entdo, a proposta de traducdo, que é o cerne do trabalho,

fazendo comentarios e retomando o referencial tedrico.

Palavras-chave: Estudos da Traducdo; Estudos Surdos; traducdo intermodal; contacdo de

historias.



ABSTRACT

The motivation for this research is my desire to present my reality, which is not the reality of
every deaf person. | will talk about the importance of the Brazilian Sign Language (Libras) as
a cultural identity factor for the Brazilian deaf community. According to IBGE, in Brazil there
are more than 10 million deaf people, of which, considering the population over 5 years of
age, only 22.4% know Libras. Faced with this difficult reality, which involves basic
education, family, accessibility and language policies, which directly influence the life of
people who depend on public policies to develop, have autonomy and occupy their space in
society, my intention with this research is to propose a translation of a children’s book written
in Portuguese into Libras, in the textual genre storytelling, which deeply explores Libras,
valuing its visual-spatial characteristics, through this important sociolinguistic register for the
literacy of deaf people, encouraging the appreciation of their identity and culture. To achieve
the translation proposal, | trace a growing path, presenting research carried out on
educational, cultural and translational aspects of Deaf Studies. Then, | trace a historical
profile of the education of deaf children in Brazil. So, | approach deaf culture, specifically
literature, when | deal with children’s literature, signed literature and deaf literature. |
approach Translation Studies, in which | talk about the specifics of Intermodal Translation,
more specifically about interpretation/translation strategies in Libras for children in the
storytelling genre, valuing the grammar of sign language and its peculiar elements. | then
present the translation proposal, which is the core of the work, making comments relating

back to the theoretical framework.

Keywords: Translation Studies; Deaf Studies; intermodal translation; storytelling.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo € um texto escrito em lingua portuguesa, mas com bastante
influéncia da Lingua Brasileira de Sinais, a Libras. Nao estranhem se houver muitas
retomadas de assunto, por exemplo, e outras estratégias de enunciacao e referencia¢do, mas é
para atender também aos pesquisadores surdos que lerdo este trabalho.

A motivacao para esta pesquisa € 0 meu desejo de apresentar a minha realidade,
que, inclusive, ndo é a realidade de todo surdo. Vou falar da importancia da Lingua de Sinais
Brasileira (Libras) como fator identitario-cultural para a comunidade surda brasileira.
Segundo o IBGE, no Brasil hd mais de 10 milhdes de surdos, dos quais, se considerada a
populacdo com mais de 5 anos, apenas 22,4% sabem libras.

Eu acredito que o tema Libras ndo seja novidade para o brasileiro médio, porque
ja viram interpretacdo na TV, principalmente durante a pandemia, quando foram realizadas
muitas lives com janela de Libras. Um outro momento de destaque da Libras foi quando
“Educagdo de Surdos” foi tema da redagdo do ENEM, em 2017. As redes sociais e outras
midias também ajudam a divulgar a Libras de maneira mais rapida e de facil acesso. Pode-se
também encontrar Libras nas igrejas em que ha intérpretes e lugares em que haja a presenca
da comunidade surda, como associagdes ou escolas.

Ha mais de 20 anos, a Lei 10.436/2002, conhecida como Lei da Libras, foi criada
com o propasito de reconhecer a lingua de sinais como L1 oficial da comunidade surda, e foi
a partir desse dia que tudo passou a melhorar na sociedade para o surdo, pois, quando foi
oficializada a lei, houve mudancas na sociedade. A primeira mudanca foi a implementacéo de
cursos de Libras para servidores publicos com o intuito de melhor comunicacdo com pessoas
surdas. Logo em seguida, foi um avanco enorme a aceitacdo de surdos para trabalharem como
instrutores de Libras. O MEC os reconhecia como técnicos, mesmo que na época muitos
tivessem graduacdo. Cabe lembrar também que o processo de implementacdo de intérpretes
de Libras nas escolas regulares representou uma mudancga positiva na vida dos surdos, pois
muitos voltaram a estudar com o objetivo de concluir o Ensino Fundamental e Médio.

Dessa forma, pode-se afirmar que, em comparacdo entre o periodo que se deu
antes da efetivacdo da Lei e o periodo depois, agora estd muito melhor do que antes. A lei €

proposta da seguinte forma:

Art. 1% E reconhecida como meio legal de comunicacdo e expressdo a Lingua
Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressdo a ela associados.
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Paréagrafo Unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras a forma de
comunicagdo e expressdo, em que o sistema linglistico de natureza visual-motora,
com estrutura gramatical prépria, constituem um sistema linglistico de transmisséo
de idéias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil (BRASIL,
2002).

Primeiramente, comecamos com a no¢do de pessoa surda. No dicionario, ha a
seguinte definicdo: “que ou quem ndo ouve ou ouve pouco, ndo tem ou perdeu a audi¢do”
(HOUAISS, 2009, p. 1794). A populacdo ouvinte estd acostumada a ouvir todo tipo de som
de modo continuo, sejam os sons domeésticos, urbanos, da natureza etc. Para 0s ouvintes, as
informacdes chegam de forma mais rapida por causa dos sons. Ja para o surdo, as informagdes
sdo perdidas, e com isso o seu desenvolvimento € atrasado, se for feita uma comparacao.

Como o surdo pode se desenvolver entdo? A solucdo € bem simples: as orelhas
sdo substituidas pelos olhos e a boca, pelas maos. Ou seja, 0s olhos passam a escutar e as
méos, a falar. O surdo passa a ter uma forma de comunicacdo diferente chamada de visual-
motora, assim como os ouvintes ja sdo acostumados com o seu sistema audio-oral.

E comum, também, muitas pessoas pensarem que usar o visual-espacial significa
se comunicar por meio de mimica, gestos e pantomimas. Porém, o surdo tem uma lingua
prépria, na qual ele pode expressar: opinido, ideia, o abstrato, criticas; ou seja, da mesma
forma que a comunicacdo oral se d& por meio da fala, assim também a lingua de sinais pode
expressar qualquer sentimento ou pensamento usando as méos, podendo passar uma mesma

informacdo que é dita na lingua falada. Gesser (2009) define Libras da seguinte maneira:

A Lingua Brasileira de Sinais — Libras é uma lingua de modalidade viso-espacial
com gramatica prépria e falada como lingua materna pelos surdos brasileiros.
Portanto, a Libras contém morfologia, sintaxe, fonologia, semantica, pragmatica,
expressdes idiomaticas, regionalismos, girias, etc., tudo o que ha nas linguas orais
como o portugués, por exemplo.

Sobre isso, Quadros e Karnopp (2007, p. 30) acrescentam:

As linguas de sinais sdo, portanto, consideradas pela linguistica como linguas
naturais ou como um sistema linguistico legitimo e ndo como um problema do surdo
ou como uma patologia da linguagem. Stokoe, em 1960, percebeu e comprovou que
a lingua de sinais atendia a todos os critérios linguisticos de uma lingua genuina, no
Iéxico, na sintaxe e na capacidade de gerar uma quantidade infinita de sentencas.

A lingua natural para surdos é, portanto, a lingua de sinais, por causa do seu
caréater visual-espacial. Com ela, conseguem perfeitamente se expressar e se comunicar. Mas
ndo é so isso, pois o0s surdos, ao terem contato com a lingua sinalizada, passam a compreendé-
la como sua L1 natural. As pessoas surdas se sentem mais confortaveis com a comunicagédo
em lingua de sinais, pois, como ja foi dito, ndo possuem audicdo. Para 0s ouvintes, €

totalmente possivel usar as duas linguas (oral e sinalizada), porque eles tanto podem usar o
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sistema audio-oral como o visual-espacial. Ou seja, 0s ouvintes podem aprender a lingua de
sinais e se comunicar com as pessoas surdas.

No Brasil, os universitarios dos cursos de Licenciatura precisam aprender a Libras
como L2. Tal fato se d& pelo Decreto Federal 5.626/2005, que obriga a implementacdo da
disciplina de Libras em todas as universidades visando & comunicagéo entre a comunidade
ouvinte e surda e suas culturas. Dessa forma, o preconceito, 0 medo e a vergonha, por parte
dos ouvintes, diminui significantemente. O Decreto Federal 5.626/2005 estabelece as
seguintes normas:

Art. 3° A Libras deve ser inserida como disciplina curricular obrigatdria nos cursos
de formacdo de professores para o exercicio do magistério, em nivel médio e
superior, e nos cursos de Fonoaudiologia, de instituicbes de ensino, publicas e

privadas, do sistema federal de ensino e dos sistemas de ensino dos Estados, do
Distrito Federal e dos Municipios.

A partir desse decreto, que, pela primeira vez, insere de modo obrigatério a Libras
na comunidade predominantemente ouvinte, quebram-se muitas ideias erréneas sobre a Libras
e a comunidade surda, como a confuséo entre Libras e mimicas/gestos/pantomimas. Gesser
(20009, p. 22) afirma que:

[...] a lingua de sinais tem todas as caracteristicas linguisticas de qualquer lingua
humana natural. E necessario que nés, individuos de uma cultura de lingua oral,
entendamos que o canal comunicativo diferente (visual-gestual) que o surdo usa para
se comunicar ndo anula a existéncia de uma lingua tdo natural, complexa e genuina
como ¢é a lingua de sinais.

As mimicas/gestos/pantomimas sdo tipos de linguagens que trazem um
significado para as pessoas entenderem uma mensagem curta e direta, assim como placas de
transito, desenhos e expressoes artisticas, diferente da lingua de sinais, que apresenta a mesma
complexidade e composicdo de uma lingua falada. Por isso, o surdo precisa realmente
aprender a lingua de sinais para conseguir se comunicar, pois nao é algo criado ou inventado
no momento da conversa. No exemplo da Figura 1, conseguimos perceber que hd uma

diferencga.

Figura 1 — 1 e 2: Galinha em
mimica; 3 e 4: Galinha em Libras
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Galinha em Mimica

Galinha em Libras

Fonte: Elaborada pela autora.

O surdo, ao viver em sociedade, depara-se com a realidade de que a maioria das
pessoas € ouvinte. Com isso, encontra-se em um dilema: como estabelecer comunicacao?
Assim, entende que a comunicacdo ocorrera por meio de mimica ou gestos. As pessoas
comumente confundem as definicBes e conceitos a partir da comunicabilidade que esta
usando e acredita (na maioria das vezes) que esta utilizando a Libras, pois muitos acreditam
que é um tipo de linguagem que se utiliza de mimicas e gestos e, preconceituosamente,
julgam que s6 mexer os bracos e as médos basta, mas o uso desse tipo de linguagem é muito
limitado por ndo ter estrutura linguistica, podendo apenas ser considerado um possivel auxilio
em uma comunicacdo simples. Tal pratica, portanto, é incapaz de substituir uma lingua de
sinais, pois ndo possibilita dizer seu nome, citar um sistema abstrato, agir formalmente,
expressar sentimentos, dialogar, falar sobre negdcios, entre outras situa¢fes do cotidiano.

A realidade da comunidade surda, porém, como dito anteriormente, ndo goza
totalmente do dominio da Lingua de Sinais Brasileira, sendo menos de ¥ da populacéo surda
a saber Libras. Os surdos no Brasil vivem realidades diferentes, e cada comunidade com
presenca de surdos se utiliza de diversas formas visuais para melhor se expressar, como
mimicas somadas a sinais caseiros, codigos combinados e também Libras. Ou seja, cada surdo
traz consigo experiéncias visuais proprias ou nao.

As comunidades surdas usam a lingua de sinais de acordo com as suas
experiéncias visuais, em que vivem e ressignificam as formas, imagens, cores, caracteristicas
de pessoas, animais, acOes e tudo o que esta guardado em suas memorias visuais. Quando
sinalizam, eles entendem o que estd acontecendo e podem manifestar, assim, suas falas.
Segundo Strobel (2013), a experiéncia visual € o que constitui os surdos como individuos que
percebem o mundo através de seus olhos.

A experiéncia visual significa a utilizacdo da visdo, (em substituicdo total da

audigdo), como meio de comunicacdo. Desta experiéncia visual surge a cultura surda
representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser, de se expressar, de
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conhecer o mundo, e de entrar nas artes, conhecimento cientifico e académico.
(STROBEL, 2013, p. 45).

A experiéncia visual surgiu naturalmente dentro da cultura surda. Tal fato se da
pela necessidade de adaptacdo as mudancas em relagdo a convivéncia vivenciadas
diariamente, uma vez que a maioria dos surdos vive em meio a barreiras por causa da
diferenca cultural. Posso citar o exemplo de quando acontece um show. Por dificilmente
contratarem intérpretes de Libras, os surdos acabam nédo os frequentando, pois ndo tém como
saber o contexto das mdusicas, além de outras dificuldades. Muitas vezes, a Unica alternativa é
copiar 0s ouvintes ou tentar acompanha-los. Recentemente, houve muitas lives durante a
pandemia. Notou-se que 0s cantores se preocuparam com o publico surdo e houve a
participacdo de intérpretes de Libras. A comunidade surda, por sua vez, ficou bastante
satisfeita, pois 0s surdos ndo precisavam mais imitar os ouvintes. Com a insercdo dos
intérpretes, ficou mais facil acompanhar o ritmo e entender as letras, perceber o tipo de
musica e reconhecer, assim, 0 mundo da musica. Este foi apenas um exemplo que retrata um
pequeno passo que pode mudar a vida dos surdos no reconhecimento linguistico musical.

Outra situacao de experiéncia visual é a realidade dos hospitais e/ou clinicas, onde
surdos precisam ficar sempre atentos a chamada de seus nomes, observando o movimento da
boca dos funcionarios, aguardando sua vez para o atendimento. A mesma situacdo nao
acontece com ouvintes, pois o fator da espera pela chamada de seu nome nao os preocupa.
Situacdes como essas citadas exemplificam de forma bastante superficial algumas diferencas
entre situacdes vividas por surdos e ouvintes.

Define-se comunidade surda como grupo de pessoas em que ha pessoas surdas,
familias de pessoas surdas, professores bilingues, intérpretes e alunos de linguas de sinais.
Tais individuos sdo considerados agentes ativos de uma comunidade surda, pois é onde se usa
a lingua de sinais, onde se convive diretamente com a cultura surda e ha frequentes encontros
com o objetivo de trocar ideias acerca da cultura surda.

Dentro desse contexto, 0 objetivo desta dissertagdo é lancar uma proposta de
traducdo que explore e valorize os aspectos culturais e identitarios da comunidade surda
brasileira, como um subsidio de fomento a autonomia por meio da proficiéncia linguistico-
cultural do individuo.

Como o produto final desta pesquisa é um texto visuoespacial no género contagao
de historias infantis, trago a citagdo de Santos (2016, p. 17) que afirma que “Tratar da
literatura surda envolve a discussdo de, pelo menos, trés aspectos principais: a identidade

surda, a cultura surda e a lingua de sinais como elementos constitutivos para o aparecimento
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de uma literatura surda”, justificando o percurso de método epistemoldgico que proponho,

que culmina na reflex&o sobre a importancia da proficiéncia em Libras por parte dos surdos (e

de seus formadores) para a maior autonomia do individuo. Karnopp (2008, p. 15) completa

afirmando que a literatura “reconta a experiéncia das pessoas surdas, no que diz respeito,

direta ou indiretamente, a relagcdo entre as pessoas surdas e ouvintes, que sao narradas como
relagdes conflituosas, benevolentes, de aceitagdo ou de opressao do surdo”.
Corroborando esse assunto, Lorenzetti (2013, p. 2) afirma que:

E por meio das linguagens presentes no universo que o homem se humaniza, elabora

ideias, pensamentos, amplia interacdes, apropria-se de discursos que circulam na

sociedade, cria, recria e organiza um mundo que ndo é somente feito de proje¢des e

representacOes individualizadas por meio da lingua, mas fruto de praticas socio-

interativas. E através da lingua que as pessoas, de diferentes maneiras e formas, se

relacionam e esta sd existe em funcdo do uso de seus locutores e interlocutores em

situacBes concretas de comunicacdo. E, é nesse exercicio de interacdo constante e

continua com os enunciados individuais dos outros que a experiéncia discursiva de
qualquer pessoa se forma e a comunicagdo acontece.

Embora o texto corpus da pesquisa ndo seja um texto originalmente em lingua de
sinais, isso ndo € relevante, pois nosso foco € a traducdo, que abordara elementos linguisticos
repletos de identidade e cultura, manifestados por meio das estratégias da Libras no género
contacdo de histdrias, que serdo vistas no capitulo 5, o qual trata da traducdo propriamente
dita.

Retomando, a comunidade surda vivencia a sua cultura natural, que vem de um
referencial visual e produz diversos artefatos culturais, os quais podem ser linguisticos,
familiares, literarios, sociais, esportivos, artisticos, politicos. Strobel (2013, p. 22) define da
seguinte maneira: “A ‘cultura surda’ ¢ o jeito pelo qual o sujeito surdo entende o mundo e o
modifica a fim de torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com as suas percepcles visuais,
que contribuem para a defini¢do das identidades surdas™.

Ainda ha um outro conceito em relacdo aos surdos, diferente de comunidade
surda, que ¢ o que Strobel (2013, p. 38) define como “povo surdo™:

Quando pronunciamos ‘povo surdo’, estamos nos referindo aos sujeitos surdos que
ndo habitam no mesmo local, mas que estéo ligados por uma origem, por um cédigo

ético de formacao visual, independente do grau de evolugéo linguistica, tais como a
lingua de sinais, a cultura surda e quaisquer outros lagcos (STROBEL, 2013, p. 38).

Sobre o contexto historico da cultura, Strobel (2013) nos pergunta: “os surdos tém
cultura?”. E assim sdo tragadas as primeiras linhas para a apresenta¢do dos surdos como grupo

cultural minoritario. Dessa maneira, a cultura surda é definida como:
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O jeito de o sujeito surdo entender o mundo e modifica-lo a fim de torna-lo acessivel
e habitavel, ajustando-o com suas percepgdes visuais, que contribuem para a
definicdo das identidades surdas. [...] Isso significa que abrange a lingua, as ideias,
as crencas, 0s costumes e 0s habitos do povo surdo (STROBEL, 2013, p. 29).

A cultura surda € a base de entendimento para melhor entender quem séo as
pessoas surdas e compreender, ainda, a sua comunidade. E necessério salientar que todas as
pessoas surdas sdo diferentes, visto que os seus conhecimentos e desenvolvimento dependerao
de varios aspectos, como nivel educacional, social, financeiro, incentivo familiar, residéncia
rural ou urbana, dentre outros. Tais aspectos caracterizam-se como identidade surda.

E de suma importancia conhecer as identidades surdas, pois, como ja dito, sdo
diferentes, visto que os indices de educacdo brasileira para surdos sdo muito insuficientes. Tal
circunstancia se da pela falta de politicas publicas; dentre infinitas deficiéncias, ndo ha
investimento em inclusdo de Libras na escola. Com isso, hd uma enorme lacuna quando se
trata de didaticas préprias da cultura surda, o que leva, muitas vezes, a familia a decidir por
ndo matricular os filhos na escola, para protegé-los de exclusao e bullying, impedindo-os de
crescer educacionalmente e, gerando, assim, adultos ndo alfabetizados.

Como é possivel perceber, a falta de metodologia especializada acarreta diversos
pontos negativos em relacdo a construcdo da identidade surda. Nota-se, entdo, que, com 0
passar dos anos, apareceram diversos surdos com caracteristicas culturais e identidades
diferentes, seja por causa da comunicacdo sinalizada e/ou oralizada, ou por outros aspectos.
Porém, todos tém em comum a experiéncia visual. Segundo Perlin (1998, p. 54), a identidade
surda pode ser explicada da seguinte forma:

Para identificar a marca ‘surdo’ que apresentamos, preciso aproximar o que é facil
entender por sujeito surdo. E uma marca que identifica n6s os surdos em crescente
posicdo de termos préprios no interesse de gerar poder ‘para si e para 0s outros’. Os

surdos sdo surdos em relacdo a experiéncia visual e longe da experiéncia auditiva
(PERLIN, 1998, p. 54).

Diante dessa dificil realidade, que envolve educacdo bésica, familia,
acessibilidade e politicas linguisticas, que influenciam diretamente a vida de um povo que
depende de politicas publicas para se desenvolver, ter autonomia e ocupar seu espago na
sociedade, a minha intencdo com esta pesquisa é propor uma traducdo de um livro infantil
escrito em portugués para a Libras, no género textual contacdo de histdrias, que explora
profundamente a Libras, valorizando o seu carater visual-espacial, através desse registro
sociolinguistico importante para a alfabetizacdo e o letramento do povo surdo, fomentando a

valorizagéo da sua identidade e da sua cultura.
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Para chegar a proposta de traducéo, farei um percurso crescente. Comecarei com o
capitulo 2, que serd um Estado da Arte, apresentando pesquisas realizadas sobre aspectos
educacionais, culturais e tradutologicos dos Estudos Surdos. Depois, tracarei, no capitulo 3,
um perfil histérico da educacéo de surdos no Brasil. Entdo, no capitulo 4, abordarei a cultura
surda, especificamente a literatura, quando falarei sobre literatura infantil, literatura sinalizada
e literatura surda. No capitulo 5, abordarei os Estudos da Traducdo, em que falarei das
especificidades da Traducdo Intermodal, mais especificamente de estratégias de
interpretacdo/traducdo em Libras para criangas no género contacdo de historia, valorizando a
gramética de lingua de sinais e seus elementos peculiares, como ja citado anteriormente.
Como explicitado no titulo da dissertacdo, o texto-fonte ¢ “Enquanto Seu Lobo ndo vem”, de
Silvana Rando, publicado pela editora Leiturinha, especializada em literatura infantil. No
capitulo 6, apresentarei a proposta de traducdo, que é o cerne do trabalho, fazendo
comentarios e retomando o referencial tedrico. Encerro a dissertacdo com as consideraces
finais e as referéncias.

Passemos ao estado da arte.
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2 ESTADO DA ARTE DE ESTUDOS SURDOS E TRADUCAO NO BRASIL

Ferreira (2002, p. 257) afirma que pesquisas conhecidas pela denominacao

“estado da arte” tratam da producdo académica recente para mapear a pesquisa sobre
determinado assunto e apontar o caminho para novas discussoes:

Definidas como de carater bibliografico, elas parecem trazer em comum o desafio de

mapear e de discutir uma certa produgdo académica em diferentes campos do

conhecimento, tentando responder que aspectos e dimensdes vém sendo destacados
e privilegiados em diferentes épocas e lugares.

O olhar sobre a Libras dentro dos Estudos da Traducéo ainda é significativamente
recente, porém a area ja conta com diversas produgdes bibliograficas, como trabalhos de
concluséo de curso (TCC) de graduacdo e de pds-graduacao, artigos cientificos e capitulos de
livros, que ndo tratam somente do processo de interpretacdo propriamente dito, mas da lingua
de sinais como expoente importante da cultura de uma comunidade.

Para podermos situar a nossa pesquisa dentro do contexto académico em que
transitam os Estudos da Traducdo e da Interpretacdo e os Estudos Surdos, selecionamos
alguns trabalhos de conclusdo de curso de diferentes niveis de formacdo, de diversas
universidades brasileiras, e também artigos cientificos que nos ultimos 10 anos abordaram a
questdo da Libras como elemento fundamental da expressao e, por conseguinte, da autonomia
do surdo.

O primeiro trabalho é um TCC de graduacdo de 2013, da autoria de Danielle
Gomes da Rosa, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), e se intitula
“Educacdo e surdez — em defesa da lingua de sinais para a inclusdo social dos surdos”. O
resumo diz:

O objetivo do presente trabalho é abordar a importancia da Lingua de Sinais para a
inclusdo social do surdo, considerando como referenciais tedricos as concepcbes
socio-histéricas e culturais de Vygotsky e a educacdo bilingue para surdos, que

entende a lingua de sinais como primeira lingua, reconhecida como natural para esses
sujeitos e a lingua portuguesa como segunda lingua (ROSA, 2013, p. 5).

Selecionamos também um TCC de graduacdo de 2016, da Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), de Roberta dos Santos Oliveira, intitulado “A crianca surda
e a escola: condicdes e contradicdes no ambiente escolar para efetivar a inclusdo”. O estudo
revela a necessidade de se investir em capacitacdo profissional, assim como em medidas que

promovam a articulagéo entre professores especialistas e docentes da classe comum.
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O TCC de graduagao “A trajetoria e os desafios do tradutor intérprete de Libras na
educacdo de surdos”, de Jaderson Pires dos Santos Vasconcelos, apresentado no Instituto

Nacional de Educacéo de Surdos, em 2017:

[...] refletiu sobre a educacdo de surdos e a atuacdo do profissional intérprete
tradutor de libras. Para tal reflexdo tivemos como objetivos: compreender as
propostas pedagdgicas inseridas no contexto da histéria da educacdo de surdos;
analisar o processo de construcdo da atuacdo do profissional tradutor intérprete;
refletir sobre a educacdo bilingue e o papel do profissional tradutor intérprete no
atual processo de inclus&o educacional (VASCONCELOS, 2017, p. 8)

O TCC de graduacdo da Universidade Federal do Parand (UFPR), de 2018, de
Joana Bonato Melegari, intitulado “Analise Curricular da Disciplina de Libras como L2 no

Ensino Superior”:

[...] analisou a disciplina obrigatéria de Lingua Brasileira de Sinais (Libras) dos
cursos de licenciatura da Universidade Federal do Parana (UFPR), campus Curitiba,
com uma investigacdo de cunho bibliografico-documental dividida em duas etapas:
1) Selecdo dos documentos oficiais que regulamentam a Libras como lingua no
Brasil (Lei de N° 10.436/2002) e como uma disciplina obrigatoria (Decreto de N°
5.626/2005). 2) Levantamento dos documentos no site da universidade investigada.
[...] As referéncias bibliograficas apontam para uma visdo socioantropolégica da
linguagem. Conclui-se que: [...] b) a disposi¢do da grade curricular ndo incentiva os
futuros docentes a terem experiéncias praticas com alunos surdos; c) a posicdo
tedrica apresentada vai ao encontro da perspectiva defendida pela cultura surda
(bilinguismo); d) a quantidade de horas dedicadas ao ensino de uma segunda lingua,
sessenta horas, é insuficiente para atender um alunado surdo, bem como a
ministracdo dos conteddos relacionados a Cultura Surda (ensino de lingua
sinalizada, historia e cultura) (MELEGARI, 2018).

O TCC de graduacdo de Vanessa Mendes Fernandes (2018), da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), intitulado “A importancia da comunica¢ao em Libras para o

surdo brasileiro”, analisa:

[...] a importancia da Libras no processo de comunicacdo entre o surdo e a
sociedade, tendo em vista a importancia da inclusdo social dos surdos como garantia
de seus direitos. [...] Desse modo, foi possivel perceber que a utilizacdo da Libras
deve ser cada vez mais incentivada na sociedade e ndo utilizada apenas nas
instituicGes escolares, pois [...] possibilita ao surdo interagir com o meio em que
vive, construir e firmar sua identidade, colaborando ainda para a melhoria da
qualidade de vida da populacdo surda do pais, além de assegurar-lhes os direitos
como cidaddo e o respeito as diferencas (FERNANDES, 2018, p. 9).

A dissertagdo “Literatura surda e letramento visual: a criagdo de uma historia
infantil e de material didatico bilingue para surdos” (2017), da Universidade Federal
Fluminense (UFF), de Jeanie Liza Marques Ferraz de Macedo, teve:

[...] objetivo principal a criacdo de uma histéria infantil e material didatico bilingue

para o desenvolvimento de letramento visual em criangas surdas. Baseados na
experiéncia da autora e em pesquisa bibliografica sobre o tema percebeu-se a
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pequena existéncia de materiais didaticos apropriados para o letramento de surdos.
[...] Os objetivos especificos envolveram estudos sobre aquisi¢cdo de linguagem
(GOLDFELD, 2002), importancia da Libras, aprendizado da Lingua Portuguesa
(KARNOPP e PEREIRA, 2012), Letramento Visual (LEBEDEFF,
2010);(CAMPELLO, 2008), literatura infantil (PAIVA e OLIVEIRA, 2010;
CADEMARTORI, 2010 literatura surda (ROSA, 2006; MOURAO,2011) que
serviram de base teorica para a criacdo da histéria e de todo o material. Todo o
desenvolvimento do trabalho se baseia em uma perspectiva de letramento visual de
alunos surdos com a intengdo de pesquisa e oferta de um material que possa
favorecer o acesso dos surdos a educagdo, assim como o estimulo ao
desenvolvimento cognitivo, linguistico e social da crianca surda. Produto: livro de
historia infantil com DVD bilingue e cartelas com imagens e escrita de vocabulario
e frases para o letramento visual de criangas surdas (MACEDO, 2017, p. 16).

O TCC de graduacdo da Universidade Federal de Goias (UFG), “Literatura e
Libras: a contagdo de histérias como apoio no processo humanizador de criancas surdas”, de

Juliana Prudente Santana do Valle (2017), relata:

[...] como a Contagdo de Historias pode auxiliar no processo humanizador de
criangas surdas. [...] Apesar das distingbes entre contar histdrias para surdos e
ouvintes, essa atividade demonstra o quao proficua pode se tornar a leitura literaria
que proporciona um meio inclusivo e socializador de forma agradavel e divertida
(VALLE, 2017, p. 1).

O TCC de graduacdo da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) de
lara Bezerra da Silva (2021), intitulado “A contagdo de historias na perspectiva bilingue para
aquisicdo de leitura em Libras pelo surdo: analises de dissertagdes no contexto brasileiro”,

analisa:

[...] trés dissertacBes que versam sobre [...] a contacdo de histdrias, e que se
enquadraram no critério de pesquisa. [...] Por meio dos resultados obtidos nesta
pesquisa, constatamos que a contacdo de historia proporciona o desenvolvimento da
compreensdo leitora, bem, como a aquisicdo em Libras, de alunos surdos e dos
demais estudantes que sdo ouvintes. Contudo, para isso, é necessario que o docente
tenha conhecimentos que favorecam a selecdo do texto, 0s recursos humanos e
materiais necessarios, selecione adequadamente o0 espaco da contacdo e busque
parcerias para a mediacdo da contagdo de histérias (como o Tradutor Intérprete da
Libras, professores surdos e/ou o docente do Atendimento Educacional
Especializado) (SILVA, 2021, p. 11).

A dissertacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) de Celina
Nair Xavier Neta (2017), intitulada “Senta, que & vem a historia! Representacdes de docentes

sobre a Hora do Conto em Lingua Brasileira de Sinais”, tem como objetivo:

[...] identificar as representacbes das professoras sobre a Hora do Conto e
estabelecer relagcBes entre o referencial tedrico existente sobre a contagdo de
historias, na modalidade oral, com as praticas de contacdo de histérias infantis
sinalizadas, realizadas em escolas de surdos. Inserida na linha de pesquisa dos
Estudos Culturais em Educacdo e dos Estudos Surdos, fundamenta-se esta pesquisa
principalmente nas contribui¢des de Hall (2016), Costa, Silveira e Sommer (2003),
Karnopp (2005), Hunt (2010), Colomer (2007) e Sisto (2001). [...] A investigacdo
ressalta a importancia do trabalho com a literatura como artefato cultural e estético e
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destaca as contribui¢des da contacdo de historias em Libras para os alunos surdos
(XAVIER NETA, 2017, p. 8).

O artigo da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) de Neiva de Aquino
Albres, Mairla P. P. Costa e Harrison G. Adams (2018), intitulado “Contar um conto com
encantamento: a construcao de sentidos e efeitos da traducgéo para Libras”, fala:

Traducbes para lingua brasileira de sinais — Libras vem gradativamente sendo
publicadas no Brasil na medida em que os usuarios da Libras estdo presentes em
diversos espagos e requerem materiais didaticos, académicos ou literarios em Libras
(ALBRES, 2012, 2014a). Bem como em funcdo das politicas de acessibilidade
mediante a luta pelos direitos linguisticos (BRITO, 2013), que garantem o direito ao
acesso a cultura e educacdo por meio de sua lingua. Os textos produzidos para
lingua sinalizada sdo produzidos basicamente em formato midiatico, sendo que esse
tipo de texto requer do tradutor a utilizagdo de estratégias especificas, diferentes
daquelas utilizadas em traducdes de linguas orais produzidas apenas em formato
escrito (ALBRES; COSTA; ADAMS, 2018, p. 89).

A dissertacdo da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) de Guilherme

Nichols (2016), intitulada “Literatura Surda: além da Lingua de Sinais”, traz:

Muitas criangas surdas convivem, na maior parte do tempo, com familia e amigos
ouvintes e, portanto, tém pouco acesso a literatura infantil. A escola é um dos pouco
espacos onde a crianga tem oportunidade desse contato com a Literatura Surda.
Acredito que os resultados desta pesquisa podem servir de apoio para diversas
editoras, tradutores de lingua sinais, leitores para as criangas surdas, entre outros,
que se propdem a organizar formas de contacdo de historias para criangas surdas e
levam em conta a real necessidade desses materiais (NICHOLS, 2016, p. 18).

Sutton-Spence (2021), no artigo “Literatura Surda original para criangas

pequenas”, da revista Espaco, explicou o seguinte:

A literatura surda em Libras faz parte da cultura surda e da identidade dos surdos, e
as criancas surdas devem conhecer essa cultura para desenvolver suas identidades.
Existem traducBes em Libras de outras historias, mas além destas, a experiéncia das
criancas deve incluir narrativas de literatura infantil originais, criadas e contadas
pelos proprios surdos. Atualmente, exemplos desse género sdo muito escassos.
Neste artigo, defendo que a literatura surda original para criangas pequenas que se
inserem no contexto escolar da educacdo infantil na fase de alfabetizacdo emergente
é fundamental para a identidade surda e o letramento do ser surdo, e mostro como
essas narrativas podem ser produzidas.

A tese da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) de Claudio
Henrique Nunes Mourdo (2016), intitulada “Literatura surda: experiéncia das maos literarias”,

analisa:

[...] a experiéncia de surdos com a Literatura Surda, e como sua trajetéria
influenciou sua constituicdo como produtor de literatura. [...] Nos resultados das
andlises, destaco a forma como os entrevistados utilizam o conceito de Literatura
Surda e Literatura em Lingua de Sinais, com evidéncia de utilizacdo das méaos
literarias entre os surdos em encontros, festivais e escolas residenciais. As
experiéncias dos entrevistados ocorreram por meio de sua formacao literéaria, que
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foram sendo absorvidas pela sua identificacdo cultural e pertencimento a
comunidade surda. Por fim o papel da Literatura Surda é narrado como uma forma
de compartilhamento em diferentes espacos, tanto em ambientes formais quanto
informais, com um publico diversificado (MOURAO, 2016, p. 8).

O ultimo trabalho que trazemos para esta se¢do ¢ o artigo “Literatura Surda:
analise de um conto infantil a luz da tradugdo intercultural e intermodal”, da revista Cadernos
de Traducdo, escrito por Lyvia de Aradjo Cruz, Michelle Arrais Guedes e Andrea Michiles
Lemos (2021), que analisa:

[...] a traducdo do conto, comparando-a a uma nova proposta tradutdria
desenvolvida por nos, proposta esta que considera as estratégias de uma tradugéo
intermodal e intercultural. [...] Quanto aos pressupostos tedricos, langamos mao das
nocBes de Literatura Surda apresentadas por Karnopp, Sutton-Spence e Silveira e
trabalhamos com os aportes tedricos da Tradugdo Intermodal e Intercultural trazidos
por Segala e Valente. [...] A contribuicdo deste artigo é compartilhar conhecimentos
acerca da traducdo intermodal e intercultural para surdos, assim como colaborar com

0 processo de qualificagdo dos profissionais de traducéo voltados ao dmbito literario
(CRUZ; GUEDES; LEMOS, 2021, p. 223).

O objetivo deste capitulo foi mostrar que a causa do letramento surdo e as suas
infinitas implicagdes estdo presentes em diversas pesquisas brasileiras, de diferentes regides,
justificando a relevancia deste trabalho no @mbito ndo somente académico, mas, sobretudo,
social.

No capitulo 3, comeco a dar corpo a minha pesquisa, tracando um perfil sécio-

historico da educacgdo basica de surdos no Brasil.
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3 OS DESAFIOS DOS SURDOS NA ESCOLA

A evolucdo da Educacdo Surda no Brasil é bastante complicada, pois existiram e
existem diversos problemas que dificultam o processo educacional da comunidade
beneficiaria. H& baixo numero de escolas bilingues ou escolas exclusivas para surdos, ndo
dando conta dos surdos locais. Por outro lado, as escolas regulares, naturalmente, recebem
alunos surdos, que precisam de uma atencdo diferenciada e demandam metodologias
diferentes dos educadores.

Entretanto, as politicas publicas ainda sdo muito incipientes em diversos aspectos
primordiais, como a insisténcia na utilizacdo da metodologia da oralizagéo, que leva para o
improviso, em vez de caminhar para acfes funcionais, como o estabelecimento de um
treinamento de toda a comunidade escolar, a introducdo da Libras no curriculo ou a
atualizacao/adaptacdo de modelos educacionais para a realidade surda, por exemplo.

A politica ainda né&o reconhece a cultura surda como realidade dentro das escolas,
assim como reconhece a cultura ouvinte, por exemplo. Com isso, ao passar do tempo,
diversos problemas podem surgir e aumentar, dificultando, assim, o processo educacional dos
surdos. A seguir, sera abordado um pouco da histéria da educagéo para surdos no Brasil.

O professor francés Ernest Huet foi o pioneiro da educacdo de surdos em terras
brasileiras. De familia nobre, também conhecido como Eduard Huet, ele nasceu em Paris em
1822, ficando surdo aos 12 anos por complicagdes do sarampo. Como recebia uma educacdo
diferenciada por ser de familia nobre, ainda adolescente ja era poliglota. Sua familia o
matriculou no Instituto Nacional de Surdos de Paris, onde passou muitos anos de sua vida,
tornando-se professor de surdos e, em seguida, diretor do Instituto de Surdos de Bourges,
também na Franca.

Devido a sua excelente atuacdo e comprometimento com a causa da Educacao
Surda, Huet ficou famoso em toda a Europa, sendo convidado pela corte portuguesa para
fundar uma escola para surdos no Brasil. Entdo, Huet transferiu-se para a ainda colonia
portuguesa com a sua esposa e fundou, em 1857, o atual Instituto Nacional de Educacédo de
Surdos (INES), que, mesmo destinado inicialmente as classes sociais altas, foi e é de imensa
importancia para a comunidade surda brasileira. A lingua de sinais trazida por Huet mesclada
a lingua sinalizada pela comunidade do instituto deram origem a Libras.

Huet trouxe uma metodologia sinalizada e um curriculo especifico para surdos,

com que trabalhou por seis anos. Por problemas pessoais, decidiu ir embora para 0 México,



26

mas deixou com seus alunos todo o aprendizado necessario para se tornarem verdadeiros
repetidores, que repassariam a lingua de sinais para outros alunos.

Seu lugar foi ocupado por um outro diretor, Frei do Carmo, que, com o passar do
tempo, acabou ndo dando continuidade e foi trocado por outros diretores. Mais a frente,
Tobias Leite assumiu a diretoria e notou que sua metodologia era diferente do modelo
adotado por Huet.

Mesmo com as dificuldades citadas, foram tentadas diversas formas de aprimorar
0 que vinha sendo trabalhado. Assim, por varias vezes, Tobias viajou para a Franca em busca
de informagBes acerca de métodos diferenciados, visando repassar 0s conhecimentos
adquiridos para os professores brasileiros. Em uma de suas viagens, Tobias deparou-se com
uma situacdo que lhe chamou bastante atencdo: um surdo, que entrou no ensino com a idade
um pouco avancada, havia se tornado repetidor e, como resultado, seus alunos haviam
evoluido bastante, pois 0 modelo adotado pelo professor surdo, seus métodos, caracteristicas e
estratégias foram cruciais.

Ainda hoje, a realidade da educacdo dos surdos no Brasil é muito precaria,
havendo pouquissimas escolas especializadas em metodologias para surdos. Uma solugéo
encontrada é a contratacdo de intérpretes para as salas de aula, o que requer atencdo sobre a
formacgéo desses profissionais. As dificuldades aumentam quando se sai das capitais em
direcdo as cidades menores e para a zona rural.

Com tal relato, percebe-se que faltam politicas publicas direcionadas a criacéo e a
utilizacdo de metodologias proprias de educagdo dos surdos, que valorizem a sua identidade e
a sua cultura, fazendo com que os alunos se sintam pertencentes ao mundo escolar, seja em
instituicOes para surdos ou escolas regulares.

Para as escolas regulares, € importante que se atente a formacdo dos intérpretes,
pois a sua fluéncia e a insercdo na cultura surda sdo fatores determinantes para um bom
desempenho. O intérprete s6 conseguira repassar com clareza as informac6es para surdos se
for bem formado. E importante que a sua experiéncia visual seja desenvolvida.

O intérprete trabalha utilizando o par linguistico Libras e portugués, ou seja, ele
atua como uma ponte: uma comunidade majoritaria usa a comunicacdo falada-oral e a
comunidade surda usa a comunicacgéo falada-sinalizada. O profissional intérprete escuta a fala
oralizada e interpreta para a sinalizada e vice-versa.

E relevante destacar que os intérpretes ndo tém por obrigagdo conhecer os
principios da cultura surda, mas devem, sem duvida, conviver sempre que possivel, ter

contato com surdos, pois apenas com a experiéncia se consegue alcancar a absorcao da cultura
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viva. Deve-se vivenciar o mundo surdo, visto que, desse modo, tem-se mais suporte para se
tornar um bom profissional. Salienta-se ainda que o profissional intérprete de Libras tem a
possibilidade de atuar em diversas areas, ndo somente na escola, e 0s surdos tém total direito
linguistico de acessa-las e receber informacoes.

Em relacdo aos materiais didaticos, é de suma importancia que sejam acessiveis
para todo tipo de publico, inclusive para as pessoas surdas. As pessoas surdas aprendem,
como primeira lingua, a lingua de sinais e, em segundo plano, a lingua portuguesa. Os
materiais ja sdo encontrados em portugués, porém ndo sdo devidamente traduzidos para a
comunidade surda. Mas por que os surdos ndo podem ler em portugués? O primeiro ponto que
devemos frisar é que, para a pessoa surda, ¢ mais confortavel ler em sua lingua mée, ou seja,
seu esforco ser4 bem menor se o material for traduzido para a lingua de sinais. E importante
destacar que, com o passar do tempo, o surdo ficara cada vez mais maduro e independente,
assim, mais compreensivo em relacgdo a seu entendimento da lingua portuguesa e,
consequentemente, serd capaz de ler sozinho. Mas, novamente frisando, € de real importancia
gue o auxilio da acessibilidade ajuda bastante no entendimento do portugués. Se tal
acessibilidade ndo é implantada, tudo fica mais dificil de se entender, pois € comum se
deparar, na lingua portuguesa, com ambiguidade e dificuldade de assimilacdo de ideias e de
signos linguisticos.

Os ouvintes tém a disposicao uma infinidade de materiais didaticos escolares para
cada série, que vao desde abordagens mais superficiais a niveis mais aprofundados, para
satisfazer os diferentes tipos de escolas. Ndo hd a mesma oferta de materiais didaticos em
Libras.

A formacdo continuada de intérpretes ¢ de fundamental importancia para a
formacdo do surdo, pelo fato de todas as areas de conhecimento poderem ser expressas por
uma lingua de sinais. No caso da escola, ndo ha somente as matérias escolares mais tedricas,
mas também ha as matérias que lidam com a emocao, como é o caso das Artes, e também a
Literatura, que possui diferentes géneros como poesia, narrativa, historia de humor, entre
outros. O papel do intérprete é crucial, pois dele dependerda a carga emotiva em Libras,
diferente de uma comunicagdo mais simples, como um dialogo, em que ndo ha necessidade de
prender a atencdo do receptor. Com isso, entende-se que, ao se contar uma historia ou recitar
uma poesia, 0 receptor precisa sentir a emocao que o interlocutor quer passar e isso SO se
aprende e se internaliza na pratica didria, na inser¢cdo na cultura surda e com estudos

especializados continuos. Infelizmente, muitos surdos acabam privados de conhecimentos de
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Literatura, ndo conseguindo nem ter acesso as bibliotecas, nem participar de maneira
inclusiva de contagdes de historias como as feitas nas escolas regulares.

Volto ao exemplo da galinha ja citado na Introdugdo. O movimento que a galinha
faz com as suas asas, por exemplo, ajudara o surdo a memorizar o seu sinal, que remete ao
movimento da ave. Assim, a pessoa surda compreendera melhor e vencera todas as barreiras
possiveis, pois a lingua de sinais abre portas e também a mente da sua comunidade. Um
exemplo claro em relacdo a importancia da fluéncia em uma lingua é o fato de que algo
ensinado errado pode gerar uma série de desentendimentos futuros dentro de uma
comunidade, a exemplo da lingua inglesa. Se um professor, por exemplo, ensinar uma palavra
em inglés para sua turma de maneira errénea, os alunos poderdo repassar 0 erro para outras
pessoas, e assim sucessivamente. 1sso também pode acontecer na lingua de sinais, o que S0
aumenta a dificuldade de muitas pessoas na compreensdo da lingua.

Um outro fator que precisa de uma renovacao nas politicas publicas € a garantia
de equidade nos concursos para a area de Libras, visto que, na maioria das vezes, ha
demasiado contetdo em lingua portuguesa, sem interpretacdo para Libras, causando
desvantagem para os profissionais surdos. Muitas vezes, os aprovados para a area de Libras s
passaram porque tiveram vantagens por causa da fluéncia em lingua portuguesa. Situacdes
como essa trazem prejuizos para o desenvolvimento da autonomia dos surdos, que tendem a
ndo ver perspectivas de trabalho, uma vez que nem sempre a acessibilidade é garantida.

Como se sabe, as acBes de acessibilidade para surdos sdo muito recentes e ainda
ndo sdo totalmente executadas. Quando se trata da educacdo dos surdos, é notério que sempre
foi bastante fraca. Em relacdo ao nimero de professores surdos, é visivel que sdo minoria.

Uma outra questao politica que influencia a formacdo da crianca surda ¢ a falta de
legislacdo que envolva a familia. As criancgas surdas precisam ter aquisi¢do da lingua de sinais
em casa. E importante que as familias com criancas surdas tenham acesso a cursos de Libras
para poder ensinar aos filhos, para que cheguem a escola sabendo se expressar de forma mais
completa. Mas esse ndo é o cenario real do surdo do Brasil. A familia, na maioria das vezes,
nédo sabe e nem domina Libras.

H& uma outra questdo que atrasa a formagdo em Libras, que € a tendéncia a
oralizacdo prescrita por pessoas da area da saude, em detrimento de um encaminhamento a
uma formacdo em Libras para a crianga e para a familia. A maioria dos médicos e
fonoauditlogos orienta as familias que os filhos surdos precisam de aparelhos auditivos ou de
cirurgias cocleares e que precisam aprender a oralizar para conseguir viver bem em sociedade,

junto com a comunidade ouvinte.
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Com isso, a familia aceita, entende e obedece as orientacdes, haja vista que quem
estd dando as orientacfes sdo pessoas que ocupam cargos de respeito e que tém um nivel de
instrucdo um pouco maior, levando assim a familia a acreditar que, com treinos, terapias e
sessOes de fonoaudiologia, a crianca se tornard um adulto independente.

Mas esse processo leva anos e anos, até que o surdo entende que essa ndo € a
melhor resposta e nem o caminho mais vidvel. Com isso, o surdo € levado para a escola, em
sua maioria, tardiamente. Com cinco ou seis anos, a crianca surda tem o primeiro contato com
a instituicdo escolar, porém perde muito devido a sua ndo inclusédo no meio educacional. Com
isso, percebemos que ha uma perda significativa sem contato com a Libras nem na familia
nem na escola, pois entre 0 e 5 anos € a fase em que a crianca absorve bastante informacao,
junto com outros colegas e/ou no dia a dia.

E importante ressaltar que, assim, o surdo ndo consegue se desenvolver na idade
certa em varios aspectos, como o emocional, por exemplo, pois ndo ha uma simples
comunicag¢do nem com a familia. Assim, a pessoa surda sempre vai se sentir estando um passo
atrés de todo mundo do seu convivio, ocasionando revolta e desanimo.

Salienta-se, entdo, a importancia de a familia fazer o surdo aceitar a propria
cultura e a prépria lingua até chegar ao ponto de se sentir fluente e participante ativo no
proprio meio. A Libras e a aceitacdo da cultura sdo ferramentas de suma importancia para o
convivio e o desenvolvimento da pessoa surda, pois assim ela pode ter contato com outras
pessoas, mais instruidas ou nao, e trocar informacdes, conversar, entender mais sobre a sua
prépria cultura, pois, mesmo que cada surdo tenha a sua propria identidade, todos sdo atuantes
da mesma comunidade.

Dessa forma, o surdo pode tentar recuperar o tempo perdido, pois é sabido que o
ouvinte, devido a sua oralidade e ao aparelho auditivo, consegue se desenvolver com mais
facilidade por meio da comunicacdo oral, ja a pessoa surda vai se desenvolver/evoluir no seu
tempo, sem pressa, porém da mesma forma. E um processo demorado, porém necessario, pois
o fato de o surdo perder informacGes da sua prépria cultura é inviavel nesse e em qualquer
outro contexto.

Com isso, percebe-se que a educacdo de surdos enfrenta desafios: falta de
acessibilidade, metodologia inapropriada, politicas educacionais nao inclusivas, profissionais
despreparados etc. Os problemas citados podem ser facilmente solucionados com a
participacdo massiva de professores capacitados no ensino e na inclusédo do aluno surdo no
meio educacional, pois o0 contato entre surdos facilita o desenvolvimento dos seres atuantes da

comunidade. Isso € bom tanto para quem ensina quanto para quem aprende.
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Como dito antes, o processo educacional do surdo se inicia na familia.
Normalmente, nas familias ouvintes, ha didlogo com o filho recém-nascido, brincadeiras,
mausicas, trocas constantes e contatos matuos. Isso facilita o desenvolvimento e a evolugédo da
crianca ouvinte, pois o processo de oralizacdo acontece de maneira natural, uma vez que seu
aparelho auditivo capta as informacdes necessarias para o desenvolvimento da fala.

Quando analisamos a crianga surda, o processo € diferente, pois esse
desenvolvimento ndo acontece, j& que a crianca surda ndo capta as informacgdes que sao
direcionadas a ela com os contatos e as trocas constantes com a familia. Assim, percebe-se
que, por falta da memdria auditiva, o desenvolvimento oral ndo acontece, a crianga surda
perde muita informacdo e o contato familiar também vai se perdendo com o tempo. Apenas
por meio de improviso as trocas familiares podem acontecer, como é o caso da utilizacdo de
gestos, mimica, expressdes faciais e brincadeiras. E somente quando a pessoa surda cresce é
que vai perceber que ha uma dificuldade maior na comunicagdo com o resto do mundo, pois
se acredita que a maneira mais viavel para haver uma comunicagdo simples com alguém é
oralizando, mas isso ndo € confortavel para a comunidade surda, e, quando comparado com a
utilizacdo da lingua de sinais, nota-se que o surdo se sente melhor com esta e os detalhes e as
abstracdes nas suas expressoes e diadlogos finalmente sdo possiveis.

E nitido perceber que s6 assim o surdo entende que a sua cultura e a sua lingua
sdo tdo fortes quanto a cultura e a lingua oral e que ele ndo € uma pessoa estranha, mas sim
uma pessoa igual a todas as outras, que apenas usa uma comunicacio diferente. E importante
salientar que, por meio da lingua de sinais, a pessoa surda pode fazer uma critica, contar uma
piada, expressar-se por meio da arte e dialogar sobre qualquer assunto que quiser. Porém,
infelizmente, essa mesma construcdo de didlogo ndo acontece no contexto familiar, pois,
como ja foi dito anteriormente, a familia se restringe apenas ao que foi orientado por
profissionais da area da saude e, na maioria das vezes, vé a lingua de sinais como um ato de
rebeldia do surdo em ndo conseguir desenvolver a fala.

Dessa forma, o surdo percebe que ndo ha um desenvolvimento no contato com sua
familia, porém uma revolucdo acontece quando passa a estar em constante contato com a
comunidade surda, pois todos no meio usam a lingua de sinais para comunicacdo. Com a
utilizacdo da lingua de sinais, o surdo nédo perde nada, a ndo ser que ele ainda ndo a domine, e
somente neste caso o surdo demora para evoluir.

Assim, chega-se a uma nova discussdo em relagcdo a dificuldade do surdo em
entender a lingua portuguesa, pois essa barreira foi criada no inicio da sua vida escolar,

quando néo teve um acesso adequado a educacdo. Analisando de maneira fria o que o surdo
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passa em boa parte da sua vida, consegue-se entdo perceber que a ndo comunicagdo com a
familia e a perda de informacdo por meio da escola facilitam o atraso educacional para a
comunidade surda.

Com o passar dos anos, 0 surdo entende que, para alcancar a sua propria
independéncia, precisa ingressar no mercado de trabalho, porém o0s servigcos que as pessoas
surdas conseguem encontrar sdo, em sua maioria, trabalhos bracais e pesados. Nesse contexto,
a pessoa surda tende a retornar para a escola, para a Educagédo de Jovens e Adultos, porém se
depara com metodologias orais, materiais com foco na comunidade ouvinte e com provas
escritas, que dificultam muito o entendimento do surdo.

E importante salientar que, com base em tudo que ja foi relatado, volta-se para a
questdo inicial, de que a pessoa surda precisa, 0 quanto antes, aceitar a sua cultura e a sua
lingua, preferencialmente desde crianca, pois s6 assim se sentird confortdvel e assimilara
melhor os contetdos e as informacGes que lhe sdo passados.

Apos percorrer e relatar sobre a educacéo dos surdos, no capitulo 4, sera abordado

o tema Cultura Surda.
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4 CULTURA SURDA

Grande parte das pessoas conhece a palavra “cultura”, sendo ela interpretada de
diversas formas, como quando se imagina a cultura relacionada a maneira como um grupo se
veste, a culinéria, aos locais, a lingua, entre outros. Mas, quando se trata da comunidade
surda, deve-se ter em mente que a cultura exerce grande papel na vida e na luta das pessoas
surdas. Cita-se entdo a maneira de entender e reconhecer tudo ao seu redor, ou seja, a cultura
surda ¢ algo internalizado e inerente a vida do surdo. Quando comparamos a cultura surda e a
cultura ouvinte, é nitida a diferenca e, ainda mais, a maneira que cada comunidade usa para se
expressar.

Compreende-se assim que, como se trata de linguas diferentes, com percepcdes
diferentes, o comportamento também serd diferente, assim como o entendimento, o
pensamento e tudo o0 que caracteriza as culturas vigentes. A seguir, sera feita uma abordagem
das caracteristicas da cultura surda, em que serd elencada uma das mais importantes: a
experiéncia visual.

N&o devemos imaginar que a cultura surda é algo fechado, rigido e limitado ou
que existem diversas regras a serem seguidas para se caracterizar como cultura surda ou né&o.
Cada surdo tem seu entendimento sobre cultura e cada um pratica a sua de maneira diferente
da do outro. Em outras palavras, se uma pessoa surda ndo teve acesso a educacdo e nem
contato com outras pessoas surdas, nesse caso, essa mesma pessoa desenvolvera sua propria
cultura até que encontre um outro surdo e haja uma troca de experiéncia, contato e
entendimento das culturas de cada um. Essa € uma das inimeras diferengas entre a cultura
surda e a cultura ouvinte, visto que o surdo aprende desde cedo a utilizar tudo o que é visivel
para formar ideias, pensamentos e compreensdo de tudo que esta a sua volta.

Uma das maneiras que o surdo utiliza a memdria visual é no momento de nomear
alguém por meio de sinais. 1sso ocorre porque todas as pessoas precisam de um sinal para
facilitar para a comunidade surda no momento de falar sobre alguém, conversar com alguém,
no ato da apresentacdo, entre outros momentos. A apresentadora Xuxa, por exemplo, fez
bastante sucesso anos atras e ficou bastante marcada na memoria das pessoas a caracterizacdo
dela e a utilizagcdo do cabelo amarrado com 0 que chamou de “xuxinhas”. Assim, o sinal
estabelecido pela comunidade surda para ela foi referente a caracteristica que mais chamava a
atencdo: o modo como prendia o cabelo. Com isso, percebe-se a importancia do sentido visual
para o surdo, tendo em vista que ndo tem como pensar na pessoa surda e sua cultura e ndo

imaginar a utilizagdo do espago visual e da memoria visual.
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Ressalta-se ainda que, mesmo que o surdo se utilize de diversas formas de
comunicagdo, como mimica, gestos ou a lingua de sinais, ele parte do pressuposto de usar sua
memoria visual para tal. Ndo se deve achar que todos os surdos sdo iguais, uma vez que cada
pessoa surda tem sua propria vivéncia, experiéncia e modo de enxergar as coisas ao seu redor.

Dentro do mundo surdo, existem diversos tipos de surdos e, assim, diversos tipos
de experiéncias diferentes. Ou seja, imaginemos a situacdo de haver surdos que dependem da
familia para tudo no dia a dia; ha também surdos que foram submetidos a sessGes e mais
sessOes de treino de oralizacdo, crescendo assim sem contato com a lingua de sinais; ha
também situaces de surdos que nunca tiveram acesso a educagdo e nem contato com
ninguém que ndo fosse da familia (situacdo comum para surdos que vivem em zonas rurais
afastadas dos centros urbanos), esse surdo crescera utilizando apenas mimica para a
comunicacdo; e ha também comunidades surdas repletas de surdos que tiveram acesso ao
ensino da lingua de sinais desde cedo e, assim, podem se expressar e se comunicar de maneira
mais fluida. Apenas com alguns exemplos reais podemos perceber a diferenca entre surdos
gue compartilham das mesmas dificuldades e preconceitos, mas ndo das mesmas experiéncias.

Quando se usa a palavra “gesto”, deve-se imaginar que sdo formas de
comunicacdo de comum entendimento de todas as pessoas (surdas e ouvintes), mas que nédo
possibilitam um dialogo ou algo mais livre. S8o exemplos de gestos: o sinal de positivo ou
negativo, o sinal de “ndo” feito com o dedo indicador, sinais para apontar algo etc. Percebe-se
que sinais assim sdo limitados e ndo permitem que o surdo estabeleca uma comunicagdo com
outra pessoa, por mais simples que seja. Nota-se dessa forma que, mesmo que sejam diversas
as formas de comunicacdo, todas se voltam para a mesma cultura e a mesma forma de
entender as coisas: espaco-visual.

Campello (2008, p. 91) afirma que:

O artefato cultural dos Surdos é organizado de acordo com a visualidade e utiliza
uma estratégia para substituir a auséncia do som. Pela auséncia do som, criamos as
nossas informagGes sobre a cultura do seu criador em detrimento da maioria da
comunidade Surda e seus usuarios que perderam ou nunca tiveram contato com a
lingua de sinais. O artefato varia e é acrescido ao longo do tempo, dependendo da
evolucdo da tecnologia, de novas descobertas e dos recursos que nds necessitamos
para viver por meio da visdo. E destes criam-se um pertencimento cultural que, por
meio da visualidade, se apropria, se media e transmite a cultura proporcionando
vérios significados capazes de promover a sociabilidade e a identidade através da

visualidade e da ‘experiéncia visual’ como protagonistas dos processos culturais da
comunidade Surda.

Todas as comunidades surdas existentes sdo compostas por surdos diferentes com

niveis diferentes. Ressalta-se, assim, que € comum encontrar pessoas ndo alfabetizadas, com
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pouco vocabulério sinalizado, com bastante conhecimento na lingua de sinais, entre outros
casos.

Grande parte dos falantes da lingua oral acredita que apenas as linguas faladas
possuem gramatica, semantica, morfologia etc. Mas se engana quem acredita que a lingua
sinalizada é constituida apenas por gestos e mimicas. Destaca-se a importancia de se
aprofundar nos estudos linguisticos da Libras, uma vez que ela possui todas as caracteristicas
de qualquer lingua oral existente. Enquanto os ouvintes percebem sentimentos e/ou mudanca
de humor, por exemplo, na tonalidade da fala, os surdos utilizam-se das caracteristicas visuais
para tal.

Deve-se sempre ter cuidado no momento de entender as regras de cada lingua,
assim como suas particularidades. Cada lingua tem sua importancia e suas estruturas a serem
seguidas. Apenas quem entende e segue as regras gramaticais de cada uma (oral e sinalizada)
podera traduzir de maneira adequada as informacdes de uma lingua para outra.

Campello (2008, p. 91) ainda ressalta que:

A cultura visual vem da ‘experiéncia visual’ (PERLIN, 1998), que na teoria cultural
e de Estudos Surdos, a lingua de sinais vem construida e absorvida visualmente
juntamente com a cultura do sem som. As percepg¢des visuais e suas experiéncias
visuais, no dia a dia, com seus ‘proprios significados ndo-sonoros’ transportam
aquilo o que foi vivenciado por meio da lingua de sinais, e acabam selecionando o

final da historia para dar ao ponto de partida no comeco da fragmentacdo da
experiéncia visual.

A experiéncia visual servira como um direcionamento para o surdo e o ajudard em
diversas situacdes. Todas essas experiéncias citadas ja foram vivenciadas em algum momento
pelos surdos em sua trajetéria de vida, uma vez que a inexperiéncia dos ouvintes no
tratamento de relagfes para com a pessoa surda € comum a todos. A seguir, observaremos trés

situacGes comuns no dia a dia da pessoa surda.

Figura 2 — A porta trancada

T At
Fonte: Holcomb, Holcomb e Holcomb (1994).

Na primeira situacdo apresentada, observa-se que h4 um menino sentado ao chéo
escrevendo diversas informacgdes em pedacos de papel. Compreende-se assim que ha, nessa
cena, uma necessidade de dialogo entre os personagens, uma vez que, um deles sendo surdo, a

porta ndo possibilita tal comunicacdo oral ou visual, a ndo ser pelo uso da escrita, pois 0s
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papéis passam por baixo da porta. Casos como esse sao comuns no dia a dia da pessoa surda,

visto que as portas dos banheiros, das casas etc. ndo facilitam a comunicacao visual.

Figura 3 — A oracéo
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Fonte: Holcomb, Holcomb e Holcomb (1994).

No segundo caso, pode-se observar que ha algumas pessoas orando com o0s olhos
fechados, o que é comum em locais religiosos ou em casas de praticantes religiosos que
sempre oram antes das refei¢des. Em casos assim, os surdos se sentem desconfortaveis, tendo
em vista que, como estdo de olhos fechados, ndo saberdo o momento certo de abri-los. Da
mesma forma, como é algo cultural, a pessoa surda se sentird incomodada em nado participar

do momento.

N YOU
AD

Fonte: Holcomb, Holcomb e Holcomb (1994).

Por fim, na Gltima imagem, deparamo-nos com uma tentativa de didlogo entre um
policial e uma pessoa surda. Destaca-se que grande parte da comunidade surda consegue
entender algumas palavras quando ditas de maneira clara, pois, com o passar do tempo,
devido ao grande contato com 0s ouvintes, muitos surdos desenvolvem a capacidade de
leitura labial. Porém, em casos como esse, em que claramente podemos ver que o policial
(ouvinte) faz uso de um grande bigode, que, por sua vez, cobre totalmente a boca, o surdo néo
consegue distinguir o que o policial estd falando. Em casos como esse, nota-se que seria de

bom uso a lingua de sinais.
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E de suma importancia salientar que os surdos ndo priorizam os saberes diversos
que os rodeiam, como oralidade, lingua de sinais, mimica, gestos etc. Os surdos tém como
base principal para toda e qualquer comunicacdo a visualidade do que estad acontecendo no
espaco ao seu redor. Apenas ap0os entender que as vivéncias dos surdos se assemelham em
relacdo as dificuldades encontradas no decorrer da vida é que podemos enxergar que para o
surdo se faz muito importante que todos tenham uma base de conhecimento da lingua visual
ou, pelo menos, de sua esséncia.

Se todos 0s espacos que se caracterizam como acessiveis fossem totalmente
assim, os surdos evoluiriam de maneira significativamente mais rapida. Se em todos os canais
de TV houvesse intérpretes, ou em todas as escolas, ou em todos 0s espacos publicos
houvesse materiais voltados para a comunidade surda, os surdos se sentiriam mais
confortaveis e, assim, o preconceito diminuiria cada vez mais.

Um exemplo claro do que estd sendo discutido nesse tépico, como ja foi dito,
ocorre quando o surdo precisa ir ao hospital. Na maioria das vezes, as pessoas sao chamadas
para o consultério médico de maneira oral. Com isso, notamos que o surdo precisa estar
sempre atento e, em grande parte das ocasifes, acompanhado de algum ouvinte. Todo esse
cenario s6 mudaria se as pessoas entendessem a importancia que a lingua de sinais tem para o
surdo, da mesma forma que a lingua oral tem para o ouvinte. A vivéncia sinalizada passa
despercebida no dia a dia das pessoas ouvintes, uma vez que isso é sentido apenas pela
comunidade surda, que, por sua vez, ndo tem como se expressar, pois quem estuda a lingua de
sinais sdo apenas professores, pesquisadores da area e surdos (em grande maioria). Poucas
pessoas da area da salde sabem a lingua de sinais, assim como os profissionais de todos 0s
outros servigos essenciais.

Holcomb, Holcomb e Holcomb (1994, p. 141) afirmam que:

Os surdos tém wuma cultura Unica, baseada na visdo e ndo no som.
Consequentemente, nossa maneira de se comportar e pensar geralmente gira em

torno da visdo. Esta colecéo fornece um vislumbre de como os surdos funcionam em
uma sociedade que depende do som.

Autores e estudiosos do campo da lingua de sinais pontuam que a esséncia da
cultura surda é comum a todos os surdos, uma vez gque todos sdo atuantes no mesmo cenario.
Compreende-se assim que, caso um surdo pudesse representar os percalcos da sua vida por
meio de um desenho, todos o0s surdos que o0 vissem entenderiam o que estava sendo retratado.

Retoma-se novamente o0 pensamento anterior, no qual se destacou que cada surdo tem suas
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dificuldades e vivéncias, porém todos compartilham da mesma cultura, uma vez que as
experiéncias sdo semelhantes.

A artista Kilma Couto retrata em suas obras a arte por meio de ilustracdes
voltadas para o0 mundo surdo. Podemos entender, com a imagem apresentada a seguir, a
maneira como a pessoa surda compreende o que lhe estd sendo dito da mesma forma que a
utilizacdo das mdaos para a comunicacdo. Destaca-se assim que o surdo também pode se

expressar por meio da arte, poesia e demais formas artisticas/culturais existentes.

Figura5 — O olho e améo

Fonte: Couto (2020).

Observando a imagem, € nitido perceber que a autora representa de maneira clara
a vivéncia do surdo e a sua maneira de captar as informacdes que lhe chegam. Pontua-se a
maneira como ela deixa clara a representagdo das méos (parte do corpo importante para a
comunicacgdo sinalizada), dos olhos (forma de captacdo e receptores das informacdes) e da
mente (pensamentos focados no que esta sendo apresentado pelas méaos). Rebate-se assim, por
meio da arte, o pensamento do filésofo Aristételes, que defendia que sem ideologia I6gica ndo
haveria palavras e, assim, ndo haveria pensamento, 0 que cai por terra, tendo em vista que
todo surdo tem pensamentos, porém sua maneira de se expressar € diferente da forma que os
ouvintes usam.
Campello (2008, p. 206) afirma que:
A lingua sinalizada utilizada como defini¢do da comunidade Surda reforga o sentido
historico e cultural constituido pelos sujeitos integrantes desta comunidade. As
pessoas ndo-surdas usam a audicdo como funcionamento auditivo pela habilidade
nos atos do ouvir e do falar. Acontece 0 mesmo com as pessoas Surdas que usam as

mdos e o corpo como funcionamento visual pela habilidade nos atos do ver e do
sinalizar.

A comunidade surda como um todo é composta por todas as faixas etarias e
orientagdes sexuais de surdos, como criancas, adolescentes, homens, mulheres, idosos,
familias, casais, filhos, profissionais, pesquisadores, tradutores etc. Todos com o foco na

comunicacdo sinalizada. No caso do Brasil, a Libras € a lingua oficial dos surdos, que
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estabelecem por ela a sua comunicacdo principal. Mas deve-se imaginar também que sdo
diversos os niveis do entendimento e uso da lingua de sinais. E comum haver surdos que n&o
usam a lingua de sinais, outros que a usam de maneira bem basica, outros que tém fluéncia,
entre outros casos. Com isso, compreende-se que todo e qualquer lugar pode ser considerado
um local de encontro para surdos diversos, uma vez que a utilizacdo da lingua de sinais seja
prioridade dentro desses grupos. Em outras palavras, igrejas, escolas, parques, pragas e
demais locais séo pontos de encontro de surdos com bastante vontade de conversar e aprender
cada vez mais essa lingua que os deixa confortaveis e permite que conversem sobre qualquer
assunto.

Por fim, tudo o que foi retratado acima € considerado caracteristica ativa da
cultura surda.

Strobel (2008, p. 22) conclui que “A cultura surda é o jeito de o sujeito surdo
entender o mundo e de modifica-lo a fim de torna-lo acessivel e habitavel ajustando-o com as
suas percepg0es visuais, que contribuem para a defini¢éo das identidades surdas”.

Apbs falarmos sobre cultura surda, vamos, no subcapitulo a seguir, tratar de um

de seus artefatos, que é a literatura.

4.1 Literatura surda

A literatura € um instrumento de suma importancia para se alcancar o ensino
dentro das comunidades surdas, pois assim o surdo passa a conhecer melhor a sua historia, a
sua cultura e a sua lingua. Embora haja poucos trabalhos académicos sobre o tema, reuni aqui
algumas conceituacdes em ordem cronoldgica.

Lane (apud SANTANA; BERGAMO, 2005, p. 576) ressalta que a literatura surda

é constituida das seguintes questdes:

[...] cultura surda, além da lingua, é composta de literatura especifica, sua propria
histéria ao longo do tempo, ‘histéria de contos de fadas, fabulas, romances, pecas de
teatro, anedotas, jogos de mimica’. Nessa mesma dire¢do, pode-se dizer, entdo, que
a experiéncia que as pessoas surdas tém na modalidade visual é transmitida de forma
diferenciada nos aspectos linguistico e cultural.

Karnopp (2006, p. 102) informa o seguinte:

[...] utilizamos a expressdo ‘literatura surda’ para histérias que tém a lingua de
sinais, a questdo da identidade e da cultura surda presentes na narrativa. Literatura
surda é a producdo de textos literarios em sinais, que entende a surdez como
presenca de algo e ndo como falta, possibilitando outras representacdes de surdos,
considerando-os como um grupo linguistico e cultural diferente.
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Karnopp (2008, p. 14-15) ainda afirma que:

A literatura surda esta relacionada com a cultura surda. A literatura da cultura surda,
contada na lingua de sinais de determinada comunidade linguistica, é constituida
pelas histérias produzidas em lingua de sinais pelas pessoas surdas, pelas historias
de vida que sdo frequentemente relatadas, pelos contos, lendas, fabulas, piadas,
poemas sinalizados, anedotas, jogos de linguagem e muito mais.

Karnopp (2010, p. 171) postula que a literatura surda nasce “[...] pelas historias
produzidas em lingua de sinais pelas pessoas surdas, pelas histérias de vida que séo
frequentemente relatadas, pelos contos, lendas, fabulas, piadas, poemas sinalizados, anedotas,
jogos de linguagem e muito mais”.

Especificamente sobre literatura traduzida para Libras, Mourdo (2012, p. 3) afirma
que “[...] caracterizam-se como traducdes para a Libras de classicos da literatura. Tais
materiais contribuem para o conhecimento e divulgacdo do acervo literario de diferentes
tempos e espagos, ja que sao traduzidos para a lingua utilizada pela comunidade surda”.

Santos (2016, p. 24), anos mais tarde, reafirma que a literatura surda “[...] € uma
forma de produzir os textos dentro de um ambiente literario de lingua, cultura e identidade
surda, em que os artefatos culturais estdo intrinsecamente relacionados principalmente ao seu
ambiente linguistico — LIBRAS”.

Diante do exposto, podemos inferir que possibilitar a crianca surda o contato com
0 género contacdo de historias em Libras Ihe permite experenciar a sua propria cultura,
identidade, histéria, permitindo-lhe também se reconhecer como participante de um grupo
linguistico e cultural, além de lhe garantir conhecimento de mundo por meio das obras

literarias de diferentes tempos e espacos.
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5 TRADUCAO DE LITERATURA INFANTIL NO PAR PORTUGUES-LIBRAS

O senso comum pode sugerir que a traducdo/interpretacdo é algo simples e
acritico, se se considera que basta saber o0s sinais correspondentes as palavras, e a
traduco/interpretacio flui. E importante frisar que sdo duas culturas totalmente diferentes
(cultura surda e cultura ouvinte), assim as frases também ganham outra maneira de se
traduzir, uma outra perspectiva, principalmente em se tratando de literatura infantil, que, em
sua maioria, envolve personagens fantasticos. Nos quadros 1 e 2, um exemplo de frase que

uso bastante quando explico essa diferenga.

Quadro 1 — Portugués sinalizado
Portugués | A aguia comeu coelho.

Escrito

Traducdo
em
portugués

sinalizado

COMEU COELHO

Fonte: Elaborado pela autora.



Quadro 2 — Libras
Libras Coelho &guia comer.
escrito

Traducdo da |
Libras

DESCENDO ANTES DE ATACAR

41
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COELHO TREMENDO CORRE COM VELOZ

Traducdo da
Libras

o 2
AGUIA LEVOU VOANDO

Fonte: Elaborado pela autora.

Em portugués, pode-se dizer “A aguia comeu o coelho.”. Em libras, ¢ dito “coelho
aguia comer”, com a sua sintaxe e elementos proprios. Nota-se a enorme diferenca e ha quem
considere até mesmo estranho, mas ndo ¢. No exemplo de “comer”, o sinal tradicional
combina e/ou encaixa no contexto da alimentagcdo dos animais? N&o, pois, primeiro, a aguia,
por exemplo, usa as garras para pegar a sua presa, depois utiliza o bico para comer.

Ressalta-se que os surdos visualizam toda a cena em sua imaginagdo com a ajuda
dos sinais e expressdes. Trata-se de estratégias proprias da cultura surda, pois s6 assim o
surdo consegue visualizar e compreender com exatidao a situacdo que estd sendo contada. Tal
exemplo estd ligado diretamente a experiéncia visual dos surdos, visto que, em suas
conversas, trocas de experiéncias e relatos de historias, € comum que haja a presenca de

diversas ideias proprias da memoria visual, pois 0 uso da imaginacgéo é de extrema relevancia.



43

Essa é uma das inimeras diferencas entre portugués e Libras, sendo apenas uma
caracteristica do mundo da lingua de sinais que precisa ser levada em considera¢dao quando se
faz a ponte entre a cultura ouvinte e a cultura surda.

Quando Jakobson (1959) classifica os tipos de traducdo em interlinguistica,
intralinguistica e intersemidtica, ele considera apenas as linguas orais e 0s seus sistemas de
signos. Chegou-se até a se tratar a traducdo para linguas de sinais como traducédo
intersemiotica, como vemos no seguinte excerto de Santos e Lima (2016, p. 8):

Outra producdo literaria que vem se expandido é a traducdo dos livros classicos da
literatura mundial e brasileira que foram traduzidos para a libras. Este tipo de
traducdo é caracterizado como intersemidtica - em que hd uma tradugdo da lingua

verbal para uma lingua ndo-verbal, tornando-se um ambiente bilingue, pois as duas
linguas ficam disponivel na mesma tela.

Mas Segala (2010) atualizou o conceito de traducgdo envolvendo lingua de sinais,
aprofundando-se na narrativa da comunidade surda e cunhando o termo tradugéo intermodal,
que explica da seguinte maneira:

E uma expressdo que pode definir esse tipo de traducdo relacionando uma lingua
oral-auditiva a uma lingua visual/espacial. A recodificacdo de uma mensagem
originalmente produzida em Libras (lingua gestual - visual) para o Portugués (lingua

oral - auditiva), enquadra-se no que vem sendo chamado de tradugdo intermodal
(SEGALA, 2010, p. 28).

Como citado, a tradugéo intermodal se destaca por focar na traducdo que se utiliza
da comunicacdo visual-espacial, assim como o uso de expressdes faciais. De acordo com o
que foi estudado na obra de Jakobson, entende-se que, para o autor, havia uma preocupacao
com relacdo a traducdo da lingua de forma basica. Ja para Segala, nota-se que, além das
preocupacOes existentes que rodeiam a lingua, também existiam as preocupac6es em relagdo a
traducdo da voz para movimentos corporais, ou seja, € um tipo de traducéo valida.

E importante ressaltar que, da mesma maneira que deve haver uma preocupacio
no momento de traduzir, também deve haver cuidado ao se utilizar a Libras, pois, por
exemplo, caso a pessoa esteja utilizando a lingua de sinais em um video, deve-se sempre estar
atento ao enquadramento da camera, aos sinais utilizados e também ao espaco visual. Com
iss0, vé-se a necessidade de sempre analisar a traducdo intermodal de modo aprofundado, uma
vez que até mesmo um sinal feito de madeira espelhada pela tela do computador pode
confundir o receptor.

Destaca-se ainda que, no momento de traduzir um livro de uma lingua oral para
outra, percebe-se que os leitores ouvintes conhecem 0s personagens apenas pelas suas

caracteristicas e, sobretudo, pelo nome. Casos assim ndo sdo comuns na cultura surda. Na
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traducdo para uma lingua sinalizada, as preocupacdes e os cuidados sdo outros, como a
preocupacao com o visual-espacial. Essa € uma das principais diferencas dos pensamentos dos
autores citados acima, pois, enquanto Jakobson se preocupa com os codigos e configuracdes
das linguas orais, Segala atenta para as ricas possibilidades da traducdo para a lingua
sinalizada.

Segundo Segala (2010), usa-se ndo sé a capacidade de traduzir e de compreender
0 texto, mas também se expOe a imagem para registrar em video e o produto final.

Veja abaixo no Quadro 3:

Quadro 3 — Tradutor-ator

Expressdo facial

Sinal em Libras

Imagem cortada

Espacial

Tradutor-ator

Fonte: Elaborado pela autora.
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No Quadro 3, pode-se notar a presenca do chamado tradutor-ator. Percebe-se que
had um mistério em relacdo ao rosto e ao corpo, 0 que ndo pode ser traduzido de forma
simploria para a lingua de sinais; uma lingua visual necessita de certas caracteristicas para que
haja comunicacao e seja repassada a informacao.

Percebe-se assim que, em livros de literatura focados na lingua oral, had uma falta
de imagens que chamem a atencdo do leitor surdo. Para a crianca surda, uma histéria infantil
com poucas imagens ndo é interessante. A presenca de imagens prende a atencédo e colabora
com a lingua de sinais. Nos casos de videoaulas, disciplinas presenciais e até mesmo videos
em plataformas on-line, € comum encontrar tradutores-atores que conseguem expressar, por
meio do corpo, situacoes, enredos e situagdes que ndo podem passar despercebidas.

Assim, surgem indagacOes: qual a melhor forma de se traduzir a literatura? Deve
haver apenas movimentos corporais e pouca sinalizagdo? Ou se fazem necessarias mais
expressoes faciais somadas a muitos sinais?

A forma mais comum de se registrar Libras é através de video. Sobre isso, Novak
(2005) afirma que “Os textos traduzidos para a Lingua Brasileira de Sinais sdo filmados, pois,
¢ uma lingua vista pelo outro, é uma lingua que usa as maos, 0 corpo, as expressdes, € uma
lingua que depende da presenca material do corpo do tradutor, por isso, também — ator”.

E importante reforcar que, assim como numa lingua oral, na traducio envolvendo
linguas de sinais ndo se deve apenas traduzir as palavras de uma lingua para outra, a
superficie, mas também traduzir o significado, o sentido, a interpretacdo. Neste caso,
utilizando-se também de expressdes faciais, movimentos corporais, espago visual e todas as
estratégias que as linguas de sinais oferecem. Deve-se ressaltar que traducOes feitas de
palavras por palavras, sem a interpretacdo da funcdo em ambas as linguas/culturas, ndo sao
corretas, pois ndo sdo retextualizadas com a mesma funcdo, embora haja pessoas que
acreditam que na traducdo apenas deve-se focar o significado de cada palavra na outra lingua,
0 que acaba gerando um novo texto ndo condizente com o texto de partida.

Nord (2016, p. 82-83) chama a atengdo para os elementos comunicativos que
devem ser respeitados ao se traduzir:

Combinando os modelos de Biihler e Jakobson, chegamos a quatro fungdes basicas
de comunicacdo: (a) a funcdo referencial (também denotativa ou cognitiva), focada
no referente ou no contexto ao qual se refere o texto, (b) a funcdo expressiva ou
emotiva, voltada para o emissor, suas emocdes ou sua atitude para o referente, (c) a
funcéo apelativa (também operativa, conativa, persuasiva ou vocativa), centrada na
orientacdo do texto para o receptor, e (d) a funcdo fatica, que serve principalmente
para ‘estabelecer, para prolongar ou para suspender a comunicagao entre 0 emissor e

0 receptor, para verificar se o canal funciona, para atrair a atencdo do interlocutor ou
para confirmar ou manter sua aten¢do permanentemente’. A nosso ver, a fungéo
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fatica é também responsavel pelo desenvolvimento do relacionamento social entre o
emissor e o receptor. Além do espaco, do tempo e da cultura, é a influéncia de tais
funcdes basicas que constitui 0 ‘mundo’ de um texto.

Aplicando tal teoria a traducéo de contagédo de historias no par portugués-Libras, o
contador € o emissor, que precisa interpretar e apresentar o contexto da historia, com suas
atitudes e emoc0es, prender a atencdo do publico e desenvolver um relacionamento social,
considerando o espaco, 0 tempo e a cultura.

Além dessas questdes, quando se envolvem linguas de sinais, hd também outros
tipos de preocupacbes em relacdo a traducdo, como as roupas utilizadas por quem esta
traduzindo, a maquiagem, os acessorios e a utilizagdo das méos. Deve-se sempre focar apenas
no que estd sendo mostrado, e ndo em quem estd apresentando ou interpretando algo.
Salienta-se ainda que, na interpretacdo intermodal, precisa-se saber o real foco, quem é o
publico-alvo, pois, dependendo do assunto e/ou das informacdes estdo sendo passadas,
mudam também varios outros aspectos no momento da traducdo. Podemos dar exemplo da
traducdo artistica, teatral, televisionada, politica, entre outras. Dentre as que foram citadas,
destaca-se a traducdo artistica, pois nela se deve ter uma atencdo diferenciada, uma vez que o
objetivo maior deve ser o visual.

A exemplo do que estd sendo explicado acima, podemos citar a seguinte frase em
portugués: “O carro bateu em uma arvore”. Nessa frase, pode-se notar que a percepgdo do
ouvinte ao ouvi-la ocasiona um misto de imaginacdo que abre o pensamento do receptor.
Destaca-se ainda que essa mesma frase perde todo o sentido quando traduzida simplesmente
palavra por palavra tanto em linguas orais quanto em lingua de sinais.

Em Libras, por exemplo, a sinalizagdo deve ser “arvore carro bater”. Essa frase ja
esta traduzida de portugués oral para Libras, porém deve-se levar em consideracdo que ainda
faltam alguns detalhes para que o surdo consiga entender o real sentido dela. Ou seja, no
momento da interpretacdo, o0 movimento das maos e/ou a utilizacdo do espaco auxiliam na
passagem de informacdo. E importante salientar que se pode utilizar mais de um movimento,
expressdes faciais, cada méo para representar cada personagem da histdria etc. A utilizagdo de
todas essas caracteristicas citadas diz respeito a traducdo intermodal.

Ressalta-se assim que deve haver uma preocupacdo maior dos profissionais da

area da lingua de sinais com relagéo a essas questdes, explicitadas aqui nos quadros 4 a 6.
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Quadro 4 — Frase em portugués

O CARRO
Fonte: Elaborado pela autora.

UMA ARVORE

Quadro 5 — Frase em portugués sinalizado

ARVORE
Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 6 — Traducdo em Libras

CARRO SE MOVENDO BATEU E AMASSOU

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir dos exemplos citados acima, nota-se a importancia de pensar a respeito
dos assuntos abordados, uma vez que uma pessoa surda cresceu e viveu todas as informacoes
ao seu redor de maneira visual, enquanto uma pessoa ouvinte recebeu muito mais informagoes
em varias modalidades, pois além de utilizar a visdo, utiliza-se também da memoria auditiva,
conhecendo tonalidades de som, tipos de ruidos etc. Dessa forma, a inquietagdo surge em um
momento em que as crian¢as surdas podem ser as mais prejudicadas, uma vez que, se a
prépria literatura educacional inicial ndo for devidamente explorada, a comunidade mirim

pode deixar de receber muitas informacGes na fase em que mais se aprende.



48

Destaca-se, assim, um dos objetivos centrais deste trabalho, que é o fomento a
valorizacdo do entendimento das criancas em relacdo a literatura infantil, utilizando-se da
traducdo intermodal artistica. Salienta-se, porém, que o processo € demorado, mas deve ser
levado com seriedade. Em cada historia, deve-se expor para 0s receptores o enredo, contexto,
cenario, personagens e dialogos, pois s6 assim a comunidade surda entendera o real sentido da
historia que estd sendo repassada. E é nesse momento que a politica educacional deve agir de
maneira incisiva, uma vez que 0s materiais e as avaliagdes devem ser sérios e transparentes.
Afirma-se, assim, que ha como melhorar o processo educacional atual, visando a melhoria do
ensino para pessoas surdas por meio da literatura e da traducdo intermodal artistica, por

exemplo.

5.1 O papel do professor/intérprete nas escolas

Tendo em vista tudo o que ja foi exposto, é importante que exista um diélogo
entre professores/intérpretes ouvintes e professores surdos para que o objetivo maior seja
alcancado. Ou seja, os professores surdos, mesmo estando dentro da comunidade ouvinte,
enfrentam desafios e barreiras didrias, como a tradugdo para o portugués, visto que na maioria
das vezes ndo dominam bem a lingua, por varios motivos, sobretudo por ndo terem memaria
auditiva. Vou elencar nos paragrafos seguintes as variadas barreiras tipicas da comunidade
educacional surda brasileira.

O professor surdo podera ter diversas dificuldades na escolha das palavras, pois
nas linguas orais existem diversas palavras parecidas que tém significados diferentes, ou até
mesmo uma mesma palavra com mais de dois significados. E vice-versa. O professor ouvinte
de Libras e o intérprete também enfrentam desafios nas escolhas tradutérias, assim como
qualquer outro bilingue. E importante que se perceba que a formac&o de um profissional da
educacdo nunca se extingue. Fazem-se necessarias formacfes constantes em relacdo ndo
somente as linguas de trabalho e suas especificidades, como também a didatica.

Nota-se que existem diversos materiais que auxiliam no desenvolvimento e
aprendizado da criangca ouvinte, como livros infantis, cadernos de desenho, historias
ilustradas, livros 3D, fantasias etc. Porem a mesma riqueza de material ndo esta disponivel
para a comunidade surda, uma vez que a traducdo de tais materiais custa muito caro e/ou nem

existe.
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Outro problema comum se d& em relacdo a contratacdo de profissionais
capacitados, porém que ndo dispdem de materiais adequados ou até mesmo ndo encontram
adaptac0es disponiveis, por exemplo.

Salienta-se também o fator cultural existente dentro das comunidades surdas, em
que cada grupo familiar desenvolve e aperfeigoa seus proprios sinais, e mesmo muitos surdos,
devido a falta de assisténcia, ndo conseguem ter acesso ao meio educacional e assim
desenvolvem seus proprios sinais diarios.

Frisam-se tais situacBes como importantes uma vez que as criangas surdas podem
perder bastante informacdo em relacdo a ndo compreensdo do que estd sendo repassado.
Assim como acontece nas linguas orais, em que uma mesma palavra pode ter diversos
significados, um mesmo sinal pode ser feito de diversas formas diferentes dentro da
comunidade surda, uma vez que a lingua de sinais € uma lingua viva e € utilizada por pessoas
com experiéncias e vivéncias diferentes, e cada uma tem dentro de sua mente imagens e
pontos de vista diferentes sobre 0 mesmo assunto.

Deve-se sempre ter em mente que se faz necessario conviver com a cultura para a
qual vocé esta interpretando, haja vista que, sem sentir e vivenciar todos os aspectos culturais
de determinada comunidade, fica invidvel traduzir sentimentos. Na traducdo literal do
portugués para a Libras (0 que vira um portugués sinalizado), ha uma perda significativa no
que esta sendo repassado. Ja na interpretacdo e traducdo envolvendo a intermodalidade, nota-
se uma troca de experiéncia e uma troca de conhecimentos culturais que rodeiam todas as
comunidades falantes ou n&o.

Configura-se assim como uma das inumeras preocupacdes da pessoa surda em
relacdo ao aprendizado de proximas geracdes que dependem ou ndo das decisdes politicas que
estdo sendo tomadas nos dias atuais com relacdo a educacéo.

Valente e Guarischi (2010, p. 163) afirmam que:

No caso especifico das literaturas de minorias — como escritores chicanos,
afroamericanos, entre outros — o aspecto intercultural da tradugdo ndo so €
necessario, como indispensavel. E bastante dificil alcancar uma boa tradugdo desse
tipo tdo especial de literatura sem se ter consciéncia dos aspectos culturais
envolvidos. Se o tradutor ndo tiver consciéncia das marcas culturais presentes no

texto em que ele esta trabalhando, ele ndo conseguira achar equivalentes adequados
na lingua alvo.

Segundo Bassnett e Trivedi (1999), sem o empoderamento e o entendimento
cultural ndo é possivel a traducdo, pois a perda no momento de reparagdo da informagdo é

grande. Da mesma forma, a pessoa surda também precisa passar por todas as experiéncias
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culturais dentro da sua prépria comunidade, uma vez que o surdo demora para entender que
ele j& nasce com uma cultura prépria, com costumes proprios e com sua identidade prépria.

A pessoa surda passa toda a sua vida por diferentes experiéncias, experiéncias
estas classificadas como visuais, por isso a necessidade de nédo tardar o conhecimento cultural
para a comunidade surda. Afirma-se, portanto, que, neste momento, a traducéo da lingua oral
para a lingua sinalizada de maneira superficial s6 fard& com que o surdo se perca mais ainda
dentro da prépria cultura. O respeito deve existir no momento da traducdo, por isso a
necessidade de conhecer e aprofundar-se na cultura viva do mundo surdo, ou seja, nao se pode
exagerar, omitir informagBes ou criar fatos, mas deve-se explorar a0 maximo as
possibilidades que as linguas de sinais oferecem para cada género textual.

Aconselha-se, assim, como ja foi citado, que no momento da traducéo intermodal
para a lingua de sinais haja um cuidado maior no momento de se entender/interpretar o texto
ou fala da lingua oral. Ndo se deve tentar traduzir palavra por palavra, mas sim interpretar
primeiramente a informagéo e, com isso, logo em seguida, traduzir da melhor e mais clara
maneira para a lingua de sinais.

O respeito deve ser matuo, ou seja, deve existir tanto na lingua oral quanto na
sinalizada. Desse modo, no futuro, a acessibilidade serd mais comum do que é hoje, o que
enche de esperanca a comunidade surda. No ENEM, por exemplo, questdes envolvendo a
literatura de Machado de Assis ou de José de Alencar ndo deixardo de maneira alguma um

participante surdo desnorteado, pois sera acessivel a toda a comunidade surda estudantil.

5.2 O papel do contador de histdrias

Quadro 7 — (Galinha — Corporal)

Fonte: Elaborado pela autora.

O contador de historias, seja de linguas orais ou de sinais, & um artista cuja fungao
vai alem da leitura, mas implica, direta ou indiretamente, no desenvolvimento humano, a

partir da memdria. Usa recursos como maquiagem, figurinos, instrumentos musicais, bonecos
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e aderecos para transportar 0s pequenos ouvintes até as paginas dos livros e fomentam o
habito da leitura e o prazer pelo conhecimento de mundo.
Lorenzetti (2013, p. 16) afirma que:
As historias passam de geracdo para geracdo, nascem e renascem diariamente e
ganham vida, pois é também através delas que a palavra deixa de ser insignificante e
passa a ser vivificante, criativa e carregada de sentidos. As histérias, segundo
Benjamin (1994), transportam as pessoas que falam e escutam para dentro do campo

da correspondéncia, pois se a voz é presenca, a narragdo oral [ou sinalizada] é
memoria.

As histdrias podem ser todas contadas a partir da criatividade do contador ou
podem ser a histéria de um livro infantil ao qual o contador faz continuamente referéncia,
chamando atencéo para as ilustracdes das paginas.

Cruz, Guedes e Lemos (2021), ja citadas no capitulo de Estado da Arte, trazem a
discussdo de como deve ser feita a contagdo em Libras, através da traducdo intermodal, de
modo que se explore a completude da lingua e isso ajude na formacéo de criancas surdas que
ainda estdo aprendendo a propria lingua. As autoras pontuam varias questdes que devem ser
consideradas na interpretacdo de um livro infantil em lingua portuguesa, utilizando o género
textual contacgdo de historias.

O livro escolhido como corpus do artigo delas ¢ “O sanduiche da Maricota”,
sendo a personagem-titulo uma galinha. Um exemplo que exploram € a frase “A galinha abriu
a porta”, que, em se tratando da cultura ouvinte, por sua memoria auditiva e exposi¢do a todo
momento a contos de fadas e histérias infantis de todo género, as criangas assimilam de forma
mais automatica a ideia de uma galinha ser um personagem antropomorfico, enquanto o surdo
tera dificuldade de interpretar tal informacdo, dependendo de sua formacdo, lembrando os
desafios que a maioria dos surdos enfrenta ndo s6 na fase pré-escolar, mas em toda a infancia.

Ha diversas maneiras para o contador fazer a traducéo dessa frase, mas a primeira
coisa a ser feita é a interpretacdo e a segunda € recriar o texto valorizando o espaco visual,
tipico da Libras. Por exemplo, a porta ndo deve ser traduzida de maneira literal, e mesmo
assim o surdo entenderd a agdo que foi executada pela personagem principal da informagé&o.
Isso ¢ o chamado “entendimento cultural” ou “tradugdo intermodal artistica”, em que 0
contador e todo tradutor deve ter conhecimento bicultural para poder contemplar as duas
linguas-culturas. O tradutor sabera que ndo é necessario sinalizar a porta para o surdo, mas

somente a personagem fazendo o movimento de abertura.
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J4

Strobel (2008, p. 22 afirma que a “cultura surda é o jeito de o sujeito surdo
entender o mundo e de modifica-lo a fim de torna-lo acessivel e habitavel ajustando-o com as
suas percepc¢oes visuais, que contribuem para a definicdo das identidades surdas”.

As pessoas surdas devem comecar a desenvolver seus proprios jeitos e formas de
entender sua propria cultura e, assim, assimilar melhor todos os aspectos culturais que 0s
rodeiam. E importante ressaltar que, como a pessoa surda ndo escuta, ela desenvolve melhor a
percepcao atraves dos olhos, que irdo captar todas as informaces. E a expressdo sera através
das maos, podendo utilizar também todo o seu corpo.

Entende-se assim que, dentro de tudo que ja foi relatado, o surdo consegue se
expressar completamente por meio da lingua de sinais. E capaz de dar sua opinido, fazer
criticas, falar de politica, fazer poesias e qualquer outra forma de expressdo, utilizando o seu
corpo e 0 seu espaco no momento de articular movimentos. E isso deve ser levado em
consideracao ao se contar uma historia.

Na cultura surda, ao se falar de um livro, o detalhamento pormenorizado das
informacBes, enredo, meio, personagens e outros € de suma importancia para o bom
entendimento no momento da comunicacdo. Ou seja, se um surdo for descrever para outro
surdo que existem trés vasos em um determinado local, espera-se que descreva cada vaso
detalhadamente por meio de sinais. Porém se 0 mesmo caso acontecer dentro da comunidade
ouvinte, ndo se faz necessario tanto detalhamento em relagcdo aos vasos, que sdo o ponto de
partida do assunto. Conclui-se assim que, para 0s ouvintes, ndo se faz tdo necessaria descri¢ao
das caracteristicas bem detalhadas de objetos presentes na fala, suas cores, tamanhos, formas
etc., que sdo questdes cruciais no momento da fala do surdo.

Isso se da pelo fato de a pessoa surda vivenciar mais experiéncias relacionadas a
sua memoria visual. O artista nesse momento deve se preocupar com o entendimento do surdo
com relacdo ao que estd sendo contado, assim se compreende que a interpretacdo intermodal
tem sua importancia para a comunicacao dentro da comunidade surda/ouvinte.

Ja na lingua oralizada essas caracteristicas muitas vezes passam despercebidas, o
gue faz com que muitos didlogos traduzidos sob a perspectiva ouvinte sejam vagos e
superficiais demais para os surdos. Na comunidade surda, € comum haver ocasides em que 0
surdo conte algo do seu cotidiano e leve um certo tempo para descrever todo o cenario,
itinerario, enredo e até clima. Dessa forma, percebe-se o desafio da maioria das pessoas no
momento da traducdo, em virtude de ndo considerar esse fator cultural que é muito valorizado

na cultura surda.
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O povo surdo tem vérias identidades diferentes, umas sinalizadas e outras
oralizadas, mas todos tém em comum a experiéncia visual. E importante ressaltar que a
competéncia tradutoria deve considerar as diferencas culturais. Valente (2006, p. 26) explica
que, quando néo se reconhece a cultura, € impossivel considera-la na traducao cultural:

Na traducdo dessas obras é absolutamente fundamental que o tradutor tenha
consciéncia do grande valor e importancia da Traducédo Intercultural, sendo mais do

que conhecedor de suas linguas de trabalho, mas também da cultura dos paises
falantes daquelas linguas.

Faco um adendo sobre essa realidade visual do surdo. Nos dois anos em que
vivemos isolados devido a pandemia de covid-19, houve um aumento nos numeros de
videochamada e reunides on-line. Esse tipo de comunicacdo ja era uma realidade na vida da
comunidade surda antes de o mundo ser forcado a utiliza-la, ja que a lingua da comunidade
surda € visual. Assim, volta-se para um dos pontos iniciais, quando se falou sobre contextos e
vivéncias culturais distintas, tendo em vista que na vida do surdo em tudo tem a presenca da
traducdo intermodal e da consciéncia cultural nas diferentes comunidades atuantes da
sociedade.

Como dito anteriormente, as criancas surdas precisam aprender que a sua L1 é a
lingua de sinais. Tal aceitacdo poderia ser facilmente entendida por meio de interacdo com a
familia, com profissionais fluentes em Libras em casa e com outros surdos nos anos iniciais
dentro do sistema educacional. Vale repetir que ndo se pode achar que a metodologia
utilizada, seja para aulas, seja para contacdo de histdrias, com as criangas ouvintes é a mesma
metodologia para as criancas surdas.

O interesse na lingua de sinais e na cultura surda aos poucos € despertada por
meio da exposicdo a Libras viva em uso, seja feita por surdos ou ouvintes, o que despertara
curiosidade nas criangas, que se apoderardo de seu artefato cultural. Nesse caso, a traducgéo
intermodal artistica se encaixa perfeitamente, tendo em vista que na infancia o lidico chama
mais atencdo. Assim, as criancas compreenderdo que suas histdrias sdo vivas e que ja nascem
com uma bagagem cultural enorme. Mas, para que isSo aconteca, € preciso que haja um
comprometimento real e concreto com os tradutores, professores, nucleo educacional e
comunidade.

Como resultado, com o passar do tempo, as criangas comecgariam a compreender
melhor as histdrias que sdo contadas e a criar suas proprias histdrias por meio da imaginacéo
visual que elas desenvolveriam aos poucos. Infelizmente, a realidade € que a maioria das

criangas ndo consegue compreender as historias que lhes sdo contadas, o que dificulta muito a
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compreenséo da literatura infantil. E importante ressaltar que em nenhum momento estamos
criticando ou julgando os intérpretes, tradutores e/ou professores de méas interpretaces ou
metodologias ndo adequadas. O que esta sendo discutido é o fato de ndo haver mais
incentivos ao aperfeicoamento das préaticas sinalizadas, uma vez que a principal preocupacgéo
é com o entendimento das criancas surdas do que Ihe €é repassado.

Faltam politicas publicas de acessibilidade que garantam a formagéo continuada
dos profissionais de Libras. Existem casos em que o intérprete/professor/contador é excelente,
com varias especializacdes, porém nao domina o que chamamos de consciéncia visual, cujo
objetivo é canalizado nos anseios de a crianga estar compreendendo ou ndo as informacdes.
Retomando a frase citada anteriormente, “o carro bateu em uma arvore”, o tradutor podera
saber todos os sinais que compdem a frase, porém pode se confundir na traducéo também com
os sentidos que a formam. Assim, pondera-se que se deve ter muito cuidado com relacdo aos
significados que integram o pensamento das criangas da comunidade surda, levando sempre
em consideracdo trés pontos importantes: a cultura, as experiéncias e a lingua delas.

Dito isso, reflete-se sobre o0 atraso na vida das pessoas surdas, uma vez que cada
surdo tem sua propria identidade surda. Ou seja, o surdo “A” pode ter aprendido Libras na
escola, porém ndo ha ninguém na familia que saiba, criando assim uma barreira dentro do
proprio eixo familiar. Ja o surdo “B” pode ter aprendido Libras com a comunidade surda, mas
n&o ter acesso a educagdo. E pode haver também um surdo “C” que tenha desenvolvido sinais
dentro da propria familia e depois de adulto sinta dificuldade em trocar e adaptar para 0s
sinais existentes na lingua de sinais. Por isso, a importancia de a crianga surda desenvolver
desde cedo a sua consciéncia visual, que € incentivada pelo contato com a sua lingua propria
por meio da literatura e da traducgéo intermodal.

Para se alcancar esses objetivos, necessita-se que esses contatos sejam rodeados
de trocas de experiéncias e aceitacdo da identidade surda existente. Entretanto, as criancas
demoram para entender a importancia de tal tomada de consciéncia. Com esse pensamento,
elas comecardo a conquistar seus espacos em discussdes, em tomadas de decisdo e em todos
0S espacos nos quais tém acesso. Caso ndo aconteca, o entendimento delas em relagdo ao
mundo que as rodeia ira demorar a acontecer, ou ndo acontecera.

A crianga ouvinte, em toda a sua trajetoria de vida, recebe diariamente
informacdes e tem contatos frequentes com outros ouvintes, o que facilita muito seu
desenvolvimento e entendimento de mundo. Situagbes como essa s&0 muito raras na vida de

uma crianga surda, ja que ndo é tdo comum uma crianca surda ter contato com outra pessoa
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surda na inféncia e, na maioria das vezes, ha uma outra barreira, que é o fato de os pais ndo
aceitarem o filho surdo.

Faltam politicas publicas que obriguem 0s responsaveis por uma crianca surda
terem o papel de fazé-la entender desde muito cedo que é de suma importancia que se
conheca sua prépria histéria, a histéria da comunidade surda local.

Além disso, os materiais utilizados em toda a sua formacdo escolar e cultural tém
que ser voltados para o ensino ndo sé da Libras, mas também da cultura surda. Assim como
existem livros e revistas ilustrados e simplificados para as criangas ouvintes, ha a necessidade
de focar também na crianca surda e seu desenvolvimento pessoal.

A contacdo de historia em Libras tem um papel fundamental no contexto atual da
comunidade surda. O ideal seria que a crianca tivesse acesso a lingua de sinais em casa e
assim, na escola, potencializasse ainda mais 0s seus conhecimentos. Mas, infelizmente, na
realidade ndo é isso que acontece, visto que a escola, na maioria das vezes, preocupa-se muito
mais em repassar o contetdo do que ensinar a lingua de sinais propriamente dita, 0 que atrasa
muito o desenvolvimento da pessoa surda.

Infelizmente, a maioria das instituicGes regulares de ensino ndo se preocupa tanto
com o curriculo voltado para o real ensino de surdos, assim como também nao ha um maior
cuidado na pratica educacional e metodologias adotadas no meio institucional. Assim, afirma-
se que interpretaces ou métodos de traducdo mal adotados geram um grande déficit
educacional na vida das pessoas surdas. Ou seja, a crianga cresce sem conhecer nada da sua
cultura e lingua mée. As informacdes que chegam para ela diariamente sdo informacdes soltas
do cotidiano, o que faz o surdo ndo conseguir desenvolver seu préprio senso critico sobre 0s
assuntos e temas.

Tudo o que ja foi citado até aqui ndo representa ainda todas as barreiras
enfrentadas pela comunidade surda brasileira, uma vez que esta se vé diante de outros
percalcos no pais. Esperamos uma mudanca nesse cenario 0 quanto antes e a superacdo das
barreiras, uma vez que sé cresce 0 conhecimento das pessoas em relacéo a lingua de sinais e a
cultura surda. Quanto mais pessoas capacitadas no meio linguistico sinalizado, maior a chance
de serem produzidos materiais de qualidade, metodologias diversificadas e formas de atrair o
surdo para dentro das escolas, para a educacao, para as artes.

Campello (2010, p. 70) resume o que foi falado até agora nesta dissertagao:

Os Surdos usam a lingua de sinais brasileira envolvendo o corpo todo, no ato da
comunicacdo. Sua comunicacdo é viso-gestual e produz inumeras formas de

apreensdo, interpretacdo e narracdo do mundo a partir de uma cultura visual. Muitos
professores, familiares (principalmente, pais de filhos/as Surdos), ndo entendem a
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lingua de sinais brasileira, sendo considerados, entdo, como ‘estrangeiros’ em
relagdo a lingua de sinais brasileira e cultura visual.

5.3 Estratégias de interpretacédo em Libras para criangas

Dando continuidade ao que j& foi explicado anteriormente, serdo apresentados
alguns pontos importantes acerca das estratégias de interpretacdo voltadas para as criancas
surdas, a fim de compreendermos melhor as formas adequadas de abordar o ensino da Libras.
Campello (2010) defende que haja um entendimento maior em relacdo ao contexto em que o
surdo esta inserido, uma vez que quanto mais se aproximar da sua realidade, maior serd a
chance de entendimento, retomando assim o conceito de visualidade:

A cultura visual vem da ‘experiéncia visual’ (PERLIN, 1998), que na teoria cultural
e de Estudos Surdos, a lingua de sinais vem construida e absorvida visualmente
juntamente com a cultura do sem som. As percepcfes visuais e suas experiéncias
visuais, no dia a dia, com seus ‘proprios significados ndo-sonoros’ transportam
aquilo o que foi vivenciado por meio da lingua de sinais, e acabam selecionando o

final da historia para dar ao ponto de partida no comeco da fragmentacdo da
experiéncia visual (CAMPELLO, 2008, p. 21).

No que se refere a lingua e cultura oral, € normal a escrita imitar a fala, tendo em
vista que a visualizagdo de imagens é menor no momento da fala em compara¢do com a
cultura surda, na qual acontece de forma contraria. Por isso, a maioria das pessoas ouvintes se
preocupa apenas com o som das palavras ou com a entoagdo com que séo ditas.

Ja na comunidade surda, essas preocupacdes sdo substituidas por outras, em
relacdo a como algumas informacdes sdo traduzidas para a lingua de sinais, ou se acontece
algo parecido com a traducdo simples de portugués para Libras, por exemplo. Dessa mesma
forma, as imagens devem ser adaptadas e traduzidas para a realidade da pessoa surda, dado
que a visualidade € de suma importancia para o entendimento das informacGes. Anteriormente
havia sido citada a explicagdo acerca da frase “o carro bateu na arvore”, que pode ser
entendida de maneira bem simples quando dita de maneira oral. E uma frase que necessita de
bastante cuidado quando interpretada para a lingua de sinais. Campello (2008, p. 94)
corrobora essa informacéo ao dizer que:

[...] a escrita esta comprometida com a linguagem falada, o som através de sua
representacdo e do seu referente. A visualidade ndo. Tem diferentes representacées e
referentes diferentes que somente serd possivel se gravar, copiar, ‘visualizar’, ler
com os ‘olhos’ ou arquivar a sua imagem, o seu referente, a sua representacéo

através da imagem visual, 0 que e, na area da imagem, como filme de cinema,
pintura, fotografia, e outros, é reconhecida como produto de documento visual.
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A autora afirma que o entendimento e a compreensdo dos surdos baseiam-se no
visual imagético, uma vez que sua imaginacdo deriva da memoria visual, diferentemente dos
ouvintes, que utilizam suas memorias auditivas. Retomando o que ja havia sido dito, 0s
ouvintes preocupam-se com a entonacdo da voz e a maneira como ouvem 0S sons. Ja na
escrita, esse cenario muda, uma vez que nao se demonstra fielmente a entoacdo dos sons por
meio da escrita. Quando se refere ao entendimento e interpretacdo do surdo com relagéo a
alguma informacéo que lhe estd sendo repassada, muda-se a maneira de enxergar a mesma
situacao.

Ressalta-se entdo que a pessoa surda observara todos os detalhes visuais presentes
no momento da traducdo, ou seja, o limite encontrado no ato da escrita ndo é detectado no
momento da traducdo para a lingua sinalizada, uma vez que a Libras ndo tem limite. E
importante ressaltar que tal fato s6 se da quando a traducdo é fiel, ndo omitindo e nem
exagerando os fatos a serem interpretados. Compreende-se desta forma que se deve sempre
respeitar as culturas em questdo, no momento da tradugdo. Em outras palavras, quando a
traducdo € feita de maneira adequada, o sentido ndo é perdido na passagem de lingua oral para
lingua sinalizada.

E sobre “priorizar a imagem visual dos surdos” (SUTTON-SPENCE; KANEKO,
2016), levando em consideracdo que os surdos tém pensamentos diferentes quando
comparados com 0s pensamentos dos ouvintes. Para isso, deve-se conhecer e empregar todas
as caracteristicas e estratégias: antropomorfismo, classificador, efeito visual e espacial,
estrutura gramatical, expressao facial/corporal, incorporacdo, imagem visual, movimento

visual, visual vernacular (VV) e performance, que abordaremos nos subcapitulos a seguir.

5.3.1 Antropomorfismo

A palavra “antropo” vem da lingua grega e significa “homem, humano”, e a
palavra “morfo” também vem do grego e significa “forma”. Entdo, antropomorfismo significa
“forma humana”. Em linguas de sinais, o antropomorfismo ¢ dar caracteristicas humanas a
animais e objetos e outros seres inanimados. Dessa forma, a lingua de sinais consegue
representar o jeito de agir dos animais, objetos e demais seres inanimados com posturas
humanas, sentimentos humanos, expressdo facial humana, vida humana. Temos como
exemplo o filme “A Bela e a Fera”, no qual ha seres inanimados, como Xxicaras, pratos e

talheres, que dangam, cantam e dialogam. Tudo isso pode acontecer com qualquer animal,
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objeto ou elemento da natureza, tendo em vista que o limite é a imaginacéo, e isso faz com
que as criangas consigam imaginar as cenas quando é utilizado o antropomorfismo.

Veja os quadros 8 e 9:

Quadro 8 — Sinal da Libras

Sinal da
Libras

XICARA
Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 9 — Sinal do antropomorfismo

Sinal do
Antropomorfismo

Fonte: Elaborado pela autora.

Percebem-se as diferencas entre sinal e antropomorfismo, uma vez que, quando se
usa um “sinal falante”, as criangas ndo conseguem imaginar porque nao tém como associar e
acabam perdendo o contexto, ficando assim confusas no momento de procurar quem esta
falando. Quando se usa o antropomorfismo, percebe-se que € a xicara que esta falando. Por
isso, dessa forma, fica muito claro que, quando se usa de maneira direta, ndo ha necessidade
de mostrar sinais e na fala pode-se usar a incorporacdo da xicara e da fala de maneira

simultanea.

Quadro 10 — Xicara falante

Sinal da
Libras

1 -
XICARA FALANTE
Fonte: Elaborado pela autora.
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Quadro 11 — Ol4, sou xicara

Sinal do
antropomorfismo

XICARA FALANTE: OLA! SOU XICARA.
Fonte: Elaborado pela autora.

Quando se sinaliza baseado no antropomorfismo, ndo é uma sinalizacdo com
visual poluido, mas uma maneira de trazer encantamento para a historia, o que agrada o
publico infantil.

5.3.2 Incorporacéo

A incorporacdo em lingua de sinais é quando se compreende a funcdo e o
significado de animais, personagens, objetos e sentimentos, absorvendo suas principais
acOes/funcdes e traduzindo para a lingua de sinais por meio de expressdes faciais e
movimentos corporais dentro do espaco visual. Por exemplo, no verbo “comer”, entende-se
que todo ser vivo se alimenta, porém o modo como isso acontece varia de ser vivo para ser

vivo. Ou seja, a incorporacao trabalhara focada nessas caracteristicas especificas.

Quadro 12 — Frase em Libras

LEAO
Fonte: Elaborado pela autora.
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Quadro 13 — Traducéo de incorporacao

CARACTERIZANDO PELAJUBA  E OS DENTES BOCA SE ABRINDO

Fonte: Elaborado pela autora.

A incorporacdo acontece também na lingua oral, uma vez que, quando ha uma
interpretacdo ou encenacdo teatral em que € necessario incorporar um personagem vildo,
tende-se a mudar a tonalidade da voz ou incluir risadas a fim de transmitir medo aos
espectadores. Na lingua de sinais, isso acontece da mesma forma, visto que a incorporacao
pode também acontecer por meio das expressdes faciais e movimentos corporais. Com a
utilizacdo da incorporacao, os sinais se tornam pouco atrativos, uma vez gque somente 0S
sinais ndo transmitem emocao poética e/ou outros sentimentos. Os sinais, por serem “diretos”
demais, deixam a desejar nesse sentido. A incorporacdo atrai a atengdo das criangas surdas e
auxilia mais no entendimento da histéria. A memorizacdo também fica mais facil, haja vista

que € mais facil memorizar expressdes faciais do que sinais propriamente ditos.

5.3.3 Classificadores

Como ja dito anteriormente, os classificadores fazem parte da gramaética da lingua
de sinais. S3o elementos que “desempenham uma fun¢do descritiva podendo detalhar som,
tamanho, textura, paladar, tato, cheiro, formas em geral de objetos inanimados e seres
animados” (QUADROS; PIMENTA, 2006, p. 71). Portanto, pode-se compreender que eles
auxiliam muito no momento da traducdo, tendo em vista que sdo potenciadores de agdes e
ajudam nas caracteristicas dos sinais. Ajudam também na compreensdo de tempo, ou seja,
dependendo do sinal, o classificador pode mudar a configuragdo de méo, podendo representar

tempo e frequéncia verbal.
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Muitos nédo percebem que alguns sinais séo, na verdade, classificadores que, com
0 tempo, ja se incorporaram ao Iéxico. Os classificadores sdo morfemas visuais que abrangem
as escolhas lexicais, pois uma agdo pode ser visualmente representada de diferentes formas. A
utilizacdo de classificadores € necessaria para analisar a manifestacdo visual dos léxicos
envolvidos, sendo, portanto, uma acéo descritiva imagética (CAMPELLO, 2008). “Descri¢es
imagéticas” (DI) é outro termo para classificadores, porém é uma forma mais detalhada de

manifestar as acoes.

Quadro 14 — Sinal de Classificador-Agéo

COMER-SANDUICHE

Fonte: Elaborado pela autora.

No Quadro 14, o verbo “COMER?”, por exemplo, € um classificador que pode ser
sinalizado de diversas formas, dependendo de quem, como, onde e 0 que esta sendo comido.
Para ilustrar melhor, deixo trés exemplos. Primeiro, reflita sobre a frase “comer uma maga”;
ndo necessariamente se faz o sinal de “COMER” e em seguida “MACA”, é possivel sinalizar
“MACA” e corporalmente assumir a acdo de “COMER”. Segundo, para sinalizar
“ALMOCAR”, podemos explorar o ato sinalizando os materiais que sdo usados para comer e
corporalmente desempenhar o ato de almocar. Terceiro, veja, por exemplo, o sinal de
“RURAL” no Quadro 15, a seguir.
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Quadro 15 — Sinal em Libras

RURAL
Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 16 — Sinal do classificador

Configuracao da Méo: 47

Fonte: Elaborado pela autora.

No momento da traducdo de uma frase, conto ou histéria, ndo se deve tentar
traduzir todos os sinais na mesma ordem em que aparecem no texto escrito; em outras
palavras, deve-se tentar adaptar da melhor forma o sentido das informacdes, sem exagerar e

nem omitir as ideias principais. Somente assim a emog&o pode ser transmitida e entendida,
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assim como o contexto e enredo ficardo bem explicitos e claros. Reforca-se assim a ideia
sobre o0 uso dos classificadores, que ndo se restringe apenas ao género contacao de historias,

mas ocorre em qualquer uso do dia a dia.

Quadro 17 — Sinal em Libras

PORTA ABRIR

Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 18 — Sinal do classificador

; i
UMA PORTA DE GIRAR

Fonte: Elaborado pela autora.

De acordo com o que foi apresentado nas imagens, nota-se que ha diferencas entre
os classificadores e a incorporacdo, tendo em vista que cada um tem a sua importancia e
relevancia no momento da comunicagdo. A incorporacdo tem como foco entender como o

personagem, objeto ou ser age, e assim busca-se incorporar as agfes e/ou caracteristicas
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principais, reproduzindo-as. Ja os classificadores tém como foco principal as méos e o0s sinais
produzidos por elas. O uso do classificador vai depender do que esta sendo comunicado, visto
que cada sinal e/ou configuracdo de mao tem suas proprias caracteristicas e detalhes
individuais. Se a traducao for feita por meio apenas do portugués sinalizado, por exemplo, ndo
deixara claro o enredo, 0 que s0 é possivel por meio dos classificadores.

Um exemplo claro da utilizag&o de classificadores pode ser entendido quando se
quer falar sobre 0 movimento de abrir e fechar uma porta. Se essa informacao for repassada
apenas de maneira sinalizada, nao ficara claro de que porta esta se falando. Ou seja, pode-se
descrever a porta de uma casa simples, ou uma porta de uma garagem ou até mesmo uma
porta de uma mansédo. Porém, se os classificadores forem bem articulados, ficara claro todo o
contexto em que o fato esta inserido. Da mesma forma, ficara uma davida com relacdo ao tipo

de porta que esta sendo mostrada, ja que existem diversos tipos diferentes de portas.
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5.3.4 Efeito visual e espacial

O termo “efeito visual e espacial” é utilizado nesta dissertacdo para indicar
elementos estéticos complementares a producdo visual em Libras, tais como velocidade,
intensidade e movimentacdo corporal emotiva. Muitos surdos utilizam esses efeitos até
mesmo em conversas cotidianas. No entanto, na literatura, tais efeitos s&o mais
especializados, aproximando-a da arte cinematografica. Uma analogia poderia ser feita com o
filme “Matrix”, que, por meio de recursos tecnologicos, cria experiéncias visuais a partir de
efeitos de edicdo. Na Libras, é possivel ter tais efeitos por meio do uso dos elementos ja
citados ou pela edicdo de material audiovisual em Libras.

Os efeitos visuais e espaciais podem ser manifestados em diferentes situacdes, em
verbos como “CAMINHAR” e “PULAR”, ou no plural de substantivos, como “CASAS”.
Para tanto, deve-se lembrar que a Libras é uma lingua tridimensional, ou seja, 0 corpo do
locutor pode se mover durante a sinalizacéo, seja para os lados ou em diagonais, tornando a
apresentacdo mais atrativa. Ao traduzirmos da lingua portuguesa para a Libras, podemos
contemplar varias palavras em apenas um sinal, desde que os efeitos visuais e espaciais sejam
bem utilizados.

No Quadro 19, veja a sinalizagdo “TIRO-DE-BALA LENTA”; por meio dos
efeitos € possivel causar énfase ou tonicidade emocional. Caso a bala percorra lentamente o
espaco, é possivel causar tensdo, suspense e enfatizar sentimentos de dor por meio de

expressdes faciais e corporais.

Quadro 19 — Velocidade

|
TIRO-BALA-LENTA

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao tratar dos efeitos visuais, deve-se imaginar que consistem em um recurso
comum em videos, porém também podem ser encontrados na lingua de sinais, uma vez que o
tradutor pode utilizar seu espaco e seus movimentos corporais para adequar o sentido dos

efeitos visuais. Durante a contacdo de historias, por exemplo, ele pode se aproximar do
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publico ou mostrar movimentos de maneira lenta quando se tratar de uma cena mais
detalhada, assim como acelerar em momentos de acdo. No final, tais caracteristicas serdo
implementadas na traducéo de acordo com 0 momento e o enredo.

Veja, por exemplo, no Quadro 20, como o verbo “ANDAR” pode
simultaneamente incorporar estados dos personagens por meio de expressdes faciais,
corporais e ainda efeitos como velocidade. Um andar mais lento pode demonstrar calmaria,
um mais rapido demonstra pressa, um andar com movimentos mais retidos mostra cautela e

assim por diante, dependendo da situacdo narrativa.

Quadro 20 — Expressao, velocidade e espacial

i

: I
ANDAR-LENTA-FELIZ

!‘!‘5!
F

1 = 5,,.

a i
ANDAR-RAPIDO-MEDO

Fonte: Elaborado pela autora.

Enfim, os efeitos visuais e espaciais na Libras contemplam a entonacdo das
contacdes de histdrias, sendo, portanto, fundamentais para as tradugdes. Na lingua portuguesa,
outros recursos podem ser utilizados para aprimorar a leitura, como pontuacdes, paragrafos e
até mesmo ilustracdes. Da mesma forma, a Libras possui entonacfes por meio de efeitos

visuais.
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5.3.5 Estrutura gramatical

Assim como héa regras gramaticais na lingua portuguesa, podemos inferir que na
Libras também h& o mesmo tipo de regras, que vao padronizar o idioma. Enquanto uma utiliza
as suas regras visando a fala e a escrita, na outra a preocupagdo € com o contexto visual-
espacial e a utilizagdo dos sinais. Na lingua de sinais deve-se deixar claro quantos espacos
fisicos existem, quantos personagens e quais séo eles, assim como o climax etc. Tudo isso sO
é possivel quando se dominam todas as regras e se compreende em que momento deve-se
utilizar cada detalhe. Dependendo do momento e da historia, sera decidido se havera sinais
diferentes simultaneos, se a utilizacdo serd& de uma mdo s6 ou das duas, entre outras
caracteristicas. Por isso, ressalta-se a importancia de se conhecer a estrutura gramatical da
Libras assim como se faz necessario conhecer a estrutura de outras linguas no momento de
traduzir. Para entender melhor o que se explica neste topico, imagina-se a seguinte situacao:
no momento da traducdo, depara-se com a situacdo em que trés personagens devem estar
presentes N0 mesmo momento em um mesmo cenario. 1sso é possivel? Como mostrar trés
personagens de maneira simultdnea levando em consideracdo que s6 se tem dois bragos?
Neste momento, a incorporacdo assim como os classificadores serdo de suma importancia,
tendo em vista que se pode utilizar as méos para representar dois personagens € o rosto para
representar mais um. Isso s6 é possivel se antes forem mostrados ao publico momentos em
que 0s personagens aparecem dessa forma. Imaginando dessa forma, compreende-se que essa
mesma situacao seria muito dificil de ser representada, caso a traducdo fosse feita no estilo

“portugués sinalizado”.

Quadro 21 — Frase em Libras

A CAMPAINHA TOCAR
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SE LEVANTOU E ABRIU SE A PORTA

Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 22 — Frase de uma estrutura gramatical

SE SENTANDO A CAMPAINHA SE TOCOU

»

; \
FOI ANDAR E ABRIU A PORTA

SE LEVANTOU

Fonte: Elaborado pela autora.

Percebe-se neste ponto a diferenca clara entre a lingua portuguesa e a Libras, uma
vez que na oralidade se ouve primeiro e sé depois imagina a cena/situacdo. Ja na Libras
acontece o contrario, tendo em vista que a imagem é primeiramente mostrada € 0 som
imaginado. Ja posteriormente, entende-se de maneira mais clara 0 que se quer repassar,

reforcando mais ainda o que vem sendo tratado até aqui.

5.3.6 Expresséo facial/corporal

A maioria das pessoas acredita que a lingua de sinais é composta apenas de sinais
que traduzem a lingua oral somados com expressdes faciais. Mas a lingua de sinais vai além
disso, tendo em vista que ha momentos em que se utilizam sinais, expressdes e movimentos
corporais, assim como ha momentos em que ndo se utiliza sinal algum. Ou seja, quando um
surdo demonstra sentimentos de raiva, medo, tristeza etc., ndo se faz necessério utilizar sinais,
apenas expressoes faciais e movimentos corporais “fechados”. Com isso, para a percepcao de
outros surdos que estdo em volta, fica claro que a situagdo ou acontecimento nao é de agrado
de uma pessoa. Em situagdes como essa, a clareza € utilizada para demonstrar sentimentos e
reacOes, por exemplo. Da mesma forma pensa-se na traducdo literaria, uma vez que o surdo

observara a traducdo por completo, ou seja, se o tradutor utilizar apenas sinais, deixard de
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explicitar se a historia que esta sendo interpretada é de cunho sério ou triste, o que pode afetar

muito a sua compreensao.

Quadro 23 — Frase em Libras sem expressao facial e corporal

VL2

OLHAR UM SANDUICHE E COMER

Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 24 — Frase em Libras com expresséo facial e corporal

OLHOU (EXPRESSAO PALPITACAO), PEGOU HAMBUGUER, COMEU
(EXPRESSAO DA MORDIDA) E MASTIGANDO (EXPRESSAO COM
SABOREACAO)

Fonte: Elaborado pela autora.

Como observado nas imagens, percebe-se que ha uma diferenca nas expressdes
faciais com relacdo ao mesmo assunto/objeto. Entende-se assim que tal caracteristica
influencia positivamente 0 momento da compreensao do surdo. O corpo trabalha de maneira
cooperativa com 0s sinais utilizados, a fim de deixar cada vez mais clara a informacgéo
repassada. Por isso, afirma-se que, nas traducGes de historias literarias, necessita-se que haja
todo o conjunto trabalhando simultaneamente, tendo em vista que isso facilitara cada vez mais
a compreensdo da comunidade surda, que, por sua vez, entenderd com mais precisao as

emoc0es e sentimentos a serem transmitidos.
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Quadro 25 — Sinal em Libras

OUVIR

Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 26 — Frase com expresséo facial e corporal

OLHANDO PELA JANELA E VIRANDO A CABECA PRO LADO
(ESCUTOU O BARULHO FORA DA JANELA)

Fonte: Elaborado pela autora.

Dando continuidade, observam-se agora mais duas imagens, nas quais percebe-se
que ha novamente uma mudanca no momento de traduzir uma cena. Entende-se que, na
segunda imagem, ndo se faz necessario sinalizar que tem algum som no ambiente, assim,
conclui-se que, quando utilizadas expressdes faciais e corporais, alguns sinais podem ser
omitidos e, mesmo assim, 0 sentido continuard sendo 0 mesmo. Para que isso aconteca,
necessita-se que o tradutor tenha um vasto conhecimento acerca da cultura e historia surda,
precisando ter contato frequente com surdos, a fim de internalizar cada vez mais a lingua de
sinais e suas variagdes. Tudo isso s6 € possivel porque a lingua de sinais tem sua prépria

gramatica e suas regras gramaticais sinalizadas.

5.3.7 Imagem visual

A imagem € por vezes negligenciada na traducdo, pois muitos tradutores focam na
estrutura lexical das frases, esquecendo-se da esséncia visual das palavras, frases e textos.
Mesmo sem ilustracdes, é fundamental analisar sua importancia. Partindo da ideia de que toda
informagdo é visual, as tradugfes se tornam mais visuais, ou seja, traducfes imagéticas,
embora o aspecto visual ndo esteja explicito na lingua portuguesa, que é predominantemente

oral-auditiva.
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O trabalho de traducdo imagética aproxima e facilita a compreensdo do publico
surdo, uma vez que a estrutura da lingua portuguesa ndo € adaptada a esséncia visual que a
Cultura Surda requer; essa € a esséncia da traducao intercultural. Enriquecer as traducdes com
elementos visuais é essencial. Traduzir do portugués para a Libras e vice-versa é uma
atividade intercultural que requer a anélise de elementos implicitos e explicitos, podendo ser
necessario acrescentar informag@es, principalmente visuais, para criar uma estética atrativa
para o publico surdo.

Veja, por exemplo, o Quadro 27. Apesar de ndo conter informacfes textuais, a
imagem poderia ser traduzida por frases como: “o rato olha para o sanduiche”, “o rato quer o
sanduiche”, “o rato vé o sanduiche gostoso”. No entanto, podemos enriquecer a tradugdo com
recursos imageticos provenientes de recursos linguisticos da Libras: utilizando classificadores
para representar o sanduiche recheado por meio do uso espacial; posicionando o sanduiche a
frente do ratinho; incorporando a expressdao de maravilhamento do ratinho por meio de
expressoes faciais como olhos arregalados; e, por fim, ainda podendo utilizar o sinal de
“DELICIOSO”, acrescentando uma fala ao personagem. Veja a traducéo que criei a seguir:

Quadro 27 — Traducéo de imagens
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B W |

a4 ‘ :
CHEIRANDO E PALPITANDO

Fonte: Elaborado pela autora.

Assim como na imagem do Quadro 27, foram utilizados varios recursos
imagéticos para a traducdo da contacdo de histérias do livro “Enquanto Seu Lobo ndo vem”,
todas embasadas nas ilustragdes do proprio livro. A traducdo literaria para a Libras ndo deve
se restringir apenas as sentencas em lingua portuguesa, mas enriquecer a visualidade
linguistica por meio das informacgdes visuais e até imaginarias que a narracdo oferece aos

leitores.

5.3.8 Visual vernacular

O visual vernacular (VV) é um género estético-poético da lingua de sinais. O
sinalizante em Libras cria performances narrativas articulando diversos elementos visuais das
linguas de sinais com propdsito de tornar a historia-poética altamente visual para o publico
surdo. Hoje é reconhecido e ha até cursos de VV, pois, devido a pandemia, 0s surdos ficaram
0ciosos e, assim, ndo podiam se encontrar e nem participar de eventos. E um termo novo no
Brasil, que agora acabou se tornando moda devido a grande divulgacéo das lives no Instagram
e no YouTube, com o objetivo de gerar entretenimento e também interagir, tirar ddvidas e

saber curiosidades.
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Escolhe-se uma historia e se utiliza o VV, assim, artistas produzem ideias
diferentes, 0 que é muito interessante, porque se consegue entender melhor a histdria. Proprio
das linguas de sinais, 0 VV é um recurso artistico e poético que esta presente no dia a dia da
lingua e, especialmente, nas artes surdas.

O seu significado ndo é verbal e ndo se pode dar um sinal, pois é objetivo, assim,
todos tém que entender a historia. Por exemplo, fazem um festival, convidam artistas de fora
do pais e se veem perdidos, uma vez que ndo saberdo sinalizar em Libras, por isso usa-se VV,
pois qualquer pessoa consegue entender. VV se caracteriza por ter 9 tipos e por qualquer

pessoa poder usar. E diferente do classificador. Veja um exemplo abaixo.

Quadro 28 — Sinal do classificador

CARRO BATER E SE AMASSOU

Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 29 — Sinal do visual vernacular

DIRIGINDO SE ASSUSTANDO BATEU EM FRENTE NA
JANELA

CARRO SE AMASSANDO

Fonte: Elaborado pela autora.
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Dando sequéncia ao que vem sendo tratado, observa-se mais um exemplo de uma
Unica situacdo traduzida de duas formas diferentes, onde nota-se que ha diferentes tipos e
maneiras de se introduzir no momento da traducéo classificadores e/ou visual vernacular, ou
seja, por se tratar de uma lingua viva, a Libras possibilita diversas maneiras de se contar um
conto ou um fato, podendo mostrar simultaneamente diferentes pontos de vista de uma mesma
situacdo. Assim, no mesmo espacgo, muda-se a configuragédo de mao, os sinais e as expressoes,
e 0 entendimento fica cada vez mais claro. Com isso, afirma-se que a utilizacdo do VV, assim
como seu entendimento, é comum a toda e qualquer pessoa que tem contato com a lingua de
sinais. Ja a utilizacdo dos classificadores ¢ mais bem entendida e utilizada por quem estuda e

vive a cultura surda.

5.3.9 Sinais simetria

O recurso da simetria € muito presente na contacdo de histérias e poemas. O foco
desta dissertacdo € a contacao de historias, sendo a simetria um recurso estético que embeleza
a narrativa, contribuindo para prender a atencdo do publico. A simetria esta basicamente
relacionada ao equilibrio ritmico e a composicdo estética da narrativa ao utilizar ambas as
maos. E assimétrico, por exemplo, ter varios sinais que utilizam ambas as mios como
morfemas e, de repente, na mesma frase, apenas uma mao para um sinal.

A estética da simetria confere também intensidade e enriquecimento visual do
espaco, tempo e temas. Utilizar simetricamente as maos pode indicar: composic¢éo visual dos
personagens; localizagdo espacial de sujeitos ou objetos; contraste entre sujeitos ou objetos;
simultaneidade de acdes. Portanto, a simetria pode ocorrer em sujeitos, verbos e objetos.
Importante ressaltar que o termo “simetria” pode ser encontrado em outros campos de estudo,
como o linguistico, porém com conceitos diferentes.

A simetria no campo literario esta relacionada ao valor estético do corpo em
movimentos equilibrados visual e espacialmente. Anteriormente, foram explicados recursos
estéticos literarios, como: incorporagdo, classificadores, antropomorfismo, visual vernacular;

é possivel retomar os exemplos e perceber a predominancia na utilizacdo das duas maos.

5.3.10 Onomatopeia

As onomatopeias sdo recursos importantissimos para a comunidade surda, apesar

de muitos ndo as considerarem relevantes por serem recursos linguisticos que carregam
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marcas sonoras provenientes da cultura ouvinte. No entanto, defendo que a apresentacdo dos
recursos sonoros é fundamental para as criangas surdas entenderem a presenca e 0S
significados sonoros que estdo presentes no mundo, apesar de nao escutarem. Os sons sdo
manifestados no mundo de diversas formas, sendo possivel percebé-los por meio de
manifestacdes visuais em objetos ou até mesmo nas reacdes das pessoas; iSso caracteriza as
vivéncias interculturais entre 0 mundo ouvinte e os surdos. Portanto, contemplar os sons na
traducdo por meio de adaptacdes visuais, incorporacGes dos sons por meio de expressoes
corporais ou até mesmo datilologia/soletracdo manual é fundamental para o entendimento do
mundo sonoro por criangas surdas.

A soletragdo manual/datilologia é um empréstimo linguistico por utilizar a
estrutura alfabética da lingua portuguesa por meio de configuracGes de maos na Libras. O uso
da soletracdo indica termos que ndo possuem sinais ou nomes proprios. Apesar de a crianca
ainda ndo estar alfabetizada e letrada na lingua portuguesa, o contato com a lingua portuguesa
é fundamental, assim como o é para as crian¢as ouvintes que possuem contato com a lingua
natural, apesar de ndo compreenderem. A soletracdo pode ser abstrata em primeiro momento,
até se tornar mecanica para as criancas surdas. Entretanto, quando a crianca surda estiver
aprendendo a ler e a escrever na lingua portuguesa, ela podera se lembrar das vivéncias com
essa modalidade linguistica; dessa forma, o contato prévio estimulara a compreensao natural
da lingua escrita na fase de alfabetizagéo.

Um exemplo comum é com o0s sons de animais; defendo a ideia de que a
soletracdo acompanhe a traducdo independentemente da idade. Por exemplo: a vaca faz
“muuu”, o porco faz “roinc-roinc”, o gato faz “miau”, o cachorro faz “au-au”; € possivel
sequir didaticamente com as respectivas soletracbes. As expressOes faciais e corporais
auxiliam na percepcdo visual das criancas surdas, além de contribuirem na associacdo
imaginaria dos sons.

Outro exemplo ¢ a onomatopeia “kkkk”, bastante presente apds a modernizacao
das redes sociais, que significa um estilo de gargalhada; pode ser traduzida para a Libras por
meio do sinal “RIR”, neste caso, sendo uma adaptacdo, ou seguir a literalidade da
onomatopeia soletrando a letra “K” juntamente com expressdes faciais e corporais que
apoiem a compreensdo. Quando uma crianga surda se deparar com um texto escrito em
portugués que tiver “kkk” ou “hahaha”, ela podera associar a partir das vivéncias literarias.

Para a tradugdo das onomatopeias, alguns fatores devem ser analisados, como:

contexto narrativo, publico presente e intuito didatico da narragdo. O contexto narrativo esta
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voltado ao mundo sonoro? Ha personagens surdos e ouvintes na histdria? O publico presente
tem criangas surdas e ouvintes? A onomatopeia tem significado educativo para o publico?
Ainda ha exemplos em que os contadores utilizam gritos ou intensidades de
volume variados para chamar a atencdo. Para ilustrar, cito a conta¢do “Tudo bem ser
diferente” da contadora de historias Carol Levy; como forma didatica, a artista chama a
historia com gritos. Eu, intérprete surda, adotei uma traducdo literal por meio da soletracdo
ndo manual, contemplando assim aspectos da cultura ouvinte. Veja abaixo, no Quadro 30

como ficou a traducdo da chamada feita por Carol Levy:

Quadro 30 — Soletracdo de Onomatopeia
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Letra R Letra |

alll = ‘,‘_; aaaa!

Letra AAA Letra AAAA

A opcédo da datilologia no exemplo do Quadro 30 contribuiu para o tempo e a
coeréncia visual com a encenagdo da contadora, que ainda utiliza uma sacola méagica que, ao
ser ouvida, libera novas histérias. Para a sinalizacdo, temos alguns aspectos visuais: a
expressao facial enfatizando a chamada intensa; a extensdo do movimento da letra “A” no
espaco, aproximando a ideia do grito; a soletracdo sendo feita simultaneamente com o sinal de
“SACOLA” suspensa no espago na outra méo.

No préximo capitulo, explicarei sobre as estratégias de traducdo do livro
“Enquanto Seu Lobo ndo vem”, nas quais alguns recursos estéticos até¢ aqui explicados foram

utilizados.
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6 PROPOSTA DE TRADUGCAO DO LIVRO INFANTIL “ENQUANTO SEU LOBO
NAO VEM”

Este capitulo é o centro do nosso trabalho. E onde apresentamos a nossa proposta
de traducdo do livro infantil “Enquanto Seu Lobo ndo vem”, de Silvana Rando, publicado
pela editora Leiturinha em 2020. Como ja dito, esse livro originalmente ndo é Literatura
Surda, mas a traducao dele, sim, que é justamente 0 nosso produto.

O corpus da pesquisa € um classico da literatura infantil, o conto “Enquanto Seu
Lobo ndo vem”, oriundo de uma cantiga de rodas da tradi¢do latina, de autor desconhecido.
Por se tratar de um género oral, apresenta variacbes nas diferentes versdes nos diversos
géneros textuais, mantendo a estrutura original, em que ha sempre a presenca do Lobo e de
outros animais. A trama geral gira em torno de filhotes que estdo brincando na floresta
enquanto o Lobo ndo esta 1a. E, de tempos em tempos, param a brincadeira para irem até a
casa do Lobo para saberem o que ele estd fazendo, levando o leitor a pensar que o Lobo é
mau, corroborando a sua figura na traducdo literaria. Entdo, podem aferir que os filhotes estéo
brincando e querem saber por quanto tempo podem ficar ali tranquilos, sem medo. Porém, ao
final, é descoberto que eles estdo brincando, mas também estdo esperando o Lobo para
brincarem juntos. A versdo escolhida para a dissertacdo é a edi¢do da editora Leiturinha, de
2020, adaptada e ilustrada por Silvana Rando.

Como estratégias tradutorias para o titulo do livro “Enquanto Seu Lobo ndo vem”,
é possivel adotar trés: soletrar o titulo utilizando o alfabeto manual/datilologia, traduzir
literalmente por meio de sinais ou traduzir apresentando os significados nas entrelinhas. As
trés estratégias sdo importantes e validas, ndo apenas para o publico infantil e ndo apenas para
contacOes de histdrias; elas podem ser aplicadas em diferentes contextos. Veja na imagem

abaixo a capa do livro.
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Figura 6 - Capa do livro
“Enquanto Seu Lobo ndo vem”

UM LIVRO ORIGINAL LEITURINHA

Fonte: Rando (200).

Analisar o titulo e escolher a estratégia é fundamental, pois pode-se traduzir o
titulo com diferentes didaticas ou até mesmo fazendo escolhas cujas referéncias visuais ndo
sdo coerentes com a imageética adotada pelo livro. Didaticamente, soletrar o titulo permite que
as criancas atentem para o portugués, independentemente de ja serem alfabetizadas e/ou
letradas, pois a soletracdo manual/datilologia indicara a presenca de outra lingua. Ter contato
com a lingua portuguesa e suas influéncias linguisticas € importante desde a infancia, pois
assim, ao crescer, a crianca, adolescente, jovem e até mesmo o adulto surdo serd empoderado
da lingua e tera aprimorado a aquisi¢do. Excluir a soletragdo como estratégia pode prejudicar
a aquisicdo e o contato linguistico de surdos. A contacdo de histérias pode ser um recurso
didatico para o ensino da lingua portuguesa como segunda lingua.

Com relacdo a segunda estratégia, a visualidade do titulo é mais enriquecida, pois,
ao priorizar o uso dos sinais da Libras, os significados serdo mais facilmente percebidos pelo
publico devido a potencialidade linguistica e as experiéncias visuais da comunidade surda,
como explicado no desenvolvimento tedrico desta dissertacdo. No entanto, perceba que alguns
sinais, como “ENQUANTQO?”, apesar de serem sinalizados com equivaléncia a “QUANDO”,
ainda carecem de visualidade; da mesma forma, “SEU”, que ndo deve ser traduzido como
pronome possessivo, mas como de tratamento; e o verbo na negagio “NAO VEM”, além do
movimento negativo de cabeca, ainda sdo sinalizados separadamente o verbo e advérbio de
negacao.

Percebe-se que, apesar de haver sinais para cada termo do titulo, ainda ha a
problematica dos significados. Como dito anteriormente, o termo “ENQUANTO” pode ser
traduzido com equivaléncia a “QUANDO?”, porém a estrutura sintatica nao fica significativa
ao publico “LOBO NAO VEM QUANDO?”. Partindo dessa reflexdo, opto por sinalizar
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“LOBO NAO VEM, VAMOS BRINCAR?”. A segunda forma de sinalizar demonstra a
sensibilidade cultural da tradugdo, tornando o advérbio de tempo “ENQUANTO”
significativo para a crianca. O significado entrelinhas do titulo é: o Lobo néo esté aqui, entdo
posso brincar, porque quando ele chegar vai ser diferente. A sinalizacdo ainda pode ser mais
devagar, com entonagéo, sendo convidativa ao publico; no primeiro periodo “LOBO NAO
VEM?”, podemos sinalizar ainda procurando o Lobo no espago imaginativo. Veja a seguir 0s
sinais adotados para traduzir a capa do livro, perceba a espacialidade e as expressdes faciais

acompanhando cada sinal.

BRINCAR

Na primeira pagina do livro, temos a seguinte narrativa: ‘“vamos brincar na
floresta, enquanto Seu Lobo ndao vem”. Veja abaixo a ilustracdo da pagina, pois ela é
fundamental para enriquecer e referenciar as escolhas tradutdrias. Contemplar a cultura surda
na traducdo requer analisar a composicdo imagética. No caso, o sinal de FLORESTA
introduzira a traducdo, situando os leitores e implicitamente respondendo ao titulo, pois ndo
ficou claro aonde o Lobo iria chegar. Na ilustragdo, temos quatro personagens animais:
Macaco, Ovelha, Zebra e Porco. Caso seja uma contacdo de historias, ainda é possivel
perguntar ao publico quem iré& brincar na floresta, referenciando a ilustragdo e convidando o

publico a interagir com a tradugéo, tomando as respostas em sinais de cada personagem.
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Figura 7 — Primeira pagina do livro

VAMOS BRINCAR NA FLORESTA
ENQUANTO SEU LOBO NAO VEM!

a2 N A i Q‘Vl"la
Fonte: Rando (2020).

Novamente, o termo “ENQUANTO” aparece. Nessa pagina, ndo sera
contemplado por sinal, mas serd adaptado ao verbo “BRINCAR” adotado no titulo. Além
disso, o aspecto temporal serd contemplado na repeticdo do sinal “FLORESTA” posto
inicialmente, com isso transparecendo a nocdo de tempo e estado dos personagens no local.
Outra estratégia que podera ser adotada é a alteracdo na ordem das frases, para que a
sequencialidade visual das frases seja contemplada na Libras. Veja a seguir a sequéncia
adotada:

FLORESTA LOBO VIR NAO

PORCO COELHO ZEBRA
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VIR BRINCAR FLORESTA

O sinal de “FLORESTA” foi repetido no final para situar novamente o verbo
“BRINCAR”. Ora, “onde as crian¢as iriam brincar?”’; na ilustracdo esta claro que seria na
floresta, por isso a necessidade de contemplar o visual das ilustracdes nas escolhas tradutdrias.
Os sinais de cada personagem foram acompanhados por expressdes faciais e movimentacao
corporal coerente com o visual dos animais, além do que as duas méos foram utilizadas para
causar mais dinamica na sinalizag&o.

Na segunda pagina, deparei-me com a estrutura do portugués diferente da Libras,
0 que exigiu tomar decisdes tradutdrias para evitar o portugués sinalizado. Veja a pagina

seguinte:

Figura 8 — Segunda pagina do livro
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Para a traducdo, foi necessario incorporar a ilustracdo na sinalizacdo, desta vez
utilizando a incorporagédo da personagem Coelho e a disposi¢do espacial da casa, enfatizando
a porta, que € o ponto de acdo da narrativa. A palavra “LOBO” esta presente na frase como
vocativo, seguindo a estrutura sintatica do portugués, mas para as criancas surdas nao fica
claro que o Coelho esta chamando o Lobo, por isso é importante destacar o Lobo como sujeito
da oragé@o por meio de uma pergunta no final da sentenca: “cadé vocé?”, novamente tornando

a sequencialidade da frase diferente. Veja a seguir a sequéncia adotada:

BATER PORTA GRITAR: LOBO...

...CADE VOCE?

As expressdes faciais sempre acompanham a sinalizacdo. Destaco a expressao
bocal no verbo “BATER”, contemplando a sonoridade visual da Libras. O grito, apesar de ndo
estar explicito na ilustracdo, ainda foi utilizado como recurso da cultura ouvinte, tendo em
vista que as criangas surdas veem pessoas sendo chamadas. Ndo foi utilizado o sinal de
“GRITO” em Libras, mas escolhi uma ilustracdo corporal baseada em percepcdes sobre o
corpo dos ouvintes em situagfes sociais. Diante desse recurso do GRITO/CHAMAR, a
traducdo perpassa valores sociais, compreensdao de habitos culturais entre ouvintes e surdos,
sendo, portanto, um elemento transcultural adotado que convida as criangas a perceberem o
mundo a sua volta na narrativa. O sinal “LOBQO” foi criativamente sinalizado como se ecoasse
do grito.

Apobs contemplar a sinalizacdo da sentenca na pagina, & possivel retornar a
imagem do Coelho, acrescentando a narrativa em Libras e retomando o personagem a
brincadeira. Esse complemento narrativo torna mais significativo o advérbio de tempo

“ENQUANTQO?”, ndo sinalizado por sinais especificos, mas implicitamente presente durante
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toda a narrativa. Enfim, para a tradugdo da pagina, foram utilizadas: informagdes das
ilustracbes na traducgdo, classificadores por meio de incorporagdes, expressdes faciais,
mudanca na sequéncia dos termos da frase e acréscimo de informacGes na frase.

Na terceira pagina, a frase em portugués ndo oferece imagens; o lobo diz estar
acordando, porém, a partir da ilustracdo, vemos a cama. Na traducdo, ainda sdo contempladas
expressdes bocais, deixando explicito que o lobo se comunica como ouvinte, dando coeréncia

textual ao chamado da coelhinha. Veja a pagina abaixo:

Figura 9 — Terceira pagina do livro

Fonte: Rando (2020).

Outro ponto interessante para a traducdo é o gerundio do verbo “ACORDAR”,
que deve ser contemplado nas escolhas visuais do verbo a partir de uma movimentacdo mais
lenta da configuragdo da mdo, indicando a abertura dos olhos devagar. Veja a seguir a
sinalizacdo e note que o verbo acompanha, como acréscimo, um advérbio de modo por meio
de expressbes faciais e corporais, dando a ideia imagética do lobo acordando de modo

preguicoso e incomodado.

LOBO DORMIR ESCUTAR O GRITO E ACORDAR ESPERA
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EU ACORDAR

Retomando a construcdo visual da primeira pagina (os personagens brincando na
floresta), esta a tradugdo da quarta pagina, mas diferenciando o modo de brincar, que agora é
pulando corda. Os personagens sao sinalizados em seus respectivos posicionamentos
conforme ilustracdo, para tanto o uso da rotacdo de tronco e a incorporacéo dos verbos foram
necessarios. A ordem de sinalizacdo dos animais seguiu a logica de estabelecimento das
acOes: primeiro 0s animais que estavam bombeando a corda (MACACO, PORCO, CORDA-
DOIS-LADOS); por ultimo, a Ovelha, que estava pulando. Essa estratégia é importante
porque a Libras é uma lingua visual-espacial que permite a compreensdo imageética do
cenario. Caso fosse em ordem, o Macaco estaria bombeando a corda sozinho em primeiro

momento, porque o Porco seria o Gltimo animal a ser alocado.

Figura 10 — Quarta pagina do livro
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LOBO VIR NAO

OS DOIS SEGURANDO CORDA CABRA PULAR

Destaco novamente a ordem das frases, pois ha a condi¢cdo de o Lobo néo estar na
floresta ao verbo “BRINCAR”. As mudancas de ordem sdo propositais para associacdo dos
fatores pelas criancas surdas, além de ndo concluir a narrativa. Proporcionar pontos de
atencdo ao sequenciar sentencgas contribui para que as criangas acompanhem toda a narrativa
sem perder interesse.

A quinta pagina retoma a ideia de o Coelho bater a porta do Lobo (segunda
pagina), mas agora junto com a Zebra. A disposic¢do corporal é fundamental para incorporar
os dois personagens e indicar as caracteristicas de cada um, enquanto a rotacéo de tronco foi
um recurso linguistico utilizado para alocar os personagens; a expressao facial diferenciou as

caracteristicas do Coelho e da Zebra. Veja a seguir:
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Figura 11 — Quinta pagina do livro

e

N7 ESTAPRONTO, SEU L0BO?
Nt (07 LIS, Wl
AW o8 m\\ Kem X3 A 5 50 Wb

Fonte: Rando (2020).

COELHO

BATER PORTA GRITAR: LOBO CADE...

...\VOCE?

A sexta pagina retoma a estratégia da terceira pagina para contemplar a ideia do
gerundio, agora no verbo “TOMAR”: sinalizagdo mais lenta, incorporacéo de agdes ao tomar
banho referenciando a ducha e esponja. Como acréscimo, o verbo “ESPERAR” contribui com
a circunstancia do gerandio.



Figura 12 — Sexta pagina do livro

ESTOU
TOMANDO
BANHO!

LOBO TOMAR BANHO ESCUTOU A PORTA BATER

ESPERA EU

TOMAR BANHO
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A sétima péagina retoma a sinalizagdo da quarta pagina, alterando a forma de

brincar, que agora é com bambolés. Novamente: a condi¢do do seu Lobo néo estar presente, 0

local da narrativa sendo a floresta, a alocagdo dos personagens seguindo a ilustracdo, a

incorporacgdo do brincar. Veja a seguir:



Figura 13 — Sétima péagina do livro

LOBO VIR NAO

BRINCAR FLORESTA

MACACO COELHO CABRA
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BAMBOLE

Para a traducdo da oitava pagina, € necessario posicionar os dois personagens que
estdo em pontos espaciais distintos. Para tanto, utilizarei a rotacdo de tronco. O adjetivo
“CURIOSA” para a Zebra precisa ser incorporado por meio da inclinacdo do tronco para
frente, mostrando o interesse do personagem em ver o que ha dentro da casa, enquanto o
Porco é incorporado batendo e chamando o Lobo a porta, assim como na segunda e quinta

paginas. Veja a seguir:

Figura 14 — Oitava pagina do livro

i S;v,l/;/.:.\;i,‘ Al . i
Rando (2020).

ZEBRA CURIAR JANELA
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GRITAR: LOBO...

...CADE VOCE?

Na nona péagina, notei a simultaneidade nos seguintes sinais: “ESCOVAR”,
“ESPERAR” e “DENTINHOS”. Manter o sinal de “ESCOVA” contribui para a ideia de o
Lobo estar ouvindo os gritos e, em seguida, falando enquanto escova os dentes, contemplando
0 gerundio do verbo “ESCOVAR?”, além de ser coerente com a ilustracdo. Veja a imagem

abaixo:

Figura 15 — Nona pagina do livro
I

ESTOU ESCOVANDO
\ 0S MEUS DENTINHOS!
e

Fonte: Rando >(2'b20‘)'.

A Libras é uma lingua visual-espacial cujos sinais podem ser enunciados
simultaneamente por meio das diferentes maos, que sdo canais linguisticos, o que ndo é
possivel com os fonemas nas linguas orais. Na traducdo da nona pagina, o sinal de
“ESCOVA” fica suspenso no ar enquanto a outra mao sinaliza “espera, meus dentinhos”, veja

a sequir:
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PASSAR CREME DENTAL ESCOVAR DENTES ESCUTAR GRITO

ESPERA EU ESCOVAR DENTE

A décima pégina retoma a sinalizacdo da quarta e sétima péaginas, alterando a
forma de brincar, que agora é com bolinhas de sab&o. Para sinalizar a forma de brincar, foi
utilizado um classificador instrumental, isto é, refletindo a forma de utilizar o objeto. Outro
recurso linguistico utilizado é o classificador de plural para as bolinhas de sabdo flutuando no

espaco, seguindo a construcao visual da ilustracdo. Veja a seguir:

o livro

Figura 16 — Décima pagina

VAMOS BRINCAR NA FLORESTA
ENQUANTO SEU LOBO NAO VEM!
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VAMOS BRINCAR

ZEBRA CABRA PORCO

SABAO DE BOLA

Para a traducdo da décima primeira pagina, é necessario posicionar os dois
personagens que estdo em pontos espaciais distintos. Para tanto, utilizei a rotagéo de tronco.
Enquanto na oitava pagina a Zebra estava curiosa, agora € o Coelho quem esta. O adjetivo
“CURIOSO” manifestou-se pela disposi¢do corporal do tronco encurvado, olhar cerrado e

movimento da cabeca como se procurasse ver algo.
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Figura 17 — Décima primeira pagina
do livro

il

Py,
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"'MM\\\-,I {72 0 A VNN el Dy
784 \&‘r m y’\/ . ESTA PRONTO, SEU LOBO? |,

& BTN (7 TC Py 1)
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Fonte: Rando (2020).

GRITAR: LOBO CADE...

...VOCE?

Na traducdo da décima segunda pagina, utilizei a verbo-visualidade para indicar o
chapéu no personagem. Para tanto, empreguei um classificador descritivo, levando em conta o
formato do chapéu. A acéo de abrir o chapéu e posiciona-lo na cabeca é visualmente didatica

para as criangas entenderem como fazé-lo. Da mesma forma que na décima primeira pagina,
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h& simultaneidade na fala “espera, eu colocando”, pois, enquanto uma mao fica suspensa

segurando o chapéu, a outra sinaliza os sinais. Veja abaixo a ilustracdo e a traducéo:

- S e I 2
| ESTOU COLOCANDO } !
> 0 MEU CHAPEU! i

ESPERA

EU COLOCAR TOQUE BLANCHE (CHAPEU COZINHEIRO)

Na décima terceira pagina, retomamos a sinalizagcdo das paginas anteriores em que
0s personagens estdo brincando na floresta. Entretanto, apenas o Porco esta presente e

brincando com uma pipa. Veja a ilustracéo abaixo:
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Figura 19 — Décima terceira pagina
do livro

VAMOS BRINCAR NA FLORE;'STA
\ ENQUANTO SEU LOBO NAO VEMI \
VAT \0// }&\‘ ) ‘\\H/H((/ A l‘4
y / i e \ \
f / / \ ) { //\/Y
Nyky: i;{,"’ / N/ ma Ain
Fonte: Rando (2020)

O sinal de “PIPA” é icbnico, sendo destacado corporalmente com a incorporagao
do personagem repetidamente com a pipa. Veja a sequéncia da traducdo, relembrando a

condicdo de o Lobo ndo estar presente na floresta.

FLORESTA
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Na décima quarta pagina, a sinalizacdo dos quatro personagens é necessaria, tendo
em vista a ilustracdo. O Gltimo animal a ser sinalizado é o que bate a porta, a Ovelha, para
aproximar ao sinal de “ESPERAR”. Tendo em vista a quantidade de personagens, €
necessario organizar os sinais e fazé-los pausadamente para ndo prejudicar a memoria das

criancas. Veja a ilustragéo abaixo:

Figura 20 — Décima quarta pagina
do livro

‘ :

g{/\%\ l/ ESTAPRQNTO semééo/? "KM 6\?
" 7

\./" SURSTEN L//K\\ Y'”wlf//jA HVNHI#

Fonte: Rando (2020).

Perceba que o verbo “ESPERAR” foi sinalizado ndo pelo sinal em Libras, mas

por expressao corporal. O olhar e a movimentagdo demonstram inquietude durante a espera.

COELHO ESPERAR CABRA
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Na décima quinta pagina, o Lobo esta na cozinha, preparando uma comida. A

ilustracdo permite inferir o estado da cozinha. Para enriquecer visualmente a traducdo, iniciei

alocando o visual da cozinha, sinalizando: “PANELA GRANDE”,

“COZINHAR”. Veja a ilustragdo abaixo:

Figura 21 — Décima quinta pégina do livro
{ | ,,}A, = \] 2 =
E

I I/ UMA SURPRESINHA

“FOGAO”

ESTOU PREPARAND) gy

e

Para a tradugéo, acrescentei o sinal de “CHEIRO BOM?”, proporcionando valor

sentimental a imagem. Para intensificar o cheiro, os ombros foram levemente levantados e

uma expressao facial adequada foi utilizada. A sequéncia é fundamental para contemplar a

visualidade em que a cultura surda é embasada. Caso fosse sinalizado primeiro o chamado e

depois o Lobo cozinhando, ndo teria sentido logico. Por isso, novamente ocorre a

simultaneidade dos sinais “CHEIRO” e a expressdo facial-corporal, indicando que o Lobo

ouviu o chamado dos animais. A traducdo finaliza com a fala do Lobo “estou preparando uma
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surpresa”. No entanto, para a estrutura visual, a sinalizacdo em Libras ficou “eu preparando

surpresa”. Veja a traducdo abaixo:

PANELA

CHIERO BOM

EU PREPARAR SURPRESA

Na décima sexta pagina, cada acdo dos personagens deve ser sinalizada,
ordenadamente no espaco: a Ovelha se esconde, 0 Macaco e 0 Porco correm da Zebra, que
estd vendada, procurando os amigos. A brincadeira é cabra cega, sendo uma brincadeira tipica

dos ouvintes que se norteiam pelo som e tato para achar os demais. Veja a ilustracéo a seguir:
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Figura 22 — Décima sexta pagina do livro

VAMOS BRINCAR NA FLORESTA
ENQUANTO SEU LOBO NAO VEMI

sy, a.u )
Rl s AR ok (2 ’;|

onte: Rando (2020).

F

Explicar como ocorre a brincadeira é fundamental, sendo uma explicagdo suscinta
e incorporada na traducdo. Perceba, por exemplo, a rotacdo do tronco para direcGes diferentes
do espaco, indicando que a Ovelha, o0 Macaco e o Porco fogem da Zebra. Além disso, €
sinalizado que a prépria Zebra amarrou a venda em si, indicando que faz parte da brincadeira.
O sinal de “PROCURAR?” ¢é sinalizado corporalmente por meio da movimentacdo da Zebra

para os lados, a fim de encontrar os demais animais. Veja a seguir:

LOBO

VAMOS BRINCAR FLORESTA CABRA
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VENDADO AMARRAR PROCURAR

Diferentemente das péaginas anteriores, a décima sétima pagina estrutura a frase de
forma diferente, indicando que a fala é do personagem, e ndo do narrador. Veja a disposi¢do
corporal, com 0os ombros levantados e o tronco inclinado durante toda a traducéo, indicando

que quem fala é o Coelho, que esté escondido.

Figura 23 — Décima sétima
pagina do livro

X.m‘\\l- W«lﬁ‘ )

ESTA PRQNTO. SEU LOﬂO?
" i M)
Fonte: Rando (2020)
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LOBO COELHO

ESCONDER

Perceba que na décima oitava pagina, a disposicdo do Lobo esta para o lado,

sendo assim, a traducdo contemplou a direcdo por meio do tronco. Veja a ilustracdo a seguir:

Figura 24 — Décima oitava pagina do livro
| 1 4

4 ESTOU COM FOME  |s of
[ f E JAVOU SARI &N
| Y W /3

Fonte: Rando (2020).

A sinalizacdo do Lobo abrindo a porta é lenta, contemplando o gerdndio. Além
disso, as expressdes faciais indicam cautela do Lobo ao lentamente se mover em diregdo a
porta. A expressdo facial no sinal “FOME” enfatiza o sentimento do Lobo, assim como a

expressao facial.
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PORTA SE ABRINDO EU

FOME JA SAIR

Apesar de a frase da décima nona pégina ter sido apresentada anteriormente, a
ilustracdo traz novas informacgdes: os animais entrando na casa. Nesse sentido, para
complementar a traducdo, acrescento os personagens entrando na casa. Veja a ilustracdo e a

traducéo abaixo:

Figura 25 — Décima nona pagina do livro

.

ESTA PRONTO, SEU LOBO?

LOBO CADE?
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CABRA ENTRAR CASA

Dentro da casa, na vigésima pagina, os personagens procuram o lobo. A expressao

facial dos animais demonstra espanto, além da legenda “Ué? Cadé o Seu Lobo?”, na traducgéo

sendo contemplado pelo verbo “PROCURAR?”, espacialmente sinalizado, indicando os vérios

olhares dos personagens. A pergunta “LOBO CADE?” € sinalizada olhando para o publico,

dinamizando a participacdo do publico. Veja a ilustragdo e a traducéo abaixo:

Figura 26 — Vigésima pagina do livro

[

AQUI FORA,
CRIANCAS!

PROCURAR LOBO CADE? TODOS OLHANDO
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FORA DA CASA

TODOS SURPRESOS

Ainda sobre a traducdo da vigésima pagina, ha utilizacdo de classificador de
entidade referenciando os quatro personagens. Veja na imagem “ESCUTAR GRITO”, os
animais olham uns para 0s outros ao ouvirem a voz do Lobo. Para a traducgéo, percebo que a
ilustracdo, que é uma imagem estatica, torna-se mais dindmica, porque os animais procurando
0 Lobo sdo acrescentados. O estado de surpresa € apresentado pelas expressdes faciais ainda
na acdo de procurar o Lobo, e 0s animais sdo postos olhando uns para os outros, espantados
ao ouvir o Lobo. Além disso, o Lobo, que ndo esta na ilustracdo, é incorporado pela tradutora
para indicar sua fala.

Por fim, na vigésima primeira pagina, todo o cenario € sinalizado, contribuindo
para a imersdo do publico no cenério. A acdo de “COLOCAR MESA” deu sentido ao trabalho
que o Lobo teve durante toda a historia. Outro fator fundamental € analisar a disposi¢do dos
personagens, para que a rotacdo do tronco seja realizada durante a traducdo, construindo

assim o cenario enriquecido visualmente e organizado. Veja a ilustragdo abaixo:
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Figura 27 — Vigésima primeira pagina do livro

| -

Nl A1 / /‘ ke WA
Fonte: Rando (2020).

E valido destacar que foram utilizados classificadores de plural para indicar a

quantidade de pratos, copos e garfos. A vibracdo dos personagens foi incorporada e traduzida
pelo sinal de “LEGAL”. A frase “bom apetite” foi traduzida por “vamos comer, bom!”. Veja

os elementos explicados na tradugéo abaixo:

PRATOS

GARFOS

LEGAL! VIVA!

COLOCAR MESA
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BOM! Video Traduzido

Diante dessas explicacdes, 0s elementos mais utilizados para contemplar a
visualidade da Libras foram: incorporagdo dos personagens, expressdes faciais e corporais,
organizacdo espacial e classificadores. Nao foi utilizado o antropomorfismo e o visual
vernacular, embora sejam estratégias validas para a traducdo dessa histéria. Em resumo,
destaca-se que a traducdo ndo segue apenas a estrutura do portugués ou as informacoes
dispostas nas sentencas, mas € importante enriquecer a estética visual trazendo a traducgéo
elementos das ilustragdes.

Outro ponto interessante a ser destacado na traducdo do livro é a utilizacdo de
estratégias para torna-la intercultural. A traducdo intercultural permite contemplar recursos de
diferentes culturas, como aspectos da cultura ouvinte, ensinando as criangas surdas questoes
socioculturais. Durante a traducdo, elementos como chamar pela voz alta, bater a porta e a
brincadeira de olhos vendados sdo fatores comuns aos habitos dos ouvintes e ndo foram
necessariamente descartados da tradugdo, mas contemplados, apesar da estranheza cultural
que podem causar as criangas surdas.

O livro ndo tem nomes para cada personagem, mas constantemente foram

sinalizados os sinais correspondentes de cada animal. A criagcdo de sinais para personagens
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especificos pode ser realizada, desde que haja estudo, preparo e identidade visual para o
personagem, o que ndo foi o caso do livro “Enquanto Seu Lobo ndo vem”.

A repeticdo dos sinais dos animais, assim como a estrutura frasal repetida em
algumas paginas, permite a memorizacao, o aprendizado e a participacdo das criancas. Com
iss0, a repeticdo ndo é necessariamente algo negativo em uma traducao.

Outro destaque é a alteracdo na estruturacdo frasal na maioria das frases,
considerando a ordem de fatores, acdes e condicdes entrelinhas da narragdo. Houve
ocorréncia de acréscimos de sinais as frases, além de sinais sinalizados simultaneamente com
as duas maos. Ainda ocorreu de sinais serem contemplados por expressdes corporais e faciais
(elementos ndo verbais), ndo sendo necessariamente toda a traducdo contemplada por sinais.

Destaca-se ainda a importancia de manter a sinalizacdo espacial, seja
sintaticamente ao alocar 0s personagens e rotacionar o tronco como forma de referencia-los,
ou ao manter o ritmo de sinalizacdo. O ritmo é importante para o envolvimento do publico, e a
traducédo do livro manteve a sinaliza¢do na altura do peito, sendo poucos 0s sinais na altura da
cintura. O ritmo indica aspectos dos verbos, assim como influencia o envolvimento das
criancas na historia, sendo semelhante a uma leitura com entonagfes que atraem sonoramente
as criancas ouvintes a historia.

Para o publico ouvinte, a leitura do livro, associada a visualizacdo das imagens, é
capaz de proporcionar compreensdo, por dominarem a lingua portuguesa. Para criancas
surdas, € um pouco mais complicada a situacdo por nao terem dominio da lingua, valendo-se
principalmente das fotos, que sdo imagens estaticas. O género contacdo de historias, tanto
para 0 publico ouvinte quanto para o surdo, € um género mais rico de contetdo, logo,
proporciona mais dados, o que facilita a compreensdo de ambos os publicos. Para o publico
surdo, porém, esse género € ainda mais funcional, pois se trata de uma traducdo, uma ponte,
um acesso a outra cultura, como no caso do NOSso Corpus.

Nossa proposta de traducdo para o género contacdo de historias é um tipo de
Traducdo Cultural, pois propde uma negociacao entre as duas culturas, respeitando o publico-
fonte e o publico-alvo. Nossa proposta € contar a mesma historia de modo que o publico-
surdo possa ter o mesmo nivel de compreensédo de ouvinte falante de portugués.

Da mesma maneira que um contador de historias para ouvintes faz uso de varias
estratégias para chamar a atencéo e despertar a curiosidade do seu publico, um contador para
surdos também faz, usando da traducdo artistica, que valoriza ao méximo os elementos das

linguas de sinais ja explicados na se¢do 5.3: antropomorfismo, incorporacéo, classificador,
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efeito visual e espacial, estrutura gramatical, expressao facial/corporal, imagem visual, visual

vernacular (VV), sinais simetria e onomatopeia.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Venho compartilhar experiéncias para que qualquer pessoa possa entender que a
traducdo entre portugués e Libras incentiva os surdos a reconhecer a area da literatura e, além
disso, compreender a importancia de desenvolver o seu cognitivo, expressando-se,
imaginando, divertindo-se, brincando, contando historias. Tudo isso sem prejuizo algum ao
seu desenvolvimento desde a infancia.

Assim, as orientacdes precisam de atencdo em cada detalhe, pois ha a necessidade
de que os professores se especializem na area, seja com cursos e/ou oficinas, para que assim
possam cada vez mais aprofundar seus conhecimentos e assim ajudar melhor a comunidade
surda com o trabalho de traducdo. E de suma relevancia destacar que, assim, a traducéo sera
feita com mais exceléncia e ajudara o profissional a ndo sentir obstaculos.

Propus um percurso de pesquisa que retrata bem a minha experiéncia como cidada
surda, membro de uma sociedade que ainda apresenta diversas barreiras para os surdos, desde
a sua infancia. Comecei falando das pesquisas recentes sobre Estudos Surdos e traducdo, em
que apresentei um panorama do que vem sendo estudado na area, e trouxe um excerto dos
desafios dos surdos na escola, em que relatei a dificuldade de a comunidade surda ter acesso a
educacdo de qualidade, com metodologias e modalidades que atendam as suas
especificidades.

Depois discorri sobre a genuina riqueza cultural do povo surdo, expressa por meio
de seus artefatos, sobretudo a literatura. Chamei atencdo ao fato de que a cultura surda é um
elemento de valorizacdo dessa comunidade, é a maneira como pode se expressar ndo somente
artisticamente, mas também cotidianamente.

O capitulo 5 comecou a introduzir o tema da pesquisa, que é traducdo de literatura
infantil no par portugués-Libras, discorrendo sobre o papel do professor/intérprete nas
escolas, de quem basicamente depende muito do autorreconhecimento e da afirmacdo
enquanto membros da comunidade surda; sdo figuras nas quais as criangas comegam a se
espelhar para se autoafirmar.

Passei a apresentacdo do papel do contador de historias, que, através das suas
estratégias de interpretacdo/traducdo em Libras para criancas, tem o poder de fazer o seu
publico atingir proficiéncia na sua propria lingua, mostrando a riqueza de seu vernaculo, por
meio de antropomorfismos, classificadores, expressdes faciais e corporais, incorporagoes etc.

O trabalho culmina na proposta de tradug@o do livro infantil “Enquanto Seu Lobo

ndo vem”, em que apresento o que eu acredito ndo somente sobre traducdo intermodal, que
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envolve a traducdo funcional e a tradugdo cultural, mas também sobre a minha maior
intencdo: a valorizacdo da Libras como elemento de desenvolvimento, autonomia e,
sobretudo, identidade cultural da comunidade surda brasileira.

Espero que este trabalho contribua academicamente, sendo inspiracao para novas
pesquisas na area dos Estudos da Tradugdo e também dos Estudos Surdos, e socialmente,
fomentando ideias para novas politicas publicas para os surdos do Brasil.
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ANEXO A - LIVRO CORPUS DE PESQUISA

Titulo: Enquanto Seu Lobo ndo vem. Autora e ilustradora: Silvana Rando
Editora: Leiturinha. Ano: 2020.




ESTOU
TOMANDO
BANHO!

ESTOU ESCOVANDO
0S MEUS DENTINHOS!
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ESTOU COLOCANDO
O MEU CHAPEY!

ESTOU PREPARANDO
UMA SURPRESINHA
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AQUI FORA,
CRIANGAS!
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ANEXO B — ENTREVISTA COM A AUTORA E ILUSTRADORA SILVANA RANDO

Entrevista com a autora realizada por Sarah Helena, da Editora Leiturinha’.

Leiturinha: Como foi o processo de dar vida, cores e personalidade para os personagens
dessa cantiga tao divertida?

Silvana Rando: Dar vida a uma cantiga conhecida é sempre um desafio, pois ela ja habita
no imaginario das pessoas. E preciso desconstruir e criar tudo de novo. Escolhi pequenos
animais para serem as criancas e um lobo mais engracado do que assustador. Tentei criar
um suspense para o final, quando finalmente o lobo ira sair de casa, mas de maneira leve e
bem humorada. Também brinquei de esconder uma joaninha que esta presente em toda a

historia.

Leiturinha: Quais eram suas cantigas preferidas quando vocé era crianga?
Silvana Rando: Tenho uma memdria afetiva importante da cancdo O Pato, de Vinicius de
Moraes. Lembro da minha mae fazendo graca enquanto cantava e dangava para mim. Me da

muita saudade de ser crianga.

Leiturinha: Como vocé espera que 0s pequenos leitores recebam este livro?

Silvana Rando: Entrar na casa das pessoas através dos livros gera responsabilidade e
também muita expectativa. E muito bom quando recebo um retorno dos meus leitores e na
maioria das vezes esse € bem positivo. Espero que as criangas se divirtam com essa obra e

pensem sobre como as vezes criamos preconceito com relagdo aos nossos lobos.

! Disponivel em: https://leiturinha.com.br/blog/enquanto-seu-lobo-nao-vem-um-original-leiturinha-para-ler-e-

cantar/. Acesso em: 2 abr. 2022.
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