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RESUMO

A pesquisa intitulada, Teatro infantill e educacdo em Walter Benjamin, analisa o conceito de
formacéo a luz da critica de Walter Benjamin a cultura e a educacéo burguesas que coincide
com sua teoria da linguagem presente nas “Questdoes introdutorias de critica ao
conhecimento” da obra Origem do drama barroco aleméo (1984). Sdo discussdes que dizem
respeito a questdo do esvaziamento do conceito e propde a representacdo (Darstellung) como
desvio, apontando na linguagem, no brincar e no jogo infantil a possibilidade de uma
apresentacdo desintegrada da raz&o analitica e da consciéncia esclarecida. A apresentagao
infantil assume dois aspectos: o gnosioldgico e a encenacdo (no sentido de atuacdo), porque
jogando a crianca expde uma profanacdo aliada ao desenvolvimento da linguagem, a
aprendizagem e a autonomia. A pesquisa delineia as seguintes problematizacOes: a acdo da
razdo coercitiva ndo seria o fracasso da filosofia, na medida em que ela nega a representacao
como método para o alcance da verdade da linguagem, cuja funcdo seria portar a unidade do
Ser? Como a crianca, por meio do jogo e do brincar, experiencia a verdade da linguagem e
delimita a representacdo critica e criativa da vida? Qual a proposta de formacédo benjaminiana
no tocante a educacdo e ao teatro infantil? De que forma o brincar e 0 jogo (elementos
primordiais que a crianca utiliza para representar, de modo critico e criativo, a existéncia)
podem contribuir na sua formacdo? O interesse pessoal nesta pesquisa remete a minha
dissertacdo de mestrado, por meio da qual pude elaborar algumas hipéteses que precisavam de
um estudo mais profundo dos conceitos benjaminianos de educacdo e de cultura, e & minha
experiéncia com a arte, em especial o teatro e a pintura, que foram importantes na minha
formagéo. Foram analisadas as obras e 0s ensaios de Walter Benjamin sobre a educacdo e o
teatro infantil na formacdo da crianga e seus conceitos: “Faculdade Mimética” (Mimetische
Vermdogen), “jogo (Spiel), “teatro” (Schauplatz), “retorno” (Rickkehr), “repeti¢cdo”
(Wiederholung), “percepc¢édo” (Wahrnehmung), “sentido ontogenético* (ontogenetischen Sinn)
e “sentido filogenético” (phylogenetischen Sinn), “desvio” (Abweichung), “criatura”
(Geschdpf), “educagdo” (Bildung), “cultura” (Kultur), mimesis e “profanacdo” (Schandung).
O objetivo geral da pesquisa foi analisar a critica de Walter Benjamin a cultura e a educacéo
burguesas, verificando as implicacbes que apontam no jogo infantil, o meio pelo qual é
possivel pensar a tensdo resultante da profanacdo e a arte como o caminho viavel ao

desenvolvimento criativo e a recepcéo estética.

Palavras-chave: Mimesis. Jogo. Apresentacdo. Profanacdo. Formacao.



ABSTRACT

The research entitled Children’s Theatre and education in Walter Benjamin, analyzes the
formation concept in the light of the criticism of Walter Benjamin about the culture and
bourgeois education that coincides with his theory of language presented in the “Introductory
questions of criticism of knowledge” of the work Origin of German Baroque drama (1984 ).
Such discussions are concerning the issue of emptying the concept and propose the
representation ( Darstellung ) as a deviation, pointing out in the language, in the playing
action and in the children’'s game the possibility of a disintegrated presentation of the analytic
reason and enlightened conscience. The children’s presentation assume two aspects: The
gnoseologic and staging (in the sense of performance), because as they play the children
expose a profanation allied to the development of language, learning and autonomy. The
research outlines the following problematizations: Wouldn’t the action of coercive reason be
the failure of philosophy, insofar, as it denies representation as a method to reach the truth of
language, whose function ports the unity of being? How does the child experience the truth of
language and delimitates the critical representation of life through the act of playing? What is
Benjamin’s formation proposal concerning education and children's theater? In which way
may the act of playing and games (primordial elements that the children use to represent
existence, in a critical and creative way) contribute to their formation? The personal interest in
this research refers to my Master’s thesis, through which | could develop some hypotheses
that needed further study of Benjamin’s concepts of education and culture, and to my
experience with art, especially theater and painting which were important for my training. We
analyzed the work and essays of Walter Benjamin’s on education and children's theater as

well as in their education and concepts : " mimetic faculty ", " game ",

theater ", "return ",

repetition ", " perception ", " ontogenetic " " phylogenetic sense”," detour ", " creature ", "
education ", " culture " , and “profanation”. The general objective of this research was to
analyze the criticism of Walter Benjamin’s culture concerning bourgeois education, verifying
the implications that are presented in children's game, the means by which it is possible to
think about the tension resulting from profanation and art as a viable way for creative

development and aesthetic reception.

Keywords: Mimesis. Game. Presentation. Profanation. Formation
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1 INTRODUCAO

A tese tem como foco a formacao da criancga, tema aqui discorrido a partir das obras
de Walter Benjamin que traduzem sua preocupacdo com a institucionalizacdo da educacéo e
da cultura burguesas. As discussdes acerca da formagdo em Benjamin convergem com suas
Questdes introdutorias de critica ao conhecimento presentes na obra Origem do drama
barroco aleméo (1984), que dizem respeito a questdo do esvaziamento do conceito e propdem
a “representacdo” como o caminho para o alcance do universal. No entanto, 0 conceito
benjaminiano de Darstellung, presente nesta pesquisa, deve ser traduzido por apresentacdo e
nédo por representacdo no sentido da filosofia da representacdo. Portanto, Benjamin ndo deve
ser concebido como filésofo da representacéo’, pois sua teoria do conhecimento é uma critica
aquela corrente filosofica que, por sua vez, concebe o0 objeto como mera representacdo mental
exterior ao sujeito.

Sua teoria do conhecimento esta centrada em discussfes fundamentais sobre o
método de apreensdo filosofico e da Filosofia do Idealismo. A investigacao filosofica que
preza pela verdade da linguagem busca a “representacdo” do universal por um desvio, como
apresentacdo e reconhecimento do particular presente no mundo fenoménico. Benjamin
aponta que a relacdo sujeito-objeto oriunda da média estabelecida pelo conceito resulta em
abstracdes vazias comuns ao sincretismo. Este estabelece um conhecimento cuja leitura da
existéncia mediada pelo conceito nasce da exclusdo dos extremos presentes na ordem dos
fendmenos. A indiferenca do sincretismo em relacdo ao particular culmina e inibe sua
singularidade e sua diferenca.

O “método” benjaminiano tem alcance politico porque liberta, simultaneamente, o
passado do fardo da tradicdo e o presente do peso do status quo, ambos (passado e presente)
feitos de ruinas. Benjamin propde a ruptura com a teoria do sistema na esteira da tradicdo que
busca uma relagdo paradigmatica da filosofia idealista com o mundo. O sistema, na tentativa
de estabelecer a totalidade abstrata, comprovou-se como fraude, ilusdo e engano. Trata-se de

levar em consideracdo a totalidade da experiéncia no particular, o qual é um tipo de

! E notoria a critica benjaminiana ao conhecimento, uma vez que o autor toma distancia da retérica antiga como
assinala Jeanne-Marie Gagnebin (Kriterion v.46 n.112 Belo Horizonte, dez. 2005) quando faz referéncia ao
prefacio do livro sobre o drama barroco e afirma que “Benjamin retoma em seu texto uma antiga discusséo
filosdfica e retorica, cujos termos transforma e desloca. Na retérica antiga, ja sdo distinguidos, no interior de
enunciagdo de um discurso, os momentos da inventio (assunto, argumento, técnicas de persuasao), da dispositio
(ordenacdo das partes maiores de um discurso) e da elocutio (escolha e ordenacdo das palavras, dos detalhes). Na
reflexdo filosofica nascente, os dialogos de Platdo foram classificados em dois géneros maiores por Didgenes
Laércio: os dialogos de pesquisa (género zetétikos) e os de orientacdo, ‘mostracdo’, quase poderiamos dizer de
apresentacao (género huphégétikos)”.
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experiéncia inerente a vivéncia cotidiana da crianca. Nesse sentido, é fundamental repensar o
elemento apolitico da filosofia da tradi¢do, pois se verifica que na ldgica do conhecimento
sistémico, o elemento cognitivo, uma vez arquitetado para ter a mesma estrutura das ciéncias
exatas, tornou-se incapaz de atingir o sentido emancipatério para reagir a uma razao que se
instrumentalizou a servigo da logica do conhecimento sistémico. Do ponto de vista de
constituicdo do conhecimento elaborado pela crianca, Benjamin parece questionar como
objeto se apresenta a crianca e, no tocante ao teatro infantil, como ela (a crianca) apresenta
sua compreensdo de mundo nas dimensfes estética e historica a partir das relacGes
estabelecidas no contexto social.

Entdo, se a educacdo pressupde preparar a chegada da crianga para o conhecimento
do mundo e das coisas, permitindo-lhe conduzir a propria existéncia numa dimensao critica e
criativa, isso significa que é fundamental pensar uma formacdo correspondente a sua
capacidade de conhecer. A crianga, de modo peculiar e Unico, produz um conhecimento
assistematico que ndo obedece a estrutura racional estabelecida pela tradicdo filoséfica
ocidental porque ndo necessita da consciéncia ordenadora do pensamento, pois ndo tem no
conceito seu porto seguro, uma vez que sua relacdo de conhecimento com o mundo nédo parte
de conceito e nem tampouco de pré-conceito. Sua apresentacdo (significacdo do mundo e de
si) nasce de uma percepcdo singular oriunda de uma experiéncia original que vivencia com as
coisas e com a propria existéncia. I1sso aponta que a crianca, no estagio pré-operatdrio, ndo
institui uma experiéncia oriunda das convencdes, pois suas acGes estdo na dimensdo da
faculdade mimética (das Mimetische Vermdégen), cujo desenvolvimento depende dos sentidos
ontogenético? (Ontogenetische Sinn) e filogenético® (Phylogenetische Bedeutung), que sdo
aprimorados nos jogos e nas brincadeiras infantis.

Assim, no estagio pré-operatério® a crianca manifesta uma simbolizacdo ainda

determinada pelo gesto que aponta para uma total ruptura com uma experiéncia adequada ao

2 0 sentido ontogenético desenvolve-se na brincadeira infantil, facilitando a acdo da faculdade mimética no
primeiro estagio do comportamento mimético da crianca, quando 0s jogos e as brincadeiras infantis séo
determinantes na producdo de semelhangas estabelecidas por meio da mimesis. Ele corresponde ao periodo em
que a crian¢a ainda ndo atingiu a capacidade de simbolizacdo abstrata, tudo se d& nas nog¢des de espaco e tempo
presos a acdo perpassada no contato direto e imediato com o mundo, ou seja, a crianga ainda ndo se encontra na
dimensdo da representacéo feita por meio do pensamento.

* O sentido filogenético corresponde ao momento de desprendimento do mundo concreto que se inicia com a
capacidade de operar o pensamento no campo formal, isto &, periodo de representacdo do mundo por intermédio
do pensamento formal.

* Segundo Piaget (2001, p. 14), “o desenvolvimento mental ¢ uma construgéo continua, comparavel a edificagio
de um grande prédio que, a medida que se acrescenta algo, ficara sélido, ou a montagem de um mecanismo
delicado, cujas fases gradativas de ajustamento conduziriam a uma flexibilidade e uma mobilidade das pecas
tanto maiores quanto mais estdvel se tornasse o equilibrio.” Assim, “as estruturas variaveis serdo, entdo, as
formas de organizagdo da atividade mental, sob um duplo aspecto: motor ou intelectual, de uma parte, e afetivo,
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sempre igual dos acontecimentos, pois 0 retorno e a repeticao para ela correspondem ao salto
qualitativo da percepc¢do no tocante a sua capacidade de profanacdo a partir do jogo. Desse
modo, é possivel perceber as implicacbes do desenvolvimento que acontece de modo saudavel
e tranquilo, pois a percepcao original e originaria da crianca permite o gesto que, por sua vez,
imerso na mimesis infantil, ndo se adéqua ainda a logica coercitiva do pensamento analitico e
da consciéncia esclarecida. Sem a repeticdo ndo é possivel qualquer desenvolvimento,
comunicacdo e aprendizagem, pois a crianga necessita compartilhar experiéncias com o meio
no qual convive.

Portanto, longe de qualquer condicionamento imposto pelo adulto, a crianga burla,
por meio da brincadeira, todo e qualquer tolhimento que sofra, pois 0 jogo e a “representacao”
(no sentido de apresentacdo, atuacdo) dos acontecimentos da vida diaria Ihe propiciam uma
simbolizacdo circunscrita nas relacbes de cumplicidade e de tensdo entre o “inconsciente” € a
“consciéncia”, uma vez que sua razdo ainda se encontra em formacdo e acoplamento do
pensamento. Longe de qualquer apelo a consciéncia esclarecida, & preciso pensar a
experiéncia estética da crianca, em especial sua atuacdo como elemento que auxilia na sua
formacdo, pois é no teatro infantil que acontece a efetivacdo de sua experiéncia estética,
contrapondo-se a sociedade midiatica contemporanea, que tem na imagem o poder de seducéo
e controle de suas acGes no pré-operatorio. Na infancia o processo de aquisicdo do
conhecimento € espontaneo, tanto do ponto de vista gnosioldgico quanto da encenagdo, uma
vez que a crianga em sua apresentacdo, como atuacdo no e a partir do mundo, ndo possui
intencionalidade e tampouco finalidade prescrita.

Contudo, a crianca ndo nega a tensdo e/ou contradicdo inerente a0 mundo e a
existéncia. Sua apreensdo simbolica da sua existéncia converge com o desenvolvimento da
faculdade mimética. Uma vez ativada, a faculdade mimética amplia sua capacidade de
elaboracdo da linguagem, cujas palavras sdo apropriadas na sua propria vivéncia com as
coisas e 0 mundo. Sua nomeacgdo perpassa sempre a apreensao concreta da existéncia e ndo
admite o falado e o escrito fugirem dessa dimensdo, ou seja, quando o adulto profere um
ensinamento, a crian¢a o transforma em uma verdade irrevogavel. Ela ndo separa pratica e
discurso, uma vez que seu olhar esta imerso nos acontecimentos que a envolve; todo discurso

proferido deve corresponder a percepcao original que ela retira do mundo.

de outra, com suas dimensdes individual e social (interindividual).” (idem, p. 15). O pré—operatério (dos 2 anos
aos 7 anos de idade) corresponde ao estagio em que a crianga desenvolve a capacidade de substituir um objeto ou
um acontecimento por uma ‘“representagdo” (apresentacdo), ou seja, € 0 estdgio em que € necessario
compreender como 0 mundo, as coisas e a existéncia se apresentam para a crianca € COmo a mesma apresenta
essa apreensao ao outro.
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Assim, no decurso da tese discutirei as inquietacdes relacionadas a hipdtese que
perpassa a compreensdo do conceito benjaminiano de mimesis, mas ndo no sentido adorniano.
Para Benjamin, a mimesis, como espaco de acdo da faculdade mimética, ndo se refugia na
mera imitacdo dos adultos, mas na percepcdo (Wahnehmung) da crianc¢a, que se da de modo
singular e por meio de uma representacao critica resultante da profanacéo permitida pelo jogo
infantil. Profanar significa sair do abismo da linguagem formal que condiciona a existéncia
por intermédio do jogo prédeterminado pelo adulto em que tudo é submetido — em especial a
cultura e a educacdo — a ldgica de regras cujo acontecimento (histérico) é esvaziado por um
sujeito que apreende o mundo mediado por premissas dedutivas, que obedecem a estrutura
metodoldgica da ciéncia. Nesse sentido, a pesquisa estd centrada em alguns conceitos
benjaminianos que sdo fundamentais as discussdes desta tese: faculdade mimética, jogo,
representacio’, teatro, retorno, repeticdo, percepcdo, sentidos onto e filogenético, desvio,
criatura, educacdo e cultura.

Todavia, as reflexdes de Benjamin sobre a importancia do teatro na formacdo das
criancas ainda sdo pertinentes quando o foco é o jogo na representacdo da vida. Tomadas em
conjunto com sua critica aos paradigmas cultural e educacional, institucionalizados pela
burguesia, aportam questBes presentes no cenario educativo atual. Benjamin rejeita essa
institucionalizacdo quando percebe uma delimitacdo nos parametros de formacdo cujo
pressuposto constitui um atalho na racionalidade. Esta sofre um desvio ja na sua génese, no
racionalismo cartesiano® que via na razdo a soluc&o na busca da verdade’. Benjamin observa
de forma critica o desvio dessa racionalidade aplicada aos métodos de ensino, especialmente
na visdo burguesa dos pedagogos, quando em viagem a Unido Soviética, visita o programa de
um teatro infantil proletario, a convite de Asja Lacis.

A tensdo € inerente a formagdo da crianga porque o mundo é pura contradigdo. E
necessario na formacdo ndo s6 a racionalidade, mas os afetos que permeiam essa tenséo
propria a0 homem. O mundo é composto de diferencas e de singularidades que alimentam as
acOes e a producao de saberes. A razdo, por meio do pensamento analitico, assume a condigédo

de possibilidade do avango técnico-cientifico e, concomitantemente, o proprio processo

® A representacdo para Benjamin pressupde a via que conduz o pensamento ao desvio, afastando-o da
racionalidade técnico-cientifica quando possibilita a linguagem atuar em campos que a consciéncia esclarecida
ndo é capaz de alcangar, uma vez que a consciéncia esclarecida ndo atinge a multiplicidade das unidades.

® para combater a analitica dos medievais, Descartes propée no Discurso do método (1997) e nas Meditacdes
(2003) o pensamento analitico fundamentado na geometria analitica como meio seguro para o alcance da ciéncia.
Embora ele proponha o pensamento analitico, ndo rompe por definitivo com a Escolastica, pois seu método de
pensar a ciéncia traz o pressuposto medieval, a transcendéncia. A verdade transita para a ciéncia.

" Essa verdade cindiu o préprio Eu, ou seja, cindiu corpo e intelecto no proprio ser vivente.
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civilizatério no Ocidente atrelado a uma apreensdo do real pelo ditame do principio de
identidade e/ou n&o contradicao®.

Ademais, a critica de Benjamin ao paradigma cultural e ao modelo educacional
institucionalizados pela burguesia delineia questdes ainda pertinentes mesmo no contexto
atual da economia e da politica de mercado definidas pelo sistema financeiro. Por certo, na
presente sociedade ainda se percebe os sistemas econdmico e politico conduzindo o
paradigma educacional, pois ainda se conjectura uma educacdo de acordo com a demanda do
capital’. Vale ressaltar que a critica de Benjamin n3o se restringe somente &
institucionalizacdo da educacéo, mas, sobretudo, aos parametros formadores que conduziram
a educacdo pela via do progresso como pressuposto essencial do processo civilizatorio.

Nesse contexto, € possivel afirmar que a educacdo e o teatro estdo vinculados a
concepcao de formacdo em Benjamin. Assim, as discussGes aqui propostas permitem a
aproximagéo de um conjunto de escritos que traduz a atualidade e a relevéancia do teatro na
formacdo das criancas. Portanto, sua critica contrapde-se a concepcdo de educacdo que
estorva o espirito criativo no intuito de atender a l6gica nefasta da economia que uma vez
congregada ao avanco técnico-cientifico traz consequéncias equivocadas a conducao da vida e
do pensamento.

Portanto, é necessaria a analise dos escritos de Benjamin sobre a relagcdo entre a
criacdo e a faculdade mimética. Nesse sentido, a compreensdo do comportamento mimético
na infancia corresponde ao conhecimento do seu significado filogenético, uma vez que tal
comportamento revela que sem seu desenvolvimento e aprendizado ndo é possivel a crianca
produzir semelhancas. Esse comportamento permite a crianca, por meio da faculdade

mimética, estabelecer semelhancas entre ela, as coisas do mundo, a natureza e os adultos, pois

# O desenvolvimento do pensamento légico dedutivo e indutivo é fundamental, néo resta ddvida; nele se funda o
principio de identidade (ou ndo contradi¢do), que é a condicdo de possibilidade de apreensdo e compreensao do
objeto pela consciéncia. O principio de identidade é a premissa fundamental da razdo, uma vez que é responsavel
pela identificacdo entre realidade e racionalidade na relagcdo de conhecimento estabelecida entre o sujeito que
conhece € 0 objeto a ser conhecido.

° Atualmente o ensino de teatro nas escolas est4d em voga, ele estd em pauta na proposta educativa dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), especialmente no PCN de Arte. A institucionalizacdo da educacdo e
do ensino de teatro no PCN est4 centrada na discussdo da utilizacdo das diferentes formas de linguagens que
atenda a “diferentes intencBes e situacdes de comunicacdo” (PCN, 1997). Institucionalizar demonstra uma
preocupacao em estabelecer o controle das emogBes de modo racional para enquadrar o dialogo, facilitar as
convengdes. Ademais, o teatro, como descreve o PCN de Arte, “é, por exceléncia, a arte do homem exigindo a
sua presenca de forma completa: seu corpo, sua fala, seu gesto, manifestando a necessidade de expressdo e
comunicagdo.” (1997, p. 83) Isto porque a dramatizacdo possibilita “o desenvolvimento da criangca como uma
manifestacdo espontanea, assumindo feicoes e funcGes diversas, sem perder jamais o carater de interacdo e de
promocdo de equilibrio entre ela e 0 meio ambiente. Essa atividade evolui do jogo espontaneo para o jogo de
regras, do individual para o coletivo.” (Ibidem). Portanto, a proposta de educacdo em teatro assinalada no PCN
de Arte converge com os interesses do status quo vigente: estabelecer e conduzir as regras do jogo na
representacdo da existéncia com o intuito de eliminar a tensdo presente no mundo.
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as semelhangas sdo arquivadas no inconsciente para depois virem a tona no processo de
reminiscéncia. Isso é possivel porque os arquivos de semelhancas possibilitam o
reconhecimento simultaneo entre fendmeno e ideia que se da na fase de desenvolvimento do
sentido filogenético. Sem a atitude mimética presente no gesto infantil ndo é possivel pensar
uma formacdo da crianga como resultante de uma educagdo que privilegie a narrativa dos
contos infantis e o teatro. Dessa forma, em Benjamin somente a representagéo teatral permite
0 gesto que é fundamental no aperfeicoamento do comportamento mimético da crianca.

Contudo, ¢é fundamental esclarecer que a educacéo, a cultura e a arte subservientes a
ciéncia e a técnica irdo comungar a verdade do conhecimento cientifico que ndo permite
lacunas e/ou espacos para outras formas de saberes alheios ao crivo analitico do pensamento,
cuja origem esta na ciéncia classica. A crianga, inversamente, a partir de sua vivéncia com o
mundo e a existéncia, utiliza um jogo de idéias que nasce de uma logica que ndo corresponde
ao pensamento analitico e tampouco a consciéncia esclarecida. No entanto, a l6gica da crianga
traz o pressuposto fundamental para se estabelecer o conhecimento: a percepcao refinada de
sua atitude mimética. A percepcéo da crianca € original e se da em outra concepg¢éo de tempo
e espaco que nao corresponde ao tempo e ao espaco kantiano da consciéncia esclarecida, pois
sua percepcdo original ainda esta imersa no encantamento.

Benjamin ainda constata que as ideias vinculadas aos conceitos a priori de tempo e
de espaco kantiano tornaram-se inauténticas e vazias porque ndo possibilitam uma
compreensdo apurada da realidade, que é extremamente complexa, porque 0 mundo atual esta
povoado por uma multiplicidade de vontades, subjetividades e valores emergentes. Realidade
que s6 uma percepcao vinculada ao que Benjamin denomina experiéncia (Erfahrung) é capaz
de representar de forma critica a existéncia. Uma vez adaptada ao mundo conceitual, a
existéncia torna-se mera apreensdo abstrata da vida, porque o conceito possibilita apenas a
leitura do mundo aparente. Leitura que nega a singularidade, a diferenca e as leis da
multiplicidade. A leitura meramente conceitual da existéncia reafirma que 0s conceitos
tornam-se palavras vazias que ndo evidenciam as contradi¢bes, sobretudo, as tensdes
presentes na propria criatura compreendida por Benjamin.

Para modificar esse quadro, a educagdo precisa permitir a crianca o jogo (Spiel) com
seus elementos diversificados sem reduzir-se a existéncia do adulto e, assim, permite a
representacdo criativa da vida, pois a percepcdo infantil & extremamente critica. O teatro para
a crianca permite a atuacao, pois a encenacao € inerente ao jogo infantil. Nesse sentido, o jogo
torna-se fundamental, pois nele se presencia uma experiéncia que ultrapassa o limite das

palavras. E, dessa forma, através do gesto, a crianca prepara-se para recepcionar sua
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existéncia a partir de uma apreensdo bem particular. Isso sé reforca a discussdo de quem
afirma que a vida ndo pode ser ministrada de modo coerente por autdmatos, mas por seres
singulares capazes de agir de forma diferente. Nesse diferencial relacionam-se razdo e emogéo
como expressao do jogo de tensdo que corresponde a propria capacidade de sobrevivéncia.

Assim, a educacao pautada no progresso técnico-cientifico e no modelo civilizatério,
cujo foco estd centrado no controle da natureza interna e externa, propicia a erupgcao de
relacbes pautadas na convencdo e no engodo, pela falta de representacdo critica e de
capacidade criativa no teatro da vida. E Benjamin, em suas Reflexdes sobre a crianca, o
brinquedo e a educacédo (2002), discorre sobre a importancia de pensar uma educagao que
valorize o teatro, pois por meio dele desponta o sinal secreto do vindouro através do gesto
infantil.

Benjamin, em seu ensaio, Programa de um teatro infantil proletario (1928), escrito
para Asja Lacis — autora da Companhia de Teatro Infantil criada em 1918, na cidade de Orel,
RUssia, e que dez anos depois seguiu para Berlim, cuja intengdo era aproximar as criangas do
comunismo de guerra —, fala da capacidade que a crianca tem de assimilar e mobilizar o saber
para si. Nessa obra, a dramatizacdo é capaz de valorizar o gesto infantil que destitui todo e
qualquer discurso de ordem.

No ensaio, Benjamin relata essa experiéncia porque percebe que a crianca, através do
teatro infantil, toma consciéncia do processo historico. A tomada de consciéncia histérica
permitida pelo teatro infantil possibilita a propria elaboracdo, com as criancgas, dos contetdos
que devem ser encenados de acordo com o contexto, desde a “montagem do texto” que
valoriza o contexto historico. No teatro infantil, a eloquéncia do ensino cientifico ndo tem
nenhum sentido porque o gesto infantil ndo precisa do pensamento analitico nos moldes da
consciéncia esclarecida. A crianga utiliza sua propria logica, que depende fundamentalmente
da faculdade mimética, facilitadora na producdo de semelhancas por meio do comportamento
mimetico infantil.

N&o se trata aqui de afirmar que Benjamin expurga a ciéncia ou a técnica, mas de
esclarecer do perigo que a crianga corre quando a educacgéo institucionalizada se propde
apenas a adestra-la, como futuros adultos, em meros reprodutores da vida. Na verdade, o autor
reivindica uma educacdo que tenha como vies a reflexdo resultante da representacdo critica da
existéncia. Sua preocupacao se contrapds ao discurso burgués do século XX que exigia a
adaptacdo do homem a tecnica, algo ainda comum em nossos dias, quando é perceptivel a

tecnologia conduzir nossas escolhas.
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A razdo ainda encontra-se serva do sujeito do conhecimento, que néo se d& conta das
contradi¢cbes do mundo, esquecendo que a razdo pode ser uma razdo polifénica. Benjamin
chama a atencdo para a urgente transformacéo na propria forma de pensar a filosofia: sua
preocupacdo esta centrada na formacdo do pensamento critico capaz de compreender e
apreender a existéncia a partir da totalidade da experiéncia diante da perda do ethos historico
como consequéncia do declinio da autoridade.

O fim da autoridade baseada na competéncia remete ao declinio da educacdo como
formacdo (Bildung) pensada pelo homem grego e reproduzida pelo luminismo. Essa
formagdo ndo se poderia sustentar quando se estabelece, de um lado, o conhecimento
cientifico, que firmado na esteira da razdo analitica escuta a natureza para encontrar suas
finalidades, e assim, eleva-se a Deus, apontando que a ciéncia classica esta respaldada na
tentativa de superar a dicotomia imanéncia-transcendéncia comum ao século XVII; e, do
outro lado, o conhecimento néo cientifico (popular, teoldgico e artistico), que por ndo passar
pelo crivo da razdo analitica e ndo alcancar a atitude filosofica de pressuposto metafisico,
resulta em erro.

E sobre aqueles olhares dispares e o bindmio historicismo e universalismo que se
constituiu o discurso burgués de educacdo, cuja intencdo é o alcance da racionalidade
originada por meio do desencantamento do mundo conduzido pela razdo instrumentalizada.
Assim, a educacdo burguesa vé& no teatro infantil o espaco do ensino técnico e do
desenvolvimento de uma consciéncia assistematica no tocante ao contexto historico.
Benjamin condena os refinamentos dos métodos pedagdgicos que tem a seu favor a
psicologia, pois legitima a educacdo burguesa que vé no método o pressuposto da ideologia
burguesa do ““continuar a enrolar’ e da preguica™™®.

Contudo, é na confianca inabalavel do progresso que a proposta ocidental de
educacdo malogra diante do avanco técnico-cientifico. Uma vez fadada ao fracasso, essa
proposta ocidental revela que o progresso aprisionado as determinacgdes do capital conduz a
educacdo ao determinismo cientifico do ensino e impde a sintese do gesto infantil ao
treinamento educativo imposto pela disciplina burguesa limitada que se firma na “ideia para
qual se educa.”**

Nesse sentido, a educacdo como fenémeno sociocultural fica subjugada aos

interesses econdémicos que imp&em parametros curriculares de contetudos de formacao para o

10 BENJAMIN, Walter. Programa de um teatro infantil proletario. In: . ReflexGes sobre a crianca, 0
brinquedo e a educacéo, 2002, p. 113.
" Ihidem.
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trabalho, privilegiando a instrucdo. E, desse modo, a educacdo para atender a demanda do
capital assume o discurso pedag6gico uniformizador, escamoteando seu verdadeiro sentido e
significado: educar para acdo eminentemente reflexiva imbricada pela representacéo critica da
existéncia. Hoje, mais do que nunca, observa-se essa predominancia do discurso da
empregabilidade conectado a formacdo de futuros lideres dentro do espago escolar, um bom
exemplo dessa formagéo pode ser contemplada na realidade brasileira através das escolas de
ensino médio em tempo integral dos estados de Pernambuco e Ceard. As discussdes que
permeiam a politica pedagogica dessas escolas estdo alicercadas na Tecnologia Empresarial
Socioeducacional'? do Grupo Empresarial Odebrecht.

Assim, Benjamin revela que a razdo cultivada pelo discurso iluminista de
emancipacdo da humanidade aprisiona o homem a cultura do consumo, a educacdo dos
resultados e a apreensdo acritica da existéncia; entretanto, esse discurso se traveste de
libertador por fantasiar o ideal de liberdade e autonomia. Benjamin condena a consciéncia
esclarecida que busca o controle da natureza interna e externa, negando ao sujeito do
conhecimento a capacidade de apreensdo da totalidade da experiéncia.

Entdo, a acdo da razdo coercitiva ndo seria o fracasso da filosofia, na medida em que
ela nega a representacdo como método para o alcance da verdade da linguagem, que tem a
funcdo de portar a unidade do Ser?'®. E como a crianca é capaz, com seu jogo de ideias, de
trazer a tona a verdade da linguagem delineando sua representacao critica e criativa da vida?
Qual a proposta de formacao benjaminiana no tocante a educacao e ao teatro infantil? De que
forma o brincar (elemento primordial que a crianca utiliza para representar, de modo critico e
criativo, a existéncia) pode contribuir na formacdo dos pequenos através das brincadeiras e
dos jogos infantis? Sao essas algumas das problematizagdes que tentei percorrer na tese.

Assim, é a partir da desconfianga do desvio da razdo, da expulsdo da representagdo

critica da existéncia, da falta de criatividade do pensamento e do discurso fomentando em

12 A Tecnologia Empresarial Socioeducacional inspira-se nos conceitos da Tecnologia Empresarial Odebrecht
que visa preparar os estudantes para o contexto produtivo e pessoal através de uma nova concepcao de gestdo
escolar. Portanto, “a Tecnologia Empresarial Socioeducacional foi modelada de acordo com a TEO, tomando-se
como parametro seus principios, conceitos e critérios. Estes foram agregados as quatro aprendizagens
fundamentais contidas no Relatério de Jacques Delors e denominadas de pilares do conhecimento, quais sejam:
aprender a conhecer — adquirir os instrumentos da compreensdo; aprender a fazer — poder agir sobre 0 meio
envolvente; aprender a viver juntos (conviver) — participar e cooperar com os outros em todas as atividades
humanas; e aprender a ser — realizar-se como pessoa em sua plenitude. A TEO é definida como a arte de
coordenar e integrar tecnologias especificas e educar pessoas. Educar pessoas significa criar um ambiente
educacional onde todos, lider e liderados, sintam-se estimulados a aprender e a pdr em pratica seus
conhecimentos.”(LIMA; BARRETO, p. 8). Assim, a Tecnologia Empresarial Socioeducacional aponta que “a
missdo primordial de uma escola é ensinar, ou seja, produzir e transmitir conhecimento ao estudante de modo a
preparé-lo para a vida nos contextos produtivo e pessoal. Na dimensdo produtiva, essa formacdo devera leva-lo a
ser um jovem autbnomo e competente, e na dimensdo pessoal, um jovem solidario.” (Idem, p. 3).

¥ BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 52.
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uma educacdo tutelada pela economia e pela politica burguesas atreladas ao progresso, que
analiso nos escritos de Benjamin a educagdo e o teatro infantil para a formagéo da crianga. A
investida socioantropoldgica e politica de Benjamin denuncia a submisséo acritica e inerte dos
estudantes da educacdo instituida pela burguesia que, por sua vez, busca profissionalizar os

estudantes ao saber exigido para se adequarem a producdo fabril*

e ndo propicia uma
formacdo capaz de permitir-lhes a representacéo critica que conduza a agéo.

Nessa perspectiva, esta pesquisa, intitulada Teatro Infantil e Educacdo em Walter
Benjamin, tem como objetivo geral analisar a critica de Walter Benjamin a cultura e a
educacdo burguesas, verificando as implicacfes dessa critica que apontam no jogo infantil a
forca de destituicdo da convencéo. Isso revela que a acdo da crianca delineia duas formas de
representacdo: a encenagdo e 0 pensamento assistematico, este ocorre sem a ordenacéo
analitica da consciéncia e aquela expressa, por meio do gesto, a tensdo entre o pensamento € 0
corpo.

Nesse sentido, o conceito de educacdo torna-se ambiguo, uma vez que sua
institucionalizacdo € um mero recorte de uma abstracdo vazia da realidade apreendida
acriticamente. E necesséaria uma formacao para a crianca que, segundo Benjamin, parta de sua
vivéncia (Erlebnis) resultante da experiéncia do choque, observada no gesto da crianca,
sobretudo, no papel que ela resolve assumir e na descricdo de um acontecimento vivenciado.
No gesto infantil é perceptivel o contraponto entre destrui¢do e reconstrugdo de uma situacdo
dada e/ou de um conhecimento aprendido, pois através do jogo a crian¢a conhece e define os
papéis na representacdo criativa e critica das coisas e da existéncia. Mesmo na repeticdo, a
experiéncia do choque para a crianca é sempre de superacdo de traumas, bem como de
auséncia de censura, de normatizagéo e de convengéo.

Assim, para realizacdo da pesquisa recorro aos ensaios de Benjamin de critica a
cultura burguesa, cujo foco € o processo de massificacdo na modernidade, no qual todos os

valores que restaram da tradicdo sdo oriundos de uma experiéncia dogmatica e tudo que tem

1 A l6gica da ciéncia é apropriada pelo sistema de producdo, e, diferentemente da manufatura, o sistema de
producdo é fragmentado porque submete o operério a racionalidade fabril, subordinando-o ao tempo produtivo e
a propria automacédo das agdes que resulta de sua fragmentacdo no interior das fabricas. E com a tecnologia, 0
processo de atomizagdo é aprimorado no sentido de expropria-lo da propria capacidade de reflexdo diante das
condigBes miseraveis. Ele encontra-se aprisionado ao tempo sem meméria, uma vez que perde o poder de
simbolizagdo criativa e representacdo critica, estabelecendo identidades efémeras impostas pelo status quo
vigente. Ao operario é negado o direito de produzir “referéncias objetivas e subjetivas” (1997, p. 150) como
assinala Olgaria Matos quando afirma que “o fetichismo do presente — tempo sem meméria, carente de
recordacdo —, a tecnologia e os valores do mercado fetichista determinam a perda de referéncias objetivas e
subjetivas, sdo auséncia de identidade e de possibilidade de identificacdo.” (lbidem). A capacidade de
representacdo critica se esvanece com a supressao do tempo e com o advento da tecnologia, produzindo um
saber exterior ao préprio sujeito.
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sentido verdadeiro, o bem e o belo, mesmo sendo fundamentado em si mesmo, dissipa-se com
0 progresso. Este suprime o tempo e o espaco e impde a linguagem a velocidade da
informacao, que fragmenta o conhecimento e determina a eficacia da ciéncia que se funda na
ideia de saber doutrinario. Tal saber torna a ciéncia'® uma escola profissionalizante'® que nega
outra forma de estabelecer conhecimento necessario a producdo de distintas maneiras de
delimitacdo de valores e de concepgéo da existéncia.

De um lado, o interesse pessoal nesta pesquisa remete, inicialmente, a minha
dissertacdo de mestrado que centrou-se na necessidade de aprofundar a critica benjaminiana a
educacdo e a cultura burguesas. Nas leituras realizadas procurei tracar uma linha de raciocinio
na tentativa de compreender a relagdo entre as obras Origem do drama barroco aleméo
(Ursprung des deutschen Trauerspiels, 1925), Passagens (Das Passagen-Werk, 1927-1940) e
0S ensaios presentes nos escritos Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacéo (2002),
tendo por norte as discussdes de Benjamin sobre a educacgéo e o teatro infantil na formacéo.
Outros escritos de Benjamin, assim como outros autores, sdo analisados com a mesma
intencdo.

A tese delineia, ainda, inquietacdes que apontam no jogo infantil a condicdo de
possibilidade de desestruturacdo e deslocamento do poder, demonstrando que isso € possivel
pela capacidade da crianga em destituir, no momento do brincar, o objeto da condicéo e da
funcdo originais instituidas pelo adulto. A relacdo jogo-brincar possibilita a profanacio®’
como desvio, uma vez que a crianca, por meio do jogo, faz sua representacdo critica do
mundo sem qualquer mediacdo sistémica e/ou analitica do pensamento. Seu processo de

simbolizacéo inicia-se com a destituicdo dos objetos de sua condicgéo original sem deter-se no

!5 A concepgéo classica de ciéncia visa a uma interpretacdo do real que trabalha somente com o possivel presente
nos fatos, delimitando a realidade a racionalidade técnico-cientifica que define seus pressupostos, ontolégico e
epistemoldgico, em si mesmos. E na esteira dessa proposta esta vinculado o paradigma burgués de educacao que
adota a racionalidade moderna como principio para o desencantamento da natureza. O pensamento analitico
como resposta positiva a compreensdo da existéncia alimenta a concepcdo pela qual o avango civilizatério
converge com o progresso técnico-cientifico.

1% Essa concepcdo sobrepde ao individuo a atomizacdo de suas proprias acdes, adaptando-o ao processo
produtivo sem questiona-lo. 1sso aponta que a produgéo industrial nega qualquer saber que extrapole as “técnicas
da fabricacdo mecanica (tal como as ciéncias naturais as ddo a conhecer), em vez de se ritmar pelas aptiddes
individuais”. A autora assinala que “a divisdo social do trabalho corresponde a triparti¢do do aparelho psiquico
em superego, ego e id, com a conseqiiente fragilizagio do ego” (OLGARIA MATOS, 1997, p. 150). lIsso
demonstra que “a divisdo do trabalho levada a cabo no individuo, sua radical objetivacdo, termina em sua
laceragdo morbida. De onde o carater ‘psicotico’, a condigdo antropoldgica de todos os movimentos totalitarios
de massa” (ADORNO, 1974 apud OLGARIA MATOS, 1997, p. 150).

7 Agamben assinala que “profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de negligéncia, que
ignora a separacdo, ou melhor, faz dela um uso particular” (2007, p. 66). Assim, a profanagdo significa que “a
passagem do sagrado ao profano pode acontecer também por meio de um uso (ou melhor, de um reuso)
totalmente incongruente do sagrado. Trata-se do jogo. Sabe-se que as esferas do sagrado e do jogo estdo
estreitamente vinculadas. A maioria dos jogos que conhecemos deriva de antigas ceriménias sacras, de rituais e
de préticas divinatorias que outrora pertenciam a esfera religiosa em sentido amplo” (Ibidem).
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sincretismo™® matematico, pois, por meio do jogo, a crianca faz a inversdo do uso para o reuso
das coisas.

Para tanto, aponta Benjamin, é preciso repensar a educacéo instituida pela burguesia,
instituicdo essa que ainda espelha o paradigma educativo atual quando o metodo pedagogico
instituido propde a crianca uma adaptacdo a tecnologia. O teatro do “faz de conta”
transformou-se em artificio utilizado pela pedagogia para estabelecer o controle das acGes
infantis que devem ser condicionadas as convencoes.

Outra razdo que me conduziu ao pensamento de Benjamin acerca da educacédo e do
teatro infantil na formagdo foi minha experiéncia com dramaturgia na infancia e na
adolescéncia. O teatro e, de modo geral, a arte no espaco escolar e fora dele permitiram-me
compreender que a vida € uma constante luta entre se manter viva no teatro da vida, aceitando
ou negando as tensdes inerentes as minhas ac¢fes oriundas das convencdes, ou ver na arte a
inovagdo como possibilidade de transformagdo. As convencdes refletiam a falta de coeréncia
e a distdncia entre o que adultos falavam e suas préaticas. S6 depois, na adolescéncia, pude
compreender que as convencdes sdo formas de estabelecer o dualismo (corpo e razdo) criado
pela tradicdo filosofica.

Assim, a aproximacao com a arte (musica, teatro e artes plasticas), em especial com
o teatro, foi importante na minha formacdo. O teatro me fez reconhecer que a vida € vivenciar
o0 presente apreendido no instante qualitativo dos acontecimentos significantes que permeiam
simbolizacbes imersas no cotidiano. E o acontecimento, como forma de fruicdo do instante,
resulta de intervencBes que premiam acfes singulares. O teatro infantil e a educa¢do como
elemento constitutivo para uma boa formagdo ndo se restringem ao cientificismo, mas a
preparacdo dos pequenos para lidarem com as contradicdes e 0s impasses na tomada de
deciséo.

A estrutura da tese é composta pela introdugdo correspondente ao primeiro capitulo
em que consta a proposta e o desenvolvimento do projeto de pesquisa e, por quatro capitulos
que trazem as discussdes relacionadas a pesquisa. No segundo capitulo, Infancia e Faculdade
Mimética, é feita uma exposi¢do sobre a faculdade mimética, sua relagdo com a linguagem na
infancia; uma analise que nasceu exclusivamente do ensaio de Benjamin, A doutrina das
semelhancas (Lehre vom Ahnlichen -1933), e se deslocou para outros ensaios sobre a infancia.
Nesse ensaio 0 autor tece uma discussdo sobre 0s processos responsaveis pela producgéo de

semelhangas permitida pela faculdade mimética e como o dom de produzir semelhangas

18 O sincretismo do pensamento tende a denominar, enumerar e decompor o objeto.
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transitou para linguagem. Embora tenha ocorrido essa transicéo, ainda percebe-se na crianga a
acdo da faculdade mimética, responsével pela relacdo entre o ato criativo infantil e o brincar.

Trata-se de uma reflex&o sobre o desenvolvimento da faculdade mimética e de sua
relacdo com 0 jogo e a representacao critica e criativa da crianca permitidos pelos sentidos
onto e filogenéticos e como estes contribuiram para tornar possivel a producdo de
semelhancas entre 0s pequenos e a natureza. A proposta do presente capitulo é exatamente
apontar que nos jogos e nas brincadeiras a crianca destroi a concep¢do de construgdo do
conhecimento vinculado ao pensamento analitico e a visdo sistémica do sujeito. Para um
melhor esclarecimento dessa discusséo, foi preciso analisar nos escritos benjaminianos como
o brincar infantil responde as imagens utopicas dos adultos, uma vez que 0s jogos e as
brincadeiras facilitam a experiéncia do novo proporcionada pelo retorno (Rickkehr) e pela
repeticdo (Wiederholungs). No retorno e na repeticdo, a crianca desenvolve os sentidos onto
e filogenético que depuram sua percepgao.

No terceiro capitulo, Teatro e Representacao, é analisada a concepc¢do de teatro e a
representacdo no barroco, discussdo pautada na obra de Benjamin Origem do drama barroco
alemdo (Ursprung des deutschen Trauerspiels, 1925). Nessa obra, o autor traz criticas
pertinentes a teoria do conhecimento na qual a questdo do método é central, bem como a
relacdo entre método e representacdo. Sua principal preocupacdo é apontar que somente a
representacdo como método possibilita o desvelamento da verdade da linguagem, a qual é
extremamente necessaria na ordenacdo da tensdo presente nas agdes no momento do jogo.
Assim, esse capitulo exige uma analise sobre a teoria do conhecimento de Benjamin que
aponta para a destituicdo e a restituicdo do papel da filosofia, devolvendo-lhe a primazia do
ordenamento da representacdo que determina a diferenca entre conhecimento e verdade.

E no quarto capitulo, O Teatro e a Educagdo na Formacao da Crianca, é discutida a
influéncia do jogo e do teatro na educacdo para uma formacgdo capaz de desenvolver na
crianca o discernimento critico acerca da vida, no que diz respeito a representacdo da
existéncia. Aqui e feito um recorte da concepcdo de jogo e de teatro, bem como da
representacdo da cena teatral da histéria no barroco, no tocante ao jogo como uma
caracteristica do teatro barroco alemdo. Para tanto, é analisado o conceito de alegoria como
elemento que delimita a tenséo natural a existéncia e a historia, vista como essencial e sempre
presente no jogo infantil. O capitulo discorre, ainda, sobre os conceitos de repeti¢cdo e retorno
no tocante ao desenvolvimento dos habitos e ao aperfeicoamento dos sentidos ontogenético e

filogenético. E explica, também, que a proposta de formacdo benjaminiana reivindica um
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método pedagdgico inspirado no desvio, na representacdo, facilitando assim a tensdo no
desvelamento do mundo a crianca.

Este momento é determinante porque o conceito de representacdo benjaminiano
converge com a tentativa de Benjamin em esclarecer que a linguagem, além de revelar a
multiplicidade das unidades, também denuncia as ambiguidades e omissGes do pensamento
sincrético. Assim, Benjamin recorre ao jogo infantil e a arte no intuito de apontar na
linguagem uma representacdo do objeto que permite uma experiéncia originada da
multiplicidade dos acontecimentos, de suas conexdes e transformacdes.

Finalmente no quinto e Gltimo capitulo, Conclusdes, discorro sobre a contribui¢do da
pesquisa para 0 campo da educagdo e do ensino de arte, apontando aspectos relevantes do
pensamento benjaminiano por fornecer elementos que facilitam pensar a formacédo da crianca

inserida no processo historico associado a arte, em especial o teatro.



2 INFANCIA E FACULDADE MIMETICA

Este capitulo discorre sobre a faculdade mimética, sua relagdo com a linguagem na
infancia, a partir da analise que nasceu exclusivamente do texto de Benjamin “A doutrina das
semelhancas” (Lehre vom Ahnlichen, 1933) e se deslocou também para outros ensaios sobre a
crianga. Naquele texto o autor tece uma discussdo sobre 0s processos responsaveis pela
producdo de semelhancas permitida pela faculdade mimética e como o dom de produzir
semelhancas transitou para a linguagem. Essa transicdo facilitou a atuacdo da linguagem em
campos que a consciéncia ndo alcanca; isso € perceptivel na acdo da crianca, sobretudo na
fase de desenvolvimento da faculdade mimética que é responsavel pela relacdo entre o ato
criativo infantil e o brincar.

As discussdes aqui propostas nao pretendem de modo algum apontar solugfes para a
educacdo e tampouco dizer que todas as criangas sdo receptivas ao teatro como espago de
depuracdo dos conflitos e da percepgéo original. Entretanto, vale salientar que Benjamin em
sua analise sobre a formacdo a partir do teatro, diferencia as propostas educativas do teatro
burgués e proletario. O teatro proletario procura por meio da encenagdo infantil a
sistematizacdo dos contextos sécio-historico e cultural da crianca, j& o teatro burgués utiliza a
encenacdo infantil como atuacdo, uma vez que a intencdo da burguesia é a reproducdo de uma
sociedade que se preocupa em tornar seus filhos herdeiros da cultura, da economia e da
historia no intuito de perpetuar seu status quo.

Trata-se de uma reflex&o sobre o desenvolvimento da faculdade mimética e de sua
relacdo com o jogo e a representacdo critica e criativa da crianca permitidos pelos sentidos
onto e filogenéticos, em como estes contribuiram para tornar possivel a producdo de
semelhangas entre 0s pequenos e a natureza. Assim, a proposta do presente capitulo é
exatamente apontar que nos jogos e nas brincadeiras a crianca destroi a concepgdo de
construcdo do conhecimento vinculado ao pensamento analitico e a visdo sistémica do sujeito.
Para um melhor esclarecimento dessa discusséo € preciso analisar nos escritos benjaminianos
como o brincar infantil responde as imagens utopicas dos adultos, uma vez gque 0s jogos € as
brincadeiras facilitam a experiéncia do novo proporcionada pelo retorno (Rlckkehr) e pela
repeticdo (Wiederholungs). Essa questdo sera discutida no terceiro capitulo, uma vez que no
retorno e na repeticdo a crianga desenvolve os sentidos onto e filogenético que depuram a
percepcéo infantil.

Dessa forma, é possivel observar que a educacdo para Benjamin corresponde ao

processo de amadurecimento dos sentidos onto e filogenético da crianga, pois por intermédio
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desses sentidos é facil apreender a percepgdo depurada da crianca. Essa percepgao, por sua
vez, possibilita uma acdo que aponta na atitude do comportamento mimético da crianca a
originalidade do gesto infantil. Vale assinalar ainda que o desenvolvimento desses sentidos
compdem as acdes da crianga apresentadas e/ou percebidas pelos adultos atraves do gesto.
Para a exposi¢do dessas questdes, o capitulo esta estruturado em dois topicos: o primeiro, A
faculdade mimética nos processos de assimilagdo e produgdo de semelhanga extra-sensivel, e

0 segundo, intitulado O declinio da experiencia e a mimetizacao da cultura.

2.1 A faculdade mimética nos processos de assimilacdo e producdo de semelhanca
extrassensivel

Benjamin, em “A doutrina das semelhancas” (Lehre vom Ahnlichen), analisa a
mimesis enguanto categoria antropologica, cujo principio € o aprendizado criativo e
diferenciado que se da atraves da linguagem enquanto possibilidade de apreensdo simbdlica
do mundo. O autor a concebe como um bem mimético por participar na elaboracao de ideias a
partir da semelhanca que a crianga estabelece com os objetos, as coisas do mundo, a natureza
e os adultos. As semelhancas ficam arquivadas no inconsciente da crianga que, ao retornar as
coisas, a natureza e ao mundo, consegue relacionar fendmeno e ideia. Portanto, a mimesis é
primordial para producdo de semelhancas ndo sensiveis.

Benjamin analisa a mimesis como um mecanismo que possibilita a apropriacdo da
cultura e das tradicBes burguesas, facilitando, através da linguagem, sua legitimacdo. Ele
percebe que o Iluminismo retoma a mimesis numa perspectiva de controle social e cultural
para fazer valer o ethos do status quo vigente. Ela é utilizada como pressuposto de locacdo da
ideologia a partir do paradigma burgués de significacdo simbodlica da cultura, atrelada a
linguagem oriunda do ethos legitimador do processo de legalizacdo da sociedade burguesa.

No entanto, Benjamin salienta a importancia da acdo da mimesis ndo como mero
decalque da realidade, mas como uma recriacdo da vida, porque corresponde a acao histérica
e, nesse sentido, a obra de arte torna-se a possibilidade da recriacdo. Seu desenvolvimento
converge com a origem da linguagem que emerge na infancia atraves do despertar da
faculdade mimética, a qual tem a fungdo de estabelecer a comunicagdo da crianga com o
mundo.

A presenca da mimesis no processo civilizatorio foi primordial, sobretudo na fase de
transicdo do nomadismo ao sedentarismo. Sabe-se que 0 homem sempre usou a mimese para

facilitar uma relagdo empatica com as forcas naturais e, por meio dela, manter uma harmonia
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com a natureza atraves da relagdo subjetiva entre homem e natureza como condi¢do de
possibilidade de realizagdo da convivéncia em comunidade. A percepcdo que 0s antigos
tinham dos fendmenos naturais conduziu-os a elaboracdo racional da prépria existéncia, que
s0 foi possivel com a evolucdo sensitiva culminando na elaboracgéo racional da linguagem.

E, nesse sentido, o corpo humano é o nucleo original da producdo de semelhancas,
poiS consegue expressar-se na danca, no gesto, na fala e na imaginagdo. O corpo como
instrumento de representacdo e expressao constitui as relagdes miméticas do homem com o
mundo. Para Benjamin, a mimese realiza-se por meio da faculdade mimética (Uber das
Mimetische Vermdgen) que permite a imaginacdo romper fronteiras ideoldgicas.

A faculdade mimética permite a identidade entre homem e natureza quando valoriza
o0s simbolos no ritual de semelhanca porque a mimese facilita uma espécie de comunicacéo,
proporcionando a cada sujeito abrir-se a outras subjetividades contidas na natureza mediante
um processo de assimilacdo ritual. Esse processo transforma-se com a expansdo do
Iluminismo na modernidade, tornando a mimese uma relacdo desnecessaria para 0 homem
compreender a natureza a partir da producdo de semelhangas. Assim, a eliminacdo do
antropomorfismo pelo lluminismo ocasiona a extin¢do dos rituais miméticos e faz a natureza
sair da condicdo de sujeito para o estado de objeto, eliminando a mimese. O Iluminismo
rompe com o saber popular, responsavel pela comunicacdo simbolica entre homem e
natureza.

Os povos antigos, ao utilizarem a comunicacdo simbdlica, deixavam predominar na
relacdo homem e natureza a dimensdo ontoldgica de caracteristica direta e espontanea. Com o
Iluminismo, a comunicacdo do eu com o outro é feita por signos elaborados pelo sujeito
pensante mediado pela linguagem matematica, estabelecendo uma relacdo de identidade no
ambito conceitual. Portanto, toda comunicacdo entre homem e natureza, para o lluminismo,
ocorre no plano da abstragéo e isso proporciona uma relagdo unilateral absoluta do homem em
direcdo a natureza, 0 que ocasiona sua objetivacao e reificacao.

Do ponto de vista histdrico, a faculdade mimética tem sua origem vinculada aos
sentidos filo (Phylogenetische Bedung) e ontogenético (Ontogenetische Sinn) presentes na
comunicagdo do homem com o mundo. Ambos s&o processos de desenvolvimento e
adaptacdo do homem a natureza, o que proporciona o proprio desenvolvimento de sua
capacidade racional de adaptacéo para a propria sobrevivéncia.

Assim, conforme o entendimento de Benjamin, esses sentidos estendem-se ao estudo
do desenvolvimento do homem e de sua relacdo com a natureza, que se inicia na fecundagéo e

se segue na infancia, com as brincadeiras e 0s jogos infantis; estes funcionam como principio
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de constituicdo da faculdade mimética. Os sentidos ontogenético e filogenético tém a funcao
de aprimorar no homem sua capacidade compreensiva em relacdo a natureza e seus
fendmenos.

Na dimensdo social, prossegue o autor, a faculdade mimética possibilita a relacdo de
alteridade que se deve iniciar na infancia através das brincadeiras e dos jogos infantis porque
remete a dimensdo social expressa na relacdo ontologica que a crianca estabelece com o
adulto através do brincar. A brincadeira, portanto, permite a crianca transcender a imitagéo
porque a aproxima da percepcdo ludica, facilitando-lhe a criatividade e a inovacao.

Na ideacdo de Benjamin, “os jogos infantis s&o impregnados de comportamentos
miméticos, que ndo se limitam de modo algum a imitacdo de pessoas, mas também a objetos e
fendmenos naturais™. Os jogos facilitam a formacdo da crianca, permitem a elaboracdo da
linguagem na fase inicial, sdo simbdlicos e neles se encontram a origem da linguagem e dos
habitos, despertando a crianca para a inclinagdo de convivéncia em comunidade. 1sso
pressupBe que 0s jogos e as brincadeiras infantis facilitam a crianca produzir semelhancgas
através da apreensdo e do conhecimento das coisas, da natureza e das pessoas, que se da
inicialmente através da mimica e esta se desdobra no sentido ontogenético do brincar infantil.

Nesse sentido, o adestramento da atitude mimética, iniciado na infancia através da
brincadeira, s6 pode ser compreendido por meio dos significados ontogenético e filogenético
do comportamento mimético da crianca. A ontogénese? e a filogénese” do comportamento
mimético da crianca sdo codeterminantes para o desenvolvimento da faculdade mimética e
esta, por sua vez, é responsavel pela producdo da semelhanca através da linguagem. Por certo,
pensar o processo de producéo da semelhanca significa compreender a manifestacdo do dom
mimético que estimula e desperta na crianca essa faculdade. Sabe-se que, para os antigos, 0
dom mimético pressupde a forca de apreensdo mimética da semelhanca, cuja origem remete
ao momento do nascimento, enquanto fendmeno responsavel pelo ajustamento da ordem
cosmica, que acontecia no instante do nascimento. Dai se atribuir ao recém-nascido a
plenitude de um dom mimético por se manifestar nele o génio mimético. Este, no mundo
moderno, ¢ atribuido & forca mimética da linguagem, que se torna responsavel pela producéo
de semelhanca, sob a influéncia da faculdade mimética que auxilia na formacéo significativa

através da ontogénese e filogénese.

19 BENJAMIN, Walter. A doutrina das semelhangas. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura, 1994a, p. 108.

% A ontogénese em Benjamin corresponde a0 momento de aquisicdo da percepcdo original propiciada pela
linguagem presente no jogo e na brincadeira.

1 A filogénese corresponderia ao estagio de simbolizacdo no campo das abstracBes, ou Seja, na apreensio e
compreensdo do mundo por meio das ideias enquanto representacfes dos fendmenos.
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Assim, afirma Benjamin, os antigos imitavam o0s processos celestes para produzirem
semelhangas, processos esses que ja continham em si prescri¢oes “para o manejo de uma
semelhanca preexistente’” que ocorria na dimensdo dos sentidos. Com os modernos, o
préprio conceito de semelhanca muda quando a linguagem torna-se a principal produtora de
semelhanca extrassensivel. Isso pressupde que a faculdade mimética passa por um processo
de metamorfose e, coincidentemente, a propria consciéncia burguesa metamorfoseia-se.

Do ponto de vista ontogenético, a brincadeira infantil € o principio para o
desenvolvimento da faculdade mimética, pois através do brincar a crianga experiencia suas
frustracdes e alegrias, manifestando-se, assim, 0 comportamento mimético, determinante para
o aprendizado individual e coletivo. No que concerne ao significado filogenético, a
semelhanca pressup8e uma determinacdo externa apreendida pela faculdade mimética que se
da de forma consciente e ndo consciente, demonstrando, assim, que essa faculdade é
codeterminante na producdo de semelhancas porque ela é responsavel pelas correspondéncias
naturais entre homem e natureza.

Dessa forma, a experiéncia presente na relacdo homem-natureza é determinante na
producdo da semelhanca, conduzindo a humanidade ao processo civilizatério por meio da
constituicdo do sentido da existéncia, revelando a importancia da faculdade mimética nessa
producdo e propiciando ao homem ler os simbolos presentes no mundo. E, nesse sentido, a
faculdade mimética s6 se desenvolve por meio da relacdo harmoniosa entre homem e
natureza, aproximando-o da origem que se torna o fundamento para o sentido da propria
existéncia.

Como se vé, o sentido de semelhanca tornou-se muito mais vasto, no entanto, a
semelhanca natural somente assume sua significagdo decisiva quando a natureza consegue
estimular e despertar a faculdade mimética do homem. Para Benjamin, ndo se deve esquecer
que houve uma metamorfose das forgas miméticas, das coisas miméticas e de seu objeto com
0 passar do tempo. E, com a passagem de um seculo a outro, a energia mimética transitou
para a linguagem, que assume o poder de significacao.

Verifica-se, assim, que a relacdo mimética do homem com o mundo transitou para a
escrita e para a linguagem, cuja funcdo é arquivar as semelhangas ndo sensiveis. Contudo,
Benjamin ndo concebe a mimese somente numa dimensdo semiotica, mas também numa
dimensdo antropoldgica fundamental, cuja mediacdo estd no sentido e no significado da

existéncia atraves de uma formag&o significativa.

2 BENJAMIN, Walter. A doutrina das semelhancas. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura, 1994a, p. 109.
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Por certo, ndo houve extingdo da faculdade mimética, mas uma transformacéo
porque a apreensdo que os antigos faziam das constelagbes ndo é a mesma apreensdo dos
modernos. Era inerente a cultura dos antigos imitarem 0s processos celestes, para 0
aprendizado e a virilidade, tanto no aspecto do homem quanto no da comunidade. Assim, a
imitacdo dos antigos assegurou a “astrologia o seu carater experimental®”. O génio mimético
como forca determinante para os antigos foi atribuido ao recém-nascido, que possuia a
plenitude do dom mimético, concebendo o equilibrio perfeito a ordem cosmica.

O nascimento seria um entre Varios instantes por ser o momento decisivo de
percepcdo da semelhanga, que sempre definiu a origem e o sentido de existéncia para 0s
antigos, pois 0 nascimento representa uma nova vida que se firma na relagcdo de semelhanca
estabelecida entre a crianca e a mée, numa dimensao natural de percepcdo sensivel mediado
pela experiéncia natural.

A onomatopeia € uma prova, ainda presente na linguagem, da existéncia de uma
relacdo entre o objeto e a fala, que ocorre através da apreensdo da semelhanca entre 0 som
emitido pela crianca, quando balbucia os ruidos dos animais, por exemplo, e a palavra. Assim,
o fim da onomatopeia pressupde o fim da producdo de semelhanca entre conceito e objeto.

Na infancia, a onomatopeia significa a imitacdo dos sons no ambito da génese da
linguagem alheia a convencao de signos, aproximando a linguagem de sua esséncia presente
nas teorias onomatopaicas e, assim, facilita para a crianca a elaboracdo das primeiras palavras;
em seguida, concebe a palavra numa dimensdo da ideia, enquanto identificacdo a partir da
semelhanca presente num grupo de seres, coisas e/ou objetos. A medida que a crianca
desenvolve a linguagem, ela formula os conceitos a partir da semelhanca extrassensivel, cuja
elaboracdo se da pelo entendimento que, por sua vez, possibilita a identificacdo entre as
palavras que ndo tém nenhuma semelhanga, mas que se d4 numa dimens&o extrassensivel.

Nas teorias misticas ou teoldgicas, o conceito de semelhanga extrassensivel é
encontrado num grupo de palavras de linguas diferentes. Nesse grupo de palavras, percebe-se
um significado central que ndo sai do ambito da filologia empirica®. Embora essas palavras
agrupadas ndo tenham entre si a menor semelhanca, pode-se afirmar que o significado central
estabelece a relagdo de semelhanga entre elas. As teorias misticas da linguagem preocupam-se
em submeter a palavra oral a dimensédo reflexiva e a palavra escrita, ou seja, existe uma

preocupacdo das teorias teologicas em estabelecer uma relacdo de semelhanca entre o que se

% |dem, p. 109-110.
* BENJAMIN, Walter. A doutrina das semelhancas. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura, 1994a, p. 111.
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fala e 0 que se escreve. E, nesse sentido, Benjamin observa que a filologia empirica esclarece
a esséncia das semelhangas extrassensiveis melhor que a onomatopaica porque a palavra

escrita facilita a

relacdo entre a imagem escrita de palavras ou letras com o significado, ou com a pessoa
nomeadora. Assim, a palavra beth tem o nome de uma casa. E, portanto, a semelhanca
extra-sensivel que estabelece a ligacdo ndo somente entre o falado e o intencionado, mas
também entre o escrito e o intencionado, e entre o falado e o escrito. E o faz de modo
sempre novo, originario, irredutivel®.

A filologia traz a experiéncia mimética da linguagem no campo ndo sensivel porque
estabelece a relacdo entre a fala e a escrita através do pensamento enquanto processador da
imagem apreendida do objeto, permitindo a experiéncia profana e magica da palavra escrita e
falada. Nesse aspecto, a faculdade mimetica fortalece a simetria entre o falado e o escrito,
transformando “a escrita ao lado da linguagem oral, num arquivo de semelhancas, de
correspondéncias extra-sensiveis”?.

Isso leva a cré que a linguagem tornou-se a mais alta aplicacdo da faculdade
mimética quando recebeu o dom mimético, propiciando a dimensdo méagica da linguagem oral
e escrita, cujo fundamento e desenvolvimento permeiam a dimensdo semiotica e comunicativa
da linguagem. Como afirma Benjamin, “o contexto significativo contido nos sons da frase ¢ o
fundo do qual emerge o semelhante, num instante, com a velocidade do relampago™?’. Isto é,
a leitura perpassa o dominio da capacidade contemplativa do homem, pois define a relacao de
reciprocidade entre a palavra escrita e a linguagem oral.

E desse modo que a forca mimética presente na linguagem facilita a producéo de
semelhancas extrassensiveis, tornando-a um medium da faculdade mimética quando
possibilita a coincidéncia entre a leitura magica e a leitura profana através da linguagem. Essa
coincidéncia se faz no instante de manifestacdo do espirito, 0 momento de clarividéncia do
homem, porque o espirito participa do segmento temporal, fazendo a semelhanca emergir do
fluxo das coisas num relampejar por intermédio da faculdade mimética, ocasido em que o
pensamento intensifica a imagem do objeto.

E, dessa forma, a semelhanca é captada pelo espirito que fornece a leitura seu
significado magico e profano, porque a reflexdo ocorre por meio da dimensdo magica,
semiotica e comunicativa da linguagem. Somente a reflexdo, na concepcdo de Benjamin,
liberta 0 homem do mito produzido pelo sonho moderno, responsavel pela instrumentalizacdo

da razio.

% 1hidem.
%8 1hidem.
2" |dem, p. 112.
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Por certo, a confianca dos modernos na ciéncia, que se transforma em tecnicismo,
ajuda na fundamentacao do mito moderno que sempre esteve preso a convicgdo da realizacéo
do conceito moderno de autoconsciéncia, de autonomia e de liberdade. Dessa forma, o
antropocentrismo conduz a ciéncia moderna ao controle da natureza que culmina em sua
objetivacdo, facilitando sua dissecacdo em laboratorio.

Vale ressaltar, a abstracdo da natureza, das coisas e do préprio homem tem como
pressuposto a autoafirmacdo do sujeito transcendental, cuja origem estd vinculada ao sujeito
I6gico-analitico presente no discurso moderno de uma consciéncia fragmentada. E esta se
constitui “na medida em que o homem ocidental perdeu sua identidade, assim como a
linguagem capaz de conceitualizacdo e negagdo foi substituida por uma linguagem capaz
somente de atuar como um instrumento do status quo”?.

A ciéncia moderna imita a magia dos rituais miméticos dos antigos, quando objetiva
a natureza por meio do sujeito légico-analitico e transcendental, que destaca o objeto da
realidade e o disseca em laborat6rio. Embora a ciéncia moderna utilize o ritual mimético para
estabelecer a relacdo de identidade (sujeito-objeto), ela o faz a partir de uma imposicdo do
sujeito l6gico-analitico, que forja uma identidade de pressuposto conceitual. Nesse sentido, o
progresso da ciéncia significa o fim das diversas formas de manifestacdo da faculdade
mimética como via de realizagdo da verdadeira identidade através da producdo de semelhanca
entre a palavra falada e palavra escrita. A identidade entre a fala e a escrita se faz necesséaria
porque prevalece a ligacdo entre ideia e fendbmeno, isso porque a imagem como a escrita
correspondem & manifestacdo do objeto. E necessario perceber que Benjamin procura nio
conceber o conhecimento a partir da relagéo sujeito-objeto, mas das antinomias resultantes da
relacdo entre fendmeno e ideia, isto €, entre pensamento e realidade.

Como observa Olgaria Matos, o homem abandona os ritos sacrificais para
permanecer vinculado ao ego, evitando a dissolugédo do si, porque o sujeito do conhecimento
busca o controle racional do mundo. Do ponto de vista pragmatico, o Iluminismo observa que
a astlcia humana é essencial para tal controle, por ser pragmatica, egocéntrica, ordenadora da
cultura, contratual e juridica. Verifica-se na modernidade o inumano atuando em todos 0s
campos do conhecimento. Na histéria natural observa-se a relagdo de imanéncia entre
natureza e historia, substituida pela histdria do progresso.

Assim, a busca pelo desenvolvimento do espirito absoluto hegeliano resulta na

subordinacgdo da natureza e da histdria ao sujeito l6gico-analitico transcendental que prioriza a

% MATOS, Olgaria. Os arcanos do inteiramente outro, 1989, p. 154-155.
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informacdo e a comunicacdo no ambito das relacdes intersubjetivas, as quais anulam a
consciéncia do homem histérico; uma comunicacao intencional que distancia a contemplacao
da verdade da linguagem porque tem a pretensdo de convencer e manipular, distante das
relacGes afetivas. Isso demonstra no jogo infantil o espaco para a representacéo de papéis que
a crianga assume no momento em que brinca. No brincar, a crianga conhece as coisas e 0
mundo e produz as relacbes de identidade de modo espontdneo e esporadico sem

necessariamente precisar de um método. E o que seria 0 jogo para Benjamin

sendo a forma de provocar, num segundo, as modificacdes que o destino, de
ordinario, sé produz em muitas horas e mesmo muitos anos, a forma de reunir
apenas num s instante as emoc0es esparsas na lenta existéncia de outros homens, o
segredo de viver toda uma vida em alguns minutos, enfim, o novelo de linha de
génio? O jogo é um corpo-a-corpo com o destino.?

Benjamin define o jogo como uma explosdo de emocges e controle da prdpria sorte,
propiciando um prazer imensuravel e inefavel. Na infancia, ele representa o aperfeicoamento
da percepcdo da crianca, uma vez que a ajuda na evolucdo dos sentidos onto e filogenético
porque sem ele seu comportamento mimético ndo expressaria a linguagem do corpo presente

no gesto.

2.1.1 Filogenese e ontogenese no desenvolvimento da percepcao

Na infancia é perceptivel que conhecer ndo significa necessariamente estabelecer um
método, pois 0 mundo é algo novo para a crianca e para conhecé-lo ela ndo precisa da
normatizacdo, da convencao e tampouco do método dedutivo. Sua apreensdo e compreensao
simbolica da existéncia estdo centradas em uma l6gica que nao obedece a ordem metafisica da
tradicdo ocidental. Inversamente, a representacdo da vida que a crianca faz é critica porque
consegue, a partir do brincar, reviver o passado com criatividade, pois retornar ao brinquedo e
repetir a brincadeira pressupfe conhecer e vivenciar situagbes ainda necessarias e nédo
resolvidas. De certo modo, ela estabelece o controle da situagdo e conduz o jogo como desvio
para fugir das acbes dos adultos, embora isso nédo signifique que a mesma, dependendo da
idade, esteja impondo aos adultos seus desejos e suas vontades. A crianca apenas brinca para
vivenciar experiéncias unicas.

Ademais, o retorno e a repeticdo delimitam a fronteira entre o jogo (Spiel) e o
brinquedo, facilitando o desenvolvimento dos sentidos onto e filogenético que funcionam

como fio condutor do aperfeicoamento da faculdade mimética. O brincar permite a crianca a

2 BENJAMIN, Walter. Jogo e prostituico. In: . Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo,
1994b, p. 248-249.
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repeticdo — compulséo poderosa que a torna feliz diante do jogo mais uma vez, pois “toda e
qualquer experiéncia mais profunda deseja insaciavelmente, até o final de todas as coisas,
repeticdo e retorno, restabelecimento da situacdo primordial da qual ela tomou o impulso
inicial™.

Assim, a crianca participa da experiéncia do espirito livre que ndo capta a existéncia
na soma de experiéncias, mas na busca de sentido para vivé-la, pois, diferentemente do
adulto, ela tem uma percep¢do do mundo que ndo se prende ao retorno aprisionado ao par:
repeticdo e eternidade. Seu retorno ndo € de modo algum mecanicista e ndo tem sua génese
na concepgdo de mundo como fatalidade comum ao adulto, em virtude das acgdes infantis
demonstrarem a diferenca entre experiéncia e vivéncia. A experiéncia (Erfahrung) esta
associada a ideia de continuidade e estabelece sempre uma sequéncia. A vivéncia (Erlebnis),
no entanto, “torna-se tanto mais importante quanto mais seu substrato for independente do
trabalho de quem a vivenciou — trabalho que se caracteriza justamente por levar ao
conhecimento da experiéncia, 14 onde o outsider®! chega no méaximo a ter uma vivéncia”*.
Nesse sentido, o conhecimento da crianca nasce de uma vivéncia no interior de uma
experiéncia do mundo como algo profano. Para ela nada é continuo e eterno, pois seus habitos
ndo sdo rigidos e tampouco superficiais, como é comum ao sujeito solitario acometido por
empatia®® que, arraigado na ociosidade da sociedade burguesa, emancipa a vivéncia dos
acontecimentos. A crianca, ao contrario do adulto, vivencia os acontecimentos de forma
descontinua, atemporal, instantanea e de modo significante.

Por meio da repeticdo, a crianca cria “para si todo fato vivido, comeca mais uma vez
9934

do inicio”" porque na “esséncia do brincar ndo ¢ um ‘fazer como se’, mas um ‘fazer sempre

de novo’, transformagdo mais comovente em habito*>”

. Por certo, o brincar constitui os
habitos na dimens&o do jogo que permite & crianga construir sua imagem do mundo para além
da racionalidade. Nos jogos e nas brincadeiras, ela liberta o brinquedo da finalidade prescrita
pelo adulto e o faz assumir fungdes provisorias enquanto proporciona-lhe felicidade e

entusiasmo momentaneos. No brincar, a crianca escapa de habitos enrijecidos que estdo

% Brinquedos e jogos: observagdes marginais sobre uma obra monumental. In: . Reflexes sobre a
criancga, o brinquedo e a educacéo, p. 101.

31 pode ser traduzido por profano.

2 BENJAMIN, Walter. Ocio e ociosidade. In: . Passagens, p. 841.

%% 0 método da empatia tem por caracteristica o conformismo e a obediéncia ao vencedor (dominador).

¥ BENJAMIN, Walter. Brinquedos e jogos: observacdes marginais sobre uma obra monumental. In:

Reflexbes sobre a crianca, o brinquedo e a educagao, 2002, p. 102.

% lbidem.
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condicionados & dimensdo do sempre igual®® que alimenta o tédio do sonhador, que sempre
olha 0 mundo como algo sombrio e asfixiante, buscando subterfligio no progresso para

conduzir o futuro a partir de um ideal quimérico.

Em vez de passar (vertreiben) o tempo, é preciso convida-lo (einladen) para entrar. Passar o
tempo ou matar, expulsar (austreiben) o tempo: o jogador. O tempo jorra-lhe dos poros. —
Carregar-se (Laden) de tempo como uma bateria armazena (ladt) energia: o flaneur.
Finalmente, o terceiro tipo: aquele que espera. Ele carrega-se (ladt) de tempo e o devolve
sob uma forma — aquela da espera.’’

O retorno para crianga propicia uma experiéncia dialética da tensdo que dissipa “a
aparéncia do sempre igual — e mesmo da repeticdo — na histéria”*®. Ademais, a repeticdo
infantil assinala o carater ambivalente dos jogos e das brincadeiras, uma vez que o retorno e a
repeticdo propiciam & crianca a experiéncia (Erfahrung) e a vivéncia (Erlebnis). Esta
proporciona o ato criativo sempre presente no gesto da crianga como resultado de um pensar
livre. O mesmo ndo ocorre com o adulto, que se encontra imerso nos valores da sociedade

5939

burguesa onde “a experiéncia (Erfahrung) como o fruto do trabalho”*” ndo tem mais nenhum

»40 6 o reduto do

sentido e “a vivéncia (Erlebnis) como a fantasmagoria do ocioso
planejamento como escape do tempo fugaz que privilegia o conhecimento superficial.

Ademais, a vivéncia (Erlebnis) e a experiéncia (Erfahrung) denunciam o carater
ambivalente do novo por se revelar a crianga por meio da imitacdo que ndo se reduz a
reproducdo das atitudes dos adultos impondo modelos civilizatorios. Ndo se pode negar que,
por meio dos jogos, os habitos (comer, dormir, vestir e banhar-se) entram no mundo infantil
como estagios civilizatorios, em que a educagdo, uma vez instituida para atender a hipostasia
da sociedade burguesa, resume 0 ensinar apenas como processos de domesticacdo dos
pequenos. Portanto, se o brincar para crianca facilita sua formacao e sua inser¢do no mundo
adulto, entdo, como 0s jogos e as brincadeiras propiciam apreensdo e compreensao simbélica
a partir da repeticdo necessaria ao desenvolvimento da vivéncia que expressa 0s elementos
mimeéticos da linguagem?

Tal problematica suscita uma analise atenta do conceito da mimese (mimesis) na
infancia no que diz respeito ao aperfeicoamento da faculdade mimética. Esta, como afirmado,
é responsavel pela producdo de semelhancas na fase de apreensdo simbolica da existéncia

possibilitada pela linguagem. Os processos que engendram as semelhangas dependem da

% Um conceito que desemboca na forca niveladora tipica da modernidade que “tem no eterno retorno a forma
fundamental da consciéncia histérica primeva, mitica. (E uma consciéncia mitica porque nio reflete)”.
(BENJAMIN, Walter. O tédio, eterno retorno. In: . Passagens, p. 159.).

¥ BENJAMIN, Walter. O tédio, eterno retorno. In: . Passagens, p. 148.

38 . Teoria do conhecimento, Teoria do progresso. In: . Passagens, p. 515.

» . Ocio e ociosidade. In: . Passagens, p. 840.

“* Ibidem.
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faculdade mimética e esta, por sua vez, depende dos sentidos filogenético e ontogenético,
responséveis pelos “processos de desenvolvimento ¢ adaptagio do homem 4 natureza™*!. Do
ponto de vista historico, a ontogénese e a filogénese sdo caminhos trilhados pela crianca que
contribuem para sua evolugdo a partir do desenvolvimento da linguagem, refinando-se por

intermédio dela:

O sentido ontogenético se estende ao estudo do desenvolvimento cognitivo através da
relagdo ontoldgica do homem com a natureza, que se inicia na fecundacéo e se aperfeicoa
na infancia com as brincadeiras e jogos infantis, culminando na capacidade do homem
pensar 0 mundo através de conceitos. Isto pressupfe que o sentido ontogenético é
responsavel pela aquisi¢do da linguagem por possibilitar a0 homem a organizacéo social,
generalizacdo e compreenséo dos c6digos linguisticos.*

Na infancia, a faculdade mimética firma as relacGes ontoldgicas por meio do brincar,
produzindo as semelhancas naturais determinantes para o alcance do sentido filogenético,
estagio das abstracGes mais depuradas: as ideias. Assim, a faculdade mimética permite a
sintonia entre fala e escrita, facilitando ao pensamento experienciar o aspecto profano e
magico da linguagem escrita e oral. A simetria entre fala e escrita transformou a linguagem e
a escrita “num arquivo de semelhancas, de correspondéncias extra-sensiveis™*.

A producdo de semelhangas na antiguidade dependia diretamente da faculdade
mimética, pois elas s6 assumiam de fato sua significacdo quando despertavam essa faculdade.
Esse periodo caracteriza-se pelo predominio da ontogénese, ou seja, a experiéncia que se dava
na relacdo de semelhanca produzida a partir da natureza; conhecer para aprender e explicar 0s
fendbmenos. Através das constelagdes, por exemplo, os povos antigos faziam suas
correspondéncias mimeéticas. A magia contida nessas correspondéncias desapareceu no
mundo moderno, consequentemente, a faculdade mimética passa por uma metamorfose. E
todas as correspondéncias méagicas que o homem estabelecia com a natureza desaparecem
com a metamorfose dessa faculdade, ocasionando a propria transformacdo da consciéncia
burguesa. Com a Idade Moderna o predominio da racionalidade “aposenta” a ontogénese e
impbe a filogénese a compreensdo dos conceitos a partir da média dialética quando se
estabelece a ideia de conhecer para dominar. Apos essa metamorfose, as dimensGes magicas
da linguagem e da escrita desenvolvem-se juntamente com a dimensdo semiotica da
linguagem.

Assim, “todos 0s elementos miméticos da linguagem constituem uma intencdo

fundada, isto €, eles s6 podem vir a luz sobre um fundamento que lhes é estranho, e esse

* \VASCONCELOS, Raquel. Mimese e Consciéncia do Homem Histdrico, 2010, p. 4.
42 |
Ibidem.
“ BENJAMIN, Walter. Doutrina das semelhancas (Lehre vom Ahnlichen — 1933). In: . Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura, 1994a, p. 111.
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fundamento ndo é outro que a dimens&o semiética e comunicativa da linguagem™**. Portanto,
a significacdo profana da leitura se da pelo inconsciente na captacdo da imagem por meio da
dimensdo magica da apreensdo extrassensivel da linguagem. Contudo, s6 o texto literal da

escrita é capaz de trazer

o0 contexto significativo contido nos sons da frase [este] é o fundo do qual emerge o
semelhante, num instante, com a velocidade do reldmpago. Mas, como essa
semelhanca extra-sensivel esta presente em todo ato de leitura, abre-se nessa camada
profunda o acesso ao extraordinario duplo sentido da palavra “leitura”, em sua

significacdo profana e mélgica.45

E na significacdo profana e mégica que a crianca, através do sentido ontogenético
mediado pelos jogos e brincadeiras, chega a reflexdo concernente ao estagio filogenético. Na
profanacdo infantil é perceptivel a dimensdo mégica da linguagem e sua constitui¢do na fase
de elaboragdes das ideias no &mbito do sentido filogenético sem perder de vista os fendmenos.
Portanto, a producdo de semelhancas da crianga ocorre inicialmente com o sentido
ontogenético a partir do jogo infantil resultante de seu comportamento mimético presente no
gesto. Tal producéo fica arquivada no inconsciente da crianca e a medida que desenvolve o
sentido filogenético, fase de elaboracdo das abstracGes, a crianca, por intermédio da
rememoracdo de acontecimentos ocorridos com ela, consegue com a linguagem produzir
ideias sem perder de vista os fenbmenos. Sua relacdo com a existéncia e 0 mundo € sempre
uma associacao entre pensamento e realidade concreta.

Portanto, é na dimensdo do sentido ontogenético, com o jogo, que a crianca produz
semelhancas, uma vez que o gesto alimenta seu comportamento mimético, e, através deste, a
crianca produz as imagens que apreende do mundo. E num contexto de valorizacdo da
tecnologia, a faculdade mimética transmite para a linguagem a for¢a mimética que se torna a
mediadora na relagdo entre as coisas e 0 pensamento, na elaboracdo das ideias sempre
concatenadas com o mundo concreto. Isso é possivel porque os elementos miméticos da
linguagem devem ser fundamentados na dimensdo semiotica e comunicativa da linguagem,
facilitando a capacidade de a crianca transformar tudo em brinquedo e, desse modo, ela
consegue destitui-lo de sua funcdo original como algo inerente ao jogo infantil. A crianca
aprende e compreende com e no mundo, pois sua capacidade de produzir semelhancas aponta
para a relagdo semiotica da linguagem. A crianga demonstra com o gesto, de modo verdadeiro
e criativo, uma espécie de iluminacdo profana so6 permitida por uma inspiragdo materialista de

ordem antropoldgica.

* |dem, 1994a, p. 112.
** 1bidem.
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Um exemplo de iluminacdo profana da crianga ocorre quando ela consegue instituir
outros valores aos objetos, diferentemente do adulto, porque ela o faz de acordo com o
contexto e o significado atribuido a eles. A crianca que faz leituras de mundo por meio de
jogos virtuais utilizando a tridimensionalidade para estabelecer uma relagdo concreta com o
mundo que a rodeia, de certo modo, traz para si 0s objetos ao construir uma relagdo diferente
de comunicacdo com a realidade concreta. Isso aponta a diferenga entre a leitura de mundo
sem a intermediacdo da tecnologia e a capacidade de controle que os jogos eletrdnicos

imp&em tal qual o sistema informacional exige:

Benjamin queria introduzir tal iluminagdo profana na histéria, ao abordar como
intérprete de sonhos 0 mundo das coisas do século XIX. A intencdo cognitiva que se
manifesta ai parece estar relacionada a teoria da faculdade mimética que Benjamin
formulou pouco depois e que é em seu cerne uma teoria da experiéncia. A
experiéncia repousaria sobre o dom de produzir e de perceber semelhangas; um dom
que sofreu profundas modificagbes ao longo da historia da espécie humana.
Originalmente um comportamento sensivel e qualitativo do homem em relagéo as
coisas, transformou-se do ponto de vista filogenético cada vez mais na faculdade de
perceber semelhangas ndo-sensiveis que consistiam para Benjamin na capacidade da
linguagem e da escrita. Diante do conhecimento que se baseia na abstra¢do, a
experiéncia benjaminiana procurava preservar um contato imediato com o
comportamento mimético.*®

Isso demonstra que o gesto infantil é linguagem. O contato da crianca com a
natureza, com as coisas do mundo e com o0s adultos é expresso por meio do gesto na dimensédo
semidtica®’ e comunicativa da linguagem presente no seu comportamento mimético. E na
condicdo de linguagem, o gesto infantil comeca a ser visto como elemento controlavel na
efetivacdo do processo de mimetizacgdo da cultura. Assim, o controle do gesto, dos jogos e das
brincadeiras infantis pelo modo de producdo capitalista aponta para petrificacdo e
congelamento do pensamento, do sujeito e do objeto as experiéncias aprisionadas a producao
industrial. Isso pressupde o fim das oficinas do sistema coorporativo da Idade Média e o
advento das novas forcas produtivas do sistema capitalista que tinha na divisdo do trabalho no
interior das fabricas sua principal preocupacéo, porque atendia a I6gica da producédo em larga
escala. Isso corresponde ao fim da troca de experiéncias entre 0 mestre sedentario e o0s
aprendizes viandantes nas oficinas medievais.

Portanto, o fim da troca de experiéncias corresponde a perda da experiéncia

(Erfahrung), da autoridade, e ao fim da sabedoria que tinha sua forga no “conselho tecido na

¢ BENJAMIN, Walter. Introducéo & edicdo alema (1982) de Rolf Tiedermann. In: . Passagens, p. 18.
" Para Licia Santaella, “o nome semidtica vem da raiz grega semeion, que quer dizer signo. Semidtica é a
ciéncia dos signos”. Néo se trata de qualquer signo, “mas signo, linguagem. A semidtica é a ciéncia geral de
todas as linguagens”, ou seja, a semidtica abrange as linguagens verbais e ndao-verbais. (SANTAELLA, 1983, p.
7).
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»% uma vez que ela representava o “lado épico da verdade™®. A

substancia da vida vivida
perda da experiéncia (Erfahrung), como fonte que alimentava as narrativas, aponta para o fim
de uma concepcdo de formacdo que via na imagem do mundo exterior e na do mundo moral
seu conteudo primordial no tocante a educagdo. Benjamin aprofunda essa discussao em seus

ensaios “O narrador” e em “Experiéncia e pobreza”, que serdo analisados no préximo tépico.

“8 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: . Sobre arte, técnica, linguagem e politica, 1992, p. 28.
49 [
Ibidem.
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2.2 O declinio da experiéncia e a mimetizacdo da cultura

Benjamin, em seu texto, “O narrador”, analisa o declinio da experiéncia (Erfahrung)
como uma consequéncia do fim da narrativa. Esse declinio vinha ocorrendo desde a queda do
sistema corporativo medieval que tinha na narrativa a forga para a troca de experiéncias.
Contudo, com o advento da informacdo jornalistica, a experiéncia (Erfahrung) entra ainda
mais em crise, sobretudo apds a guerra, porque nada do que é desmoralizante pode produzir
troca de experiéncias enriquecedora, principalmente a experiéncia do choque oriundo das
trincheiras. Para tal experiéncia seria necessaria a transmissao do puro “em si” da guerra que a
narrativa ndo poderia fazé-lo, mas somente a informacéo. Isso reafirma que o processo de
aceleracao do declinio da experiéncia (Verfall der Erfahrung) no mundo moderno teve por
suporte a técnica jornalistica de controle da informacdo, bem como a plausibilidade da
informacdo torna-se necessaria para a sociedade burguesa seguir na via do progresso. Isso
aponta que

A rigida exclusdo da informacdo, no que diz respeito ao campo da experiéncia,
depende, deste modo, do fato de que a informagéo néo entra na ‘tradigdo’. Os jornais
aparecem em grande tiragem. [...] Existe uma espécie de competéncia historica entre
as diversas formas de comunicacdo. Na substituicho do antigo relato pela
informacdo e a informacdo pela ‘sensacdo’, reflete-se a atrofia progressiva da
experiéncia. Todas estas formas (de comunicacdo) se separam, por sua vez, da
narracdo, que é uma das formas mais antiga de comunicacdo. A narragdo ndo visa,
como a informagéo, a comunicar o puro em-si do acontecido, mas incorpora na vida
do relator, para proporciona-lo, como experiéncia, aos que escutam. Assim, no
narrado fica a marca do narrador, como a impressdo da mao do oleiro sobre o pote
de argila® (Grifo do autor).

Para alguns, a ruptura com a tradic&o representou um sintoma de decadéncia®, para
Benjamin, corresponde ao empobrecimento da experiéncia do homem moderno. A narrativa
alimentava os elementos politicos e a vida publica através de sua autoridade transcendente
evidenciada na experiéncia (Erfahrung), compartilhando valores, do ponto de vista moral e
cultural, através da oralidade de uma geracao a outra. Assim, a perda da autoridade resultante
do declinio da experiéncia, vista como expressao de um saber que concebe o aspecto nobre do
trabalho e do esforgo, diz respeito a destrui¢do da autoridade da propria narrativa. Portanto, o
fim da arte de narrar ¢ “uma conseqiiéncia das seculares e histdricas forcas produtivas, que
foram afastando gradual e complemente a narrativa do ambito do discurso vivo e que

conferem, simultaneamente, uma nova beleza aquilo que esta em vias de desaparecimento”Sz.

0 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas de Baudelaire. In: . A modernidade e os modernos, 2000, p.
40.

*! Benjamin discute o sintoma de decadéncia da tradigdo em seu ensaio o “Narrador”.

°2 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: . Sobre arte, técnica, linguagem e politica, 1992, p. 31-32.
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O declinio da experiéncia (Verfall der Erfahrung)® revela que as novas forcas
produtivas s6 permitem a dissociacao entre pratica e teoria>*. E do ponto de vista da formacéo,
tem-se uma educacao pautada na pedagogia burguesa que visa, de um lado, com o auxilio da
Psicologia (da infancia e da adolescéncia), o controle da natureza das criancas e dos jovens; e
de outro lado, uma meta educativa que busca uma educagdo para formacdo do homem
integral, do cidaddo. Nesse ambito, delineia-se uma tentativa pedagdgica oficializada a luz da

»*° aprisionados & proposta humanista que,

“predisposi¢ao natural abstrata e o ideal quimérico
por sua vez, busca a substituicdo da violéncia pela ast(icia para, assim, manter o controle®®

geral sobre as criangas e 0s jovens:

A sociedade burguesa hipostasia uma esséncia absoluta da infancia ou da juventude,
a qual ela atribui o nirvana dos Wandervégel®’, dos escoteiros, hipostasia uma
esséncia igualmente absoluta do ser humano ou do cidaddo, adornando-a com 0s
atributos da filosofia idealista. Na verdade, ambas as esséncias sdo méscaras
complementares entre si, do concidadéo Util, socialmente confiavel e ciente de sua
posicdo.>®

Por certo, a transicdo da vida no campo para cidade contribuiu ainda mais para o
declinio da experiéncia, principalmente com o fim do sistema corporativo medieval e a
desvalorizagéo do trabalho no campo. Esse modelo econdmico é abalado pela produgéo fabril
que beneficiou bastante o desenvolvimento das cidades e a expansdo da classe burguesa, que
se torna a principal agenciadora do progresso pautado na racionalidade técnico-cientifica
conduzindo as novas relagdes sociocultural, politica e econémica. E para a efetivacdo do
paradigma de sociedade estabelecido pela burguesia, foi necessario pensar uma educacao que
alavancasse 0 controle da natureza interna e externa a partir da racionalidade técnico-
cientifica.

Assim, a ciéncia atrelada aquela racionalidade firma seus pressupostos ontoldgico e

epistemoldgico em si mesmos e 0s aprisiona ao progresso (Fortschritt), completando o ciclo

53 A desestabilidade da economia dos paises participantes da guerra e a perda da ética que se preocupava com a
convivencia em comunidade ocasionam por completo o declinio da experiencia e da narrativa.

> E juntamente com essa dissociacdo nascem as ciéncias: Psicologia e Etica. Elas se tornam o porto seguro da
pedagogia burguesa que, ao dissociar préatica e teoria, aponta que a “maneira de pensar da burguesia, aqui como
em todos os d&mbitos, esta cindida de uma forma néo dialética e rompida interiormente” (BENJAMIN, 2002, p.
121).

> BENJAMIN, Walter. Uma pedagogia comunista. In: . Reflexbes sobre a crianga, o brinquedo e a
educacdo, 2002, p. 121.

% Freud, em O mal-estar da civilizacdo, assinala que a civilizacdo busca, como fuga da desintegracdo, a
inclinacdo natural do homem: a agressdo e a hostilidade primarias dos seres humanos. Afirma Freud, “a
civilizagdo tem de utilizar esforgos supremos a fim de estabelecer limites para os instintos agressivos do homem
¢ manter suas manifestagdes sob o controle por formagdes psiquicas reativas” (FREUD, p. 6).

57 Benjamin faz uma referéncia aos membros da sociedade juvenil Wandervogel (1896-1933), que logo depois
da dissolucdo da associacdo com a ascensdo do nacional-socialismo, os jovens da referida sociedade se integram
a Juventude Hitlerista.

8 BENJAMIN, Walter. Uma pedagogia comunista. In: . Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacao, 2002, p. 121.
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desse declinio com o total desencantamento da natureza. Isso implica uma educagdo
estruturada nas filosofias cartesiana e kantiana> que delimitam a sistematizagdo do ensino na
esteira da filosofia idealista. Assim, as experiéncias da sociedade burguesa, que “tém seu
depdsito no inconsciente coletivo, geram, em interacdo com 0 novo, a utopia que deixou seu
rastro em mil configuragdes da vida, das construgdes duradouras até as modas passageiras”®.
Historicamente, é possivel afirmar que a narrativa trazia o poder de testemunho que transitava
de uma geracdo a outra, delimitando o acontecimento histérico em seus pormenores por meio
do carater linguistico da ideia® que, por sua vez, propiciava o poder da palavra oral

delineando o espaco da experiéncia:

Na realidade, esse processo, que expulsa gradualmente a narrativa da esfera do
discurso vivo e a0 mesmo tempo da uma nova beleza ao que esta desaparecendo,
tem se desenvolvido concomitantemente com toda uma evolucdo secular das forcas
produtivas.®

Com o desenvolvimento das forcas produtivas, a narrativa perde seu poder de
autoridade no que diz respeito a transmissdao dos valores de um povo, substituindo a
experiéncia (Erfahrung) por uma nova forma de comunicagdo tornada fundamental a
expansdo da cultura burguesa porque alimenta o saber média popular por meio da
informacdo. O carater processual da informacdo alimenta e contribui para um tipo de
comunicagdo que privilegia a novidade, a efemeridade e a auséncia de conexao entre os fatos,
convergindo com o descompromisso com a experiéncia (Erfahrung). A valorizagdo da nova
comunicacdo e da informacao traz outra experiéncia que ndo exclui a vivéncia (Erlebnis), mas
a pressupde e a ultrapassa, uma vez que ndo se trata da experiéncia do eu subjetivo, mas do

inconsciente assimilando a vivéncia do choque®® que depende do acontecimento. Contudo, é

% A filosofia kantiana traz o pressuposto de uma pedagogia preocupada em impor as criangas a disciplina e a
instrucdo para formacdo do sujeito moral, cujo fundamento é o desencantamento da natureza tanto externa
guanto interna.

% BENJAMIN, Walter. Paris, a capital do século XIX. In: . Passagens, 2006, p. 41.

%1 Benjamin, influenciado por Holderlin, parece apontar para uma linguagem capaz de constituir “o lugar 16gico
da verdadeira metafisica, a morada da verdade filosofica: uma pura linguagem [reine Sprache], sem sujeito e
desprovida de qualquer significacdo que Ihe seja exterior”. A linguagem pura do Nome alcanga a esséncia
espiritual das coisas; alcanca a verdade quando os fendmenos participam das ideias como configuracdo. Nesta, 0
conceito propicia a “redencéo dos fendmenos por meio das idéias, efetuando-se a0 mesmo tempo a representacéo
das idéias por meio da empiria como elementos materiais no conceito”. Assim, quando a ideia se apresenta como
configuragdo dos fendmenos demonstra que os extremos fenoménicos compartilham da estrutura essencial da
verdade. O “universal ¢ a idéia”, como uma “mde faustica”, ela (a ideia) se reconhece e se circunscreve nos
fendbmenos assumindo, assim, sua face linguistica. Caso contrario, as ideias “permanecem escuras, até que os
fendmenos as reconhecam e circundem” (BENJAMIN, 1984, p. 57).

62 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura, 19944, p. 201.

%3 A esse respeito Benjamin assinala: “quanto maior é a parte dos momentos de choque nas impressées isoladas;
guanto mais a consciéncia deve estar continuamente alerta no interesse dos estimulos; quanto maior é o éxito
com que ela opera; quanto menos 0s estimulos penetrarem na experiéncia, tanto mais correspondem ao conceito
de experiéncia vivida. A funcdo peculiar da defesa em relagdo aos choques pode-se, certamente, definir como a
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preciso que o choque ndo cause 0 esvaziamento do sentido por meio do controle dos
estimulos, pois a verdadeira vivéncia nasce de uma reflexdo resultante de um acontecimento
que ndo incorpore o “inventario da lembranga consciente”®,

E nesse sentido, a critica de Benjamin ao progresso esta centrada no pressuposto da
Aufklarung com sua proposta de plena luz (ou clarividéncia) que traria a experiéncia da
totalidade. A proposta de clarividéncia intensifica o discurso burgués de progresso, uma vez
que a razdo seria a precursora da emancipacao, evidenciando-se no discurso burgués a atuacao
da ideologia. Esta, na modernidade, é evidenciada através da intensificacdo do trabalho fabril
que produz um tempo homogéneo e vazio pela consciéncia engrandecendo um passado
apreendido no presente, que visa somente a acumulacdo de objetos e ao esvaziamento da
vivéncia. Na verdade, presencia-se na modernidade uma heranca impulsionada pelo
ressentimento das massas que responde a apropriacdo da tradicdo através da mimesis do
consumo para o0 acimulo sem limites de bens, ndo por seu valor de uso, mas por seu valor de
troca.

Por certo, o lluminismo ndo percebe que sua tentativa de expulsdo do reino da
narrativa conduz a humanidade ao um novo estadgio mitologico, no qual predomina uma
subjetividade que ndo escapa a astlcia humana. A sociedade, na busca de novos modos de
sobrevivéncia, constr6i novos mitos aprisionados ao modelo civilizatério que vé na
racionalidade técnico-cientifica sua forca. Dessa forma, a modernidade expressa com nitidez
essa racionalidade técnico-cientifica conduzindo a pobreza de experiéncia generalizada que
aponta para o fim da troca de experiéncias®.

Nesse aspecto, a Cultura (Kultur) perde espago para a cultura de massa que
representa os apelos da cultura capitalista vitimada pelo fetichismo da mercadoria. A Cultura
também € penalizada pelos apelos da cultura capitalista ao incorporar a tradicdo humanista do
corpo, uma vez que a desrealizagdo da concepcdo de corpo humanista se faz simultaneamente

entre corpo vivo (Korper) e corpo morto (Leib). A apreensdo do corpo inanimado aponta o

tarefa de: marcar para 0 acontecimento, & custa da integridade de seu conteido, um lugar temporal exato, na
consciéncia. Este seria o resultado Gltimo e maior da reflexdo. Ela converteria o acontecimento em uma
experiéncia vivida” (BENJAMIN, 2000, p. 44).

* BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas de Baudelaire. In: . A modernidade e os modernos, 2000,
p. 43.

% Para Olgaria Matos, “a impoténcia das palavras da tradicdo, outrora tdo dignas de confianca, é a constatagio
da perda da experiéncia sob o impacto da cultura tecnoldgica, a forga produtiva da guerra: [...] a linguagem néo é
mais um discurso, mas, sim, queixas. A repeticdo da narrativa, pela qual se transmitia uma experiéncia,
transforma-se em repeticdo de um mesmo lamento nostalgico. [...] A ‘pobreza de experiéncia’ é uma
Armseligkeit, é ‘pobreza de alma’, pois a técnica produz tdo somente ‘revolta de escravo da técnica’, pois sdo
escravos aqueles que a linguagem sé entendem ordens dadas, e ndo o exercicio do pensamento que ela faculta.
[...] Perda da experiéncia significa o advento de uma temporalidade privada da possibilidade de criar ou
reconhecer valores”. (MATOS, Olgaria, 2010, p. 204).
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corpo humanista como possuidor da alma e reprodutor do animado, pressupondo, assim, que o
corpo vivo duvida da realidade do real, do mundo objetivado e da propria existéncia, pois a
desrealizacdo acontece a partir da relacéo entre inconsciente e coisa.

Na verdade, restou a sociedade contemporanea uma cultura pautada no gosto e no
desejo das coisas, interpelados pelo inconsciente fixo que as cristaliza através do
congelamento do tempo. Na concepcdo de Benjamin, essa heranga burguesa aponta que a
imersdo no mundo das coisas constitui 0 novo como uma “qualidade independente do valor de
uso da mercadoria”®. Por sua vez, a aparéncia da mercadoria remete as imagens que o0
inconsciente produz das coisas a partir do valor de troca, espelhando no novo a
fantasmagoria da “histéria cultural” no outro (na mercadoria). Esse universo revela uma
falsa consciéncia que, de certo modo, alimenta-se de um interior onde a arte encontra seu
reflgio, onde, por exemplo, todos os objetos sdo colocados na moradia burguesa como parte
de uma colecédo que permite a contemplacdo do passado, pois colecionar coisas é se aproximar
da tradigdo entregue a supresséo do tempo.

Contudo, a colecdo é o alicerce da existéncia burguesa, uma vez que retém a
lembranca, responsavel por uma ligacdo com o passado sem redimi-lo. Inversamente, a
crianca coleciona coisas como quem coleciona 0 passado que precisa ser revisitado e,
sobretudo, redimido, pois sua relacdo com o passado é de ajuste e renascimento porque
colecionar significa jogar. O jogo, portanto, aproxima ludicamente a crianca do passado e,
através dele, redime situacbes vivenciadas, ainda ndo resolvidas para ela. Com o jogo, a

crianca elimina as frustracdes ocasionadas pelos adultos:

E justamente neste ponto se acha o elemento pueril que, no colecionador, se
interpenetra com o elemento senil. Criangas decretam a renovagdo da existéncia por
meio de uma prética centuplicada e jamais complicada. Para elas colecionar é apenas
um processo de renovagéo.®’

O jogo delimita um campo de atuacdo em que sua existéncia so tem sentido quando a
crianca, por meio dele, adquire uma experiéncia inovadora que lhe permita analisar que a vida
e 0 mundo constituem-se de uma tensdo constante. De modo ludico, o jogo denuncia a acéo
de uma consciéncia que apenas apreende a aparéncia das coisas e da existéncia para que o
desejo de consumo e o “refinamento do gosto” falseiem o espago de atuacgdo do corpo a partir
da producdo de uma aparente vida estética. Diante disso, parece transparecer que a burguesia
alimenta sua falsa consciéncia para determinar uma existéncia, cujo pressuposto é uma

racionalidade técnico-cientifica, na qual qualquer experiéncia vazia de sentido é valida. A

66 BENJAMIN Walter. Baudelaire ou as ruas de Paris. In: . Passagens, 2006, p. 48.
. Desempacotando minha biblioteca: um discurso sobre o colecionador. In: . Rua de mée
Unica, 1995, p. 229.
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propria vivéncia (Erlebnis) assume um caréater utilitario porque nasce da experiéncia traduzida
na linguagem de uma vivéncia que estilhaga os h&bitos com sensacfes efémeras.

Deste feito, € possivel afirmar que a vivéncia burguesa tem um carater segregador,
uma vez que se inscreve na sensacdo cultivada na soliddo de quem observa as coisas com 0
olhar da incerteza. Nessa perspectiva, pode-se fazer uma aluséo ao interior burgués, que uma
vez transformado em interioridade do eu, predomina a mobilia exercendo a fungdo de sujeito
e conduzindo as escolhas e os modos de vida. Todavia, a mobilia erotiza e propicia a
associacao “entre o Id e o superego que transforma o Eu em tapecaria”®®. Assim, presencia-se
um novo resultante da experiéncia vazia com o passado que transfere a mercadoria acbes
subjetivas, pois assume 0 sujeito ativo na relacdo sujeito-objeto e provoca a soliddo do
préprio Eu, que, por sua vez, refugia sua soliddo na mercadoria e procura na arte o espaco de
fruicdo do instante. Essa é uma pratica dos romanticos, os quais cultivam a soliddo® como
um ato heroico. E na necessidade de fruicdo do instante que o romance de formacio
(Bildungsroman) se estrutura, cultivando uma nova forma de ensinamento inspirada no
romance livresco, cuja funcdo ndo é integrar o homem a vida comunitaria, mas a sociedade
burguesa.

No que diz respeito a cultura e a educacdo, € o romance de formacdo que possibilita
inicialmente a difusdo do modo de vida burgués. No entanto, tal difusdo restringe-se a eclosdo
dos valores burgueses, uma vez que o romance sustenta-se através de elementos favoraveis ao
seu florescimento. E, nesse sentido, o romance cumpre um papel fundamental no paradigma
burgués de educacdo, conduzindo o Eu a um campo de for¢as que nascem de uma concepcao
de mundo circunscrito na visdo dual do bem e do mal.

Dentro dessa perspectiva, o romance é o difusor do ideal burgués de sociedade’,
tornando-se o veiculo de comunicacdo que facilita a assimilacdo do modo de vida e dos
valores burgueses. Isso implica a consolidagéo da classe burguesa que tem como pressuposto
um paradigma de relacéo adquirido pela veracidade do romance que estabelece com o passado
uma relacdo fragmentada, visto que a burguesia intencionava romper com toda tradi¢do que
ndo correspondesse a sua origem. Nesse sentido, a linguagem mimetizada torna-se sua

principal aliada no que diz respeito a representacdo da vida e do mundo. A linguagem, como

%8 MATOS, Olgéria. Benjaminianas: cultura capitalista e fetichismo contemporaneo, 2010, p. 275.

%90 cultivo da solid&o praticada pelo romance aponta a queda definitiva do reino narrativo.

70 “por outro lado, verificamos que com a consolidagdo da burguesia — da qual a imprensa, no alto capitalismo, é
um dos instrumentos mais importantes - destacou-se uma forma de comunicagao que, por mais antiga que fosse
sua origem, nunca havia influenciado decisivamente a forma épica. Agora ela exerce essa influéncia. Ela é téo
estranha & narrativa como o0 romance, mas é mais ameacadora e, de resto, provoca uma crise no préprio romance.
Essa nova forma de comunicacdo € a informagdo” (BENJAMIN, 1994, p. 202).
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forca mimética presente no pensamento, elabora uma forma de apreensdo da existéncia na
dimensdo nominalista.

Entretanto, embora o romance, inicialmente, seja o veiculo condutor das ideias
burguesas, ele ndo permanece na condicdo de divulgador da proposta civilizatoria burguesa,
dando lugar a informacdo, que tem na noticia jornalistica sua principal aliada. O aparecimento
do jornal facilita a aproximacgédo dos acontecimentos a partir da informag&o, que, por sua vez,
tem o carater do em si para si, tornando-se mais compreensivel e de imediata apreensédo do
aqui e do agora dos acontecimentos. O carater informacional desloca a linguagem para o
campo do intencional por meio da intervencao psicoldgica de quem direciona a interpretacéo,

na qual a linguagem cumpre a fungdo de esvaziamento e fragmentagéo dos fatos.

O romance de formagdo (Bindungsroman), por outro lado, ndo se afasta
absolutamente da estrutura fundamental do romance. Ao integrar o processo da vida
social na vida de uma pessoa, ele justifica de modo extremamente fragil as leis que
determinam tal processo. A legitimacdo dessas leis nada tem a ver com sua
realidade. No romance de formacao, é essa insuficiéncia que esta na base da agdo.”

Diferentemente da informacéo, a narragdo ndo se impde ao leitor da historia, pois 0
contexto psicoldgico da acdo fica livre para sua interpretacdo. A informacdo determina a
interpretacdo dos fatos sem seus pormenores, pois sua leitura dos fatos é intencional e
direcionada, enquanto é caracteristica da narracdo a precisdo dos acontecimentos narrados.
Diferentemente da narracdo, a informacdo tem carater efémero e fugaz, pois necessita de
explicacdo e seu valor de uso é imediato porque é volatil, caracteristica inovadora, cuja
existéncia é temporaria. Nesse ambito, a informacdo precisa ser entregue a0 momento preciso,
visto que o seu tempo de duracdo é limitado, por isso precisa de explicacdo e atualizacao,
diferenciando-se da narrativa.

Ademais, a interpretacdo da narrativa pode ser comparada ao palimpsesto’, pois
possui em seu relato camadas profundas onde é preservada a mentalidade de cada época. A
narrativa, diversamente, exige um estado de distensdo profundo por possuir um carater
assistematico e um dom de ouvir experiéncias para conserva-las e repassa-las com precisao.
Essas questdes se fazem presentes no ritmo do trabalho artesanal e no qual é tecido o dom

narrativo como aprendizado.

Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as
histdrias ndo sdo mais conservadas [...]. Quanto mais 0 ouvinte se esquece de si
mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do

"t BENJAMIN, Walter. O narrador. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura, 19944, p. 202.

2 Manuscrito em papiro ou pergaminho utilizado duas ou trés vezes ap6s a raspagem do texto anterior.
Atualmente ha técnicas modernas por processos quimicos que permitem recuperar 0S escritos primitivos,
produzidos a partir de superposi¢des de camadas finas e translicidas.



46

trabalho se apodera dele, ele escuta as historias de tal maneira que adquire
espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que esta guardado o
dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter
sido tecida, ha milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho manual.”

Sob esse aspecto, a narrativa no leito de seu florescimento é uma forma artesanal de
comunicacdo da historia, porque o narrador mergulha nos pormenores do acontecimento
historico, possibilitando ao ouvinte ter a experiéncia dos fatos narrados com veracidade. No
entanto, a vida moderna sepulta o passado porque a mao do artesdo que tecia a rede é
substituida pela maquina téxtil. Assim, a narrativa torna-se estranha ao progresso que busca
sua fundamentacdo no avanco da ciéncia e da técnica. Essa visdo de progresso consolida a
concepcao de educacdo burguesa, tornando-se o fundamento de sua proposta da formacgéo
para o trabalho:

A short story, que se emancipou da tradicdo oral e ndo mais permite essa lenta
superposicao de camadas finas e translicidas, que representam a melhor imagem do
progresso pelo qual a narrativa perfeita vem a luz do dia, como coroamento das
vérias camadas constituidas pelas narragdes sucessivas.

Se a informagé&o substitui a narracao, isso leva a crer, do ponto de vista da educacéo,
que a informacdo define 0 modo de apreensdo do conhecimento, o qual ndo fica confinado
somente as instituicbes escolares, mas estende-se também aos espa¢os em que concentram um
grande numero de transeuntes. Todos o0s lugares que possam trazer o esclarecimento ao povo
através de especialistas em assuntos ligados a profissdo, cuja funcdo é a orientacdo dos mais
leigos, tornam-se espagos de ensino. Assim, firma-se uma educacdo que tem a finalidade de se
contrapor a educacao erudita quando tenta converter qualidade em quantidade, para o alcance
das massas, uma vez que sua funcdo é a formacdo de profissionais, atendendo a demanda do
progresso e do capital.

Portanto, a funcéo desse tipo de educacao estaria sob o dominio de burocratas leigos
por serem possuidores do que Benjamin denominou esclarecimento médio popular. E, nessa
condicdo, seus ensinamentos s6 poderiam ser pautados na informacdo e o professor teria
como critério a técnica de exposicdo do conteudo para facilitar a pratica da apreensdo
informacional na dimensdo pragmatica. E justamente esse critério de ensino que a burguesia
institui as criangas, pois estas possuem a capacidade mimética agucada e sdo “leigas por

exceléncia’”, facilitando a domesticacdo. Benjamin ainda observa:

* BENJAMIN, Walter. O narrador. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura, 1994a, p. 204-205.
™ |dem, p. 206.

™ Essa expressio ¢ utilizada por Benjamin em seu texto “Nervos sadios” para descrever de que forma a
educacdo, resumida a dimensdo do ensinar, ndo se restringe ao espaco escolar, mas a qualquer lugar publico,
inclusive a quermesse, cuja funcdo é apontar o ensino como a possibilidade de delimitar a escolha profissional.
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com isso, acabamos de formular a diretriz da nova educagdo do povo em oposicao a
anterior, que partia da erudigdo e acreditava que, com o acimulo de algumas tabelas
e laminas, esse saber erudito podia e devia ser assimilado pela massa. A qualidade,
dizia-se, converter-se-a em quantidade. Ao contrario disso, a nova formagéo do povo
parte do fato das visitas em massa. Transformar a quantidade em qualidade — eis a
palavra de ordem, uma transformacdo que é idéntica com a passagem da teoria a
praxis. Os visitantes devem permanecer leigos, como ja se disse. Ndo devem deixar
a exposicdo mais eruditos, mas mais sabidos. A tarefa da apresentacdo genuina e
atuante é libertar o conhecimento dos limites da disciplina e torna-lo prético.”

Entretanto, a educacédo que privilegia o campo visual de apreenséo traz em seu bojo a
apresentacdo genuina e/ou técnica de exposi¢ao sempre presente na acdo dos professores que
priorizam o ensino pragmatico. Este torna os estudantes observadores passivos e indiferentes
guando o ato de educar assume a funcdo de orientacao vocacional. E, nesse sentido, qualquer
espaco, cujo critério é o ensino como condicao de possibilidade educativa, surge para cumprir
0 exercicio de apreensdo do conhecimento a partir da informacdo que tem como aliada a
técnica’”.

Todavia, € nesse espaco de ensino que surge a vanguarda dadaista para irromper a
estratégia de montagem das barracas organizadas na quermesse. A montagem utilizada no
estilo de fazer arte do Dadaismo’® mostra o auténtico, aponta que a realidade é anarquica e
desordenada e foge do controle da objetividade presa a percepcdo que privilegia o campo
visual de apreensdo da realidade. Com sua proposta de montagem, o Dadaismo permitiu
desestabilizar a realidade aparente ao estabelecer uma Nova Objetividade, possibilitando o
desenvolvimento de uma visdo mais auténtica diante da tomada de consciéncia que conduziu

a percepcdo ao choque. A Nova Obijetividade é atemporal, descontinua e desprendida da

Assim, 0 ensino como um critério para o alcance da educagdo sobrepuja criangas e jovens direcionando sua
formacéo profissional.

® BENJAMIN, Walter. Nervos sadios. In: . Documentos de cultura, documentos de barbarie: escritos
escolhidos, 1986, p. 180.

" Ainda com referéncia ao texto “Nervos sadios”, Benjamin faz uma aluséo aos diversos aparelhos, presentes na
quermesse, que seriam utilizados para a orientagdo vocacional. Os aparelhos funcionam, afirma Benjamin, para
testar “habilidade, senso de cores, capacidade de exercicio e talento combinatdrio”, uma espécie de oraculo, um
bom exemplo de um aparelho para tal finalidade ¢ o denominado “Oraculo de Delfos: ‘Conheca-te a ti mesmo’
que se torna o atrativo de todas as balangas automaticas” (BENJAMIN, 1986, p. 180).

® «O dadaismo foi um movimento artistico que surgiu na Europa (cidade suica de Zurique) no ano de 1916.
Possuia como caracteristica principal a ruptura com as formas de arte tradicionais. Portanto, o dadaismo foi um
movimento com forte conteldo anarquico. O préprio nome do movimento deriva de um termo inglés infantil:
dada (brinquedo, cavalo de pau). Dai, observa-se a falta de sentido e a quebra com o tradicional deste
movimento. Esse movimento tem algumas caracteristicas: objetos comuns do cotidiano sdo apresentados de uma
nova forma e dentro de um contexto artistico; irreveréncia artistica; combate as formas de arte
institucionalizadas; critica ao capitalismo e ao consumismo; énfase no absurdo e nos temas e conteldos sem
légica; uso de varios formatos de expressdo (objetos do cotidiano, sons, fotografias, poesias, musicas, jornais,
etc.) na composicdo das obras de artes plasticas; forte carater pessimista e irdnico, principalmente com relacéo
aos acontecimentos politicos do mundo” (http://www.suapesquisa.com/artesliteratura/dadaismo.htm).



http://www.suapesquisa.com/cidadesdomundo/zurique.htm
http://www.suapesquisa.com/capitalismo/
http://www.suapesquisa.com/artesliteratura/dadaismo.htm
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consciéncia porque rompe com a visdo de estética tradicional”

a partir da destituicdo dos
objetos de sua condicdo original e possibilita o desprendimento em relacdo a qualquer
tentativa de buscar um sentido para a arte.

Assim, a forma de reproducdo técnica da cultura expressa uma sociedade
sobrepujada ao tempo fugaz conduzindo todos ao sonho coletivo, pois tudo tem durabilidade
prevista através de um jogo. Nesse jogo as regras de sobrevivéncia dos objetos existem para
aqueles que as determinam sempre visando ao aspecto econémico. E contra esse contexto
sociocultural e econdmico que a obra de Baudelaire aponta sua rejeicdo ao retorno do sempre
igual porque “a idéia do eterno retorno transforma o proprio evento historico em artigo de
massa”®. E Benjamin complementa:

o fundamento decisivo da produgdo de Baudelaire é uma relagdo de tensdo em que,
nele, se liga uma sensibilidade extremamente elevada a uma contemplacdo
extremamente concentrada. Teoricamente, essa relacdo se reflete na doutrina das
correspondances e na doutrina da alegoria. Baudelaire nunca fez a menor tentativa
de estabelecer uma relacdo qualquer entre essas especulac@es. A sua poesia nasce da
cooperacdo dessas duas tendéncias nele encarnadas. O que foi primeiro lugar
assimilado (Pechméja) e continuou atuando na poésie puré foi o lado sensitivo do
seu génio.®

Assim, a capacidade sensitiva do poeta assemelha-se a da crianga porque ambos

»82 quando destituem a ordem do jogo que n&o se

conseguem “interromper o curso do mundo
faz como modo de ser e por intermédio da profanacdo, eles arrancam “as coisas de seu
contexto habitual”®. Esse deslocamento é a imersdo numa elevada experiéncia perceptivel
para resultar na contemplacdo que exprime uma criagdo genial e, por meio do jogo®*, a crianca

e 0 poeta desestabilizam as regras.

" Vis#o aprisionada a0 modelo de racionalidade que “reivindicava o significante transcendental conectado aos
significantes” por meio da empatia. Benjamin aponta o “Eu” como o lugar onde se faz o movimento de Reflex&o
infinito que ndo acontece na cadeia de causas e efeitos” (SELIGMANN-SILVA, Marcio. A redescoberta do
Idealismo Mégico. In: BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alemao, 2002, p. 9).

% BENJAMIN, Walter. Parque Central. In: . Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo,
1994b, p. 156.

8 |dem, p. 166-167.

82 |dem, p. 160.

8 |dem, p. 163.

8 0 significado de jogo em Benjamin do ponto de vista sagrado parece convergir com o conceito de jogo
elaborado por Gadamer a partir da concepcdo de experiéncia que a obra de arte possa proporcionar. E nesse
sentido, Gadamer assinala, “[...], 0 jogo ndo ¢ uma questdo séria, € que € por isso mesmo que se joga. [...]. Joga-
se ‘por uma questdo de recreacdo’, como diz Aristoteles. O que é importante é que se coloque no préprio jogo
uma seriedade propria, até mesmo sagrada. E, ndo obstante, ndo desparece simplesmente no comportamento
ludico todas as relagBes-fins, que determinam a existéncia (Dasein) atuante e cuidadosa, mas, de uma forma
muito peculiar, permanecem em suspenso. Aquele que joga sabe, ele mesmo, que o jogo é somente jogo, e que
se encontra num mundo que é determinado pela seriedade dos fins. [...]. Somente entdo é que o jogar preenche a
finalidade que tem, quando aquele que joga entra no jogo. N&o € a relagdo que, a partir do jogo, de dentro para
fora, aponta para a seriedade, mas € apenas a seriedade que ha no jogo que permite que 0 jogo seja inteiramente
um jogo” (GADAMER, 1999, p. 174-175).
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Assim, a autoridade estda no proprio jogo conduzindo as regras e nele estd toda
explicacdo ontoldgica, com seu carater ndo comportamental do jogo, mas sim subjetivo. O
JOgo, ao tracar sua correspondéncia com a obra de arte, ganha na representacdo, consuma seu
movimento, determina sua propria seriedade e, desse modo, ele suspende tudo que lhe é
exterior e é justamente a experiéncia da obra de arte que possibilita o “modo de ser do
jogo”®. Um exemplo desse modo de ser do jogo Benjamin deixa claro em seu texto Jogo e

prostituicdo, quando afirma que

um jogo é tanto mais divertido quanto mais bruscamente nele se apresentar o acaso,
quanto menor for o nimero ou quanto mais curta a sequéncia de combinagdes que
devem ser formadas no curso dos coups [partidas]. Em outras palavras: quanto
maior é 0 componente acaso em um jogo, tanto mais rapidamente ele transcorre.
Esta circunstancia se torna entdo decisiva, quando se trata da determinagdo do que

«wA

constitui o verdadeiro “éxtase” do jogador. Este repousa na peculiaridade do jogo de
azar de desafiar a presenca de espirito, ao apresentar, em rapidas sequéncias,
constelagbes que apelam — completamente independentes umas das outras — para
reacdes inteiramente novas e originarias do jogador.®

Todavia, a destituicdo feita por Baudelaire corresponde a atitude de um ““conspirador

87 que reivindica a seriedade que lhe é prépria ao jogo, porque a prépria arte

profissional’
como jogo experiencia sua condi¢do subjetiva e assim delineia sua existéncia. Por meio da
arte, 0 poeta conspira contra o poder instituido, em seus escritos revela-se a “metafisica do
provocador”®. Na perspectiva da crianca, o jogo é o prelddio da acdo que pressupde uma
capacidade criativa e um comportamento inatingiveis pelo adulto, o jogo a protege de todo
cerceamento da existéncia adulta. Assim, a forca imaginativa da crianca faz do jogo o
momento sublime da repeticdo que ndo permeia a neurose, porque para a crianga € apenas um
jogo que transfigura sua prépria seriedade. Contudo, essa discussdo sera retomada em outro
momento. O importante da discussao agora € estabelecer a relacdo entre as a¢fes da crianca e
a experiéncia da obra de arte no que diz respeito ao jogo, elemento decisivo para a atuacdo da
alegoria. A crianga e o poeta (Baudelaire) estdo contra o jogo que “ignora totalmente qualquer

5989

posi¢do conquistada™”, como ocorre nos jogos de azar, pois nesses estdo mesclados o

8 |dem, p. 175.

8% BENJAMIN, Walter. Jogo e Prostituicao. In: . Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo,
1994b, p. 268.

87 A respeito da defini¢io do conceito de conspirador, Benjamin o apreende de Marx quando assinala: “com o
desenvolvimento das conspiragdes proletarias surgiu a necessidade da divisdo do trabalho; os membros se
dividiram em conspiradores casuais ou de ocasiao, isto &, operarios que s6 exerciam a conspiracdo a partir de
suas outras ocupacoes e que, s6 com a ordem do chefe, freglientavam os encontros e ficavam de prontiddo para
comparecer ao ponto de reunido, e em conspiradores profissionais, que dedicavam todo 0 seu servigo a
conspiragdo, vivendo dela...” (MARX apud BENJAMIN, 1994b, p. 9).

8 Benjamin utiliza essa expressao referindo-se & acéo de Baudelaire no que diz respeito a sua postura politica.

% BENJAMIN, Walter. Parque Central. In: . (apud ALAIN), Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo, 1994b, p. 127.
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processo de massificacdo e a experiéncia do choque que adequa a percepcao ao principio do
prazer.

Se 0 sujeito transcendente, como possibilidade do génio criativo, ja ndo esta mais
presente, significa que todo valor de culto e de exposicdo da obra de arte também nao
encontra mais refugio na eternidade e nem no transcendente. Entdo, como Baudelaire
consegue com propriedade e criatividade expressar sua poesia em uma sociedade onde a
transitoriedade € a palavra de ordem, ndo abrindo espaco a singularidade?

Assim, na tentativa de fugir da imposicdo do mercado que transfere os objetos a
condicdo efémera em relagdo ao valor de uso, Baudelaire desloca sua neurose psiquica para o
mercado quando busca “o retorno da estabilidade em prazos mais curtos que os oferecidos
pela eternidade”®. Diante da usurpagdo da eternidade, o poeta também rejeita todo habito®
que configura uma cultura revestida de “natural”, porque nele “o contraste entre o antigo e o
moderno deve ser transferido do contexto pragmatico em que aparece em Baudelaire para o

"% O poeta ndo reivindica a aura caida, mas exige a autenticidade e,

alegorico
simultaneamente, a autoridade no aqui e no agora® que a obra de arte como criagdo é capaz
de conceber. Para o poeta, a criagdo é vivenciada no chogue que as imagens Ihe causam e na
experiéncia do choque, a memoria, involuntariamente, permite ao poeta uma vivéncia
(Erlebnis) transformadora.

Por certo, a memoria e a experiéncia sdo conceitos fundamentais no pensamento de
Benjamin, sobretudo em sua discussdo sobre a histdria. Nesse sentido, memdria pressupde
experiéncia oriunda da vivéncia (Erlebnis), caracteristica do romance, e experiéncia coletiva

(Erfahrung), presente nas narrativas do conto. S&o conceitos (Erlebnis e Erfahrung) * que

% . Parque Central. In: . Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, 1994B, p. 157.

%1 Benjamin assinala que em Baudelaire “o habito se preparava para renunciar a alguns dos seus direitos. Diz
Nietzsche: ‘Amo os habitos de curta duracdo’, e j& Baudelaire foi incapaz de desenvolver héabitos estaveis
durante a vida inteira” (Ibidem).

% |dem, p. 155.

% Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin discute o conceito de autenticidade e
sua implicacdo com a reprodutibilidade técnica. Ele afirma que “na reproducgéo mais perfeita, um elemento esta
ausente: 0 aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em que ela se encontra. [...] O aqui e agora
do original constitui o contetdo da sua autenticidade, e nela se enraiza uma tradicdo que identifica esse objeto,
até os nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo” (BENJAMIN, 19944, p. 167).
% Benjamin delineia uma oposicdo entre Erfahrung e Erlebnis, “aqui traduzidas respectivamente como
‘experiéncia’ (real ou acumulada, sem intervencdo da consciéncia) e ‘vivéncia’ (experiéncia vivida evento
assistido pela consciéncia). Diz ainda Leandro Konder: ‘Erfahrung é o conhecimento obtido através de uma
experiéncia que se acumula, que se prolonga, se desdobra, como uma viagem; o sujeito integrado numa
comunidade dispde de critérios que lhe permitem ir sedimentando as coisas com o tempo. Erlebnis é a vivéncia
do individuo privado, isolado, é a impressdo forte, que precisa ser assimilada as pressas, que produz efeitos
imediatos” (Idem, p. 146).
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apontam, respectivamente, a diferenca entre “meméria voluntiria”® e “memoéria

involuntaria®®”

de Proust. Benjamin analisa também o poema introdutdrio de As flores do mal
de Baudelaire para compreender a experiéncia como vivéncia (Erlebnis) do choque. E
presente nesse poema a forca de vontade e o poder de concentracdo do poeta no intuito de
fazer com que seus leitores ultrapassem os prazeres dos sentidos habituados ao spleen
(melancolia). Dessa forma, Baudelaire tenta recuperar o interesse e a recepgdo estética dos
leitores diante da poesia lirica, como se pode averiguar nas duas primeiras estrofes do poema

Au lecteur, quando escreve:

“La sottise, I’erreur, le péché, la lésine,
Occupent nos esprits et travaillent nos corps,

Et nous alimentons nos aimables remords,
Comme les mendiants nourrissent leur vermine.

Nos péchés sont tétus, nos repentirs sont laches;
Nous nous faisons payer grassement nos aveux,

Et nous rentrons gaiement dans le chemin bourbeux,
Croyant par de vils laver toutes nos taches.

[...]

-- Hyprocrite lecteur, -- mon semblable, -- mon frére!’

O poema expressa que no contexto de massificagdo a poesia lirica mantém um
contato com a experiéncia do leitor e delineia uma mudanca estrutural dessa experiéncia, 0
qual converge com as discussdes em torno dos conceitos de memdria, rememoracéo,

reminiscéncia e alegoria. Tais discussdes esclarecem a grande problematica em pensar uma

% Benjamin assinala que “a mémoire volontaire proustiana est4 sujeita a tutela do intelecto”, dificultando as
lembrangas correspondentes a infancia. Assim, “Proust estaria limitado aquilo que lhe proporcionava uma
memoria sujeita aos apelos da atengdo. Esta seria a mémoire volontaire, a memaria voluntéria; e as informagdes
sobre o passado, por ela transmitida, ndo guardam nenhum trago dele. [...] Por isso Proust ndo hesita em afirmar,
concludentemente, que o passado encontrar-se-ia ‘em um objeto material qualquer, fora do ambito da
inteligéncia e de seu campo de a¢ao” (BENJAMIN, 1994b, p. 106).

% Conceitos analisados por Benjamin em seu texto Sobre alguns temas em Baudelaire, onde traz as discussoes
em torno da memoria feitas por Proust e Bergson. A mémoire involontaire proustiana corresponde a mémoire
pure da teoria bergsoniana e somente através dessa memoria Proust narraria sua propria infancia, uma vez que
essa memoria se encontra vinculada ao inconsciente. A mémoire involontaire propicia uma experiéncia, que no
sentido de Reik, teria a funcdo de resguardar as impressdes que ndo foram desagregadas pela lembranga. Como
diria Proust: “sé pode se tornar componente da mémoire involontaire aquilo que ndo sucedeu ao sujeito como
‘vivéncia”” (BENJAMIN apud PROUST, 1994b, p. 108).

% Ao leitor

A tolice, o pecado, o logro, a mesquinhez

Habitam nosso espirito e o corpo viciam,

E adoraveis remorsos sempre nos saciam,

Como o mendigo exibe a sua sordidez.

Fiéis ao pecado, a contricdo nos amordaga;

Impomos ao preco a infamia confessada,

E alegres retornamos a lodosa estrada,

Na ilusdo de que o pranto as nédoas nos desfaca.

[...]

-- Hipécrita leitor, meu igual, meu irmao! (BAUDELAIRE, 2006, p. 110-113).
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nova perspectiva de percepgdo na modernidade diante da evidéncia do declinio da experiéncia
(Verfall der Erfahrung) e com o fim da narrativa que, por sua vez, era vista como locus de
uma verdade compartilhada por uma comunidade humana a cada geracdo por meio da
oralidade transmitida por uma autoridade.

A preocupacdo de Benjamin é pensar uma memdria que narre a contrapelo os fatos
historicos dos silenciados, cujo esquecimento delimita o lugar da lembranga, e que
proporciona aos emudecidos a possibilidade de desloca-los para uma tradicdo que ndo o0s
conduza ao conformismo. Desse modo, a experiéncia do choque delimita uma relacdo com o
passado que deve ser citado e compartilhado, possibilitando uma educacdo que liberte e
acolha as diferentes discussdes politicas e os feitos humanos. Pelo fato da historia ndo estar
acabada, deve ser entendida como a condi¢do de possibilidade de transformacéo do presente,
pois o conformismo conduz a falta de esperanca em mudancas futuras. Tudo fica
condicionado ao Deus dara quando a experiéncia ndo permite romper com a concepgdo de
destino tracado em um plano metafisico da existéncia, no qual o corpo obedece a ordem da
simbolizacdo prescrita pelo sincretismo.

Do ponto de vista do Barroco, 0 jogo desvela o corpo no drama para exprimir a
linguagem cénica partilhando da unidade da palavra e da imagem, pressupondo a incluséo do
profano no sagrado como possibilidade de significacdo. Essa apropriacdo do corpo, tipica do
século XVII, consiste em apresenta-lo como mediador parcial do processo de simbolizacao e
alegorizacdo. A alegoria, diferentemente do simbolo, expressa no corpo uma percepcado
perspectivada pelo melancélico®, “pois a alegoria ¢ o unico divertimento, de resto muito
intenso, que o melancolico se permite”gg.

Ademais, as imagens representadas presentes na poesia de Baudelaire ndo séo fruto
de uma anélise sistémica, mas resultam da forca imagética oriunda de uma nova desolac&o*®

determinada pelo “satanismo, o spleen e o erotismo desviante™™ do poeta. Assim, “As Flores

do Mal se encontram em lugares mais invisiveis. S8o — a fim de permanecermos na imagem —

% 0O Spleen de Baudelaire espelha os tracos do melancélico do Barroco, pois “os obstaculos que a modernidade
opde ao élan produtivo natural do individuo encontram-se em desproporgao com as forcas dele. E compreensivel
gue o individuo fraqueje, procurando a sorte. A modernidade deve estar sob o signo do suicidio que sela uma
vantagem herdica que nada concede & atitude que Ihe é hostil. Esse suicidio ndo € rentincia, mas paixdo heroica”
(BENJAMIN, 2000, p. 12-13).

% BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco aleméo, 1984, p. 207.

190 A desolag&o traz o triunfo da imagem da vida do poeta que reivindicou o “valor de exposi¢io” para sua
poesia ante um mercado condicionado aos modos de producdo e de vida determinados pela mercadoria, cujo
tempo de existéncia e de durabilidade é fundamentado no em si mesmo da mercadoria.

101 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In: . Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo,
1994b, p. 161.
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as cordas jamais tocadas do instrumento inaudivel em que Baudelaire devaneia™®?. Nesse
sentido, todo o acontecimento histérico converge para a ideia do eterno retorno e o

103 ante 0 consumo obsessivo das massas que, por sua vez,

transforma em “artigo de massa
anulam o carater auténtico da obra de arte enquanto monumento historico. Portanto, o
conteido histérico presente na obra de arte traz a autoridade e a autenticidade de quem
testemunha o transcurso da histéria. N&o se pode negar que a obra de Baudelaire contém o
testemunho histérico das transformac6es pelas quais passava a sociedade burguesa do século

XIX. A obra de arte converge com a afirmacédo que diz:

A autenticidade de uma coisa € a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela
tradigdo, a partir de sua origem, desde sua duracdo material até o seu testemunho
historico. Como este depende da materialidade da obra, quando ela se esquiva do
homem através da reproducédo, também o testemunho se perde. Sem duvida, s6 esse
testemunho desaparece, mas 0 que desaparece com ele é a autoridade da coisa, seu
peso tradicional.'*

Por certo, a via de aquisi¢cdo de habitos burgueses se da pela reproducdo de seus bens
culturais. Isso equivale a afirmar que o proprio testemunho histérico da sociedade burguesa
também se vincula a pratica de sua reproducdo cultural. A classe burguesa, ao pensar a
expansao de sua cultura por meio da reproducéo técnica, desemboca na transformacéo de seu
espaco de convivéncia e o lar burgués transforma-se num estojo, cuja funcdo é guardar
objetos que aproximem o burgués de um passado irrompido por um futuro promissor e
imaginario. Assim, entdo, a crenca no futuro promissor anula a propria capacidade de
reflexdo, uma vez que essa crenca ndo responde a leitura das condi¢Bes precarias em que 0s

individuos estdo imersos.
2.2.1 Cultura e massificacéo: a arte e a experiéncia do choque

Do ponto de vista da perspectiva cultural e educacional, o Dadaismo desvirtua o
campo visual através de outra percepcdo permitida pela experiéncia do choque. Mas essa
percepcao do auténtico a partir da experiéncia do choque deu-se provisoriamente, na medida
em que foi apropriada pela técnica de montagem do cinema de inspiracdo dadaista. E, no
momento que o cinema é capturado pela inddstria de diversdes, esta traca suas armadilhas

para afastar o tédio atraves da divers&o.

192 1bidem.

193 Os bens culturais da sociedade burguesa correspondem a um artigo de massa, nele os objetos de uso intimo
revelam os arcanos de uma sociedade que se alimenta da imagem sobrepujada pelo valor de exposicéo.

104 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: . Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e ensaio da cultura, 1994a, p. 168.
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No entanto, a percepgédo precisa se adequar ao jogo de imagens do cinema, uma vez
que a contemplacdo ndo é sua intencdo, sobretudo no espaco publico onde o cinema é
direcionado para o entretenimento do trabalhador. O cinema controlado pela industria da
diversao direciona uma cultura especifica para as massas, tornando-se também um veiculo de
incentivo & nova proposta de educacdo burguesa.

Contudo, o cinema vem cumprir a funcdo de especializar as massas na apreensao da
vida e do mundo ao modo burgués de existéncia. E, nesse sentido, também assume o papel de
professor, privilegiando uma cultura utilitaria cujo carater pragmatico delimita sua percepcao
ao campo visual do sonho coletivo estereotipado pelo cinema. Este traz a apresentacao
genuina da vida e do mundo, sobrepujando a capacidade contemplativa do espectador as
imagens atraidas pela percepcdo sébria do olhar. Assim, para toda instrucdo visual'® o
elemento surpresa é fundamental e, portanto, as palavras sdo obsoletas e/ou desnecessarias
para o elemento que se apresente como algo novo. A montagem de imagens utilizadas pelo
cinema assume a palavra de ordem da percepcdo que traz a repeticdo imediata da
sobreposicdo de imagens.

Dessa forma, é possivel afirmar que o0 novo na modernidade esta vinculado a matéria
da “fantasmagoria do ‘sempre-igual’”, ele obedece a regra da repeti¢ao do velho transfigurado
em novo. E justamente na multiddo das grandes cidades onde circulam os individuos, pois na
cidade o novo conduz a multiddo a embriaguez da mercadoria, determinando os significantes
e significados dos seres e das coisas. E analisando o poema de Baudelaire, Os sete velhos, que
Benjamin aponta a repeticdo do velho como transfiguracdo do novo. Sendo, vejamos nas

palavras do filésofo:

O individuo que é assim apresentado na sua multiplicagdo, como sempre 0 mesmo,
testemunha a angustia do cidaddo de ndo mais poder, apesar da expressao de suas
singularidades mais excéntricas, romper o circulo magico do tipo. Baudelaire
qualifica o aspecto dessa procissdo de infernal. Mas o0 novo que ele espreitou durante
toda sul%evida ndo ¢ feito de outra matéria que ndo dessa fantasmagoria do “sempre-
igual”.

Por certo, a orientagcdo vocacional expressa seu elemento de apreensdo desse novo
presente na educacdo. E na figura do professor, com o auxilio de novas técnicas de exposi¢io
do conhecimento, que se inculca nas criangas e nos jovens a necessidade da busca pelo novo
através de acgOes pragmaticas. O novo projeto educativo da modernidade vé no ensino, como

acdo pragmatica, a possibilidade de assimilacéo e entendimento de contetdos que convergem

105 A recepgdo das imagens pela percepgdo do espectador aponta que “o elemento 6ptico deve ser usado com
parciménia” (BENJAMIN, 1984, p. 181).
106 BENJAMIN, Walter. D. Baudelaire ou as ruas de Paris. In: . Passagens, p. 62.
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com a necessidade de apreensdo daquele novo. O conhecimento, portanto, como possibilidade
de apreensdo na dimensdo pragmatica, expressa que a apresentacdo genuina e atuante do
professor demonstra os jogos ilusérios de conduzir as habilidades e as competéncias.

Contudo, o professor direciona — com sua capacidade genuina de expor o
conhecimento através do ensino — o olhar do estudante para apreensdo do mundo e da vida a
partir de uma Unica visdo que privilegia uma abstracdo vazia: o novo. Uma apreensdo que
exclui a diferenca e a singularidade e se expressa de modo fragmentado. Essa apreensdo
fragmentada das coisas, da natureza e da vida aprisiona 0 homem ao mundo das aparéncias.

E, nesse sentido, cultura e educacdo tornam-se o espaco para a producdo de um
mundo aparente, numa tentativa de impor o progresso ao ‘“alcance de todos” com
caracteristicas peculiares as classes sociais. Todos sdo sucumbidos e apropriados pela cultura
uniformizadora e niveladora das acdes, demonstrando o empobrecimento da experiéncia
diante de muitos referenciais que conduzem todos ao dominio da ordem simbdlica.

Assim, 0s conceitos -- infancia, cultura e educacdo -- constituem uma tensao
permanente com a natureza e a historia, uma vez que a mimese € fator determinante no
percurso do aperfeicoamento civilizatério. A mimese €, também, determinante no
desenvolvimento da capacidade racional do homem, tendo em vista que o dominio da
natureza perpassa sua prépria reproducdo executada pela racionalidade. Por intermédio da
natureza, 0 homem aprende e ensina, demonstrando que a atitude mimética é algo essencial
para sua propria sobrevivéncia.

Portanto, aqueles conceitos delimitaram o processo civilizatério que a humanidade
precisou percorrer, sobretudo quando se tem como decisivo a crescente tentativa do homem
de fugir do determinismo natural em nome da liberdade; esta é o ponto de partida para
finalizar o conflito entre sua capacidade de transformar a natureza e o que ele sofre com essa
transformacéo, porque a constituicdo da subjetividade perpassa esse conflito. Contudo, cultura
e natureza estdo diretamente ligadas as catastrofes histdricas do seculo XX, uma vez que a
historia para Benjamin é construida a partir de ruinas e as catastrofes que colaboraram para a
construcdo da histéria assemelham-se & dos fenémenos naturais destrutivos, pois sdo
concebidas através de acontecimentos historicos delimitados pelo dominio da natureza
externa e interna.

Assim, no intuito de simplificacdo dessa exposicao, € fundamental pensar o conceito
de cultura a partir das analises de Benjamin, embora nédo se trate de um conceito fechado, mas

aberto a multipla interpretacdo. Trata-se de um conceito vinculado aos escritos do autor
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quando analisa o processo de massificacdo preso ao paradigma burgués de sociedade, o qual
traz o empobrecimento da experiéncia e o fim das narrativas.

Nesse sentido, a origem da palavra cultura remete ao significado de algo que cresce
no seio da natureza como o cultivo da terra presente no trabalho agricola. E no que diz
respeito ao conceito de educagéo, esse pode ser analisado como estando em constante relacéo
simétrica com o conceito de cultura. Assim, cultura e educacdo sdo conceitos que mudaram
concomitantemente com as transformacgdes historicas que transcorreram a humanidade,
sobretudo com a transicdo da vida no campo para vida nas grandes cidades. Essa transicao
tornou-se 0 marco historico porque estabeleceu a tensdo entre cultura e civilizacdo delimitada
pelo lluminismo como busca da maioridade do homem.

Os conceitos cultura e civilizacdo, de certo modo, vinculam-se aos conceitos
experiéncia e autoridade, pois eles estdo circunscritos na dimensdo do sagrado como fonte de
preservacdo de um passado vinculado a tradicdo. Passado esse cujo legado permeia o
paradigma escoléstico de educacdo, em conformidade e/ou em oposi¢cdo, como dominio
politico do testemunho que liga uma geracdo a outra. E a medida que a tradicdo perde seu
poder de testemunho, negando a dimensdo educativa vinculada ao ethos historico e a
narrativa, tem-se uma crise geral da autoridade. Esta implicado ai que a expanséo do processo
civilizatdrio iluminista tem como pressuposto a posse dessa autoridade, ocasionando a tensao
entre duas formas de concepcdo de cultura estabelecidas no Ocidente. Tal fato torna pungente
na proposta civilizatéria e colonizadora do lluminismo quando o mundo, sobretudo na
modernidade, vé-se recoberto ou dominado pela cultura utilitaria intensificando o processo de
massificacéo.

Contudo, o declinio da experiéncia (Erfahrung) e a perda da autoridade atravessam a
constituicdo de duas concepgdes de cultura na modernidade. A primeira corresponde a
Cultura, cujo significado estende-se a civilizacdo que converge com o lluminismo e tem como
principio a demarcacao entre os mais dotados e os menos dotados de saber. Trata-se de uma
Cultura com pretensdes de universalizagdo e superioridade de seus valores, capaz de
estabelecer a ordem social reivindicando a totalidade como condi¢do de possibilidade de
apreensdo da existéncia. A segunda concep¢do de cultura, sindbnimo de identidade e
solidariedade de afinidade antropoldgica, torna-se hostil a normativa estética e elitista do ideal

civilizatério iluminista. Essa cultura'®’, uma vez conduzida e alimentada pelo capital, facilita

197 Como assinala Eagleton, “a cultura como identidade é avessa tanto & universalidade como & individualidade;
em vez disso, ela valoriza a particularidade coletiva. Do ponto de vista da Cultura, a cultura apodera-se
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a expansdao do processo de massificacdo ao propor a autoidentidade através da ldgica
coercitiva e do aprisionamento da estética™®.

Contudo, a Cultura privilegia o individuo porque qualquer pretensdo de
universalidade firma-se na relagcdo entre o individual e o universal e ndo cultiva o particular
porque a constituicdo de sua identidade realiza-se em si mesma, uma vez que essa
constituicdo atravessa a realizagdo da identidade do espirito em si mesma. Assim, a Cultura
determina o espirito da humanidade que pouco a pouco se individualizou e delimitou um
discurso focado na relacdo entre individual e universal, onde o cerne do Eu e a verdade da
humanidade convergem sem precisar da intervencgao do particular.

Nesse sentido, o universal torna-se 0 oposto e o proprio paradigma do individual,
negando o que Eagleton denominou de particulares arbitrarios. A Cultura de cultivo
resultante do espirito permeia um modelo de civiliza¢do concebido a partir da universalizacao
do individual que realiza sua verdadeira identidade no &mbito da ideia. A identidade almejada
por essa Cultura traz a promessa quimérica dos ideais de Liberdade, de Igualdade e de
Fraternidade nunca alcancados por todos. Paris, capital do século XIX, € um exemplo
perfeito de reproducdo da promessa quimérica porque consegue retratar o modelo de
civilizagdo almejado pelo povo europeu e demonstrar a metamorfose que a consciéncia
burguesa sofreu.

Assim, fica notdrio que a Cultura, como sinénimo de civilizacdo, ndo corresponde a
qualquer modo de vida particular, mas tem sua origem e historia que lhe possibilitam seguir
em direcdo ao universal. Contudo, embora seus valores sejam universais, isso ndo significa
que sejam abstratos, uma vez que a Cultura se direciona para universaliza-los quando se
remete a origem e ao espaco que delimitaram seu aparecimento. Nesse aspecto, a Cultura
apresenta-se como uma espécie de simbolo romantico, como assinala Eagleton, porque na
109

condicdo de infinito ela assume seu lugar no mundo mediado pelo espirito (Geist)™ infinito

encarnado na Europa. E, nesse sentido, a Cultura assume uma dupla interpretacdo: ela é

perversamente dos particulares acidentais da existéncia — género, etnicidade, nacionalidade, origem social,
inclinacdo sexual etc. — e 0s converte nos portadores da necessidade” (EAGLETON, 2005, p. 84).

1% No livro A idéia de cultura, Terry Eagleton defende a seguinte tese: “estamos presos, no momento, entre uma
nogdo de cultura debilitantemente ampla e outra desconfortavelmente rigida, e que nossa necessidade mais
urgente nessa area ¢ ir além de ambas” (Idem, 2005, p. 51-52).

199 Eagleton reafirma que a “Cultura é o ponto imével do mundo em rotagdo no qual se intersectam tempo e
eternidade, os sentidos e 0 espirito, 0 movimento e a imobilidade. A Europa teve a sorte de ser escolhida pelo
Geist como o lugar onde ele se fez carne, assim como o planeta Terra teve a sorte de ser selecionado como o
ponto onde Deus optou por se tornar humano. Ao interpretar a Cultura, entdo, como ao interpretar o simbolo,
devemos operar com uma espécie de codificacdo dupla e apreendé-la a0 mesmo tempo como ela mesma e
alguma outra coisa, o produto de uma civilizagdo especifica embora também de um espirito universal”
(EAGLETON, 2005, p. 82).
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Cultura porque representa os valores de um povo cuja inten¢do é universaliza-los, mas
também deve ser concebida como simbolo quando assume sua condicdo de representacdo
simbolica do povo europeu.

Portanto, a Cultura, para efetivar seu poder persuasivo, designa um laco entre
civilizagdo europeia e humanidade universal e, desse modo, impde um paradigma
socioecondmico, politico e moral, forjando uma identidade a0 mundo que aponta seu carater
ambivalente quando apresenta o duplo sentido de sua atuacédo. Inicialmente, a Cultura causa
temor e entusiasmo aos que nela encontram adeptos, mas quando parece ser possivel alcanca-
la, ela nega a possibilidade de atingi-la porque nédo € acessivel a todos. Isso demonstra que ela
ndo esta disponivel a todos, revelando seu carater elitista porque nasce da ascensdo burguesa e
torna-se o simbolo da concepcédo de civilizagdo do Iluminismo que se difunde por toda Europa
como patrimonio cultural. Este € um termo cunhado por Benjamin para designar que o desvio
da razdo tem seus pressupostos na riqueza de ideias de um processo civilizatorio difundido
pela Europa e, para o autor, somente com uma leitura da topografia da Paris do século XIX é
possivel perceber na cidade esse desvio em seus pormenores. Assim, a capital da Franca
expressa 0 sonho coletivo resultante desse processo civilizatério, uma vez que suas
contradicGes se revelam e se escondem e ela se mostra um pequeno mundo multifacetado da

experiéncia moderna do progresso:

Sobre a topografia mitolégica de Paris: o carater que lhe conferem as portas.
Importante é a sua dualidade: portais divisorios e arcos de triunfo. Mistério do
marco divisério inserido no interior da cidade, indicando o lugar onde outrora ela
terminava. Por outro lado, o Arco do Triunfo, que se transformou hoje em refdgio
no meio do trafego. A partir da experiéncia do limiar, desenvolveu-se a porta que
metamorfoseia aquele que passa sob seu arco. O arco do triunfo romano transforma

o0 general que retorna em herdi triunfal (Contra-senso do relevo na face interna da

porta? Um engano classicista?)*'.

Nos squares, os privilegiados do progresso vivenciam o sonho de uma vida
promissora. No décimo quarto arrondissement ndo ha nada promissor para os que habitam
nos edificios desse lugar, o cadafalso é seu destino final, caso transgridam a ordem e 0 jogo
estabelecidos. Assim, paralelo aos ideais de cultura, como identidade, e de Cultura, como
universalidade e individualidade, a modernidade vé surgir uma cultura inspirada em uma arte
que, adequada a tecnica, busca libertar-se da pobreza de experiéncia ocasionada pela auséncia

de vinculo entre 0 homem e o patriménio cultural***. Este se mostrou sem nenhum valor

119 BENJAMIN, Walter. Paris antiga, catacumbas, demolicdes, declinio de Paris. In: . Passagens, 2006,
p. 125.

111 Benjamin, em seu texto, Experiéncia e pobreza, assinala que a técnica utilizada para beneficiar a guerra
trouxe “uma nova forma de miséria” quando se sobrepds ao homem. Isso aponta que “a angustiante riqueza de
idéias que se difundiu entre, ou melhor, sobre as pessoas, com a renovacdo da astrologia e da ioga, da Christian
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quando a experiéncia da guerra ndo poderia ser transmitida com o esplendor da oralidade,
uma vez que ndo se pode conceber como patriménio cultural “a experiéncia estratégica pela
guerra de trincheiras, a experiéncia econémica pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela
fome, a experiéncia moral pelos governantes™*2.

O século XX demonstrou que “a horrivel mixordia de estilos e concepgdes do mundo
naquele século passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores culturais podem
nos conduzir, quando a experiéncia nos é subtraida, hipdcrita ou sorrateiramente™*?,
Contrapondo-se a essa mixordia de estilos, a Modernidade vé surgir uma arte produzida por
barbaros no bom sentido da palavra, como Paul Scheerbart, Paul Klee e Loos. Artistas que
produziram olhando adiante, sem procurar qualquer inspiracdo naqueles valores culturais.
Eles partiram de um vazio que s6 um espirito criativo € capaz de sentir dentro de si ao
contemplar uma subjetividade incapaz de apagar os rastros. Artistas que buscam fugir de
habitos ajustados ao interior da moradia burguesa, cujo principio é o consumo exacerbado de
mercadorias na tentativa de preencher a propria opacidade de uma subjetividade imersa no
vazio.

Artistas, embora utilizem a matematica a seu favor, sdo capazes, de modo
implacavel, de romper com a interioridade e com a subjetividade fundamentada no
humanismo. Eles “rejeitam a imagem do homem tradicional, solene, nobre, adornado com
todas as oferendas do passado, para dirigir-se ao contemporaneo nu, deitado como um recém--
-nascido nas fraldas sujas de nossa época™'*. Eles procuram através da arte, adequada a
técnica, libertarem-se de toda experiéncia vazia e, desse modo, denunciam a pobreza interna e

externa do humano de origem humanista.

Mesmo seu modo de encolerizar-se — e essa emogao, que comega a extinguir-se, era
manipulada com grande virtuosismo — era antes de mais nada a reacdo de um
homem cujos “vestigios sobre a terra” estavam sendo abolidos. Tudo isso foi
eliminado por Scheerbart com seu vidro e pelo Bauhaus com seu aco: eles criaram
espacos em que ¢ dificil deixar rastros. “Pelo que foi dito”, explicou Scheerbart ha
vinte anos, ‘podemos falar de uma cultura de vidro. O novo ambiente de vidro
mudard completamente os homens. Deve-se apenas esperar que a nova cultura de
vidro ndo encontre muitos adversarios’**® (grifo do autor).

A cultura de vidro, de certo modo, transgrediu a tradi¢éo classicista e contribuiu com

a técnica na exteriorizagcdo do saber e com a indefinicdo do homem quando este foge em

Science e da quiromancia, do vegetarismo e da gnose, da escoléstica e do espiritualismo, é o reverso dessa
miséria. Porque ndo ¢ uma renovagao auténtica que esta em jogo, e sim uma galvanizagdo” (BENJAMIN, 1994a,
p.115).

12 1bidem.

113 1bidem.

14 | dem, p. 116.

15 1 dem, p. 118.
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busca de outros valores para a arte e, consequentemente, para a cultura. Nessa tentativa de
fuga, a cultura de vidro é capturada pela Ideologia, facilitando sua expanséo, e, ao apagar 0s
rastros, ela reduz a memoria, tornando-se a condi¢do de possibilidade do sonho burgués de
uma pseudocivilizagdo cujo principio é conduzir a vida na esteira do progresso da ciéncia e da
técnica, como forma de edificar o0 novo aconchego arbitrario do burgués. Assim, o progresso
da ciéncia e da técnica é a garantia que a burguesia propde como ponto de fuga das
“complicacdes infinitas da vida didria”**. Por certo, “a existéncia do camundongo Mickey é
um desses sonhos do homem contemporaneo. E uma existéncia cheia de milagres, que ndo
somente superam os milagres técnicos como zombam deles™**’,

Assim, a Unica cultura capaz de sobreviver a uma pobreza de experiéncia e que
consegue sanar a dicotomia — entre natureza e técnica, entre primitivismo e conforto — é a
utilitaria porque ndo exige novas experiéncias quando os habitos sdo condicionados e
enrijecidos. Sdo habitos que empobrecem a capacidade da representacdo critica porque o
homem ndo almeja novas experiéncias tanto do ponto de vista interno quanto externo a
natureza. Contudo, a cultura de vidro é o ponto de ebulicdo para a ascese de construtores
(filésofos e artistas) que buscam na matematica equacionar sua capacidade logica e analitica,
e assim permitir-lhes constituirem novas subjetividades.

Em seu texto Experiéncia e pobreza, Benjamin inicia a demarcagdo de seu conceito
de experiéncia e também anuncia as consequéncias sociopoliticas e econdmicas, bem como o
seu declinio. Ele deixa claro que o abandono de todo o patriménio humano ligado a
experiéncia comunicavel empobreceu de certo modo a propria Cultura como sinébnimo de
cultivo para o alcance do processo civilizatério, emergindo em seu lugar a cultura que conduz
0 homem a buscar na técnica seus meios infindaveis de sobrevivéncia. Com a derrocada da
funcdo filosofica e existencial da cultura, esse patriménio se esvanece e toda herancga cultural
de Goethe e Schiller é escamoteada, pois a propria no¢do de civilizacdo almejada pelo
[luminismo é abalada. Esse modelo civilizatério ocidental de inspiragdo iluminista entra em
declinio principalmente com o impacto das duas grandes guerras e dos conflitos internos das

nagoes.

16 As afirmagbes citadas nesse paragrafo sdo discutidas no texto, Experiéncia e pobreza, onde Benjamin
demarca seu conceito de experiéncia e aponta o declinio da mesma, deixando claro que o abandono do
patriménio humano ligado a experiéncia comunicavel, empobreceu, de certo modo, a prépria Cultura, como
processo civilizatério, emergindo em seu lugar a cultura que conduz o homem a buscar na técnica seus meios
infindaveis de sobrevivéncia.

117 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e ensaio da cultura, 1994a, p. 118.
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Por mais que o Illuminismo procurasse o alcance da maioridade com o
esclarecimento (Aufklarung), apenas despertou a consciéncia do sonho (Traum berwusstsein)
que expandiu ainda mais uma visdo emancipatoria atrelada ao progresso como sonho coletivo.
Aquela experiéncia que aproximava os valores de uma geracao a outra, através de narrativas
de cunho moral, ndo se sustenta mais. A prépria narrativa perde seu valor — enquanto discurso
oral apaziguador que comungava e alimentava a vida em comunidade - diante do declinio da
forca da palavra oral. A narrativa, como uma comunicacdo que alimenta 0 novo na sua
expressao mais precisa e verdadeira, ndo sobreviveria, porque a falsa consciéncia burguesa

concebe o0 novo na aparéncia. Entretanto, o novo, assinala Benjamin,

é uma qualidade independente do valor de uso da mercadoria. E a origem da
aparéncia que pertence de modo inaliendvel &s imagens produzidas pelo
inconsciente coletivo. E a quintesséncia da falsa consciéncia cujo agente infatigavel
é a moda. Essa aparéncia do novo reflete, como um espelho no outro, na aparéncia
da repeticdo do sempre-igual. O produto dessa reflexdo é a fantasmagoria da

‘historia cultural’, em que a burguesia saboreia sua falsa consciéncia®®®
Seria ilusorio pensar que a consciéncia burguesa apropriar-se-ia da experiéncia

traumatica da Primeira Guerra sem choque, pois essa consciéncia vive a ilusdo da busca pelo
novo que se transfigura em derrota com a experiéncia expressa pela propria vivéncia dos
jovens nas trincheiras e a guerra jamais teria o carater educativo da experiéncia (Erfahrung).
A vivéncia (Erlebnis) dos combatentes s6 poderia ser relatada através da forca plausivel da
informacdo, que demonstra seu poder persuasivo apos dez anos, com a literatura romanesca
relatando os acontecimentos das trincheiras. Dessa forma, os romances de guerra soterram o
ethos de uma geracdo que preservava a vida em comunidade e via na técnica apenas 0 meio
para diminuir o trabalho exaustivo do dia a dia.

A informacdo alimenta todas as acOGes determinadas pela ordem do discurso
burgués'*® de progresso e pde no centro a técnica como forca faustica que envolve a todos no
jogo rarefeito do futuro promissor, cujo poder de seducdo estd na mercadoria como
significante supremo da existéncia. Nessa busca, toda acdo ¢é valida apenas do ponto de vista
de quem a pratica, ndo importa se a agdo € nociva ou ndo. Assim, 0 mais importante é que a
acdo permeie todas as coisas capazes de intercambiarem a realidade daquele discurso
circunscrito no jogo de praticas inseridas no discurso econémico e politico do status quo

vigente.

118 BENJAMIN, Walter. Baudelaire ou as ruas de Paris. In: Passagens, 2006, p. 48.

190 discurso burgués de progresso reverbera, de modo categérico e decisivo, interdicdes que apontam sua
funcdo enquanto objeto do desejo de um modelo civilizatdrio porque permite a todos se apoderar de seu poder
uma vez que o progresso delimita saberes aplicados -- a ciéncia e a técnica. Sdo saberes que produzem
acontecimentos materializados em torno do proéprio discurso burgués de progresso, determinando as condicdes
de seu préprio funcionamento quando imp8e aos individuos nocdes de comportamento sobrepujado a
significacdo, originalidade, unidade e criacéo.
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A ciéncia, na sociedade capitalista, pde a técnica como o caminho a ser trilhado para
o alcance do futuro promissor, reafirmando sua for¢a faustica que, de modo devastador e
incontrolavel, delimita as acdes dos sujeitos a forma de vida objetiva. E, nesse sentido, essa
forca da técnica recai sobre a educacdo quando a funcéo de educar ¢ delineada pelo progresso,
cujo objetivo é preparar o campo visual de criangas e de jovens que agem como sujeitos que
se constituem nos campos simbolico e imaginario. Esses campos delimitam agdes subjetivas
inseridas num contexto socioecondmico e cultural que expressa o tédio no seu eterno retorno
como algo narcotizante que torna o homem vazio e fragil quando se vé ameacado pelo tempo
atmosférico. E nada é mais eficiente no combate a esse tempo do que esperar pelo futuro
vindouro da ciéncia. “Contudo, trata-se apenas da ciéncia auto-suficiente e mesquinha do
novo Homais, que reduz toda grandeza, o heroismo dos herdis e o ascetismo dos santos a

provas de seu descontentamento pequeno-burgués e sem inspiragdo™'?°. Ademais,

na idéia do eterno retorno, o historicismo do século XIX se derruba a si mesmo.
Segundo ela, toda tradicdo, mesmo a mais recente, torna-se a tradicao de algo que ja
se passou na noite imemorial dos tempos. Com isso, a tradi¢do assume o carater de
uma fantasmagoria, na qual a histéria primeira desenrola-se nos palcos sob a mais
moderna ornamentagéo.**!

Entédo, se a Cultura ndo conseguiu, com seu discurso pautado na capacidade racional
de todos os seres dotados de razdo, inicialmente, visualizar na narrativa uma aliada no
processo civilizatorio, ela ndo alcangcou seu objetivo: o esclarecimento de todos. O
Iluminismo — no percurso civilizatério, que tinha como principio a repressdo, o dominio da
natureza e a producao de subjetividades — elabora novos mitos para conduzir a humanidade ao
dominio e a barbarie quando atrela a civilizacdo ao progresso. E isso so reafirma que a
expansdo do dominio da segunda natureza sobre a primeira natureza facilita a
instrumentalizacdo da razdo. Portanto, é na promessa de transformacdo proposta pela
Aufklarung — desencantamento do mundo, expulsdo dos mitos, destruicdo animica da natureza
pela capacidade racional do homem — que se instala uma subjetividade do controle pelo
controle das forgas da natureza externa e interna.

No entanto, a crianga escapa do desencantamento, profanando contra a imposicdo do
adulto, pois aprende e constréi conhecimento a partir do encantamento que a natureza, as
coisas e a existéncia Ihe propiciam. Com o encantamento, susto originario da percep¢ao
original, a crianga desenvolve os sentidos onto e filogenéticos e, consequentemente, a
faculdade mimética, que € a principal responsavel pela producdo de semelhancas

extrassensiveis. Estas, por sua vez, facilitam na formacdo da crianca, pois aqueles sentidos

120 BENJAMIN. O Tédio, Eterno Retorno. In: . Passagens, 2006, p. 142.
121 . Idem, p. 156.
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delineiam a educacdo e a representacdo como resultantes do comportamento mimético
infantil. Nessa perspectiva, no proximo capitulo analiso as discussdes de Benjamin acerca do
Barroco, procurando assinalar que a alegoria e o simbolo sdo elementos primordiais a
representacdo enquanto um meétodo utilizado pela crianca no momento em que profana
quando joga e brinca. Assim, faz-se necessario compreender 0 jogo e a representacdo na cena
teatral barroca.



2 TEATRO E REPRESENTACAO

Walter Benjamin, em sua obra Origem do drama barroco aleméo (Ursprung des
deutschen Trauerspiels), traz discussdes pertinentes sobre sua teoria do conhecimento na qual
a questdo do “método” ¢é central, bem como a relacdo entre método e representacdo. Sua
principal preocupagdo é apontar que somente a representagdo como método possibilita o
desvelamento da verdade da linguagem. Ele ainda demonstra que a linguagem ¢é
extremamente necessaria para a ordenacao da tensdo presente nas a¢cdes no momento do jogo.
Assim, neste capitulo a escrita exige uma analise sobre a teoria do conhecimento de Benjamin
que aponta para a destituicéo e a restituicdo do papel da Filosofia, devolvendo-lhe a primazia
do ordenamento da representacdo que determina a diferenca entre conhecimento e verdade.

O jogo, vale ressaltar, esta presente no palco do teatro barroco que, por sua vez,
representa o espaco do espetaculo da vida, pois no jogo, bem como na representacdo, a
alegoria permite o espetadculo mostrar a imagem da vida por meio de uma percep¢ao no
ambito da tensdo que emerge do conflito entre existéncia e historia. No barroco a imagem
ensina que sem esse campo de tensdo, a vida é simplesmente reproducdo sem sentido e
repeticdo da historia. Ademais, ndo é facil pensar o teatro e a representacdo em um contexto
de supervalorizacdo das midias e, consequentemente, com a imposicdo da educacdo a
distancia que traz novos elementos a apreensdo do saber. Portanto, é necessario discorrer sob
o predominio da informacdo no exercicio da atividade criativa que compromete a formacéo
das criancas e dos jovens, pois a informacdo visa ao ensino utilitarista que submete todos a
cultura vigente.

Assim, o presente capitulo tem por objetivo discutir a influéncia do jogo e do teatro
na educagdo para uma formacdo capaz de desenvolver na crianga o discernimento critico
acerca da vida no que diz respeito a representacdo da existéncia, pois 0 jogo aponta, na cena
teatral barroca da Histdria, o pensamento digressivo. Aqui é feito um recorte da concepcdo de
jogo e de teatro, bem como da representacdo no barroco alemdo. Neste, a alegoria esta
presente como elemento que delimita a tensdo, vista como essencial e que estd presente no
jogo infantil. As discussdes propostas neste capitulo permitem pensar uma formagdo que
possibilite um método pedagdgico inspirado no desvio, pois sem ele ndo se presencia a tensdo
como algo fundamental a crianca no momento de desvelamento do mundo.

Portanto, a retomada do teatro barroco como local onde a trama historica se
desenrola aponta no ensino, por meio da imagem, a possibilidade de reconhecimento do jogo

que concebe a representacdo na tensdo. O impulso ludico da arte barroca remete ao jogo como
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instancia na qual acontece, de forma festiva e agonica, uma vida imersa na criatividade e na
liberdade. No teatro barroco, a alegoria atua sob tenséo entre luto (Trauer) e jogo (Spiel)
como elementos inerentes a existéncia. No palco, a existéncia se da na dimensdo do
espetaculo e, simultaneamente, da ilusdo, assegurando ao teatro barroco o artificio. O
caminho aqui a ser trilhado facilita a assimilacdo de caracteristicas barrocas que iluminam as
acdes do homem na compreensdo da modernidade. Para tanto, o capitulo € composto por dois

topicos intitulados: Método e desvio e A educacéo e a codificacdo historica.

3.1 Método e desvio

Quem quisesse abrilhantar com palavras sensatas/ esses frageis casebres/ onde a
miséria orna todos os cantos/ ndo contrariaria a boa forma/ nem ultrapassaria a
medida da verdade fundamentada/ se chamasse ao mundo uma loja geral/ um posto
aduaneiro da morte/ onde o ser humano € a mercadoria corrente/ a morte, 0
comerciante maravilhoso/ Deus, o contabilista mais consciencioso/ e a sepultura, a
veste e a mercearia seladas.

Cristoph Mannling**

A vida como espetaculo e a morte como expiacdo da condicdo de mortal sdo uma
caracteristica barroca, cuja histéria adentra no palco enquanto escrita para expressar 0
antagonismo originario e a multiplicidade de sentidos que a alegoria propicia. No palco, a
representacdo expressa uma dualidade comportamental das figuragcBes nas quais “a corte ¢é
reduzida a um cadafalso, e ‘tudo o que ¢ mortal dirige-se para o palco’. Assim, o drama vé na

123 0 teatro barroco desvela a contradicio

corte o décor eterno e natural do processo historico
como Unica verdade do homem e a alegoria barroca, no processo de significacdo, possibilita
justamente a tensdo, que se desvela e se sobrepde nas agdes das figura¢des. Portanto, “a
alegoria ndo é frivola técnica de ilustracdo por imagens, mas expressdo, como linguagem e
como escrita”?*. A alegoria ndo sobrepuja a relacéo entre linguagem e escrita, pois no palco
da infancia a crianca é o alegorés que ndo separa linguagem e imagem e ndo permite o abismo
entre fala e acdo: “A crianga exige do adulto uma representacdo clara e compreensivel, mas
ndo infantil”*%.

Do ponto de vista da formacdo, as discussdes benjaminianas sobre o método
assumem uma importancia fundamental porque convergem com a critica de Benjamin a

pedagogia burguesa. Sua maior preocupagdo com a educacdo burguesa € a forma como essa

122 BENJAMIN, Walter. 1986, p. 17.

123 . Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 115.

2% Ibidem.

122 BENJAMIN, Walter. Livros infantis velhos e esquecidos. In: . Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e
a educacdo, 2002, p. 55.



66

classe inculca seus valores aos pequenos, ao privilegiar a reproducéo para que as criangas se
apropriem de seus valores. Benjamin faz uma contraposicdo entre a pedagogia burguesa e a

comunista e conclui que

é o carater inconsciente dessa educacdo (referindo-se a pedagogia burguesa), ao qual
corresponde uma estratégia de insinuacdes e empatias. ‘As criangas tém mais
necessidade de nés do que nés delas’, eis a maxima inconfessada dessa classe, que
subjaz tanto as especulac@es mais sutis de sua pedagogia como a sua pratica da
reproducdo. A burguesia encara a sua prole enquanto herdeiros; os deserdados,
porém, a encaram enquanto apoios vingadores ou libertadores. Esta é uma diferenca
suficientemente drastica. Suas conseqiiéncias pedagdgicas sdo incalculaveis*?® (grifo
do autor).

A representacdo como método, desvio, esta no cerne do comportamento mimético da
crianca que aponta para um momento de desvio da racionalidade técnica e da razdo analitica e
transcendental, pois sua representacdo da existéncia ndo se prende a simbolos vazios, mas ao
que de fato existe no mundo. Nesse sentido, a crianca delineia no seu comportamento
mimético uma acdo alegérica, uma vez que suas acdes nos jogos e nas brincadeiras trazem
interpretagdes multiplas porque é capaz de destituir o carater original do jogo e do objeto, pois
os adapta as suas necessidades ao brincar, tornando-se soberana no momento em que joga e
demonstrando as contradicbes do mundo quando assume mdltiplos papéis. Assim, ela
representa sem nenhuma inibicdo o carrasco e/ou o martir, o bandido e/o policial e o teatro
barroco é a propria expressdo dessa dualidade aqui discutida, a qual permite entender o
processo de profanacdo infantil no momento do jogo.

E na trama do teatro barroco, presente no palco, que os acontecimentos historicos s&o
demonstrados, cujo foco da acdo historica esta centrado na figura do soberano, que resulta,
direta ou indiretamente, de seu incontestavel poder e contraditoriamente sua vulnerabilidade
pela condicdo de criatura. Na tentativa de fugir e camuflar sua incapacidade de governar'?’ o
soberano aposta em outros recursos, como a ciéncia e a arte, ou para conduzir a vida dos
suditos diante da falta de saida, o soberano acaba apelando para as maos de ferro da

natureza'?®. No século XVII ndo se tinha ainda uma razdo de estado, mas existiam os meios

126

p. 122.

127 Como escreve Benjamin: “a consideracdo que se segue visa, porém, um estado determinado, no qual a
Historia repousa concentrada em um foco, tal como desde sempre nas imagens utdpicas dos pensadores. Os
elementos do estado final ndo afloram a superficie enquanto tendéncia amorfa do progresso, mas se encontram
profundamente engastados em todo presente como as criagcdes e 0s pensamentos mais ameacados, difamados e
desprezados” (BENJAMIN, 2002, p. 31).

128 Benjamin esclarece, “a fungdo do tirano ¢ a restauragdo da ordem, durante o estado de excec¢do: uma ditadura
Cuja vocacao utdpica sera sempre a de substituir as incertezas da histdria pelas leis de ferro da natureza. Mas a
técnica estdica também da forcas para uma estabilizacdo interna equivalente: o controle das emogdes, num
estado de exce¢do dentro da alma. Também ela procura uma nova criagdo, oposta a histéria — a afirmacéo da
castidade feminina --, ndo menos afastada da primeira e inocente Criagdo que a constitui¢do ditatorial do tirano.

. Uma pedagogia comunista. In: . Reflexdes sobre a criancga, o brinquedo e a educacéo, 2002,



67

adequados para manter os suditos sobre controle. O mesmo expediente € utilizado na
modernidade quando se tem definida uma razdo de estado. Quem governa 0 estado na
modernidade traz uma “concepcao de historia que, confiando na infinitude do tempo,
distingue apenas o ritmo dos homens e das épocas que rapida ou lentamente avancam pela via
do progresso™*?. Dessa forma, 0 soberano e o Estado imp&em uma concepcao de poder que

se refugia na doutrina da n&o-ac&0'*°.

A antitese entre o poder do governante e sua capacidade de governar conduziu, no
drama barroco, a um trago proprio, mas que sO aparentemente é caracteristico do
género, e que s6 pode ser explicado a luz da doutrina da soberania. Trata-se da
indecisdo do tirano. O Principe, que durante o estado de excegdo tem a
responsabilidade de decidir, revela-se, na primeira oportunidade, quase inteiramente
incapacitado para fazé-lo.**!

Benjamin aponta que € necessaria uma estrutura metafisica para compreender que a
Historia esta confinada a uma mentalidade que tenta sufocar as contradi¢cdes. No Barroco, o
palco demonstra que “a criatura era 0 Unico espelho em cuja moldura o mundo moral se
revelava, um espelho cdncavo, pois somente com distorcées essa revelacdo podia dar-se”'*2,
Para o drama barroco, a vida histérica do personagem dramatico era privada de virtude,
propiciando a constituicdo de uma concepc¢do de histdria oriunda da justaposicao de objetos
impregnados de memoria que trazia a trama dos acontecimentos na corte. Assim, “a
secularizacdo da historia na cena do teatro exprime a mesma tendéncia metafisica, que levou,
simultaneamente, a ciéncia exata a descobrir o calculo infinitesimal”**®,

Nesse sentido, é necessario esclarecer que as discussdes deste paragrafo ndo estdo em
pauta na presente pesquisa, pois ndo ha intencdo aqui de qualquer aprofundamento acerca dos
conceitos de soberania e de estado de excecdo. Contudo, € importante esclarecer que o
conceito de soberania benjaminiano parece convergir com suas discussdes sobre a capacidade
soberana da crianca ao deslocar o brinquedo, 0 jogo e as regras da condicao original. E essa
capacidade da crianca é extremamente valida quando se trata do teatro, onde ela consegue, de
modo singular, o deslocamento dos acontecimentos cotidianos. Portanto, sua formacéo
depende de uma educagdo que a aproxima da arte, sobretudo do teatro, no qual esse tipo de

formacédo facilita a crianca escrever de modo dindmico sua propria historia e delinear sua

Se a caracteristica desta Ultima é a devocdo a coisa publica, a da primeira é o ascetismo fisico. Dai a posicdo de
primeiro plano ocupada pelas princesas castas no drama de martirio” (Idem, p. 97).

129 BENJAMIN, Walter. A vida dos estudantes. In: . Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educagéo,
2002, p. 31.
130 . O posicionamento religioso da nova juventude. In: . Reflexdes sobre a crianca, 0
brinquedo e a educagéo, 2002, p. 29.

131 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 94.

132 |dem, p. 114.

133 |dem, p. 115.
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propria existéncia. Dessa forma, as discussdes sobre a condi¢do da arte no século XVII s
contribui na compreensdo da mentalidade barroca que expressa no barroco sua aflicdo, pois ao
criar o barroco, a Igreja Catdlica deixa transparecer o conflito entre transcendéncia e
imanéncia que expressa a aflicdo da época.

Com isso, o século XVII torna a arte, em especial o teatro, a forma de expressdo em
que se inscreve a historia determinada pela politica religiosa, portanto, o barroco aponta para
uma arte mais racional trazendo o contraste entre o claro e o escuro. A mentalidade da época
vé na imagem um instrumento de ensino e o teatro torna-se 0 espaco em que essa imagem
configura-se como elemento contemplativo que procura assegurar a transcendéncia por desvio
e, para isso, utiliza o jogo como artificio para representar a historia no palco. Assim, o jogo
exprime a vida que, para o teatro barroco, é um espetaculo, e a imagem é o elemento
contemplativo em que se define esse espetaculo que, imerso na tensdo, atravessa o elemento
ludico inerente ao barroco captado no ensino por meio da imagem. O barroco dilacera 0s
sentidos*** quando propde a captacéo da tensdo por meio do ensino através da imagem. Nesse
universo, 0 corpo torna-se a imagem que traduz a significacdo oriunda da tensdo entre

imanéncia e transcendéncia:

O cerne da visdo alego6rica, da exposicdo barroca, mundana da histdria enquanto
historia dos sofrimentos do mundo é este: ela é significativa apenas nas etapas de
sua decadéncia. Tanta significagdo, tanta sujeicdo a morte, porque é a morte que
cava mais profundamente a linha dentada de demarcagéo entre corpo e significacao.
Mas se a natureza desde sempre esteve sujeita a morte, também desde sempre ela foi
alegorica. Assim, significagdo e morte se realizam no tempo do desabrochar
histérico; do mesmo modo como na condi¢do pecaminosa da criatura sem a graca
elas se entrelagam estreitamente como germes.**

Apoiando a manifestacdo do conflito esta a arte barroca (de contetido alegérico e
simbdlico) expressando o espirito da época. Ela traz a tensdo captada pela visdo barroca entre
profano e divino, que “na Otica alegorica, 0 mundo profano sofre ao mesmo tempo uma
elevacdo a um plano superior e uma desvalorizacdo. A essa dialética religiosa do contetudo
corresponde, formalmente, a dialética entre convengao e expressﬁo”l%. Portanto, a arte como

59137 8

escrita alegérica é a “expressdo da convengio porque o barroco™® é precisamente

134 Nesse contexto, a morte é contraditoriamente expiacéo divina e processo natural, causando no homem do
século XVII o sentimento de desolacdo diante da finitude, conduzindo-o a incessante procura por respostas na
natureza. Ele busca explicagdo e meios para fugir da finitude determinada pela ética luterana. Ele se vé preso as
forgas que determinam sua existéncia: razdo e fé. Esta, como guia ao encontro de Deus; aquela, como via para a
emancipacao e 0 avango da ciéncia. Séo forcas decisivas a exteriorizagdo e a espiritualidade por serem vistas
como fontes da verdade e da vida e por propiciarem sentido a existéncia. Razdo e fé, de modo peculiar,
exprimem, respectivamente, clarividéncia e escuriddo. Ambas buscam significagdo a luz da facies hippocratica
da histéria quando expressam seu rosto no martirio do corpo.

135 BENJAMIN, Walter. Documentos de cultura, documentos de barbarie, 1986, p. 22.

136 |dem, p. 29

37 1bidem.
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antagonismo e nele esta estabelecida a tensdo, podendo ser percebida na arquitetura e na arte
barrocas. Nesse sentido, a escrita alegdrica possibilita pensar uma dialética que esfacela a
aparente contradicdo camuflada pela convencéo.

Assim, ndo é dificil de imaginar o quanto a modernidade foi influenciada pela visao
barroca que, somada ao progresso apropriado pelas filosofias sistémicas, conduz todas as
esferas do conhecimento humano -- cultura, economia e politica -- a representacéo aparente
do mundo a partir do sincretismo sistémico. Este reduz a representacdo ao universalismo
vazio, impossibilitando a codificacdo da historia permitida pela doutrina filoséfica. O conceito
de representacéo criado por Benjamin remete a contemplacdo que exige um folego incansavel,
uma vez que é fundamental estabelecer a dialética tensional. Seu conceito de representacéo

delineia uma dialética imersa nas antinomias, como € possivel observa na seguinte passagem:

A doutrina filoséfica funda-se na codificagéo historica. Ela ndo pode ser invocada
more geometrico. Quanto mais claramente a matematica demonstra que a eliminagéo
total do problema da representacéo reivindicada por qualquer sistema didatico eficaz
é o sinal do conhecimento genuino, mais decisivamente ela renuncia aquela esfera
da verdade visada pela linguagem. A dimensdo metodoldgica dos projetos
filos6ficos ndo se incorpora a sua estrutura didatica. Isto significa, apenas, que um
esoterismo é inerente a tais projetos, que eles ndo podem descartar, que estdo
proibidos de negar e do qual no podem vangloriar-se sem riscos.**

Portanto, se é necessario pensar um método™*°

, € fundamental que responda as
interpretacdes dos fendmenos (social, cultural, econdmico e politico) na dimensdo de uma
codificacdo historica. Nesse aspecto, o “método” proposto por Benjamin tem alcance
politico*** porque liberta, simultaneamente, o passado do fardo da tradicdo e o presente do
peso do status quo, demonstrando que ambos (passado e presente) sdo feitos de ruinas.

Todavia, a ruptura com a teoria do sistema na esteira da tradi¢do, cuja visdo paradigmatica

138 «Assim, o mundo barroco, como Wolfflin mostrou, organiza-se de acordo com dois vetores, o afundamento
em baixo e o impulso para o alto. [...]. O que é propriamente barroco é essa distin¢do e reparticdo de dois
andares. Conhecia-se a distin¢do de dois mundos em uma tradicdo platénica. [...]. Mas o0 mundo com apenas dois
andares, andares separados pela dobra que repercute dos dois lados segundo um regime diferente, é a
contribuicdo barroca por exceléncia. Ela expressa, [...], a transformagdo do cosmo em mundus” (DELEUZE,
2011, p. 57). Assim, a dobra propicia a transicdo entre os andares porque “a cisdo entre o interior € o exterior
remete, portanto, a distingdo dos dois andares, mas esta remete a Dobra, que se atualiza nas dobras intimas que a
alma encerra no andar de cima e que se efetua nas redobras que a matéria faz nascer umas das outras sempre no
exterior, no andar de baixo” (Idem, p. 58).

1% BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o, 1984, p. 49-50.

140 Benjamin nado propde um método, pelo contrario, ele critica qualquer método que reduza a verdade & logica
coercitiva do pensamento analitico e sistémico sincrético.

1 vale acrescentar que “a nogdo benjaminiana de politica para a interagdo entre o eu € 0 outro tem
principalmente como eixo a dialética do conceito de estado de excecdo (Ausnahmezustand) onde a lei se
emancipa de um vinculo que a limita a um mero agir formal, em favor de uma penetragdo nas instancias que
determinam as diferencas entre os homens, para, a partir dai, sondar as possibilidades de convivio. O mesmo
projeto se estende modificando a relacdo entre governante e governado. Na verdade revolve todas as
manifestacdes que foram minadas pelo processo produtivo (Herstellungsverfahren) e pelo artigo de massa
(Massenartikel) que tem sua representacdo maxima no conceito de progresso (Forschritt) compreendido como
um desvio (Umweg) da racionalidade” (CALLADO, 2006, p. 17).
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remete as filosofias idealistas, é de suma importancia para compreender como se sucede essa
codificacdo historica. E para isso é necessario pensar seu “método” como desvio (Umweg),
uma vez que n&o é mais possivel assegurar-se do projeto iluminista de emancipac&o™** por
meio da razdo, haja vista que a racionalidade iluminista fora minada pelo processo produtivo
(Herstellungsverfahren) e pelo artigo de massa (Massenartikel) que conduziram a razéo ao
desvio no intuito de atender as prerrogativas do progresso, que, em ultima instancia, veem na
acumulacao um fim em si mesmo.

Assim, a tradicdo filoséfica de pressuposto sistémico neutraliza a heterogeneidade e

elimina a tensio'*®

quando define a identidade a partir do principio matematico que busca a
homogeneidade na relacdo de pares (A=A e B=A, logo A=B=A) para assegurar o ideal de
totalidade®**. Verifica-se que na légica do conhecimento sistémico, a cognigdo aprisionada a
concepcao de razdo como guia para o alcance do progresso também torna-se refém da
estrutura das ciéncias exatas e dificulta conceber a racionalidade como pensaram os fil6sofos
do lluminismo: a razdo como via direta a emancipagdo. Nesse sentido, a verdade como uma
busca filosofica & entregue a dimensdo cientifica como “objeto do saber, enquanto
determinado pela intencionalidade do conceito”'**. Dessa forma, a fragilidade do elemento

conceitual aparente a linguagem nomeadora fica contestada nesse pensamento de Benjamin:

O ser livre de qualquer fenomenalidade, no qual reside exclusivamente essa forca, é
a do Nome. E esse ser que determina 0 modo pelo qual sdo dadas as idéias. Mas elas
séo dadas menos em uma linguagem primordial que em uma percepcdo primordial,
em que as palavras ndo perderam, em beneficio da dimensdo cognitiva, sua
dignidade nomeadora.*®

No lugar de valorizar as ideias dadas na percepcdo original das palavras, a
consciéncia esclarecida prioriza os conceitos. E na esteira do lHluminismo™*’ que a educagéo

burguesa se refugia, inscrevendo-se no discurso do esclarecimento e tendo como critério a

12 0 alcance do esclarecimento ndo ¢ uma tarefa facil, isso fora previsto por Kant. Assim, o “Sapere aude! Tem
coragem de fazer uso de teu proprio entendimento, tal o lema do esclarecimento (Aufklarung)” (KANT, 1985b,
p. 100).

143 A tensdo elimina a verdade intencional. “Como algo de ideal, o Ser da verdade ¢é distinto do modo de ser das
aparéncias. A estrutura da verdade requer uma esséncia que pela auséncia de intencdo se assemelha a das coisas,
mas lhes é superior pela permanéncia. A verdade ndo é uma intencdo, que encontrasse sua determinacédo através
da empiria, e sim a for¢a que determina a esséncia dessa empiria” (BENAJMIN, 1984, p. 58).

144 A esse respeito assinala Tereza Callado, “ndo se trata mais de levantar as contradi¢des para neutralizar a
heterogeneidade em um principio de homogeneidade, e dessa forma assegurar-se do ideal de totalidade. Ele
comprovou-se como fraude, ilusdo e engano (Trug). Trata-se de levar em consideracdo o local do particular.
Nesse sentido, é fundamental repensar o elemento apoditico da filosofia da tradi¢do” (2006, p. 19).

145 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco, 1984, p. 58.

% Ibidem.

17«0 Tluminismo filoséfico e cientifico prometera livrar 0 homem do medo do desconhecido posto pelo
conhecimento das leis da natureza e atingir o aperfeicoamento moral e a emancipacdo politica pelo uso da
Razdo. No meio do caminho, porém, o racional se converteu em irracional, a ciéncia resultou em mitologia”
(OLGARIA MATOS, 1997, p. 153).
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sistematizacdo do saber, uma vez que sua pedagogia tem sua génese na filosofia kantiana.
Esta traz a concepcéo transcendental*® de apreenséo do saber que tenta eliminar a dicotomia
idealismo/empirismo ao estabelecer a evidéncia dos sentidos a partir das categorias a priori da

sensibilidade (espaco e tempo)'*°

responsaveis pela experiéncia. O método pedagogico
kantiano™® exige o exercicio de principios a priori que possibilitem a produgdo do
conhecimento capaz de fornecer autonomia. Esta aponta que a proposta kantiana de educagéo
perpassa 0 desenvolvimento da capacidade moral e cognitiva do sujeito, priorizando a
unificacdo de informacdes fragmentadas™®. Portanto, exercer a autonomia pensada por Kant
perpassa 0 aprimoramento tanto da capacidade moral quanto da habilidade cognitiva do
sujeito. E com essa concepcao de tempo e espaco kantianos que Benjamin rompe quando traz
as discussdes sobre o gesto e o teatro infantis para demonstrar que a experiéncia da crianca é
singular e Unica.

O pensamento assistematico infantil distancia a crianca das esferas dos valores
subordinados a ciéncia e a técnica, embora ndo se possa negar que no pensamento

benjaminiano transpareca, nas entrelinhas de seus escritos, o aspecto positivo da técnica e da

148 «Chamo transcendental”, afirma Kant, “a todo conhecimento que em geral se ocupa menos dos objetos, que
do nosso modo de os conhecer, na medida em que este deve ser possivel a priori” (KANT, 1997, p. 53).

19 para Kant, tais categorias sdo fundamentais ao conhecimento, pois “o tempo e o espago sdo, portanto, duas
fontes de conhecimento das quais se podem extrair a priori diversos conhecimentos sintéticos, do que nos da
brilhante exemplo, sobretudo, a matematica pura, no que se refere ao conhecimento do espago e das suas
relagdes. Tomados conjuntamente sdo formas puras de toda a intuicdo sensivel, possibilitando assim proposi¢des
sintéticas a priori. Mas estas fontes de conhecimento a priori determinam os seus limites precisamente por isso
(por serem simples condigBes da sensibilidade); é que eles dirigem-se somente aos objetos enquanto sdo
considerados como fendmenos, mas ndo representam coisas em si” (Idem, p. 76-77).

%0 Kant torna a educacdo refém de um método de sistematizacdo que busca a unificacdo dos contetidos
distribuidos em disciplinas especificas, cujo carater adentra na formacdo especializada assumida pelo professor.
Este utiliza a técnica de exposi¢do do conhecimento, impondo a disciplina como norma de conduta, confundindo
educacdo com adestramento onde impera a instru¢do para o alcance do ideal de cultura que esharra no impasse
em conceber a educagdo como formacéo dentro dos paradigmas da Ilustragdo. A formacgdo deve ser vista como a
juncdo entre disciplina e instrucdo, a auséncia dessa formagéo reduz a educacéo e a instrugéo a algo mecénico e
sem principios.

Por certo, Kant vé na educag@o os pressupostos para “desenvolver no homem todas as suas disposigoes

naturais”, que se realizam por um principio de pedagogia, cujo ideal a atingir seria o aperfeicoamento da
humanidade. Portanto, deve-se iniciar com o cuidado da infancia, e isso se daria com a sujei¢do da crianga as
formas de conduta e, para isso, ela precisaria ser disciplinada no primeiro estagio da vida em sociedade. Nesse
caso, a disciplina desdobra-se para dois momentos do ato de ensinar: ela é fundamental para a elaboracdo do
pensamento por meio da escrita que propicia a emancipa¢do intermediada pela relagdo ensino-aprendizagem; ela
também poderia trazer prejuizos quando resulta de ensinamentos que condicionam as agdes a manutencdo da
ordem estabelecida por meio do enrijecimento dos habitos. Nesse aspecto, o aprendizado exige apreensdo e
compreensdo da leitura por meio da escrita que ndo Se resume ao mero mecanismo de memorizagdo, mas que
facilite a aprendizagem em escala processual.
131 Isso significa afirmar: “pensar, incluindo-se a percepcéo dos objetos, ndo é algo passivo, é uma atividade
guiada por regras. A tarefa do professor, portanto, ndo deve ser apenas informar o estudante; afinal, ‘quantas
pessoas 1éem e escutam certas coisas, as quais admitem sem entender?’ Cabe ao educador treinar o estudante no
uso correto das regras do entendimento. Mas Kant pergunta: ‘convém comecar com o estudo das regras
abstratamente, ou devemos aprendé-las ap6s o uso delas?’. A solugcdo encontra-se numa terceira alternativa:
aprender as regras a0 mesmo tempo, pratico e reflexivo, ou seja, o estudante deve ser levado a refletir sobre a
atividade que esteja realizando”( PORTO, 2006, p. 21-22).
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ciéncia, vistas como a condigédo de possibilidade de emancipacdo e democratizacdo, mas com
algumas ressalvas. Quando o lluminismo apropria-se dos rituais miméticos desconsidera a
concepcao de mimese dos antigos, uma vez gque 0S povos antigos e primitivos estabeleciam
com a natureza um encantamento. Eles aprendiam com e através dela porque ndo existia uma
relacdo de controle e dominio, mas de producdo cultural. Com o advento da sociedade
moderna, a mimese transita para linguagem transformando a cultura em um espago de
mimetismo. Ndo se aprende mais com a natureza, na verdade é preciso controla-la para
avancar com a “emancipagao’ necessaria ao progresso.

Assim, a cultura torna-se mimética e, nessa condi¢do, delimita as agdes das criangas
e dos jovens e os transformam em meros reprodutores da representacdo da vida adulta. Com o
deslocamento da mimese para a linguagem h4, de certo modo, uma neutralizacdo da acéo da
faculdade mimética, sobretudo quando a Pedagogia utiliza a Psicologia e a Etica na formag&o
da conduta do sujeito moral aprisionado a experiéncia kantiana das categorias a priori da
sensibilidade (espago e tempo). Kant propde a imposicéo da disciplina'? as criancas como
uma forma de controle para que seja alcancado o estagio dessas categorias.

No tocante a educacdo e ao teatro, a crianga precisa compartilhar experiéncias de
representacdo da existéncia criativa e criticamente, o que consegue, de forma tranquila,
porque produz valores que ndo se prestam a experiéncia vazia de sentido, pois toda sua
experiéncia é oriunda de um espirito livre “porque ‘vivenciar’ sem o espirito é confortavel,
embora funesto”'®®. Portanto, a educacdo e o teatro, direcionados a crianca, devem ser
pensados para a desenvoltura de sua vivéncia e para liberta-la das amarras da reproducdo.
Esse fato s € possivel, conforme Benjamin, porque “quase todo gesto infantil significa uma
ordem e um sinal em um meio para o qual s6 raramente homens geniais descortinam uma
vista?,

Contudo, qualquer proposta pedagdgica ndo pode estabelecer um parametro cultural
que esvazie 0 entusiasmo e a espontaneidade da crianca, pois o teatro infantil deve propiciar a
crianca vivenciar a si mesma. Por meio do teatro ela expressa todos os sentidos que nao
advém de esquema ou normatizacdo, mas da experiéncia do espirito que traduz a existéncia

pela via da representacdo critica e, assim, a atuacdo da crianga aponta um pensamento que

152 Rogério Costa, em seu artigo “Sociedade do controle”, analisando o artigo de Deleuze de 1990, intitulado
“Post-scriptum sobre as sociedades de controle”, observa “que as sociedades disciplinares podem ser situadas
num periodo que vai do século XVI1II a Segunda Grande Guerra, sendo que 0s anos da segunda metade do século
XX estariam marcados por seu declinio e pela respectiva ascensdo da sociedade de controle” (2006, p. 31).

153 BENJAMIN, Walter. Experiéncia. In: . Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacgdo, 2002,
p.25.
154 . Programa de um teatro infantil proletario. In: . Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a

educacao, 2002, p.116.
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nio carece da razdo esclarecida®™®.

Nessa perspectiva, 0 teatro infantil facilita o
desenvolvimento do comportamento mimético da criancga, pois associada aos comportamentos
onto e filogenético, aciona a faculdade mimética por meio do ludismo™®, o qual estabelece
uma forma de apreensdo e compreensdo no estagio de desenvolvimento correspondente a
formacdo da crianga. Ademais, esclarece Callado, “a disciplina se encontra vinculada a
harmonia e a criatividade no jogo da transformagio social”*®’.

Diferentemente de Kant'*®, Benjamin vé com desconfianca a educacio pautada no
acumulo da informacdo nas diversas disciplinas isoladas, cuja funcdo é priorizar o
cientificismo, pois a educacdo para 0s pequenos deve estar vinculada ao jogo infantil como
espaco de atuacao da narrativa que tem por tras do brincar de representacdo. A narrativa e 0
jogo — este possibilita a transicdo e a adequacao dos valores entre geracfes e aquela instrui
pela experiéncia do mais velho — apontam o vinculo entre geracGes, algo fundamental para
definir que educar pressupGe representacdo criativa e critica. Neles, o paradigma é o velho
gue se concretiza na aceitacdo e/ou na recusa do novo™. E fundamental pensar os pares,
brincadeiras-narrativas como atividades desprendidas da instrumentalizacdo dos “jogos de
poder-saber maquinados nas escolas *® pelos adultos. O jogo permite a criagdo sob a

autoridade da prépria crianca, a qual revisita o passado e vivencia com o povo crianca'®! o

1% A educagdo pensada por Kant esta centrada no alcance da razao esclarecida, caminho necessario ao estagio
civilizatério. E para isso € preciso iniciar respectivamente com a disciplina, a educa¢éo e a formagdo, partindo
de uma concepgdo de cuidado como algo primordial & emancipacdo, porque aprender implica atingir “um estado
melhor, possivel no futuro, isto é, segundo a idéia de humanidade e da sua inteira destinacdo” (PORTO, 2006, p.
22).

1% O Judismo, afirma Callado, “recorre a faculdade mimética, aos sentidos onto e filogenéticos responsaveis pelo
primeiro contato da crianga com o mundo que desconhece. A socializacdo desde a mais tenra fase de
desenvolvimento permite de forma saudavel, a expansdo da faculdade mimética com seu estimulo — o modelo.
Mas essa susserana so encontra assessoria na disciplina, caso se pretenda formar o aprendiz. Em outras palavras,
a educacdo alia a repetigdo ao invélucro de conhecimento — e ndo foram poucos os fildsofos que se basearam na
repeticdo do mors, do costume (Sitte) ao longo de suas reflexfes -- e o fizeram apelando para a mimese, mas ao
mesmo tempo a recorréncia precisa do estofo tecido na aten¢ao ao conhecimento seria impossivel na caréncia da
disciplina para Ihe gerar o equilibrio dos contetdos. Nesse ponto a disciplina € revolucionaria” (2012, p. 216).

7 Ibidem.

158 Se 0 ideal de educacdo em Kant pressupde o acimulo de saber consagrado pelas geracdes, ou seja, pensar o
que deve ser essencialmente ensinado para se alcancar os estagios fundamentais de aperfeicoamento do homem:
formacdo da habilidade, formacdo pragmatica e cultura moral, isto pressupfe a elaboracdo de materiais que
facam jus ao paradigma kantiano de educacéo, priorizando uma didatica da informacéo por meio dos livros e dos
brinquedos que, inevitavelmente, refere-se ao modo de existir da vida adulta.

159 A tensdo entre o novo e o velho remete & educacdo cuja funcdo é conduzir a relacdo entre as criancas e o
mundo. E para isso, “a educagdo assume a fungdo formadora de subjetividades capazes de agir com soberania na
esfera publica, pois educar pressupde uma agdo determinada pela autoridade que ndo parte do homem, mas do
processo de humanizagdo possibilitado pela educacdo. Essa deve direcionar as criangas ao desvelamento do
mundo, permitindo-lhes desenvolver relagdes miméticas com ele. Sao relagbes necessarias para as criangas
perceberem que é seu dever deixa-lo assegurado para as gera¢des vindouras” (VASCONCELOS, 2012, p. 128).
180 \/er o artigo de Silvio Galllo (2010, p. 109) Infancia e poder: algumas interrogacées a escola.

181 Sflvio Gallo, ao analisar na obra de Emile Chartier (pseuddnimo Alain) a relacéo entre a crianca e a escola
como espago de criagdo, assinala que “a idéia de povo crianca mobiliza a tensdo que a crianga vive na relagdo
com os adultos, relacdo necessariamente assimétrica, com incompreensdes de ambas as partes. Apenas entre



74

espaco natural'®® de convivéncia que facilite criar o novo com os seus iguais. Assim, a
crianca, diversamente do adulto, ndo permite que “o jogo transforme o tempo em

narcotico” %,

Né&o se trata de uma regressdo macica a vida infantil quando o adulto se vé tomado
por um tal impeto de brincar. Nao ha ddvida que brincar significa sempre libertacéo.
Rodeados por um mundo de gigantes, as criancas criam para si, brincando, o
pequeno mundo proprio; mas o adulto, que se vé acossado por uma realidade
ameacadora, sem perspectiva de solucdo, liberta-se dos horrores do real mediante a
sua reprodugdo miniaturizada. A banalizacdo de uma existéncia insuportavel
contribuiu consideravelmente para o crescente interesse que jogos e livros infantis
passaram a despertar ap6s o final da guerra.'®

No jogo infantil, a crianga, ao narrar sua propria historia, suas tramas e seus dramas,
instaura a instancia ludica do brincar. Isso remete a importancia da narracdo na formacao das
criangcas porque a narragdo “tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensdo
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja huma sugestao
prética, seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador € um
homem que sabe dar conselhos™®. Da mesma forma, a narragdo demonstra um saber que
“dispunha de uma autoridade que era valida mesmo que ndo fosse controlavel pela
experiéncia”®®, bem como remete & dimenséo da autoridade de quem educa porque acredita
que a educacdo perpassa 0 aprendizado do sentido da vida que ndo corresponde ao dominio
intencional da linguagem, pois esta aprisiona o passado na cadeia linear da historia que ndo
favorece a dimensao critica, criativa e assistematica da existéncia.

Diversamente da narracdo, a informacdo € um conhecimento de facil assimilacédo e
entendimento. Sua fugacidade apresenta seu carater pragmatico que “aspira a uma verificagdo
imediata. Ademais, ela precisa ser compreensivel ‘em si e para si’. Muitas vezes ndo € mais
exata que os relatos antigos™'®’. O aspecto pragmético da informacdo facilita a fragmentacéo
do conhecimento a partir da setorizacdo do saber. Nesse sentido, a informagdo, como
pressuposto da educacdo moderna, dificulta a formagdo para a agdo porque impde a

sistematizacdo por meio de um método que leva o conhecimento ao sincretismo. Isso aponta

iguais as criancas podem organizar suas forcas e se relacionar de modo ‘natural’. [...] é 0 povo crianga que forja
as idéias, que mais tarde o povo adulto tentard colocar em pratica, fazendo aquilo que lhe for possivel, sem
nunca conseguir a grandiosidade pensada pelo povo crianca. E é a escola a instituicdo que possibilita esta
criagdo. Apenas por isso ela ja se justificaria” (Idem, p. 113).

162 5 espaco educativo enquanto institucionalizado no corresponde de fato ao espaco natural.

163 BENJAMIN, Walter. Haussmann ou as barricadas. In: . Passagens, 2006, p. 49.
164 BENJAMIN, Walter. Velhos brinquedos. In: . Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo,
2002, p. 85.

165 . O narrador: consideracBes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN, Walter. Magia e

técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura, 1994, p. 200.
186 |dem, p. 202-203.
7 Ihidem.
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que a auséncia de sistematizacdo do pensamento infantil dificulta a assimilagdo imediata da
informac&o que, por sua vez, ndo entra no reino do brincar infantil porque toda atitude ludica
da crianca ndo adentra na dimensdo utilitaria. Assim, esse fato autoriza a conclusdo de que o
gesto infantil expressa justamente uma experiéncia que ndo nasce da separacdo entre o falado

e o praticado. Nas palavras de Benjamin:

A alma, o olho e a méo estdo assim inscritos no mesmo campo. Interagindo, eles
definem uma pratica. [...]. (Pois a narracdo, em seu aspecto sensivel, ndo é de modo
algum o produto exclusivo da voz. Na verdadeira narracdo, a mao intervém
decisivamente, com seus gestos aprendidos na experiéncia do trabalho, que
sustentam de cem maneiras o fluxo do que é dito).'®®

A educacdo, numa perspectiva benjaminiana, perpassa dois aspectos fundamentais: o
antropolégico™® e o epistemoldgico'”. O aspecto antropoldgico pressupde a realizacdo de
uma existéncia dentro de uma dimensdo humana, organica e social que corresponde a
realizacdo individual e coletiva mediada pela capacidade de acbes singulares. O aspecto
epistemoldgico, por sua vez, ressalta a capacidade de apreender e compreender objetivamente
0 mundo sem ignorar a tensdo existente na realidade. Porque conhecer de fato significa
estabelecer uma dialética em que prevaleca a tensdo necessaria entre fendmeno e ideia, onde o
conceito é apenas mediador na relacdo entre pensamento e mundo fenoménico. Essa relacédo €
fundamental para que a ideia ndo seja esvaziada por uma apreensdo imediatista que nega as
vicissitudes da experiéncia (Erfahrung) integrada a imanéncia, a qual é vivenciada pela
crianga no jogo com o seu “outra vez”. A repeti¢do para a crianga é sempre reiniciar do
principio porque seu retorno ndo corresponde ao mesmo, ao sempre igual do adulto que faz
da repeticdo e do retorno um “fazer-de-conta-que”.

Assim, o retorno ao fendmeno esta em conformidade com a imagem dialética
apreendida ndo como nexo causal, mas como configuragdo presente na tenséo apresentada por

171

meio do agora da cognoscibilidade. Este capta a ideia como ménada™'~ porque reconhece a

reciprocidade da relacdo necesséria de reconhecimento entre ideia e fendbmeno. Nessa relacao,

198 |dem, 1994, p. 220-221.

199 A concepcédo antropoldgica benjaminiana corresponde & dimenséo da cultura oriunda das relagdes sociais,
centrado no homem como animal capaz de simbolizar o mundo e a partir dessa capacidade transformar a si e ao
mundo do ponto de vista social, sobretudo, histérico.

70 Uma compreenséo da existéncia e do mundo se faz numa dimensdo epistemoldgica que relacione saber e
reflexdo para que prevalegam as dimensdes interna e externa do conceito, a partir disso, é facil perceber que
contemplagdo corresponde a intrinseca relagdo entre saber e reflexdo, fazendo emergir a verdade presente nos
fendmenos que se revelam ao pensamento. Assim, o “método” representa a verdade em si mesma como forma
adquirida para além da consciéncia. A verdade, por sua vez, revela o segredo diante das ideias como
ordenamento objetivo dos fenémenos.

11 E um conceito apreendido por Benjamin da Monadologia de Leibniz. Para este, em cada monada est&o todas
as demais sem distin¢do. Dai a analogia de Benjamin quando afirma que na ideia estdo contidos os fenémenos na
sua dimens3o objetiva, porque “cada idéia contém a imagem abreviada do mundo” (BENJAMIN, 1984, p. 70).
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ele evita que os fendbmenos se dispersem em abstracbes vazias, como acontece com o0
conceito, porque consagra uma representacdo que capta a particularidade dos fenémenos,
permitindo-se-lhes agruparem em unidades significativas. Ao apreender os fendmenos, as
ideias cumprem a funcao de ordena-los em particulares cujos extremos sdo captados, evitando
0 esvaziamento dos fendmenos e o esquecimento do particular.

Ademais, “as idéias sdo constelagdes intemporais, e na medida em que os elementos
sdo apreendidos como pontos nessas constelacBes, os fendmenos sdo ao mesmo tempo
divididos e salvos. Os elementos que o conceito [...] extrai dos fenbmenos tornam-se

172 & portanto, o papel do conceito é fazer a mediacéo

especialmente visiveis nos extremos
entre ideia e fenémeno. A funcdo da ideia além da representacdo dos fendmenos também tem
a funcdo de ordena-los objetivamente no pensamento sem dissipar 0s extremos. Assim, as
ideias sdo a soma de objetos apreendidos pelos conceitos e apresentados a inteligéncia, cuja
funcdo é dividi-los de modo distinto, possibilitando a ideia apresentar-se como configuragédo
dos préprios conceitos. Nesse contexto, a representacdo permitida pelo agora da
cognoscibilidade abandona as sinteses dedutivas todas as vezes que a ideia retorna aos
fendmenos, buscando seu reconhecimento que ocorre na revelacdo da verdade visivel nos
extremos. Por conseguinte, a imanéncia em Benjamin torna-se perceptivel quando assinala
que

a idéia pode ser descrita como a configuracdo em que o extremo se encontra como
extremo. Por isso é falso compreender como conceitos referéncias mais gerais da
linguagem, em vez de reconhecé-las como idéias. E absurdo ver o universal uma
simples média. O universal é idéia. O empirico, pelo contrario, pode ser tanto mais
profundamente compreendido quanto mais claramente puder ser visto como
extremo. O conceito parte do extremo.'”

Nesse sentido, a origem dos fendmenos, sobretudo histéricos, € uma descoberta
circunscrita aos lugares menos visiveis porque “em cada fendbmeno de origem se determina a
forma com a qual a idéia se confronta com o mundo histérico, até que ela atinja a plenitude na

totalidade de sua historia”*".

Desse modo, qualquer tentativa de compreensdo dos
acontecimentos historicos deve estar vinculada ao reconhecimento reciproco entre ideia e
fendmeno, pois nesse reconhecimento a tensdo permanece como forma de compreensdo dos
acontecimentos historicos. E do ponto de vista da educacdo, ha que se conceber que qualquer
sistema que busca sua validade na relacdo que as ideias estabelecem com o mundo

fenoménico precisa conceber a educagdo como fenémeno. E uma vez concebida desse modo,

172 |dem, p. 57.
173 |dem, p. 57.
174 |dem, p. 68.



77

a formagdo ndo admitird um ensino fundamentado no caréter coercitivo da demonstragéo
matematica’”>. Em vista disso, a educacdo também precisa reivindicar o lugar da
representacdo como possuidora de uma autoridade que atua nos intersticios do novo que se
faz sempre na esteira de um passado redimido.

Contudo, a captacdo dos acontecimentos histéricos como configuragdo do presente
no passado determinado pela semelhanca existente entre ambos faz emergir um “presente
como um ‘agora’ no qual se infiltraram estilhacos do messianico™ . A explicacdo é que o
‘agora’ ndo se da a partir de uma experiéncia vazia e homogénea do tempo, mas em um tempo
onde o presente escreve sua propria historia determinada pelo materialismo histérico. Na tese
14, no ensaio Sobre o conceito da histéria, Benjamin traz a moda como exemplo da exploséo
do continuum da histéria quando ela transfigura o atual imerso no antigo. A moda capta a
semelhanca entre presente e passado sem a intervencdo do tempo linear, mas através do salto
dialético da Revolucdo permitido pela explosdo do continuum da histéria que aponta para

uma acao revolucionéaria. De certa forma, a moda rompe com

o conformismo, que sempre esteve em seu elemento na social-democracia, ndo
condiciona apenas suas taticas politicas, mas também suas ideias econdmicas. E uma
das causas do seu colapso posterior. [...]. O desenvolvimento técnico era visto como
o declive da corrente, na qual ela supunha estar nadando. Dai sé havia um passo
para crer que o trabalho industrial, que aparecia sob os tracos do progresso técnico,
representava uma grande conquista politica. A antiga moral protestante do trabalho,
secularizada, festejava uma ressurreigdo na classe trabalhadora alemd. O Programa
de Gotha ja continha elementos dessa confusdo. Nele, o trabalho ¢é definido como ‘a
fonte de toda riqueza e de toda civilizagdo’ *’. (grifo do autor).

Nesse contexto, ha a imediata ruptura com o sujeito do conhecimento histérico que
sempre se deixou conduzir pela politica social-democratica ao alimentar a imagem histérica
do passado de derrota e ao atribuir a classe operéria a funcdo de salvadora das geracdes
vindouras. Sem o0 espirito critico e criativo a classe operaria jamais assumiria a verdadeira

tarefa revolucionéria, pois uma vez seduzida pela politica da social-democracia*”®, a classe

7% para o século XVIII, “a natureza ndo € s6 matematica e mecanicista, como em Descartes, mas mecanicista €
experimentalista. A racionalidade abstrata num mundo profano opera segundo o principio de identidade
numérica e calculadora. E o faz segundo a logica da identidade, do incontrovertido e da igualdade abstrata”
(OLGARIA MATOS, 1997, p. 155).

176 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Histéria. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e historia da cultura, Apéndice 1, p. 232.

Y7 1 dem, tese 11, p. 227-228.

178 «A teoria e, mais ainda, a pratica da social-democracia foram determinadas por um conceito dogmatico de
progresso sem qualquer vinculo com a realidade. Segundo 0s sociais-democratas, 0 progresso era, em primeiro
lugar, um progresso da humanidade em si, e ndo das suas capacidades e conhecimentos. Em segundo lugar, era
um processo sem limites, ideia correspondente a da perfectibilidade infinita do género humano. Em terceiro
lugar, era um processo essencialmente automatico, percorrendo, irresistivel, uma trajetéria em flecha ou em
espiral. Cada um desses atributos é controvertido e poderia ser criticado. Mas, para ser rigorosa, a critica precisa
ir além deles e concentrar-se no que lhes € comum. A ideia de um progresso da humanidade na histéria é
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operaria ndo conseguiria uma representagdo critica da propria capacidade de lideranca. Para
tanto, seria preciso que a classe operaria reconhecesse que na luta de classes “as coisas

’,179. Isso

espirituais ndo podem ser representadas como despojos atribuidos ao vencedor
reforca a critica benjaminiana ao modelo assistematico da educacdo burguesa oferecido as

criancas. Diversamente, contréria a educagao burguesa,

a educacdo proletaria deve ser construida pelo programa do partido, mais
precisamente, pela consciéncia de classe. Mas o programa partidario ndo é nenhum
instrumento de uma educacdo infantil calcada na consciéncia de classe, pois a
propria ideologia, em si extremamente importante, atinge a crianga apenas enquanto
frase. N6s perguntamos com muita simplicidade, mas também jamais deixaremos de
perguntar, pelos instrumentos de uma educagdo de criangas proletarias baseada na
consciéncia de classe.*®

Para o pensamento benjaminiano, a educacao revela a importancia da representacédo
critica da existéncia quando propicia a consciéncia de classe. Essa forma de representacao faz
jus a reflexdo que intercala pensamento, escrita e fala numa interacdo perspectivada pela
imanéncia, articulando as sentencas na parada e no recomec¢o tipico da verdadeira
representacdo contemplativa que se assemelha a escrita, cujo objetivo é conduzir o
pensamento a reflexao.

Contudo, a escrita (que posso chama-la de alegdrica) possibilita esse tipo de
representacdo porque nao arrebata e nem entusiasma o leitor, pois “s6 esta segura de si mesma
qguando o forca a deter-se, periodicamente, para consagrar-se a reflexdo. Sua sobriedade
prosaica, desvinculada do preceito imperativo doutrinario, é o Unico estilo de escrever digno
da investigacdo filosofica™®. A representacdo contemplativa exige do pensamento uma
investigacdo filosofica das ideias enquanto objeto de investigacdo que traz o carater de
imanéncia a verdade, portanto, é representacdo das ideias. Benjamin (1984) assinala que esse
método é utilizado no tratado filoséfico como uma alternativa para se esquivar da concepgédo
de saber com o carater de posse oriundo de abstracfes procedentes da cadeia de deducdes.
Nesse sentido, sdo as diversas experiéncias narradas que permitem o0 justo se encontrar
consigo mesmo, uma vez que as experiéncias sdo contempladas sobre o respaldo do carater
imanente da verdade.

Assim, a representacdo € o caminho que permite pensar o desvio sofrido pela

racionalidade moderna, visto que por meio dela compreende-se que a investigacao filosofica

inseperavel da ideia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da ideia do progresso
tem como pressuposto a critica da ideia dessa marcha” (BENJAMIN, 1994a, tese 13, p. 229).

19 |dem, tese 4, p. 224.

180 BENJAMIN, Walter. Programa de um teatro infantil proletario. In: . Reflexdes sobre a crianga, o
brinquedo e a educacéo, 2002, p.112.

181 . Origem do drama barroco alemdo, 1984, p. 51.
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deve orientar a formacdo dos conceitos a partir dos extremos, como faz a alegoria no palco
barroco. No teatro barroco emergem os extremos, o palco estd imerso na imanéncia do mundo
por obedecer a “dindmica que junta e exalta todas as coisas, antes que elas sejam entregues a
sua consumacdo™'®%. Na cena teatral barroca sdo os conflitos religiosos e politicos do século
XVII que delineiam as acOes das personagens diante da incerteza de uma vida feliz. O

palco'®

contém a ambivaléncia da relagdo natureza-histdria trazendo a duvida entre as
existéncias terrestre e celestial que, por sua vez, desperta o sonho de uma vida terrena cuja
plenitude concretiza-se com a efetivacdo da ciéncia e da arte. Benjamin parece apontar em
seus escritos que a arte, em especial a poesia, e o brincar delineiam uma representacdo que se
desvia da racionalidade técnica. No jogo infantil, a verdade e a linguagem se interceptam sem
a mediacdo da consciéncia teorica, preservando a experiéncia sensorial, pois esta é o
pressuposto para o reconhecimento da verdade na dimensdo da linguagem permitido pelo

comportamento mimético da crianga.

3.1.1 O gesto e o reconhecimento da verdade na linguagem

Por certo, o teatro aciona o0 gesto e ao fazé-lo permite ao corpo participar de modo
singular no reconhecimento da verdade na linguagem porque “o corpo é o que desperta
justamente a dor profunda e pode igualmente despertar o pensamento profundo”.*®* O gesto
infantil € uma linguagem que permite a crianca fazer da representacdo seu método e utilizar o
gesto para vivenciar a participacdo, de modo singular, do préprio corpo sem precisar recorrer
a qualquer sistematizacdo. Seu pensamento € reproduzido no gesto que através do jogo
renuncia o carater coercitivo da matematica. Nesse sentido, 0 gesto como o mediador para a
representacdo infantil aponta o carater imanente da verdade captada na linguagem. Em
Imagens do pensamento, Benjamin aponta sua resisténcia ao saber, sobretudo em seus ensaios
e aforismos autobiograficos. No aforismo O jogo, o autor discute sobre 0s jogos de azar e

denuncia uma percepcdo ofuscada pela clarividéncia. Nesse jogo'®, os jogadores sido

182 |dem, p. 90.

18 0 palco é uma tribuna e todos devem ajustar-se a ela, é nessa estrutura que o teatro barroco se inscreve, nele
se desenrola a historia. No drama barroco o importante ndo é o drama em si, mas o palco como escrita da tribuna
cuja funcdo é arrebanhar, de modo hipnético, fiéis ao ordenamento das Igrejas Cristds (cat6licos e protestantes).
E numa comparagdio com o “teatro contemporaneo” (Zeittheater), Benjamin assinala “as relagdes funcionais
entre palco e publico, texto e representagdo, diretor e atores quase ndo se modificaram” (BENJAMIN, 19944, p.
79). E a proposta do teatro épico é justamente alterar tais relagGes.

¥ BENJMAIN, Walter. Montanha abaixo. In: . Rua de mé&o Unica, 1995, p. 248.

185 para Benjamin, “o jogo, como qualquer outra paix@o, da a conhecer seu rosto como a faisca que salta, no
ambito do corpo, de um centro a outro, mobilizando ora este, ora aquele drgao, e reunindo e confinando nele a
existéncia inteira. Este é o prazo concedido a méo direita até que a bolinha caia em seu compartimento. [...]. Este
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controlados por estimulos externos que condicionam e enrijecem os sentidos, em especial 0
olhar, uma vez que os sentidos ndo captam mais a linguagem dos gestos, que, por sua vez,
finca o movimento por todo o corpo. E ao fazé-lo é impossivel perder de vista 0os pormenores
do gesto, pois este ndo permite o ofuscamento da percepcdo. Benjamin ao afirmar que a
linguagem dos gestos ndo esconde a verdade da linguagem, tem a representacdo como
método, o desvio necessario para fugir do sincretismo do pensamento.

O método na teoria do conhecimento benjaminiana é uma questdo central. As
discussbes sobre o método fazem parte da critica de Benjamin ao conceito de sistema
estabelecido pela tradicdo filoséfica que impBe o0 more geometrico ao conhecimento. Sua
critica estende-se, sobretudo, ao método sistémico do século X1X que privilegia a matematica
na conducdo do conhecimento e “renuncia a doutrina filoséfica da verdade visada pela

18 Quando a matematica renuncia & representagdo como método, ela deixa

linguagem
escapar a verdade da linguagem. A representacdo € método, desvio, que permite a acdo do
pensamento critico, o qual se sobrepde ao sincretismo fundamentado no universalismo a partir
da média resultante da relacao sujeito-objeto.

Dessa forma, a representacdo ndo nega a ideia como configuracdo dos fenbmenos
porque esta em conformidade com a autoridade didatica da doutrina filoséfica, a qual tem a
funcdo de utilizar como método a representacdo para contemplar a verdade na linguagem. A

187

verdade™" ndo pode ser capturada, mas visada pela linguagem por meio da representacao

prazo é anunciado pelo instante, unicamente reservado ao ouvido, em que a bola penetra o redemoinho e o
jogador fica a escuta de como a fortuna afina seus contrabaixos. No jogo, que se dirige a todos os sentidos, sem
excluir o sentido ativico da clarividéncia, chega também a vez dos olhos. [...]. Como, porém, os olhos
desaprenderam a linguagem dos gestos, no que ela tem de mais decisivo, na maioria das vezes conduzem ao erro
0s que neles confiam” (BENJAMIN, Walter. O jogo. In: . Rua de méo Unica, 1995, p. 264).

186 . Origem do drama barroco alem&o, 1984, p. 49.

187 A preocupacdo de Platdo esta centrada na busca da verdade por meio do conhecimento (entre o sensivel e
suprassensivel), bem como toda sua discussdo acerca da linguagem presente nos dialogos (Cratilo, Gorgias e
Fedro), que caracteriza sua desconfianga na possibilidade de alcancar a verdade por intermédio da linguagem.
No didlogo Cratilo (ou da Correcdo dos Nomes), Platdo aponta que as duas alternativas -- o naturalismo
defendido por Crétilo e o convencionalismo proposto por Hermdgenes --, para pensar a linguagem como via para
0 conhecimento da verdade, revelam-se insatisfatdrias. Marcondes (2009, p. 14) afirma que no naturalismo
existe “uma relag@o natural entre o signo e coisa significada: o signo deveria possuir uma natureza comum com a
coisa que significa, contribuindo assim para o conhecimento desta”. E do ponto de vista do convencionalismo,
“ndo ha relagdo entre palavras e coisas [...]: sd0 apenas conven¢des estabelecidas em uma determinada
sociedade” (Ibidem). O impasse de tais alternativas estaria no fato de que o naturalismo ndo conseguiria explicar
a origem da relacdo natural entre a palavra e a coisa; e 0 convencionalismo nao alcancaria de modo plausivel
uma explicagdo para a origem das convencdes, pois ndo se pode pensa-las sem ter como critério a linguagem. Ou
seja, as convencdes, como algo anterior ao surgimento da linguagem, ndo poderiam ser explicadas, uma vez que
é a propria linguagem que possibilita estabelecé-las. E, ainda, o convencionalismo estd sujeito a incerteza da
variagdo linguistica porque uma palavra pode significar a mesma coisa, mas sua escrita e fala divergem nas
diferentes linguas, embora o convencionalismo traga outra justificativa que aponta uma lingua originaria capaz
de explicar como as palavras representariam verdadeiramente a natureza das coisas. Esta teria sido contemplada
por um legislador (nomothetoy) que “estabelece as convencdes, regras, leis em sentido lato e ndo apenas no
sentido juridico” (PLATAO. Cratilo (ou da corre¢io dos nomes), 2011, p. 45). Diferentemente de Platdo, a
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porque o conhecimento estrutura-se no pensamento analitico'™® que no desvio da
racionalidade negou a lei da forma filosofica capaz de reconhecer a “consciéncia do Ser

indefinivel da verdade™®°. A esse respeito Benjamin afirma:

0 método, que para o saber é uma via para a aquisi¢cdo do objeto (mesmo que através
da sua producdo na consciéncia) é para a verdade representacdo de si mesma e,
portanto, como forma, dado juntamente com ela. Essa forma ndo é inerente a uma
estrutura da consciéncia, como é o caso da metodologia do saber, mas a um Ser. A
tese de que o objeto do saber ndo coincide com a verdade revela-se, sempre de novo,
uma das mais profundas intuicbes da filosofia original, a doutrina platénica das
ideias. O saber pode ser questionado, mas ndo a verdade. O saber visa o particular,
mas ndo a unidade desse particular. A unidade do saber, se é que ela existe, consiste
apenas numa coeréncia mediata, produzida pelos conhecimentos parciais e de certa
forma por seu equilibrio, ao passo que na esséncia da verdade a unidade é uma
determinacgdo direta e imediata. [...] Como unidade no Ser, e ndo como unidade no
Conceito, a verdade resiste a qualquer interrogacéo.**

Nesse sentido, deve-se oferecer as criangas uma formacdo que desenvolva nelas a
capacidade de discernir sobre a vida de modo critico e criativo. Por isso, a educacdo ndo se
deve restringir a petrificagdo do estudo em um amontoado de conhecimentos abstratos. A
educacdo, necessariamente, precisa conduzir as criangas na compreensao de que “ser feliz
significa poder tomar consciéncia de si mesmo sem susto”'*!. Essa tomada de consciéncia
facilita uma atuacdo no mundo a partir da rentncia aos simbolos que sobrepujam a
representacdo critica da existéncia. Decifra-los torna-se um grande desafio, uma vez que a
pedagogia utiliza métodos cuja funcdo sdo adestrar as criancas.

Na analogia que Benjamin faz do comportamento do filisteu com o de alguns
pedagogos, é possivel encontrar a afirmacdo da necessidade de se pensar uma pedagogia
longe do “eternamente-ontem”, pois a verdadeira formacdo ndo corresponde a compreensao
que o filisteu tem da vida. O filisteu “transformou a experiéncia em seu evangelho. Ela
converteu-se para ele na mensagem vulgarizada da vida. Ele jamais compreendeu que existe
outra coisa além da experiéncia — valores a cujo servico nos colocamos™'®?. Assim, a
educacdo ndo pode estar associada a privacao de consolo e espirito, pois € através destes que a

crianca constitui sua experiéncia.

teoria do conhecimento benjaminiana revela que a nomeacdo é estabelecida numa dimensao linguistica que ao
liberar a palavra (ou ideia) adquire o direito de nomeacéo, pois 0s conceitos trazem os elementos materiais dos
fenbmenos.

188 As quatro regras do método cartesiano, pensadas para viabilizar o alcance da verdade da ciéncia por meio da
divida metddica mediada pelo Cogito, marcam a cisdo entre alma e corpo. Na Meditagdo Segunda, afirma
Descartes, “[...] uma vez que, neste momento, ja sei que s6 concebemos os corpos pela nossa faculdade de
entendimento (e ndo pela imaginacdo ou pelos sentidos) e que ndo os conhecemos pelo pensamento, sei, com
evidéncia, que ndo ha nada que me seja mais facil de conhecer do que o meu espirito” (DESCARTES, 2003, p.

36).

18 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 50.

190 1dem, p. 52.

191 BENJAMIN, Walter. Artigos de fantasia. In: . Rua de méo Unica, 1995, p. 37.

192 . Experiéncia. In: . Reflex@es sobre a crianca, o brinquedo e a educacéo, 2002, p. 22.
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O método pedagdgico burgués distorce a experiéncia infantil vivenciada no gesto. E
preciso que a representacdo atingida pela crianca, a partir de sua experiéncia, alcance a
dimensdo significativa e comunicativa da linguagem. A experiéncia infantil proporcionada
pelo gesto permite & crianca atingir a linguagem nomeadora'®®, haja vista que a crianca ndo
separa a ideia do fendmeno, uma vez que ela ndo possui conceito e/ou preconceito
formalizado. Sua capacidade mimética aponta para um pensamento capaz de leitura reflexiva,
pois a linguagem nomeadora infantil traz uma verdade contida na ideia pensada pela crianga
sempre reconhecida no fendbmeno.

Portanto, a linguagem nomeadora infantil atua diferentemente da linguagem
matematica, a qual estabelece o conhecimento objetivo por meio de conceitos vazios (ou
abstracdes dissociadas do mundo fenoménico) vinculados ao sistema de signos: 0s numeros.
A linguagem matematica fornece abstracdes vazias sobre 0 mundo e a existéncia, porque a
ideia ndo se inscreve mais na ordem do Nome (da palavra). Na verdade, tais abstragdes
correspondem & apreensdo numa dimensdo apenas conceitual do mundo e da existéncia e o
conceito torna 0 nome apenas um fragmento semantico.

Desse ponto de vista, Benjamin vé na Filosofia a possibilidade de restauracdo da
dimensdo nomeadora da linguagem por intermédio da dialética ideia-fen6meno que se traduz
na dialética nome-palavra, cuja funcdo € conduzir a palavra a origem (0 nome). Benjamin
compreende que o0 conceito aproxima a ideia do fendmeno, fundamental para manter a funcéo
nomeadora da linguagem, e isso significa que “a idéia pode ser descrita como configuragédo
em que o extremo se encontra com o extremo. Por isso é falso compreender como conceitos
as referéncias mais gerais da linguagem, em vez de reconhecé-las como ideia™®*. A dimenséo
da linguagem nomeadora revela a tensdo captada pela ideia como configuracdo quando os
extremos emergem, rompendo com a primazia de abstragdes que ndo revelam a verdade da
linguagem.

Ademais, a ideia facilita a compreensdo dos fendmenos apreendidos pelo

pensamento como unica possibilidade de interpretacdo objetiva do mundo. Por isso, a

133 idéia como algo linguistico assume seu caréter de elemento simbélico presente na esséncia da palavra. A
dimensdo simbolica da palavra tem uma significacdo profana evidente quando assume a funcdo de nomear. O
elemento simbolico aponta que “a idéia é monada -- nela reside, preestabelecida, a representacéo dos fendmenos,
como sua interpretagdo objetiva” (BENJAMIN, Walter, 1984, p. 70). Na condicéo de mdnada, a ideia contém a
imagem do mundo, cuja fungdo é representar a imagem abreviada do mundo. Ademais, o carater ndo intencional
da verdade demonstra seu despredimento do saber e sua absorcdo em si mesma se estrutura em uma esséncia
semelhante as coisas, mas capaz de supera-las, em durabilidade, por seu carater permanente. Nesse sentido, 0
Ser da verdade é o Nome e se difere do ser das aparéncias porque a ndo intencionalidade da verdade determina a
esséncia empirica da idéia. Assim, o0 Nome delineia o aspecto linguistico da ideia, demonstrando que a ideia é o
elemento simbolico presente na esséncia da palavra (Idem, p. 56-59).

1% BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco, 1984, p.57.



83

educacédo proposta por Benjamin inspira-se na tradigdo da formacdao circunscrita no ethos da
liberdade e da transformacéo historica, embora ele reconheca que esse ethos ndo estd mais
presente nas acbes, mas se faz presente com uma formacdo que tenha como foco a
representacdo critica da vida. Isso é possivel quando a educacéo e o teatro infantil vislumbra a
acdo politica.

Contudo, a educacdo como fenbmeno deve estar vinculada a formagdo que enseja a
arte, em especial o teatro, como elemento que aproxima os diferentes pontos de vista sobre as
contradi¢Ges presentes na realidade. Nesse aspecto, a educacdo enquanto formacdo nao perde
de vista os fendmenos presentes na realidade. Isso pressupde que a proposta educativa
benjaminiana deve permitir uma percepcdo que mergulhe nas engrenagens do sistema, pois
nestas o discurso ideoldgico da burguesia propde uma educacdo minima e universal para
todos, escamoteando as diferencas e as singularidades. Na concepc¢do de Benjamin, a
educacdo deve romper com a consciéncia burguesa, cuja funcdo € falsear a realidade por meio
de um saber mascarado pelo mundo aparente, onde a consciéncia burguesa molda o espirito
“criativo” e “critico”, pondo em seu lugar o espirito profissional. Em seu ensaio, A vida dos

estudantes, Benjamin afirma que

a falsificacdo do espirito criador em espirito profissional, [...], passou-se por inteiro
da universidade e a isolou da vida intelectual criativa e ndo enquadrada no
funcionalismo publico. O desprezo, tipico de casta, por grupos de artistas e eruditos
livres, [...], ¢ um sintoma claro e doloroso dessa situagéo.'®

Assim, impde-se a educacdo uma Vvisao pragmatica comum a ciéncia cujo critério é a
aplicacdo pratica de suas descobertas. Nesse sentido, a ciéncia torna-se o caminho da
seguranca burguesa, pois conduz o estudante ao sonho da profissdo assegurada. N&o existe
mais por parte da juventude a busca pelo espirito criativo, renuncia-se a busca pela totalidade
da experiéncia. Ocorre uma imposi¢do do conhecimento que privilegia 0 more geometrico
como instancia unica de apreensdo do real. Essa é a pratica do Positivismo quando impde a
linguagem o poder coercitivo da matematica, afastando a filosofia, cujo verdadeiro método é a
representacdo. Esta estabelece o caminho indireto, o desvio que possibilita a0 pensamento
apropriar-se da totalidade da experiéncia, permitindo com isso 0 pensamento apreender as
dimensdes interna e externa por meio da verdade presente na linguagem.

Isso remete e a0 mesmo tempo se contrapfe ao discurso burgués de educagdo
universal, cuja funcdo é propagar, de modo equivocado, o ideal iluminista de emancipacao

que, por sua vez, disseminou um saber mascarado, chamado conhecimento que tem sua

195 . A vida dos estudantes. In: BENJAMIN, Walter. Reflex8es sobre a crianca, o brinquedo e a

educacao, 2002, p. 39.
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fundamentacédo na informag&o. Tal discurso, como fizera o lluminismo, entregou a razéo todo
0 projeto de emancipagdo da humanidade. Isso converge com a instrumentalizagdo da razao
que nega a apreensdo dos fendbmenos pelas ideias através do método da representacdo. A
razdo determinada pela concepc¢do de progresso propalada no discurso da modernidade fez o
homem perder a capacidade de representacdo que tem na imanéncia sua forma segura de
conceber o pensamento sem a intervencdo do sujeito moderno. Diversamente da empatia, a

imanéncia ndo “mascara a simples curiosidade com o disfarce do método™*%

, que utiliza a
analitica como saida vidvel para que o sujeito moderno apreenda o conhecimento obedecendo
sua sistematica. Contrapondo-se ao sujeito moderno, Benjamin propde a arte como desvio,
sobretudo o teatro infantil como espaco de atuagdo do corpo, e, assim, fugir das deducdes

simultaneas do sincretismo'®’ do pensamento.

1% BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 76.

197 E vélido salientar a critica de Benjamin a esse respeito. Ele assinala que “para que a verdade seja representada
em sua unidade e em sua singularidade, a coeréncia dedutiva da ciéncia, exaustiva e sem lacunas, ndo é de
nenhum modo necessaria. E, no entanto, essa exaustividade sem lacunas é a Unica forma pela qual a l6gica do
sistema se relaciona com o conceito de verdade. Essa sistematicidade fechada ndo tem a ver mais com a verdade
gue qualquer outra forma de representagao, que procura assegurar-se da verdade através de meros conhecimentos
e conjuntos de conhecimentos. Quanto mais minuciosamente a teoria do conhecimento cientifico investiga as
varias disciplinas, mais claramente transparece a incoeréncia metodoldgica dessas disciplinas. O sistema so tem
validade quando se inspira, em sua concep¢do de base, na constituicio do mundo das ideias. As grandes
articulagBes que determinam ndo somente a estrutura dos sistemas, mas a terminologia filos6fica — como a
I6gica, a ética e a estética, para mencionar apenas as de maior generalidade — ndo séo significativas apenas como
nomes de disciplinas especializadas, mas como momentos de uma estrutura descontinua do mundo das idéias.”
(BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 55).
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3.2 A educacdo e a codificacao historica

De acordo com as discussfes acima, pode-se afirmar que as filosofias de tradicdo
metafisica preocuparam-se com a busca da verdade assumindo “o aspecto propedéutico”*® no
modo de pensar a representacdo. Platdo comunga dessa tradi¢do, pois sua doutrina das Ideias
apresenta de modo claro a diferenca entre saber e verdade e nessa distin¢do a ideia é
concebida como Ser. Em seu dialogo Simposio, Platdo assinala que “como ser, a verdade e a

»19 Mas as filosofias sistémicas que

ideia assumem o supremo significado metafisico
culminam no sincretismo simplesmente negaram a unidade e a singularidade da verdade,
uma vez que elas se afastaram da nova teoria do conhecimento ao ambicionarem apropriar-se
da verdade no conhecimento fragmentado presente nas diversas ciéncias, como fizera o
positivismo cientifico. Consequentemente, as filosofias sistémicas que resultam no

sincretismo expropriaram a verdade presente na linguagem porque

0 conceito de sistema, do século XIX, ignora a alternativa a forma filosofica,
representada pelos conceitos da doutrina e do ensaio esotérico. Na medida em que a
filosofia é determinada por esse conceito de sistema, ela corre o perigo de
acomodar-se num sincretismo que tenta capturar a verdade numa rede estendida
entre varios tipos de conhecimento, como se a verdade voasse de fora para dentro.
Mas o universalismo assim adquirido por essa filosofia ndo consegue alcancar a
autoridade didatica da doutrina. “°

Nesse aspecto, a autoridade da doutrina filosofica corresponde ao conhecimento
constituido no reconhecimento da tensdo, das contradicdes que os fenbmenos ndo ocultam. A
pretensdo da teoria do conhecimento benjaminiano é indagar sobre a representacdo das coisas
e do mundo que perpassa pelas condi¢6es de possibilidade do reconhecimento dos fendmenos
pelas ideias. Isso permite uma indagacdo: como as ideias sdo capazes de representar o mundo
fenoménico e suas contradi¢cbes? A teoria do conhecimento benjaminiana indaga pela
representacdo dos fendmenos nas ideias e pelo esvaziamento do conceito que assume um
conhecimento a partir de abstracbes vazias da existéncia. Benjamain propde a fungéo
mediadora do conceito na relacdo entre ideia e fendbmeno, pois suas discussGes também
contemplam a Histéria. A teoria de Benjamin propde a codificacdo histérica dos
acontecimentos socioculturais, econémicos, politicos e até mesmo historicos e isso s €
possivel por meio da doutrina filoséfica e pela filosofia da histdria.

Essa postura gnosioldgica converge com a recusa benjaminiana a fundamentagéo do

conhecimento enquanto refém do pensamento l6gico matematico (ou analitico) e do

19 |dem, p. 57.
199 |dem, p. 52.
2% |hidem.
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pensamento transcendental, pois ambos ndo visam a verdade expressa na linguagem, haja
vista que a verdade representada desestrutura o carater “coercitivo da demonstragido
matematica”?®!. Somente a linguagem possui o poder de manifestar “a vida intelectual do

202 porque sua acao e principio norteiam a “comunicagdo de contetdos intelectuais,

homem
nos referidos dominios: na técnica, na arte, na justica ou na religido?®. Assim, qualquer
expressdo ¢ entendida como linguagem quando tenta comunicar “a esséncia linguistica das
coisas”?®. A linguagem comunica a prépria linguagem captada no Nome, porque “a esséncia
linguistica do homem &, pois, o facto de ele designar as coisas”?®. Se o homem tem o poder
de designar as coisas, entdo a linguagem ndo perdeu seu contetdo essencial, que consiste em
conduzir a nomeacéo sem perder de vista a experiéncia concreta.

Nesse sentido, as discussdes de Benjamin acerca da importancia do comportamento
mimeético e da faculdade mimética na infancia sdo pertinentes, pois a crianca tem a capacidade
de nomear atribuindo a relacéo reciproca entre a palavra e a coisa. Principalmente porque o
comportamento mimético permite a linguagem comunicar a propria linguagem através do
gesto da crianca. Essa capacidade € perceptivel na acdo da crianca quando nomeia 0S
brinquedos que utiliza para representar algum adulto que a fez vivenciar uma experiéncia
marcante. Ela procura representar minuciosamente a fala, o0 comportamento e a atitude dos
adultos, ou seja, todos os trejeitos dos “personagens” a partir dos brinquedos, pondo em
evidéncia seu gesto, o qual, na condicdo de linguagem, comunica a linguagem verbalizada por
meio dos brinquedos. Cada brinquedo € nomeado e 0 movimento executado na fala, no
comportamento e na atitude do adulto é representado de modo singular e em conformidade
com a situagéo vivenciada pela crianga.

O comportamento mimético da crianga sé reafirma a rendncia de Benjamin ao
conceito de sistema do século XIX e seu retorno ao carater didatico do tratado filoséfico. Com
ISso, 0 autor reivindica os espagos da representacdo e da filosofia pelo compromisso que

206

ambas tém com a verdade. Os tratados™" tém carater didatico porque “em sua forma

candnica, s6 contém um unico elemento de intengédo didatica, mais voltada para a educacgéo

L |hidem.

202 BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana. In: . Sobre arte,
técnica, linguagem e politica, 1992, p. 177.

2% Ibidem.

204 1 dem, p. 179.

205 | dem, p. 180

2% Para Benjamin “o universalismo adquirido por uma filosofia que nio alcanga ‘a autoridade didatica da
doutrina’ que tem consciéncia do ‘Ser indefinivel da verdade’ resulta em sistema. O tratado contém ‘a cita¢do
autorizada’ como elemento voltado para a educagdo porque sua caracteristica metodologica € a representagao,
uma vez que a representacao para Benjamin é desvio. A pratica filosofica é descrever o ‘mundo das idéias’ sem
dissipar ‘o mundo empirico”” (BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco aleméo, 1984, p. 50).
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que para O ensinamento: a citacdo autorizada. A quintesséncia do seu método € a

»207 " Desviar-se do sincretismo das

representacdo. Método ¢ caminho indireto, ¢ desvio
filosofias sistémicas é a principal funcdo da doutrina filos6fica que permite a tensdo
necessaria para que prevaleca a unidade e a singularidade da verdade. Assim, a forma de

55208

apreensdo feita pela Filosofia fornece-lhe o poder da “representagdo contemplativa”” que se

assemelha a escrita alegdrica, pois ambas (Filosofia e escrita alegérica) procuram “deter-se,
periodicamente, para consagrar-se a reflexo”?%.

Portanto, a verdeira escrita filosofica desvia-se de qualquer representacdo que nédo
tem como foco a verdade revelada na codificacao histdrica. Nessa perspectiva, deve-se pensar
uma educagdo comprometida com a verdade contemplada por meio de uma leitura de mundo,
cuja reflexdo inscreva-se nos acontecimentos historicos atrelados aos fenémenos
socioculturais, politicos e econdmicos. Para tanto, deve-se pensar uma pedagogia que se
contraponha, na infancia, a imitacdo superficial dos habitos enrijecidos dos adultos como
consequéncia de uma estreiteza do campo visual com a institucionalizacdo da tirania do
tempo. Este comunga com o progresso como legitimacdo de um pragmatismo recheado pelo
flagelo do pensamento e das agdes de homens “praticos”. Assim, a busca pela codificacio
historica aponta a contraposi¢do de Benjamin a qualquer forma de coercdo que inculque nas
criangas o pessimismo, a falta de perspectiva, conduzindo-as ao sempre igual da politica, da
cultura e da sociedade?°. Benjamin prop&e uma formacao capaz de romper com

o0 sincretismo das abordagens histdrico-culturais, histérico-literarias e biogréaficas,
com o qual se tentava suprir a auséncia de uma verdadeira reflexdo no plano da
filosofia da arte, tem nas investigacfes atuais uma contrapartida menos inofensiva.
[...], o espirito do nosso tempo se apropria de todas as manifestacbes de mundos
intelectuais passados ou distantes, arrasta-os para si e, sem nenhum amor, incorpora-
-as as suas fantasias egocéntricas. Esse é o sinal dos tempos: ndo se pode descobrir

27 Ipidem.

2% | dem, p. 51.

299 |bidem.

210 Essa também era uma das preocupacBes de Nietzsche em seu escrito, Il Consideracdo intempestiva:
Schopenhauer educador, quando afirma: “se ficarmos no campo da evidéncia de que ndo se pode formar
atualmente um orador nem um escritor — porque nao existe exatamente para eles um educador --, se também é
quase evidente que agora um erudito seria necessariamente pervertido e desencaminhado — porque € a ciéncia e,
portanto uma abstracdo inumana que deve educé-lo --, ponhamo-nos, enfim, esta questdo: onde estdo na verdade
para nos, eruditos e ignorantes, grandes e pequenos, nossas celebridades e nossos modelos morais entre nossos
contemporaneos, visivel encarnacdo de toda moral criadora nesta época? [...]. Vive-se de fato do capital de
moralidade acumulado por nossos ancestrais e da heranca deles, que ndo sabemos mais fazer crescer, mas
somente dissipar. Na nossa sociedade, ou ndo se fala absolutamente destas coisas, ou se o faz com um tal
acanhamento e uma tal inexperiéncia de orientagdo naturalista, que ndo pode suscitar sendo a nausea. Foi assim
gue nossas escolas e nossos mestres chegaram a fazer simplesmente um puro formalismo; e a virtude é uma
palavra com a qual professores e alunos ndo querem mais pensar nada, uma palavra fora de moda da qual se ri —
e € pior ainda quando ndo se ri, porque entdo é a hipocrisia” (III Considera¢bes intempestivas: Schopenhauer
educador. In: NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Escritos sobre educacao/Friedrich Nietzsche, 2003, p. 145).
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nenhum estilo novo, nenhuma tradicdo popular desconhecida, que ndo apele
imediatamente, e com total evidéncia, para a sensibilidade dos contemporaneos.**

A crianca nos escritos de Benjamin é a luz para repensar o assedio da pedagogia
burguesa ao assédio do novo, confinando a infancia ao conformismo. O novo, entretanto, ndo
deve lamentar ou esquecer que a historia € construida de ruinas. Dessa forma, ndo se deve
reduzir a educcdo a mera instrucao permeada pelo campo do ensino da moral formal, uma vez
que “a influéncia moral é assunto inteiramente pessoal, que se furta a toda esquematizacéao e
normatizagio™?*?. Deve-se pensar uma educacdo que traga rupturas, ndo se pode conceber
propostas pedagdgicas moralistas, conformistas e adestradoras. Do ponto de vista do ensino
de moral nas escolas, deve-se permanecer longe de qualquer proposta legalista forjada pela
moral formal, é fundamental um ensino de moral que questione a origem da propria
fundamentacdo da educacdo moral. Assim, “ndo se deve perguntar em que medida sera
alcancado assim um relativo aperfeicoamento perante as insuficiéncias do ensino de religiéo,
mas sim como o ensino de moral se relaciona com exigéncias pedagdgicas absolutas”?™.

Além disso, o conteudo da lei ética ndo é fator determinante para o agir ético, mas a
vontade de agir eticamente, uma vez que a “vontade ética é ‘livre de motivagdes’,
determinada unicamente pela lei ética, pela norma: faze o bem!”?*. 1ss0 converge com as
questBes acerca da representacédo, porque no agir ético, representam-se valores que convergem
com crencgas que escapam e/ou coincidem com a sociedade em geral. Portanto, s6 a atitude
filosofica pode desestruturar o que Marilena Chaui chamou de “crengas silenciosas™*®. A
crianga na fase dos “porqués” imobiliza o adulto quando suas indagacdes apontam a falta de
coeréncia entre pratica e discurso, pois as perguntas infantis nascem de uma representacao
imersa na tensdo entre ideia e fenbmeno, uma vez que a crianga ndo consegue conceber as
palavras sem conexdo com as coisas existentes no mundo. Ela ainda ndo concebe abstragcdes
resultantes de conceitos, preconceitos e discursos desvinculados da pratica. Como fora dito
anteriormente, as palavras (as ideias) para a crianga sO tém significado quando estdo
relacionadas com o mundo fenoménico. Quando a representacdo que a crianca faz do mundo e
das coisas entra em choque com o mundo fenoménico, seus “porqués” desestabilizam e/ou

destroem as crencas silenciosas do adulto.

211 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o, 1984, p. 76.

22 BENJAMIN, Walter. O ensino de moral. In: Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educacéo,
2002, p. 11.

“3 Ibidem.

2% |dem, p. 12.

215 \er 0 texto “Para que Filosofia?” em seu livio Um convite & Filosofia. Para Marilena Chaui, “nossa vida
cotidiana é toda feita de crencas silenciosas, da aceitagdo tacita de evidéncias que nunca questionamos porque
nos parecem naturais, obvias” (1997, p. 11).
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Entdo, do ponto de vista pedagdgico, a atual educacgdo instituida é capaz de ensinar
propondo a desestabilizacdo de crencas inabalaveis? As atuais propostas pedagogicas
fornecem a receita para romper com o conformismo social? Sdo problematicas que
convergem com a questdo central de Benjamin em sua teoria do conhecimento, o problema da
representacdo. Esta implica uma articulagdo do bindmio ensino-aprendizagem que converge
com o conhecer-codificar e/ou decodificar, ou 0 apreender-compreender, isto é, trazer para si.
E como propor um ensino a crianga sem expurgar de seu mundo 0s sentimentos extravazados,
ndo incutindo modos dissimulados de acdo resultantes de modelos instituidos?

Portanto, é preciso permitir aos pequenos expressarem seus sentimentos livremente
porque “culpa e felicidade manifestam-se na vida das criangas com mais pureza do que na
existéncia posterior, pois todas as manifestacbes na vida infantil ndo pretendem outra coisa

»216  Nesse sentido, é preciso banir a imagem

sendo conservar sentimentos essenciais
imaculada que o adulto atribui a crianga como quem se olha num espelho que reflete seu
proprio sentimento. Benjamin assinala que “a contemplacdo que, ao contrario, se obstina em
permanecer no terreno da infancia, por mais maravilhosas que sejam as coisas que venha a
extrair, ndo descortina a seriedade da infancia, plena de afinidades com a tristeza do
adulto™?’,

Por certo, a representacdo da crianca tem sua origem numa simbolizacdo de uma
existéncia repleta de linguagem que certamente expressa contetdos intelectuais quando
consegue fazer o nome invocar a linguagem. Isso significa que a crianca permite a linguagem

»218 nois para ela a linguagem ¢ a

manifestar-se como “esséncia espiritual das coisas
representacdo ndo intencional que se apresenta como desvio porque ela retorna
infindavelmente as coisas. Isso pode ser detectado no gesto e na propria escrita da crianca.

A escrita da crian¢a nasce de um jogo que se deslancha na montagem aleatoria de
letras, nos desenhos, no brincar e pensar com o papel, no chdo e/ou mesmo na parede, e ndo
resulta do pensamento refém do tempo linear, pois ela ainda ndo estad refém de conceitos
préconcebidos. As palavras emergem de um tempo que se faz com intensidade, mas sem
intencionalidade, que s o tempo ai6n permite. Neste tempo as palavras acontecem, pois

59219

ainda resta na crianca a “animalidade da afecg¢do perceptiva”™>, ou seja, em termos

benjaminianos, a percepgéo original do Nome é determinante para o acontecer das palavras.

216 BENJAMIN, Walter. André Guide: La porte étroite. In: Reflexfes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacao, 2002, p. 49.

27 |dem, p. 50.

218 BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem geral. In: . Sobre arte, técnica, linguagem e politica, 1992,
p. 183.

219 \/er As interrupcdes no corpo, a atencéo, a ficcdo e a linguagem da infancia de Carlos Skliar, 2012, p. 15-24.
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No texto Chichleuchlauchra: sobre uma cartilha (1930), fazendo alusédo a Tom Seidmann-

Freud, Benjamin assinala que

‘[...] A velha escola obriga apenas a uma incessante corrida atras de metas, a uma
disputa generalizada para conquistar o ‘saber’ daquilo que o adulto todo-poderoso
exige. Nisso, porém, as portas para 0 verdadeiro saber sdo trancadas’. O contexto
torna inequivoco aquilo que se entende por ‘verdadeiro saber’. E o treinamento
inconsciente através do jogo, cujos resultados devem revelar-se aqui superiores aos
obtidos pelo treinamento consciente, determinado por uma prescricdo?® (Grifo do
autor).

No referido texto, ha uma alusdo ao avango que as cartilhas do século XVII tiveram
qguando propuseram o biomorfismo das letras para superar a distancia entre a coisa e o signo.
Elas associavam cada letra a uma imagem, tracavam linhas pretas compondo um desenho de
algum objeto e, no interior do desenho, tracava-se outra linha de cor vermelha em uma parte
do desenho para identificar a letra correspondente a imagem tragcada. Assim, a crianga
precisava desvendar a letra no interior da imagem, com isso, a cartilha anuncia uma espécie
de jogo enigmatico.

No entanto, a cartilha com alusdo a proposta iluminista de educacdo, que se
preocupava somente com o conteudo obrigatorio, eliminou o jogo uma vez que “nao foram os
progressos da ciéncia que criaram o0 impulso mais poderoso para essa pedagogia radical, mas
sim o declinio da autoridade”??*. Dificilmente poder-se- & “organizar a instrugdo coletiva sem
autoridade, eis algo que jamais vingarda”??*, porque o contelido se distanciava do préprio
objeto ao qual fazia referéncia e, assim, aquilo que deveria ser ensinado se esvaziava, pois 0
método aplicado no material didatico afastava as palavras das coisas, emergindo dai conceitos
vazios para preencher aqueles contetdos. Com isso, perde-se a capacidade de representacdo
das coisas que se dava a partir da relagdo entre a palavra e o objeto, dificultando a
aprendizagem da crianca, porque antes de qualquer elaboracdo conceitual, a crianga sé
apreende e compreende a partir dos objetos dispersos que ela traz para si.

E esse trazer para si que a cartilha barroca fazia, ela no acossava as criangas com
conteudos que eram obrigadas a abstrair sem ainda terem condicdes de fazé-lo. E “nada ¢
mais equivocado do que esperar tudo do avango metddico da ‘contemplacédo’, e pretender
pura e simplesmente que a proximidade, a patria e coisas do género se tornem a preceptora da
crianca®?. A cartilha barroca tinha a mesma autoridade didética do tratado. Assim, vale

assinalar: “a representacdo como desvio ¢, portanto a caracteristica metodoldgica do tratado.

220 BENJAMIN, Walter. Chichlechlauchra. In: . Reflexdes sobre a criancga, o brinquedo e a educagéo,
2002, p. 145-146.

221 |dem, p. 146.

222 |bidem.

223 |dem, p. 144.
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Sua rendncia a intencdo, em seu movimento continuo: nisso consiste a natureza bésica do
tratado”?%,

Isso evidencia o aspecto educativo do tratado filoséfico que apreende a “unidade no
ser”??® por meio de um retorno infindavel as coisas através da contemplacio que ndo perde
sua energia nesse retorno: “Pois ao considerar um mesmo objeto nos varios estratos de sua
significacdo, ela recebe a0 mesmo tempo um estimulo para o recomeco perpétuo e uma
justificacdo para a intermiténcia do seu ritmo”?®®. O tratado propicia a contemplagdo das
ideias oriundas da unidade do particular expressa nos extremos presentes no contetdo
material do conceito sem mediacdo ou intencionalidade. Assim, o tratado por meio da
linguagem pura (Sprache reine) do nome invoca a esséncia espiritual das coisas.

Do ponto de vista dos “porqués” da crianca, o pensamento infantil inscreve-se na
dimensdo da linguagem pura do nome, pois palavras e ideias, para a crianga, nao se
diferenciam, porque seu pensamento é proferido por palavras. A crianca ndo concebe as
palavras resultantes da intencionalidade do conceito, seus “porqués” denunciam que “a

»221 como diria Benjamin. 1sso pressupde que os “porqués” da

verdade ¢ a morte da intengdo
crianca perpassam a representacdo. A crianca exige do adulto uma representacdo coerente e
sincera, sobretudo quando espera de seu interlocutor respostas para suas indagacoes
convergentes com as percep¢des dela, sempre circunscritas as coisas que observa no mundo.

Nesse sentido, a verdade ndo é uma intengdo que localiza sua “determinagdo atraves
da empiria, e sim a forga que determina a esséncia dessa empiria”zzs. E essa forca estd no
Nome dado as coisas oriundas de uma percepcao primordial que traz a dignidade nomeadora
do Nome, a partir da qual a criangca concebe as palavras (as ideias). E aquela forca que
transforma a ideia em ménoda quando a ideia assume seu carater linguistico, seu “elemento
simbolico presente na esséncia da palavra. Na percepcdo empirica, em que as palavras se
fragmentaram, elas possuem, ao lado de sua dimensdo simbdlica mais ou menos oculta, uma
significacdo profana evidente??°,

A capacidade de profanacédo da crianga € oriunda de uma nomeacéo que ndo perpassa
a intuicdo intelectual, mas € por uma representacao simbolica advinda da percepcao original
que percebe a signficagdo profana evidente na palavra ao observar o mundo. Isso significa

que a crianca possui a ordem nomeadora da palavra porque estabelece relagdo com o mundo a

224 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 50.
22 |dem, p. 52.
22 |hidem.
22 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 58.
228 H

Ibidem.
229 |dem, p. 59.
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partir da linguagem pura do Nome. Por certo, a simbolizacdo da criangca ndo perde de vista a
dimensdo nomeadora da palavra, portanto, a educacdo deve ter como critério o jogo infantil

porque permite a crianca uma reminiscéncia de uma percepc¢ao original.

3.2.1 Arte e profanagéo infantil: alegoria e percepgéo original

Como foi dito anteriormente, a capacidade de profanacao da crianca aponta para uma
nomeacao que ndo se refugia na intuicéo intelectual, mas na representacdo simbolica oriunda
da percepc¢ao original. A significacdo produzida pela crianga delineia uma leitura imersa no
mundo e nas relagdes sociais estabelecidas sob a mediacdo dos jogos e das brincadeiras, pois
no brincar a crianca profana todos os discursos que nao estabelecem nenhuma relacédo entre
palavra e coisa. Para ela, a ordem nomeadora da palavra se faz presente porque sua percepcao
encontra-se imersa na linguagem pura do Nome.

Assim, ao simbolizar, a crianga permanece na dimensdo nomeadora da palavra, uma
vez que 0s jogos e as brincadeiras propiciam aos sentidos onto e filogenéticos o
desenvolvimento da faculdade responsavel pela mimese, a qual é fio condutor de toda
experiéncia da criangca com o mundo. Vivenciar para a crianga significa mimetizar de modo
criativo e critico a prépria existéncia, j& que sua percep¢do permite-lhe a profanacéo
necessaria a infancia. A profanacdo demonstra que a percepcdo infantil diz respeito a
apreensdo do objeto perpassando uma recep¢do bastante singular da crianca, ou seja, sua
apreensdo sensorial delimita uma experiéncia com o mundo que de modo algum esta
aprisionada a reproducdo do adulto. Nesse ambito, a relagdo mimética da crianca €é criativa e
transformadora porque vivencia intensamente cada segundo do jogo infantil, que é o caminho
para a crianga alcangar a reminiscéncia de sua percepcao original.

Desse modo, € essencial que a educagdo contemple na sua proposta pedagogica a
representacdo como método porque no jogo infantil o desvio se faz presente constantemente.
Por sua vez, a profanacgéo da crianca € um indicio desse desvio necessario que ela pecorre para
burlar o conformismo e a falta de sentido que o adulto atribui & existéncia. A crianga mimetiza
apenas o essencial e isso demonstra que a linguagem manifestada no jogo é criadora porque
traduz no Nome a semelhanca entre coisa e palavra. Na profanacao infantil a ideia configura a
palavra porque a percepgéo original, que pertence ao mundo infantil, contém sua dimensao
significativa, bem como a profanacdo infantil € semelhante a arte, pois ambas propiciam o
reconhecimento dos fendmenos pela ideia. Assim, como configuracdo da palavra é que a ideia
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permite a verdade revelar-se no encontro entre fendbmeno e ideia, com esta captando 0s
extremos fenoménicos.

Do ponto de vista da arte, Baudelaire atualiza a palavra por meio da tensdo que
interrompe o pensamento despertando-lhe o reconhecimento dos fenébmenos no acalanto dos
extremos. Isso resulta de uma dialética entre pensamento e realidade em que prevalece a
antitese, potencializando a palavra (ideia) no momento do reconhecimento das coisas. Seu
corpo também participa desse reconhecimento nos movimentos bruscos que delineiam sua

escrita, 0 que € analisado na metafora benjaminiana da esgrima:

Neste ataque surpresa que para ele se chama poesia, Baudelaire faz das alegorias
suas confidentes. Sdo as Unicas a partilharem do segredo. Onde se mostre La Mort
ou Le Souvenir, Le Repentir (o Arrependimento) ou Le Mal, ai estdo centros de
estratégia poética. O aparecimento fulminante dessas incumbéncias, reconhecidas
pela letra mailscula e encontradas no meio de um texto que nao repele o vocabulario
mais banal, revela a mdo de Baudelaire. Sua técnica é a do putsch.*

O mesmo ¢é valido para apreensdo das coisas feitas pela crianca porque a origem da
linguagem perpassa o desenvolvimento ontogenético, no qual acenta o dominio da linguagem
na dimensdo ontoldgica que se da na infancia. A ontogénese corresponde ao aperfeicoamento
dos sentidos no que diz respeito as relacdes ontoldgicas que a crianca estabelece com as
coisas e 0 mundo. Contudo, esse aperfeicoamento ndo se restringe somente a dimensao
cognitiva, mas diz respeito também a dimensdo afetiva e social, porque os sentidos dizem
respeito ao gesto e ao corpo nas suas relacdes de um modo geral. Dessa forma, a ontogénese
assegura a funcdo mediadora da linguagem na relacdo entre o sujeito que conhece e o objeto a
ser conhecido.

Contudo, se a linguagem é medium da relagcdo entre 0 homem e as coisas, entdo, a
verdade apreendida pela doutrina filoséfica demonstra que a linguagem, como elemento
primordial, permite pensar a representagdo como “método” capaz de restaurar a palavra (a
ideia) na dimensdo alegdrica. O carater mediador da linguagem assinala, historicamente, que
“a vida da linguagem ¢ a ligagdo do seu devir com certos grupos sociais, econdomicos, que
estdo na base de agrupamentos em estados e tribos. Torna-se impossivel falar de linguas
comuns a todo um povo no passado”?. Portanto, a prépria linguagem se faz gesto porque é
devir, uma vez que ela possibilita a transgressdo de quem dela faz uso como elemento

material. A esse respeito Benjamin esclarece que

%0 BENJAMIN, Walter. Paris do segundo Império — a modernidade. In: . Charles Baudelaire um lirico
no auge do capitalismo, 1994, p. 97.
21 BENJAMIN, Walter. Problemas da Sociologia da Linguagem. In: . Sobre arte, técnica,

linguagem e politica, 1992, p. 209.
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a funcéo da escrita por imagens, do Barroco, ndo é tanto o desvendamento como o
desnudamento das coisas sensoriais. O emblematico ndo mostra a esséncia ‘atras da
imagem’. Ele traz essa esséncia para a propria imagem, apresentando-a COMO
escrita, como legenda explicativa, que nos livros emblematicos é parte integrante da
imagem representada.?*?

No Barroco a fragmentacao alegorica facilita e vé “o corpo humano como organismo
que deveria ser despedacado, para que em seus fragmentos a significacdo auténtica, fixa e
escritural, se tornasse legivel”®*®, Em Baudelaire, sua percepcdo alegérica é prépria do
alegorés que atua fazendo da fragmentacéo a significacdo com que as imagens séo produzidas
em seu pensamento. A propria imagem de Baudelaire, circunscrita nas lendas em torno de sua
pessoa, produz a significacdo da fragmenta¢do como um correspondente da “contradi¢do entre
a teoria das correspondéncias naturais e a recusa a natureza”>>", Sua imagem tosca presente no
imaginéario da sociedade de sua época € o recurso utilizado no trajeto que percorre toda sua

obra como um jogo de aceitacdo e recusa. Esse jogo reproduz

o fermento novo e decisivo que, ao penetrar o taedium vitae, o transforma em
spleen, é a auto-alienacdo. Da infinita regressdo da reflexdo que, no romantismo,
ludicamente dilatava o espago vital em circulos cada vez mais soltos e, ao mesmo
tempo, o reduzia em estruturas cada vez mais limitadas, a tristeza em Baudelaire
permaneceu apenas o Teté-a-téte claro e sombrio do sujeito consigo mesmo. Aqui
reside o “sério” especifico de Baudelaire. Foi precisamente este “sério” que impediu
ao poeta a assimilacdo efetiva da visdo de mundo catélica, concepg¢do esta que sO se
reconcilia com o poeta das alegorias sob a categoria do jogo. Aqui, a aparéncia
iluséria da alegoria ja ndo é confessada como no barroco.”*®

Em Baudelaire, a alegoria corresponde significativamente a crise da arte que se
estabeleceu no final do século XIX. Aprisionada a teoria da /’art pour [’art como resposta a
situacdo politica e a emergéncia da reprodutibilidade técnica, a arte baudelairiana espreita o
sentimento de catastrofe permanente presente no Spleen. Sua arte desmorona toda a ordem
estabelecida porque “a depreciagdo do mundo das coisas na alegoria é sobrepujada dentro
desse proprio mundo pela mercadoria”®. Aqui, a histéria apresenta-se como catastrofe e,
coincidentemente, a perda da aura (perte d’auréole) convergindo com a art nouveau, como
uma expressao da técnica, bem como reflete o fim do “‘sujeito transcendente’ da consciéncia

»237 o qual ndo encontra subterfigio permanente no Spleen.

historica
Assim, Barroco e Modernidade procuram incessantemente por significacdo que

transfigure o jogo alegdrico da biparticdo (corpo e alma), o palco dos acontecimentos

22 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 207.
23 |dem, p. 240.
2% BENJAMIN, Walter. Parque central. In: Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, 1994, p. 153.
235
Idem, p. 153.
2% |dem, p. 154.
57 |dem, p. 155.
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histricos que corresponde & atuacdo da alegoria em contraposicdo ao pseudossimbolo®®. No
Barroco, a alegoria imbrica a relacdo singular entre natureza e historia ao apontar a “facies

hipocratica da historia”?*®

e propicia uma significacdo que atravessa a morte do proprio corpo
como possibilidade de compreensdo dos acontecimentos historicos. E, nesse sentido, a
alegoria capta na imagem do cadaver a morte do corpo como desfecho da finitude.
Paralelamente, tem-se o0 nascimento do corpo simbélico como condigdo de possibilidade da
significagdo porque “a medida temporal da experiéncia simbolica € 0 momento de epifania,
onde o simbolo incorpora o sentido ao seu interior oculto e, por assim dizer, florestal”%.

E, justamente, essa visdo barroca da contemplacdo que facilita a transitoriedade
eficaz com que a culpa instale-se no corpo. E, paradoxalmente, € no momento de sua
profanacdo que ele torna-se espaco de sujeicdo a morte, facilitando a razdo apreender seu
poder de significacdo em nome de um sujeito, cuja funcdo é subjuga-lo. Assim, a ciéncia e a
arte se reconhecem na fruicdo do corpo. Do ponto de vista da fé, o corpo € a esfera profana
em que o bem e o mal se instalam, tornando-se fonte de miséria e finitude. E, uma vez
estigmatizado, o corpo simboliza efemeridade e transitoriedade, facilitando a expropriacdo de
todo valor divino que possui por negar a propria transcendéncia. Isso facilita sua simbolizacédo
quando adentra no espaco profano de significacdo, porque, na condicdo de cadaver, ele
representa a finitude e a fragilidade da criatura diante do Infinito (Deus), mas a0 mesmo

tempo ele é a ascese alegdrica da significacdo, portanto,

a relacdo entre simbolo e alegoria pode ser fixada de modo marcante e sentencioso
sob a categoria decisiva do tempo que esses pensadores (Gorres e Creuzer), numa
grande intuicdo interpretativa romantica, introduziram nesse campo da semiotica.
Enguanto que, no simbolo, com a idealizacdo do acaso, o rosto transfigurado da
natureza se revela de modo fugaz a luz da Salvagdo, na alegoria, a facies
hippocratica da historia se apresenta aos olhos do contemplador como uma
paisagem arcaica petrificada.?*

Nessa relacédo instala-se a culpa imanente tanto ao contemplativo alegorico, que trai o
mundo por causa do saber, quanto aos proprios objetos de contemplacdo®?, facilitando a

queda da criatura que arrasta a natureza. Como consequéncia ocorre uma indefini¢cdo barroca

2% Diferentemente do conceito auténtico de simbolo, cuja origem inscreve-se na teologia, o pseudossimbolo “se
coloca a servico de um embelezamento filos6fico da impoténcia, a qual, por falta de rigor dialético, escapa o
conteido na anélise da forma e a forma, na estética do contelido. Esse abuso ocorre toda vez que, na obra de arte,
a ‘aparéncia’ de uma ‘idéia’ ¢ qualificada de ‘simbolo’. A unidade do objeto fisico e metafisico, em que reside o
paradoxo do simbolo teoldgico, é deformada em termos de uma relagdo de aparéncia e esséncia” (BENJAMIN,
Walter. Alegoria e drama barroco. In: . Documentos de cultura, documentos de barbarie, 1986, p. 17-18).
29 Um conceito utilizado por Benjamin para apontar que “a histéria reflete o declinio da natureza e da historia”
(Idem, p. 22), isto €, ha um processo de declinio da propria historia.

0 |hidem.

1 hidem.

%2 BENJAMIN, Walter. Alegoria e drama barroco. In: . Documentos de cultura, documentos de
barbérie, 1986, p. 22.
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que aponta para uma questdo relevante e necessaria para compreender as reflexes de
Benjamin acerca da relacdo entre método, verdade e linguagem. Nesse sentido, como perceber
que a fugacidade da vida privilegia a agdo do carpe diem®* que corresponde a0 momento de
fruicdo do instante e facilita a alegoria unir o eterno e o transitério? Tal questdo parece
convergir com a concepgdo de progresso como campo de agdo do homem para fugir da
finitude e da indecisdo, revelando que a intui¢éo alegorica capta a imagem como fragmento e,
toda sua beleza simbolica, € destruida com a iluminacdo profana da teologia barroca que
elimina a falsa totalidade e apaga o eidos. Desse modo, a alegoria torna-se significante
quando se apresenta como ruina, uma vez que “no rosto da Natureza esta escrito Historia,
com os caracteres da caducidade™®**. O teatro barroco, por sua vez, apresenta a histéria como
escrita e, nessa condigdo, “a fisionomia alegérica da Natureza-Historia, representada no palco
pelo drama barroco, esta realmente presente como ruina”®.

Assim, o olhar alegérico permite & representacdo instalar-se na dimensdo da
linguagem, enquanto o teatro barroco deixa justamente a alegoria (Sinnbild) atuar no palco
dos acontecimentos histéricos. E no palco da histéria presente no teatro que o Cristianismo
educa seus fiéis e o foco dessa educacdo estd centrado, simultaneamente, na dispersao e na
concentracdo do publico. Por isso, a imagem elucida o processo educativo, uma vez que a
crianga percebe o mundo por meio das imagens apreendidas. E através das imagens e dos
discursos proferidos pelos adultos, a crianca responde tendo sempre em vista a relagdo entre o
falado (o discurso do adulto) e o escrito (imagem apreendida do mundo). E ao perceber o
abismo entre fala e escrita, a crianca suscita indagacGes que desestabilizam todo o
ordenamento estabelecido. E através da imagem e das palavras proferidas pelos adultos que se
da a aprendizagem infantil, ndo ocorrendo fora do jogo preestabelecido em que transita a
representacdo e a simulagdo das imagens estereotipadas. Desse modo, 0 corpo se expressa

simbdlica e alegoricamente.

A histéria, com tudo o que desde o inicio ela tem de extemporaneo, sofrido,
malogrado, se exprime num rosto — ndo, numa caveira. E como Ihe falta toda
liberdade ‘simbolica’ da expressdo, toda harmonia classica da forma, tudo o que €

3 Carpe diem é um termo latino que significa “aproveite 0 momento” e foi escrito pelo poeta romano Horacio
(65 a.C. — 8 a.C.), no livro I de Odes, que na ocasido cunha esse termo em uma frase quando, ao aconselhar sua
amiga Leucone, afirma: “Carpe diem, quam minimum crédula postero”, podendo ser traduzido por: “... colha o
dia de hoje e confie 0 minimo possivel no amanhi”. E um termo que ao ser apropriado de modo equivocado
conduz ao hedonismo exacerbado. Na verdade, Horacio foi um seguidor do epicurismo e do estoicismo que
pregavam um hedonismo de ascese. Essas filosofias apreciavam o prazer ordenado e racional como rendncia ao
desprazer e a toda supremacia do prazer. Portanto, Carpe diem é um convite a apreciacdo do presente de modo
intenso, um presente transitorio que ndo retorna jamais. Trata-se de uma fruicdo do instante sem nenhuma
preocupacéo com o que o futuro reserva.

4 |dem, p. 31.

2% |bidem.
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humano — essa figura, de todas, a mais sujeita a natureza, expressa nao apenas a
natureza da existéncia humana em geral, mas a historicidade biografica do
individuo, de modo altamente significativo sob a forma de um enigma. O cerne da
visdo alegdrica, da exposicdo barroca, mundana da historia enquanto histéria dos
sofrimentos do mundo, é este: ela é significativa apenas nas etapas de sua
decadéncia. Tanta significacdo, tanta sujeicdo a morte, porque é a morte que cava
mais profundamente a linha dentada de demarcacéo entre corpo e significacdo. Mas
se a natureza desde sempre esteve sujeita a morte, também desde sempre ela foi
aleg6rica.?*®

No sentido da educacéo, é na infancia -- periodo anterior ao dominio dos conceitos
e/lou elaboragdo conceitual, isto é, periodo das acBes comportamentais do lactente a
adolescéncia - que 0 espaco e o tempo ainda ndo fazem parte das estruturas do pensamento
infantil. Em Kant, “a propria experiéncia € uma forma de conhecimento que exige o concurso
do entendimento, cuja regra devo pressupor em mim antes de me serem dados os objetos™?*’.
Nesse sentido, € preciso compreender que os estagios de desenvolvimento cognitivo da
crianga correspondem, justamente, aos processos de maturacdo da mente que revela a
insuficiéncia cognitiva infantil para apreender 0 espaco e o0 tempo como exige Kant. Portanto,
0 entendimento, no sentido kantiano, exige uma maturacdo mental que torne possivel, no
ambito das abstragdes, a elaborac¢éo do pensamento.

Para esse alcance, a pedagogia precisa estar vinculada a algo primordial da
ontogénese, ao gesto infantil, o qual corresponde & “inervagdo criadora em correspondéncia
precisa com a receptiva, eis todo gesto infantil”?*®. A pedagogia burguesa indica uma proposta
de ensino que burla a criatividade infantil permitida pelo gesto quando divaga em uma
concepcao de aprendizagem que privilegia somente a memorizacdo. Da mesma forma, essa
pedagogia burguesa almeja um ensino cujo pressuposto insere-se no adestramento e na
disciplina do corpo, sobrepujando-o0 a dimenséo do controle psiquico e moral, recorrendo a
Psicologia e & Etica que atuam como ciéncias no controle emocional e moral em diregdo ao

conformismo. Portanto,

psicologia e ética sdo os p6los em torno dos quais se agrupa a pedagogia burguesa.
N&o se deve supor que ela esteja estagnada. Ainda atuam nela forcas ativas e, por
vezes, também significativas. [...]. Por um lado, a pergunta pela natureza do
educando: psicologia da infancia e da adolescéncia; por outro lado, a meta da
educagdo: o homem integral, o cidaddo. A pedagogia oficial é o processo de
adaptacdo mutua entre esses dois momentos — a predisposicao natural abstrata e o
ideal quimérico — e 0s seus progressos obedecem a orientacdo de substituir cada vez
mais a violéncia pela astdcia.*

26 BENJAMIN, Walter. Alegoria e drama barroco. In: . Documentos de cultura, documentos de
barbarie, 1986, p. 22.

27T KANT, Immanuel. Critica da razdo pura, 1997, p. 21.

% BENJAMIN, Walter. Programa de um teatro infantil proletério. In: . Reflexdes sobre a crianca, o
brinquedo e a educacéo, 2002, p. 116.

9 |dem, p. 121.
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Contra qualquer possibilidade de anulagdo da criatividade infantil, Benjamin recorre
ao gesto como algo fundamental a crianca para estabelecer relacbes miméticas a partir do
sentido ontogenético como correspondente a linguagem do corpo. O gesto € muito anterior a
palavra (escrita e falada) e remete a representacdo que a crianca faz das coisas e do mundo,
bem como a condicéo de possibilidade de estabelecer comunicagdo com o adulto. O gesto esta
alheio a qualquer método de apreensdo simbolica racional, porque “todo desempenho infantil
orienta-se ndo pela ‘eternidade’ dos produtos, mas sim pelo ‘instante’ do gesto. Enquanto arte
efémera, o teatro é arte infantil”**°.

Portanto, o teatro entra como agenciador da representacdo e, em se tratando de
crianga, € importante penséa-lo nos intersticios do jogo (Spiel). Pensar o jogo pressup8e, no
sentido de Benjamin, negar sua subserviéncia a pedagogia oficial que sempre conduz as
criangas ao processo de adaptacdo as indagacdes da Psicologia e da Etica. N&o se trata aqui --
pensando analogamente com Benjamin, a partir do texto Programa de um teatro infantil
proletario, em que discute a diferenca entre a educacdo teatral burguesa e russa -- de
estabelecer o teatro como instrumento de sensacdo, como faz o teatro burgués, mas de pensa-
-lo a partir de “encenagdes que acontecem de passagem, por descuido, se poderia dizer, quase
como uma travessura das criangas, que interrompem dessa maneira 0 estudo que,
fundamentalmente, jamais ¢ concluido”®".

Através da dramatizacdo infantil, o diretor e os professores de teatro devem
privilegiar as tensbes geradas nas encenacdes das criangas que apontam para a total auséncia
de influéncia imediata. Nesse sentido, “as tensdes do trabalho coletivo sdo os verdadeiros

22 uma vez que “o cerceamento da ‘personalidade moral’ na figura do diretor

educadores
libera imensas forcas para o verdadeiro génio da educacdo: a observacdo. Apenas esta € 0
coracdo do amor nao sentimental”®*®, Assim, a pedagogia ndo deve ser impregnada de amor
sentimental, cuja fungdo ¢é “corrigir a crianca, baseado em presumivel superioridade
intelectual e moral. Esse amor é sentimental e vdo. Mas a observagdo — e somente aqui
comeca a educagdo — toda acéo e gesto infantil transforma-se em sinal”?**. Dessa forma, 0

gesto conserva o “desvio” da linguagem na dimensdo do Nome:

Néo tanto, como praz ao psicologo, sinal do inconsciente, das laténcias, repressoes,
censuras, mas antes sinal de um mundo no qual a crianga vive e da ordens. O novo
conhecimento da crianga, que se desenvolveu nos clubes infantis russos, levou ao

20 |1 dem, p. 117.

2L dem, p. 114.

2 BENJAMIN, Walter. O programa de um teatro infantil proletario. In: Reflexdes sobre a crianga, o
brinquedo e a educacéo, 2002, p. 114.

253 |dem, p.115.

24 Ibidem.
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seguinte postulado: a crian¢a vive em seu mundo como ditador. Por isso, uma
“teoria dos sinais” ndo ¢ nenhuma forca de express&o.2>®

O gesto como ordem e sinal faz parte do teatro barroco que ndo escapa a imanéncia e
permite o jogo (Spiel), a representacdo (Vorstellung), com isto os pressupostos da razdo
analitica inscrevem-se no esfacelamento do corpo como escrita simbdlica e alegorica.
Entretanto, sem o gesto, o teatro jamais expressaria uma leitura ambivalente sobre o corpo,
pois na condicdo de escrita o corpo possibilita a decodificacdo da histéria. A leitura
ambivalente do corpo aponta para o conflito entre a imanéncia e a transcendéncia que
permeiam 0 jogo e a representacdo do desejo e da ambicdo. Por certo, o corpo sofre as
prerrogativas do mundo secularizado e, portanto, esta circunscrito na imanéncia. Assim, ele é
a causa de si mesmo, mas também € jogo, espetaculo diante da falta de sentido com a perda da
seriedade da vida. Ele é ilusdrio, mera aparéncia.

Nessa perspectiva, a leitura ambivalente do teatro barroco sobre o corpo delineia
duas significacdes: a simbdlica e a alegorica. Sua constituicdo no século XVII perpassa a
influéncia dos ideais da Reforma e da Contrarreforma. Estas radicalizam por intermédio da
arte barroca “a tensdo entre a imanéncia e a transcendéncia”®®, delimitando “a qualidade

»27 na arte barroca. Nessa tensdo, o corpo®™® é arrastado

agressiva e excepcional do gesto
pelas prerrogativas da punicdo e da expiacdo e representa o elemento simbdlico que facilitou
0 cartesianismo pensar o Cogito como norteador do pensamento analitico para o avanco da
ciéncia.

9

Assim, Descartes® vivencia o desejo barroco de trazer sentido & existéncia. O

nascimento de sua filosofia converge com a apropriacdo do conceito moderno de alegoria que

25 |dem, p. 115.

26 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 205.

27 |bidem.

%8 Descartes no Discurso do método (Provas da existéncia de Deus e da alma humana ou fundamentos da
metafisica), ao ressaltar as ideias claras e distintas, afirma: “[...] conclui que eu era uma substancia cuja esséncia
total ou natureza é apenas 0 pensamento e que, para existir, ndo se lhe torna necessario qualquer lugar nem
depende de qualquer elemento material; de maneira que este Eu, quer dizer, a alma, pela qual sou o que sou, é
inteiramente distinta do corpo e que é mais asada ao conhecimento que o corpo o qual, embora ndo tivesse
existéncia, a alma nao deixaria de ser o que na verdade ¢” (1997, p. 36).

%9 No tocante a0 pensamento analitico, é na esteira da eliminagdo das paixdes que Descartes exprime sua
melancolia por meio da ddvida metddica, desestabilizando a verdade escolastica por intermédio da reflexdo e do
guestionamento. A ddvida cartesiana aponta a desordem do mundo diante da indefinicdo e da auséncia de
transcendéncia em que o homem barroco se encontra, a saida é ordena-lo no pensamento. Isto define a
desestabilidade politica e a indefinicdo religiosa e espiritual do século XVII que condiciona 0 homem barroco ao
sentimento de fragmento ocasionado pela biparticdo (corpo e alma) como autoafirmacdo do Cogito e das forcas
(ratio e fides) controladoras e definidoras do destino. Vale assinalar que a educacdo de Descartes é toda
atravessada pela tradicdo cristd que trazia uma visdo emblematica do cadaver.
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se d4 a partir da “curiosa combinagdo de natureza e histéria”*®. O verdadeiro método para
Descartes estd pautado na execucdo da soma das quatro regras que seguem a exatiddo dos

calculos aritméticos:

Pois para o0 Barroco a natureza era dotada de fins na medida em que sua significacao
podia exprimir-se, em que seu sentido podia ser representado emblematicamente, de
forma alegdrica e como tal irreconciliavelmente distinta de sua realizacdo historica.
Em seus exemplos morais e em suas catastrofes, a histdria era vista apenas como um
momento substantivo da emblematica. A fisionomia rigida da natureza significativa
permanece vitoriosa, e de uma vez por todas a histéria esta enclausurada no aderego
cénico. A alegoria medieval € crista e didatica; o Barroco retrocede a Antiguidade,
dando-lhe um sentido mistico-histérico.?**

\

No Barroco a alegoria®® conduz a idéia a “erup¢do de imagens, que origina um caos
de metaforas”?®®. No drama barroco as imagens tornam-se emblematicas e o corpo ndo escapa
a essa erupcdo, expressando também seu lado emblematico na tensdo entre dois mundos: o
profano e o divino. Seu lado emblematico delimita sua vulnerabilidade diante da exposicao as
diversas interpretacfes possiveis: de ordem racional e de dominio da fé.

Todavia, o corpo é a revelagdo do conflito dual entre os mundos profano e divino,
seu espaco de ocupacdo depende do elemento sagrado (a alma), tornando-se o simbolo que
representa a convencdo de sua existéncia simbolica para o Cristianismo. No jogo de
significacdo, ele também vive a circunstancia das antinomias alegoricas. Entretanto, qualquer
percepcdo direcionada ao corpo oriunda da interiorizagdo do sujeito, possuidor de um
pensamento analitico-tedrico, faz-se por intermédio da subserviéncia do corpo a razdo. Essas
antinomias denunciam que a dualidade barroca s6 foi possivel com o retorno as concepcoes
da mistica e da historia natural antiga. Ademais, a representacdo de conteudo material
acontece no terreno emblematico dando origem a multiplas significagdes porque “o Barroco

considera a natureza como adequada para a expressdo de sua significacdo, para a

20 Benjamin afirma que foi Karl Giehlow quem “dedicou a vida a explicar sua génese. Somente a partir de sua
investigacdo monumental sobre Die Hyeroglyphenkunde des Humanismus in der allegorie der Renaissance,
besonders der Ehrenpforte Kaisers Maximilian | (A Ciéncia Hieroglifica do Humanismo na Alegoria da
Renascenca, Particularmente no Arco de Triunfo do Imperador Maximiliano 1), foi possivel demonstrar
historicamente a diferenca entre o conceito de alegoria do século XVI e o medieval e esclarecer em que consiste
essa diferenca. [...] Sem divida -- [...] -- existe um nexo preciso e essencial entre os dois conceitos. Mas
somente quando as variaveis historicas fazem aparecer essa conexdo como uma constante, podera sua natureza
ser conhecida, e a distingdo so se tornou possivel a partir da descoberta de Giehlow” (1984, p. 189).

261 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 193.

262 A respeito da compreensio que Benjamin tem da alegoria barroca, afirma Deleuze: “Walter Benjamin levou a
compreensdo do barroco a um progresso decisivo, quando mostrou que a alegoria era ndo um simbolo
malogrado, uma personificacdo abstrata, mas uma poténcia de figuracdo totalmente diferente da poténcia do
simbolo: este combina o eterno e o instante, quase no centro do mundo, mas a alegoria descobre a natureza € a
historia segundo a ordem do tempo; faz da natureza uma histdria e transforma a histéria em natureza, num
mundo que ja ndo tem centro” (DELEUZE, 2011, p. 215).

263 |dem, p. 195.
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representacdo emblemética do seu sentido que, enquanto forma alegdrica, permanece
irremediavelmente diferente de sua realizagdo historica?®.

E na perspectiva teoldgica barroca que o corpo constitui-se uma estrutura alegorica
do drama barroco para ser concebido como cadaver, emblema. Tal concepcdo expressa 0
desmembramento emblemaético do proprio corpo como consumagdo alegorica da physis. 1sso
pressupGe que a alegoria sO é significativa no momento de sua decadéncia, que acontece
exatamente na tensdo entre natureza e histéria. A morte € a linha ténue que demarca em
profundidade corpo e significacdo, apontando a physis (natureza) também como alegorica. A
emergéncia da alegoria no drama barroco deixa perceptivel a persisténcia do Barroco em

tentar conduzir a tensdo entre transcendéncia e imanéncia. Benjamin ainda assinala que

na perspectiva alegérica, portanto, o mundo profano é ao mesmo tempo exaltado e
desvalorizado. A dialética da convencdo e da expressao e o correlato formal dessa
dialética religiosa do contetdo. Pois a alegoria é as duas coisas, convengdo e
expressao, e ambas sdo por natureza antagonisticas. Mas assim como a doutrina
barroca compreendia a historia em geral como uma sucesséo de eventos criados, a
alegoria em particular, embora uma convencdo como qualquer escrita, era vista
como criada, da mesma forma que a escrita sagrada. A alegoria do século XVII ndo
é convencdo da expressdo, mas expressdo da convencdo. Por isso, era a expressao da
autoridade, secreta em vista da dignidade de sua origem, publica em vista de sua
esfera de validade.?®

Nesse sentido, a leitura do corpo é feita a partir da exterioridade, a incerteza de sua
transcendéncia delineia a necessidade de sua purificacdo no leito da alma e o corpo como
simbolo (Sinnbilder) é a imagem escrita que revela uma natureza circunscrita na histdria.
Assim, os acontecimentos historicos sdo determinados pela forga imageética que lhe propicia
qualquer significacdo, ou mesmo uma imposicdo do sentido por meio da relacdo entre
simbolo e palavra. Na condicdo de simbolo, o corpo transita do plano profano ao divino ou
vice-versa, ocasionando interpreta¢cdes ambivalentes porque “o carater sagrado da escrita é
inseparavel da idéia de sua codificacdo rigorosa. Pois toda escrita sagrada fixa-se em
complexos que acabam representando um complexo Unico e imutavel ou pelo menos tenta
forma-10"*®®. No Barroco a ordem de interpretacdo das imagens é eminentemente sagrada
“quando a escrita quer assegurar-se do seu carater sagrado — sempre de novo, serd envolvida
pelo conflito entre valor sagrado e compreensibilidade profana — tende a conjuntos
complexos, a hierogliﬁca”.267

Os tragos antagonicos da alegoria barroca também se fazem presentes na

Modernidade e podem ser vistos na analise benjaminiana da obra de Baudelaire. Sua poesia

264 BENJAMIN, Walter. Origem da alegoria moderna. In: . Documentos de cultura, documentos de
barbérie, 1986, p. 26.

265 |dem, p. 197.

266 |dem, p. 29

287 |dem, p. 30.
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traz a riqueza de significagbes como manifestacdo da experiéncia do choque vivenciada
quando se encontra entregue ao Spleen®® de Paris. O contato do poeta com as massas --
formadas por sujeitos condicionados a visdo fragmentada sem significacdo, acritica e imersa
na cultura utilitaria — possibilita-lhe fazer de sua poesia o palco da histéria®®®. O poeta ao
perceber a desintegracdo entre campo e cidade, indicava o quanto “gostava de colocar suas
teses de maneira chocante numa iluminacéo barroca; sua filosofia tedrica fazia ressaltar esses
contrastes, sempre que existentes”>"°. A obra As flores do mal est4 fundamentada na exclusdo
“sem condescendéncia de todo tema lirico que ndo estivesse cunhado pela experiéncia
dolorosa e personalissima de Baudelaire”?"*. Sua poesia surpreende porque nela inscrevem-se
as imagens da relacdo natureza-histéria que surgem de modo inconsciente, alimentadas por
sua imersdo no cotidiano da multiddo amorfa. Essa € uma caracteristica da arte barroca
porque,

na esfera da intengdo alegdrica, a imagem é fragmento, runa. Sua beleza simbdlica
se avapora, quando tocada pelo clardo do saber divino. O falso brilho da totalidade
se extingue. [...] “Com a impregnacéo, a sangue-frio, das mais diversas formas de
manifestacdo humana, por pensamentos autoritarios... a sensibilidade e a
compreensdo artistica sdo desviados e ventilados... E o que faz a alegoria na esfera
das artes plasticas. Sua intrusdo pode, portanto ser caracterizada como um grande
delito contra a paz e a ordem, no campo da normatividade artistica. E, no entanto a
alegoria nunca esteve ausente desse campo, e 0s maiores artistas Ihe consagraram
grandes obras.” [...]. O raciocinio antidialético da escola neokantiana impede a
compreensdo da sintese operada pela escrita alegérica, na batalha entre a intencéo
teoldgica e a artistica, sintese que deve ser vista menos como uma paz, que como
uma tregua dei entre duas intencées antagdnicas.?’* (Grifo do autor)

Na imersdo alegdrica, o poeta mapeia a cidade com a intensidade que a palavra
escrita pode Ihe propiciar. As palavras, nos escritos de Baudelaire, dao lugar e voz a cidade.
Por meio das imagens extraidas dos objetos que sdo destituidos de sua funcdo original -- a

prostituta, o flaneur, o colecionador e o carater destrutivo —, Baudelaire Ihes atribui um novo

268 <0 spleen como dique contra o pessimismo. Baudelaire ndo é nenhum pessimista. N&o o €, porque sobre ele
paira um tabu em relacdo ao futuro. Isso distingue mais nitidamente o seu heroismo do de Nietzsche. Em
Baudelaire ndo se encontra nenhuma espécie de reflexdo sobre o futuro da sociedade burguesa, e isso é
surpreendente em face do carater de suas anotagdes intimas. Por essa Unica circunstancia pode-se avaliar quao
pouco ele contava com a repercussdo para a sobrevivéncia de sua obra e quao monadolégica é a estrutura de As
Flores do Mal” (BENJAMIN, p. 1994b, p. 152).

%9 Em seu texto Parque central Benjamin nos esclarece a respeito da escrita alegérica baudelairiana quando
afirma: “a singular beleza de tantos versos iniciais de poemas de Baudelaire é: o emergir do abismo. [...] Se se
pode dizer que, em Baudelaire, a vida moderna é o fundo das imagens dialéticas, nisso inclui o fato de que
Baudelaire se confrontava com a vida moderna do mesmo modo que o século XVII com a antigiiidade” (Idem, p.

151).

210 BENJAMIN, Walter. O ensino de moral. In: Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educacéo,
2002, p. 12.

2"l BENJAMIN, Walter. Parque central. In: . Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo,
1994b, p. 152.

2”2 BENJAMIN, Walter. Antinomias do alegorés. In: . Origem do drama barroco alemao, 1984, p.

198-199.
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significado sem negligenciar a lucidez de seu espirito criativo. As prdprias palavras sdo
suspensas de sua fun¢éo, ele reconhece e obedece ao curso do devir da linguagem, que nao sé
comunica, mas fornece-lhe a capacidade de nomear e denominar a partir do espirito das
coisas?”®, denunciando os acontecimentos histéricos.

O corpo apresenta-se como linguagem, comunica a si mesmo quando procura sua
significacdo auténtica no préprio despedacamento, na propria fragmentacdo para, dessa
forma, fugir da linguagem impositiva do sentido. Assim, a contraposicdo a biparticdo sO €
possivel com a afirmacdo do proprio corpo morto como delimitacdo da alegorizacdo da
physis, de uma natureza vista como culpada e finita. Desse modo, a finitude da natureza
vincula-se & visdo cujo principio determina que “a vida é o processo de producdo do
cadaver>?*, Uma finitude cujo pressuposto encontra-se preso & conviccéo de que é necessario
pensar a natureza como uma criagdo divina. “A alegoria barroca v€ o caddver apenas de fora.
Baudelaire o vé também de dentro™?".

Por certo, no século XVII, tanto o Barroco quanto as ciéncias empiricas sempre
conceberam a natureza como Vvia direta ao fim da finitude e ao encontro do homem consigo
mesmo. E nesse sentido, a physis reconcilia homem, natureza e Deus, fazendo do corpo a
matéria finita que espelha a expiagdo, porque “a expressdo alegorica nasce de um
imbricamento singular de natureza e histéria”?’®. Assim, a interpretacdo da hominis causa
vem de uma teologia do Barroco. Com isso € visivel a tensdo entre fé e razdo. A fé espelha a
auséncia de transcendéncia diante do conflito religioso entre catdlicos e protestantes,
conduzindo a desestabilidade no campo divino; e a razdo — como condicao de possibilidade de
proporcionar uma vida mais pragmatica -- delimita o aperfeicoamento da arte e 0 avanco da
ciéncia. A teologia barroca, por conseguinte,

ndo se dedicando a nenhuma bem-aventurangca mundana ou ética das criaturas, ela
(teologia barroca) existe unicamente em funcdo de seu ensinamento misterioso. Pois
o0 Barroco considera a natureza como adequada para a expressdo de sua significagéo,
para a representacdo emblemética de seu sentido que, enquanto forma alegorica,
permanece irremediavelmente diferente de sua realizagao historica.”’”

2" O reconhecimento espiritual das coisas ressalta “a impossibilidade de um desenvolvimento dedutivo das
formas artisticas, e a consequiente desqualificacdo da regra como instancia critica — ela permanecera sempre uma
instancia do ensinamento artistico — oferecendo fundamentos para um ceticismo fecundo. Essa impossibilidade é
comparavel a profunda respiragdo durante a qual o pensamento se perde no objeto mais mindsculo, com total
concentragdo e sem 0 menor traco de inibigdo. Pois é o minusculo que a reflexdo encontrara a sua frente, sempre
que mergulhar na obra e na forma de arte, para avaliar seu contetido” (BENJAMIN, 1984, p. 67).

2’4 Benjamin, 1984, p. 241.

2’5 BENJAMIN, Walter. Parque central. In: . Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo,
1994b, p. 175.
276 . Origem da alegoria moderna. . In: Documentos de cultura, documentos de barbarie, 1986,
p. 23.

T |dem, p. 26.
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E caracteristica do Barroco a indefinicdo, o qual procura sanar conduzindo a
fugacidade da vida ao privilegiar a agéo do carpe diem (fruicdo do instante). E, desse modo,
ele transfigura o eterno no transitdrio, privilegiando o progresso que se apropria do campo de
acao para alimentar a ilusdo de uma finitude controlada e do fim da indecisdo humana. No
entanto, a intuicdo alegorica capta a imagem simbolica a partir da destruicdo do simbolo com
a iluminacdo profana da teologia barroca, eliminando por completo a falsa totalidade e

excluindo o eidos. Assim, a significacdo alegdrica apresenta-se como ruina quando

a ordenacéo é expressdo da divida cartesiana®’®, que aponta a fragilidade do homem
diante da sensacéo de abandono, por ndo mais se assegurar da transcendéncia. Isto
pressupde que ndo existe uma estabilizacdo, sustentacdo e orientacdo das coisas,
tudo se encontra na dimenséo do transitério.*”

Nesse sentido, 0 corpo assume sua significacdo quando se torna fragmento e escrita
como resultado da contemplacdo apotedtica do Barroco, que ndo dispensa olhar as coisas
como realmente sdo, nas suas extremidades. Assim, o olhar alegérico revela-se na dimenséo
da linguagem porque o teatro barroco permite a alegoria (Sinnbild) expressar-se no palco da
historia. Nesse palco, o Cristianismo centra sua educacdo a partir da dispersdo e da
concentracdo. E nesse contexto que a ciéncia classica emerge, tendo como critério a
racionalidade expressa por uma logica de um sujeito que faz uma leitura do mundo e da vida
pelo viés de uma visdo antagdnica do real. O mesmo acontece na Modernidade, quando a
dispersdo e a concentracdo sdo controladas pela técnica e o poder é deslocado para a
informacdo que permite uma nova forma de comunicacao.

Asim, tém-se como exemplo hoje as midias que atuam com essa nova forma de
comunicacédo privilegiando a informacgdo. As midias atuais trabalham ainda dentro da légica
do aumento da dispersdo em detrimento da concentracdo. Atualmente existem estudos ligados
a neurociéncia que apontam uma reducdo na capacidade de concentracdo das criangas. Foi
descoberto que um ndmero significativo de criangas ndo passa mais de 15 minutos
concentrada, rapidamente elas estéo dispersas quando o assunto diz respeito as atividades que
requerem um pensamento mais elaborado, embora no momento do brincar elas consigam ficar
mais concentradas.

Na Modernidade, 0 aumento da dispersao e a reducdo da concentracdo fazem-se cada

vez mais presentes. De certo modo, a dispersdo rompe com a concepg¢édo kantiana de espago e

8 A duvida cartesiana compactua com a expansdo da moral luterana por toda a Modernidade. As ideias
difundidas por Lutero desprendem, de certa forma, 0 homem do poder papal. Essas ideias contribuiram para
mudancas importantes que levaram a humanidade ao avanc¢o das ciéncias empiricas.

219 \VASCONCELOS, Raquel. Imagem e memaéria no processo de restituicdo (Restitutio in integrum) em Walter
Benjamin, 2007, p. 11.
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tempo”®, pois em Kant?® é possivel pensar um espaco sem objeto, mas seria impossivel a

percepcdo dos objetos sem o0 espago. Portanto, o tempo e 0 espago kantianos sao
determinacbes perceptivas da realidade, sem eles ndo se alcancaria o0 estadgio de
desenvolvimento do entendimento, mas com a invencdo do espaco virtual, essas categorias
kantianas perdem de certo modo sua validade. No espaco virtual ndo é mais possivel pensar a
mesma concepcao de tempo porque a experiéncia ndo corresponde a experiéncia kantiana e
implica compreender a concepcdo benjaminiana de vivéncia (Erlebnis). Esta exige uma
capacidade de apreensdao e compreensdo da totalidade da experiéncia no instante,
consequentemente, uma mudanga da percepcao da crianca.

Nesse sentido, como pensar 0 jogo, O teatro e a educacdo no contexto de
supervalorizacdo das midias, sobretudo com a imposicdo da educacdo a distancia? Toda essa
reflexdo conflui com as discussdes de Benjamin que discorrem acerca: do predominio da
informacdo sobre a formacdo das criancas e dos jovens; do ensino utilitarista preso ao
discurso falacioso de alcance da totalidade do ser; da submisséo acritica e inerte a cultura; da
“falsificacdo do espirito criador em espirito profissional”?®%. E para isso, 0 préximo capitulo

discorre sobre a proposta de formacdo benjaminiana.

280 para Kant, 0 tempo e 0 espaco sd0 “a forma pura das intui¢des (Anschauungen) sensiveis” (1997, p. 62). No
gue concerne ao espaco, Kant assinala que é possivel vé-lo a partir dos objetos ou corpos porque 0 espago é um a
priori do pensamento, sem ele o0 sujeito ndo conseguiria ordenar os objetos presentes na realidade externa. O
espago ¢ “a condigdo de possibilidade dos fendmenos, ndo uma determinagdo que dependa deles” (Idem, p. 65).
%8INesse sentido, as intuicdes sensiveis kantianas delimitam o marco de ruptura com o cartesianismo, com elas o
sujeito torna-se o centro na apreensdo dos fendmenos, na relagcdo de conhecimento entre sujeito e objeto. Com
Kant presencia-se a fundacgdo do sujeito transcendental que passa a ser o produtor e ordenador do conhecimento
e torna-se responsavel por sua prépria existéncia.

%82 BENJAMIN, Walter. A vida dos estudantes. In: . Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacao, 2002, p. 39.



4 O TEATRO E A EDUCACAO NA FORMACAO DA CRIANCA

Se 0 palco no teatro barroco é o espaco de atuacdo da vida como espetaculo, vale
assinalar que o jogo e a representacdo, por intermédio da alegoria, fazem do espetaculo a
imagem da vida como realmente ela se apresenta, e ndo deveria ser, pois a imagem possibilita
uma percepgdo que aciona o campo de tensdo entre existéncia e historia. No Barroco a
imagem produz uma significacdo que perpassa a alegoria e o simbolo, permitindo a tenséo
mobilizar diversas interpretaces da cena teatral, pois a vida ndo é simplesmente uma
repeticdo sem sentido, uma vez que produzir significado acerca da existéncia pressupde
elaborar conhecimento.

Nessa perspectiva, o conhecimento desde Platdo tem como caracteristica a crenca
justificada porque o préprio processo de desenvolvimento cognitivo carece da elucidacdo de
duas questdes originarias: o que é conhecimento? E como se da o conhecimento? Assim, a
busca pelo conhecimento assenta na reflexdo epistemoldgica que exige métodos que
justifiguem a crenca na capacidade do homem de apreender e compreender e, assim, tornar-se
humano. Para tanto, a imagem é vista como o veiculo priméario de vinculacao e de didlogo na
infancia, pois a crianga, inicialmente, estabelece relagdo com o meio de modo imediato
utilizando os sentidos.

Portanto, é na interpenetracdo entre o corpo e a imagem que surgem as inervagdes do
desejo infantil de autorrealizacdo da prépria existéncia que, por sua vez, busca realiza-la a
partir do que se encontra mais proximo e visivel. Presencia-se, nesse contexto, as investidas
do capital operando no controle do desejo ao conduzir o corpo as necessidades impostas pela
mercadoria que, por sua vez, torna-se o mecanismo de insercdo social, modelando as
subjetividades por meio da educagéo para o trabalho.

Assim, a mercadoria, como simbolo de inser¢do no mundo burgués, desloca-se, na
qualidade de valor simbdlico, para o dominio intencional da linguagem, por intermédio dos
discursos (ou falacias) que s6 demonstram a inclusdo-exclusdo mediada pela acdo coercitiva
de quem delibera o mercado. E, por meio da violéncia simbolica, aciona o processo de
exclusdo permanente de quem resiste a coercdo de um mercado que opera com base em
imperativos de controle da vida da populacdo, em que o0 desejo nasce de imperativos
fundamentados no controle permanente da vida, pois existir perpassa 0 jogo minado das
convencoes.

Dessa forma, o presente capitulo tem por objetivo discutir a influéncia do jogo e do

teatro na educacdo para uma formacdo capaz de desenvolver na crianga o discernimento
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critico acerca da vida, no que diz respeito a representacdo da existéncia. Para tanto, sdo
apresentados dois tdpicos: O jogo e o pensamento digressivo na cena teatral da Histdria — no
qual sera feito um recorte da concepcao do jogo e do teatro, da representacdo da cena teatral
da Historia no Barroco no tocante ao jogo como uma caracteristica do teatro barroco aleméo e
da alegoria como elemento que delimita a tensdo natural & existéncia e a historia, vista como
essencial e sempre presente no jogo infantil; e A repeticdo e a esséncia do brincar — que
discorrera sobre os conceitos de repeticdo e retorno no tocante ao desenvolvimento dos
habitos e ao aperfeicoamento dos sentidos onto e filogenéticos. Sera explicado, também, por
que é necessario pensar uma formacdo, cuja proposta educativa contemple um método
pedagogico inspirado no desvio, visando permitir a tensdo no desvelamento do mundo a

crianca.

4.1 O jogo e 0 pensamento digressivo na cena teatral da Historia

E caracteristica do drama barroco aleméo a presenca do jogo (Spiel); nele, a vida
inicia com folguedos infantis e seu fim encerra-se com jogos efémeros, enfim, o jogo é
utilizado em festejos para o nascimento e a morte da criatura. S&0 nesses festejos que se
expressam 0 desejo e a ambicdo, assinala Benjamin ao analisar a obra de Lohenstein: “o
enredo monstruoso de Sophonisbe antecipa o desenvolvimento do elemento ludico, tal como
ele aparece no teatro de fantoches, ramificando-se por um lado em direcdo ao grotesco, e por
outro em direco ao sutil”?®3. Como se percebe, 0 jogo no drama barroco aleméo n4o acontece
aleatoriamente, por meio dele se manifestam as maquinagdes do poder no momento em que
suas regras sdo planejadas e calculadas. E nessa acdo calculada do jogo que a representacio
(Vorstellung) desempenha a metafora como apelo a auséncia de reflexao, tipica dos dramas de
Calderon a Tieck.

A representacdo no drama barroco alemdo tem como pano de fundo o “jogo de

284 as acBes deixam entrever os vicios, como apresenta Lohenstein na

prestidigitacao
libidinagem de Masinissa. As aces dela apresentam um carater ambiguo que pode ser
percebido através de seu gesto, denunciando o que as palavras proferidas por Masinissa ndo
conseguem esconder quando esta diante do marido morto; diante deste, ela lamenta sua morte
com juras de amor, de fidelidade e de fidedignidade. Seu gesto traz a ambivaléncia de seus

sentimentos para com o amado. O publico duvida de Masinissa quando a veem apresentar

283 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 107.
84 Esse jogo aponta que Lohenstein “tem plena consciéncia de suas formulagdes temerarias” (BENJAMIN,
Walter. Origem do drama barroco aleméao, 1984, p. 106).
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outro comportamento no término do funeral, pois ela ndo esconde sua felicidade diante da
morte do amado. O exemplo desse drama aponta para a adequacgédo da representacdo que se
faz da vida ao Masinissa assumir dois papéis diante da morte do amado: o primeiro
corresponde ao momento do funeral e 0 segundo apos o enterro.

A representacdo nesse contexto toma o sentido do espetaculo da vida, sobressai-se o
engodo que a convengdo encobre. A situagdo que determinou as agOes de Masinissa sao
expressdes dos extremos do carater da vilva, pois nesse drama ndo sdo aplicadas “as técnicas

do emolduramento e da miniaturizagdo: a reflexdo”®

, tipicas dos espanhdis. No drama
espanhol “os dois lados da reflex@o sdo igualmente essenciais: a miniaturizagao da realidade e
a introducdo no espaco fechado, finito, de um destino profano, de um pensamento reflexivo
infinito?°,

Diversamente, o gesto infantil transforma-se em sinal que ndo esconde as a¢fes da
crianga porque dele desencadeia-se o comportamento infantil que ndo € intencional, mas
auténtico. Nesse gesto predomina a improvisacdo constituida de sinais que apontam no

desempenho infantil o instante de tensdo. Por conseguinte, na representacdo infantil

0 gesto demonstra a significacdo e a aplicabilidade social da dialética. Ela pbe a
prova as condi¢Bes sociais, a partir do homem. [...] A dialética visada pelo teatro
épico ndo se limita a uma seqiiéncia cénica no tempo; ele ja se manifesta nos
elementos gestuais, que estdo na base de todas as seqiiéncias temporais e que SO
podem ser chamados elementos no sentido figurado, porque sdo mais simples que
essa sequéncia. O que se descobre na condicdo representada no palco, com a rapidez
do relampago, como coOpia de gestos, aces e palavras humanas, € um
comportamento dialético imanente.?

Portanto, a representacdo infantil e a barroca significam ordem e sinal que s6 podem
ser decifrados com o olhar alegérico. Ambas trazem em seu jogo o elemento ludico,
facilitando ao gesto dialetizar a tenséo entre acdo e palavra, enquanto o jogo traz consigo a
verdade do momento. Assim, “o que se descobre na condig¢ao representada no palco, com a
rapidez do relampago, como cdpia de gestos, acdes e palavras humanas, € um comportamento
dialético imanente?®®, Esse universo possibilita & linguagem atuar como médium em que “a
idéia pode ser descrita como configuracdo em que 0 extremo Sse encontra com o extremo. [...],
assim, as idéias s6 adquirem vida quando os extremos se retnem a sua volta”?®®. N&o existe

linguagem formal no ludismo do jogo, ambos (representacdes infantil e barroca) trazem a

%% |bidem.
2% |bidem.
87T BENJAMIN, Walter. O que é teatro épico? Um estudo sobre Brecht. In: . Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura, 1994, p. 88.
288 H
Ibidem.
289 Benjamin, 1984, p. 57.
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relacdo dialética originaria porque as ideias agrupam os fenémenos, dividindo-os e
diferenciado-os a reflexdo.

Dessa forma, é possivel afirmar que no jogo de reconhecimento entre as ideias e 0s
fendmenos ha uma apreensdo pelas ideias do conteudo material dos fendmenos. A ideia, ao se
apropriar desse contedo, consegue representar os fendmenos objetivamente, diferentemente
do sincretismo cientifico e filos6fico que, aprisionado a cadeia dedutiva do pensamento,
elimina as contradi¢des. Os sincretismos da ciéncia e das filosofias sisttmicas ndo conseguem
a representacao objetiva dos fendmenos na ideia e o universalismo dai resultante ndo permite
as ideias reconhecerem os fenbmenos e seus extremos. Portanto, se 0 jogo transporta seu
carater ambivalente para a cena teatral expressa na representacdo, isso pressupde que 0 gesto
estd circunscrito na alegoria. Nesse sentido, a ambivaléncia do jogo ndo estd presente nos
métodos de apreensdo da ciéncia e das filosofias sistémicas, significando que tais métodos
ndo respondem ao problema da representacdo como busca da verdade na linguagem, mas
apenas ao sincretismo cientifico e filosofico.

Por certo, o jogo estabelece o elo entre a crianca e a natureza na acdo do brincar
como o pressuposto da apreensdo onto e filogenética para o desenvolvimento da linguagem, o
qual se inicia no gesto que reflete a atitude mimética infantil, para em seguida prosseguir na
elaboracdo das palavras (ideias). Isso demonstra que a crianca na fase mimética do gesto traz
a relacdo entre as coisas existentes no mundo e as palavras. Essa relagdo, no entanto, ndo nega
a tensdo entre a existéncia propriamente e sua apreensdo simbdlica, pois € na fase do
desenvolvimento da linguagem que a faculdade mimética € ativada, ampliando a capacidade
de producdo de semelhanca entre a crianca e as coisas. As palavras sdo apropriadas pela
crianca na dimensdo concreta, no momento em que a crianga nomeia 0S objetos e se vé
afetada por eles. Tais afirmagdes apontam dois aspectos em conformidade com a origem da
linguagem.

O primeiro aspecto associa expansdo e controle, prestigio e poder, ou seja, um
determinado grupo domina a partir da utilizacdo do poder mimético da linguagem e, assim,
impbe uma cultura através das regras de um jogo que esvazia a prépria linguagem. E na
tentativa de preenchimento da linguagem, o gesto apresenta-se como ponto de fuga das regras
do sincretismo, uma vez que, naquele caso, a fungéo da linguagem é fornecer arbitrariamente
a correspondéncia entre signo e significado. O segundo aspecto, por sua vez, diz respeito a
formacdo tipoldgica: a linguagem decifra sua evolugdo com determinados grupos sociais que
detém o poder econdmico, demonstrando a transicdo das linguas pré-historicas as linguas

historicas. Assim, a funcdo do uso formal da linguagem facilita a apreensdo da existéncia na
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dimensdo dos conceitos que ndo conseguem dar conta da concretude das coisas. Ou seja, a
linguagem formal esvazia os conceitos quando ndo concebe as contradigdes do mundo, a
tensdo inerente a criatura.

Assim, a ciéncia e as filosofias sisttémicas utilizam a linguagem formal a partir da
negacdo do contedo material do fenémeno, reafirmando, do ponto vista epistemoldgico, que
as ciéncias empiricas do século XVII fundamentaram a fisica no plano da metafisica. Essa
postura epistemoldgica conduz a natureza ao controle em que todos os fenémenos naturais sao
observados como um processo mecanico. A fisica moderna, por exemplo, partilha a
compreensdo da vida numa dimensdo inteligivel ao privilegiar a percepcdo racional,
permitindo o olhar dispare sobre a natureza concebida como radicalmente outra®*®, uma vez
que ela precisa passar pelo crivo da razdo analitica enquanto objeto de estudo cientifico.

Nessa dimensdo inteligivel, o corpo humano é concebido como natureza na sua
constituicdo simbdlica porque expressa transitoriedade, efemeridade e finitude, pressupondo
que no Barroco o corpo é visto em sua dimensdo exterior porque o Barroco ainda néo
concebia existéncia a subjetividade. Dessa forma, o corpo como linguagem ¢ a transfiguracéo
da imagem cadavérica como escrita e sua leitura expressa ambivaléncia apontando a fronteira
entre o simbolico e o alegérico diante de sua configuracdo como cadaver. Essa ambivaléncia
aparece porque a alegoria permite multiplas significacdes para o cadaver, manifestando-se 0
jogo e a reflexdo como resultantes da linguagem alegérica do drama barroco. Assim, 0 jogo
“ndo precisa ser visto apenas como aleatério. Ele pode conter também uma dimensdo de
planejamento e de calculo, como um espetaculo de fantoches, cujos fios sdo manejados pelo
desejo e pela ambicdo”*. E como fantoches os stditos serdo conduzidos.

A expressdo do desejo e da ambicdo por meio do jogo permite perceber que a visao
do drama barroco alemdo traz a tensdo quando o assunto é representacdo, a partir da qual o
cadaver é apresentado como “o supremo aderego cénico, emblematico, do drama barroco do

século XVII. Sem ele, as apoteoses seriam praticamente inconcebiveis™®®%. O cadéaver (o

%0 A esse respeito, Eugénia Vilela comenta: “a inteligibilidade da natureza decorre da sua percepgio racional
como radicalmente outra, isto é, a determinacao da sua existéncia e das suas regulagdes possui leis especificas
alheias aos desejos ou a organizacdo humana: o0 mundo define-se como o espaco de realizagéo do plano divino.
Mas, [...], a compreensdo s6 sera possivel se a natureza for concebida como uma maquina, relativamente a qual a
ciéncia se afigura como uma técnica de analise que permite o acesso ao mundo apenas através do conhecimento
do seu mecanismo. A diferenca é assumida, entdo, como a condi¢do do dominio sobre essa alteridade: o homem
surge como o elo de ligagdo entre 0 mundo-em-si, lugar vazio de intencéo e finalidade, e Deus™ (1998, p. 31).

21 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 106.

292 |dem, p. 242.
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corpo) assume a imagem alegérica na condigo de escrita, cujo jogo (Spiel)?*®

, OU espetaculo,
manifesta-se como configuracdo (Gebild) da maltipla interpretacdo propiciada pela alegoria
em relacdo ao corpo. A alegoria renuncia ao estado de graca por meio da “regressdo a um
estado da Criagdo™?®*. Para o Cristianismo, inversamente, o cadaver representa todos os males
relacionados a vida mundana e pregressa do homem e, no intuito de facilitar a purificacdo do
corpo apds a morte, o cadaver é submetido ao ritual cristdo de purificacdo da alma. Nesse
ritual a alma é preparada para ir ao encontro de Deus porque o corpo (0 cadaver) também
passou por um processo de sacralizacao.

No caso da ciéncia, o cadaver é o instrumento que possibilita o avanco dos estudos
cientificos e consiste na tentativa de recorrer a natureza desprovida de graca. Nesse aspecto, 0
cadaver assume duas significacdes: a profana e a sagrada, delimitando uma caracteristica
primordial do drama barroco alemdo que aponta para “a rejei¢ao do elemento escatologico
inerente ao teatro religioso?*. Tal fato demonstra a tentativa do drama alem&o de fugir “para

99296

uma natureza desprovida de Graga e de conceber a vida como espetaculo por meio do

teatro, porque

a arte secular acentuava ostensivamente 0 momento lidico do drama, e s6 permitia a
transcendéncia dizer sua Ultima palavra na camuflagem mundana do espetaculo
dentro do espetaculo. Nem sempre essa técnica é evidente, como quando um palco
era posto, ou quando um auditorio era incluido na cena. No entanto, a instancia que
salva e redime, para o teatro da sociedade profana, residia unicamente numa reflex&o
paradoxal sobre o espetaculo e a ilus&o.?*’

A caracteristica central do drama barroco alemdo é um jogo dentro do jogo, cujos
temas sdo a morte e os folguedos infantis, atribuindo ao jogo seu carater de efemeridade, uma
vez que no palco a vida é apresentada como espetaculo e tem curta existéncia. Mas somente
no drama de Calderon, o espetaculo La Vida es Suefio permite, no momento do jogo (Spiel), a
reflexdo (Grubeln) dos acontecimentos historicos por meio da miniaturizagdo da realidade
confinada a concepcdo de destino fechado, determinado pela imersdo no plano profano.
Entretanto, o drama alemao desenvolve-se a partir do estado de Criacdo, influenciando as
acBes do soberano®®, criatura finita e fragil do ponto de vista politico e existencial, cuja

fragilidade é expressa na cena teatral barroca, “pois o que é decisivo na tendéncia barroca de

2% Benjamin assinala, “a historia do conceito de Spiel conhece trés periodos na estética alema: o barroco, o
classico e o romantico. No primeiro, hd uma relagdo predominante com o produto, no segundo com a producéo,
e no terceiro com ambos” (BENJAMIN, 1984, p. 105).

24 |1 dem, p. 104.

25 |bidem.

2% 1bidem.

297 |dem, p. 105.

2% | er o texto O soberano como criatura. In: WALTER, Benjamin. A origem do drama barroco alemé&o, 1984, p.
108-109.
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fugir do mundo, ndo é a antitese entre a histdria e a natureza, mas a total secularizacdo da
histéria no estado de criagio”®®. Assim, para conhecer a histdria era preciso mergulhar na
cena teatral, tendo em vista que “a concepcdo de histdria do seculo XVII foi definida, numa

expressao feliz, como ‘panoralméttica”’300

, conduzindo no palco toda a histdria dos martires e
tiranos responsaveis pelas intrigas palacianas e facilitando o carater de catéstrofe histérica.

Do ponto de vista da educacdo, a Filosofia da Histdria contribui para pensar a
possibilidade de estabelecer um método pedagogico que permita o desvio, a representacao.
Para Benjamin, portanto, é preciso “preservar a soberania da crianga que brinca, de nao deixar
que ela perca a forca de modo algum junto ao objeto de aprendizagem e de banir o horror com
que as primeiras letras e algarismos gostam de se impor como idolos as criancas™*. Assim, é
fundamental a crianca ter o comando de sua aprendizagem como ocorre com 0 jogo infantil, o
qual deve ocorrer de forma descontraida porque é funcdo da educacéo estabelecer o jogo do
encantamento-desencantamento. Nesse jogo, a aparéncia € destituida porque na representacao
infantil as coisas sdo como as palavras, elas falam por si e é nessa direcdo que deve caminhar
a pedagogia, contribuindo para a leitura da tensdo existente no mundo fenoménico. A
Filosofia da Historia facilita perceber que no palco da vida as contradicbes ndo séao
eliminadas, mas escamoteadas, bem como permite olhar o0s acontecimentos em seus
pormenores.

Portanto, se a histdria transita para o palco e todos os acontecimentos apresentam-se
como espetaculo secular circunscrito no estado de Criacdo, isso significa que a finitude
(representada pela morte) tem sua maior expressao na histéria do jogo de intrigas, uma vez
que aquele estado é a saida para 0 homem, pois é na trama politica envolvendo a corte que se
percebe o poder do soberano. O palco torna-se o espaco em que a linguagem ganha forca e
assume a eloquéncia, bem como a autoridade de delinear uma saida do destino por intermédio

da arte: a intemporalidade paradisiaca®®.

2% BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 115.

3% |hidem.

%1 BENJAMIN, Walter. Principios verdejantes: novos elementos a respeito de cartilhas ludicas. In:

Reflexbes sobre a crianca, o brinquedo e a educacao, 2003, p. 153.

%02 Vale ressaltar que “ndo ¢ a eternidade que se contrapde ao fluxo desesperado da cronica do mundo, mas a
restauracdo de uma intemporalidade paradisiaca” (BENJAMIN, Walter. A cena teatral. In: . Origem do
drama barroco alemao, 1984, p. 119). A intemporalidade paradisiaca remete a fungdo que a linguagem exercia
antes do pecado original e da expulsdo do Paraiso. Neste, a linguagem era totalmente cognoscivel, pois “o
conhecimento, para o qual a serpente seduz, o saber, o que é bom e mau, é sem nome. O saber do bem e do mal
abandona o nome, é um conhecimento de fora, uma imitacdo ndo criadora da palavra criadora. Neste
conhecimento, 0 nome sai de si proprio: o pecado original é a hora do nascimento da palavra humana no qual o
nome ja ndo vivia incdlume, palavra saida da linguagem do nome, do cognoscivel, pode dizer-se: surge da magia
prépria imanente para, expressamente de fora, como que tornar-se magica. A palavra deve comunicar algo (além
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Nesse cadafalso, o0 poder de decisdo entre a vida e a morte dos suditos pertence ao
soberano, o senhor das criaturas, da mesma forma que todos os objetos correspondentes a
historia sdo transformados em simbolos memoraveis, visualizados com toda eloquéncia
magistral, pois a forca simbdlica dos objetos converge com a concepcdo barroca de
transitoriedade e efemeridade. As coisas, portanto, sdo criadas por meio de um jogo que
delimita o tempo e 0 espaco de existéncia dos objetos e todo seu ordenamento é determinado
pela criatura e a virtude transforma-se em um fendmeno contemplado somente pela propria
criatura no plano publico, ocasionando uma inércia geral. Portanto, qualquer ato virtuoso €

desprovido de valor e/ou de reconhecimento publico, pressupondo que

A criatura era o Unico espelho em cuja moldura o mundo moral se revelava. Um
espelho cdncavo, pois somente com distor¢Oes essa revelagdo podia dar-se. [...] A
virtude nunca apareceu de forma menos interessante que nos herois desses dramas
barrocos, que somente pela dor fisica do martirio podiam responder ao apelo da
histéria. E assim como a vida interior dos personagens precisa realizar-se
misticamente na condi¢do de criatura, mesmo entre sofrimentos mortais, assim a
histdria estava sujeita as mesmas restri¢des. A sequéncia das agdes dramaticas se
desenrolava como nos primeiros dias da Criagdo, quando a histdria ainda ndo existia.
A natureza da Criacdo, que absorve em si 0 acontecimento histdrico, é inteiramente
distinta da rousseauista.**®

A rigidez da moral luterana abriu margem para uma natureza desprovida de virtude,
exacerbando as contradicGes na acdo da criatura diante da auséncia de transcendéncia que
aponta para a finitude e a efemeridade das coisas, pois 0 barroco, ao se agarrar a natureza
desprovida de virtude, confirma uma secularizacdo da histéria subjugada ao Estado de
Criacdo. No Barroco, toda heterogeneidade da existéncia direciona-se para 0
desenvolvimento da ciéncia, por meio do pensamento analitico, e para o0 ensinamento, por
intermédio da imagem através da arte, denunciando uma total auséncia de escatologia®®* ao
propiciar a aproximacdo entre o0 jogo e a reflexdo que, por sua vez, permitem a histéria
manifestar-se como acontecimento na tensdo entre clarividéncia e opacidade presente na
pintura barroca e no teatro, evidenciando a tensdo entre imanéncia e transcendéncia. Dessa
forma, “se o desfecho dos dramas barrocos alemées é formalmente inferior ao dos espanhais,
ele € menos dogmatico, € mais responsavel, ndo certamente em termos artisticos, mas em

termos morais”>, Para tanto,

de si mesma). Este é verdadeiramente o pecado original do espirito da lingua” (BENJAMIN, Walter. Sobre a
linguagem geral. In: . Sobre arte, técnica, linguagem e politica, 1992, p. 191).

03 BENJAMIN, Walter. A cena teatral. In: . Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 114.

%04 Philippe Ariés assinala que “A depuragdo da devogio no século XVII extraiu da escatologia tradicional aquilo
gue apresentava de infantil. Foi permitida a subsisténcia apenas de uma escatologia erudita, estranha a religido
dos leigos e mesmo da maioria dos clérigos. O naturalismo popular achou-se, entdo, livre de crengas que o
encobriam e que se haviam tornado supersticGes. Tudo se passa como se 0 espiritualismo ascético e teoldgico
dos devotos o tivesse liberado” (2003, p. 204).

%5 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 107.
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Goethe exige o estudo de Calderén ndo para perdoa-lo por seus condicionamentos,
mas para aprender como conseguiu deles se libertar. Essa consideracéo é decisiva
para compreender o drama de destino. Porque o destino ndo é nem um
acontecimento puramente natural, nem puramente histérico. Por mais que tenha um
aspecto pagdo e mitolégico, o destino s6 se torna inteligivel, como categoria
historico-natural no espirito da teologia restauradora da Contra-Reforma. E a forca
elementar da natureza no processo historico, e mesmo até s6 ndo é inteiramente
natureza porque o estado de Criacédo reflete ainda o sol da Graca. Mas a superficie
em que ele se espelha é o pantano da culpa adamitica. O que tem carater de destino
ndo é a cadeia inelutavel da causalidade.®

Portanto, é a tensdo expressa no teatro barroco que torna perceptivel o quanto a arte
barroca assume seu carater de linguagem capaz de fazer emergir a verdade sobre uma tradi¢éo
cristda que impde um destino fechado resultante da culpa adamitica. Embora o drama barroco
alemdo tenha inspiracdo nas ideias cristds, aponta que o destino ndo é o desdobramento do
espirito da histéria, pois o dever de aplaca-lo ndo fica restrito ao soberano, uma vez que o
destino ndo tem um sujeito determinado. Esse dado demonstra que a culpa também recai
sobre as coisas, a maca simbolizada como fruto proibido é um bom exemplo, pois no drama
alemdo ndo ha uma aceitacdo do destino como algo natural ou como resultante do espirito da
historia. O drama barroco alemao, que tem sua origem no luteranismo, traz a vida mergulhada
na antinomia e, ndo existindo acdo valida do ponto de vista moral, conduz ao abandono da
“alma a graca da f¢”*®’. Tal subjugacéo, da fé & Graca, instala na alma dos suditos uma
obediéncia ao dever e na alma do rei, a melancolia, que sera sanada com o incentivo as artes e
a ciéncia.

Entdo, “como poderia a arte sustentar uma tese cuja defesa ¢ missdo do
determinismo?*%. Ademais, “as Gnicas reflexdes filosoficas que tém um lugar na obra de arte
sdo as que se referem ao sentido da existéncia, e as teorias sobre a facticidade causal e natural
na ordem do mundo, mesmo quando elas o apreendem em sua totalidade, permanecem

5,309

irrelevantes”™™, reafirmando que a concep¢do determinista ndo tem respaldo para definir

qualquer forma de arte porque a concepg¢do do destino -- que ndo se encontra nos fatos e, sim,
na convicgdo de uma culpa instalada na criatura -, remete ao pecado original na perspectiva

cristd. Nas palavras de Benjamin:

O nucleo da nocéo de destino é a convicgao de que a culpa (nesse contexto, sempre a
culpa da criatura, o pecado original, em termos cristdos, e ndo a transgressdo moral)
desencadeia, através de uma manifestacio mesmo fugidia, a causalidade como
instrumento de uma fatalidade inexordvel. O destino é a enteléquia do
acontecimento na esfera da culpa. A isolagdo do campo de forcas dentro do qual a
culpa exerce seu poder é o que distingue o destino; porque aqui tudo que €

306 |dem, 1984, p. 152.
307 |dem, p. 160.

308 |dem, 1984, p. 152.
399 1bidem.
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intencional ou acidental se intensifica de tal modo que as complexidades — como a
da honra — traem, por sua veeméncia paradoxal, que a acdo da peca foi galvanizada
pelo destino.*'?

Contudo, a contaminacédo do drama alemao pelo cristianismo luterano ndo o permitiu
chegar ao drama de destino como ocorrera no drama espanhol (Calderén). O destino no
drama alemao, no entanto, desdobrou-se como espirito na historia disseminando a ideia de
que todo acontecimento fatal € um remanescente do destino atrelado a culpa originaria ndo do
ato, mas da vontade. 1sso ¢ assinalado por Hegel em sua afirmagao: “Ser culpado ¢ a honra do

grande carater. [...] Por isso, o drama barroco ndo concebe herdis, mas somente

configuracdes. [...] — sdo figuras ndo-tragicas, mas adequadas a pecas consagradas ao luto”3.

Essa concepgdo de fatalidade néo fica restrita as personagens, ela também contamina as coisas
gue acabam assumindo o poder sobre a vida humana. Esse poder permite as coisas também
transmitirem a culpa através de um objeto fatal que, rebaixado a condi¢édo de criatura, arrasta
por geracdes a culpa®?.

A efetividade dessas coisas, na esfera da culpa, é sinal precursor da morte. O
movimento apaixonado da vida da criatura no homem — numa palavra, a prépria
paixdo — introduz na agdo o fatidico adereco cénico (Requisit). Ele ndo é outra coisa
que a agulha sismogréafica, que anuncia as vibracdes passionais. No drama de
destino, sob a lei comum da fatalidade, manifestam-se a natureza do homem em suas
paixdes cegas e das coisas em sua contingéncia. [...] E o acaso, no sentido da
fragmentagdo do acontecimento em elementos discretos e reificados, corresponde
inteiramente ao sentido do adereco. Assim, 0 adereco cénico é o critério do
verdadeiro drama romantico de destino, em contraste com a tragédia antiga, que
renuncia profundamente a qualquer ordem do destino.*®

A culpa, ao se instalar nas coisas, conduz os objetos ao processo de reificacao e,

consequentemente, ao objeto fatal que conduz a culpa, tornando a paixdo o “simbolo da

59314

natureza inflamada do homem™*™" que demonstra uma ordenagéo do mundo pelo viés profano,

316

uma vez que o objeto delimita a ac&0®"® de modo latente. Assim, a morte*'® circula o mundo

319 | dem, p. 153.

31 1 dem, p. 155.

312 «Freud pretendeu representar o sentimento de culpa como o mais importante problema na evolugio da
cultura, e deu a entender que o pre¢o do progresso no seio da civilizacdo é pago pela privagdo da felicidade
através da intensificacdo do sentimento de culpa” (MARIGUELA apud ERNEST JONES, 1996, p. 110).

313 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 155-156.

314 |dem, p. 156.

315 «Og grandes dramaturgos alemies do Barroco eram luteranos. Enquanto nas décadas da Contra-Reforma o
catolicismo tinha impregnado a vida profana com toda forga de sua disciplina, desde o inicio o luteranismo
manteve com a vida cotidiana uma relagdo antinémica. A moralidade rigorosa da vida do cidad&o, por ele
ensinada, contrapunha-se sua rentincia as ‘boas obras’. Ao negar o efeito especial e miraculoso dessas obras, ao
abandonar a alma a graca da fé, e ao considerar a esfera secular e politica como um campo de prova para uma
vida apenas indiretamente religiosa, e na verdade destinada a demonstragdo das virtudes burguesas, o0
luteranismo conseguiu sem duavida instalar no povo uma estrita obediéncia ao dever, mas entre os grandes
instilou a melancolia” (BENJAMIN, 1984, p. 161).

%18 para Benjamin, “como figura da vida tragica, a morte ¢ um destino individual; no drama barroco, ela aparece
muitas vezes como destino coletivo, como se convocasse todos os participantes ao tribunal supremo. [...]
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das coisas e 0 destino atravessa 0s objetos que atrai a existéncia humana a dimensdo da
fruicdo do instante. Nesse sentido, a linguagem do drama, direta ou indiretamente, possibilita
a codificacdo da historia e permite & politica adentrar na conduta do soberano. E esse 0 poder
instaurador do saber que a arte barroca possui, pois instaura o saber mortificado,
diferentemente da ciéncia e da Filosofia; a arte € o medium da reflexdo porque permite o
deslocamento da reflexdo para “novos centros”. E, nesse sentido, “a idéia da arte como um
medium produz, entdo, pela primeira vez, a possibilidade de um formalismo ndo dogmatico,
mas livre de um formalismo liberal, como diriam os romanticos™"’. A arte preenche o vazio
do mundo e traz a autenticidade e a fidelidade das coisas, possibilitando uma agéo capaz de

captar a totalidade da experiéncia auténtica, uma vez que

Naquela reacdo excessiva que em Gltima analise excluia as boas obras como tais, e
ndo apenas seu poder de determinar o mérito e de servir como expiag&o,
manifestava-se um elemento de paganismo germanico e uma crenca sombria na
sujeicdo do homem ao destino. As a¢Bes humanas foram privadas de todo valor.
Algo de novo surgiu: um mundo vazio. O calvinismo, por mais soturno que fosse,
compreendeu essa impossibilidade, e de alguma forma a corrigiu. A fé luterana
encarou com suspeita essa concessdo banalizadora, e a ela se op0s. [...] Pois 0s que
exploravam mais profundamente as coisas se viam na existéncia como num campo
de ruinas, cheio de a¢des parciais e inauténticas. A propria vida protestava contra
isso. [...] Ela se horroriza profundamente com a idéia de que a existéncia inteira
poderia transcorrer dessa forma. Sente um terror profundo pela ideia da morte.>®

Ademais, a arte concebida como linguagem profere seu compromisso com a verdade
presente na linguagem quando desmantela todos os discursos constituidos a partir de
conceitos esvaziados que permeiam praticas de interesse pessoal, descontentamento solitario e
apatia. As acdes do homem barroco perpassam uma total auséncia de vontade revolucionéria,

bem semelhante & atitude dos estoicos®™®. Nesse contexto, presencia-se acdes resultantes da

59320

“fusdo interna de conceitos morais e historicos” " comum ao Barroco, porque

o0 luto é o estado de espirito em que o sentimento reanima o mundo vazio sob a
forma de uma mascara, para obter da visdo desse mundo uma satisfacdo enigmatica.
Cada sentimento estd vinculado a um objeto aprioristico, e a representacdo desse
objeto é a sua fenomenologia. A teoria do luto, [...], s6 pode em conseqliéncia ser
desenvolvido por meio da descri¢cdo do mundo que se abre ao olhar do melancdlico.

Enquanto a tragédia termina com uma deciséo, por mais incerta que seja, ressoa na esséncia do drama barroco e
na esséncia de sua morte um apelo, tal como o formulado pelos martires” (Idem, p. 159-160).
317 BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo aleméao, 2002, p. 82.
318 . Origem do drama barroco alem&o, 1984, p. 162.
319 “para o drama do periodo barroco a atividade histérica se confunde com as maquina¢des depravadas dos
conspiradores. Nenhum dos inimeros rebeldes que se opdem a um monarca petrificado na atitude de um martir
cristdo € movido por um Unico sopro de convicgdo revoluciondria. O descontentamento é sua motivacéo classica.
Somente o soberano ostenta o esplendor da dignidade ética, e essa dignidade é a mais anti-histdrica que se possa
imaginar — a do estoico. E essa atitude, e nfo a esperanca na salvacao, que caracterizava o herdi cristdo, que se
encontra em todos os personagens principais do drama barroco. Entre todas as objec@es a histéria do martirio, a
?;(?is fundada é certamente a que lhe contesta qualquer conteudo historico” (Idem, p. 111).

Ibidem.
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Pois os sentimentos, por mais vagos que eles parecam na Otica da autopercepcao,
reagem, como num reflexo motor, & constituicdo objetiva do mundo.***

Nesse aspecto, o Barroco e a Modernidade explicitam a metamorfose da consciéncia
burguesa que se afastou de sua proposta inicial: destruir as falsas imagens que sempre
permearam o mundo da aparéncia por meio da Aufklarung®?. Esta malogrou e isso se
confirmou pelas inimeras revoluc@es e insurreices de que foram acusados levianamente 0s
novos barbaros®? e pelas duas grandes guerras mundiais que reafirmaram o total fracasso do
Iluminismo, despertando uma desconfianca geral em relagdo a razdo como guia do processo
de emancipacdo. O Iluminismo vé a razdo como um espelho capaz de refletir todo processo
civilizatorio e essa confianca inabalavel na razdo gerou uma inseguranca no que diz respeito a
estarmos ou ndo seguros nas maos de uma natureza objetivada, sobrepujada a racionalidade
técnica. Assim, a discussdo sobre 0s novos barbaros remete as reflexdes benjaminianas, como
diria Dolf Oehler, acerca “das reminiscéncias historicas em imagens dialéticas, no sentido de
Benjamin, e portanto em imagens nas quais, a0 mesmo tempo em que o0 passado, 0 proprio
presente vem a luz”%%,

Os conceitos benjaminianos de novo barbaro e de nova barbarie estdo presentes no
texto Experiéncia e pobreza (1933). O conceito novo barbaro é analisado de um modo
positivo porque resulta da discussdo acerca do fim da experiéncia (Erfahrung) como
consequéncia de uma vivéncia (Erlebnis) que ndo é capaz de vincular o patriménio cultural
da humanidade ao proprio homem. Deve-se entender o patrimdnio cultural no sentido de todo
saber acumulado pela humanidade que se dispersou com o avango da técnica sobrepondo-se a
natureza. Essa dispersdo torna-se bem mais contundente apds a Primeira Guerra Mundial

guando os soldados voltavam mudos para casa. Como assinala Benjamin:

21 | dem, p. 162-163.

%22 para Benjamin, 0 enorme abismo entre o caminho ideoldgico trilhado pelos revolucionarios e aquele trilhado
pelos esclarecidos burgueses conduziu ao fracasso “as palavras de ordem da emancipagdo”, isto €, “do
lHluminismo ou da llustragdo (Aufklarung)”. Isso se deu porque “a massa burguesa, os ‘esclarecidos’ pela
filosofia das Luzes, permaneciam irremediavelmente divorciados de sua vanguarda. Os revolucionérios alemées
ndo eram esclarecidos, os ilustrados alemdes ndo eram revoluciondrios. Os primeiros agrupam suas ideias em
torno de uma revelacdo, da linguagem, da sociedade; os outros, em torno de uma doutrina da razio e do Estado”
(BENJAMIN, 1986, p. 42).

%23 pensando com Dolf Oehler que afirma: “A formula ‘novos bérbaros’ aplicada ao proletariado remonta a
primeira insurreicdo dos tecelBes lioneses, de 1831. Le Constitutionnel e, com ele, todos os adversérios dos
insurgentes e dos socialistas advertem, em junho de 1848, com mais urgéncia do que nunca, sobre os ‘barbaros
do século XIX’, tomados como o perigo mais manifesto para a civilizacdo. Quer se trate da KéInische Zeitung ou
de um 6rgdo da grande burguesia como a Revue des Deux-Mondes (‘Que requinte de barbérie!”), ou ainda do
Frankfurter Journal (‘esses atos refinados de barbarie selvagem cometidos pelos insurrectos’): qualquer um que
teme pela ordem sente os trabalhadores, tdo logo facam reivindicacGes e descam as ruas para pleitea-las, como
barbaros — ou age como se eles o fossem. A metéafora dos barbaros impde-se como por si mesma a inimeros
contemporaneos, e ndo so aos jornalistas: Balzac fala do ‘longo duelo entre a barbarie da Mao parisiense e a
civilizagdo da Cabe¢a’ (OEHLER, 1999, p. 31).

324 |dem, p. 10.
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Porque nunca houve experiéncia mais radicalmente desmoralizada que a experiéncia
estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflagdo, a
experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes. Uma
geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos viu-se abandonada,
sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto nas nuvens, e em cujo centro,
num campo de forcas de correntes e explosfes destruidoras, estava o fragil e
minudsculo corpo humano.**

Os saberes constituidos a margem das culturas de povos atipicos no que diz respeito
aos acontecimentos historicos, politicos e econémicos da Europa correspondem a saberes
centrados no ideal europeu de civilizagdo pautada na tradicdo filoséfica greco-romana.
Saberes impostos pelos modernos aos povos dominados e colonizados, povos que, muitas
vezes, concebiam a educacdo de seus filhos a partir de narrativas outras e concepgdes de

326 & do ethos histérico®’ completamente diferente do paradigma europeu. Dessa

autoridade
forma, a Europa constroi sua nocgdo de civilizacdo legitimada pela violéncia, pelo controle e
pelo nivelamento cultural dos povos dominados, conduzindo todos a pobreza de experiéncia.

Nesse sentido, a arte, sobretudo a surrealista, expressa uma linguagem e uma escrita
gue ndo se inscrevem no plano da consciéncia ordenadora, mas se apresentam numa acgdo
direta da sensibilidade ao inconsciente. A arte é o espaco de performance do corpo,
permitindo que a compreensdo dos processos de observagdo inscrevam-se na ordem
simbdlica, alegoérica e comunicativa. No espaco performativo do corpo, a alegoria atua como
escrita destituindo o poder do simbolo, enquanto a acdo alegdrica mata o simbolo no corpo, a
partir do desmembramento da escrita no ato de sua comunicacao que se da na ordem do limiar
entre simbolo e alegoria, e desperta, sobretudo, a percepcao.

Essas questdes pressupdem que a interpretacdo da existéncia mediada pela escrita
alegorica propicia, a partir da linguagem do corpo na condicdo de uma escrita imagética, uma

ruptura com o sujeito légico-analitico e transcendental. Da mesma forma, apontam que é

325 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e historia da cultura, 1994a, p. 115.

326 Esse conceito é analisado & luz da obra Entre o passado e o futuro de Hannah Arendt. A propésito: “A
autoridade ndo tem origem no poder de persuasao presente na argumentacdo, ndo converge com a Coercdo e nem
se encontra na relacdo governado e governante em que se assenta a ‘razdo comum’ e 0 ‘poder’. Essa concepcéao
tem sua génese no pensamento platdnico, sobretudo, quando Platdo introduz a autoridade no d&mbito da pdlis
grega como alternativa ‘para a maneira grega usual de manejar os assuntos domeésticos, que era a persuasdo
(péithein), assim como para 0 modo comum de tratar 0s negocios estrangeiros, que era a forca e a violéncia
(bia)’. O conceito de autoridade foi utilizado pela primeira vez pelo povo romano para o qual somente o passado
tem algo a ensinar no que diz respeito a legislar com autoridade” (VASCONCELOS, Raquel. A Autoridade da
Educacdo e a Recepc¢do das Criangas na Responsabilidade pelo Mundo. In: OLIVEIRA, P. R.; KOHAN, W. O.
(Org.). Biopolitica, escola e resisténcia: infancias para formacéao de professores, 2012, p. 130-131).

%27 No sentido de Benjamin, os modernos vivem sob o jugo de um ethos que abdicou ao heroismo estéico tipico
do drama histérico do barroco alemdo. Para os dramaturgos protestantes, “mesmo descontando o duvidoso
otimismo dessa concepc¢do da histéria, a causa do desastre no sentido do drama de martirio ndo € a transgressao
moral, mas a condigdo da criatura humana” (BENJAMIN, 1984, p. 112). O drama alemdo encontra-se
influenciado pela moral luterana que conduz a virtude para 0 campo privado e tira 0 mérito da acdo. Portanto,
qualquer acdo virtuosa deve ser conduzida a Deus e ndo aos homens.
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necessaria a destruicdo das imagens vazias que resultam da auséncia da experiéncia
(Erfahrung) e por meio da vivéncia (Erlebniz) captar no presente de “agoras” a escrita
alegorica. O presente de “agoras” afasta 0 mundo da opinido quando a criatura participa de
modo direto na constituicdo da prépria subjetividade através da destruicdo das falsas imagens
que perpetuam o mundo da aparéncia. Assim, a criatura participa do jogo da representagéo
destruindo os simbolos cristalizados que conduzem o mundo a ordem objetiva. Essa
destruicdo, por sua vez, s6 € possivel a partir da pausa na dialética imersa no movimento
continuo das coisas criadas nas dimensGes externa e interna ao pensamento cauteloso e
contemplativo.

Desse modo, a criatura expurga a constituicdo abstrata do mundo para expressar a
tensdo presente nos fendmenos que apelam pelo reconhecimento no plano das ideias,
demonstrando que a “inviolabilidade abstrata™**® deve ser devastada, pois 0 jogo e a
representacdo ndo sdo instancias de saberes absolutos, constituidos pelo simbolo apreendido
na média no sentido aristotélico. O jogo e a representacdo auténticos encontram-se na
dimensdo simbolica que permite a tensdo dialética dos extremos atraves dos quais transitam a
alegoria, que vé no particular o universal, um particular que ndo necessita do universal para
existir, mas que o reconhece como totalidade. Portanto, ndo se trata de uma alegoria da ordem
convencional entre imagem e significacdo, mas de sua forma de expressdao como linguagem e

como escrita.

4.1.1 Elementos de tensdo entre o sentido e o significado

Desde o nascimento da Filosofia no Ocidente, sobretudo com Platdo, a razdo fora
vista como guia para o desenvolvimento racional do homem, pois o objetivo da racionalidade
era regular o comportamento e orientar o caminho para a apreensao das coisas no pensamento
por meio da palavra que se torna imagem (forma) para estabelecer, a partir da linguagem, o
didlogo com o mundo. Nesse contexto de valorizagéo da forma, o corpo, enquanto linguagem
escrita, era visto apenas como produtor de conhecimento duvidoso, pois sua apreensdo e
compreensdo da existéncia apresentavam-se apenas como simulacro do mundo inteligivel
comum a Filosofia platonica.

Com o aparecimento do sujeito moderno, entretanto, a concepcéao de desconfianca do

conhecimento produzido pelo corpo ndo mudou muito, uma vez que 0 sujeito passa a ser o

328 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 109-110.



120

centro de toda e qualquer relagdo de conhecimento entre o pensamento, as coisas e 0 mundo,
pois somente a razdo traria seguranca para a capacidade analitica do sujeito. Assim, o sujeito
moderno nasce ainda aprisionado a concepg¢do do corpo apenas como imagem, constituindo-
se como simbolico, facilitando, como bem assinala Benjamin, a atuacao da figura alegdrica do
carater destrutivo que busca significacdo longe de qualquer sentido intencional, pois sua
atuacdo obedece a dialética da tensdo e da mobilidade do pensamento. Ele obedece ao curso
da significacdo verdadeira e ndo do sentido, burlando, assim, a acdo do intelecto que
neutraliza a acdo dos instintos, evitando, por sua vez, a producao dos sonhos, das fantasias e

dos desejos inerente ao humano. Para tanto,

a alegoria ndo esté livre de uma dialética correspondente, e a calma contemplativa,
com que ela mergulha no abismo que separa o Ser visual e a Significacdo, nada tem
da auto-suficiéncia desinteressada que caracteriza a intencéo significativa, e com a
qual ela tem afinidades aparentes.*?

Do ponto de vista da arte, a experiéncia poética baudelairiana também é um bom
exemplo da presenga da raz&o instavel. O estado de devaneio, no momento da escrita poética,
demarca “os esteredtipos nas experiéncias de Baudelaire e a falta de comunicacéo entre suas
idéias e a inquietacdo imobilizada nos seus tragcos indicam que ndo dispunha de reservas que
abrissem ao homem um profundo conhecimento e uma ampla visdo histérica”**°. Por certo, a
poesia de Baudelaire marca um acontecimento quando sua escrita poética é produzida a partir
de uma multiplicidade caética de ideias oriundas de uma inquietacdo que mobiliza seu crivo
pessoal. O crivo conecta as ideias caodticas do poeta por intermédio da extensdo e da
intensidade, presentes em sua apreensao de ideias superpostas que lhe possibilitam estabelecer
com o mundo uma nova experiéncia historica. Essa experiéncia ndo € de modo algum
imediatista, pois ela traz a reflexdo participada com e através da realidade experienciada pelo
poeta. Assim, Baudelaire consegue contrapor-se a experiéncia uniformizadora e automatica
dos individuos que habitam as grandes cidades.

Além disso, o poeta golpeia as ideias que lhe surgem como partes aleatorias e as
conecta como um todo na escrita quando “encarregou-se de deter os choques de onde quer
gue viessem, com sua propria pessoa — espiritual e fisica. A esgrima proporciona uma imagem
dessa defesa®*'. Em Baudelaire a escrita poética propicia a conexdo todo-parte quando as

ideias sdo apreendidas no movimento brusco de sua escrita. Ele se prepara para golpear por

329 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 187-188.

%0 BENJAMIN, Walter. A modernidade. In: A modernidade e os modernos, 2000, p. 9-10.

31 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire. In: . A modernidade e os modernos, 2000,
p. 44.
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meio de seus versos a massa civilizada que se encontra entregue a cultura uniformizadora --

responsével pela insolvéncia da educacéo®*? formadora (Bildung)®**.

A massa civilizada quando controlada pelo mercado®* imp&e valores -- tipicos da
sociedade administrada — que alimentam a competitividade, o lucro e o sucesso. Portanto, “se
0 artista é a propria poesia, entdo, seu arbitrio ndo tolera nenhuma lei acima de si, pois ele ndo

é outra coisa sendo uma esquélida metafora da autonomia da arte™®.

E no jogo das
significacOes alegdricas, o sentido que opera mediado pelo simbolo é eliminado de todo seu
valor primordial diante da ambivaléncia da significacao alegorica.

Do ponto de vista da crianca, 0 jogo®*® infantil parece destituir os simbolos impostos
quando quebra a unidade estabelecida entre o rito e 0 mito que o adulto incorpora ao
brinquedo, pois qualquer objeto pode se tornar um brinquedo, isso € notdrio nas palavras de
Benjamin ao afirmar que “a crianga quer puxar alguma coisa ¢ torna-se cavalo, quer brincar
com areia e torna-se padeiro, quer esconder-se e torna-se bandido ou guarda. Conhecemos

muito bem alguns instrumentos de brincar arcaicos, que desprezam toda mascara

%32 Nietzsche — em sua 111 Consideragdo Intempestiva: Schopenhauer Educador (Schopenhauer als Erzieher de
1874) — faz referéncia a um filésofo educador cuja funcdo é educar para a simplicidade e a honestidade do
pensamento e da vida, possibilitar o desenvolvimento de seres intempestivos contra qualquer congregacéo entre
eruditos e ciéncia. A esse respeito afirma, “o que diria ele (referindo-se a Artur Schopenhauer) das duas maximas
da educacdo que estdo em voga na nossa época. Uma exige que o educador deva imediatamente reconhecer o
ponto forte dos seus alunos e dirigir entdo todas as energias, todas as forcas e todo o raio de sol sobre este ponto,
a fim de levar & maturidade e a fecundidade esta Gnica virtude. A outra maxima quer, ao contrério, que o
educador tire partido de todas as forcas existentes, as cultive e faga reinar entre elas uma relagdo harmoniosa. [...]
Este educador fildsofo com quem eu sonhava poderia, ndo se deve duvidar, ndo somente descobrir a forca
central, mas também impedir que ela agisse de maneira destrutiva com relacdo as outras forgas; eu imaginava
gue sua tarefa educativa consistiria principalmente em transformar todo homem num sistema solar e planetério
que me revelasse a vida, e em descobrir a lei da sua mecanica superior” (2003, p. 142-143).

333 Se para o Idealismo Alemdo a Bildung (Formacao), especialmente para Kant, teria como pressuposto a total
emancipacdo do homem por meio da razdo, isso significa que a formagdo dar-se-ia de modo linear, todos os
seres pensantes a alcancariam e ndo necessitariam de qualquer tutela institucional. Assim, ndo se presenciaria nas
acles humana qualquer experiéncia das contingéncias e/ou do acaso, tudo seria delineado pela ordem racional
sem deixar lacunas entre a realidade e o pensamento, a fala e a escrita. E aqui se vé o paradoxo da educagdo
institucionalizada, pois a escola seria 0 espaco para 0 processo de emancipacdo humana? Pois Kant aponta que
somente 0 homem é capaz de realizar sua maioridade? Kant em seus escritos sobre o esclarecimento e sobre a
educacdo parece apontar que a escola cumpriria esse papel. Ela, portanto, tornaria possivel -- haja vista que a
pedagogia proposta por Kant forneceria a escola as condi¢des de possibilidade a emancipacdo -- o alcance da
maioridade uma vez que o homem é capaz de fazer uso de seu entendimento. Mas a escola ndo seria também
uma tutela que conduziria a uma uniformizagdo do pensamento, consequentemente, da acdo?

334 Aqui fago uma analogia & observacéo de Olgéria Matos quando afirma: “o mercado é o agente subordinador
de todas as esferas da vida ao fator econdmico. E a industria cultural é a expressdo mais patente da insolvéncia
da educacdo formadora (Bildung) sob o impacto de valores empresariais, da competi¢do, do lucro e do sucesso”
(2006, p. 40).

% BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alemao, 2002, p. 87.

33 A respeito do jogo, Giorgio Agamben afirma que “o jogo quebra a unidade (entre rito e mito): como ludus, ou
jogo de acdo, faz desaparecer 0 mito e conserva o rito; como jocus, ou jogo de palavras, ele cancela o rito e deixa
sobreviver o mito” (AGAMBEN, 2007, p. 67).
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imaginaria”>®’. Nessa escolha do proprio brinquedo a crianga “negligencia”**” o lado mitico e
ritualistico do jogo, pois ela conserva, quando o jogo se faz jogo, seu carater mitico e
suspende sua dimensao ritual; ou ela deixa permanecer no jogo o rito e elimina sua condicéo
mitica.

Assim, o brincar ndo passa também de um jogo para a crianga, porque brincando ela
destitui o brinquedo da condi¢do original. Uma espécie de profanacdo € praticada por ela
qguando da outra utilidade ao brinquedo, pois cria possibilidades diferentes nos jogos e nas
brincadeiras no momento em que da outro significado ao brinquedo. A crianca consegue isso
transitando livre e distraidamente sem a interferéncia do adulto porque, diferentemente deste,
consegue apontar o aspecto fundamental presente no jogo, a profanacdo; ao profanar ela
incorpora as acfes uma atitude politica e produz seu proprio conhecimento. Assim, 0 jogo
elaborado pela criangca permite que o proprio jogo aconteca porgue 0s pressupostos do jogo
“puro” ndo sdo determinados pela razdo ordenadora, analitica e transcendental. No jogo
infantil a crianca experiencia a tensao, o instante e a linguagem do corpo que facilita despertar
0 pensamento em seus pormenores. Nestes, a verdade aparece para a crianga com a
concretude das coisas que lhe aparecem aos sentidos. Portanto, jogar € estabelecer uma tensao

entre saber e verdade, onde ordem e desordem ocupam o0 mesmo espagotemporal.

4.1.2 Histoéria Oficial — histéria dualista

A tradicdo metafisica ocidental traz os pressupostos do conhecimento na esteira do
Idealismo que reduz a compreensdo da existéncia ao jugo da razdo analitica,
consequentemente, apodera-se de uma compreensdo simbolica aprisionada a consciéncia
ordenadora e legitimadora da agéo subjetiva. Esta, por sua vez, legitima a universalizacdo do
conhecimento atrelado a relacdo entre técnica e ciéncia como Unico critério de sentido a
existéncia. Se Benjamin reivindica um espaco para a verdade presente na linguagem é porque
pressupde que o conhecimento cientifico ndo se preocupa com a totalidade da experiéncia, a
qgual converge com a necessidade de compreender a realidade dentro de um contexto

socioeconémico, cultural e politico que possibilite a reflexdo por meio da representacao

37 BENAJMIN, Walter. Histéria cultural do Brinquedo. In: Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacao, 2002, p. 93.

%38 Giorgio Agamben aponta que “a religi&o nio se opde a incredulidade e a indiferenca com relagéo ao divino,
mas a ‘negligéncia’, uma atitude livre e ‘distraida’ — ou seja, desvinculada da religio (aquilo que cuida para que
se mantenham distintos) das normas — diante das coisas e do seu uso, diante das formas da separacdo e do seu
significado. Profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de negligéncia, que ignora a
separacgdo, ou melhor, faz dela um uso particular” (AGAMBEN, 2007, p. 66).
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contemplativa. A critica de Benjamin ao sujeito moderno corresponde a sua dendncia do
processo de metamorfose da consciéncia burguesa a partir do desvio a que a racionalidade
sofre ao instrumentalizar a razdo e conduzir a existéncia a dimensdo do céalculo (more
geometrico).

Portanto, a reflexdo depende da representacdo contemplativa que opera como a
escrita quando forga o leitor “a deter-se, periodicamente, para consagrar-se a reflexdo”®.
Somente esta possibilita uma leitura depurada da verdade presente nas ideias, uma vez que “o
método [...] é para a verdade representacdo de si mesma e, portanto, como forma, dado
juntamente com ela”**°. Benjamin concebe a forma como uma estrutura do Ser porque a
verdade visa a unidade do particular. E se o conceito remete ao particular, isso pressupde que
contemplar a verdade s6 € possivel com uma leitura pormenorizada do conceito,
representando em si o conteido material do fendémeno. E por meio da representacdo, como
desvio, que o conceito assume a mediacdo entre o fendmeno e a ideia**, isso significa que a
verdade sO é captada na interpretacdo depurada do conceito. A prosa, por exemplo, é uma
forma de representacdo que deve ser apreendida para se obter a verdade, uma vez que “o
conteddo de verdade s6 pode ser captado pela exata das imersdes nos pormenores do
conteudo material”**2. Todas essas questdes indicam a necessidade de repensar a relagdo entre
conhecimento e verdade, sobretudo quando o saber é legitimado na esteira do progresso
sobrepujando o pensamento reflexivo.

Benjamin parece delimitar o abismo entre saber e verdade quando defende “a tese de

7343 asta ndo estd restrita ao saber

que o objeto do saber ndo coincide com a verdade
especializado da ciéncia que tem a seu favor o método cientifico. A ciéncia, através do
método cientifico, tenta capturar a verdade “através de uma compilagdo enciclopédica dos

conhecimentos”**

, mas é impensavel acontecer pois a verdade ndo pode ser questionada, uma
vez que a verdade apresenta-se & contemplacdo das ideias, cujo método é a representacdo
como desvio. Este, por sua vez, permite a contemplacéo da verdade por meio das ideias que se

apresentam na dimensdo do Ser, indicando que o filoésofo utiliza postulados que permitem a

%9 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o, 1984, p. 51.

0 |dem, p. 52.

1 |deia para Benjamin corresponde ao exercicio do pensamento, concepcdo semelhante ao de Leibniz quando
afirma que “a ideia ndo consiste em algum ato de pensar, mas sim na faculdade de o exercer, e afirmamos que
temos a ideia da coisa, embora nela ndo pensemos, desde que possamos, dado o caso, pensar a seu respeito.”
(LEIBNIZ, 1974, p. 401).

%2 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 52.

%43 |bidem.

%4 |dem, p. 55.
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contemplacdo a partir da imersdo nos interticios dos fendmenos. Nesse contexto, 0s

postulados

que sdo: a arte da interrupcdo, em contraste com a cadeia das deducdes, a tenacidade
do ensaio, em contraste com o gesto Unico do fragmento, a repeticdo dos motivos,
em contraste com o universalismo vazio, e a plenitude da positividade concentrada,
em contraste com a polémica negadora.**®

Se a alegoria facilitou pensar a representagdo como desvio, iSso pressupfe que a
escrita alegdrica esvazia o mundo, “tornara-o isento de substancia, aleatorio e funcionalmente
aplicavel em seus componentes. Este esvaziamento alegérico do mundo é ultrapassado
infinitamente na nossa modernidade tardia, isto é, mais tardar desde o século XIX, por aquilo
que a mercadoria oferece”**®. A alegoria permitiu & linguagem a prética da leitura filosofica a
partir da escrita alegdrica que se volta para as ideias sem se ater ao universalismo vazio
guando percebe a totalidade no fragmento, no particular, e faz emergir a singularidade. Assim,

a funcdo da filosofia ¢ descrever o “mundo das ideias” sem dissipar “o mundo empirico™*’

como fizera o racionalismo de Descartes®*®

ao aplicar as quatro regras de seu método. Na
contramdo do processo de massificagdo e uniformizacdo da cultura e contrapondo-se a
sociedade administrada pela lei do mercado, Benjamin parece propor uma saida ao apontar no
Ocidente uma raz&o instavel.

Preocupado com a racionalizagdo excessiva da existéncia e com o esvaziamento do
conceito, Benjamin propde outra forma de interpretacdo do mundo, pois 0 pensamento é
digressivo e anticartesiano e, por meio dele, é possivel evitar que a consciéncia caia nas
armadilhas da abstracdo vazia. A interpretacdo digressiva relaciona-se com o objeto através da

mimese, espaco do corpo, evitando, assim, a simbolizacdo do préprio corpo na comunicacdo

35 |dem, p. 54-55.

346 \er o texto de Nobert W. Bolz, Onde encontrar a diferenca entre uma obra de arte e uma mercadoria: teoria
da midia em Walter Benjamin, 2008, p. 1.

%7 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o, 1984, 54.

348 A bipartic&o nega a forca e a vivacidade dos materiais apreendidos na experiéncia, e de certo modo a filosofia
cartesiana ainda estd vinculada a tradicdo teoldgica porque nela habita um elemento barroco que traz a
concepcdo de physis culpada. Como assinala Benjamin, “se o martirio prepara dessa forma o corpo dos vivos
para sua metamorfose emblematica, ndo é sem importancia o fato de que a dor fisica como tal esteve sempre
presente no espirito dos dramaturgos como motivo de acdo. O dualismo ndo é o Unico elemento barroco em
Descartes; sua teoria das paixdes é altamente significativa, como conseqiiéncia da doutrina das influéncias entre
corpo e alma. Como o espirito é razdo pura e fiel a si mesma, e somente as influéncias corporais podem p6-lo em
contato com o mundo exterior, a dor fisica constitui uma base mais imediata para a emergéncia de afetos fortes
que os chamados conflitos tragicos” (BENJAMIN, 1984, p. 241). Assim, a visdo cartesiana constitui a estrutura
do pensamento cientifico posterior, contribuindo inclusive para as filosofias sistémicas. A propdsito, ainda hoje a
ciéncia é pensada pela estrutura do pensamento circunscrito na esteira cartesiana. E toda educacdo € pautada
nessa estrutura do pensamento porque os modelos pedagégicos estabelecidos tém sempre em mira os contetdos
fragmentados em diferentes disciplinas e a dissecagdo em laboratorio ainda parte das regras cartesianas de
analise do objeto. Descartes é contundente nisso quando afirma que “todas as coisas que vejo sdo falsas;
persuado-me de que nada daquilo que a minha memoria cheia de mentiras me representa alguma vez existiu;
imagino ndo ter nenhum dos cinco sentidos; creio que o corpo, a figura, a extensdo, o0 movimento e o lugar ndo
passam de ficgdes do meu espirito” (DESCARTES, 2003, p. 22).
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entre sujeito e objeto. O pensamento digressivo benjaminiano é sua recusa a enumeragao --
pressuposto das quatro regras elaboradas por Descartes no Discurso sobre o método (1637) --
que ndo permite a participagdo do corpo na elaboracdo do conhecimento e inibe a
representacdo critica. Ademais, 0 pensamento cartesiano prioriza as ideias inatas e o sujeito
transcendental ndo concebe qualquer conhecimento alheio as categorias espago e tempo.
Portanto, se o Cartesianismo prepara o Positivismo* para alicercar o Cientificismo

no século XX é porque a sociedade administrada pelo mercado>°

tem seu pressuposto na
massa civilizada, delineando a educacdo como recurso de sobrevivéncia a hegemonia do
status quo burgués. E na comunh3o entre economia e ciéncia difundida no discurso do
progresso que a educacio burguesa edifica suas bases. E na contraposicdo aquela hegemonia
gue é necessario repensar de modo critico a institucionalizacdo dos paradigmas cultural e
educacional pautados na uniformizacdo do conhecimento médio popular e na concepcao de

Historia aprisionada ao progresso. Para Benjamin, isso resulta de

uma concepgdo de Historia que, confinada na infinitude do tempo, distingue apenas
o0 ritmo dos homens e das épocas que rapida ou lentamente avancam pela via do
progresso. A isso corresponde a auséncia de nexo, a falta de precisdo e de rigor na
exigéncia que ela faz ao presente.®*

Toda critica benjaminiana a concepcdo de Histdria remete ao ambito das filosofias

sistémicas que concebem a Histéria no plano metafisico porque o método sistémico de

353

apreensao da realidade privilegia a deduco®? a inducdo®® e /ou as duas simultaneamente, as

39 De acordo com Nicola Abbagnano, o Positivismo é um “termo que foi empregado pela primeira vez por
Saint-Simon, para designar o método exato das ciéncias e sua extensdo para a filosofia (De la religion saint-
simonienne, 1830, p. 3). O mesmo termo foi adotado por Augusto Comte para sua filosofia, o qual, gragas a ele,
passou a designar uma grande corrente que, na segunda metade do século XIX, teve numerosissimas e variadas
manifestacbes em todos os paises do mundo ocidental. A caracteristica do Positivismo é a romantizacdo da
ciéncia, sua devogdo como Unico guia da vida individual e social do homem, Gnico conhecimento, Unica moral,
Unica religido possivel” (1999, p. 776).

%0 Educar para o progresso, como perpetuagdo da ciéncia cujos financiadores sdo os mesmos que determinam a
economia de mercado impregnada de laissez-faire, parece ser algo paradoxal, uma vez que a educacdo nao
resulta de uma visdo instrumental do saber que precisa trazer resultados imediatos. Pode-se perceber semelhante
preocupacgdo na seguinte afirmacgdo: “o comércio com a ciéncia, quando nao ¢ orientado e delimitado por uma
maxima superior de educagdo, mas sempre desencadeado segundo o principio “quanto mais, melhor”, ¢
certamente tdo nocivo aos eruditos quanto a doutrina econdmica do laissez-faire o é para a moral de nagdes
inteiras. [...] E, porém, esta dificuldade salta aos olhos, quando se presta atencdo as numerosas espécies que
ficaram defeituosas e corcundas, ao se dedicarem sem reflexdo e muito rapidamente a ciéncia. [...] Se ficarmos
no campo da evidéncia de que ndo se pode formar atualmente nem um orador nem um escritor — porque ndo
existe exatamente para eles um educador --, se também é quase evidente que agora um erudito seria
necessariamente pervertido e desencaminhado — porque é a ciéncia e portanto uma abstracdo inumana que deve
educa-lo...” (NIETZSCHE, 2003, p. 144).

%1 BENJAMIN, Walter. A vida dos estudantes. In: . Reflex6es sobre a crian¢a, o brinquedo e a
educacao, 2002, p. 31.

%2 para Abbagnano, dedugéo (grego ocvldonoudés) corresponde & “relagio pela qual uma conclusio deriva de
uma ou mais premissas. Podem-se distinguir trés interpretac@es principais: na primeira a Deduc¢do é fundada na
esséncia necessaria ou substéncia dos objetos referidos nas proposicdes, essa interpretacdo remete ao conceito
de Deducdo estabelecido pela légica aristotélica; na segunda interpretacdo, a Deducdo se funda nas evidéncias
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quais vao ao encontro do sincretismo do pensamento. Assim, a instabilidade da razéo traz as
condigdes de possibilidade da renovagdo do campo visual de apreensdo da realidade e, nesse
sentido, é preciso burlar os processos de subjetivacao através do choque e do jogo. O choque

354

impulsiona a irracionalidade, depurando e refinando a consciéncia®™" através da experiéncia

3% & da existéncia em

poética®® que se distancia e se aproxima das acdes da massa civilizada
sociedade. Nesse distanciamento e aproximagao 0 jogo Se permite jogar.

Benjamin, em seu ensaio, “A obra de arte na era da reprodugdo mecanica”, aponta
que a técnica fez o tempo suprimir o espaco e alterou radicalmente as condi¢cGes materiais e
existenciais dos artistas e, consequentemente, seu papel sociopolitico. Com isso, a arte, de
certo modo, perde o sentido quando ndo exprime mais o pulsional, dificultando as
subjetividades criativas de se expressarem e comunicarem através dela. A subjugacdo da arte
a inddstria cultural aponta para a manipulacdo da vontade e dos valores da massa
consumidora, funcionando muito bem para o paradigma educativo estabelecido pela burguesia
porque propde um ensino que faca jus a sociedade do consumo. E o processo de automacao da
vida espelha-se na imagem do mundo em que a inversdo dos valores transforma a realidade
em pura aparéncia, facilitando a producdo de subjetividades, cuja representacdo acritica da

%7 Essa visdo da vida encenada como

existéncia espelha-se na vida como espetaculo
espetaculo corresponde a heranca barroca que transitou para a Modernidade. Assim, flanar
pela cidade € um bom exemplo e o flaneur é um perito nessa encenacdo, pois participa e ao

mesmo tempo se recusa a viver tal espetaculo: quando se encontra na multiddo ele esta imerso

sensiveis apresentadas nos objetos, sendo que essa defini¢do foi difundida pela l6gica estdica ao dividir os
raciocinios em demonstrativos ou apoditicos, “que concluem por algo de novo” e ndo demonstrativos ou
anapoditicos, ‘que ndo concluem por algo de novo’. E a terceira interpretacdo de Dedugdo nega que a relacdo de
evidéncia sensivel tenha um Unico fundamento porque as regras da relagdo entre objeto e pensamento derivam de
um acordo que se da de modo arbitrario” (ABBAGNANO, 1999, p. 232-235).

%3 A propésito, a indugo (emaywyr) é um procedimento que parte de fendmenos particulares para se inferir uma
verdade universal.

%4 Clarice Nunes afirma que “em Walter Benjamin a consciéncia ¢ o tempo todo testada, depurada e refinada
pela experiéncia, mas essa experiéncia ndo € apenas 0 que se passa no mundo sensivel. Sua busca por uma
experiéncia auténtica leva-o a examinar suas lembrancgas e a tentar compreender a cultura jovem do movimento
estudantil berlinense da década de 1910, quando foi fortemente marcado pelas concep¢des do educador Gustav
Wyneken” (NUNES, Clarice. Walter Benjamin: os limites da razdo. In FARIA FILHO, Luciano Mendes de
(Org.). Pensadores sociais e Histéria da Educagédo, 2008, p. 91).

%% Clarice Nunes afirma que “a experiéncia nasce poética, na relagio com a natureza, o mito, a memoria e a
tradi¢do” (Ibidem).

% Ibidem.

%7 Como afirma Guy Debord nas seguintes teses: “1 -- Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condicdes
modernas de producdo se anuncia como uma imensa acumulacéo de espetaculos. Tudo o que era diretamente
vivido se esvai na fumaca da representacdo. 2 -- As imagens fluem desligadas de cada aspecto da vida e fundem-
-se num curso comum, de forma que a unidade da vida ndo mais pode ser restabelecida. A realidade considerada
parcialmente reflete em sua prdpria unidade geral um pseudo mundo a parte, objeto de pura contemplagdo. A
especializacdo das imagens do mundo acaba numa imagem autonomizada, onde 0 mentiroso mente a si proprio.
O espetaculo em geral, como inversdo concreta da vida, ¢ 0 movimento autbnomo do néo-vivo” (DEBORD,
Guy. Sociedade do espetaculo, 2003, p. 8-9).
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nessa vida encenada, mas quando procura desvendar o comportamento aparente dos

transeuntes da grande cidade, ele tenta fugir da cena. O flaneur reconhece que

A cidade é a realizacdo do antigo sonho humano do labirinto. O flaneur, sem o
saber, persegue essa realidade. Sem o saber — por outro lado, nada é mais insensato
que a tese convencional que racionaliza sua conduta e ¢ a base inconteste da
literatura ilimitada que persegue o comportamento ou a figura do flaneur; a tese de
que ele estude a aparéncia fisiondmica das pessoas para ler-lhes a nacionalidade e a
posicdo, o carater e 0 destino, pelo seu modo de andar, pela sua constituicdo
corporal, pela sua mimica facial. Como deveria ser urgente o interesse em dissimular
seus motivos, para dar curso a teses tdo desgastadas.**®

Se a arte na Modernidade é afetada pela falsa mimese incorporada a cultura de
massa, isso significa que, direta e/ou indiretamente, o paradigma educacional burgués
circunscreve-se ao elemento animico da vida como espetaculo. Algo semelhante acontecera
no seculo XVII quando o Teatro Jesuitico propde a educacédo através da imagem, como forma
de controle do conflito entre ciéncia e cristianismo. A educacdo, por meio da imagem, inicia-
se no Barroco com o drama jesuitico da salvacdo quando o teatro jesuitico aguca os sentidos
através das encenaces, cuja intencdo é depurar a culpa e conduzir a concepcao de um destino
fatal. Na contramdo dessa educacdo dos sentidos e na tentativa de valorizacdo do método

dedutivo, René Descartes®®

propde a racionalidade analitica para 0 avanco das ciéncias
empiricas, possibilitando a burguesia vislumbrar um progresso aprisionado a economia e
direcionando a cultura e a politica. E, como consequéncia, submeteu todos ao conhecimento
médio popular para estabelecer a educacdo dos resultados proposta pela pedagogia do
controle da natureza interna e externa.

Por certo, a histéria do progresso tem sua origem no avanco das ciéncias empiricas
que sO seria possivel com a expansdo da razdo analitica privilegiando o historicismo e 0
universalismo. E com eles todos os instrumentos (livros, brinquedos, escola e pedagogos) véo

contribuir para 0 nascimento da “sociedade produtora de mercadorias”™*®°

que “vé a educacdo,
com desenvoltura tdo lamentavel, enquanto mercado colonial para bens culturais”®®*. Para
tanto, foi necessario criar artificios suficientemente eficazes que atingissem a todos, sobretudo
jovens e criangas e, assim, conduzi-los ao modo de vida moderna, na qual a instrucdo € o

processo educativo mais adequado.

%8 BENJAMIN, Walter. O flaneur. In . Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, 1994, p.
203.

%9 A visdo dual cartesiana — pensamento (res cogita) e matéria (res extensa) — delimita o espaco de apreenséo da
existéncia sob o julgo do pensamento analitico.

%0 BENJAMIN, Walter. Pedagogia colonial. In: BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e
a educacdo, 2002, p. 147.

%1 1bidem.
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A instrucdo facilita o processo de massificagdo da sociedade que né&o correspondeu
ao ideal de educacéo resultante do autocultivo da Bildung, ou Educagdo Formadora, almejada
pelo ldealismo alem&o, bem como permitiu a expansdo da Halbbildung, ou semiformacéo,
com a institucionalizacdo da educacdo como resposta as demandas do mercado®®. Estas, ao
exigirem paradigmas pedagdgicos que atendessem a profissionaliza¢éo e a especializacdo de
criangas e jovens, acarretaram o aculturamento como resultado da expansdo da cultura
utilitaria por meio do ensino como instrucao.

Portanto, na tentativa de recobrar uma educacdo que permita a integracdo social e a
producdo criativa e critica de conhecimento, Benjamin analisa o conceito de mimese
apontando que ap0s sua transicdo para a linguagem, abriu-se espago para a técnica como
unico campo de atuacdo e conducdo da existéncia. Com a transicdo da mimese para a
linguagem, houve um alargamento da cultura mimética que se expressa de um modo sedutor
por meio do consumo, cuja funcgdo é atrair, mimeticamente, para o acimulo de bens materiais.
A mimese, no entanto, é anunciada, em seus escritos sobre a infancia, como algo importante
para compreender que sua transicdo para linguagem também contribui para o
desenvolvimento onto e filogenético da crianca. Quando acionada, a faculdade mimética
facilita a crianca constituir vinculos e linguagem simbdlica completamente alheios aos
métodos indutivo e dedutivo que aprisionam as subjetividades a racionalidade técnica.

E no contexto de critica & modernidade que a concepgdo benjaminiana de mimese,
como fendmeno da vida social, estimula o proprio processo de socializacdo e aprendizado e
permite a crianga o desenvolvimento cognitivo e o sentimento de integracdo. Por intermédio
da faculdade mimética a crianca estabelece formas de relacdo com o mundo na dimensdo
ontoldgica, que se inicia no campo da sensibilidade com a acdo corporal a partir do gesto. O
corpo da crianga demonstra gestos e movimentos na comunicagdo para comungar a
experiéncia de semelhanga presente no grupo.

Por um lado, o gesto infantil expressa resisténcia e renuncia as praticas coercitivas do
adulto, possibilitando a crianga criar o mundo simbdlico na dimensdo da percepcdo que
privilegia, inicialmente, a acdo do corpo. E notdrio que a faculdade mimética pertence ao

género humano e ndo reduz a existéncia & mera reproducdo sociocultural, mas resulta da

%2 Olgaria Matos, inspirando-se na Minima moralia de Adorno, afirma que “o mercado ¢ o agente subordinador
de todos os planos da vida ao fator econdmico. A indUstria cultural constitui a expressdo mais patente da
insolvéncia da Educacdo formadora sob o impacto de valores empresariais do sucesso e do lucro. Cunhado por
Adorno, o conceito de Halbbildung, ou semiformacéo, opde-se ao de Bildung, ou Educacdo formadora,
auxiliando a afastar 0 engano a que poderia induzir a expressdo ‘cultura de massa’. Produzida ndo pelas massas
mas para elas, a cultura de massa tem na passividade seu elemento e os bens culturais ndo sdo também
mercadorias, mas s6 mercadorias” (MATQS, 1997, p. 156).
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propria capacidade de discernir sobre a existéncia, uma vez que criar corresponde a acéo
integrada ao viver humano. Benjamin explora o conceito de mimese atrelado a infancia para
demonstrar que a criacdo efetiva é propria da constituicao subjetiva e depende diretamente das
concepcdes de cultura e de educacao.

Por outro lado, toda discussdo sobre a educacéo pressupde também uma analise do
conceito de cultura quando se tem como foco a demanda social por escola definindo a
constituicdo do sistema educacional que busca atender a demanda do capital. Nesse sentido, a
concepcao de educacdo implantada é pautada em meétodos estabelecidos por pedagogias que
sdo reproducgdes de modelos burgueses convencionados por paises que detém o conhecimento
técnico-cientifico e o controle socioecondmico e politico. Isso implica uma imposi¢do
cultural, politica e econbmica ao mundo, a qual se estabelece a partir de um jogo infindavel de
forcas resultantes de uma soberania imersa no ordenamento juridico expresso na auséncia de
soteriologia®®. Uma soteriologia cujos pressupostos s&o pautados em uma ordem juridica que
culmina na tentativa de trazer uma concepcéo de destino fechado®®*.

Vale lembrar, ap6s a tese do direito divino o rei assume o destino dos suditos que se
veem submissos a nova tutela inspirada na concepgédo barroca, que mergulhada “no espirito da

teologia restauradora da Contra-Reforma3®

, impde o ideal do luteranismo. Mesmo sob tal
inspiracdo, o soberano do século XVII governa conduzindo a vida dos suditos a ideia de
destino fechado no sentido da moral luterana, que impde uma postura estoica ao governante
no tocante a acdo de governar. No entanto, o soberano, na tentativa de fugir do destino
fechado, aposta no desenvolvimento da arte e da ciéncia que passam a determinar a vida dos
suditos. Isso pode ser observado na conduta assumida pela rainha Elizabeth da Inglaterra (a
rainha virgem) ao se deixar conduzir pelas prerrogativas do Anglicanismo, cujos
representantes sé acreditam no poder da jovem soberana quando a mesma assume uma
postura estoica diante da vida para permitir que a Inglaterra avance econdmica e

politicamente.

%3 para Nicola Abbagnano a soteriologia é a “doutrina religiosa da salvagdo sobre o aparecimento de tendéncias
soterioldgicas no ocidente” (1998, p. 921).

%4 Na Origem do drama barroco aleméo (1925), Benjamin faz a leitura da imagem histérica do século XVII e
percebe que a Reforma Protestante, para atingir as prerrogativas reais, fortalece a tese do direito divino para
afastar por completo a intervengdo de Roma. A partir da tese do direito divino o soberano vé na Reforma a saida
para fugir da tutela papal e, assim, assumir de direito e de fato a tutela dos suditos. Assim, o direito divino
contribui significativamente para o monarca somar todos os atributos de que precisava para deter o poder
politico e espiritual dos suditos, tendo por tréas todo o rigor da moral luterana cuja premissa revela que “o destino
ndo ¢ nem um acontecimento puramente natural, nem puramente histérico” (BENJAMIN, 1984, p. 152). Na
verdade, o destino resulta do legado de uma tradicdo perpetuada a partir da “destruigdo do ethos historico”
(Idem, p. 111), cuja concepcdo permeia a anti-histdria estoica.

%5 BENJAMIN, 1994, p. 152.
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Desse modo, o seculo XVII conduz a todos a visdo de destino fatal que impGe dados
temporais a dimensdo do ordenamento das a¢BGes. Assim, 0 jogo, como ordenamento das
acoes, reflete significativamente no paradigma educacional porque exprime a necessidade de
uma educacdo que atenda as vicissitudes de uma histéria mergulhada no destino fatal**® de
dados temporais transpostos para um espago imaginario. O destino agora esta condicionado as
forgas provedoras da ciéncia e da arte, elas tém o poder utépico ante a Historia®® em face do
processo de secularizagdo. E nesse jogo 0 corpo € o espaco de expropriacao dos sentimentos e

de seu controle quando a ciéncia assume sua acao provedora do destino:

Como todos os seus elementos antigos, o estoicismo do Barroco também € pseudo-
antigo. Em sua recep¢do do pensamento estdico, o Barroco atribui muito menor
importancia ao pessimismo racional que & desolagdo com que a pratica estoica
confronta 0 homem. O amortecimento dos afetos e a drenagem para o exterior do
fluxo vital, responséavel pela presenca no corpo desses afetos, pode transformar a
distancia entre sujeito e o mundo numa alienacéo com relagao ao préprio corpo.>®

Nesse aspecto, a racionalidade analitica é instituida como ordenadora de afetos e a
unica responsavel pelos aspectos da vida na dimensdo conceitual, trazendo consequéncias
nefastas para a cultura e para a educacdo. Ela incide no abismo, que hoje presenciamos, entre
educacdo e cultura, aprisionando a aprendizagem, em termos modernos, a massificacdo
alimentada pela estrutura cartesiana do pensamento. A existéncia submetida a essa estrutura
significa que a matematica direciona a vida como se fosse um segmento de reta com seu
comeco e seu fim. Essa estrutura do pensamento exige uma racionalidade técnica e,
consequentemente, sincrética, facilitando a autoalienacdo como uma resultante da primazia de
contetidos sistematizados e apreendidos pela consciéncia.

A supremacia da racionalidade analitica converge com pedagogias que, muitas vezes,

conduzem o conhecimento ao erro e a ilusdo quando simbolizam a existéncia de modo

%6 Uma concepgdo de destino fechado perpetuou-se de certo modo por toda Europa durante o século XVII,
transitando para a acéo politica em virtude da influéncia do luteranismo, pois “os grandes dramaturgos alemaes
do Barroco eram luteranos. Enquanto nas décadas da Contra-Reforma o catolicismo tinha impregnado a vida
profana com toda a forca de sua disciplina, desde o inicio o luteranismo manteve com a vida cotidiana uma
relacdo antindmica. A moralidade rigorosa da vida do cidado, por ele ensinada, contrapunha-se sua renincia as
‘boas obras’. Ao negar o efeito especial e miraculoso dessas obras, ao abandonar a alma a graca da fé, e ao
considerar a esfera secular e politica como um campo de prova para uma vida apenas indiretamente religiosa, e
na verdade destinada a demonstracdo das virtudes burguesas, o luteranismo conseguiu sem divida instalar no
povo uma estrita obediéncia ao dever, mas entre os grandes instilou a melancolia. [...] Naquela reacéo excessiva
gue em Ultima analise excluia as boas obras como tais, e ndo apenas seu poder de determinar o mérito e de servir
como expiacdo, manifestava-se um elemento de paganismo germanico e uma crenca sombria na sujei¢do do
homem ao destino” (BENJAMIN, 1984, p. 161-162).

%7 A respeito da posicdo de Benjamin contra a concepcdo de Historia atrelada ao destino fechado, acrescenta
Susan Buck-Morss, “o modo como construimos o passado determina a nossa compreensdo do curso presente.
Para usar a metafora de Benjamin, o vento da histéria mundial sopra do passado; nossas palavras sdo as velas; a
forma como séo postas as determina enquanto conceitos” (BUCK-MORSS, Susan. Walter Benjamin: entre moda
académica e avant-garde, 1998, p. 3-4).

%8 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 164.
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subordinado ao mundo imaginério atrelado a um futuro vindouro hipotético que se apresenta
de modo fragmentado. A existéncia seria como um segmento de reta em que se poderiam
determinar os pontos: inicial e final. Assim, é necessario pensar 0 jogo e a representacéao,
sobretudo na infancia, como renuncia as simbolizacdes de uma existéncia que, muitas vezes,
resulta de habitos cristalizados constituidos em face de um mundo reificado®®®. Mundo este
que expressa a presenca de um jogo, cuja regra tende a privilegiar quem estabelece a prépria
regra do jogo, ou seja, ndo existe a possibilidade do jogo jogar e as regras serem
restabelecidas sempre que necessarias quando ha um deslocamento do poder. Este permanece
no jogo que o desloca para a constituicdo de um sistema fechado que imp&e todos a ordem do

discurso cuja intencéo é escamotear a verdade da linguagem:

Para que a verdade seja representada em sua unidade e em sua singularidade, a
coeréncia dedutiva da ciéncia, exaustiva e sem lacunas, ndo é de nenhum modo
necessaria. [...] Essa sistematizacdo fechada ndo tem mais a ver com a verdade que
qualquer outra forma de representacdo, que procura assegurar-se da verdade através
de meros conhecimentos e conjuntos de conhecimentos. [...] O sistema sé tem
validade quando se inspira, em sua concep¢do de base, na constituicdo do mundo
das idéias. As grandes articulagcBes que determinam ndo somente a estrutura dos
sistemas mas a terminologia filoséfica — como a légica, a ética e a estética, para
mencionar apenas as de maior generalidade — néo sdo significativas apenas como
nomes de disciplinas especializadas, mas como monumentos de uma estrutura
descontinua do mundo das idéias. *"°

Entdo, “se o saber é posse”®'", como assinala Benjamin, o jogo infantil®*“ e o jogo

373

ludico da arte®"” s&o a destituicdo dessa posse, pois “a especificidade do objeto do saber é que

se trata de um objeto que precisa ser apropriado na consciéncia, ainda que seja uma

%9 para Olgaria Matos, “constitui-se um universo governado pelo principio da abstragdo, mundo reificado, no
qual “o homem reifica 0 homem”; um mundo da equivaléncia e da indiferenga (Vergleichung) entre coisas e
coisas, homens e homens, homens e coisas. Nesse universo se impde um redimensionamento da razdo, que
reconcilia seus aspectos instrumentais (controle da natureza e busca da exatidao e do calculo) com a dimensao
qualitativa do mundo, com a passividade, a sensorialidade e a sensualidade dos individuos” (1997, p. 152).

0 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o, 1984, p. 55.

1 |dem, 1984, p. 51.

372 Gadamer aponta que existe “um trago geral de como a natureza do jogo se reflete no comportamento lidico:
Todo jogar é um ser-jogado. O atrativo do jogo, a fascinagdo que exerce, reside justamente no fato de que o jogo
se assenhora do jogador. [...]. O verdadeiro sujeito do jogo (é o que tornam evidentes justamente essas
experiéncias em que ha apenas um Unico jogador) ndo é o jogador, mas o proprio jogo. E o jogo que mantém o
jogador a caminho, que o enreda no jogo, € que o mantém no jogo” (1997, p. 181).

373 «“A auto-representacdo do jogo faz, a0 mesmo tempo, que o jogador alcance sua propria auto-representacéo,
enquanto ele joga algo, isto é, representa. Somente porque jogar ja é sempre representar, € que o0 jogo humano
pode encontrar na propria representagao a tarefa do jogo. [...]”(Idem, p. 183-184).

“Todo representar, de acordo com a sua possibilidade, ¢ um representar para alguém. O fato de se ter em mente
essa possibilidade como tal é que produz a peculiaridade do carater ludico da arte. [...]. A representacdo do culto
(Kultspiel) e teatral (Schauspiel) ndo representam evidentemente do mesmo modo e num mesmo sentido, como
representa a crianca que brinca. [...]. O jogo ja ndo é mais, aqui, um mero representar-se de um movimento
ordenado, nem mesmo 0 mero representar, no qual se revela a crianca que brinca, mas €, ‘representando para...’.
Essa indicacdo, propria a todo representar, também sera resgatada aqui, tornando-se constitutiva para o ser da
arte” (Ibidem).
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consciéncia transcendental”*”*. Assim, o propésito do jogo, como brincar, a apropriacéo do
objeto torna-se secundaria para a crianca. Este fato ocorre em virtude da representacdo do
objeto feita pela crianca quando brinca ndo se da na dimensdo de uma consciéncia que se
apossa do saber, mas da representacdo que revela uma verdade expressa no jogo em que
prevalece a interrupgdo. Dessa forma, a repeticdo dos motivos que conduz a crianga a posse
temporaria do objeto demonstra sua capacidade de destrui¢cdo do pensamento sincrético.
Nessa destituicdo por meio do jogo, a crianca cria critérios e regras para a
constituicdo de um conhecimento que delineia a diferenca entre ensinar e educar, apontando
que a educacdo ndo se restringe a apreensdo de signos, mas se inscreve na transicdo dos
signos para o gesto. Este acontecimento torna-se a condigé@o de possibilidade para pensar que
a escrita infantil como criacdo tem sua origem nas relacbes de afetos e sentimentos
compartilhados entre ela, as coisas e 0 mundo, em um tempo experienciado diferentemente do
adulto. A crianga compartilha de modo instantaneo as relagfes de semelhangas que podem
ocorrer por meio da imitagdo de sons, de gestos e de imagens. E a partir dai ela estabelece, de
modo simbdlico, sua relacdo com as coisas e com o mundo, prevalecendo, nessa relacdo, a
magia oriunda da nomeacdo linguistica de um simbolo que, necessariamente, pode nao

comunicar, mas pode expressar a for¢a oriunda da palavra.

S“BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, 1984, p. 51.
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4.2 A repeticéo e a esséncia do brincar na formagéo da crianga

A esséncia do acontecimento mitico é o retorno. Nele estd inscrita, como figura
secreta, a inutilidade gravada na testa de alguns her6is dos infernos (Téantalo, Sisifo
ou as Danaides). Retomando o pensamento do eterno retorno no século XIX,
Nietzsche assume o papel daquele em quem se consuma de novo a fatalidade mitica.
(A eternidade das penas infernais talvez tenha privado a idéia antiga do eterno
retorno de sua ponta mais terrivel. A eternidade de um ciclo sideral é substituida
pela eternidade dos sofrimentos.)®"

O eterno retorno circunscreve a existéncia na eternidade que, submetida a logica da

sociedade administrada, esté sujeita & espera como “lado interior forrado de tédio™*"®

, pois na
Modernidade o jogo € o passa tempo dos burgueses, transformando-se na diversao predileta
que afasta o tédio, sobretudo o jogo de azar, pois por meio dele o adulto vivencia a negacgéo
da negacdo, uma vez que a relagdo sujeito-objeto é determinada pelo sujeito quando impde ao
jogo suas regras. Para tanto, o sujeito conduz e ordena, ao seu modo, toda a partida,
assumindo riscos e apostando no progresso quimérico de quem espera pela vitoria,
vivenciando a tensdo que nunca cessa resultante da contraposicdo entre ganhar e perder. Neste
conflito prevalece 0 movimento infindavel do eterno retorno que fornece, ao sujeito, a ilusdo
de um dia assumir o controle sobre a vitoria transvestida de perfeita e eterna. Diversamente da
crianca, o adulto acredita ter o controle do jogo que o transporta para uma experiéncia
repetitiva do habito condicionado pelo sempre igual de emogdes simuladas.

No contexto infantil, o retorno ao brinquedo e ao jogo (Spiel) pressupbe uma
experiéncia comovente que se transforma em habito desvencilhado das escolhas
condicionadas pelos adultos. As criancas deixam prevalecer habitos que contribuem de modo
comovente para seu desenvolvimento, negando dos adultos, no ato de brincar, a experiéncia
da auséncia de sentido da vida. Assim, destituir o brinquedo da condicdo original é justamente
romper com a insisténcia dos adultos quando impdem brinquedos e jogos que as privam do
espirito criativo. Para a crianga, 0 brincar como experiéncia do novo se inscreve no “fazer
sempre de novo” porque o “mais uma vez” infantil é o retorno (Rlckkehr) ao vivido com o
mesmo entusiasmo e a mesma espontaneidade, sem estabelecer qualquer juizo de valor.

Nesse sentido, a repeticdo (Wiederholungs) possibilita a crianca superar frustracdes e
neuroses de ordem exterior, bem como demarca a fronteira quando demonstra como 0s jogos
e as brincadeiras sdo necessarios para o desenvolvimento da faculdade mimética (Mimetisches
Vermogen), responsavel pela evolugdo dos sentidos filogenético (Phylogenetische Bedeutung)

e ontogenético (Ontogenetische Sinn). O retorno ao jogo contribui para o aperfeicoamento

3 BENJAMIN, Walter. O Tédio, Eterno Retorno. In: . Passagens, 2006, p. 159.
376 |dem, p.158.
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desses sentidos que estdo presentes no processo de aprendizagem infantil e se impde a
experiéncia circunscrita predominantemente nos jogos e nas brincadeiras ordenados pelo
adulto. O perigo encontra-se justamente nesse ordenamento, pois quando o adulto estabelece a
crianca uma cultura do brincar subordinada a ordem econémica e tecnoldgica, condiciona a
crianca simplesmente & imitagdo dos acontecimentos e das tramas da vida adulta. Assim, 0s
jogos e as brincadeiras funcionam como ordenamento do mundo onde o imaginario é
perspectivado pelo adulto e reafirmam que

a sociedade burguesa hipostasia uma esséncia absoluta da infancia ou da juventude,
a qual ela atribui o nirvana dos Wandervogel (aves de arribacdo), dos escoteiros,
hipostasia uma esséncia igualmente absoluta do ser humano ou do cidaddo,
adornando-a com os atributos da filosofia idealista. Na verdade, ambas as esséncias
sdo mascaras completamentares entre si, do concidad&o Util, socialmente confidvel e
ciente de sua posicao. E o carater inconsciente dessa educaco, ao qual corresponde
uma estratégia de insinuagdes e empatias.*’’

A formacdo da crianga no sentido de Benjamin permeia uma educagdo que se
contrapde ao método da empatia, pois 0 autor ndo acredita nesse método em virtude de ele ja
estd dado, utilizado muito pela burguesia. Apesar de esse método facilitar as mudancgas, ndo
possibilita as transformacdes, haja vista que sempre tem como ponto de partida regras
preestabelecidas e considera s6 em parte o que precisa ser mudado. Ou seja, 0 método da
empatia procura a partir da comparacao de regras ja existentes estabelecer regras mais gerais,
tal como é o caso dos jogos e das brincadeiras, nos quais ele chega a outras formas de brincar
utilizando sempre a comparacdo. A empatia s6 aplica novos modelos a partir dos modelos
firmados como necessarios a perpetuacao do apelo ao paradigma burgués de sociedade. Do
ponto de vista da educacdo, esse método é bastante utilizado pela pedagogia burguesa, uma
vez gque a empatia aposta na inducdo cuja funcdo € privilegiar os conceitos na ordenacédo e
hierarquizacdo das ideias. Na perspectiva infantil, isso significa que a empatia elimina a
linguagem pura da crianca, da suas ideias e da sua percep¢do original, ao preestabelecer
paradigmas atrelados a convencao.

Portanto, a empatia resulta na violagédo da natureza infantil, tendo em vista que a
proposta civilizatéria iluminista tem como principio o fim da violéncia a partir da
emancipacao racional. 1sso recai na percep¢do da natureza como pura violéncia que precisa
ser domesticada, e, com isso, surge outra forma de violéncia, bastante silenciosa, a violéncia
simbolica. Para tanto, é preciso conduzir a humanidade a civilizagdo por meio do avanco da

ciéncia e da técnica alimentando uma falsa consciéncia que vé no progresso seu fim Gltimo.

3 BENJAMIN, Walter. Uma pedagogia comunista. In: . Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacdo, 2002, p. 121-122.
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Para a completude dessa proposta é delimitada uma educacéo pautada no controle da natureza
e no conhecimento médio popular que expande ainda mais a falsa consciéncia burguesa, tendo

em vista que seu processo de metamorfose é constante. Nesse sentido,

apelar agora a grandiosa interpretacdo de Freud a respeito da superioridade infantil
(em seu estudo sobre o narcisismo), ou tdo somente a experiéncia que prova o
contrario, significaria levar muito a sério um texto em que a superficialidade é
proclamada com um fanatismo que, sob o penddo do tempo atual, desencadeia uma
guerra santa contra tudo aquilo que ndo corresponde a ‘sensibilidade moderna’,
colocangi?% as criangas (como determinadas tribos africanas) na linha de frente dessa
batalha.

Hoje a arte e, em especial, 0 cinema, trazem a tona a guerra santa travada pelos
modernos aos contos infantis que ndo tivessem em seu contetdo o discurso iluminista de
emancipacdo e o conflito dual entre o bem e o mal. O filme infantil “Shrek” é um exemplo
que permite as criancas lancarem outro olhar para o ogro e perceberem que aquele conflito
depende de quem o institui. O filme desestabiliza a concep¢do de mundo firmada na dualidade
entre bem e mal, ele permite uma transvaloragéo dos valores no sentido nietzschiano ao
romper com 0s valores convencionais.

Nesse sentido, a estrutura do pensamento cartesianiano submete os modernos ao
paradigma de uma ordenacao que acredita somente na capacidade analitica da razéo, portanto,
tudo que foge a ordenacdo do pensamento analitico torna-se “espirito maligno e enganador”.
A razdo é o caminho verdadeiro para a representa¢do do mundo, da ciéncia enquanto bem e, o
corpo, como experiéncia sensorial, apenas gera a duvida, pois ndo é capaz de alcancar a
verdade da ciéncia porque conduz ao erro, ao engano e, por conseguinte, ao mal. Do ponto de
vista do pensamento transcendental, hd uma tentativa constante de depuracdo de uma moral
conduzida pela consciéncia que ndo consegue associar pratica e discurso. Essas estruturas de

pensamento comungam, de certo modo, & I6gica da interpretagdo do real®”®

em que apreendem
e compreendem a existéncia a partir de abstraces que sobrepujam as contradi¢fes e o olhar
tensional da crianca.

Nessa perspectiva, as propostas educativa e pedagégica kantiana tornam-se
fundamentais no tocante a disciplina®®, visto que funciona como controle dos instintos

infantis, tornando as criangas doceis para que sejam adultos obedientes. Nesse sentido, €

8 BENJAMIN, Walter. Pedagogia colonial. In: . Reflex@es sobre a crianca, o brinquedo e a educacéo,
2002, p. 148.

9 respeito da interpretacdo do real, Eugenia Vilela (1998, p. 29) afirma: “adotando uma visdo paradigmética
Unica, o pensamento ocidental delineou a sua interpretacdo do real sob um modelo totalitario da racionalidade
perversor da possibilidade de existéncia de sentidos em aberto”.

%80 Nesse sentido, a disciplina deve ocorrer na infancia porque “as criancas sdo mandadas cedo a escola, nio para
que ai aprendam alguma coisa, mas para que ai se acostumem a ficar sentadas trangliilamente e a obedecerem
pontualmente aquilo que lhes é mandado.” (KANT, Immanuel. Sobre a pedagogia, 2004, p. 13).
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importante pensar, a partir dos escritos benjaminianos, como a burguesia apropria-se da
proposta kantiana de educacéo e institui seu projeto educacional. Ou seja, a partir do desvio
da racionalidade que as discussGes benjaminianas acerca das questdes pedagodgicas e
educacionais sdo pertinentes. Embora tais discussdes ndo tenham sido o foco central da
preocupacdo de Benjamin, no entanto, sua critica ao paradigma educacional institucionalizado
pela burguesia aponta sua inquietacdo com a formacéo dos jovens e das criangas.

Todavia, sua critica revela que a educacéo institucionalizada a partir de pressupostos
fundamentados no progresso da ciéncia, cuja génese encontra-se no racionalismo cartesiano,
privilegia uma visdo de civilizacdo aprisionada a apreensdo da realidade pelo ditame dos
principios de identidade e/ou da contradi¢do. Principios esses que nomeiam as filosofias
sistémicas como determinantes da pedagogia burguesa, disseminando o0s aspectos mais
nocivos da cultura iluminista, inclusive a educacdo como adestramento por meio da disciplina
e da instrucéo.

Nada mais apropriado para essa pedagogia do que a produgéo de jogos, brincadeiras
e brinquedos adequados as criangas para incorporarem o novo modo de vida e o paradigma
educativo burgués. Os pedagogos modernos ndo acatam a experiéncia e o aprendizado infantis
que ocorrem pela inclinacdo da criangca em se apropriar de objetos dispersos no mundo
quando o assunto é brincar. Vale ressaltar que

desde o lluminismo é esta uma das mais rangosas especulacbes do pedagogo. Em
sua unilateralidade, ele ndo vé que a Terra esta repleta dos mais puros e
infalsificaveis objetos da atengdo infantil. E objetos dos mais especificos. E que
criancas sdo especialmente inclinadas a buscarem todo local de trabalho onde a
atuacao sobre as coisas se processa de maneira visivel.***

A nova pedagogia®? impde a crianca 0 novo modo de viver do mundo moderno
porque “mudam-se 0s tempos. [...], 0 ogro até bem pouco tempo atras deve ter sido uma
personagem bastante comum no cotidiano alemédo, mas ele agora tornou-se estranho a
‘sensibilidade moderna’®®*, Com a nova proposta pedagdgica instaura-se a pedagogia
colonial, cuja funcdo é doutrinar, por meio de materiais didaticos, as criangas. O mais

utilizado para tal tarefa sdo os livros de contos®®* infantis modernos, pois tem o objetivo de

81 BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacéo, 2002, p. 57.

%82 Benjamin faz referéncia a nova pedagogia instituida na Alemanha, que transforma os contos de fadas infantis,
como dos irmdos Grimm, em obras nefastas, indteis e antiquadas a sociedade moderna.

383 BENJAMIN, Walter. Pedagogia colonial. In: . Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educacéo,
2002, p. 148-149.

%4 Benjamin refere-se ao livro de Alois Jalkotzky, Marchen und Gegenwart. Das Deutsche Volksméarchen und
unsere Zeit [Contos maravilhosos e o presente. O conto maravilhoso aleméo e o nosso tempo], Viena, 1930.
Benjamin afirma que “o conto maravilhoso permite a crianga equiparar-se ao heroi. Essa necessidade de
identificagdo corresponde a fraqueza infantil, sentida em face do mundo dos adultos” (BENJAMIN, Walter.
Pedagogia colonial. In: . Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educacéo, 2002, p. 147-148).
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inculcar, por meio da psicologia e da ética, os preceitos de conduta e acdes do sujeito moral. E

justamente a narra¢do com sua capacidade receptiva na crianca que

encontrard forcas para se colocar no caminho desse intrépido reformismo, para o
qual psicologia, folclore e pedagogia ndo passam de bandeiras sob as quais o conto
maravilhoso, como artigo de exportacdo, é fretado e enviado para o continente
negro, onde criangas se debilitam nas plantagbes da piedosa mentalidade
reformista.>®

A educacéo burguesa, na sua funcdo sociocultural, atende aos interesses econémicos
do Estado que imp8e uma pedagogia para atender a demanda do capital, bem como incorpora
o discurso uniformizador e sisttmico do pensamento e, assim, escamoteia seu verdadeiro
sentido e significado: formacdo para acdo. Na tentativa de se contrapor a institucionalizagéo
da educacdo burguesa, Benjamin propde uma saida ao apontar no Ocidente uma razdo instavel
qgue demonstra sua vulnerabilidade quando se vé coagida pelo inconsciente infantil. Este,
ainda depurado, consegue, por meio do brincar, destruir todo significado atribuido ao
brinquedo e ao jogo instituido pelo adulto. Os comportamentos ludico e mimético da crianca
facilitam a destituicdo dos objetos da condi¢do original no momento do brincar. Essa
destituicdo é possivel porque a crianca aciona a faculdade mimética na producdo de
semelhanca entre suas ideias e 0s objetos. Quando a crianca atribui a qualquer objeto a fungéo
de brinquedo, ela sempre conserva a relagdo de semelhanga no momento do jogo, bem como
sua capacidade de transformacdo das coisas aponta sua destreza de efemeridade e
transitoriedade das coisas, pois na fantasia infantil nada é eterno, tudo € transitdrio.

E por meio da estratégia de insinuacdes e empatias que a pedagogia oficial firma-se

386 387 render-se e delinear

com a sociedade administrada pelo mercado™ e faz a massa civilizada
toda proposta educativa como recurso de sobrevivéncia a hegemonia burguesa. Para a
sociedade burguesa, “‘as criancas tém mais necessidade de nos do que nds delas’, eis a
méaxima inconfessada dessa classe, que subjaz tanto as especulagcdes mais sutis de sua
pedagogia como a sua pratica da reproducdo”®®. As consequéncias dessa pedagogia recaem

em toda instituicdo educacional porque a pratica da reproducdo do saber expressa, como

%5 BENJAMIN, Walter. Pedagogia colonial. In: . Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a
educacéo, 2002, p. 149-150.

%86 Aqui fago uma analogia & observacéo de Olgaria Matos quando afirma: “o mercado é o agente subordinador
de todas as esferas da vida ao fator econdmico. E a industria cultural é a expressdo mais patente da insolvéncia
da educacéo formadora (Bildung) sob o impacto de valores empresariais, da competi¢do, do lucro e do sucesso”
(2006, p. 40).

%7 Clarice Nunes assinala esse conceito em seu texto Walter Benjamin: os limites da raz&o. In: FARIA FILHO,
Luciano Mendes de. Pensadores sociais e Historia da Educacéo, 2008, p. 91.

8 BENJAMIN, Walter. Uma pedagogia comunista (1929). In: . Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo
e a educacéo, 2002, p. 122.
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afirma Benjamin, “o atual significado historico dos estudantes e da universidade, [...], cOmo
reflexo de um momento mais elevado e metafisico da Historia™>®.

Contudo, toda critica benjaminiana a concepcao de educagdo remete ao ambito das
filosofias sistémicas por conceberem a Histdria e, consequentemente, a educacdo no plano
metafisico de apreensdo da realidade. Essas filosofias trazem “um estado determinado, no
qual a Histdria repousa concentrada em um foco, tal como desde sempre nas imagens utdpicas
dos pensadores™*. Tais imagens vdo conduzir o discurso promissor de resolucdes futuras
para a humanidade, no amanhd tudo serd solucionado tendo como referéncia o passado

oriundo de uma experiéncia irrefletida, que as geracOes presentes nem sequer vivenciaram.
4.2.1 A experiéncia comovente do habito na infancia

Contra as imagens utdpicas, Benjamin (1994) propGe uma educacdo que permita a
integracdo social, a producdo de conhecimento concernente a capacidade légica da crianca
gue permeie a criatividade e a critica. Para tanto, ele analisa o conceito de faculdade mimética
para anunciar como a crianca, a partir da imitacdo permitida por essa faculdade sobre a
mediacdo do comportamento mimético, constrdi seu proprio conhecimento e delimita sua
visdo critica, que ndo esta limitada a imitacdo dos adultos. O comportamento mimético da
crianca perpassa a representacdo critica e criativa de sua existéncia, bem como possibilita &
crianca constituir uma realidade em que a experiéncia (Erfahrung) seja possivel para que
prevaleca sua escolha.

Assim, em Benjamin, essa experiéncia é constantemente depurada no que ele
nomeou de imagens dialéticas®®*, presentes em seu escrito Infancia berlinense por volta de
1900, no qual procura retratar sua infancia como uma experiéncia unica. Na infancia esta a

origem da formagé&o do garoto Benjamin como pressuposto de sua conduta e suas escolhas na

389 BENJAMIN, Walter. A vida dos estudantes (1915). In: . Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a
educacéo, 2002, p. 31.

% |hidem.

%1 Tereza Callado explica: “para neutralizar a tirania da imagem enquanto estratégia de dominacdo cultural,
Walter Benjamin dirige igualmente a percepcdo para o elemento visual. Esse método utiliza o conceito de
imagem dialética. Na riqueza metaférica das suas idéias-imagens, ou imagens do pensamento (Denkbilder)
Benjamin define de forma singular o que significa ser dialético: Ser dialético é conservar o sopro da historia
mundial nas velas (Dialektiker sein heisst den Wind der Geschichte in den Segeln hoben). As velas sdo os
conceitos (Die Segel sind die Begriffe). Pensar significa: Icar as velas. Mas ndo basta dispor das velas (Uber die
Segel zu verfligen). A arte de saber coloca-las € o que importa (Die Kunst, sie setzen zu konnen, ist das
Entscheidende). Nao basta pensar, e sim decisivo para Benjamin é arte de utilizar-se do pensamento para o fim
libertario. Orientado por esta convic¢do o objetivo de Benjamin é recolocar o artificio atual da imagem ao fim
emancipatdrio, em outras palavras, evitar que as imagens em que a Historia se dissolve, sejam ‘desmerecidas
como imagem concebida como fonte de engano e ilusdo, como era para Descartes’” (2006, p. 63).
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fase adulta, como é possivel observar no seu escrito que relata sua experiéncia na fase de

constituicdo da escrita ao afirmar:

a saudade que em mim desperta o jogo das letras prova como foi parte integrante de
minha infancia. O que busco nele, na verdade, é ela mesma: a infancia por inteiro,
tal qual a sabia manipular a mdo que empurrava as letras no filete, onde se
ordenavam como uma palavra. A mao pode ainda sonhar com essa manipulacéo,
mas nunca mais podera despertar para realiza-la de fato. Assim, posso sonhar como
no passado aprendi a andar. Mas isso de nada adianta. Hoje sei andar; porém, nunca
mais poderei tornar a aprendé-lo.*%

A experiéncia (Erfahrung) da infancia propicia aportar os sonhos reconditos de
qualquer crianga, pois, por meio da experiéncia, os habitos se fazem duradouros ou nao
quando percebidos a partir das aptiddes que dele se originam. E na infancia que a formagéo da
crianca, no correspondente as aptid@es, torna-se decisiva para a préopria existéncia de quem
aderiu aos habitos duradouros. A intensidade deles contribui na formacdo das aptiddes que
parecem determinar as escolhas, pois na infancia os habitos ndo se apresentam completamente
nocivos, mas também assumem a funcdo de proteger a crianca da ameaca do adulto. E o que
fazia Benjamin diante de alguém que lhe proibia da pratica de um dos habitos prediletos de
sua infancia, a leitura. Ele se “revestia daquela plenitude de poder que cabe a Fausto quando
Ihe aparece o demonio. O que era, afinal, o professor que agora deixava seu estrado para vir
recolher os livros e redistribui-los™ 3.

Ademais, determinados habitos contribuem para a crianca estabelecer seu dialogo
com o mundo exterior, fortalecendo-lhe no momento da realizacdo de seus desejos. E como
toda crianga traquina que impde sua vontade, Benjamin afirma, “e malograva cada uma das
tentativas do professor de conduzir minha escolha com uma indicacéo! [...], ha muito tempo
eu me encontrava num tapete magico a caminho da tenda do Ultimo dos moicanos...” %,
Assim, o proprio ato da leitura para a crianga significa um jogo, pois é a leitura que desperta
espontaneamente a imaginacao e a repeticdo da acdo prazerosa de uma experiéncia provida de
espirito. Nesse sentido, para a crianga tudo € jogo, o qual permite sua representacao singular,
uma vez que traz significado ao brincar infantil porque o comportamento mimético da crianca
corresponde a experiéncia (Erfahrung) comovente e instantanea por intermédio do seu

imaginario ilimitado.

%2 BENJAMIN, Walter. Infancia berlinense. In: . Rua de mé&o Unica, 1995, p. 105.
3% BENJAMIN, Walter. A biblioteca do colégio. In: . Rua de m&o Gnica, 1995, p. 116.
% Ibidem.
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Por certo, a faculdade mimética delineia a mimese**® que, em Benjamin, corresponde
ao fenébmeno da vida social e facilita a sociabilidade, permitindo a crianga o sentimento de
integracdo. Da mesma forma, essa faculdade também é responsavel pelo aprendizado, pois
sustenta as codificacfes socioculturais e inscreve-se no universo de simbolos que, ao facilitar
as relagdes na dimensdo ontoldgica, permite o desenvolvimento cognitivo a partir da acao
corporal que tem no gesto e no movimento a possibilidade de comungar experiéncias de
semelhanca presente no grupo.

Ademais, é na imitacdo por meio do jogo e da brincadeira que a crianca, por meio da
faculdade mimética, destroi e constroi simultaneamente o0 mundo simbolico, pois a criagdo €
um dos atributos do género humano e resulta da prépria adaptacdo da criangca ao mundo e de
sua capacidade de atribuir sentido a propria existéncia. Ou seja, a criacdo efetiva contribui
para a constituicdo subjetiva da crianca mediada pela cultura e pela educacdo; portanto, de
algum modo no brincar, a faculdade mimética propicia seu processo de simbolizacdo e suas
relacfes socioculturais quando resiste ao simbolo imposto pelo adulto. Assim, a destituicdo do
objeto de seu valor original permite a aquisicdo de habitos de modo mais comovente, pois no

59396

jogo é possivel observar gue a crianca nao partilha da “méscara do adulto””°, na medida em
p

que a vivéncia (Erlebnis) ndo é privada de reflexao:

sera necessario que o objeto da nossa experiéncia seja sempre triste, que ndo
possamos fundar a coragem e o sentido sendo naquilo que ndo pode ser
experimentado? Neste caso entdo o espirito seria livre. Mas, sempre e sempre, a vida
0 estaria rebaixando, pois, enquanto soma das experiéncias, a propria vida seria um
desconsolo.>”

Assim, a experiéncia infantil ndo é vazia de conteudo, mas provida de espirito
livre e criativo e transporta o desejo do espirito jovem, mesmo que “a experiéncia seja
dolorosa para a pessoa que aspira por ela, mas dificilmente a levara ao desespero”398. Por
conseguinte, a crianga constitui-se enquanto um ser de espirito livre, pois no jogo a faculdade
mimeética contribui para a aprendizagem que passa inicialmente pelo sentido ontogenético e,

logo depois, pelo filogenético, sentidos fundamentais a apreensdo da linguagem.

3% Mimesis é o principio tedrico da criacdo da arte e significa imitacdo, ndo no sentido de reproduco, mas de
representacdo do mundo. Para Gebauer e Wulf (2004, p. 21), “a partir da idéia corrente, que restringe o conceito
ao significado de imitacdo, 0 mesmo ficara limitado a um duplo sentido: de um lado, mimese ndo s significa
‘imitagdo’, mas também ‘fazer-se parecido’, ‘trazer algo a representagdo’, ‘expressar’ e ‘pré-encenar’. Por outro
lado, mimese ndo pode ficar restrita a arte, a poesia e a musica. A capacidade mimética desempenha uma funcao
em quase todas as areas humanas da acdo, da imaginacao, do falar e do pensar porque isso representa uma
condi¢do imprescindivel a vida social”.

3% BENJAMIN, Walter. Experiéncia (1913). In: . Reflexdes sobre a criancga, o brinquedo e a educacao,
2002, p. 21.

%7 1dem, p. 23.

%% |bidem.
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Brincando a crianca atinge a dimensdo mimética que ndo esta restrita a imitagéo
do adulto, mas a tudo que se encontra ao alcance de sua percepgdo. A experiéncia da crianga
no e com o mundo aperfeicoa sua linguagem expressa simbolicamente através do gesto;
portanto, na dimensdo mimética encontra-se a origem da linguagem que facilita a convivéncia
em comunidade e o desenvolvimento dos habitos. Assim, a relacdo entre o jogo infantil e a
faculdade mimética compreende a acdo que estabelece a ordem dos simbolos percebidos
através da producdo de semelhancas. Historicamente, é o comportamento mimético que
permite a faculdade mimética “abrir-se as subjetividades contidas na natureza mediante um
processo de assimilacdo ritual*%.

Para os antigos, na comunicacdo simbdlica entre o homem e o mundo
predominava uma imitacdo da natureza na “dimensao ontologica de caracteristica direta e
espontanea™®. Com a transicdo da mimese para a linguagem, a comunicacio “eu — outro”
passa a ser feita por meio de signos cuja funcdo é permitir a identificacdo entre sujeito
analitico e linguagem matematica a partir do principio de identidade e/ou ndo contradicdo.
Nessa comunicacdo prevalece o pensamento absoluto e unilateral que se direciona para a
natureza, no intuito de domina-la a partir da objetivacdo, da sistematizacdo e da
predominancia do pensamento analitico. Nesse processo, o conteldo apreendido passa pela
objetivacdo e sistematizacdo concatenadas na consciéncia, bem como obedece a ordem da
inducéo e da deducéo.

Entretanto, a sistematizacdo abstrata converge com métodos de abordagem que
muitas vezes conduzem o conhecimento ao erro e a ilusdo quando este simboliza a existéncia
de um mundo imaginario atrelado a um futuro vindouro hipotético. Esse ideal de existéncia
aprisiona a educacdo ao progresso que sobrepuja a experiéncia comovente da crianga ao
modelo pedagdgico moralista. Neste, 0 jogo com regras definidas colabora para o processo de
adaptacdo ao modelo sociocultural e econémico que sdo instituidos atraves de abstracGes
vazias. Benjamin opde-se ao jogo que estabelece estratégias de insinuacdes e empatias que
contaminam e impdem a educacdo uma pedagogia que alimenta a astdcia, quando nédo é
permitido a crianca expor naturalmente a tensdo inerente ao pensamento infantil e nem

exercitar os seus instintos. Para Benjamin, a pedagogia oficial é o processo de adaptagdo

%9 \VASCONCELOS, Raquel. Mimese e consciéncia do homem histérico. In: Cadernos Walter Benjamin, 2010,
p. 3.
% Ihidem.
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matua entre esses dois momentos — a predisposic¢ao natural abstrata e o ideal quimérico — e 0s
seus progressos obedecem & orientagdo de substituir cada vez mais a violéncia pela asttcia*™*.

Ademais, a crianca quando brinca aponta no comportamento mimético a
instabilidade e incompletude da razdo, pois sua apreensdo das coisas do mundo e da existéncia
ndo fica reduzida & consciéncia e, assim, sua capacidade imaginaria abre caminhos que
burlam os processos de subjetivacdo impostos. O jogo ludico impulsiona um pensamento
ainda depurado porque a experiéncia pueril da crianca distancia-se do campo estético da

4026 da existéncia em sociedade. A narrativa comum aos contos infantis

massa civilizada
expressa-se no momento do jogo ludico, contribuindo para a constituicdo de uma agdo mais
livre. O adulto precisa compreender e aceitar que a experiéncia da crianca obedece a
atemporalidade, ou seja, ndo corresponde ao cronos, tampouco curva-se a logica indutiva e
dedutiva do adulto. De modo distinto, sua forma de conhecer inscreve-se no corpo que danca
e na mao que rabisca criando suas préprias palavras, sempre obedecendo a percep¢éo original,
bem como incorporando para si 0 jogo que faz da repeticdo e do retorno uma compulsdo
(Zwang) poderosa, a qual a torna feliz diante do “mais uma vez”. Para a crianca, “toda e
qualquer experiéncia mais profunda deseja insaciavelmente, até o final de todas as coisas,
repeticdo e retorno, restabelecimento da situacdo primordial da qual ela tomou o impulso
inicial” ***. Sua experiéncia (Erfahrung) néo resulta da soma de experiéncias, mas da busca de
sentido para vivé-la, pois a experiéncia infantil parece localizar-se no tempo do kairos,
permitindo a felicidade e a transformacao por meio da repeticéo.

O tempo do kairos alimenta a repeticdo em que “criar para si todo fato vivido,
comega mais uma vez do inicio” corresponde ao jogo, cuja “esséncia do brincar ndo é um
‘fazer como se’, mas um ‘fazer sempre de novo’, transformacdo mais comovente em
habito™*®. Portanto, sd0 0s jogos e as brincadeiras que constituem os hébitos na infancia. No
jogo, a crianga constroi sua imagem do mundo para além da racionalidade prescrita pelos
modernos, libertando o brinquedo da finalidade circunscrita pelo adulto. Nas brincadeiras, faz
0 brinquedo assumir fungdes provisorias enquanto proporciona-lhe felicidade e entusiasmo

momentaneos.

01 BENJAMIN, Walter. Uma pedagogia comunista (1929). In: reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacao, 2002, p. 121-122.

02 A esse respeito Clarice Nunes afirma que a “verdadeira experiéncia nasce poética, na relagdo com a natureza,
0 mito, a memoria e a tradi¢do” (2008, p. 91).

03 BENJAMIN, Walter. Brinquedos e jogos (1928). In: reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacéo,
2002, p. 101.

%% 1dem, p. 102.
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Contudo, a crianga vivencia “culpa e felicidade [...] com mais pureza do que na
existéncia posterior, pois todas as manifestagdes na vida infantil ndo pretendem outra coisa

406

sendo conservar em si os sentimentos essenciais”*®®. O ato de repeticd0**® para crianca ndo

significa projecdo destruidora ou fobica e difere do eterno retorno do adulto, cujo ato de

repetir determinadas acBes aponta para uma exacerbacdo das neuroses*”’

. A repeticdo para a
crianga é trama em que 0 jogo proporciona prazer e felicidade, embora o prazer da repeticdo
possibilite-lhe deleite (Genub) ante seu “impulso de vinganca (Racheimpuls)*®. No entanto,
esse impulso ndo corresponde a nenhuma neurose, mas trata-se de uma vinganga, pois ao
agredir seu companheiro de brincadeira para se vingar de algo que lhe ocorreu, resolve seu

conflito interno. A esse respeito assinala Freud,

ao passar da passividade vivida naquela experiéncia (o desejo de serem adultos e de
poderem fazer o que os adultos fazem) para a atividade da brincadeira, a crianga inflige a
um companheiro de brincadeira todo o evento desagradavel que aconteceu com ela mesma,
e assim se vinga da pessoa que esta fazendo o papel desses substitutos.*”®

No imaginario, ela ndo procura somente vingar-se de terriveis experiéncias que lhe
sucederam, mas também de vivenciar novamente, de modo mais intenso, seus triunfos e suas
vitdrias. Nesse sentido, a brincadeira € muita mais intensa e importante que o brinquedo
porque a brincadeira infantil ndo reduz a experiéncia da crianca a imitacdo do adulto porque
brincando ela representa ao seu modo suas tramas. Benjamin tende a valorizar a representacéo
infantil a partir da brincadeira e do jogo, pois ambos propiciam agdes auténticas e refletidas.

Desse modo, 0 jogo-se apresenta como algo primordial, uma vez que nele a crianca

compartilha habitos na condicdo de ritos e mitos — aceitando e/ou rejeitando os ritos e mitos —

%5 BENJAMIN, Walter. André Gide: la porte étroite (1919). In: reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacao, 2002, p. 49.

“% Ereud, em sua obra Além do principio de prazer, ap6s investigar a repeticao presente na brincadeira do bebé
de um ano e meio, conclui que a repeti¢cdo e o retorno na “brincadeira inteira levavam até o final prazeroso”
(20086, p. 142). Para Freud, o motivo da repeticao no percurso de toda brincadeira € o prazer que a crianga sentia
diante do desaparecimento e do retorno do objeto. E a brincadeira esta relacionada com “uma grande aquisi¢do
cultural da crianga: a renuncia pulsional que ela conseguiu efetuar (rendncia a satisfago pulsional), por permitir
a partida [Fortgehen] da mde sem manifestar oposi¢do. A crianca ressarcida dessa perda colocando em cena o
desaparecimento e o retorno, utilizando para isso os objetos ao seu alcance” (2006, p. 142). Freud observa que
“as criangas repetem nas brincadeiras tudo aquilo que lhes causou forte impressdo em sua vida, que assim ab-
reagem a intensidade da impressdo que sofreram e tornam-se, por assim dizer, senhoras da situagdo” (FREUD,
2006, p. 143).

7 Acrescenta Freud: “seja como for, resulta dessas discussdes que ndo ¢ necessario supormos a existéncia de
uma pulsdo especial de imitacdo [Nachahmungstriebes] como motivo de brincadeira. [...], diferentemente da
crianga, a encenacao e a imitacgao artistica dos adultos visam a pessoa do espectador, ndo o poupando, a exemplo
da tragédia, nem mesmo das mais dolorosas impressdes, e, ainda assim, podem ser sentidas como um elevado
deleite [Genub]”. (Idem, p. 143).

% FREUD, Sigmund. Além do principio de prazer. In: . Escritos sobre psicologia do inconsciente,
2006, p. 143.

99 1dem, 2006, p. 143.



144

através da imitacdo como brincadeira. Da mesma maneira, o jogo**° infantil quebra a unidade
estabelecida entre o rito e 0 mito que o adulto incorpora ao brinquedo. Para Benjamin, a
crianca age segunda a sentenca de Goethe: “Tudo a perfei¢ao talvez se aplainasse. Se uma
segunda chance nos restasse”*™. Por conseguinte, a repeticdo e o retorno presentes no brincar
demonstram que o jogo assume uma dupla face no tocante a forma como a crianga opera com
as regras do jogo, ao delimitar um espago na sua vida para a alegria espontanea

diferentemente do adulto, porque o “sempre de novo” é prazer e felicidade. Dessa forma,

a crianga quer puxar alguma coisa e torna-se cavalo, quer brincar com areia e torna-
se padeiro, quer esconder-se e torna-se bandido ou guarda. Conhecemos muito bem
alguns instrumentos de brincar arcaicos, que desprezam toda mascara imaginaria
(possivelmente vinculados na época dos rituais): bola, arco, roda de penas, pipa —
auténticos brinquedos, “tanto mais auténticos quanto menos o parecem ao adulto”.
Pois quanto mais atraentes, no sentido corrente, sdo o0s brinquedos, mais se
distanciam dos instrumentos de brincar; quanto mais ilimitadamente a imitacdo se

. . . . Lo A12, .
manifesta neles, tanto mais se desviam da brincadeira viva ~(Grifo do autor).

>3 9 lado mitico e ritualistico do jogo, pois em alguns

Assim, a crianca “negligencia
momentos ela conserva o carater mitico do jogo e suspende sua dimensao ritual; em outros ela
deixa permanecer no jogo o rito e elimina sua condicdo mitica. Do mesmo modo, destitui da
condicdo original o brinquedo através da profanacdo que lhe permite criar possibilidades
outras, atribuindo, assim, outro significado ao brinquedo. Quando brinca, a crianga transita —
livre e distraidamente sem a interferéncia do adulto — no préprio imaginario. Diferente do
adulto, a crianca delineia o aspecto fundamental presente no jogo, a profanacdo, e, ao
profanar, ela incorpora as suas a¢cdes uma atitude politica.

Ademais, no brincar o pensamento infantil é assistematico, pois ela adota o desvio e
a representacdo. Na sua apreensdo das coisas ainda nédo existe a inferéncia do sujeito analitico
de visdo sistémica e, nesse sentido, a representacdo infantil do mundo ndo sdo producdes
conceituais e nem abstragdes vazias. O pensamento infantil resulta do brincar que representa
situacOes experienciadas pela propria crianca. Assim, o brincar, como linguagem infantil,

apresenta a verdade da crianca expressa por meio do jogo e da brincadeira.

9 A respeito do jogo, Giorgio Agamben afirma que “o jogo quebra a unidade (entre rito e mito): como ludus, ou
jogo de acdo, faz desaparecer o mito e conserva o rito; como jocus, ou jogo de palavras, ele cancela o rito e deixa
sobreviver o mito” (2007, p. 67).

“1 BENJAMIN, Walter. Brinquedos e jogos (1928). In: . Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacao, 2002, p. 101.
#12 BENJAMIN, Walter. Histéria cultural do brinquedo (1928). In: . Reflexdes sobre a crianca, o

brinquedo e a educagéo, 2002, p. 93.

"2 Giorgio Agamben aponta que “A passagem do sagrado ao profano pode acontecer também por meio de um
uso (ou melhor, de um reuso) totalmente incongruente do sagrado. Trata-se do jogo. Sabe-se que as esferas do
sagrado e do jogo estéo estreitamente vinculadas” (AGAMBEN, 2007, p. 66).
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O jogo infantil alimenta a memdria a partir da narrativa enriquecendo a experiéncia
da crianga, isso significa que na brincadeira infantil existem duas formas de experiéncia: a
experiéncia singular, imersa na dimenséo da vivéncia (Erlebnis), e a experiéncia (Erfahrung)
coletiva, oriunda da aprendizagem correspondente a educacdo no leito familiar. Ambas
contribuem para o desenvolvimento da leitura, da escrita através da brincadeira que tem no
comportamento mimético sua efetivacdo. Esse comportamento é determinante para a
faculdade mimética no tocante ao aperfeicoamento onto e filogenético da crianca e sem essa
faculdade ndo se alcanca o estagio necessario a reflexdo como um fator resultante da
representacdo critica da existéncia.

Além do mais, a experiéncia delimita o sentido aberto para a historia, que significa
uma interpretacdo ainda inacabada. Assim, escrever a historia pressupde uma articulacéo
constante entre presente e passado como possibilidade de rememoracdo de um fragmento do
passado. E o fragmento histérico, como algo importante na conservacdo de um passado
esquecido, permite repensar a histdria, ndo na intencdo de conservar esse passado, mas no
sentido de redimi-lo em direcdo ao constante movimento que constitua um futuro diferente. A
formacdo, no sentido de Benjamin, depende da cultura e da educacdo para qualquer

transformacéo do status quo. Para o autor,

as inquietagbes de nossa vida interior ndo tém, por natureza, este carater
irremediavelmente privado. Elas s6 o adquirem depois que se reduziram as chances
dos fatos exteriores se integrarem & nossa experiéncia. Os jornais constituem um dos
muitos indicios de tal reducéo.***

E, nesse sentido, ndo seria possivel a sustentacdo de uma cultura quando os fatos sdo
afastados e/ou negados, esvaziando a experiéncia, causando seu declinio com a perda de
carater universal, sobretudo com a metamorfose da consciéncia burguesa. Essa metamorfose
fez a cultura perder sua proposta civilizatéria e humanista, reduzindo a razdo ao
obscurecimento. Portanto, é necessaria a experiéncia historica que ligue passado e presente,
pois sO a experiéncia enriquecedora é capaz de romper com os “apelos da atencdo*®” e

guardar os tracos do passado. Benjamin recorre & arte literaria surrealista*'®

para discutir o
novo conceito de experiéncia atrelada ao inconsciente, uma vez que o adulto ja contaminado

pela racionalidade ndo consegue retornar a percepcao original.

“14 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire. In: . Charles Baudelaire um lirico no auge
do capitalismo, 1994, p. 106.

5 Uma experiéncia que ndo fique limitada ao campo visual de apreenséo.

8 O Surrealismo, criado pelo escritor Guillaume Apollinaire, designa um movimento artistico de vanguarda que
ocorre entre as duas guerras mundiais. Inicia na Franga. Derivado do Dadaismo teve no critico e poeta André
Breton seu principal representante. Da literatura, 0 movimento estende-se as artes plasticas, ao cinema, ao teatro,
a filosofia, a moda e também ao modo de vida do povo europeu.
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Entretanto, a experiéncia surrealista se da através das “energias da embriaguez
(Rausch)*™, presentes no espirito mediado pelo inconsciente. O Surrealismo é um
movimento literario e artistico que resulta do tédio da Europa do poés-guerra e do
empobrecimento da experiéncia. Esse movimento consegue exercer grande influéncia na
cultura e na politica ao longo do século XX. Seus postulados — contrérios ao pensamento
estético, ético e politico da tradigdo — abrem espaco para novos simbolos e mitos alheios ao
Racionalismo moderno.

Portanto, o Surrealismo traz a experiéncia de uma memoria que esta para além dos
sentidos enrijecidos que se encontram aprisionados a tutela do intelecto. A experiéncia

M8 traz

surrealista permite pensar a memdria involuntaria (mémoire involontaire) que Proust
em sua obra Em busca do tempo perdido (A la recherche du temps perdu). Entretanto, Proust
explicita uma diferenca fundamental de sua concep¢do de memoria e as nomeia em voluntaria
e involuntaria. A memoria voluntéria (mémoire volontaire), sobrepujada ao intelecto e aos
sentidos como apreensdo consciente dos fatos historicos, fornece um passado a partir de fatos
sem verdade, é determinada apenas pelo campo visual ligada a inteligéncia, tornando-se
descritiva e racional. Diversamente, a memoria involuntaria proporciona uma apreensdo

sensorial de um passado presente no contato com o objeto. Nas palavras de Benjamin:

Por isso Proust ndo hesita em afirmar, concludentemente, que o passado encontrar-
se-ia “em um objeto material qualquer, fora do d&mbito da inteligéncia e de seu
campo de a¢do. Em qualquer objeto, isso ndo sabemos. E é questdo de sorte, se nos
deparamos com ele antes de morrermos ou se jamais o encontramos”*° (Grifo do
autor).

A memoria involuntéria, portanto, € essencial porque escapa a forca do habito. E,
nesse sentido, Proust rompe com a concepcdo bergsoniana de memdria pura (mémoire
puré)*®, que corresponde ao antagonismo entre a vita activa e a vita contemplativa. Sua
ruptura permite a separacdo entre memoria voluntaria, sujeita aos apelos da atencdo dos
sentidos condicionados, e memoria involuntaria, responsavel pela presentificacdo dos tracos

do passado apreendidos a partir da experiéncia permitida pelo gesto. A memoria involuntaria

7 Termo discutido por Walter Benjamin em seu texto “O surrealismo. O ultimo instantineo da inteligéncia
européia. In: BENJMAIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaio sobre literatura e historia da cultura,
19944, p. 33.

8 E justamente na obra, Em busca do tempo perdido, que Proust aponta a agdo da meméria involuntaria quando
descreve no inicio dessa obra o episodio em que se sucede ao degustar a madeleine (uma espécie de bolo
pequeno), embebido pelo cha. Esse contato conduziu o narrador a apreensao de um passado através de uma
memoria que se da em um momento de rememoragao que expressa afetividade ao saborear a madeleine.

9 BENJAMIN, Walter (apud PROUST). Sobre alguns temas em Baudelaire. In: . Charles Baudelaire
um lirico no auge do capitalismo, 1994, p. 106.

20 Benjamin refere-se a isso ao analisar uma das primeiras obras de Bergson, Matéria e memoria (Matiére et
mémoire).
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aciona o gesto trazendo ao pensamento as imagens do passado que sdo fixadas ao presente,
permitindo uma experiéncia de fragmentos do passado sem distorcé-lo. Por conseguinte,

a estrutura da memoria é considerada como decisiva para a estrutura filoséfica da
experiéncia. Na verdade, a experiéncia é matéria da tradicdo, tanto na vida privada
quanto na vida coletiva. Forma-se menos com dados isolados e rigorosamente
fixados na memodria, do que com dados acumulados, e com freqiiéncia inconscientes,
que afluem a meméria. Bergson nédo tem, por certo, qualquer intengdo de especificar
historicamente a memoria. Ao contréario, rejeita qualquer determinacédo histérica da
experiéncia, evitando com isto, acima de tudo, se aproximar daquela experiéncia, da
qual se originou sua propria filosofia, ou melhor, contra a qual ela foi remetida. E a
experiéncia inospita, ofuscante da época da industrializacdo em grande escala. [...] a
filosofia de Bergson é uma tentativa de detalhar e fixar esta imagem reproduzida.
Ela oferece assim indiretamente uma pista sobre a experiéncia que se apresenta aos
olhos de Baudelaire, sem distorcdes, na figura de seu leitor.**

Por certo, a forca imagética que envolve as recordacGes de Proust delimita a
apreensdo da memoria involuntaria, pois suas imagens trazem o passado através de uma
reminiscéncia individual que desperta afetivamente ao saborear uma madeleine. A memoria
involuntaria aprecia as imagens inconscientes do passado, facilitando o presente apropriar-se
do passado prefigurado historicamente no presente. Assim, a memoria involuntaria propicia
ao eu a dimensdo da afetividade para ligar passado e presente. A dimensdo afetiva aciona a
memoria involuntaria e esta, por sua vez, nao evoca a lembranga, mas uma memoria que nao
se encontra presa a predominancia de uma apreensdo visual condicionada pelo habito
preestabelecido.

Ao contrario da memdria voluntaria, a memdria involuntaria ndo é estimulada por
imagens, sons e/ou gestos que caracterizam uma rememoracdo que busque um passado
qualquer afetado pela simples lembranga. Na verdade, Proust opera com analogias e
semelhancas entre passado e presente, configurando-os.

Contudo, a sobrevivéncia da memoria perpassa 0s ritos e as ordenacfes. A inumera
manifestacdo dos ritos, dos jogos e das brincadeiras infantis tece o espago da memoria e
propicia uma experiéncia outra. E no ato de brincar*®? que a crianca é capaz de vivenciar a si
mesma, tornando-se senhora de si e essa experiéncia de si mesma permite o retorno da crianca
a propria memoria a partir da percepcdo de ordem exterior. Portanto, sdo nos jogos e nas
brincadeiras que o habito entra na vida dos pequenos, conduzindo-os a dimensdo da memoria
coletiva. E dessa forma que a repeticio do brincar na acdo infantil é o fazer de novo sem

receio, ou seja, a esséncia do brincar corresponde justamente ao retorno, a repeti¢cdo do jogo

2L BENJAMIN, Walter (apud PROUST). Sobre alguns temas em Baudelaire. In: . Charles Baudelaire
um lirico no auge do capitalismo, 1994, p. 105.

22 O brincar para Benjamin possibilita a crianca retornar para si o fato vivenciado por ela, para em seguida,
iniciar novamente a brincadeira.
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permitindo novas experiéncias, tendo sempre em vista a representacdo critica e criativa da
existéncia.

Do ponto de vista da educacéo, na brincadeira € no jogo é que a memaria assume seu
carater coletivo porque a rememoracdo ndo se reduz a mera recordacao de imagens e valores
individuais, mas ela vincula as imagens e os valores individuais & dimensdo coletiva. E
justamente na transferéncia para a dimensdo coletiva que o0 sujeito experiencia o sentimento
de pertencimento na rememoragdo do passado configurado no presente. Assim, a memoria
involuntaria traz as marcas da situacdo em que foi criado e pertence ao inventario do
individuo multifario que vive isolado.

E no contexto de declinio da experiéncia e nas discussdes em torno da memoria que a
informacdo reduz a experiéncia a dimensdo das imagens e dos valores individuais, sem
vincula-los aos fatos exteriores. Nesse aspecto, a educacdo assume esse carater dos valores
individuais, pois tem como pressuposto a informagéo tal qual o jornal e, por isso, ndo facilita
a crianga incorporar sua experiéncia coletiva as informac6es recebidas. A educacdo instituida
corresponde aos contedos fragmentados escoados por meio da informacédo e, bem no estilo
romantico, segrega o individuo. A concepc¢do de educacdo para a formacdo de especialistas,
por sua vez, setoriza o conhecimento escolar em diversas disciplinas aparentemente
independentes e, desse modo, o livro didatico torna-se um grande panfleto de contetdos
fragmentados para atender a cada disciplina especifica. Por certo, a educagdo como espaco de
rememoracao de contetdos fragmentados denuncia a existéncia de uma identidade forjada a
partir da identificacdo do aluno com determinado contetdo.

A educacdo descontextualizada culmina na expropriacdo do conhecimento, que,
desvinculado a dimenséo exterior dos fatos, inibe a forca criadora da crianca. Certamente, a
criacdo estd diretamente ligada a potencialidade da crianca e sua participacdo efetiva na
constituicdo da prépria subjetividade por meio de sua elaboragdo sociocultural. O gesto
infantil facilita o processo criativo e a experiéncia espontanea do aprendizado da vida e do
mundo porque possibilita vivéncias que diluem frustracBes trazendo importantes emocgoes. E
0 mais importante para a efetivacdo e a existéncia do gesto infantil definindo a formacédo da
crianca é a educacdo teatral*®, pois o teatro pode apresentar-se como ponto de fuga de

métodos que priorizam o plano formal.

28 £ nessa perspectiva, que Benjamin em seu texto, Programa de um teatro infantil proletario, propde uma
educacdo para crianca proletaria em contraposicdo ao modelo assistematico de ensino da educacdo infantil
burguesa que setoriza 0 saber. E como ponto de fuga dessa setorizacdo que o teatro infantil aparece como
condicdo de possibilidade de uma educacdo que ndo descontextualize do saber. Benjamin propfe uma educacéao
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Portanto, a saida da formalidade do contetido seria o teatro infantil, uma vez que ele
permite expressar no gesto infantil “a totalidade da vida, em sua plenitude ilimitada™*?,
Quando se pensa a educacdo da crianca na esfera visceral que abrange sua vida em um terreno
delimitado pelo adulto, a educacao perde seu sentido e, por isso, deve ser contextualizada a
vida e as condi¢des socioculturais da crianca, permitindo & mesma determinar as
transformacfes necessarias. Nesse sentido, o teatro cumpre essa fungdo, porque permite a
crianga vivenciar o gesto* , através das encenacdes, de modo espontaneo e como algo que
propicia inovagdo, uma vez que para a crianga nada esta concluido ou definido.

Assim, a fungdo de educar consiste em propor o ato criativo, cuja origem esta nas
tensbes do trabalho coletivo das criancas desenvolvido no teatro infantil através da
dramatizacdo espontanea. Contudo, a verdadeira educacdo teatral ndo se reduz a fantasia, mas
ao gesto que delineia a res(signifcacdo) da vida, do mundo, recepciona a expressao sincera do
COrpo e propicia a recepcao estética.

Todavia, é na encenacdo que o gesto infantil tem seu lado mais auténtico, pois
demonstra que o tempo da crianga ¢ orientado pelo “instante” do proprio gesto, haja vista que
a encenacdo facilita a criacdo através da espontaneidade infantil. Assim, a crianca ndo é
sobrepujada a racionalidade impressa na apreensdo das coisas, da natureza e da vida ao
pensamento nivelado pelo progresso técnico-cientifico. E isso que propde a educacio
burguesa quando cerceia a criatividade, o descobrimento do prazer de conhecer e o

representar a vida e o0 mundo através do gesto. Portanto,

0 cerceamento da “personalidade moral” na figura do diretor (teatral) libera imensas
forgas para o verdadeiro génio da educacdo: a observacgdo. Apenas esta é 0 coragdo
do amor nédo sentimental. Ndo serve para nada um amor pedagdgico que jamais é
levado pela observagdo da prdpria vida infantil a abdicar do impeto e prazer que
sente, na grande maioria dos casos, em corrigir a crianca, baseado em presumivel
superioridade intelectual e moral. Esse amor é sentimental e vdo. Mas a observacao
— e somente aqui comeca a educacdo — toda acdo e gesto infantil transformam-se em
sinal. Ndo tanto, como apraz ao psicélogo, sinal do inconsciente, das laténcias,
repressdes, censuras, mas antes sinal de mundo no qual a crianca vive e da ordens.*?

Dessa forma, a educagdo e a cultura alimentam-se da tradicdo que se inspira no

espetaculo na efemeridade da vida diante do cadaver. Historicamente, o0 mundo moderno

teatral, inspirada no teatro infantil proletario, porque esse teatro valoriza o gesto, diferentemente do teatro
burgués infantil que educa somente pela sensagéo.

24 BENAJMIN, Walter, 2002, p. 113.

%25 Para Benjamin, é no gesto que “a atualidade da criagdo e do comportamento infantil é, de fato, inatingivel”

pelos adultos (BENAJMIN, Walter. Programa de um teatro infantil proletario. In: . Reflexdes sobre a
crianca, o brinquedo e a educagéo, 2002, p. 115).
26 BENAJMIN, Walter. Programa de um teatro infantil proletario. In: . Reflexdes sobre a crianga, o

brinquedo e a educacéo, 2002, p. 115.
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constitui o gesto no campo simbolico, dando primazia ao sujeito pensante que, na apreensao
simbdlica do mundo, imprime seu olhar ao campo visual da aparéncia.

E possivel reconhecer a influéncia do paradigma burgués de educacéo ainda hoje,
embora com algumas ressalvas. Contudo, ainda se evidencia a imposi¢do do conhecimento,
cujo pressuposto é a formacédo para o trabalho, ao paradigma burgués de educacdo. Existe ai
uma tendéncia tradicional a instrumentalizacdo do ensino em que criangas e jovens Sao
submetidos ao paradigma educacional, cuja funcao é estabelecer o elo entre a escola e a vida
profissional assegurada, dificultando o processo de criacdo e transformacédo, pois a palavra de
ordem & educar para o “espirito profissional”**’. O (nico caminho que a educacdo trilha é
definido pela politica econdmica aprimorada no discurso do progresso.

No entanto, é justamente a educacao que poderia propiciar a crianca, na fase adulta, a
acao para transformacéo do legado deixado pela geracdo passada. Desse modo, caberia evitar
que a intencdo das acdes ndo tenha como premissa 0s interesses privados e imediatistas de
alguns subjugando os demais. Por certo, a educacdo pressupde a formacdo de seres criticos,
suficientemente capazes de discernirem politicamente, em um futuro proximo, sobre
interesses que atendam a esfera publica. Todavia, € necessario também que a educacédo
permeie o espaco do corpo, como ponto de fuga do controle e do adestramento. Sabe-se que
historicamente a constituicdo do corpo no campo da apreensdo do mundo e da vida sempre
deu-se na dimensdo simbdlica, ou seja, o corpo no mundo moderno € instituido

simbolicamente, tornando-se uma abstracdo do sujeito do conhecimento.

*27 Essa afirmagdo de Benjamin corresponde & sua critica ao que, nas primeiras décadas do século XX, estava
ocorrendo na vida académica na Alemanha. Ele faz uma anélise em seu texto A vida dos estudantes das
transformacdes que a universidade estava sofrendo, presencia-se um menosprezo “por uma arte € uma ciéncia
livre”, uma universidade preocupada unicamente com a formagdo profissional e isto faz com que ela perca “a
criagdo imediata como forma de comunidade” (BENJAMIN, 2002, p. 155).



5 CONCLUSOES

O estudo mostrou que a proposta inicial do projeto de pesquisa apresentado ao
Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo foi atingida, embora seja necessario outro
momento de analise e de aplicacdo dos conceitos benjaminianos: jogo e representacao
(apresentacdo), pois ao analisa-los ficou evidente que é preciso aplica-los as criancas. Sao
conceitos que interferem no estigio pré-operatorio, uma vez que corresponde a fase de
substituicdo de um objeto ou de um acontecimento por uma representacdo (apresentacéo), ou
seja, a crianca esta no processo de desenvolvimento de sua capacidade operacional porgue se
trata do estdgio que delimita a transicdo da ontogénese a filogénese, demonstrando que a
simbolizacdo da crianca é completamente diferente da experiéncia simbolica do adulto.

Assim, a tese permeia discussdes que compreendem aqueles conceitos como
determinantes no desenvolvimento operacional da crianca. De modo direto e indireto eles
colaboram na conduta infantil, uma vez que os adultos apropriam-se deles para
intermediarem, juntamente com a criancga, sua forma de apreensdo e compreensao do mundo.
Desse modo, o0 mundo apresentado a crianca nessa intermediacdo obedece a ldgica da
operacionalidade pragmatica e paradigmatica do status quo vigente, condicionando a cultura a
mimesis que, por sua vez, tem na linguagem a efetivacdo dos valores sociopolitico e
econdmico estabelecido.

Nesse sentido, os capitulos foram escritos tendo como finalidade compreender de
gue modo a arte poderia contribuir para a profanacdo, uma vez que o brincar possibilita a
desestabilizacdo das regras do jogo e da representacdo imposta pelo adulto que, ao
reapresentar o objeto a crianca, preestabelece todos os padrées sempre mimetizando a cultura
e, com isso, condiciona a crianga a ordem de um discurso que ndo se encontra na dimensao da
verdade da linguagem. O mais importante é entender que a crianga conhece profanando a
partir da destituicdo dos objetos de sua condicdo original e a lingaugem revela uma verdade
mediada pela palavra desvelando o mundo sem fugir da dimensdo ludica, pois 0 jogo e o
brincar propiciam-lhe 0 mundo apresentar-se para além da representacdo que apreende o
objeto exterior ao sujeito. Ndo resta ddvida que a crianca afeta o objeto ao deslocé-lo de sua
condicdo original, apresentando-o a si mesma sem a inteferéncia do adulto, permitindo a
linguagem apresentar sua verdade.

Portanto, as discussdes sobre a faculdade mimética e sua relagdo com a linguagem na

infancia, exploradas no primeiro capitulo, esclarecem que a producdo de semelhancas facilita
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a atuacdo da linguagem infantil em campos que a consciéncia ndo alcanga, demonstrando que
a arte, sobretudo o teatro, contribui para o desenvolvimento do ato criativo. Este aponta que as
criancas sdo receptivas a arte porque através dela, elas conseguem depurar seus conflitos,
sobretudo o teatro, quando permite a crianga atua por meio dos jogos e das brincadeiras. O
jogo neutraliza o conhecimento vinculado ao pensamento analitico e a visdo sistémica do
sujeito. Portanto, o conhecimento infantil contrapfe-se as imagens utopicas dos adultos
qguando a experiéncia da crianca, resultante do retorno e da repeticdo associados a percepcéo
original, permite a criacdo por meio do gesto espontaneo.

Contudo, ligada ao processo de amadurecimento dos sentidos onto e filogenético,
encontra-se a atitude do comportamento mimético infantil que origina o gesto e facilita a
faculdade mimética na assimilacdo e na producdo de semelhanca extrassensivel que se inicia
no estagio pré-operatdrio. Na sociedade moderna € claro o declinio da experiéncia e a
mimetizagcdo da cultura, comprometendo a espontaneidade do gesto infantil, sobretudo no
estagio em que o pensamento inicia o processo de elaboracdo dos conceitos e das ideias ainda
vinculados ao gesto. Por certo, o estagio pré-operatério ndo concebe o conhecimento pautado
no método associado a representacdo de um sujeito que, por sua vez, desqualifica as outras
formas de conhecimento (a arte e a simbolizacdo infantil) por ndo adequarem-se ao
pensamento analitico e a razdo técnico-cientifica que exige um método para o alcance do
conhecimento setorizado.

E nesse contexto que o conhecimento técnico-cientifico valoriza a informacéo e a
comunicacdo, colocando a linguagem a servico apenas da ordem do discurso, cuja fungédo é
firmar a primazia do ordenamento de uma representagdo que ndo determina a diferenca entre
conhecimento e verdade. Ademais, 0 teatro e a representacdo (apresentacdo) em um contexto
de supervalorizacdo das midias permite o predominio da informag&o no exercicio da atividade
criativa, consequentemente, deforma a formacdo das criancas e dos jovens porque visa um
ensino submetido a ldgica da informacdo e da comunicacdo que valoriza e, muitas vezes,
impdem a mimetizag&o da cultura, tornando-a mimetica.

Nesse sentido, o segundo capitulo teve por objetivo discutir a influéncia do jogo e do
teatro na educacéo, tendo como critério pensar a formagdo como instrumento que desenvolva
na crianca o discernimento critico acerca da vida, uma vez que 0 jogo permite a acdo do
pensamento digressivo. Nesse capitulo foi feito um recorte da concepcdo de jogo, de teatro e
de representacdo do Barroco, apontando a alegoria barroca como elemento capaz de delimitar
uma abertura para a interpretacdo da histdria no palco barroco, uma vez que a tenséo revela-se

na cena teatral e permite o desvelamento do mundo.
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Assim, retoma-se 0 teatro barroco como acontecimento que revela a trama histérica
porque 0 jogo presente no palco concebe a representacdo na tensdo que reivindica o impulso
ludico da arte, pois a alegoria atua sob a tenséo entre luto (Trauer) e jogo (Spiel) inerentes a
existéncia que, por sua vez, vista como espetaculo, assegura a ilusdo por intermédio do
artificio. O teatro barroco revela-se como desvio que assegura a codificagdo historica,
permitindo a vida apresenta-se como espetaculo, facilitando a atuacdo de uma alegoria que
permite a imagem da vida apresentar a uma percep¢do associada a tensdo entre existéncia e
historia. A imagem barroca do espetaculo da vida produz uma significacdo oriunda da tensao
entre alegoria e simbolo, uma vez que mobiliza as mdaltiplas interpretaces da cena teatral
porque revela que a vida ndo é simplesmente uma repeticdo sem nenhum sentido historico.

Nessa perspectiva, o conhecimento no século XVII supervaloriza o desenvolvimento
cognitivo porque se preocupava apenas em elucidar a reflexdo epistemoldgica que exige
métodos capazes de interpenetrarem a simbolizacdo do corpo como imagem para a
autorrealizacdo da existéncia que opera a partir do controle racional do desejo, conduzindo o
corpo ao mecanismo de insercdo social por meio de paradigmas que nivelam as subjetividades
impondo uma educacao a servi¢co do capital. Nesse contexto, a mercadoria assume o simbolo
de insercdo no modelo burgués que pde a linguagem a dimensao do intencional, gerando a
violéncia simbdlica que opera a partir de imperativos de controle da vida da populac¢do, uma
vez que o jogo naquele modelo de conhecimento impde as convencdes.

Nesse sentido, o terceiro capitulo retoma as discussdes sobre a cena teatral barroca,
pensando a atuacdo da alegoria barroca na educacdo e no teatro enquanto jogo para a
formacdo do discernimento critico acerca da vida, apontando que a alegoria permite a
representacdo firmar-se como apresentacdo na acdo da crianga. Portanto, a concepcao de jogo
e de teatro na cena teatral da histéria no barroco tem como caracteristica uma alegoria que
delimita a tensdo natural a existéncia e a histéria, vista como essencial ao jogo infantil. Neste
a repeticdo e o retorno infantil ao jogo assumem a funcdo de desenvolver os habitos e
aperfeicoar os sentidos onto e filogenéticos que, por sua vez, se tornam fundamentais para a
pratica do desvio que a crianga executa ao permitir a tensdo no desvelamento do mundo.

Os capitulos elucidam que a crianga, no estagio pré-operatorio, manifesta uma
simbolizacéo resultante da propria apresentacdo do mundo a si mesma, que, determinada pelo
gesto, rompe com a experiéncia do sempre igual dos acontecimentos, uma vez que o retorno e
a repeticdo manifestam a profanagcdo a partir da percepgdo original e originaria. Nesse
contexto, 0 gesto expressa a mimesis que comunica uma vivéncia para além da ldgica

coercitiva do pensamento analitico e da consciéncia esclarecida. Desse modo, a crianga burla
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0 jogo e a representacdo predeterminados, uma vez que sua relagdo de conhecimento
pressupde questionar de que modo as coisas, 0 mundo e os acontecimentos da vida diaria
apresentam-se para ela, propiciando-lhe uma simbolizacdo circunscrita na tensdo entre o
inconsciente e a consciéncia, pois seu pensamento ainda se encontra em formacdo e
acoplamento a razdo analitica.

Assim, o teatro e a educagdo, no processo formativo, auxiliam na constituicdo e no
aprimoramento do gesto infantil, embora o apelo da sociedade midiatica na
contemporaneidade, que tem na imagem o poder de seducdo e de controle das acGes da
crianga no pré-operatério, facilita o condicionamento do gesto aos paradigmas
preestabelecidos, pois essa sociedade vé na repeticdo do gesto o veiculo de assimilacdo da
cultura. E no estagio pré-operatorio (dos dois anos aos sete e/ou oito anos) que a crianca fica
vulneravel a estética da repeticdo*?® e vai perdendo a capacidade de comunicagéo a partir do
gesto original, uma vez que a reprodutibilidade técnica, por meio das novas formas
expressivas de comunicagdo (como o cinema, a fotografia e a gravura) e de informacéo,
rompe com o abismo conceitual existente entre o original e a cépia.

Por um lado, essa abertura para novas formas de expressao artistica e politica para o
campo da arte favorece a democratizacdo da estética mediada pela producdo objetivada e pela
prépria reproducdo em série. Um exemplo é observar que o negativo de uma fotografia traz
uma originalidade e a0 mesmo tempo apresenta-se como uma matriz, pois comporta toda
informacdo ampliada para produzir um diadlogo com o publico. Esse é o aspecto positivo da
reprodutibilidade técnica para Benjamin, sobretudo porque a arte reprodutivel aproxima a
arte a um grande publico, viabilizando a recep¢do estética do observador. O cinema de
animacdo direcionado ao publico infantil, sobretudo os filmes para as criancas do pré-
operatdrio que condicionam o gesto infantil, tende a aprimorar a estética da repeticdo que
incentiva a reproducdo da cultura, convergindo com a proposta educativa que utilizada o
conteudo dos filmes para a reproducéo da cultura preestabelecida.

Por outro lado, a eliminacdo do abismo conceitual entre o original e a cOpia aponta
no pré-operatorio a dessacralizagdo do olhar infantil que observa o objeto, contribuindo para a
instrumentalizacdo das ac¢Oes da crianga ao jogar com o objeto a partir de regras rigidas, uma
vez que ela ndo consegue diferenciar a realidade e a imagem apreendida na televisdo. E no
referido estagio que fica muito mais facil molda-la porque sua representacdo (tanto a

encenacdo quanto apreensdo dos conceitos) do mundo esta ligada & produgéo e a reproducao

28 Esse conceito é atribuido ao pesquisador italiano Omar Calabrese (1987) que o define como fundamental para
a producdo e expansao cultural.
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da vida que resulta de uma mimesis ajustada a repeticdo integrada ao sempre igual. Nesse
universo presencia-se uma sociedade estereotipada pelas midias digitais que, ao alimentar a
reproducéo e a producédo de determinados padrées de comportamento e conduta, privilegia a
serialidade capaz de apresentar o objeto técnico, ao mesmo tempo, acoplado e desacoplado do
mundo.

Assim, o modo de vida da contemporaneidade est4d aprisionado a constante
dessacralizacdo do mundo que, sob a colaboracgéo das instituicdes, forca a crianca a aceitacdo
da dessacralizacdo, caso contrario, ela ndo se integra ao grupo, pois é preciso a acdo da
estética da repeticdo vinculada a expansdo e ao acolhimento dos padrdes, muitas vezes,
alimentados pela cultura imagética. Essa estética delineia uma visdo comercial e
mercadologica da existéncia mediada por produtos culturais estabelecendo juizos valorativos
aos consumidores que se tornam reféns de modelos instituidos pela sociedade imagética. Esta,
por sua vez, atinge a populacdo por meio da fragmentagéo, da descontinuidade, da repeticdo e
daqueles padrdes, transformando a cultura em mercadoria. A estética da repeticdo atinge
todos os campos do saber, inclusive a arte por meio das tecnologias como 0s games, a
internet, os aparelhos celulares e todas as formas digitais de comunicacdo e de informacao,
adequando o cinema, o teatro, a pintura, a arquitetura e a fotografia, ou seja, todas as formas
de atuacéo da arte.

Nesse sentido, a educacdo fora e dentro do espaco escolar associa-se a estatica da
repeticdo na institucionalizacdo de padrdes de comportamento e de conduta que sao
preestabelecidos as criancas, sobretudo no estdgio pré-operatorio correspondente ao
desenvolvimento da linguagem, pois nesse estagio presencia-se 0 aparecimento da
subjetividade que se vé constantemente assediada pelos padrbes adequados ao ideal de
sociedade estabelecido pelo status quo vigente. A escola é um exemplo de instituicdo que
colabora na modulagdo porque o processo de repeticdo esta apoiado no treinamento,
facilitando a uniformizacdo de subjetividades que atenda aos padroes exigidos.

Nessa perspectiva, a escola € a comprovacdo de que a mimesis subjugada a estética
da repeticdo permite o controle e a condugéo da formacdo de subjetividades obedientes, pois,
por meio desse procedimento artificial, a escola incita o aparecimento de subjetividades
conformadas. Por isso a necessidade de treinamentos, utilizando a repeti¢do para que a crianga
nédo consiga desvencilhar-se de um ensino atrelado ao discurso da autonomia que aprisiona 0s
habitos a convencgdo. Entretanto, a crianga procura saidas pelas quais possa estabelecer sua
representacdo para além do pensamento indutivo prescrito nas cadeias de dedugdes analiticas.
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No intuito de se contrapor a essas dedugdes, a arte prescreve uma forma de pensamento que
n&o precisa, para sobreviver, da consciéncia esclarecida.

A andlise acima abre precedentes a critica de Benjamin acerca da educacao burguesa,
uma vez que a institucionalizacdo de conteudos relacionados a arte aponta para a
neutralizacdo da capacidade de desenvolvimento da recepgdo estética aquém da repeticdo
condicionada ao sempre igual da existéncia. Portanto, a normatizacdo da arte converge com a
estruturacdo do pensamento que traz um pathos reduzido ao logos, ou seja, ndo permite a
permutabilidade, mas a contradicdo entre pathos e logos a partir da ordem causal da
representacdo e da identidade imanente as contradi¢Bes entre ambos. A tensdo “necessaria” a
aprendizagem traz o teatro e a representacdo para o campo da visdo dual (bem e mal) do
pensamento, como se todo segredo precisasse ser revelado. Entéo, é preciso uma explicacao
de ordem causal a partir de uma razdo dedutiva que condiciona o pathos a ordem do logos.

A crianca age de modo espontaneo e seu devir ndo estd condicionado ao simbolo
aprisionado ao campo formal binéario expresso na tradicional relacdo entre significado e
significante, pois ndo comunga com a ordem do logos. Ela obedece ao pathos que tem no
gesto sua apresentacao, porque no estagio pré-operatorio sua apreensao ainda ndo se da no
campo formal. Esse universo implica a auséncia da consciéncia e da depuragéo exigida pelo
logos por ndo compartilhar com as palavras que se apresentam como signos capazes de
substituir os objetos para estabelecer conhecimento com o mundo no campo conceitual. Sua
comunicacdo com o mundo prioriza o gesto e através dele expressa uma significacdo peculiar
gue tem na mimesis sua aliada na apreensdo e na compreensdo das coisas ainda na dimensdo
analdgica.

E desse modo que a mimesis contribui para os fundamentos da propria sociabilidade
da crianca, evidenciando a importancia de uma simbolizacdo responséavel pela aprendizagem
gue ainda ndo estd adequada aos padrbes de comportamento e conduta estabelecidos pela
convencdo. Todo seu desenvolvimento cognitivo tem no gesto e, por conseguinte, no corpo a
condicdo de possibilidade de insercdo no mundo, pois a mimesis nasce no estagio sensorio-
motor por meio de um jogo gque ndo se inscreve na representacdo, mas na apresentacdo dos
processos sociabilizadores sempre vinculados a ordem de um saber corporal presente no gesto
infantil.

Nessa perspectiva, a critica de Benjamin a educacdo burguesa esclarece que o agente
produtor de significado e de sentido da cultura niveladora resulta da crenca em uma razdo que
atua sob o viés da eliminagdo dos afetos em direcdo a objetividade apartada do mundo. Dai a

incredulidade no tocante a relacdo sujeito e objeto que firma a unidade e a identidade
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mediadas pelo conceito, uma vez que a repetitividade da producédo cultural contribui para a
atuacdo de uma mimesis atrelada a linguagem que sO permite uma vivéncia (Erlebinis)
mediada pela repeticdo circunscrita no modelo de producdo em série determinado por uma
matriz, por um sistema de generalizacdes preestabelecidas e pela reificacdo dos objetos.

Nesse contexto, observa-se que 0s jogos sdo sempre ordenados pelo adulto impondo
a criangca uma cultura do brincar subordinada a ordem econémica e tecnoldgica que, por sua
vez, torna o brinquedo o instrumento de imitacdo dos acontecimentos e das tramas da vida
adulta em que prevalece uma viso dessacralizada se contrapondo ao imaginario da crianca. E
0 carater ambivalente do jogo e da brincadeira que torna a repeticdo, no estagio pré-
operatdrio, necessaria e a0 mesmo tempo perigosa, pois a imagem apreendida pela crianca
apresenta-se como mero decalque da realidade.

Contudo, a criatividade infantil presente no gesto demonstra um pensamento
vinculado a apresentacdo do novo revelado a crianga por meio da imitacdo que se transforma
em habitos. Na verdade, a estética da repeticdo delineia uma educacdo restrita ao ensino dos
processos de domesticacdo dos jovens e das criancas, algo ainda presente nas atuais
instituicGes de ensino. A crianca tem no gesto sua forma de representacdo (apresentacao),
portanto, significa encenacdo como resposta a uma vivéncia (Erlebinis) que permite a
transformacéo, o deslocamento do objeto e dos acontecimentos da condig&o original.

Assim, 0 jogo e a repeticdo revelam que a fala e a escrita da crianca pressupdem um
brincar de significacdo profana do gesto apresentado de modo espontéaneo e captado por meio
da imagem que aciona a dimensdo magica da linguagem, propiciando uma comunicacdo em
que 0 corpo é ao mesmo tempo fala e escrita. E por intermédio da profanacio, expressa no
gesto, que a crianca desenvolve sua linguagem a partir da experiéncia do novo o qual tem no
“fazer sempre de novo” 0 retorno ao vivenciado sem frustracdes e/ou neuroses de ordem
exterior, explicitando que o novo é sempre a transi¢cdo da destituicdo a transformacdo de
habitos.

Portanto, uma educacdo alheia ao gesto denuncia que o Unico conhecimento
verdadeiramente eficaz corresponde a contraposi¢cdo entre logos e phatos para que as
“habilidades” e as “competéncias” sigam 0 curso da proposta educativa, cuja finalidade é
conduzir a existéncia a luz de uma racionalidade castradora dos afetos. Com isso, alimenta-se
o discurso que vé a educagdo como via direta para o alcance de uma felicidade ancorada na
realizacdo profissional.

Contréria a tal concepcdo, € preciso pensar a formagao da crianga no campo pessoal e

também social, uma vez que deve propiciar a existéncia sentido e significado para que sua
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subjetividade consiga a desterritorializacdo e a territorializagdo dos afetos com criatividade, a
fim de que a transformagdo da existéncia possa efetivar-se diante dos conflitos. O ensino, ao
impor juizos de valores e controle emocional, alimenta a l6gica que determina uma existéncia
atrelada a informacédo e a comunicacéo, cujo critério é a assimilacdo facil e o entendimento
fragmentado dos contetidos. Nesse universo, o carater pragmatico da educacdo exige uma
aprendizagem que dificulta a criatividade ao remeter a imediatez do conhecimento
operacional sempre operando com a instrucdo, facilitando o aparecimento de subjetividades
acriticas e inertes.

Hoje se presencie todo um movimento de retorno do ensino de artes nas escolas
brasileiras, mas os profissionais que atuam ficam restritos ao proprio campo de formacéo
recebida na universidade, dificultando pensar a arte como instrumento que permita ao aluno
trilhar o percurso para o alcance da criacdo pessoal. Embora os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN) de arte tenham como objetivo a relacdo entre os conteldos de arte e 0s
modos de aprender dos alunos, eles ndo lhes garantem o desenvolvimento de habilidades
artisticas, pois os profissionais especialistas trilham apenas um saber de sua area especifica.
Por certo, um especialista em formacdo musical terd dificuldades para trabalhar outros
conhecimentos especificos da arte.

Dessa forma, a arte nas escolas ndo atinge seu objetivo: facilitar o desenvolvimento
criador da crianca e a recepc¢do estética; para tanto, € preciso que os profissionais tenham uma
solida formacdo teoOrica e pratica para saberem apresentar a arte as criangas como
desvelamento, uma vez que a arte deve ser vista como objeto de conhecimento capaz de
suscitar criacdo e inovacao. Essa corresponde ao produto da acdo criadora porque nasce da
necessidade que o espirito humano tem de ordenagdo quando da modificacdo e estruturacéo
das coisas porgue a arte deve propiciar outra forma de pensar o mundo.

No tocante ao teatro, é fundamental wveicula-lo a forma de representacdo
(apresentacdo) da crianca que permita o desprendimento do sentido e do significado da
existéncia moldados pelo adulto, pois sua apresentacdo da vida e das coisas do mundo
corresponde a uma interacdo simbolica que possibilite uma vivéncia coerente entre afetos e
logos. Nesse aspecto, 0 jogo dramatizado permite a sociabilizacdo da fala e da escrita do
cotidiano, pois ndo implica necessariamente que a cultura e a educacdo dependam de
subjetividades capazes de incorporarem aptidées herdadas de parametros apreendidos no
grupo. Assim, uma sociedade com multiplos parametros de conduta aponta para uma total
desestabilidade nas relacGes institucionalizadas, dificultando a permanéncia segura da crianga

no mundo que, diante da vivéncia fugaz e vazia de sentido e de significado, busca saida que
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aprisiona sua existéncia as acGes que privilegiam juizos de valores imersos no proprio
controle emocional, assumindo a légica do nivelamento cultural.

Revela-se nesse contexto que a atual crise do capitalismo repercute de modo direto
na educacdo e na cultura, ao propor mudancas nos habitos para que as acfes subjetivas
possam convergir com as vias de saidas que priorizem o status quo vigente. Sdo saidas
sempre submetidas ao sistema que condiciona as subjetividades & educacdo pautada no
modelo de consumo, no qual o acimulo dos bens ndo corresponde ao consumo dos bens
necessarios a sobrevivéncia, criando individuos obedientes e impulsionados a buscarem
sempre 0 “novo” condicionado ao poder de seducdo da mercadoria que, por sua vez, conduz a
percepcdo infantil as “imagens de desejo” numa tentativa de substituicdo do antigo pelo
“novo”.

E pratica da sociedade de consumo delimitar a relagdo entre “valor de troca” e “valor
de uso” a partir do processo de subjetivagdo da mercadoria que desqualifica o “valor de uso”
qguando vincula o consumo ao status social. Dessa forma, o consumo passa a conduzir as
escolhas que determinam as acdes da crianca, invertendo a prépria concepcao de educacgdo, ao
deslocar para a mercadoria o processo de subjetivacéo.

Atualmente, a educacgdo vive o paradigma da empregabilidade cuja caracteristica é
uma instabilidade geral. Diante disso, o capitalismo demarca seu espago de fuga da crise no
setor de servigos, criando postos de trabalho temporario para movimentar a economia e
fortalecer a tirania da imagem que comunga com o discurso da empregabilidade quando
determina que os contelidos ensinados devem comunga a légica da rotatividade dos postos de
trabalho.

Desse modo, a propria educagdo incorpora a dindmica dos fast foods ao facilitar a
tirania da imagem invadindo as escolas e as universidades, disseminando o discurso que
acolhe a boa estrutura, o ambiente de diversdo, a juventude descolada e conectada as
informacdes das comunidades virtuais. E nessa dindmica que o corpo é capturado,
favorecendo sua participacdo na constituicdo da ordem simbolica de apreensao da cultura e da
educacao mediadas por subjetividades fractérias.

Com isso, € possivel arriscar que a crise da economia de mercado aponta duas faces
do capitalismo. A primeira diz respeito ao ajuste e ao desajuste das crises do sistema
econbémico que interferem na educacdo, forjando aptiddes a partir de habitos que se
apresentam como novo configurado de “sempre igual”. A segunda face demonstra
subjetividades incorporando apenas as mudangas, uma vez que elas vivenciam o inevitavel, a

crise que se ajusta no em si mesmo do status quo. Assim, a acdo de proteger uma crianca
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necessita de uma formacdo que tenha como critério uma educacgdo iniciada no seio familiar,
tendo em vista a protecdo e a0 mesmo tempo atribuir & crianca sua responsabilidade pelo
mundo. Entdo, é preciso que a crianga seja um adulto capaz de conduzir sua existéncia a partir
de um “pdr-em-ordem” para que se sinta seguro diante dos desafios.

Portanto, a afirmacdo acima é no minimo pertinente e ndo significa impossivel, haja
vista que os conflitos estdo presentes na constituicdo de uma sociedade presa a légica do
capital que escamoteia as contradicdes porque o discurso da emancipacdo realiza-se na
exteriorizacdo do corpo em relacdo as decisGes subjetivas. Nesse universo, 0 corpo €
constantemente violado e expropriado pelo desejo incessante de autorrealizagdo da existéncia
na mercadoria. Assim, a utilizagdo da mercadoria como mecanismo de insergdo social
demonstra uma sociedade herdeira de um paradigma de sujeito que se afirma numa
constituicdo abstrata de si mesmo, pois sua concep¢do de consciéncia é desprovida de
reflexdo e de agéo.

A mercadoria como simbolo de inser¢do no mundo burgués desloca-se, enquanto
valor simbolico, para o dominio intencional da linguagem por meio de discursos (ou falécias)
gue s6 demonstram um processo de inclusdo-exclusdo mediado pela acdo coercitiva das
instituicdes. Esse processo tem por funcdo deliberar, por intermédio da violéncia simbolica, a
exclusdo permanente do poder de resisténcia das diferencas quando o mercado cria
mecanismos de inclusdo da diversidade e ndo da diferenca. Assim, a violéncia simbdlica
opera a partir de imperativos de controle da vida, tornando o corpo espaco de atuacdo de uma
governanca que tem como funcéo a pseudoinsercdo no modo de vida imposto pela economia
de mercado e pelas politicas sociais de controle que se dirigem para o sempre igual do status
quo e, nesse universo, a arte fica refém dessas politicas.

Portanto, a instituicdo governamental que ordena o mundo por meio de uma
violéncia simbdlica sustenta-se na apreensdo e na compreensdo do mundo numa dimensdo
conceitual e isso ndo corresponde a formacao pautada na criacdo e na inovacao. Nesse ambito,
ainda se presencia subjetividades que alimentam sua existéncia a partir da producdo de mitos
e de imagnes que incorporem a estetizacdo da vida, pois antes do homem apreender e
compreender 0 mundo na dimenséo conceitual, primeiramente, agrupou um saber a partir da
criagdo de mitos e de imagens pintadas. No primeiro estagio da humanidade ndo havia
separacdo entre religido e arte, uma vez que a arte acontecia de modo espontaneo,
demonstrando o vinculo entre homem e natureza.

Ademais, a preocupacdo da educacdo estética é pensar a experiéncia original da

crianca a partir da edificacdo de uma cultura que descortine sua historia, pois ndo se trata de
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pensar na esteira do cronos determinador da histdria que cré nas sociedades sem histéria, mas
pensar 0s novos olhares que a crianga lanca no mundo, possibilitando-lhe uma experiéncia
estética capaz de transforma-la. Dessa forma, a educagdo estética ndo se deve resumir a
apreensdo do natural se contrapondo e se vinculando ao cultural, mas ao fundamento e a
fundamentacdo de uma experiéncia estética que traga inovagdo e transformacdo. Nesse
sentido, a experiéncia estética revela a crianca seu potencial de superagdo do formalismo da

pratica artistica.
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