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RESUMO

O referido trabalho tem por objetivo descrever e analisar a génese do campo violonistico do
Instituto Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia do Ceard — IFCE, com o fito de buscar e
identificar os agentes formadores do campo em tela, compreendendo o habitus violonistico
desses agentes e 0s capitais que estdo presentes e que sdao gerados no ambito da institui¢do. Para
viabilidade dessa investigagc@o, o trabalho abordou o periodo de 1993 a 2019 como recorte
temporal. A praxiologia de Pierre Bourdieu forneceu o arcabougo teérico-metodoldgico que
iluminou as questdes levantadas relativas ao objeto de estudo. Desse modo, foram utilizados os
conceitos de habitus, campo e capitais a fim de fundamentar a presente pesquisa. Coloca-se em
pauta, ainda, o conceito de habitus conservatorial, desenvolvido por Pereira (2015) de forma a
trazer maior aprofundamento na andlise da trajetdria formativa na drea da musica. Compreende-
se ser de fundamental importancia, para a drea da Educacdo Musical, entender um dos
instrumentos mais enraizados na cultura brasileira e que ganha cada vez mais espaco legitimo
na esfera académica - o violdo. Diversos possiveis caminhos para se compreender um campo de
saber se fazem analisando a trajetdria dos seus agentes, os processos formativos e de que modo
a formagdo do habitus desses agentes impactam na formacdo dos discentes. Logo, este
trabalho contribui com esta relevante drea do saber apresentando a dindmica do campo
violonistico, como também, seus capitais especificos, a partir da compreensao da formacdo do
habitus de seus agentes. Para levar o objetivo a cabo, trabalhamos com entrevistas
semiestruturadas e com a andlise relacional da praxiologia proposta por Bourdieu (1989).
Importa ainda registrar que este trabalho dialoga com autores da area, Alfonso (2009), Costa
(2010), Maia (2007); Souza (2012; 2018), Oliveira (2017), Taborda (2011), Gomes (2014), que

sdo fundamentais para contextualizar o objeto de estudo que ora apresentamos.

Palavras-chave: violdo; habitus musical; campo e capitais violonistico; educagdo musical;

IFCE.



ABSTRACT

The purpose of the aforementioned work is to describe and analyze the genesis of the Classic
Guitar field at the Federal Institute of Education, Science, and Technology of Ceard - IFCE.
With this aim, the study seeks to identify the formative agents of the field, understanding the
"Classical Guitar habitus" of these agents and the capitals that are presentand generated within
the institution. The investigation covers the period from 1993 to 2019.The praxeology of Pierre
Bourdieu provides the theoretical and methodological framework that illuminates the questions
raised regarding the object of study. Thus, concepts such as habitus, field, and capitals are used
to support the present research. The concept of "habitus conservatorial," developed by Pereira
(2015), is also discussed to provide further depth in the analysis of formative trajectories in the
field of music. It is considered of fundamental importance for the field of Music Education to
understand one of the most rooted instrumentsin Brazilian culture, gaining increasing legitimacy
in the academic sphere - the Classical Guitar (Acoustic Guitar). Several possible paths to
understanding a field of knowledge are constructed by analyzing the trajectory of its agents, the
formative processes, and how the formation of the habitus of these agents impacts the formation
of the students. Therefore, this work contributes to this relevant field of knowledge by
presenting the dynamics of the Classical Guitar field, its specific capitals, based on an
understanding of the formation of the habitus of its agents. To achieve this goal, the study
employs semi-structured interviews andthe relational analysis of praxeology proposed by
Bourdieu (1989). It is also important to note that this work engages in a dialogue with authors
in the field, such as Alfonso (2009), Costa (2010), Maia (2007), Souza (2012; 2018), Oliveira
(2017), Taborda (2011), Gomes (2014), who are essential for contextualizing the object of study

presented here.

Keywords: classical guitar; musical habitus; classical Guitar’s field and capital; music

education; IFCE.
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1 SUMARIO COMENTADO

Capitulo 1 - Prelidio: Realizacdo da apresentacdo da pesquisa e do objeto de estudo do
trabalho, assim como, realizacdo da apresentagdo da justificativa para a pesquisa e dos
objetivos.

Capitulo 2 — Referencial tedrico: Apresentacio da bibliografia utilizada na presente pesquisa.
Capitulo 3 — Cadéncia metodolégica: Destacar a metodologia e a caracteristica predominante
utilizada na presente pesquisa.

Capitulo 4 — A Trajetoria de ensino de violao no Brasil: No intuito de situar o leitor em torno
da génese do campo violonistico do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do
Ceard (IFCE), torna-se importante conceber um histérico que contemple a histéria do violdo no
Brasil, dentro de um recorte cronoldgico que envolve a busca pela sua legitimidade no campo
musical. Nesse sentido, foram abordados eventos importantes que culminaram na chegada do
ensino do instrumento nas universidades.

Capitulo 5 - O violao no IFCE: Neste capitulo, foi fornecida uma visao concisa do percurso do
violdo no Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE). Abordou-se o
desenvolvimento do campo da educacdo musical na institui¢cdo, destacando-se a influéncia
indireta de Heitor Villa-Lobos e as acOes pioneiras de Orlando Vieira Leite. Para um
entendimento mais abrangente, foi realizado o desmembramento deste capitulo em trés secdes
distintas que lancam luzes sobre a introducdo do violdo no IFCE, enfatizando a sua relevancia
no contexto do curso técnico em Instrumento Musical, da mesma forma desvelando a
importancia da contribui¢do da extensdo universitaria na formacao do violonista.

Capitulo 6 - A trajetoria do pesquisador: O objetivo deste capitulo € tracar histdrias e
memorias referentes ao pesquisador em que sejam revelados periodos de grande importancia
que fizeram a diferenca na trajetoria, as respectivas escolhas, bem como serviram de acumulo,
sobretudo, diante da formagao do habitus musical do agente pesquisador até o0 momento. Neste
capitulo, também, serd vista a exposi¢do das entrevistas dos agentes entrevistados. E relevante
salientar que antes da andlise de dados propriamente dita, houve uma fase de coleta e anélise
preliminar. Nesse contexto, foram expostos os relatos dos agentes entrevistados com a
finalidade de manter uma melhor compreensdo dos fatos histdricos.

Capitulo 7 — Analise das entrevistas: Com o propdsito de encontrar maneiras de abordar e de
responder as perguntas que envolvem os objetivos desta pesquisa, no capitulo em questdao foram

examinados os relatos fornecidos pelos agentes entrevistados.
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2  PRELUDIO

O violdo! é um dos instrumentos musicais mais populares no Brasil. No que
concerne aos seus recursos sonoros, podemos destacar a sua variedade de timbres, bem como,
os seus recursos idiomdticos, algo que por sua vez, torna a escrita destinada ao instrumento
menos acessivel para compositores e arranjadores que nao possuemconhecimento e dominio
em torno da sua linguagem. Embora o violdo seja na contemporaneidade um instrumento
bastante utilizado em diversos contextos artisticos e sociais, € sabido por meio de pesquisas no
ambito académico e demais publicagdes, que por motivos diversos, ele foi submetido a
preconceitos de naturezas distintas, seja por estar nas maos dos malandros e seresteiros, ou
mesmo pelo fato de que alguns compositores, ndo o consideravam capaz de sustentar um
discurso musical mais elaborado (DUDEQUE, 1994; TABORDA, 2011). Ao longo do século
XX, alguns agentes tiveram um importante papel no processo de legitimag¢do do instrumento,
isso por meio das suas atividades enquanto interpretes, compositores, arranjadores e
professores®. No Brasil, um conjunto de violonistas que também exerceram atividades de
natureza diddtica, tornaram possivel por meio de estratégias conscientes ou ndo, a chegada do
ensino de violdo nos conservatdrios de musica, e posteriormente nas universidades®. (SOUZA,
2018).

Ao longo do meu processo de formagdo académica, percebi a necessidade de
contribuir com a difusdo e a consolidagdo da cultura violonistica mediante participagdes em
eventos, recitais, grupos de extensdo universitdria e por intermédio de leituras no ambito das
areas de conhecimento da misica, educagdo e ciéncias sociais. Desse modo, posteriormente,
ocupando a posi¢ao de docente no Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara
(IFCE), espago, o qual também ja fui aluno, senti-me motivado a desenvolver uma pesquisa
que pudesse desvelar a génese desse campo, sua operacionalizacdo, os agentes e suas estratégias

de legitimacdo e difusdo da cultura musical em torno da prética e do ensino de violdo.

A partir do relato anterior, compreendemos que o trabalho em questao pdde
contribuir, por meio das suas andlises, com a memoria e o entendimento em torno das relacdes

que se estabelecem entre os agentes, a forma como os capitais sdo mobilizados por eles, bem

I O violdo, mundialmente, conhecido por guitarra e denominado viola em Portugal, chegou ao Brasil no periodo
colonial trazido pelos jesuitas e colonos portugueses. (AFONSO, 2009, p.19).

2 Francisco Térrega (1852-1909), André Segévia (1893-1987) e Julian Bream (1933 —2020), sdo alguns nomes que
podemos destacar por terem elevado o patamar do instrumento as salas de concerto e inser¢do do seu ensino no
curriculo de institui¢cdes de ensino de musica na Europa.

3 Podemos destacar nesse cendrio os nomes de Jodacil Damasceno (1929 - 2010), Turibio Santos e Henrique Pinto
(1941 —2010).
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como, suas estratégias de legitimar e propagar um habitus musical. Nessa perspectiva, busquei
investigar a trajetoria de formacao dos professores de violao do IFCE, analisando a forma como
foi sendo constituido o habitus desses agentes, seus capitais e as estratégias utilizadas por eles
para o converterem em vantagens, € finalmente, a génese e operacionalizacdo desse campo
especifico.

Minhas primeiras influéncias musicais perpassam o ambito familiar. Foi o meu pai,
Jodo Luis Facanha Moreno (in memorian) que, na época, promovia tertilias no bairro José
Walter, Fortaleza — CE, que despertou o inicio do meu gosto musical, algo que se reflete até hoje
na pluralidade de estilos e géneros musicais, os quais de algum modo, tenho certo grau de
familiaridade. Essa é uma das caracteristicas que considero fundamentais para uma boa atuacao
do professor de musica. Além disso, também destaco a importancia do meu primo, Heberth
Rodrigues, que me proporcionou os primeiros contatos com o violao, algo que, posteriormente,
possibilitou-me uma série de experiéncias que considero como sendo fundamentais no meu
percurso de formagao musical.

No que concerne ao objeto da presente investigacdo, ao iluminé-lo, foi possivel
compreender o modo como se constituiu o campo violonistico do IFCE, a partir da trajetoria dos
agentes do habitus e da andlise dos capitais que foram mobilizados. Nessa perspectiva, busquei
a fundamentacao na praxiologia de Pierre Bordieu, a partir das categorias de campo, habitus e
capitais. O habitus nos ajuda a refletir que temos uma histéria e que a mesma se constitui de
experiéncias das naturezas mais distintas. Dito de outra forma, ele nos ajuda a compreender o
porqué de algumas escolhas em detrimento de outras. O habitus, para Bourdieu, € composto de
esquemas de percepcdes (maneiras de perceber o mundo) de apreciacdes (maneiras de julga-lo)
e de acOes (maneira de comporta-se) que foram interiorizadas e incorporadas pelos individuos
ao longo de sua socializacao — primdria, durante a infincia, e secundaria, na idade adulta - de
maneira mais ou menos consciente (JOURDAIN e NAULIN, 2017, p. 50).

A fim de buscarmos compreender o saber relacional entre a teoria e a pratica, bem
como a mobilizagio de capitais e de estratégias dos agentes* dentro do campo, faz-se necessério
um breve esclarecimento dos conceitos tratados por Bourdieu. O campo € compreendido como
espaco social onde estdo inseridos os agentes e as institui¢des, submetidos a regras mais ou

menos especificas que determinam as condutas, conhecimentos e capitais tidos como vélidos.

4 A adogdo do termo “agente” por Pierre Bourdieu estd relacionada ao seu esfor¢o da construgdo de uma teoria da
acdo de prética, ou seja, de um conhecimento sobre 0 modo como agente concretos, inseridos em uma posi¢do
determinada do espago social e portadores de um conjunto especifico de disposi¢cdes incorporadas, agem nas
situacdes sociais. (CATANI et a., 2017, p.26).
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Capital é um termo que tem origem nas ciéncias econdmicas e que podem ser
mobilizados em trés estados no campo da sociologia cultural. O conceito de capital cultural é
utilizado para se referir a um conjunto de recursos culturais que podem ser estimulados para
obter vantagens em relacdes sociais. O capital cultural pode ser caracterizado no estado
incorporado, ou seja, sob a forma de disposi¢des durdveis do organismo; no estado objetivado,
sob a forma de bens culturais - quadros, livros, diciondrios, instrumentos, maquinas, que
constituem indicios ou a realizacdo de teorias ou de criticas dessas teorias, de problemaéticas,
etc.; e, enfim, no estado institucionalizado, forma de objetivacdo que € preciso colocar a parte
porque, como se observa em relacdo ao certificado escolar, ela confere ao capital cultural - de
que é, supostamente, a garantia - propriedades inteiramente originais (CATANI; NOGUEIRA,
1998, p.2).

Logo, a partir da investigacdo da trajetoria dos agentes, como também, da interagdo
dos grupos sociais e das institui¢des, assim como, considerando o percurso formativo deste
pesquisador, que ora escreve, foi possivel realizar o aprofundamento da constitui¢do do campo
violonistico no IFCE, chegando a compreender a génese deste campo musical-académico,
fundamentando-se nos pensamentos sociolégicos da praxiologia de Pierre Bourdieu. Dessa
forma, foram utilizados os conceitos de habitus, a fim de compreender a relevancia do campo
violonistico na referida institui¢do. Torna-se importante, ainda, a identificacdo dos capitais
fomentados por meio de conhecimentos ofertados, bem como, a andlise da importincia do
habitus violonistico dos agentes. Em resumo, os materiais cientificos para fundamentar a
pesquisa partiram de principios tedricos que abordaram as relacdes entre habitus, campo e
capitais.

Acerca do referido campo, no IFCE, € compreendido que no momento atual, este,
encontra-se em desenvolvimento, no qual, temos a presenca relacionada ao ensino de violdo
ocorrendo em vérias sedes da instituicdo no Ceard, ou seja, distribuido em varios municipios
que, consequentemente, culmina para o fortalecimento e a legitimagao da cultura do violao em
nosso estado. Do mesmo modo, isso mostra um indicativo de facilitacdo ao acesso do
conhecimento para as pessoas de regidoes mais afastadas dos polos urbanos do Estado do Ceara.

Como pesquisador, sempre tive muitas inquietagdes no que se refere aos fendmenos
interacionistas dentro de um campo, os beneficios que sao gerados a partir da formagao de um
habitus estimulado na prética violonistica € como esses conhecimentos ajudam a fomentar
novos capitais que estruturam o campo em tela. Desse modo, a praxiologia de Pierre Bourdieu
contribuiu com a realizacdo de reflexdes que surgiram no percurso investigativo, a partir de

perguntas a respeito dessas relagdes entre os agentes. Objetivou-se neste trabalho a realizacao
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da compreensdo da formagdo de um campo especifico e de um habitus, neste caso, 0 campo
violonistico do IFCE. Portanto, buscou-se também revelar a contribuicdo do habitus para o
desenvolvimento de um microcosmo deste campo violonistico.

Com isso, buscou-se fortalecer os relatos dos agentes entrevistados com base nos
conceitos de memoria, de trajetéria de vida e de formacgdo, temas estes, tracados em obras de
autores como Marie Christine Josso, e demais escritores, que realizaram a abordagem dessa
tematica apresentada. Em conjunto, as obras de ambos os autores, oferecem um viés teérico
sOlido que fortaleceu a metodologia deste trabalho que, a propdsito, através das historias dos
agentes entrevistados, foi possivel construir um saber necessario ao campo musical estudado.
Ao reconhecer a importancia das experiéncias passadas, das trajetérias sociais e da memoria na
constru¢do da identidade e no desenvolvimento pessoal, essa abordagem proporcionou uma
visdo mais holistica e contextualizada do processo formativo, (JOSSO, 2007, p. 414-415).
Ademais, ela contribuiu para uma formag¢ao mais significativa, que valorizou a singularidade
de cada individuo e sua inser¢do no mundo social.

O trabalho de pesquisa a partir da narracdo das histérias de vida ou, melhor dizendo,
de histérias centradas na formacao, efetuado na perspectiva de evidenciar e questionar
as herancas, a continuidade e a ruptura, os projetos de vida, os multiplos recursos
ligados as aquisi¢cdes de experiéncia, etc., esse trabalho de reflexdo a partir da
narrativa da formacao de si (pensando, sensibilizando-se, imaginando, emocionando-
se, apreciando, amando) permite estabelecer a medidadas muta¢des sociais e culturais

nas vidas singulares e relaciond-las com a evolucao dos contextos de vida profissional
e social. (JOSSO, 2007, p. 414).

Dessa maneira, procuramos trabalhar as subjetividades individuais e coletivas através dos
relatos dos agentes in loco. Ademais, esperamos compreender a constituicdo do campo violonistico do

IFCE buscando alcangar os objetivos do presente trabalho.

2.1 OBJETIVOS

O presente trabalho teve como objetivo geral descrever e analisar a génese do
campo violonistico do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard. Dessa
forma, os objetivos especificos se estabeleceram na busca da identificacdo dos agentes
formadores do campo violonistico, compreendendo o habitus violonistico desses agentes e
analisando como a formagao desse campo violonistico no IFCE contribuiu para o ensino de
violao no Cearé.

- Sobre os agentes operantes

Diante dessa pesquisa, verificou-se a pertinéncia em identificar os agentes

formadores do campo violonistico, compreendendo as estratégias utilizadas por eles no ensino
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da disciplina de musica no IFCE, como também, foi possivel identificar os capitais que foram
fundamentais para a constituicdo do ensino de violdo na instituigdo.

Os agentes a serem investigados foram: Carlos Augusto Criséstomo de Morais -
IFCE (campus Fortaleza), Marco Tilio Ferreira da Costa - UFC (campus Fortaleza), e Eddy
Lincolln Freitas de Souza - IFCE (campus Fortaleza).

O questiondrio que foi aplicado para os entrevistados se baseou em perguntas
fundamentadas nos objetivos da pesquisa. A partir do objeto exposto, surgiram algumas
perguntas, como:

e Qual acontribui¢cdo do habitus violonistico dos agentes para o campo violonistico
do IFCE?

e Como essas relacdes ajudaram no desenvolvimento do habitus violonistico de
cada agente?

e Qual a sua contribuicdo para o desenvolvimento do campo violonistico
cearense?

e Para que compreender um campo de ensino no IFCE?

e Serd que as agdes dentro do campo ajudaram a fortalecer e a legitimar os
espacos onde ocorrem as relagdes?

Portanto, é importante frisar que a pesquisa objetivou dialogar constantemente
com o trabalho do autor Eddy Lincolln Freitas, “Habitus e Campo violonistico nas institui¢des
de ensino superior do Ceard”, que serviu de referéncia para algumas reflexdes durante a
constru¢do do objeto dessa pesquisa, como também, pretendeu-se a realizacao de didlogos, com
outros autores, que puderam contribuir com a investigagao.

Vale salientar que os encontros foram bastante respeitosos e regados a historias,

memorias e muita musica. Antes das entrevistas os agentes autorizaram a utilizacdo de seus

depoimentos para fins académicos.

3 REFERENCIAL TEORICO

Ao realizar a abordagem dos elementos cientificos para a fundamentacdo da
pesquisa, buscaram-se defini¢des basicas, como também, as principais teorias que ilustram o
objeto de pesquisa, bem como, temas que giram em torno do ensino da musica no sentido mais
amplo. Sendo assim, realizou-se a consulta e a utilizacio de materiais que abordaram os
conceitos referentes a praxiologia de Pierre Bourdieu, bem como, pesquisas que ja foram
desenvolvidas no campo do ensino de violao.

Na concepgao de “universo intermediario” mencionado por Bourdieu (1997), pode-
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se alinhar ao referido “espaco intermedidrio” que, Swanwich (2003), apontou em seu livro
“Ensinando musica musicalmente”, no qual, o préprio autor ilustrou o espaco intermedidrio
como um ambiente repleto de teorias, artes, livros, musicas, ciéncia, dentre outras
manifestacdes, consequentemente, gerando um cosmo de ideias estruturadas em formas
simbdlicas.

De acordo com Rogério (2011), o campo pode ser entendido como uma estrutura -
ndo obrigatoriamente fisica - onde os agentes orbitam nos mesmos espagos, ou seja, ¢ um lugar
em que as escolhas entre esses agentes sdo comuns. Os agentes que participam de um campo,
segundo Joudain e Naulin (2017, p. 146), “agem em func¢do da aposta do campo e lutam para
adquirir e conservar o capital especifico a este campo”.

A disposicdo dos individuos dentro de um campo pode ser revelada através do
habitus que ali permeia. Desse modo, as principais defini¢des no que concerne habitus, segundo

Bourdieu (2004), sao:

Sistemas de disposicoes durdveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar
como estruturas estruturantes, quer dizer, enquanto principio de geragdo e de
estruturacdo de préticas e de representagdes que podem ser objetivamente “reguladas”
e “regulares” sem que, por isso, sejam o produto da obediéncia a regras, objetivamente
adaptadas a seu objetivo sem supor a visada consciente dos fins e o dominio expresso
das operagdes necessdrias para atingi-las e, por serem tudo isso, coletivamente
orquestrada sem serem o produto da agdo combinada de um maestro. (BOURDIEU,
2004, p.40).

O habitus, na qualidade de um sistema de disposi¢des, ndo € formado de uma hora
para outra. A incorporacao das referéncias de leitura da realidade € um processo que se realiza
na prética, no contato entre os individuos, logo, em um ambiente datado historicamente. As
estruturas das instituicdes sociais, que se modificam com o passar do tempo, conforme, por
exemplo, mudangas politicas, ideoldgicas, tecnoldgicas e culturais, conformam-se nos
individuos constituindo suas disposicdes € 0s mesmos, por sua vez, tendem a se adequar a este
ambiente no qual se socializaram. As pessoas ndo ficam determinadas, “condenadas” a
reproduzirem as formas de vida nas quais se socializaram, mas o contexto aponta as
possibilidades de atuagdo do agente no campo (BOTELHO, ROGERIO, 2012, p.31).

Considerando o que foi mencionado anteriormente, neste trabalho académico,
objetivou-se a realizagdo de abordagens de reflexdes a partir do surgimento de um campo
violonistico no IFCE. Portanto, buscou-se investigar a formagao do habitus violonistico de cada
agente, assim, revelando as escolhas que contribuiram para uma disposi¢ao (habitus) e posi¢ao
(capital), em um campo de ensino especifico no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceard. Abordou-se os conceitos Bourdieusianos através da historia do ensino de

violdao no IFCE, buscando-se compreender a chegada do ensino do instrumento na institui¢ao,
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como também, as acdes e as intervencdes dos agentes, bem como, os desdobramentos
ocorridos dentro do referido campo musical.

Outra categoria utilizada na praxiologia de Pierre Bourdieu é o capital. Nesse
sentido, os capitais econdmico, cultural, social e simbdlico sdo os primeiros que devem ser
visualizados para o entendimento dos agentes em um campo estruturado. Todavia, esse conceito
deve ser ampliado para outras formas de acimulos de valores subjetivos e objetivos (ROGERIO,
2011, p.37). Nesse sentido, o capital e suas categorias mencionadas, sdo de fundamental
importancia na busca de compreender a posi¢do em que os agentes estao dentro do campo.

Sabe-se que os violonistas tém uma trajetéria de luta em prol da valorizacdo e da
oficializag@o do ensino do seu instrumento no pais. Segundo Alfonso (2009), a década de1970
foi um periodo marcado pela inclusdo do violdo nos cursos superiores de musica. Até entio, no
territério nacional, ndo havia violonistas formados, como também, os professores que
assumiram os cargos nos cursos de graduacdo, receberam autorizacdo do Conselho Federal de

Educagdo ou por meio do titulo Notdrio Saber.

O decreto n° 69.351 de 14 de outubro de 1971 autorizou o funcionamento da
Faculdade Paulista de Musica com os cursos de licenciatura em Muisica - Instrumento
(Piano, Violino e Violdo). O nome aprovado para assumir o cargo de professor de
violdo foi o de Henrique Pinto. Posteriormente, o parecer n° 1.086/72 — C.F.E.Su. (2°
Grupo), aprovado em 2 de outubro de 1972, autorizou o funcionamento do curso de
musica na modalidade instrumento (violdo e acordedo)da Faculdade de Miisica
Augusta Souza Franca, com sede na cidade do Rio de Janeiro. E aprovou o nome do
professor Jodacil Damaceno para titular da cadeira.(ALFONSO, 2009, p.117).

Logo, deve-se ressaltar os méritos de Jodacil Damaceno e de Henrique Pinto, pois,
eles ndo mediram esfor¢os na busca da oficializacdo do ensino de violdo em cursos superiores
do pais. Sendo assim, para Souza (2012), € de fundamental importancia conhecer o ponto inicial
do campo violonistico em Fortaleza, para uma maior compreensao da inclusao do instrumento
na matriz curricular do ensino superior no Ceard, dessa forma, distinguindo posi¢des dos
agentes e de capitais especificos.

Portanto, a presente pesquisa teve como objetivo buscar materiais, presentes na
literatura, que estimulassem a fundamentagdo da investigacao, consequentemente, descrevendo
e analisando a génese do campo violonistico do Instituto Federal de Educacdo,Ciéncia e
Tecnologia do Ceard, bem como, compreendendo as contribui¢cdes do habitus dosagentes

investigados.

4 CADENCIA METODOLOGICA

A presente pesquisa se desenvolveu por meio de um processo investigativo, onde,

teve como aporte tedrico-metodoldgico a praxiologia de Pierre Bourdieu, sendo este um
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parametro norteador para o alcance das respostas, desse modo, utilizando os conceitos de
habitus, capitais e campo.

A caracteristica de investigacdo predominante adotada foi de pesquisa qualitativa.
Conforme Mynayo (2001), ela aborda uma infinidade de significados, de valores, de crengas e de
transformagdes sociais, que ndo podem ser representados por estatisticas. Ouseja, ¢ uma
realidade que ndo pode ser quantificada. Sendo assim, a entrevista semiestruturada e narrativa
¢ uma técnica muito utilizada nas pesquisas qualitativas e tem sua estrutura de acordo com o
contexto € o objetivo da pesquisa. Portanto, baseia-se na realizacdo de questiondrios
constituidos de perguntas abertas, que estdo presentes no apéndice deste trabalho, que foram
aplicadas através de uma entrevista entre o pesquisador e o agente, com o intuito de obter
informagdes que estariam relacionadas ao que se procurava investigar. Contudo, Flick (2009),
aponta que uma primeira 6tica valoriza a abordagem dos pontos de vista subjetivos e tem forte
ligacio com a fenomenologia, adotando como principais métodos as entrevistas
semiestruturadas e entrevistas narrativas. (FLICK, 2009, p. 29,30,31 e 32, apud FREIRE, 2010,
p-27).

Conforme Mynayo (2001, p. 14), ndo € apenas o investigador que dé sentido aseu
trabalho intelectual, mas os seres humanos, os grupos e as sociedades dao significado a
intencionalidade a suas ac¢des e suas construcoes.

O recorte tedrico da presente investigacdo se baseou em trés professores de violao,
sendo justificada essa escolha, uma vez que os mesmos ingressaram no IFCE por meio de
concurso publico - periodo que foi detalhado no corpo do texto. Segundo Mynayo (2001),
autores da Sociologia Compreensiva ndo se preocupam em quantificar, mas, sim, em
compreender e explicar os desenvolvimentos das relacdes sociais.

Foram realizadas entrevistas semiestruturadas e narrativas, apresentando questoes
abertas, com os trés professores de violao do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia
do Ceara (IFCE). O conceito de entrevista €, acima de tudo, uma conversa a dois, ou entre varios
interlocutores, realizada por iniciativa do entrevistador, destinada a construir informacdes
pertinentes para um objeto de pesquisa, e abordagem pelo entrevistador, de temas igualmente
pertinentes tendo em vista este objetivo, (MINAYO, 2014, p.263). Em suma, as estratégias
elaboradas nas entrevistas possibilitaram oferecer fontes de informagdes que sdao os elementos
principais de uma investiga¢do qualitativa. Em virtude disso, essas ideias foram construidas a
partir do didlogo entre o entrevistador e o entrevistado que buscou-se explorar a subjetividade
do sujeito através das suas experiéncias vivenciadas.

O questiondrio, presente no apéndice, do mesmo modo, composto de perguntas
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destinadas a compreender o campo violonistico da institui¢cdo, foi realizado com os docentes do
curso de Musica, que ministram ou ministraram aulas de violdo na instituicdo. As perguntas
elaboradas, foram construidas a partir dos objetivos e problemdticas da pesquisa e,
consequentemente, serviram para a coleta dos dados. De acordo com André (1995), para uma
pesquisa de forma qualitativa obter credibilidade e maturidade, € preciso buscar respostas, tanto
individual quanto coletivamente, objetivando expor a discussao, a critica, o debate, culminando
desse modo, para que se consolide o tipo de abordagem que serd realizada. As perguntas foram
criadas com base no processo de formagdo e de capitais adquiridos antes, durante e apos a
efetivacdo no cargo de docente da instituicdo de ensino superior mencionada neste trabalho
académico. As entrevistas ocorreram tanto de forma presencial, como também, por meio do
formato virtual, utilizando-se a plataforma digital do Google Meet.

Foram analisados os dados a partir do arcabougo tedrico-metodoldgico da
praxiologia. Utilizou-se também as pesquisas bibliograficas, que por sinal, seguiram
desenvolvidas com ajuda de artigos, dissertacdes, teses, citacdes e anais, que obtiveram
conteudos que abordaram os conceitos de habitus, de capitais e de campo de Pierre Bourdieu,
como também, de formacdo e de campo do violao.

Primeiramente, foi estabelecido o contato com os professores Eddy Lincolln e
Carlinhos Criséstomo, estes considerados autoridades pedagdgicas no campo do ensino de
violdo na instituicdo. Ademais, foi construido um didlogo a respeito do objeto de pesquisa,
buscando-se colher a maior quantidade de informacOes através de seus relatos,
consequentemente, captando as possiveis acdes dentro do campo musical, bem como,
ressaltando a importancia das estratégias e das agdes nos programas de extensiao do IFCE. Além
disso, foi feito um apanhado histérico através dos jornais e do site institucional da universidade,
utilizando-se de textos, de fotos, do setor de multimeios da institui¢do, dentre outros meios de
comunicacdo, que mantinham registros relativos ao objeto de estudo, com o intuito de revelar
as principais a¢des que colaborassem para o surgimento de um campo violonistico no IFCE.

Além disso, buscou-se o contato, utilizando-se os mesmos meios descritos
anteriormente, com o professor Marco Tulio, que é, atualmente, professor do curso de
graduacdo em Musica da Universidade Federal do Ceard - UFC. Deve-se ressaltar que, embora
sua passagem pela instituicdo, antigo CEFET - Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica do
Cear4, tenha sido vertiginosa, porém, foi de fundamental importincia. Dessa maneira, a pesquisa
desenvolveu-se com base na formagdo que compde e que ja compOs o quadro de professores de
violao no Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Ceard, em recorte temporal.

Deve-se reiterar que foram explicados os motivos pelo qual entrou-se em contato com esses


https://www.yumpu.com/pt/document/view/18316242/centro-federal-de-educacao-tecnologica-do-ceara-cefet-ce
https://www.yumpu.com/pt/document/view/18316242/centro-federal-de-educacao-tecnologica-do-ceara-cefet-ce
https://www.yumpu.com/pt/document/view/18316242/centro-federal-de-educacao-tecnologica-do-ceara-cefet-ce
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docentes.
Em sintese, apos todas as informagdes e os materiais colhidos, realizou-se uma
andlise cuidadosa sobre os dados obtidos, com base na fundamentacao tedrica da praxiologia de

Pierre Bourdieu.

5 A TRAJETORIA DE ENSINO DE VIOLAO NO BRASIL

Com a vinda dos portugueses para o Brasil, compreende-se que ocorreu a
propagacdo de suas tradi¢Oes, de seus costumes, de seus hdbitos de vida, de suas festas
religiosas e de seus instrumentos musicais, sendo um desses instrumentos a viola. Segundo
Taborda (2011), a introducdo da viola no Brasil, deu-se por duas vias: pelos colonos
portugueses, assim como, pelos jesuitas. Esses dltimos que eram a elite intelectual da época.
Vale ressaltar que “na esfera da educagdo musical, o desembarque da corte portuguesa em
territério brasileiro ndo desconfigurou os espacos de aprendizado musical que haviam se
consolidado ao longo do século XVIII, especialmente dirimido em regimentos militares e
igrejas” (AMORIM, 2017, p. 44).

Os jesuitas utilizaram vérios instrumentos para a catequizacao dos indios, mesticos
e negros, difundindo, assim, a cultura da musica ocidental. Ha registros, em cartas jesuiticas,
sobre a chegada da viola no Brasil em 1649, com as expedi¢des de Tomé de Souza. Além disso,
tem-se o conhecimento que esse instrumento chegou no Brasil no século XVI, com o nome de

viola ou viola de arame, conforme veremos nas palavras de Jodacil Damasceno (2004):

A viola introduzida no Brasil pelos jesuitas, em 1549, para mim nada mais era doque
a prépria Vihuela Espanhola usada em Portugal, cujo vocdbulo teria sofrido a
corruptela de Vihuela para Viola. Justificado pelo nimero de cordas e a variedadesde
afinagdes, que no Brasil é conhecida como Viola Caipira ou Viola de Arame. O nosso
violdo a meu ver, tem raizes na Guitarra popular Espanhola, com afinacido da quinta
corda para a primeira: L4, Ré, Sol, Si, Mi. No inicio sofreu mais modificacdes
chegando ao violdo atual. (DAMASCENO, 2004, apud ALFONSO,2009, p.23).

As transformagdes citadas por Damasceno ndo se restringem a origem dos
vocdbulos nem as suas afinacdes, sendo possivel perceber que se estendem a compleicdo fisica
do instrumento em busca de uma melhor acomodacao, projecao sonora e adaptagcdo a técnicas

utilizadas pelas escolas violonistica que se desenvolveram ao longo dos séculos.
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Figura 01: Jodacil Damasceno.

Fonte: https://www.violaobrasileiro.com/dicionario/jodacil-damaceno (2024).

Um dos principais expoentes violeiros no Brasil colonial foi o poeta e boémio
Gregério de Matos® (1636-1696), este, conhecido por cantar as cantigas da época em suas
andancas pelo Reconcavo Baiano. Presume-se que Gregorio de Matos foi um dos maiores
poetas do periodo Barroco em Portugal e no Brasil, considerado um grande poeta satirico da
literatura em lingua portuguesa, no periodo colonial.

Para Taborda (2011, p.45), no século XVIII hd uma continuacdo crescente das
referéncias ao instrumento, que entra definitivamente para a histéria da musica colonial ao estar
na base de acompanhamento dos géneros difundidos na corte portuguesa pelo poeta carioca
Domingos Caldas Barbosa (1738-1800). Para a grande maioria dos pesquisadores brasileiros,
Caldas teria introduzido na corte de D. Maria 1 a modinha e o lundu, géneros musicais
considerados como um dos pilares da musica popular brasileira. Ademais, Sandra Mara Alfonso

acredita que:

O Iundu e a modinha passaram a ser executados nas serenatas da corte portuguesa e no
Brasil. Galgou saldes da média e da alta burguesia como cangdo acompanhada e até
como danga refinada. E nas dltimas décadas do século XIX, difundindo-se com outras
dangas como o tango, a habaneira, a polca, dando origem a uma danga genuinamente
brasileira- o maxixe. (ALFONSO, 2009, p.28).

Contudo, tivemos um periodo de transicdo entre a viola para o violdo. No Brasil,0
termo violdo aparece escrito em 1840. Em relagdo a essa terminologia Jodacil Damasceno

esclarece que:

A primeira vez em que encontramos o vocabulo Violdo registrado documentalmente,
no Brasil, foi na publica¢do de um antdncio no Jornal do Comércio de 19 de novembro
de 1840, onde se 1&: “Método de violdo ou Guitarra Francesa traduzido em portugués”.
Creio que o aumentativo j4 tenha sido dado a partir do momento que o instrumento
perdeu a duplicidade das cordas e ganhou a sexta corda. Nessa época Antdnio Torres,

5 Dizem que antes de morrer, Gregério de Matos pediu a presenga de dois padres. Rodeado pelos representantes
da Igreja, ele teria dito que morria como Jesus Cristo, crucificado entre dois ladrdes. Real ou ndo, o episddio retrata
a personalidade do poeta, que ficou conhecido como “Boca do Inferno”. Critico feroz da igreja catolica e dos
costumes, Gregério de Matos teve a coragem de fazer poemas quase erdticos e de questionar o catolicismo na
época em que a Inquisi¢do mandava homens e mulheres para a fogueira. <http://portal.mec.gov.br/ultimas-
noticias/225-sistemas-1375504326/10232-sp-1041408236>


http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/jodacil-damaceno
http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/jodacil-damaceno
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de Sevilla, ja construia instrumentos com as medidas atuais, e, sem ddvida, esse
instrumento ja havia chegado a Portugal e consequentemente ao Brasil e certamente
foi o povo quem lhe deu o aumentativo. (DAMASCENO, 1995, apud ALFONSO,
2009, p.24).

A partir da segunda metade do século XIX, quando a novidade do violdo estava
amplamente difundida pela sociedade brasileira, a viola assumiu identidade regional, tornando-
se a tdo conhecida viola caipira, presente nas atividades interioranas do pais Taborda (2002).
Ao violdo coube o papel de instrumento de acompanhamento em manifestacdes musicais

urbanas, exercicio incentivado pelos conjuntos musicais da época, os grupos de choro.

5.1 BUSCA PELA SUA LEGITIMIDADE

Desde o periodo colonial é entendido que os primeiros passos do violdo no Brasil
foram trilhados nas maos dos seresteiros, dos chordes e dos boémios ligados a cultura popular
e, dessa maneira, tornou-se simbolo de malandragem e vulgaridade, muitas vezes sendo
considerado um instrumento sem qualidades artisticas. Assim, Jodacil Damasceno apud
Alfonso (2009), menciona que esse instrumento tem uma historia suigeneris, sendo ora objeto
das elites, ora objeto discriminado. Apesar das oscilacdes no decorrer de sua trajetéria, o violdo
¢ um instrumento apaixonante e por isto mesmo ndo sucumbiu, conseguindo, sempre, se
sobrepor aos preconceitos recebidos.

No inicio do século XX, quando comecava a se desenvolver a musica para o violao
no Brasil, o instrumento ainda era considerado préprio somente para acompanhar modinhas e
serenatas ao luar, para muitos, julgado como um objeto vulgar e sem valor. Recorremos também
a literatura brasileira para identificar o preconceito em relacio ao mesmo, que estd também
registrado no livro “Triste fim de Policarpo Quaresma”, de Lima Barreto, que foi editado pela
primeira vez em 1915. A primeira parte do livro trata da licdo de violdo e demonstra que ha
uma novidade nos habitos do Major Quaresma: Ele estd aprendendo a tocar violao, no qual,
causa espanto e indignacdo na vizinhanga e na familia. O que para os leitores do texto
significaria habitos que depdem contra o personagem.

Na transicao para o século XX, o violdo no Brasil foi visto como maldito, associado
a rodas de capaddcio, expulso dos lares, das institui¢des e outros lugares. Porém,devemos
respaldar alguns personagens que fizeram parte desse processo de afirmagao do instrumento no

meio social, como também aos ideais modernistas. Conforme, Naves (1998):

Os ide6logos modernistas tentam afrouxar as distin¢des solidamente cristalizadas
entre o erudito e o popular, as quais, no plano musical, correspondiam ao cultivo do
piano ou do violdo. Ao primeiro costumava-se reservar o teatro, enquanto o violdo era
confinado ao espaco circense. (NAVES, 1998, p. 25).
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Um dos primeiros violonistas a ser destacado é o maranhense Catullo da Paixdo
Cearense que contribui com apresentacdes em saraus apresentando-se com seu violdo, géneros
musicais da época. Conforme as consideragdes de Catullo (1971), sobre a insercaodo violdo das

serestas aos saldes:

Naquele tempo esse instrumento era repelido dos lares mais modestos. Quem o
tocasse era desacreditado. Moralizei o violdo, levando-o, pela primeira vez, aos saldes
mais nobres desta capital. Em 1908 dei uma audi¢do de modinhas e violdo no Instituto
Nacional de musica, de que era diretor o maestro Alberto Nepomuceno. Foi uma das
maiores enchentes daquela casa. Esta ganha a primeira batalha. Penetramos na
Fortaleza dos classicos, mas ainda falta alguma coisa. (CATULLO, 1971, p. 67, apud
ALFONSO).

A partir das palavras proferidas por Catulo, é compreendido que o violdo passou por
preconceitos diante da sociedade da época, e como forma de fundamentar os fatos expostos
anteriormente sobre a oposicdo pelo instrumento, Eustdquio Grilo® profere o seguinte relato:
“Na virada do século XX o violdo era quase que maldito. Eu li, um trecho, uma vez, de um
processo juridico, no qual, o promotor vira para o Juiz e diz: Vossa exceléncia tem alguma
ddvida quanto aos maus antecedentes do réu? Examine nas pontas dos dedos e verd que ele é

um violonista”.

Figura 02: Catullo da Paixao Cearense.

-
r

Fonte: https://dicionariompb.com.br/artista/catulo-da-paixao-cearense (2021).

De acordo com Alfonso (2009), nas duas primeiras décadas do século XX, o violao,
além de estar presente como acompanhador de modinhas, era também utilizado como
instrumento solista. Sua aceitagdo como instrumento de concerto resultou de um grupo de
brasileiros e também da vinda de artistas estrangeiros como o paraguaio Agustin Barrios (1885-
1944) e a espanhola Josefina Robledo (1892-1971) que, com suas apresentacdes em varias
cidades brasileiras, respectivamente, a partir de 1916 e 1917, provocaram um enorme impacto

no publico, nos musicos e na imprensa, derrubando sua ma fama de “instrumento de

6 https://www.youtube.com/watch?v=LMawOcmpq6M


https://www.youtube.com/watch?v=LMaw0cmpq6M
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incapacidade artistica”. Vale lembrar que o Brasil sofreu grandes influéncias desses artistas
internacionais que, além da performance, trouxeram sua técnica.

Podemos citar alguns nomes que ajudaram no processo de afirmacio do violdo no
Brasil, como Clementino Lisboa, que € considerado um destemido, por ter sido o primeiroa ter
coragem de enfrentar o publico apresentando-se no Clube Mozart, centro da elite musical do
Rio de Janeiro. Outro nome de destaque da época € Joaquim Francisco dos Santos, mais
conhecido como Quincas Laranjeiras (1873-1935), eximio “chordo” e professor, considerado
um dos precursores do ensino de violdo por leitura de partitura, ele escreveu dois métodos
praticos para violdao: Novo Método para Violdo, editado por Ao Cavaquinho de Ouro, e Método
para violdo Andrade. De acordo com Alfonso (2009), presume-se que Quincas’ tenha sido o
primeiro a utilizar a leitura de partitura para violdao no Rio de Janeiro através do Método de

Dionisio Aguado.

Figura 03: Quincas Laranjeira.

Fonte: https://www.Violaobrasileiro.com/dicionarlo/oaqul—francisco—dos—santos—quincas—
laranjeiras (2024).

Outros nomes a destacar, passam por Joao Pernambuco (1883-1947) e Sétiro Bilhar
(1860-1927), ambos imigrantes nordestinos. A respeito da execucdo instrumental de Sétiro
Bilhar, Villa-Lobos refletia sobre a maneira genial como tocava o violdo. Ademais, € sabido
que Jodo Teixeira Guimaraes, o Jodo Pernambuco, era admirado também por Villa- Lobos.
“Jodacil Damasceno relata que ouviu o préprio Villa-Lobos dizer da grande admiracdo que
tinha por Jodo Pernambuco”, (ALFONSO, 2009, p.47), vale mencionar que os dois personagens

destacados no inicio desse pardgrafo foram companheiros de choro de Heitor Villa-Lobos.

7 Quincas costuma ser mencionado como o introdutor da escola de Térrega no Brasil, o que ndo é verdadeiro. E
fato que ensinava pelo método de Dionisio Aguado, como se conclui da entrevista concedida por Lourival
Montenegro a revista A Voz do Violao, n° 3, de abril de 1931: As pessoas que estudam, aconselho o método de
Aguado, adotado aqui por Quincas Laranjeiras, que considero o melhor, pelo menos na parte de dedilhagdo e
harmonia. https://www.violaobrasileiro.com/dicionario/joaquim-francisco-dos-santos-quincas-laranjeiras


http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/joaquim-francisco-dos-santos-
http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/joaquim-francisco-dos-santos-
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Figura 04: Joao Pernambucano.

Fonte: https://acervo.casadochoro.com.br/cards/view/601 (2013).

Concordamos com Taborda (2011) e outros pesquisadores, que o radio se tornou um
importante veiculo de divulgacdo dos musicos e, com o surgimento do programa de auditdrio,
ajudaram no processo de afirmac¢do do violao de acompanhamento e solista. Segundo Alfonso:

Embora existisse o Gramafone, foi com o advento do rddio que a musica popular
comegou a chegar mais rapidamente nos lares, tantos nos segmentos mais abastados
como 0s em ascensdo [...] os nomes como Paraguassu, Jodo Pernambuco, Garoto,
Catullo da Paixdo Cearense e tantos outros. Foram musicos que levaram a musica

popular das ruas e das rodas de samba para dentro dos lares de toda a populagéo
ouvinte. (ALFONSO, 2009, p. 48).

Dentre tantos expoentes do violdo, ndo podemos deixar de enaltecer a figura de
Américo Jacomino, o Canhoto. Este, era conhecido como canhoto pelo simples fato dele pulsar
as cordas do instrumento com a posi¢cao que déd origem ao seu apelido. Para Antunes(2002),
Américo Jacomino, o Canhoto, foi o principal expoente no que tange o inicio do
desenvolvimento da arte do violdo solista no Brasil.

Figura 05: Américo Jacomino.

Fonte:https://www.violaobrasileiro.com.br/imagens/?tag=americo-jacomino-canhoto (2024).


http://www.violaobrasileiro.com.br/imagens/?tag=americo-jacomino-canhoto
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Heitor Villa-Lobos foi um grande marco na literatura do violdo brasileiro, sendo ele
0 primeiro compositor brasileiro a compor obras para o violdo erudito, no Brasil. De acordo
com Alfonso (2009), Villa-Lobos conhecia o violdo®, bebeu da fonte dos chordes e em suas
criacdes explorou indmeras possibilidades do instrumento. De fato, Villa-Lobos buscava
valorizar a cultura nacional por meio de suas obras musicais, cuja, pode-se destacar aquelas
destinadas ao repertdrio violonistico: A Suite Populaire Bresiliere (Mazurka, Valsa- Choro,
Schotsh-Choro, Gavota-Choro e Chorinho), Choros n° 1, 12 Estudos, 5 Preliidios, Sexteto
Mistico e Concerto para Violdo e Orquestra. De fato, evidencia se que a incorpora¢dao do meio
em que Villa-Lobos percorria, com violonistas e cavaquinhistas seresteiros, é revelado em suas
composicdes’.

Outro violonista que contribuiu para o campo do ensino do violdo no Brasil foi
Isaias Savio. Para Souza (2018), Isaias Savio é considerado um ator relevante na difusao e no
ensino institucionalizado do violdo no Brasil. Foi um personagem de grande importancia para a
pedagogia do violdo no pais. Durante uma turné pela América do Sul, conheceu Miguel Llobet,
principal discipulo de Francisco Tarrega. Esse contato permitiu que Sdvio assimilasse conceitos
de técnicas que posteriormente aproveitou na elaboracio de sua escola violonistica que difundiu
no Brasil. Jodacil Damasceno, em entrevista a Alfonso (2009, p.57), destaca dois pontos
importantes: “Isaias Savio e Antonio Rebello como portadores e transmissores de uma técnica
superior e de um repertério erudito do violdo, elevando o nivel dos futuros violonistas, e, através
dos recitais, demonstrando as capacidades de instrumento de concerto que o violdo possui”. Em
1947, Isaias Savio, implantou no Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo a disciplina
de violdo, considerando-se fundador, e em 1960, ganhou do Governo Federal o aval e aprovagao

do curso de violdo a nivel médio, tornando-se oficial.

Figura 06: Isaias Sdvio.

Fonte: https://www.violaobrasileiro.com/dicionario/isaias-savio (2024).

8 O violdo, um dos instrumentos a que o compositor recorre, possibilita esse tipo de mediagdo entre o erudito € o
popular, o que lhe confere um papel simbdlico no panorama modernista. (NAVES, 1998, p. 25).

° Quando se toma a estética de Villa-Lobos como exemplo de estética que se realiza pelo excesso, observa-se que
um recurso particularmente importante € a diversidade de informagdes musicais utilizadas, provenientes das mais
diferentes tradi¢des — europeia, indigena e africana; urbana-cosmopolita e rural-regional. (NAVES, 1998, p. 71).


http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/isaias-savio
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Como observado, Isaias Sdvio deixou seu legado e também discipulos conceituados
no mundo do violdo hoje, como: Carlos Barbosa Lima, Luiz Bonf4, Paulo Bellinati, Henrique
Pinto, Paulo Porto Alegre, entre outros. Alguns desses alunos seguirama carreira de concertistas
e outros, o campo do ensino do instrumento, como € o caso dos violonistas Jodacil Damasceno
(1929-2010), e Henrique Pinto (1941-2010) que foi considerado um dos maiores pedagogos do
violao no Brasil € no mundo. Por fim, vale ressaltar o saber de Jodacil Damasceno, em participar

no processo de oficializa¢ao do ensinode violao em cursos superiores.

Figura 07: Henrique Pinto.

a,

Fonte: https://www.Violaobrasileiro.com/dicionario/henrique—pinto (2024).

52 O ENSINO DE VIOLAO NO BRASIL

Para falarmos do ensino de violao no Brasil, ndo podemos deixar de mencionar
brevemente como eram praticadas as primeiras formas de ensino da viola, instrumento de
cordas pulsadas, que vigorou no periodo colonial. Ha registros do Padre Ferndo Cardin (1540-
1625), ao viajar por Pernambuco, Bahia, Espirito Santo, Rio de Janeiro e Sdo Vicente (Sao
Paulo) entre os anos de 1583 e 1590, onde ele fornece relatos sobre o que viu nas missdes
jesuiticas visitadas, através de cartas encaminhadas ao provincial em Portugal. Portoda parte,
foram os visitantes recebidos por indios, “uns cantando e tangendo ao seu modo”, outros, “uma
danca de escudos a portuguesa, fazendo muito trocados e dancando ao som da viola, pandeiro,
tamboril e flauta”. Em algumas aldeias, “ha escolas de ler e escrever, na qual, os padres ensinam
a ler, a cantar e tanger; tudo tomam bem, e hd ja muitos que tangem flautas, violas, cravos”.
(TABORDA, 2011, p. 42).

Como observamos, a viola introduzida pelos jesuitas foi um dos instrumentos que
auxiliaram no processo de catequizacao dos indios, negros e mesticos, ou seja, um instrumento

que colaborou para o ensino e a difusdo da cultura musical europeia, como aponta os escritos
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de Padre Ferndo Cardim, da Companhia de Jesus, no século XVII:

Os padres ensinam 0s meninos indios; e alguns mais hibeis também ensinam a contar,
cantar e tanger; tudo tomam bem, e ha ja muitos que tangem flautas, violas,cravo, e
oficiam missas em canto d'orgdo. (CARDIM, 1925, p. 317).

Estima-se que o processo de ensino da viola e outros instrumentos se dava por meio
da imitacdo, um dos meios mais antigos utilizados no processo de ensino- aprendizagem. Vale
lembrar que esse instrumento foi muito importante na execugdo de géneros musicais. Para isso,
Tourinho (2007) faz uma boa reflexao:

Sendo um instrumento sempre ligado ao popular, o violdo foi excluido por varias
décadas das escolas especializadas e das salas de concerto. Com isso, o violdo era

aprendido e ensinado quase que em sua totalidade de maneira autodidata.
(TOURINHO, 2007, p.2).

Segundo Almeida, a insercao da miusica como ferramenta pedagdgica na educacao
jesuitica deveu-se a natural musicalidade dos povos nativos e ao possivel enriquecimento
litdrgico com a utilizacdo do canto e da execug¢do de instrumentos. (ALMEIDA, apud
SANTOS, 2016, p.15).

De acordo com Taborda (2011, p.32), o curso de musica do Padre José Mauricio teve
inicio em 1793 e permaneceu até seu falecimento em 1830. Contudo, os principios basicos
de regra de harmonia teriam sido feitos ao som da viola de arame, o instrumento da época.

Importante, ainda, citar o modelo de ensino conservatorial que chegou ao Brasil em
meados do século XIX com decreto imperial em 27 de novembro de 1841. A concepgao de
Conservatério de Musica, como nés entendemos hoje, é uma instituicdo de ensino especializada
em musica que privilegia o ensino especifico de instrumentos musicais. Segundo Pereira

(2015):

O Conservatoério foi criado com o status de institui¢cdo responsdvel pelo ensino da

musica, o ensino de uma cultura musical dominante, com vistas a sua conservagio,
perpetuacdo. Esta cultura dominante passa a ser incorporada ndo sé por aqueles que
passam pelo espago do conservatdrio, mas por todos os que, de alguma forma, entram
em contato com seu sistema de praticas e valores. PEREIRA (2015, p. 112).

E importante salientar que ndo traremos neste momento discussdes no entorno das
disputas entre culturas de classes, contudo, abordaremos apenas reflexdes no que se vincula a
fusdo dessas culturas. Carlo Ginzburg (1987) expde sobre a relagdo mutua entre a cultura dita
de classes dominantes e das de classes subalternas, mencionando o termo circularidade ja
levantado por Bakhtin. Desse modo, Alfonso (2009, p. 27) defende que ““a musica brasileira foi
gestada por meio desse relacionamento circular feito de influéncias reciprocas, com circulagdao

de elementos de varios povos”. Vale frisar a formacdo de géneros musicais genuinamente
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brasileiros que germinaram a partir da fus@o de dancas europeias com ritmos africanos,
produzindo de uma maneira peculiar, por musicos da época, uma estética brasileira. A
hibridiza¢do de nossa cultura é um aspecto relevante a ser considerado,o que nos remete as
palavras de Darcy Ribeiro “A cultura brasileira ¢ uma cultura de retalhos”.

Ainda se tratando desse modelo que surgiu na Europa, mais precisamente na Franca.
No Brasil, o primeiro conservatério musical passou a funcionar somente em 1848, no Rio de
Janeiro. Anos mais tarde, foi fundado em Sdo Paulo o Conservatério Dramatico Musical.
Apesar desse sistema de ensino ter chegado ao Brasil no século XIX, somente no século XX a
disciplina de ensino de violdo passou a fazer parte da grade curricular do Conservatério
Dramatico Musical.

O periodo situado entre os séculos XVIII e XIX foi de suma importancia na
trajetoria do violao. Foi no século XIX o inicio da consagracdo do instrumento, na medida em
que nesse periodo o violdo padronizou as dimensdes de seu corpo conservadas até o presente
momento. Assim, além das caracteristicas corporais ganhou identidade de cariter, com o
estabelecimento de novas técnicas de execucao que ainda hoje sdo tteis. Os primeiros métodos
de violdo oriundos da Europa proliferaram entre os instrumentistas brasileiros, ndo somente a
posicdo correta com que se deveria sustentar o instrumento, mas também a posturados bragos,
das maos e as vdrias maneiras de dedilhar as cordas com os dedos da méo direita.Vale ressaltar
que no inicio do século XIX surgiu na Europa uma nova forma de pensar e organizar os estudos
do violao, na obra do compositor italiano Federico Moretti. Tratava-sedo método intitulado de
Principios para tocar la guitarra de seis ordenes, o qual influenciaram outros métodos,
elaborados no decorrer do século XIX e, pelo pioneirismo com que abordou o ensino do
instrumento. Segundo Aguado (1825, p. 1, apud CARDOSO,2015, p.27), Moretti foi o primeiro
a empregar em sua forma de escrita o que realmente se executa, demonstrando que a guitarra
poderia ser um instrumento harmoénico e melédico ao mesmo tempo (1825, p. 1).

Até entdo, o ensino particular de violdo era a modalidade de ensino praticado no
Brasil. Para tal, devemos destacar Joaquim Francisco dos Santos, o Quincas Laranjeiras. Além
de utilizar o violdo como instrumento acompanhador, uma fun¢do atribuida a viola desde o
periodo colonial, Quincas foi solista do instrumento, tendo estudado e executado obras de
Matteo Carcassi (1792-1853) e Ferdinando Carulli (1770-1841). De acordo com Soares (1982,
p.87), estima-se que Quincas Laranjeira tenha sido o introdutor de ensino de violdao com leitura
musical no Rio de Janeiro, utilizando o método de Dionisio Aguado. Quincas foi um dos
primeiros professores divulgadores do método A Escola de Tdrrega no Brasil, e dentre seus

alunos estdo Levino Albano da Conceigdo, José Augusto de Freitas e Antonio da Costa Rebello.
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Por fim, podemos destacar o mérito de Jodacil Damasceno e Henrique Pinto, sem
medir esfor¢os em busca da oficializac@o do ensino de violao em cursos superiores, bem como,
por contribuirem paulatinamente para a legitimacao da cultura violonistica no pais. Segundo
Alfonso (2009), o ano de 1970 foi marcado pela a inclusio do violdo nos cursos superiores de
musica. Até entdo, no Brasil, ndo havia violonistas formados e os professores que assumiram os
cargos no curso de graduacgdo, receberam autorizacdo do Conselho Federalde Educagdo ou por

meio do titulo Notério Saber.

5.2.1 Breve historico do ensino de violdo no Ceard

Com base em pesquisas que dissertam sobre o contexto histérico do violao no
Ceard, é importante salientar que antes da chegada do instrumento nas institui¢des de ensino,
ocorreram diversas manifestacdes artisticas que culminaram na sua posi¢do de destaque no
cendrio musical educacional no estado do Ceard. Isso decorre dos esforcos de violonistas da
época associados aos beneficios trazidos pelos meios de comunicagdo, como por exemplo,a
radiodifus@o que possibilitou o reconhecimento e prestigio dos artistas da época.

Nesse contexto, Costa (2010) destaca grupos de pessoas que ocupavam cargos
expressivos na sociedade Fortalezense e que, de certa forma, essas posi¢des dotadas de
privilégios colaboraram durante o processo de aceitacio da cultura violonistica em nossa cidade
e que, essas organizacoes artisticas, a partir da criacdo da entdo, Ceard Radio Clube, criada em
1934, PRE-9, por Jodo Dummar, corroborou na divulgagdo desses musicos. A novidade seria a
presenca de celebridades ja famosas a nivel nacional na Radio Clube, tais como: Francisco
Alves, Orlando Silva, Silvio Caldas e Dorival Caymmi. Também foram lancados artistas locais
como Humberto Teixeira e Lauro Maia. Esse ultimo ingressa na Radio em 1935 apresentando
um programa de musicas regionais e nordestinas, “Lauro Maia e seu ritmo” (SOUZA, 2012,
p.47).

Possuindo uma variedade de artistas da época, revela-se Oscar Cirino, operante e
formador dos primeiros violonistas Cearenses na década de quarenta. Foi no Cearda Radio
Clube, como violonista da orquestra da radio, que teve sua cadeira cativa. Dentre os primeiros
pupilos de Oscar Cirino, estdo: Arleado Freitas, Miranda Golinac e José¢ Mario deAraujo. Este
ultimo, sendo uma das principais autoridades pedagdgicas presentes na insercao do ensino de
violdo no Ceara.

Foi através da Radio Clube que alguns expoentes do violao e conjuntos de nome

da época como Conjunto Liceal, Conjunto Vocalista Tropicais e Orquestra da Cearda Radio



35

Clube formada em 1947, fomentaram o cendrio artistico musical da capital cearense.

Na Radio Assuncdo, 1972, O programa “Uma voz e um violdo”, dirigido pelo
violonista Aleardo Freitas, € um exemplo de como esse cendrio se estrutura, pois conta
com a participacdo de violonistas como Afonso Aires, Francisco Golinac, Francisco
Soares, José Mdrio de Aradjo, Oscar Cirino, dentre outros. (COSTA, 2010, p. 56).

Dessa maneira, € notdrio saber que, os agentes vinculados a era do Rédio, foramde
fundamental importancia no inicio do processo de consolidacdo do campo violonistico
cearense, que continua em expansdo (SOUZA, 2012, p.47-48). E na radio que surgem os
primeiros violonistas profissionais do Estado, dando inicio, assim, a um campo violonistico no
Ceard. Acredita-se nessa hipétese, em virtude de que, para suprir uma necessidade externa, no
caso em questdo, a do radio, surgiram profissionais aptos a atenderem essa demanda (SOUZA,
2012, p.47-48).

Na presenca de um cendrio artistico efervescente na capital cearense, sociedades
artisticas germinaram espacgos simbolicos de representacdo clara da busca pela legitimacado de
suas praticas musicais. A exemplo deste feito temos a criagao do “Violao Clube do Ceara’no ano
de (1942), que “buscou formar uma identidade, uma elaboracao simbdlica, em termos da cultura
violonistica representativa na cidade de Fortaleza” afirma Costa (2010). O clube se apresenta
como um espago de formulacao de relagdes sociais e culturais, em que ha trocade informacdes
e aprendizado musical, mediado por um curriculo oculto que produz um ritual de regras,
regulamentos e normas.

O Violdo Clube do Ceari'? foi pensado de forma estratégica em que os seus agentes
se utilizavam da escola racionalissima de Francisco Téarrega, como forma de aceitacdo do
instrumento perante a sociedade daquela época, tendo em vista que um dos principais feitos do
violonista espanhol foi resgatar obras escritas para piano, serem transcritas para violdo. Vale
lembrar que o violdo brasileiro transitou por um momento de sua histéria, de um instrumento
acompanhador a solista. Ademais, salienta-se como as “disputas buscam o reconhecimento do
clube e os principais articuladores e agentes do Violdo Clube do Ceara se apropriaram do

conceito de capital(is) para legitimar suas praticas"violonisticas" (COSTA, 2010, p. 54).

100 Violdo Clube do Ceard declara aderir as propostas do violonista espanhol Francisco Téarrega como estratégia
de valorizacdo e distin¢do social no interior do campo artistico cearense. Nota-se, no entanto, que o habitus
incorporado era predominantemente o da musica popular, cujo vigor contrariava toda aquela formagaodo violao
classico europeu. Constata-se este fato, quando se analisa o repertdrio dos recitais dominicais do Violdo Clube do
Ceard registrado no seu livro de atas. Verifica-se que as musicas ali tocadas se resumem, em quase sua totalidade,
a valsas, choros e cangdes, e ndo a musicas ou ao repertério do violonista espanhol Francisco Tarrega. Reforga,
ainda, esse ponto de vista, a observacio de que nas fotos desses violonistas nenhum deles atende a posi¢éo do violao
apoiado na perna esquerda, com o uso de banquinho de apoio, que era um dos principios defendidos por Tarrega.
(COSTA, 2010, p. 124).
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Figura 08: Francisco Tarrega.

Fonte: https://pt.cantorion.org/composers/185/Francisco-T%C3 %A 1rrega(2024).

E importante frisar que os recitais “domingueiros” corroboraram para a formagio
musical em Fortaleza, influenciando diretamente o subcampo especifico que era o cerne do
violdo na cidade. Além disso, conforme Costa (2010) e Souza (2012), as condi¢des de natureza
socioldgica foram acomodadas ao experimentado do Violdo Clube do Ceara considerando que
em Fortaleza houve, por certo tempo, um crescimento estético cujo dinamismo, aliado as
condig¢des sociais, levou a essa emergéncia.

Apesar da importancia do Violdao Clube Ceard no processo de legitimacao da cultura
violonistica, o estado carecia de um espaco institucional de ensino que contemplasse de fato o
ensino formal'! de violdo como o préprio criador da institui¢io menciona:

O Violao Clube era, nas palavras de Golignac, “uma organizagdo informal, sem
personalidade juridica, composta de diletantes solistas de violdo, no género popular e

erudito, intuitivamente e por musica. (Entrevista ao Museu de Imagem e Som, MIS,
1977, apud COSTA, 2010).

Como € observado, constata-se que a época do radio foi um marco histérico na
trajetoria para os precursores do violdao no Ceard, acompanhado na sequéncia de criagdes de
sociedades artisticas na cidade, como é o caso do Violao Clube do Ceara e Circulo Violonistico
Villa Lobos.

Paralelo aos acontecimentos que ocorreram durante a era do radio, ressalta-se que,
em 1938, era fundado, por incentivo de Paurillo Barroso e Alberto Klein, o Conservatério de
Musica Alberto Nepomuceno (CMAN), espaco consagrado no cendrio artistico musical

fortalezense (COSTA, 2010). A instituicao foi responsavel por fomentar o ensino de musica

' Na educagiio formal, o aprendizado ocorre dentro de um ambiente institucional devidamente registrado,
autorizado e credenciado por 6rgios competentes. Ela segue organogramas e diretrizes pré-estabelecidos para
nortear suas agdes. A educacio formal é “aquela estruturada, organizada, planejada intencionalmente, sistematica.
Nesse sentido, a educacio escolar convencional é tipicamente formal” (LIBANEO, 2010, p. 88).
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desde a sua criacdo, fora os concertos, recitais e espeticulos de danca. Ademais, € de
fundamental importincia mencionar que anteriormente a0 CMAN, houve espagos de formacgao
musical que contribuiram para o ensino de musica na cidade de Fortaleza, a exemplo da Escola
de Misica Alberto Nepomuceno, fundada em 1919, pelo maestro Henrique Jorge (COSTA,
2010), e a Escola de Musica Carlos Gomes, fundada em 1929, pelo maestro Edgar Nunes'2.

De acordo com Souza (2012), o ensino de piano ocupava a posi¢ao de destaque
desde o inicio da fundacdo do Conservatério de Misica Alberto Nepomuceno, tendo as
professoras, Esther Salgado e Nadir Parente, como precursoras do ensino do instrumento na
institui¢do. Posteriormente, com o passar dos anos, nas décadas de 50 e 60, a escola viria a
compor 0 primeiro curso superior de musica da regido Norte e Nordeste, com o apoio da
Universidade Federal do Cear4.

Os agentes que operaram em busca de legitimidade da cultura violonistica,
conscientes ou nao, se mobilizaram através das emissoras de radio, recitais, reunides € cursos
livres de violdo, como por exemplo: Violdao Clube do Ceard, O Clube do Violao e Circulo
Violonistico Villa Lobos. E considerado elencar a importancia dos primeiros espacos de ensino
do instrumento na cidade, tendo como molde os professores Miranda Golignac e Oscar Cirino
que ministraram cursos em que José¢ Mario de Aradjo foi aluno (SOUZA, 2012).

Conforme Souza (2012, p. 61), o Circulo violonistico Villa Lobos foi uma
sociedade criada apos o término do Violao Clube do Ceard. Nesse momento, passou-se a tocar
um repertério distinto do que se tocava até entdo. E de fundamental importancia destacar que o
repertdrio tocado no Violdao Clube do Ceard constatava, na sua maioria, de choros, valsas e
composi¢des dos seus proprios integrantes e que, posteriormente, passou por um processo de

modificacdo, dando énfase a obras de compositores renomados.

Diante desse processo de legitimac¢do de uma cultura em torno do violao, vale
destacar um dos principais icones da historia do violdo cearense, o professor José Mario de
Aratjo. Segundo Souza (2018), Z¢é Mario, assim como era conhecido no meio violonistico,foi
responsavel por institucionalizar o ensino de violao no estado do Ceara e, também, por formar
violonistas, que se destacam no cendrio musical cearense, bem como, na vida académica.
Durante suas praticas, em sala de aula, sabe-se que o professor Z¢ Mério fazia ouso de principios
da escola de Francisco Tarrega, os métodos de Isaias Savio e Abel Carlevaro, dentre outros.

Vale destacar que o violao chega na matriz curricular do Conservatério de Miusica Alberto

12 http://www fortalezanobre.com.br/2012/03/escola-de-musica-carlos-gomes.html
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Nepomuceno no ano de 1965 sob a regéncia do professor José Mdério de Aratdjo (SOUZA,
2012).

Z¢€ Mdrio iniciou seus estudos no violdo ainda na infincia e desenvolveu-se no uso
do instrumento ao longo de toda a sua vida. O agente foi o docente pioneiro dos primeiros
professores de violao que ingressaram nas universidades cearenses (UFC e UECE), (SOUZA,
2018). Ademais, o mesmo desempenhou um papel fundamental na promocdo da cultura
violonistica em nosso estado. Além disso, José Mario estabeleceu contato com renomados
violonistas nacionais e internacionais, como Barbosa Lima, Sérgio Abreu e AbelCarlevaro,
enriquecendo, assim, o cendrio violonistico local, através de participacdes nos Semindrios de
Porto Alegre'®, onde acompanhou de perto o cendrio internacional do violdo e compartilhou
suas experiéncias e informagdes valiosas com a comunidade local. Vale mencionar a
participacao de cinco alunos do professor Zé Mario que foram selecionados para ir ao 10°
Semindrio Internacional de violdo de Porto Alegre, dentre eles, o professor de violao da UECE,
Marcos Maia, (SOUZA, 2018). Dessa maneira, sua contribui¢do foi crucial para difundir a

cultura do violao em nosso estado.

Figura 09: José Mério de Aratjo.

Fonte: https://www.violaobrasileiro.com.br/biblioteca/jose-mario-de-araujo-memoria-e-
trajetoria-na-constituicao-do-campo-de-ensino-do-violao-no-ceara (2018).
Em resumo, o agente desempenhou um papel crucial na promog¢ao do violdo em
nosso estado do Ceard, contribuindo significativamente para seu desenvolvimento e

reconhecimento local.

13 Nas décadas de 1970 e 1980 no Brasil, os Semindrios Internacionais de Violdo da Faculdade de Miusica
Palestrina, congregaram *violonistas de representatividade no cendrio nacional e internacional, influenciando sob
vérios aspectos uma geracdo de estudantes e professores que chegaram de vdrios lugares do mundo para
participarem desses eventos. Em artigo publicado por Wolff (2008), consta a informacido que os semindrios
ocorreram entre 1969 e 1982, com a ultima edi¢do acontecendo em 1988, ap6s um intersticio de seis anos.
(SOUZA, 2018, p. 117).
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http://www.violaobrasileiro.com.br/biblioteca/jose-mario-de-araujo-memoria-e-

39

6 O VIOLAO NO IFCE

6.1 A CHEGADA DO VIOLAO NO IFCE

Para entendermos a chegada do violao no IFCE, primeiramente, é necessdrio revelar
os primeiros agentes do campo educacional em musica na instituicdo, como também, suas
primeiras mobilizacdes dentro do ambito musical, que culminaram na representatividade de um
subcampo musical violonistico especifico na universidade. Da mesma forma, serd necessario
recorrer ao trabalho de Gomes (2014), “CONSOLIDACAO DO CAMPO DE EDUCACAO
MUSICAL NO INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO
CEARA (IFCE)”, a fim de desvelar as primeiras estratégias arquitetadas dentro do campo
violonistico.

Na fase primordial do campo em andlise, € imperativo considerar a importanciados
eminentes Heitor Villa-Lobos, um icone de exceléncia pedagdgica a um icone nacional,como
também, Orlando Vieira Leite, uma sumidade pedagdgica pertencente ao cendrio cearense.
Ambos, segundo Gomes (2014), foram os primeiros precursores que propiciaram a insercao da
educacao musical no cotidiano do atual Instituto Federal de Educagdo, Ciénciae Tecnologia do
Ceara (IFCE), desde 1956, época em que a instituicdo era nomeada de Escola Industrial de
Fortaleza'*

No decorrer da trajetoria musical do Maestro Orlando Leite, na Escola Técnica
Federal do Ceard, atualmente, o IFCE, foram incorporados agentes, por meio de concurso ou
ndo, que fortaleceram o campo musical na referida instituicdo. Conforme Gomes (2014),em
1974, devido ao afastamento voluntario do Maestro Orlando Leite, as atividades musicais na
institui¢do foram temporariamente suspensas. Posteriormente, ele permaneceu como consultor
musical apos a aposentadoria.

Outro agente importante que contribuiu durante a estruturacdo do campo musical no
IFCE foi o estudante — na época - Paulo Abel do Nascimento, que de acordo com Gomes (2014),
0 mesmo assumiu a regéncia do coral da Escola Técnica Federal do Ceard aos 19 anos de
idade. Contudo, muito embora o Maestro Orlando Leite tenha sido o primeiro regente e

fundador do coral, foi com Paulo Abel que o grupo alcangou maior reconhecimento,

4 Em 1965, passa a se chamar Escola Industrial Federal do Ceard e em 1968, recebe entdo a denominagdo de
Escola Técnica Federal do Ceard, demarcando o inicio de uma trajetéria de consolida¢do de sua imagem como
instituicdo de educacgdo profissional, com elevada qualidade, passando a ofertar cursos técnicos de nivel médio nas
areas de Edificacoes, Estradas, Eletrotécnica, Mecanica, Quimica Industrial, Telecomunica¢des e Turismoem
Fortaleza. (IFCE, 2023, p. 12).
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sendo-lhe atribuida a sua projecdo, tanto em ambito local, quanto nacional.

De fato, foi por meio de seus agentes, através de mobilizacdes, estratégias e criacdes
de grupos musicais na instituicdo, que foi gerado uma demanda que viria a ser suprida com a
chegada de novos educadores musicais na Escola Técnica Federal do Ceara (ETFCE).

Portanto, o recorte que esta pesquisa apontou foi com base na participagdo dos
agentes do subcampo musical violonistico na institui¢ao. Para entendermos o campo de ensino
de violao no Instituto Federal do Cear4, ndo podemos deixar de mencionar os protagonistas que
atuaram diante da arquitetura do campo violonistico no IFCE.

Em sintese, foram criados cddigos de vagas especificas da misica, ou seja, de
subdreas de instrumentos, fortalecendo o campo de educagdo musical na Escola Técnica Federal

do Ceard. Da mesma forma, Gomes (2014) expoe:

Apenas na década de 1990, novas vagas passaram a ser destinadas para a contratagdo
de professores de dreas especificas da musica, enriquecendo a formacio do campo de
educagdo musical da entdo ETFCE. A partir de entdo, aparecem registros oficiais em
Didrios Oficiais da Unido, os quais servirdo de documento de comprovagdo em nossa
pesquisa. No ano de 1991, a entdo Escola Técnica Federal do Ceara (ETFCE), dirigida
por José de Anchieta Tavares Rocha,lanca o edital n°01/DP-ETFCE/91, o qual
apresenta duas vagas para o ensino especifico de musica: Miusica (6rgdo/acordeon) e
Musica (Coro e Flauta). Em tal concurso, para cada vaga de ensino de musica houve
apenas um aprovado”. (GOMES, 2014, p. 33).

Em vista disso, s6 a partir de 1993, é que a instituicdo disponibilizou mais duas
vagas para instrumento de cordas e 6rgao eletronico. Vale mencionar que, no resultado final do
concurso, para cordas, obtiveram-se trés aprovados em pauta, contudo, somente um deles
assumiu o cargo de docente na instituicdo. O referido cargo viria a ser contemplado pelo
professor Carlos Augusto Cris6stomo de Morais. De acordo com os registros de Gomes (2014,

p.36), como observamos a presente nomeagdo do candidato.

O DIRETOR GERAL DA ESCOLA TECNICA FEDERAL DO CEARA, usando de
suas atribuicOes legais e estatutdrias e tendo em vista o que consta do art. 9° daLei n°
8,112, de 11.12.90, resolve: N° 380 - nomear CARLOS AUGUSTO CRISOSTOMO
DE MORAIS, habilitado em concurso piblico homologado em 18.05.93, consoante
Edital n°03/93-ARH/ ETFCE (DOU de 24.05.93), no cargo de Professor de Ensino de
1° e 2° Graus, Classe "C", Uivei 01, do Quadro Permanente da Escola Técnica Federal
do Ceard, nos termos da Lei n® 8.112, de 11.12.90 (DOU de 12.12.901, em vaga
decorrente da exoneracio de RAIMUNDOJOSE DE PAULA ALBUQUERQUE,
ocorrida em 17.02.93 (DOU de 05.03.93).

JOSE DE ANCHIETA TAVARES ROCHA (DOU 20/10/1993, Secao II, 5925,
N.200). (GOMES, 2014, p. 36).

No ano seguinte, o segundo candidato aprovado no concurso citado acima, Marco

Tulio Ferreira da Costa, preenche mais um cédigo de vaga destinado a Instrumentos de Cordas.

O DIRETOR GERAL DA ESCOLA TECNICA FEDERAL DO CEARA, Usando de
suas atribuicdes legais e estatutdrias e tendo em vista o que consta dos art. 9° e10° da
Lein®8.112,de 11.12.90, resolve: N° 634 - nomear MARCO TULIO FERREIRA DA
COSTA, habilitado em concurso ptiblico, homologado consoante Edital/ n® 01/93,
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publicado no DOU de 24/05/93, no cargo de Professor de Ensino de 1 e 2 Graus, Classe
C., Nivel 01, do Quadro Permanente da Escola Técnica Federal do Ceara, nos termos
daLein®8,112,de 11.12.90 (DOU de 12.12.90), emvaga decorrente da aposentadoria
de MARIA ANGELICA RODRIGUES ELLERY, de acordo com a Portaria n .
359/GDG, de 08/07/94 (DOU de 22/07/94). SAMUEL BRASILEIRO FILHO, (DOU
03/11/1994, Sec¢ao 11, 7015, N.208). (GOMES, 2014, p. 37).

Nesse periodo, o corpo docente passaria a ser composto por sete professores
dispostos em diversas dreas especificas da miusica na instituicdo. Em suma, em meio a
documentos e registros oficiais capitaneados por Gomes (2014) € notdrio saber que até ao
término de 1994, o campo de educagao musical estava se fortalecendo e o subcampo musical
violonistico tinha seus representantes.

Diante do exposto anteriormente € importante salientar a convocacao do professor
de cordas, Marco Tulio, no ano 1994, em funcdo de uma possivel demanda de estudantes de
violao.

6.2 CURSO DE MUSICA NO IFCE COM HABILITACAO EM VIOLAO

A seguir, serd apresentado de maneira concisa, os dados relativos a concepcao do
Curso Técnico em Musica do Brasil, criado em 2002, e estabelecido pelo Centro Federal de
Educacdo Tecnolégica do Ceard - CEFET' (atual Instituto Federal de Educacdo, Ciénciae
Tecnologia do Ceard - IFCE). Paralelamente, discutiremos o surgimento do Curso Técnico em

Instrumento Musical.

Conforme evidenciado através de uma entrevista cedida por Cecilia do Vale a
Gomes (2014), o Curso Técnico em Misica (CTM) foi inicialmente concebido e,
posteriormente, passou a ser chamado de Curso Técnico em Instrumento Musical (CTIM). E
pertinente ressaltar que a professora Cecilia desempenhou o papel central na elaboracdo e
concepcdo do projeto para a criagdo do Curso Técnico em Musica. Este projeto foi apresentado
a Diretoria de Ensino do Centro Federal de Educagcdo Tecnoldgica do Ceard, o qual,
posteriormente, transformou-se em CEFET-CE e, por fim, Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE). O propésito primordial dessa iniciativa residia na
promocao da inserc¢ao da disciplina de Artes em um contexto técnico na instituicao que, na época,
a mencionada proposta visava dotar os estudantes de uma formag¢ao musical preliminar, com

vistas a capacitd-los para a drea da musica e para sua subsequente integracdo no mercado de

!5 A implantagdo efetiva do Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica do Ceard somente ocorreu em 1999. Com a
intengdo de reorganizar e ampliar a Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnoldgica foi decretada a Lei n°
11.892, de 20 de dezembro de 2008, que cria os Institutos Federais de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia. Os mesmos
sdo 13 instituicdes de educagdo superior, basica e profissional, pluricurriculares e multicampi, especializados na
oferta de educacdo profissional e tecnoldgica nas diferentes modalidades de ensino, com base na conjugacio de
conhecimentos técnicos e tecnoldgicos, desde educacdo de jovens e adultos até doutorado. (IFCE, 2023, p. 12-13).
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trabalho.

De acordo com Gomes (2014), o curso foi criado em resposta as demandas sociais,
as tendéncias globais, as necessidades do setor cultural e a criacdo de percursos de formacao
individualizados. Entre os objetivos do projeto, destacava-se a formacgdao de profissionais
capazes de contribuir para a consolida¢do de um movimento cultural mais dinAmico no Estado
do Cear4, por meio da preparacao de técnicos em musica. Além disso, o projeto visou contribuir
para a democratizacao da arte e cultura no estado através da formacgao de técnicos em musica.

Conforme os registros de Gomes (2014), a coordenadora do Curso de Musica,
Cecilia do Vale, no final de 2008, elaborou uma estratégia visando atender a necessidade da
disciplina de Planejamento e Produ¢do de Eventos Musicais. Além disso, considerou a inclusdo
de um novo professor de violao no curso, uma vez que o professor Marco Tulio nio fazia mais
parte do corpo docente da referida institui¢ao, em consequéncia de um pedido de vacancia de
cargo para ingressar na Universidade Federal do Ceara. A oportunidade surgiu, segundo Gomes
(2014, p. 46), com a aprovacdo de um candidato pelo IFPE e sua subsequente nomeagdo pelo

entdo IFCE.

O Diretor Geral da Escola Agrotécnica Federal de Belo Jardim - PE, no uso de suas
atribui¢des legais de conformidade com a Portaria MEC n°. 40, de 10.01.05, publicado
em DOU n°. 07 de 11.01.05, pag. 6, Secdo 2, TORNA PUBLICO E HOMOLOGA o
resultado final do CONCURSO PUBLICO PARA PROFESSOR EFETIVO, realizado
por esta IFPE, nos termos do Edital n°. 05 de 20/08/2007, publicado em DOU n°. 177
de 13/09/2007, pagina 27, Segdo 3, processo n° 23000.055266/2007-70: Area: Arte
com Enfase em Misica. FRANCISCO HENRIQUE DUARTE FILHO (DOU
31/10/2007, Segdo III, N.210, p.31).(GOMES, 2014, p. 46).

Tabela 01 - Relaciao dos candidatos aprovados.

Candidato Pontos Classificacdo
Arlindo Mozart Vieira do Nascimento 209,8 1°
Eddy Lincolln Freitas de Souza 207,2 2°

Dessa forma, o professor Eddy Lincolln Freitas de Souza, tornou-se membro
efetivo do corpo docente do Curso Técnico em Misica do IFCE, a partir de 29 de dezembro
de 2008.

Diante do exposto, o CTM agora passou a contar com um quadro docente
composto por dois professores de violao. Isso pressupde, com base nos relatos mencionados
anteriormente, que a instituicdo tem um histérico de demanda na drea de instrumentos de
cordas. E relevante destacar que a chegada de mais um professor de violdo no curso de misica

no IFCE, demonstrou o fortalecimento desse campo. Contudo, ap6s algumas exigéncias do
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governo, foi criado o Curso Técnico em Instrumento Musical. De acordo com Gomes (2014):

No ano de 2011 foi iniciado o processo de transformagao do curso e em 2012 0 mesmo
foi transformado em Curso Técnico em Instrumento Musical, com habilitacdes
especificas em instrumentos (acordedn, flauta doce, flauta transversa, teclado, violdo).
O Curso Técnico em Miusica do IFCE concluiu suas atividades com um evento
efetivado pelos alunos de conclusdo da turma de 2012.2, a MostralQ anos do Curso
Técnico em Misica do IFCE, o qual ocorreu no dia 23 de maiode 2013 com a
participagd@o de alunos, ex-alunos e professores e ex-professores docurso. (GOMES,
2014, p. 259).

O processo de transformacao, do curso Técnico em Musica, para o Curso Técnico
em Instrumento Musical, com suas diversas modalidades, ¢ um exemplo da adaptacdo
necessdria na educagdo para atender as necessidades de adequacao ao catdlogo nacional para os
cursos técnicos, tendo em vista que a nomenclatura do curso Técnico em Musica era inexistente
no catdlogo nacional dos cursos técnicos do MEC, desse modo, houveessa migracdo. Essa
mudanca demonstra a importincia de acompanhar as tendéncias e as necessidades do mercado,
bem como as preferéncias e interesses dos estudantes. Além disso,a celebragdo dos "10 anos do
Curso Técnico em Miusica do IFCE" destaca a significativa trajetdria e a contribui¢io desse
curso para a formagao de musicos, evidenciando demandas,conexdo e movimentacdo do campo
educacional em musica do IFCE.

E de suma importéncia abordar esse recorte sobre o processo de conversdo do curso
de miusica no IFCE para a pesquisa, estabelecendo um marco temporal preciso a partirdo
momento em que o ensino de violdo € incorporado a matriz curricular de um curso especializado
em musica, o CTM. Acredita-se ser fato importante a criagdo do CTM, pois foi a partir dessa
concepcdo que a disciplina de violdo "pratica instrumental de violao" € oficialmente instituida,
passando a fazer parte de um curriculo de um curso especializado.

No contexto curricular, é de extrema relevancia que se evidenciem os
conhecimentos especificos relacionados a drea técnica de atuagdo, neste caso, o violdo, aos
quais os alunos tém acesso diante da trajetéria de sua formacdo no Curso Técnico em
Instrumento Musical (CTIM). Por conseguinte, os Programas de Unidade Didética (PUD)
referentes a disciplina de prética instrumental de violdo 1, 2, 3 e 4, disponibilizados em anexo A,
estdo oferecendo uma descri¢@o essencial para a compreensdo do conteido e das competéncias
abordadas ao longo desse curso.

Nessa perspectiva, destaca-se a relevancia da incorporacdo formal do ensino de
violao no programa de estudos do Curso Técnico em Musica (CTM), anteriormente designado
como CEFET. Naquele periodo, o ensino do violdo se restringia ao ambito de oficinas no ensino

médio, constituindo-se em uma abordagem distinta para a instru¢do musical voltada para o
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violdo. O ensino em oficinas ndo possuia uma orientacdo explicita para a formacdo de
intérpretes de violdo, enquanto o curso técnico tinha como objetivo primordial a capacitacdo de

profissionais na drea da musica.

6.2.1 O papel da extensdo universitdria na formacgdo instrumental

O curso de extensdo, segundo o site do IFCE, ¢ uma acdo pedagdgica de carater
tedrico e pratico, planejado para atender demandas da sociedade, visando o desenvolvimento para
a atualizagdo e aperfeicoamento de conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, com critérios de
avaliacdo definidos, e oferta ndo regular. Vale destacar a importancia na formacao do estudante,
bem como o contato com a comunidade em geral.

Dessa maneira, entende-se que as atividades extensionistas tiveram um papel
importantissimo para o crescimento do campo musical, das artes no geral, que viria tornar- se
um campo solidificado na institui¢ao.

Desde a Escola Técnica Federal, a ETFCE, com a participacao do Maestro Orlando
Vieira Leite, que a instituicdo labuta com os projetos de extensao em Artes. Segundo Gomes
(2014), varios grupos musicais foram formados durante a trajetéria de ensino de musica na
instituicao, a exemplo: Coral do ETFCE; Grupo de Flautas Doces do ETFCE; Banda de Musica
da ETFCE; Grupo Parafolclérico Miraira; Grupo de Teclados da ETFCE. Vale destacar que
alguns desses grupos ja foram extintos e outros passaram por mudancas de nomenclatura.

Nao podemos deixar de expor o projeto Arte-Educagao criado a partir de 1985 na
antiga ETFCE com intuito de promover o desenvolvimento estético e critico dos alunos,
proporcionando uma formacao cultural diferenciada. Tal projeto visava preencher lacunas na
formacdo dos estudantes da instituicdo, esses que tinham essa caréncia durante seus processos
de formagdes em dreas distintas.

Coordenado pela professora Maria de Lourdes Macena Filha, o Projeto Arte-
Educacio foi pioneiro, recebendo reconhecimento nacional por sua abordagem inovadora nas
artes, antecipando muitas teorias pedagdgicas que sdo comuns nos curriculos educacionais
atuais e em outras diversas diretrizes educacionais (GOMES, 2014).

O Projeto Arte-Educagdo atendia aos alunos de nivel médio e técnico, envolvendo
a colaboracdo de diversos professores, artistas e membros da comunidade. Suas atividades
incluiam palestras, estudos dirigidos, oficinas artisticas, audi¢des didaticas, interagdes com
grupos de arte da institui¢do, encontros culturais anuais e cursos de vivéncia didatica para a
formacdo de professores de outras instituicdes. Vale lembrar que o referido projeto ndo se

caracterizava como projeto de extensao. Conforme Gomes (2014):
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O Arte-Educagdo era composto por ciclos de palestras, estudos dirigidos, oficinas
artisticas (Flauta doce, Violao, Teclado, Banda de Miusica, Canto, Colagem,
Ilustracdo, Pintura, Escultura, Desenho Artistico, Teatro, Danca Contemporanea,
Sapateado, Expressao Corporal e Danca Popular), audi¢des didaticas, interagdo com
os grupos permanentes de Arte da instituicdo (Grupo Teatral Aprendizes de
Dionisyos, Grupo de Proje¢do Folclérica, Coral da ETFCE, Banda de Mdsica da
ETFCE, Grupo de Flautas Doces, Grupo de Violdo El Cabongue, Grupo de Danga
Contemporanea metade inteira, Grupo Taco de Sapateado), encontros culturais anuais
(Exposicdo Pléstica, Projeto Jangada, Encontro de Corais, Encontro de Bandas,
Encontro de Grupos Parafolcléricos, Dia da Musica, Dia do Teatro, Dia do Folclore,
Confraternizac@o Natalina), Cursos de Vivéncia Didéatica (destinados a formagao dos
professores de Artes de outras institui¢des). (GOMES, 2014, p. 52).

Em 2002, quando a instituicdo se tornou CEFET-CE, ocorreram mudancas
significativas no projeto Arte-Educacdo, tal qual o ensino de artes na institui¢do. No mesmo
ano, referente a criacdo dos cursos técnicos e tecnélogos, em musica, artes plésticas e artes
cénicas, foi um periodo que resultou na mudanga na coordenacdo do Projeto Arte-Educagao,
que passou a ser responsabilidade do Departamento do Ensino Médio e das Licenciaturas,
bem como do Departamento de Artes, Turismo e Lazer. Dessa forma, com a extin¢do da
Coordenacdao de Atividades Artisticas da ETFCE-CCA os alunos dos cursos técnicos
integrados e os projetos de extensdo em artes passaram por caréncia no que concerne a
formacdo cultural.

Ademais, é de fundamental importancia destacar que a Camerata de Violdes do
IFCE foi um dos principais grupos instrumentais, oriundos da “extensdo”, diante do cendrio
musical durante o periodo de 2009 a 2020. Em suma, o grupo passou por diversas formacoes,
como também, por jovens que estudavam violdo de forma séria. Alguns desses jovens
violonistas foram premiados em concursos, nacionais e internacionais, de violdao, como
comprova em anexo B. E importante destacar que sua formaco final do grupo se destacou com
interpretacdo de obras originalmente compostas para quintetos de violdes e outras formacoes
cameristicas. Evidencia-se que a Camerata de Violdes € resultado de uma iniciativa de extensao
do IFCE, campus Fortaleza, e celebrou seu 10° aniversario em 2019, sob orientacao do professor
Eddy Lincolln Freitas de Souza.

Vale destacar a importincia na formagdo do discente integrante, bem como a
possibilidade de participacdo de membros da comunidade externa. E importante salientar que a
composi¢do da camerata de violdes do IFCE era feita a partir de estudantes de outras institui¢des
de ensino.

Nesse percurso formativo, destacam-se as apresentagcdes no I Semindrio
internacional de violao do Cear4, ao lado de renomados intérpretes do instrumento como Paulo

Bellinati e Edelton Gloeden, no VI Seminario internacional de violdo em Natal-RN, no I e II
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Semindrio internacional de violdo do IFCE, além de vérias apresentacdes no cendrio da capital
cearense, sempre repercutindo positivamente junto aos profissionais e diletantes do
instrumento. Na ocasido do VI Seminario internacional de violao de Natal, muito embora a
participacdo ndo tenha ocorrido, surgiu o convite do professor Dr. Bartolomeu Viesse (UFRJ),
para a participacdo no encontro internacional de cordofones de cordas dedilhadas no Rio de
Janeiro, um dos principais eventos do género no pais. Finalmente, a Camerata de Violdes do
IFCE representa uma acdo que contempla os segmentos da performance e educacdo
musical, apontando uma gama de perspectivas no que concerne a formacdo humana, musical,
violonistica e profissional dos membros envolvidos.

Outro momento importantissimo e histérico € a participacdo da Camerata de
Violdes no Festival Eleazar de Carvalho, presente em anexo C. Isso mostra a transcendéncia do
habitus violonistico em romper as fronteiras da institui¢do.

Ao analisar a imagem exposta em anexo, € possivel observar as disposicdes,
praticas adotadas pelos intérpretes, especificamente, o que pode ser denominado como habitus
violonistico. Isso se refere a maneira pela qual os violonistas se posicionam e seguram o violao,
notando diferencas significativas entre a coloca¢@o do instrumento na perna esquerda e na perna
direita. Essas praticas abrangem também a forma como as partituras sdo posicionadas e lidas,
bem como a manuten¢do das unhas, etc. Essas observacdes evidenciam minuciosos detalhes
que compdem o "habitus", ou seja, a Hexis corporal'®, que define a experiéncia e a expertise

dos musicos violonistas vividas no campoespecifico de atuagdo.

7 A TRAJETORIA DO PESQUISADOR

Este relato tem como objetivo expor minha trajetéria, percurso de formacdo e
experiéncias que foram determinantes para minhas escolhas no contexto da arte e de seu ensino.
Considero que minha afinidade com a misica e o ensino tem raizes familiares, uma vez que
meus pais desempenharam papéis significativos nesse aspecto. Meu pai, Jodo Luis,além de seu
trabalho como servidor publico, era um entusiasta da musica, promovendo tertilias e festas de
som mecanico. Essa exposi¢do musical abrangia géneros diversos, incluindo musica classica.
Essas experiéncias moldaram meu habitus musical desde tenra idade.

Por outro lado, minha mae, Maria Rocha, e outros familiares, como meu tio José

16 A hexis corporal fala imediatamente & motricidade enquanto esquema postural que €, a0 mesmo tempo, singular
e sistemadtico, pois € soliddrio de todo um sistema de técnicas do corpo e de instrumentos e carregado de uma
mirfade de significacdes e de valores sociais. A hexis corporal quando incorporada, torna-se disposi¢do permanente,
maneira durdvel de se portar, de falar, de andar e, dessa maneira, de sentir e pensar. (REINA, 2014, p. 787).
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Carlos Reboucgas, o professor Cacd, e minha irma Katyane Rocha, todos atuavam naédrea
educacional, e suas influéncias também desempenharam um papel fundamental em minha
trajetéria. Enquanto jovem, minha mae se envolveu em projetos sociais e trabalhos voluntdrios,
contribuindo para minha compreensao sobre a importancia do ensino e do trabalho comunitario.

Na minha infancia, recordo-me da minha paixdo pela musica. Constantemente, eu me
dedicava a memorizar letras de cangdes e a criar ritmos batendo com as mdos em mesas €
objetos ao meu redor. A musica sempre desempenhou um papel central na minha vida, e isso
logo me impulsionou a ser astucioso, construindo um pandeiro improvisado usando uma lata de
goiabada, como também uma bateria feita com latas, tampas de panelas e almofadas.

Tenho lembrancas vividas de um espaco no mesmo prédio onde minha familia
morava, que chamavamos de "deposito"”. Era ali que meu pai guardava os equipamentos de som.
Todos os dias, por volta das 19h, ele costumava ouvir musica naquele espaco. Rapidamente, a
rua que antes estava silenciosa ganhava vida, com criancas e adultos se reunindo ao redor da
nossa casa. Meu pai passava algumas horas curtindo sua musica sozinho, mas logo chegavam
os "bigus", aqueles que o auxiliavam com os equipamentos de som, e também pessoas de outras
partes do bairro em busca de boa musica e conversas animadas. Curioso e apaixonado por
musica, eu sempre ansiava por me juntar aos adultos,mas minha permissao era negada. Meu pai
expressava a inten¢do de me inscrever em uma escola de ensino musical, entretanto, essa
perspectiva jamais se concretizou. Nao obstante, minha afinidade com a musica ndo se viu
restringida pela auséncia de educagdo formal nessa drea, haja vista que tive a oportunidade de
explorar meu interesse musical por meio do vasto acervo de CDs de meu estimado pai, acervo
este que consistia em cerca de trezentos CDs. Esses materiais eram guardados cuidadosamente
em prateleiras de um armdrio localizado na salade minha casa. Consequentemente, pude
desfrutar de uma ampla variedade de géneros musicais, abrangendo desde o Rock até o Reggae.
Essa experi€ncia permitiu-me familiarizar com obras musicais de alta qualidade, mesmo sem
possuir conhecimento de teoria musical. Naquela sala eu era feliz, eu me transportava, era uma
conexdo transcendental com a misica.

Com doze para treze anos, meu pai me presenteou com um instrumento chamado
“Tantan”. O Tantan, um instrumento caracteristico da tradi¢gao musical afro- brasileira, notério
por sua presenca marcante no género do Samba, teve um impacto significativo na minha
formacdo musical. A aquisicdo desse instrumento proporcionou- me ferramentas para superar
desafios ritmicos, cujos beneficios se refletem em meus estudos musicais até os dias atuais.
Logo, fui convidado a participar de uma banda de ‘“swingueira”, género musical brasileiro

criado em Salvador - BA, todavia, ndo chegamos a nos apresentar em publico.



48

E notédvel que, inicialmente, meus pais nio me encorajaram a seguir uma carreira
musical, sobretudo no que diz respeito a atuacdes noturnas. Por outro lado, devo reconhecer
que, nesse periodo, eu mesmo nao possuia um amplo entendimento das diversas possibilidades
financeiras associadas a musica. No entanto, é inegdvel que o apoio dos meus pais se manifestou
de forma mais significativa quando demonstrei um comprometimento sério com os estudos
musicais, culminando na minha matricula no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceard (IFCE) e, posteriormente, na Universidade Estadual do Ceard (UECE).

Durante a adolescéncia, frequentemente, visitava meus primos que residiam na Av.
G da 3* etapa do conjunto José Walter, onde tive contato com um primo musico, Heberth
Rodrigues, que tocava violao de maneira cativante conseguindo extrair um som encantador do
instrumento. Esse encontro despertou em mim o desejo de aprender a tocar violdo, embora aulas
particulares fossem inacessiveis financeiramente. Busquei um curso de violdo no CEJA!” local,
mas, devido a alta demanda, acabei me matriculando em um curso de Canto Coral e Teoria
Musical. O violao sempre exerceu um profundo fascinio em mim, sobretudo, por suas
caracteristicas sonoras distintas. Mesmo diante da falta de oportunidades formais, comecei a
estudar violdao de forma autodidata aos dezesseis anos, utilizando recursos online e praticando
com instrumentos emprestados de vizinhos e amigos, além de criar meus proprios exercicios
técnicos.

Considero uma fase importante para minha formag¢ao violonistica o contato com o
violonista, Raimundo Duarte do Nascimento, irmao do saudoso Luizinho Duarte. Foi através
de uma participa¢do em um curso de padrinhos de batismo que cheguei a conhecé-lo. Logo no
primeiro dia de curso observei aquele senhor acompanhando junto ao seu violdo as senhoras
que entoavam cangOes de louvores. Apds a sessdo inicial, abordei-o para me apresentar e
expressar meu desejo de aprimorar minha habilidade no violdao, uma vez que eu era um curioso
ansioso por progredir na pratica do instrumento. Apartir desse ponto, passei um longo periodo
envolvido em apresentacdes em missas e grupos de jovens associados a Capela, localizada na 4°
etapa do bairro. O “seu Duarte” mefez lembrar certa vez da sua rigidez quando me chamou
atencao por motivos de vestudrio,comentou: “Na Igreja entramos de calga”. Com esse fato me
veio a memdria a preocupagdo que o professor Eddy Lincolln tinha com seus estudantes quando
os alertavano sentido da escolha da indumentdria focando a boa aparéncia nos dias de
apresentacoesmusicais.

Prosseguindo, logo em seguida, recebi o convite de seu Duarte para comparecerem

17 https://www.seduc.ce.gov.br/2017/08/16/centro-de-educacao-de-jovens-e-adultos-ceja/
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sua casa e me ensinar algumas musicas, lembro de tocar trechos de “Wave” do Tom Jobim,
posteriormente ele me ensinou uma mdusica, que viria ser meu primeiro solo no violao, a musica
“Fica comigo esta noite” de Adelino Moreira, eternizada na voz de Nelson Gongalves. Naquele
momento eu fiquei fascinado, em razdo de ser mais um aprendizado no progresso instrumental
e, percebi, que eu poderia aprender mais, tendo emmente, a rapidez que tinha desenvolvido o
solo.

Com a popularizagdo da internet no Brasil, discorro também sobre a importancia da
chegada dessa via em minha casa. Passava horas navegando na web, aproveitando
especialmente o contetido musicais disponivel no YouTube, o que me permitiu aprofundar meu
conhecimento no mundo do violdo. Fiquei inicialmente encantado com a magistral habilidade
de Nonato Luiz ao tocar violdo. Lembro-me de que,ouvindo atentamente e observando sua
execugdo, consegui aprender boa parte da musica "Mouro Blues", de Nonato Luiz, por conta
propria. A partir desse momento, senti a necessidade em aprender a ler partitura para violao,
desde entdo, iniciei o aprendizado pormeio de canais no YouTube e me deparei com método
Navarro'®. Considero também quea internet, com sua vasta oferta de recursos, desempenhou um
papel significativo na minhaevolucdo como violonista, ampliando minha compreensio e
habilidades musicais.

O momento em que recebi meu primeiro violdo permanecerd gravado na minha
memoria para sempre. Aos Dezoito anos, vi, pela janela da minha casa, meu pai chegar do
trabalho como uma caixa grande, e, para minha grata surpresa, era o meu instrumento favorito.
Dois anos depois, um amigo de cursinho preparatdrio para vestibular, observou a paixao que eu
tinha pela musica, da mesma forma a minha execucao instrumental, e logo me indicou para um
grupo de pagode do bairro. Nesse conjunto musical, fiz amizades queestdo presentes em minha
vida até hoje. As primeiras experiéncias de palco, com o grupo,se deram por meio de
apresentacdes em escolas, bares e festas particulares, e da mesma forma, com outros grupos
musicais, em Fortaleza. Sou muito grato em ter tido essa grande experiéncia musical, em quem
vivenciei momentos de coletividade e partilha musical nos palcos.

Em 2010, participei do curso de violdo popular com o mestre Tarcisio Sardinha,curso
este, oferecido pela Associacao Cultural do Conjunto José Walter, ACCJ, Brasil. Neste mesmo
curso, tive o contato com um discipulo do professor José Méario de Aradjo, Fabiano Rocha de
Morais, ele havia deixado de estudar no Conservatério Alberto Nepomuceno por problemas

pessoais. O Fabiano foi uma das principais referéncias para mim, ele, com sua maneira de falar,

18 https://www.youtube.com/watch?v=v51xclOEX98
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transformava aquele mundo do violdo como um plano mistico e encantador, em que ele proferia
palavras, de forma extraordindria, sobre os principais expoentes do instrumento. Na época, fiz
um acordo com o Fabiano: ele me ensinava violdo e em troca eu daria umas carteiras de cigarro
e também refei¢des. Eu ja estava tocando bem violdo, mas sentia a necessidade de ter aulas, de
aprender um pouco do estilo de violdo classico, e foi o suficiente para ele me ajudar a dar os
passos iniciais no estudo de técnica violonistica e elementos teéricos musicais.

Tive minha primeira experiéncia em sala de aula, atuando em 2010 e posteriormente
em 2013 a 2014, como monitor de musica, na EMEIF Escola Monteiro Lobato, EMML Brasil,
pelo Programa Mais Educagdo da Prefeitura de Fortaleza. Tinha um conhecimento muito
superficial que aprendi na internet e com auxilio do Fabiano, amigo e professor j4 mencionado
no texto. A experiéncia docente me incentivou a levar os estudos com mais seriedade e, com
1ss0, ingressei no curso Técnico em Musica do IFCE, no ano de 2011, em que recebi orientacdes
de diversos professores renomados no campo da musica cearense e, em especial, o Dr. Eddy
Lincolln (CE), que me incentivou aestudar violdao explorando um olhar pedagdgico e de
performance instrumental. Considero este momento como a mola propulsora em minha
trajetdria, até entdo, me sentia desorientado no que diz respeito ao aprendizado musical. No
curso eu consegui ter acessoa orientacdoes e direcionamentos de forma organizada. Por
consequéncia, conheci demasiadamente o mundo do Violdao Cldssico, ao qual eu me dediquei.
Fiquei encantado com o curso de miusica, parecia um sonho estar naquele espaco,
principalmente, porque antes de ingressar o Técnico em Miusica, cursei um semestre de
Economia Doméstica na UFC. Jd nas primeiras aulas de Economia Doméstica percebi que aquilo
ndo era para mim, pois meu sempre esteve ligado a musica. Assim, me aventurei a tentar o
IFCE.

Durante o curso do Instituto Federal, uma professora, chamada Cecilia do Vale, me
incentivou a prestar vestibular para o curso de musica da UECE, visto que as inscri¢des haviam
iniciado, tentei e fui admitido. Dessa forma, permaneci cursando o técnico em musica no IFCE
e o curso de Licenciatura em Misica da UECE. No IFCE, participei do grupo Camerata de
Violdes do IFCE, coordenado pelo Dr. Eddy Lincolln, grupo que adquiri amigos, musicalidade
e, capitais que me proporcionaram melhorias na performance coletiva e individual, e tudo isso
foi fundamental nas escolhas que faco até hoje.

Realizei diversas viagens para realizar apresentacOes musicais com a camerata de
violdes do IFCE, como solista e camerista, em alguns espacos culturais e instituicdes, quais
sejam: Centro Cultural Dragdo do Mar, Teatro José de Alencar, Banco do Nordeste doBrasil

(BNB), Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE), Universidade
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Federal do Ceara (UFC), Universidade Estadual do Ceara (UECE), Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN) e Universidade Federal do Cariri (UFCA). As viagens eram
momentos preciosos, de formagao, eram oportunidades que tinhamos para sair um pouco da
bolha, o mundo se expandia cada vez mais. Lembro muito bem que, em uma dessas viagens,
fomos tocar no IFCE Campus Guaramiranga durante o periodo do carnaval. O evento foi tao
bom que fomos convidados a tocar no ano seguinte, inclusive, entramos na programacao do
evento Jazz e Blues de Guaramiranga. A viagem foi sensacional, ao chegar naquele lugar me
deparei com um cendrio lindissimo, a natureza belissima. Logo eu, adolescente, que viajava
somente para Pindoretama, conhecer outros lugares, e ainda mais Guaramiranga, foi incrivel, e
nem passava pela minha cabeca que anosdepois trabalharia naquele lugar. Satiko (2006, p.158)
mostra que saidas para apresenta¢Oesproporciona o contato com varios espacgos e publicos, além
do encontro entre jovens participantes de diversas dreas. Cada vez mais as visitas e
apresentacdes musicais me impulsionaram para ser o que sou hoje: um professor. Também,
considero-me um solista, muito embora, a minha maior atuagdo momentaneamente seja em
salas de aulas.

Terminando o curso Técnico em Musica, ingressei novamente no IFCE, no curso
Técnico em Instrumento Musical, lugar em que obtive a certificagdo de ambos os cursos de
musica. Durante a minha formagao nesses cursos regulares, tive a oportunidade de participarde
algumas edi¢des do Festival de miusica de Ibiapaba, que considero um festival importantissimo
para formagao musical dos estudantes, como também, fomenta os encontros que enriquecem o
campo da arte e cultura. Nesse mesmo festival, tive a oportunidade de me apresentar no palco
principal com um grupo de choro, formado pelos alunos do festival, e também, tenho
lembrangas de um dia em que me apresentei com o violonista amigo, Alisson Félix, tocando a
musica Cheio de Dedos, de Guinga. Naquele dia, levamos o violao a posicao de destaque, foi
memordvel. Com base nos pensamentos de Swanwick (1994) € revelado que, “As apresentagdes
publicas sdo parte integrante do processo educacional e musical, poisa aprendizagem musical
deve ocorrer de forma multifacetada”.

Sou grato também pelo periodo que vivenciei na UECE (Universidade Estadualdo
Ceara). Convivi com professores maravilhosos que me ajudaram a vencer obstaculos, seja na
vida ou no aprendizado musical. Ao ingressar na UECE, nos dois primeiros anos, me dediquei
ao programa de iniciag¢do a docéncia — PIBID musica (UECE), de 2014 a 2015, sob orientagao
do Dr. Eweter de Siqueira e Rocha e Me. Luciana Ginffoni. Nesse mesmo periodo, fui
convidado para ensinar violdo e teoria musical na escola especializada em musica, Hulda Lage.

Nessa época, eu tinha muitas reflexdes a respeito da estrutura das classes sociais em relagdo ao
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contraste entre estas, em razao, principalmente, de ensinar e perceber a dicotomia entre duas
escolas de diferentes realidades: a escola Hulda Lage, uma escola particular de musica, e a
EMEIF Teéfilo Girdo, no Jangurussu, uma escola do governo, em que atuava como bolsista do
PIBID. Ambas experiéncias foram de fundamental importancia na minha performance em sala
de aula.

Tenho uma memoria emocionante que presenciei durante as praticas na escola
Teofilo Girao. Um certo dia, recebemos um convite para uma apresentacao na semana literaria
que ocorreria no CUCA do Jangurussu. Apresentamos as musicas “Ode a alegria”, fragmento da
Nona sinfonia de Beethoven, e “Pastorzinho”, uma cantiga popular. Ao final da apresentacéo,
nos recolhemos para um canto mais privado e fiz um discurso de incentivo com o apoio de
Silvia Leticia, que também era bolsista. Fizemos um circulo e escutamos os discentes se
expressarem sobre a experiéncia e a sensagao de tocar em publico, mas, o emocionante mesmo
foi ver a emocdo do vice-diretor da escola e tambéma fala direcionada aos estudantes, me
recordo que ele foi aos prantos, todos nés choramos. Aquele momento me deu mais esperanca
e vontade de continuar na minha trajetoria de docente. Segundo Freire (2009) deve existir uma
relagcdo de didlogo entre o educando e educador, de forma que o professor escute o estudante
dando-lhe oportunidade de expressao.

Depois que sai do PIBID, fui colaborador do grupo de choro da UECE, sob a
coordenagdo do Me. Pablo Garcia, e também bolsista do quarteto de violdes Quartzo Verde,
programa de iniciacdo artistica da UECE, grupo dirigido por Daniel Escudeiro (CE). Nas duas
oportunidades em que participei dos grupos, tive a experiéncia de poder aprender um pouco da
linguagem do choro, bem como, das possibilidades de tocar em formato de quarteto de violdes
um repertorio tradicional para violdo e de musicasbrasileiras.

E importante salientar que, no periodo que entrei na camerata de violdes do IFCE e
que também tinha aulas com o Eddy Lincolln, comecei a frequentar o Festival Eleazar de
Carvalho, anualmente, como estudante bolsista da sala de violdo classico. Em 2016, através
dessas participagdes, conheci trés estudantes de violdo do Jodo Luiz Resende (BR —USA),
professor de violao do Festival: Nora Spilman (USA), Ming-jiu-liu (TW) e Brendan Cowan
(USA), os quais ficaram em minha casa durante duas semanas. Construimos um inicio de
amizade que perdura até os dias atuais. Considero o ano de 2016 muito marcante em minha
vida, porque, foi o ano que fui premiado com uma meng¢ao honrosa, em anexo D, com direito
a passar quinze dias estudando em Nova York sob as orientagdes do professor Jodo Luiz, e
também pela a aquisi¢do de um violdo, do Luthier Cristopher Savino — Texas — USA, que ganhei

no concurso do Semindrio de Violao Internacional do IFCE, organizado pelo professor Eddy
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Lincolln. No mesmo ano, foi publicado o edital para professor de violdo do IFCE. Lembro que
estudava no leito em queminha amada mae estava internada, ela me dava forgas para que eu
conseguisse obter &xito, e obtive. Antes de me graduar pela UECE, consegui passar no concurso
do IFCE em 2017.

Nao posso deixar de relatar a importancia dos meus periodos formativos
quando participei de masterclass de violdo, como ouvinte e participante. Vale lembrar que
Andrés Segovia, considerado um dos mais sublimes violonistas do século XX, foi fundamental
no campo do ensino do violao difundindo sua técnica e musicalidade.Conforme expde Dudeque
(p.86), suas atividades pedagdgicas mais importantes eram realizadas em Santiago de
Compostela na Espanha, na Academia Musicale Chigiana di Siena na Itdlia, Julliard School e
Manhattan School of Music nos Estados Unidos da América, ministrando, até os 94 anos de
idade, suas famosas masterclasses. Ressaltamos que masterclasses se caracteriza como uma
prética coletiva com o atendimento individualizado. Desse modo, pude aprender e compartilhar
saberes, experiéncias evivéncias com nomes do violdo mundial, como, Thibaut Garcia (FR),
primeiro lugar no concurso internacional de violdao GFA-2015, onde toquei a Fuga BWV 1000
deJ.S. Bach; Mario Ulloa (UFBA), em que executei a obra “Jazz Sonata” de Dusan Bogdanovic
(ISL);bem como, participei das masterclasses de Andrea Roberto (ITA), Ezequias Lira (UFRN),
Jodo Luiz Resende (BRA-EUA), dentre outros.

Atualmente sou professor do IFCE campus Guaramiranga, onde busco colaborar
com o campo do ensino de misica e fortalecer o campo violonistico da regido, ndosé em
Guaramiranga, como também no Maci¢o de Baturité. Desde o ano de 2020, estou realizando
parcerias pela regido do macico, uma delas foi a cooperacao com a organizacao do Jazz e Blues
de Guaramiranga, tendo como proposta o projeto “Musicalizagdo no Jazz eBlues 2020”.
Entramos na programagdo como apoio ao ensino, ofertando minicursos de violdo, histéria do
Jazz e Musicalizagdo Infantil. Vale destacar a presenca, participagdo e colaboracdo do saudoso
professor Edson Tavora no projeto. Nesse mesmo evento foi acordado a parceria com o Jazz e
Blues para recepcionar os artistas que se apresentassem no festival, haja vista que, no IFCE
Campus Guaramiranga, também funciona um Hotel Escola,o tnico do Brasil, diga-se de
passagem. Adquiri memorias boas ao conhecer o musico/cellista Jacques Morelembau, a
cantora Zélia Ducan, o baixista Jorge Elder, o baterista Jurin Moreira, e tantos outros musicos
renomados. No IFCE Campus Guaramiranga, venho atuando em cursos de formacao inicial e
continuada (FIC), disciplinaextracurriculares e projetos de extensdo. Nao temos um curso
regular em musica, ainda. O campo continua operando para que tal feito seja concretizado e,

dessa forma, possibilitar 0 acesso democratico ao ensino da musica naquela regido do Macigo.
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Saliento que, quando fomos atingidos pela pandemia em 2020, enfrentei
dificuldades no cerne das praticas pedagdgicas, apesar disso, empenhei-me na concepgdo e
disponibiliza¢do de um curso de violdo a distancia. Os resultados obtidos, em sua grande parte,
nao demonstraram niveis de eficdcia superiores aos observados nos contextos de ensino
presencial. Contudo, essa experiéncia permitiu-me estabelecer conexdes e prestar auxilio a
individuos provenientes de diversas regides do pais.

Por fim, no decurso da pandemia, em 2021, efetivei minha matricula no Programa
de P6s-Graduagdo em Artes da Universidade Federal do Ceard (UFC), uma conquista da qual
me orgulho de fazer parte. Inicialmente, meu ingresso foi marcado por entusiasmo e pela atenta
absor¢do dos conhecimentos ministrados no programa. Neste contexto, destaco o Dr. Luiz
Botelho Albuquerque, figura renomada e reputado como mestre dos mestres, como também
reverencio as instrucdes do Dr. Pedro Rogério (orientador) e asvaliosas contribui¢des das

"mestras" Dra. Gorete, da Universidade Federal do Cariri (UFCA), e da Dra. Silvia Elizabeth.

7.1 APRESENTACAO DOS AGENTES EM PESQUISA

Carlos Augusto Criséstomo de Morais: Possui gradacdo em Musica (1986) e
especializacdo em Arte e Educagdo (2003), ambas pela Universidade Estadual do Ceara
(UECE) e possui o titulo de mestre pelo programa de pds-graduagdo em artes do IFCE.
Atualmente € professor do curso técnico em Instrumento do Instituto Federal de Educacio,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE). E conhecido, no 4mbito educacional e artistico, como
“Carlinhos” Cris6stomo, ¢ professor do IFCE campus Fortaleza, onde, atua no curso de musica

nas disciplinas de harmonia I e II.

Figura 10: Carlos Augusto Criséstomo de Morais.

Fonte: https://mestrestocam.blogspot.com/p/carlinhos-crisostomo.html (2024).
Marco Tilio Ferreira da Costa: Possui graduacdo em Licenciatura em Musica
pela Universidade Estadual do Ceard (1989), mestrado em Performance Certificate - Northern

Illinois University (2004) e doutorado em Educacao pela Universidade Federal doCeara (2010).
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Atualmente € professor da Universidade Federal do Ceard. Tem experiéncia na drea de Artes,
com énfase em Musica, atuando principalmente nos seguintes temas: musica, violao e educagdo
musical. Importante frisar que esse agente teve a experiéncia de ser docente na drea de musica

na Escola Técnica Federal do Ceara.

Figura 11: Marco Tilio Ferreira da Costa.

+,

Fonte: https://www.papocult.com.br/2017/08/29/ marco-tulio-lanca-o-livro-violao-clube-do-
ceara-na-livraria-cultura/ (2017).

Eddy Lincolln Freitas de Souza: Doutor e mestre em Educacao pela Universidade
Federal do Ceard (UFC), Especialista em Educacdo Profissional de Jovens e Adultos pelo
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE), bacharel em miusica com
habilitagdo em violdo pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). E professor
efetivo do IFCE desde 2009, atuando no Curso Técnico em Instrumento Musical e no Programa
de P6s-Graduagdo em Artes. Possui ampla experiéncia no ensino de violdo e desenvolve estudos
relacionados a performance musical, ensino coletivo, histéria, memoéria e trajetéria de
professores de musica. E atualmente professor titular da disciplina de violdo no curso técnico

em instrumento musical do IFCE.

Figura 12: Eddy Lincolln Freitas de Souza.

-

Fonte: https://mestrestocam.blogspot.conﬂp/éddy—lincolh.html (2024).


http://www.papocult.com.br/2017/08/29/marco-tulio-lanca-o-livro-violao-clube-
http://www.papocult.com.br/2017/08/29/marco-tulio-lanca-o-livro-violao-clube-
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7.2 EXPOSICAO DAS ENTREVISTAS

Houve anteriormente uma coleta e andlise prévia da coleta propriamente dita.
Diante do exposto, acrescentaremos ao corpo deste texto, informagdes ja discutidas de forma
breve nos relatos do professor Eddy Lincolln Freitas de Souza. Dessa maneira, salienta-se que

apos esta primeira sessao traremos as questdes apresentadas no apéndice deste trabalho.

- Pré-Entrevista com Eddy Lincolln

A fim de estabelecer certa compreensao inicial do campo investigado, foi realizada
uma entrevista piloto com o professor Eddy Lincolln Freitas de Souza. O didlogo teve a
finalidade de construir as primeiras impressdes para compreender o habitus violonistico desse

agente considerado uma das autoridades pedagdgicas imersas no campo.

As perguntas foram baseadas em suas referéncias violonisticas, em sua trajetdria
académica e, ao final, sobre o campo do ensino de violao no IFCE.

A primeira pergunta da entrevista foi elaborada com o propdsito de contemplar as
principais referéncias no violdo do agente. A segunda foi destinada a saber quais disciplinas o
professor ministrou durante seu percurso académico. A terceira indagacdo teveo objetivo de
revelar a sua perspectiva atual do campo violonistico no IFCE.

Segundo Eddy Lincolln sua principal referéncia no violdo foi seu pai, o0 médico Dr.
Alberto Lima de Souza. Desde muito cedo, observava com aten¢do seu pai executando obras
de Francisco Tarrega, Fernando Sor, Heitor Villa-Lobos e composi¢cdes de prépria autoria,
destinadas ao violdo solista. Interessa saber que o contato do filho com o pai em um ambiente
de realizacdo pessoal de seu genitor, trazendo alegria e satisfacio € algo que marcaa formacgao
do entrevistado em pauta. Concordamos com Seeger (2008, p.237) quando afirma que “os
performers promovem certos sons e impressoes, causando efeitos fisicos, psicologicos, fazendo
surgir um tipo de interacdo, comunicacdo que geralmente resulta em niveis de satisfacdo e
prazer”. Vale lembrar que posteriormente, o agente sublinha outra figura solene no violdo, seu
tio, Eugénio Lima de Souza, professor da Universidade Federaldo Rio Grande do Norte.

Por meio de seu pai, Eddy Lincolln teve acesso a discos que registraram as obras de
Andrés Segovia, John Williams e Julian Bream. Ele expde a inspiracdo que os discos causavam
quando os ouvia, e até lembrou muito bem de um disco em que Julian Bream interpreta
compositores espanhois: Isaac Albéniz e Enrique Granados. Acentuou o disco do renomado
violonista John Williams “O Album Barroco” “The Baroque Album”, e o disco de Andrés

Segodvia, intitulado de “Recital Intimo”. Foram discos marcantes em sua vida, relata. De acordo
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com Swanwick (1979), “o papel fundamental do intérprete ¢ fazer a mediacdo entre a obra e o
ouvinte, a obra projetada com clareza e expressividade”. Vale lembrar que os intérpretes
reconhecidos no campo violonistico operaram de uma maneira profunda, onde, Swanwick
chama ateng¢do, ou seja, também € elementar a distin¢do da escolha de um repertdrio em que o
intérprete contemple aspectos musicais que busque sensibilizar os ouvintes.

O entrevistado revela em escala suas influéncias, primeiramente, do seu pai,

posteriormente seu tio Eugénio Lima de Souza'®

, € em termos de discos, os trés violonistas ja
mencionados anteriormente. Conforme Catani (1998), o conjunto de bens culturais, como,
quadros, objetos trabalhados, monumentos, em particular, todos aqueles que fazem parte do
meio ambiente familiar, exercem um efeito educativo por sua simples existéncia, é, sem divida,
um dos fatores estruturais da disparidade escolar. Ainda de acordo com as reflexdes de Catani
(1998, p.76), “a acumulacado inicial do capital cultural 1til - s6 comega desde a origem, sem
atraso, sem perda de tempo pelos membros das familias dotadas de um forte capital cultural”.
Portanto, identificamos justamente o que indica Catani, visto que Lincoln teve esse acesso aos
bens desde tenra idade.

Em seguida traremos uma parte importante de sua trajetoria, a qual se refere ao
ambiente do ensino superior. Como essa fol uma primeira entrevista com o fito de nos
apropriarmos das ferramentas metodoldgicas, outros temas igualmente importantes que nao
foram abordados, serdo trazidos por ocasido de uma segunda entrevista, como por exemploa
trajetéria do agente na educagdo bdsica (ensino fundamental I e II e Ensino Médio).

Na universidade, iniciou como bolsista dando aulas de violdao no curso basico da
escola de musica da UFRN. Mais adiante como docente na Licenciatura em Musica, na
Universidade Estadual do Rio Grande do Norte, ministrou as disciplinas: Histéria da Musica
Brasileira, Estética Musical, Instrumento Harmonico 1 e 2, Violao 1, 2, 3 e 4. Ja, na
Universidade Federal da Paraiba, chegou a ministrar as disciplinas de Violao e Linguagem em
Estruturacdo Musical, nessa época ele era professor substituto. Na atual instituicdo em que ele
trabalha, no IFCE campus Fortaleza, ofertou disciplinas de Violao 1, 2, 3 e 4, no qual ¢é titular
dessas cadeiras e, atualmente, estd ministrando Apreciacdo Musical Orientada 1, como também
Treinamento Auditivo 3. Tratando-se de capital acumulado durante o processo de aquisi¢ao de
conhecimento no espaco académico, registramos que o agente amealhou titulos que o

auxiliaram a ocupar determinadas posicoes de distingdo no campo, Catani (1998), esclarece:

19 Retornaremos ao entrevistado para buscar mais informagdes de seu tio Eugénio Lima de Souza que pareceser
de grande importancia para o entrevistado e mesmo para o campo violonistico em que o agente em pauta foi
formado.
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“Com o diploma, essa certiddo de competéncia cultural que confere ao seu portador
um valor convencional, constante e juridicamente garantido no que diz respeito a
cultura, a alquimia social produz uma forma de capital cultural que tem uma autonomia
relativa em relacdo ao seu portador e, até mesmo em relacio ao capital cultural que
ele possui, efetivamente, em um dado momento histérico”. (CATANI, 1998, p. 78).

Para Eddy Lincolln, no IFCE nos tltimos concursos houve uma ampliacdo no
quantitativo de vagas destinadas a docentes que ensinam violdo. Atualmente, o agente observa
um campo em fase de expansdo. Ele aponta para os docentes que hoje estdo trabalhando com o
violao nos campi localizados em cidades do interior do estado do Cear4, relacionando o campo
do violao com as politicas publicas, destacando que toda essa a¢c@o partiu da interiorizagdo das
Universidades e Institutos Federais, que se estabeleceu a partir do governo do presidente Luiz
Inécio Lula da Silva. A criacdo dos Institutos Federais, tendoem vista, sua ampliacdo na rede de
ensino, possibilitou a criagdo de novas instituicdes no interior. Para ele, foi de fundamental
importancia a criagdo de cursos de musica em regides mais longinquas da capital, dessa
maneira, necessitou-se a chegada de mais docentes na institui¢ao para dar aula do instrumento.

Por fim, Eddy Lincolln enfatiza seu sentimento momentineo em sua fala final que
julgaanecessidade de uma unidade maior dentro do campo violonistico do IFCE. Sugere também
que € necessdrio que os agentes articulem féruns, ou, criem movimentos no sentido de avaliar o
que estd sendo ensinado, e da mesma forma, para que haja uma observagdo mais ampla do campo
do ensino de violdao no IFCE, desse modo, obtendo uma unidade para que ndo ocorra uma
dissociagdo do campo no ambito do Instituto Federal do Ceard. De acordo com as palavras
proferidas pelo entrevistado, Jourdain e Naulin (2017) explanam sobre a importancia de
desvelar o capital social:

“Segue-se que o capital social tem efeito multiplicador em relagio aos outros capitais
culturais: os individuos obtém um rendimento muito desigual de seu capital
econdmico ou cultural segundo sua maior ou menor capacidade de rede e, por

procuragdo, o capital dos membros de sua rede”. (JOURDAIN e NAULIN, 2017, p.
128).

Sendo o professor Souza um agente articulador do campo e, como ja dito
anteriormente, uma das autoridades pedagdgicas do ensino de violao do IFCE, ele coloca em
pauta sua visdo privilegiada do espaco de legitimacdo que os agentes devem ocupar,

desenvolvendo estratégias que fortalecam o campo violonistico da instituicdo.

7.2.1 Entrevista com o professor Carlos Augusto Crisostomo

o Referéncia familiar:

Carlinhos, assim como é chamado Carlos Cris6stomo, cresceu em uma grande
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familia com 12 irmdos, todos com algum envolvimento na miusica. Ele, inicialmente, nao
demonstrava interesse pela musica, mas isso mudou quando percebeu que todos em sua familia
tocavam, exceto ele. Para o professor Carlinhos sempre foi muito natural tocar um instrumento,

como o proprio expde em entrevista:

“Eu lembro de um dia quando eu era crianga, 0 meu pai estava tocando com o meu
irmdo e eu cheguei. Tinha um zabumba e eu comecei a tocar, eles chamaram a familia
toda, todos os irmdos para me verem tocando e eu sem entender o porqué daquele
espanto todo. Eu achava uma coisa tdo normal, tocar o zabumbazinho...”%,

Ademais, ele iniciou seu aprendizado no violdo por conta prépria, onde recebeu
ajuda de uma irma que lhe ensinou alguns acordes de duas musicas, que por sinal estavam
equivocados. Além disso, ele considera ter uma série de "professores” informais que o ajudaram
em sua trajetéria musical.

O professor Carlos Crisdstomo, em entrevista, descreveu suas influéncias familiares
relacionadas a musica. Seu pai, um comerciante nascido em Siupé, Sao Gongalo do Amarante
- CE, foi um multi-instrumentista, tocava violino como quem toca rabeca, porém possuia uma
certa dificuldade ritmica logo percebida por Carlinhos. A relacdio com seu pai foi
predominantemente musical. Eles passavam horas tocando e conversando juntos, pois, seu pai
costumava investir tempo tocando, dessa maneira, a a¢@o por si s facilitava a sua interagdo. O
entrevistado descreveu seu pai como alguém espirituoso, divertido, todavia calado.

O professor relatou que sua mae, por outro lado, foi professora e diretora da rede
publica de ensino. O mesmo afirmou acreditar que a educacdo e a musica foram heranca deseus
pais e que influenciou diretamente sua trajetoria e vida profissional.

Além disso, Carlinhos mencionou parentes, como primos € um tio chamado “Tio
Vicente”, que segundo o entrevistado, tocava muito bem, chegando a solar obras ndo
mencionadas do famoso violonista Dilermando Reis. De acordo com o docente, seu tio
possuia habilidades de lutheria e costumava manusear instrumentos como violdo e flauta de
constru¢do prépria, no entanto, perdeu a capacidade de tocar devido a um acidente. O mesmo
qualificou como marcante uma memoria em que, Carlinhos e seu primo Sidney, costumavam
tocar musicas para seu tio, e essas experiéncias eram emocionantes para ele, que lembrava dos
tempos em que ainda conseguia tocar o instrumento.

O entrevistado também mencionou o fato de que seus irmaos possuiam um conjunto
musical chamado "Embalo Cinco" na década de 60 e que considerava uma banda ativa nos

bailes da cidade. Ele relembra uma participac¢do esporadica, enquanto vocalista dabanda, em

20 Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.
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uma apresentacao musical. Isso nos revela que experiéncias familiares moldaram sua paixdo
pela musica, levando-o a abandonar o futebol, que era um de seus sonhos na juventude, e seguir
uma carreira na musica.

Vale destacar a forte influéncia da musica em sua familia, com seu pai, mae, irmaos
e outros parentes desempenhando papéis significativos em sua trajetéria musical desde a
infancia até sua carreira académica posterior.

e Trajetoria escolar:

A trajetdria escolar de Carlinhos mostra um percurso bastante envolvido com a
musica. Ele frequentou o colégio Dom Lustosa, local que se destacou nas aulas de educagdo
artistica, demonstrando afinidade natural com o canto. Suas professoras o incentivaram a cantar
em sala de aula e em movimentos artisticos promovidos na escola, onde cantava com colegas
que tocavam instrumentos. Além disso, ele participou de atividades artisticas como jograis e
teatro de mamulengo, envolvendo-se em uma rica experiéncia cultural.

Posteriormente, na sétima série, ele se transferiu para outro colégio de padre, o
Redentorista, lugar no qual ele teve a oportunidade de entrar no coral da escola e em seguida
comecar a tocar violao.

Na escola Redentorista, Carlinhos teve contato com o padre Dermeval, que segundo
o proprio, era um bom pianista e o influenciou a participar ativamente do coral da escola. Foi
nessa escola que foi formado seu primeiro conjunto musical, composto por ele mesmo, Luciano
“Robd”, Edimar Gongalves e Rogério Franco. O entrevistado relata que o primeiro show que a
banda realizou aconteceu no Ciclo Operario (Ciclo dos Trabalhadores Cristdos do Pan

Americano).

e Aulas particulares ou em escolas nao formais:

Em entrevista o professor Carlinhos afirma néo ter tido aulas particulares de musica.
Isso pode demarcar uma trajetéria com dificuldade de acesso a informacdo, porém, sob uma
perspectiva de aprendizado livre de amarras conservatdrias.

e Gosto musical:

O professor Carlinhos Criséstomo revela uma jornada musical influenciada por
suas experiéncias de infancia, adolescéncia e juventude. Desde tenra idade, ele foi exposto aos
sucessos da Jovem Guarda que seus irmdos tocavam, cantavam, o que o fez desenvolverum
gosto pela musica vocal. Um fato que ele relembra € que nos dias de hoje ele tem facilidade em
fazer segunda voz porque suas irmas cantavam fazendo duas vozes e relata que era muito natural

para ele, pois ele ouvia diariamente esse estilo de musica. Suas irmas também participavam de
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um conjunto musical em um colégio de freiras, o que aumentava mais ainda seu envolvimento
com a musica desde cedo.

Na adolescéncia, Carlinhos afirma ter se tornado um "beatlemaniaco" ao descobrir
os Beatles, o que o levou a explorar musica internacional, incluindo bandas como Led Zeppelin,
Pink Floyd e Queen. Embora a miusica internacional tenha influenciado o docente na juventude,
o contexto musical regional fora predominante na constru¢do do seu fazer artistico.

Na juventude, Carlinhos também se envolveu com o grupo Tradi¢cdes Cearenses,
tocando cavaquinho e representando o Brasil em festivais folcldricos na Europa. Ele menciona
ter tido uma forte inclinacdo pela musica regional, absorvendo influéncias de compositores
locais. O entrevistado chama a aten¢do para a maneira como esses artistas executavam violao e

cantavam. Essas influéncias regionais se tornaram parte integrante de seu repertdrio musical.

“Depois eu entrei para o grupo Tradi¢gdes Cearenses para tocar cavaquinho, e viajei pra
Europa com eles. Fomos representar o Brasil nos festivais folcléricos na Franga, na
Suica e na Espanha. Fui tocando cavaquinho, no violdo era o Poti. Issofoi na minha
juventude. Eu gostava muito das musicas dos compositores daqui, da misica regional
na realidade, Alceu Valenga, Zé Ramalho, Geraldo Azevedo, Vital Farias e Elomar.
Observava esses artistas tocando violdao e cantando de uma forma diferente, e dessa
forma eu logo colocava no meu repertério. Quando comecei a tocar na noite, tocava
as coisas deles que era um diferencial dos outros miisicos da noite, pois eu fazia a
parte instrumental também. Eu passei muito tempo tocando na noite, mesmo na época
que comecei a trabalhar como professor, trabalhava durante o dia nas escolas e a noite
tocava, e tocava muito, mas ndo porque eu era bom nao, era muito de muito mesmo,
muito tempo! Eu tocava praticamente todo dia, até o dia de segunda-feira eu tocava
no Cais Bar, 14 tinha asérie “Alternativas Musicais” participAvamos, eu, o Tarcisio
Sardinha, Ellis Mario e o Evilasio para acompanhar quem chegasse e quisesse cantar.
Era tipo um karaoké ao vivo e enquanto ndo chegava alguém para cantar a gente ficava
tirando um som, eu cantava algumas coisas, fazia instrumental e era o dia que muitos
musicos iam para 14, entdo rolava muita canja. Foi a minha melhor escola, a noite foi
uma escola super poderosa pra mim”?!.

Vale destacar que o professor vivia uma jornada dupla de trabalho, ora sendo
docente e musico da noite. Carlinhos “acompanhou” outros musicos e desenvolveu sua
habilidade instrumental e vocal. Essa experi€éncia noturna, como musico da noite, foi
essencial para sua forma¢do musical e que contribuiu para seu crescimento como musico,
relata o professor.

O entrevistado cita que nas rodas de musica eram tocadas musicas cearenses.
Segundo ele o grupo musical formado no colégio, foi inspirado majoritariamente no Quinteto
Agreste, que foi uma das principais referéncias, inclusive para suas proprias performances.
Carlinhos e seus amigos frequentavam os shows do grupo para aprender suas musicas e

aprimorar suas habilidades vocais, ressalta.

2l Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.
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“Isso! Quando a gente fazia rodinha para tocar, a gente tocava muita coisa dos
cearenses e esse grupo que a gente formou no colégio (com Rogério Franco, Luciano
Robo e Edimar) a gente se espelhava muito no trabalho do Quinteto Agreste, foi uma
referéncia muito grande para gente. A gente ia para os shows deles para aprender as
musicas, inclusive os vocais, eles trabalhavam muito os vocais e a gente gostava muito
de trabalhar o vocal. O Quinteto Agreste é uma referéncia”?2.

e Ensino superior, escolha da misica na graduacio, trajetéria durante o periodo
de graduando e suas experiéncias na graduacao:

Carlinhos refor¢a que a escolha de seguir a carreira musical, durante o ensino
superior, foi uma decisdo que o0 mesmo tomou apds frequentar o colégio Redentorista, ondeseu
envolvimento com a musica se tornou maior por consequéncia de sua relacdo com pessoas da
escola, bem como os integrantes que compunham a banda. Ele se juntou a colegas para formar
um conjunto musical e também participou do coral da escola, recebendo apoio do padre

Dermeval.

O seu envolvimento com a musica o levou a optar por fazer o vestibular para o curso
de musica. Seus pais perceberam o quanto ele estava dedicado a arte e apoiaram sua decisdo.
Embora Carlinhos ndo tivesse conhecimento tedrico musical na época, o padre Dermeval lhe
forneceu um livro para estudar em preparacdo para o vestibular. Carlinhos estudou com afinco,
fez a prova e foi aprovado, ingressando no curso de licenciatura em musica na UECE

(Universidade Estadual do Ceara).

“A opgdo de fazer musica eu tive depois que eu fui para o Redentorista. O meu
envolvimento com a musica se tornou bem grande por conta dessas outras pessoas
que tinha 14, desses outros colegas que também tocavam. NOs montamos um
conjunto, e o padre Dermeval me deu apoio, a gente cantava no coral do colégio.
Entdo, eu fiquei muito envolvido e resolvi fazer o vestibular para misica e isso nao
foi problema 14 em casa. Quando eu disse que ia fazer misica para meus pais eles
ja tinham visto que eu ja estava totalmente “contaminado” pela a musica e que ndo
queria mais outra coisa na vida. Eu queria trabalhar com musica mesmo,af eu optei
por fazer o vestibular, mas o detalhe é que eu ndo sabia nada de teoria,ai o padre
Dermeval me deu um livro para eu estudar e fazer a prova, eu peguei esse livro e
estudei, fiz a prova e passei. Nao lembro qual o livro, era um bem antigo, j4 bem
antigo na época”?

Durante a graduacdo, o professor teve a oportunidade de aprofundar seu
conhecimento na linguagem musical e na teoria musical. O curso de musica da UECE
funcionava anexado ao conservatorio Alberto Nepomuceno, compartilhando o mesmo espago
com os alunos do conservatdrio, e isso as vezes gerava estranhamentos, ja que os alunos do
conservatorio pagavam para estudar enquanto os alunos do curso de musica da UECE nao. No

entanto, essa experiéncia na graduacao marcou o inicio de sua trajetéria musical e o enriqueceu

22 Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.
2 Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023
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com uma base tedrica sélida.
e Nicleo familiar:

No ambito familiar, a esposa do professor Carlinhos Cris6stomo demonstra um
envolvimento forte com as artes, apesar de ter trabalhado anteriormente em um contexto
altamente formal no Ministério das Minas e Energia. Seu interesse sempre recaiu sobre o teatro
e a musica, mesmo que ela nunca tenha buscado uma carreira como cantora, ela demonstra
muita afinagdo.

Durante a fase em que Carlinhos se juntou ao Miraira, ela participou ativamente
do grupo vocal e contribuiu com sua voz no CD gravado pelo Miraira?*. No entanto, seu maior
envolvimento artistico concentrou-se no campo do teatro.

O professor Carlinhos explana as expertises de sua filha em criar de forma ludica,
propagandas de radio e jingles. Em relacao a sua filha, Marina Silva, Carlinhos conta ter adotado
uma abordagem leve em relag@o a carreira na drea musical. Ele conta nfo a pressionar a seguir
um caminho musical, embora tenha percebido seu interesse pelas artes desde cedo. Marina
inicialmente se viu envolvida em um ambiente escolar que enfatizava uma carreira para outros
campos de atuagdo que nao o musical, mas sua paixdo pelas artes alevou a considerar o curso
de miusica como uma opg¢do. Apds algum tempo, ela decidiu queseu verdadeiro desejo era
trabalhar com teatro musical.

Atualmente, a esposa de Carlinhos, Isabelle de Morais, seguiu um caminho
profissional como modelo fotografica. Sua filha, Marina, seguiu a carreira docente e hoje €
professora de musica do IFCE campus Caucaia. Por fim, a familia de Carlinhos demonstra uma
forte conexao com o mundo das artes. Em suma, o atual niicleo familiar do professor se apresenta
como um ambiente de fomento a arte e cultura.

e Trajetoria profissional e vida académica:

A trajetdria profissional do professor Carlinhos Criséstomo € marcada por uma
sOlida carreira no ensino, com experiéncias tanto em escolas particulares quanto publicas. Seu
inicio como docente ocorreu em uma escola particular, onde lecionou musicalizacdo para
criancas. Nesse periodo, recebeu orientagdes de Lourdes Macena, que era integrante do grupo

“Tradig¢des cearenses”, € que também morava no mesmo bairro. O docente afirma que a mesma

24 Meiraira é o nome fantasia de uma atividade multidisciplinar, funcionando no IFCE no campus Fortaleza em
forma de laboratdrio onde se desenvolvem varias acdes possibilitando experiéncias em artes cénicas e musicais com
matrizes estéticas da tradicdo. E um Laboratério hibrido estando no Ensino, Pesquisa e Extensao do IFCE desde
1982, trabalhando em prol do conhecimento, reconhecimento, difusdo e dinamizacdo da cultura populare
tradicional brasileira, principalmente no que diz respeito aos usos e costumes do povo cearense.
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0 ajudou a dar suas primeiras aulas. Ele também ministrou aulas particulares de violdo e
compartilhou seu conhecimento musical com amigos e vizinhos. Ele relata que o pouco que
sabia tocar violdo ji o motivava a ensinar amigos do bairro.

Posteriormente, Carlinhos trabalhou no Colégio Farias Brito por cerca de uma
década, lecionando musicalizac¢do para alunos da primeira a quarta série. Essa experiéncia lhe
permitiu lidar com um grande ndmero de estudantes e ampliar sua diddtica. Ele também
lecionou em outras instituicdes, como o Colégio Cearense e o Colégio Marista, continuando a
ensinar musicalizacao.

Sua aproximag¢do com o teatro e o teatro musical ocorreu enquanto trabalhava com
Walter Luiz, um professor de teatro e coordenador de curso do colégio Marista. Isso o levou a
se envolver na criacio de trilhas sonoras e miusicas para produgdes teatrais,expandindo ainda
mais sua atuacdo no campo das artes cénicas.

Além disso, Carlinhos Cris6stomo teve a oportunidade de trabalhar como docente
do Instituto Federal do Cearéd (IFCE) e participar do grupo folclérico Miraira. Sua dedicagdo a
musica e as artes folcloricas o acompanharam ao longo de sua carreira,demonstrando seu
profundo envolvimento com a educagdo musical e a cultura local.

Ap06s se aposentar do estado, ele optou por uma dedicacdo exclusiva ao Instituto
Federal do Cear4, onde continua a contribuir para o desenvolvimento musical de seus alunos. Sua
trajetéria como professor € marcada pelo seu envolvimento pela musica e pelo compromisso
com a educacdo.

e  Sobre aulas de violao no IFCE:

No Instituto Federal do Ceara (IFCE), no inicio de suas atividades, o professor
Carlinhos Criséstomo lecionava aulas de violdo como parte da disciplina de educagao artistica
no ensino médio. Os alunos tiveram a oportunidade de escolher entre vérias op¢oes de atividades
artisticas, incluindo violdo, teclado, danca, artes plasticas e teatro. Esse enfoque
multidisciplinar permitia que os estudantes explorassem diferentes formas de expressao artistica
durante suas aulas de educacdo artistica.

O professor menciona a época que dava aula para o ensino médio no IFCE, os
alunos podiam optar por escolher, se inscrever em violdo, teclado, danga, teatro e artes plasticas,
1sso quando ndo existia o curso de Musica e de Teatro. O violdo era bastante procurado, afirma.

No entanto, em um periodo em que o governo ameacou eliminar o ensino de
educagdo artistica, os docentes de artes do IFCE se viram na necessidade de criar um curso
técnico para garantir a continuidade de seu trabalho. Foi assim que surgiu o curso técnico em

musica, o primeiro do pais, € que posteriormente migrou para o curso técnico em instrumento
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musical, abrangendo vérias habilidades musicais especificas.

“Como eu falei, era para dar aula no ensino médio, era dentro da aula de educacdo
artistica, a Lurdinha (Lourdes Macena) queria que o aluno tivesse na aula de educacdo
artistica a escolha entre violdo, teclado, danca, artes plasticas, teatro... Tinham esses
profissionais todos que tinham passado no concurso para dar aula. Existia a Casa de
Artes que era isso. O aluno para pagar a disciplina de educag@o artistica ele tinha essa
variedade de opgdes, e ndo simplesmente uma aula de artes. Depois, no periodo de
Fernando Henrique Cardoso, que ameagaram tirar o nosso trabalho, ameagaram
acabar com esse negécio de aula de educacdo artistica, foi aique a gente se viu na
obrigacdo de criar um curso técnico para poder se manter. Foi criado o curso técnico

em musica, ai depois ele passou a ser técnico em instrumentos musicais com

habilidades multiplas™.?

Neste contexto de ensino técnico, o professor Carlinhos Cris6stomo a priori
ensinou violdo no curso técnico. Posteriormente, a responsabilidade por ministrar as aulas de
violao foi passada para o professor Eddy Lincolln. Essa mudanca reflete a dinamica de ensino
no IFCE e a diversidade de disciplinas e professores disponiveis para os alunos interessados
em musica, em violdo, e artes no instituto.

e Sobre pos-graduacao:

O professor Carlinhos Cris6stomo realizou dois importantes estudos em nivel dep0s-
graduacao. Inicialmente, concluiu uma Especializacdo em Arte-Educacio, titulo: “REGISTRO
SONORO DE MUSICA DE TRADICAO ORAL: REFLEXOES E PRATICA DE UM
ARTISTA DOCENTE”, realizada no IFCE em parceria com a UECE, quando o IFCE ainda era
CEFET. Seu projeto de especializagdo teve foco nas cangdes infantis € sua importancia na
formacdo das criangas. Ele ressaltou que o objetivo do seu trabalho era apontar como as escolas
estavam perdendo o repertério como parlendas e cantigas de roda como elemento essencial da
educacdo musical e especificamente da educacdo como um todo. O projeto envolveu a
catalogacdo de musicas e uma discussdo sobre os aspectos sociais e as relacdes desenvolvidas
nas brincadeiras e cantigas infantis.

Em seguida, o professor Carlinhos Criséstomo ingressou em um mestrado em
Artes, também realizado no IFCE, mais uma vez sendo orientado por Lourdes Macena. Seu
objeto de estudo foi a captacdo sonora de grupos de tradi¢do oral, como bandas cabacgais e
reisados, durante suas apresentacdes. Ele observou que muitas vezes a sonorizagao inadequada
prejudicava a qualidade da apresentacdo desses grupos, jd que os profissionais responsaveis
pela sonorizagdo ndo compreendiam as necessidades especificas dessas manifestagoes

culturais. Seu trabalho de pesquisa concentrou-se em encontrar maneiras de captar o som desses

25 Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.
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grupos de forma a preservar sua autenticidade acustica e apresentd-lo ao puiblico da forma mais

fiel possivel ao original.

e Participacdo em congressos e organizacio de eventos na area de ensino do
Violao:

O professor Carlinhos Criséstomo ressalta que até o momento da entrevista ndo
tinha nada especifico do violdo e compartilha que sua formacdo em violdo fora
predominantemente informal e empirica, caracterizada por aprendizado prético, adquirindo
conhecimento gradualmente ao longo do tempo, sem orienta¢dao de um professor formal. Essa
formacdo, embora rica em experiéncia pritica, ndo seguiu um caminho académico
estruturado em relagdo ao violdo. Importante mencionar que ele inicialmente sempre hesita
em lecionar violdo em cursos técnicos ou superiores, devido a falta de formacao académica

especifica nessa drea.

“A minha formacdo violonistica foi muito informal, foi muito assim... Ndo foi de
uma maneira formal, ela foi muito empirica mesmo, foi na raga, no dia a dia
procurando aos trancos e barrancos, pegando o toque de um e de outro, mas nunca
tive um professor formal. Entdo eu sempre tive receio de dar aula de violdo num
curso técnico ou num curso superior porque a minha formagao nfo é académica em
relacdo ao violdo. O méaximo que puder evitar essa situagdo, eu evito. A minha
especializac¢do e o meu mestrado nio tém nada especifico de violdo, 16gico que para
acompanhar esses grupos eu preciso tocar violao, preciso ouvir. Quando eu ia pra
esses encontros de mestres, que eu ia tocar com eles, eu me envolvia com eles e

usava o violdo pra poder melhorar a apresentagéo para ndo ficar o negécio muito

seco, s6 a percussdo e voz”.%6

Seus estudos de especializacdo e mestrado ndo se concentraram no violdo, mas
ele incorporou o instrumento em suas atividades musicais, especialmente ao colaborar com
grupos e mestres da musica. Ele afirma ter utilizado o violao para aprimorar as apresentagdes,
complementando as percussodes e vocais.

Atualmente, o professor Carlinhos Criséstomo esta envolvido com o ensino da
cadeira de violdo no ambito do ensino técnico. Ele menciona que estd voltando a ministrar
aulas no semestre atual e que hd um interesse em sua continuidade no préximo nivel do curso,

apesar de sua relutancia inicial em fazé-lo.

e Referéncias no violao:
As principais referéncias de violdo do professor Carlinhos Crisdéstomo incluem

Dilermando Reis. Ele menciona ter sido influenciado por discos de Dilermando Reis que seu

26 Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.



67

pai possuia e costumava ouvir. Quando ele comecou a aprender a tocar violao solo, aprendeu
a tocar as musicas de Dilermando Reis de ouvido, sem recorrer a leitura de partituras, ou seja,
aprendia a partir da sua escuta atenta, uma habilidade que ele afirma ndo ter dominado até
hoje.
“A minha referéncia de violdo mesmo primeiro ¢ Dilermando Reis, o disco que
meu pai tinha e ele escutava. Quando eu comecei a aprender a tocar violdo solo,

foram essas musicas que eu aprendi e todas elas eu aprendi a tocar de ouvido. Entdo,

era no “discdo”, colocava o disco pra tocar e ia aprender a tocar... ndo sabia ler nada

(partitura)”.?’

7.2.2 Entrevista com o professor Marco Tilio Ferreira da Costa

e Referéncias Familiares:

Em seu relato, o professor Marco Tulio descreve suas raizes musicais €
influéncias familiares. Seu pai desempenha um papel central em sua introdu¢do ao mundo da
musica, apresentando-o as obras dos renomados musicos nacionais. Uma memoria musical
que perdura vivamente desde sua infancia é o som das audi¢cdes de Dilermando Reis que seu

pai costumava apreciar.

“Conheci Pixinguinha, Noel Rosa, Ari Barroso, Dorival Caymmi tudo por ele, meu
pai. Ele gostava de musica e quando ele morou no Rio de Janeiro ele assistiu um
show do Dilermando Reis, e ele me contou uma histéria. Eu me lembro que ele
contou que ficou impressionado com Dilermando ao tocar violdo, que ficava de
forma horizontal sobre uma mesa. Eu conheci também o Dilermando Reis porque
ele falava, mas ndo tocava ndo, era s6 porque gostava muito e quando eu era
pequeno ele ficava escutando as muisicas e eu ficava perto ali, tinha uns cinco anos,
seis, sete anos de idade. Quando foi mais tarde, eu comecei a aprender, ai eu
conhecia as musicas, mas, ndo sabia a letra, ndo sabia o nome, nada, sO me

lembrava da infancia dessa parte que era crianga”.?

A infancia de Marco Tulio é permeada por musicas ouvidas em casa, ao lado de
seu pai, apesar de ndo conhecer os nomes ou letras das cancdes. Em entrevista o professor
menciona que sua avl tocava violdo, mas ele ndo possuia recordacdes dela em decorréncia
de seu falecimento quando era muito jovem.

O professor compartilha sua conexdo com a musica, incluindo a presenca de uma
vitrola Philips que funcionava a pilha, mas que, infelizmente, foi perdida ao longo do tempo.
Ele também descreveu seu primeiro show impactante, "Sentinela", de Milton Nascimento,

tendo a companhia de seu irmao, que assistiu aos 15 anos, e a cangdo "Peixinhos do Mar"

27 Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.
28 Entrevista concedida por Marco Tiilio Ferreira da Costa para esta pesquisa, em maio de 2023.
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que aprendeu na ocasido, e afirmou que ficou impressionado com a performance do cantor
Milton Nascimento.

A formagdo académica de seu pai ocorreu no Rio de Janeiro, em arquitetura,
devido a auséncia desse curso em Fortaleza. O professor Marco Tilio menciona seu pai como
um dos primeiros arquitetos formados no Cear4.

e Continuando no ambito familiar...

No ambito familiar, Marco Tulio relata dois irmaos médicos e uma dentista, com seu
irmao mais velho sendo um admirador da musica de Chico Buarque. Esse irmdo desempenhou
um papel importante em sua introdugdo a miusica desse cantor. Posteriormente, o professor
Marco Tilio fez a mesma introdug@o com seu filho, que conhece boa parte da obra de Chico
Buarque, porém, disse-nos que seu filho gosta de tocar Beatles, e que no atual momento esta se
debrucando pela obra do Bill Evans.

O professor também fala de sua trajetéria musical, comeg¢ando pelo gosto da
“batucada” e futebol na infincia e logo depois ele inicia seus estudos através de um cavaquinho,
da marca Tropicdlia, apés conhecer a obra de Waldir Azevedo®. Seus primeiros acordes foram
ensinados por um amigo, chamado Airton. Posteriormente ingressou ao violao apds um colega
levar o instrumento para as batucadas e descreveu que ficou fascinado pelo som do instrumento.
Ele comenta de uma experiéncia significativa em que tomou um violdoemprestado e foi

encorajado a aprender a tocé-lo.

“Um dia desses eu me encontrei com o cara que me ensinou os primeiros acordes,o
Ayrton, ele toca violdo. Ele me ensinou cavaquinho porque o pai dele tocava
cavaquinho, eu aprendi os primeiros acordes com ele. Af um dia apareceu um cara 14
na turma tocando violdo, fiquei impressionado quando vi o violdo, eu disse: Pronto!
Esqueci o cavaquinho! O cara chegou com um violdo de cordas de aco, ai ele fez uma
coisa magica, me deu o violdo, af eu comecei a pegar umas musicas e ele chegou e

disse: rapaz, pegue o violdo e leva para tua casa, ai tu me devolves na segunda. Levei

o violdo e fiquei treinando, quando foi no domingo a noite eu toquei para meus pais”.?

Apoés seus pais observarem sua destreza ao violdo, sua mae disse:” voc€ nao vai
aprender na rua nao, vocé vai aprender no conservatorio”.

Sua mae teve um papel fundamental ao matriculd-lo no conservatorio de musica,
onde estudou violdo classico e teoria musical. Marco Tulio estudou violdo com Mary Reis,
discipula do violonista Henrique Pinto e, posteriormente, foi estudar com José Mario de Aradjo.
No entanto, seu verdadeiro amor estava no choro, na musica genuinamente brasileira. Ele
encerra a histéria com uma lembranca de sua matricula no conservatério em 1979 e sua

progressao na musica, demonstrando como as influéncias familiares e asexperiéncias pessoais

29 https://musicabrasilis.org.br/compositores/waldir-azevedo
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moldaram sua paixdo e conhecimento musical.
e Trajetoria escolar:

Durante sua época escolar, o professor Marco Tulio disse que participou de
festivais, mas a escola em que estudou ndo oferecia aulas de musica, e enfatizou que estudou no
Conservatorio Alberto Nepomuceno uma média de dez anos. Ele destaca uma memdria especifica
de um festival em que ganhou um prémio, que incluiu um violdo, quando estava no segundo ano da
escola Santo Inécio.

e Aulas particulares ou em escolas nao formais:

O entrevistado, Marco Tulio, descreveu sua trajetdria educacional em musica. Ele
comecgou no conservatorio e depois estudou na UECE (Universidade Estadual do Ceard).Na
UECE, ele participou de cursos de extensdo, cursos de férias em vdrias cidades do Brasil,
incluindo Natal, Brasilia, Jodo Pessoa, Sdo Paulo e Rio de Janeiro em busca do aprimoramento
musical e instrumental. Durante esses cursos, ele teve a oportunidade de conhecer e estudar
com musicos renomados como Marco Pereira, Leo Soares, Djalma Marquez, Hélio Delmiro,
Sebastido Tapajoés e Henrique Pinto.

Marco Tulio também menciona os "cursos chamados Nordestdo", que foram
promovidos pela UECE, em meados de 1984 a 1986, que atraiam professores de todo o pais
para ensinar musica em Fortaleza - CE. Ele destaca a oportunidade de estudar com Hans-
Joachim Koellreutter, e destaca alguns musicos cearenses que participaram cursos na época: Elis
Mirio, Pingo de Fortaleza, Cristiano Pinho, Humberto Pinho, Peninha, Mério Tadeu, dentre
outros.

E importante ressaltar que algumas das informagdes referentes a aulas particulares
serdo expostas no decorrer do texto, seguindo a ordem dos relatos do entrevistado.

o Gosto musical:

O professor Marco Tulio revela sua admiragdo pela musica brasileira, destacando
seu interesse em géneros como Samba, Choro e Bossa Nova, desde a infancia até a
adolescéncia. Ele compartilha como, ao ouvir uma Bossa Nova desconhecida, muitas vezes
sente que ja a conhece, demonstrando sua proximidade natural com a musica brasileira. A
entrevista revela que seu irmao, que tinha um gosto musical voltado para a musica americana,
enquanto Marco Tulio ndo possui muitos gostos a esse género: “Meu irmdo ouvia muita musica
americana e eu tenho aversdo a musica americana. Quando eu saia eu queria escutar sambas,

choros, que acho fantastico”.>

39 Entrevista concedida por Marco Tiilio Ferreira da Costa para esta pesquisa, em maio de 2023.
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e Ensino superior e escolhas:
O professor Marco Tilio revela que sua decisdo inicial de ingressar no ensino
superior foi em Economia, e que apds trés semestres decidiu fazer musica. Ele destaca a
preocupacio que teve na época que foi fazer uma autorreflexdo de como ele ia sobreviver de
musica. O que ele observou foi que a maioria das pessoas que seguiram carreiras no ensino
musical, incluindo figuras como Ulisses Rocha e Marco Pereira, ndo apenas tocavam, mas
também lecionavam. Essa observacdo o influenciou a mudar sua trajetéria académica e seguir

uma carreira no ensino de musica.

“Eu comecei a fazer a economia na Faculdade de Economia, ai depois de trés
semestres € que eu decidi fazer musica. Eu percebi que a maioria das pessoas que
foram para 4rea do ensino, como: Ulisses Rocha e o Marco Pereira eram professores.

Os mdsicos que eu conheci nos Estados Unidos todos davam aula e tocavam, e € muito
» 31

dificil vocé chegar em um nivel e s6 tocar, vivendo de show”.
e Escolha da misica na graduacio e trajetoria durante o periodo de graduando
- Trajetoria na Graduacao:

O professor Marco Tulio destaca que a melhor parte de sua experi€éncia na
graduacdo em musica foi a convivéncia com colegas musicos. Ele observa que muitos deles
decidiram seguir o curso de musica apds uma experiéncia empirica de tocar na noite. O curso em
si era voltado para a licenciatura em musica, ndo para um instrumento especifico, e o agente
escolheu estudar piano e flauta doce, pois nao tinha a disciplina de violao na época, tendo quatro
disciplinas relacionadas a esses instrumentos.

e Niucleo familiar:

O professor Marco Tulio compartilha que sua ex-esposa é médica, e seu filho
avancou uma carreira como advogado, o que indica que nenhum deles estd diretamente
envolvido com a musica. Ele reconhece que o casamento e a criacdo dos filhos ndo tiveram um
impacto direto em sua carreira musical, mas admite que, em alguns momentos, esses
compromissos familiares podem ter atrapalhado sua dedicacio a miusica.

Marco Tulio menciona que foi professor substituto na UECE, juntamente com
Marcos Maia. Ele enfatiza a importancia de seu estudo com professores particulares,incluindo
nomes como as professoras Vanda Costa, Rebeca Fermanian e Tarcisio José de Lima, que o
ajudaram a aprofundar seu conhecimento musical, especialmente em harmonia e contraponto.

Essas experiéncias foram desenvolvidas significativamente para sua forma¢ao musical.

“Uma coisa muito importante que eu fiz na minha vida, é importante citar, que quando

31 Entrevista concedida por Marco Tulio Ferreira da Costa para esta pesquisa, em maio de 2023.
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eu era estudante, eu estudei com alguns professores particulares, por exemplo, eu
sempre gostei muito de Harmonia, af eu fui estudar com a professora Vanda Costa, que
foi a professora das professoras, e ela dava aula particular na casa dela, localizada na
rua Torres Camara. Eu me lembro que comecei a estudar com ela, também estudei
com a Rebeca Fermanian em casa, particular, e também com o Tarcisio José de Lima
- O Tarcisio era fera! Eu e mais duas colegas a gente dividia as aulas do Tarcisio que

ocorriam nas sextas-feiras, a tarde, no conservatorio. As aulas eram sobre

contraponto”.3?

e Sobre Trajetoria Profissional:

Marco Tulio comecou a dar aulas particulares desde o inicio de sua trajetéria, no
periodo estudantil. Ele tinha cerca de 20 a 22 alunos particulares, o que lhe fornecia uma fonte
de renda enquanto morava com seus pais. Durante o dia, ele frequentava a UECE, queera
localizada no conservatério (CMAN), na Av. da Universidade. Posteriormente, ele comecou a
se apresentar como musico na noite, também como uma maneira de ganhar dinheiro.

Ele menciona que sua experiéncia solo no Dragdo do Mar foi muito boa e que, ao
tocar sozinho no violao, comegou a desenvolver confianga apds as primeiras apresentagcdes. No
entanto, sua experiéncia de tocar com outros musicos e acompanhar cantores foi uma parte
importante de sua carreira. Ele lembra de ter acompanhado diversos cantores locais, como
Fernando Neri, Ricardo Black, Carol Oliveira e Liicia Menezes, em performances ao vivo.

Portanto, Marco Tulio menciona que recebeu convites para acompanhar cantores
famosos, como Maria Rita, mas ndo pode aceitar essas oportunidades devido a sua auséncia em
Fortaleza na época, jd que estava nos Estados Unidos realizando o seu mestrado. Essa
experiéncia demonstra as extensdes e o envolvimento do professor Marco Tulio na cena musical

local.

e Inicio da vida docente:

Ap6s terminar o conservatério e concluir sua faculdade, Marco Tulio participou de
concursos para cargos de professor de musica. Ele passou em um concurso para a cidade de
Maracanau — CE, e depois para Escola Técnica, hoje IFCE, onde lecionou por cerca de quatro
anos. Posteriormente, ele pediu vacancia de cargo e ingressou na Universidade Federal do Ceara

(UFC), onde ja atua ha anos.

“Quando terminei a faculdade eu fiz um concurso para o estado, para professor de
musica em Maracanai — CE. Af eu tinha passado em dois e depois fiz concurso
para Escola Técnica Federal do Ceard, lugar em que passei uns 4 anos. Primeiro
quem entrou foi o Carlinhos, depois foi eu, mas depois pedi vacancia e fui para
UFC, e estou aqui hd 28 anos.”*

32 Entrevista concedida por Marco Tiilio Ferreira da Costa para esta pesquisa, em maio de 2023.
33 Entrevista concedida por Marco Tiilio Ferreira da Costa para esta pesquisa, em maio de 2023.
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Além de suas atividades académicas na UFC, ele também menciona o trabalho no
Colégio Santo Inécio, onde teve sua carteira assinada. Durante esse periodo, ele dava aulas
particulares e também lecionava no conservatério. Importante ressaltar que em 1995, Marco
Tulio lancou o primeiro livro de didatica, em Fortaleza - CE, para o ensino de violao voltado
para o violdo popular, com prefacio escrito pelo professor e violonista Marcos Maia. Ele

distribuiu 800 cépias desse livro para as escolas publicas do estado.

e A experiéncia no IFCE:

O professor Marco Tulio menciona com empolgacdo sua experiéncia durante o
tempo que permaneceu no CEFET/ IFCE, onde lecionou para cerca de 100 alunos em média por
semestre. O entrevistado explicou que a maioria dos estudantes optavam pela escolha da oficina
de violdo ao invés de outras linguagens das artes. Ele destaca o ambiente agraddvel e a
lembranca positiva que guarda esse periodo. Marco Tulio também menciona ter publicado um
artigo sobre a histéria do violdo em uma revista da institui¢do. Quanto as apresentagdes, ele
menciona que ocorriam no auditério da institui¢do, mas nao entra em detalhes sobre festivais

internos.

“Rapaz, era muito bom trabalhar no CEFET porque eu tinha 100 alunos em média por
semestre. O pessoal se matriculava logo em violdo, e as outras era se sobrassem. Era
um ambiente legal, a lembranca que eu tenho de 14 € muito boa, muito bom mesmo.
Agora estd o Lincolln e o Carlinhos, agora que estd bom mesmo! Eu lembro também

que publiquei um artigo numa revista que tinha 14, mas ndo me recordo o nome, o

artigo foi sobre a histéria do violdo. Tinha também as apresentacdes no auditério”.>

e  Sobre Mestrado e Doutorado: Qual foi a escolha do objeto da pesquisa? Qual
a visao no campo violonistico ap6s a sua pesquisa?

O professor Marco Tulio relata sua jornada académica nos Estados Unidos, onde
realizou seu mestrado em performance de violdo, em Illinois. Ele menciona como conheceu
Dustan Dallas, que o recomendou a um professor norte-americano adequado para seu interesse.
Marco Thlio enfrentou desafios no primeiro semestre, tendo que cursar disciplinas adicionais,
mas eventualmente concluiu um “Pés-Master”. Embora pudesse ter continuado rumo a um
doutorado, ele decidiu retornar ao Brasil. Vale destacar que o professor Marco Tulio ndo
almejava realizar Doutorado em Educacdo por motivos de ndo pertencer a drea estudada
anteriormente, porém, teve interesse quando o mesmo obteve conhecimento de que havia um
musico que atuava no PPGE - Programa de P6s-Graduacao em Educacao da UFC, chamado Luiz
Botelho Albuquerque.

No entanto, ao pesquisar a histéria do violao em Fortaleza, ele descobriu o "Violao

3% Entrevista concedida por Marco Tdlio Ferreira da Costa para esta pesquisa, em maio de 2023.
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Clube do Ceard", um grupo de violonistas que se reunia na cidade hd 16 anos. Essa descoberta
levou a realizacdo de uma pesquisa de Doutorado, entrevistando familiares e coletando
informacdes sobre esses musicos. “O Luiz Botelho até disse: rapaz se tu nao faz esse trabalho,
esses caras (violonistas do Violdo Clube do Ceard) iam passar batido na historia”.

Ademais, seu trabalho académico sobre o Violao Clube do Ceard recebeu uma

proposta de publicacdo em seis linguas por uma editora europeia.

e Comentarios sobre a visao atual do campo violonistico no estado do Ceara:

O professor Marco Tulio comenta sobre as mudancas no cendrio musical de

Fortaleza, destacando e dando mérito a importancia do papel do professor do Instituto Federal

do Cear4, Eddy Lincolln Freitas, que promoveu a presenca de professores de musica em diversas

institui¢cdes do IFCE, dessa forma, expandindo o ensino de violdo no estado do Ceara. Ele

confirmou que essa iniciativa ampliou significativamente a oferta de educacdo musical na

regido. Além disso, Marco Tulio menciona como a internet transformou a concep¢ao do ensino

musical, permitindo o acesso a uma variedade de recursos online que beneficiam os estudantes
de musica/violdo.

“Eu acho que as coisas mudaram muito. Aqui em Fortaleza cresceu muito, tudo por

conta daquela histéria do Lincolln de colocar um professor em cada institui¢aode

ensino que foi uma ideia mesmo, e realmente vocé v€ que o mérito é dele, do Lincolln.

Assim, porque antes era s6 eu aqui na UFC, Marcos Maia na UECE, o Lincolln e

Carlinhos no IFCE, e o pessoal do conservatdrio que ndo tem mais, e eu acho também

que ampliou muito e por questdo da internet, mudou a concepgio toda”.3°

O professor também compartilha uma experiéncia recente de dar aulas no
Canadd, observando que os alunos da universidade exterior sdo profundos conhecedores da
musica brasileira, mas elogia os jovens musicos de Fortaleza por seu talento e dedicacdo. Ele
destaca o sucesso de violonistas cearenses, como Caind Cavalcante, que representam bem a
cena musical local em nivel nacional.

Por fim, o docente menciona sobre a importancia da interiorizacdo e expansao do
ensino de violao no Ceard, destacando seus alunos da graduacdo na UFC, Marcelo Mateus de
Oliveira e Jodo Emanuel Ancelmo Benvenuto, ambos professores do curso de Licenciatura em
Musica da UFC Campus de Sobral, atuantes nas respectivas dreas de Prética Instrumental

(Violao) e Educagao Musical

7.2.3 Entrevista com o professor Eddy Lincolln Freitas de Souza

35 Entrevista concedida por Marco Tulio Ferreira da Costa para esta pesquisa, em maio de 2023.
3 Entrevista concedida por Marco Tdlio Ferreira da Costa para esta pesquisa, em maio de 2023.
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e Referéncia Familiar:

E notério que a familia de Eddy Lincolln desempenhou um papel significativo em
sua vida musical. Seu pai, nascido em 1945, atuou como médico, mas tinha uma forte conexao
com a musica, especialmente com o violdo. Na década de 70, Eddy Lincolln profere que seu pai
frequentou o "Circulo Violonistico Villa Lobos", uma sociedade artistica musical de Fortaleza,
onde tocou um repertorio tradicional de violdo. O entrevistado cita que seu tio Eugénio Lima
acompanhava seu pai, Dr. Alberto Lima, nas visitas ao circulo Villa Lobos. Eddy Lincolln
destaca que seu tio Eugénio relatava que seu irmao Alberto Lima chegou a executar obras que
poucos violonistas tocaram no Brasil, incluindo obras como "Recuerdos de Alhambra",
"Variagdes sobre o tema da Flauta Mégica de Sor", "Prelidios do Tarrega", dentre outras. O
agente entrevistado afirmou que essa vivéncia influenciou profundamente quando o mesmo
comecou a estudar violdo, destacando que quando mais tarde foi estudar essas obras ja eram
familiares a ele, ou seja, demonstrando uma familiaridade com o repertdrio de violdo classico.

Seu tio Eugénio Lima, professor de violdo na UFRN, também teve um impacto
significativo em sua formacao musical. Eugénio Lima e sua tia Regina Lima, ambos professores
de musica da UFRN (Universidade Federal do Rio Grande do Norte), contribuiram
inicialmente, demonstrando ao agente entrevistado, que era possivel viver da musica ndo apenas
“tocando”, mas também dando aula como professor universitdrio, afirma Eddy Lincolln. O
entrevistado reforca a influéncia de seus tios, em vé-los estudando com seriedade seus
instrumentos, que possuiam um duo de violdo e flauta onde realizou uma turné de sucesso pelo
Brasil. O Duo foi contemplado com uma premiacao, chegando a receber a dedica¢do de uma
obra intitulada: “As variantes para violdo, flauta e orquestra”, de José Alberto Kaplan. Essa
familiaridade contribuiu para sua decisdo em seguir uma carreira académica e se tornar um
professor no Instituto Federal Ceard. Além disso, Giann Mendes Ribeiro, professor do Instituto
Federal do Rio Grande do Norte, estimulou Eddy Lincolln a considerar o ensino como uma
carreira vidvel na musica. O agente entrevistado reforca que Giann Mendes foi de extrema

importancia em sua formagado. Contudo, o agente esclarece as inspiragdes que o motivou:

“Eu acho que uma contribui¢do inicial que eles me deram foi eu perceber que era
possivel viver de musica ndo apenas tocando, mas dando aula especificamente na
Universidade, isso fez com que quando eu entrasse na Universidade como estudante
eu ja almejava ser professor universitdrio. Entdo, ndo foi por acaso que eu me tornei
professor do Instituto Federal. Uma outra pessoa que foi importante na minha
formacao foi o Giann Mendes Ribeiro, porque quando eu fui ser professor substituto
na UERN, o Giann era professor do Instituto Federal, na época ainda era CEFET, e o
Giann que me deu essas dicas que era legal trabalhar 14, e percebi com o Giann que
trabalhar no Instituto Federal seria um trabalho similara estar na universidade.
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Considero essas pessoas importantes na minha formag¢do. Meu tio, sobretudo no
estudo da miusica. Eu me lembro que eu ia passar férias em Natal, e ai eu tenho um
primo que ¢ filho da tia Regina Lima. Eu me lembro que era dificil ver a tia Regina,
pois ela tinha um escritério, e ela passava o dia todo dentro desse escritorio,
estudando, eu s6 ouvia o som da flauta. Perguntava, cadé a tia Regina? - Estd
estudando! Praticamente eu via a tia Regina s6 na hora das refeicdes, pois
almogdvamos em familia. Mas, ela terminava a refei¢@o e ia direto para o escritério

dela. E meu tio também”.%’

O entrevistado teve acesso a um rico acervo de partituras e CDs de seu tio Eugénio,
o que facilitou muito seu estudo e pesquisa musical. Ele menciona a importancia de ter a
oportunidade de ter ficil acesso aos acervos e também de fazer copias das partituras e de CDs,

o que lhe permitiu que mergulhasse profundamente no repertério de violao.

“Meu tio foi uma influéncia muito importante depois, porque ele sempre
disponibilizou, para mim, todo o acervo dele de partituras e de discos. Ele tinha muitos
CDs, ele tem muitos CDs de violdo, e muitos dos CDs autografados. Ele conhecia essa
turma toda. Entdo, eu conheci as obras, as partituras, eu acompanhava tudo. Foi muito
importante para mim porque quer dizer, o acervo que ele levou uma vida para construir
eu tinha ali facil para mim. Chegar 14 na casa dele e ver que tinha muitos discos, como
por exemplo do Manuel Barrueco. Eu me lembro que ficava ouvindo aquilo ali, as
“suites”, ele tocando Bach, Scarlatti, Villa Lobos, ai ele me dizendo, mostrando varias
gravacgdes: ai 6! Essa gravagdo aqui é o que eu acho isso, aquilo, essa aqui foi a
pioneira. Af ele mostrou a do Turibio Santos, mas falava que gostava de outra, se
referiu a gravagdo do Paulo Pedrassoli. Entdo eu tive acesso a todo o acervo, a todas
as partituras também, que eu chegava eu pegava, e o meu tio tinha tudo organizado
em pastas e af eu pegava aquelas partituras, pegava as partes e lia: Domenico Scarlatti,
por exemplo. Se eu gostasse de uma musica, af ficava, ai perguntava meu tio: eu posso
tirar uma xerox? Ele tinha uma copiadora também, ele copiava para mim, sempre todo
0 acesso ao material, os livros também, os livros de musica, todas as coisas eu tinha
14, sempre disponivel para mim, era como se fosse meu. Entdo eu pegava aquilo ali e
lia, copiava o que eu queria, gravava os discos. Eu me lembro que ele também copiava
os CDs para mim, tinha varios. Cara! Copiei um bocado, copiei tudo que eu queria
que eu perguntava, tio posso copiar esse CD? - Pode! Eu me lembro que até o CD ele
me dava, ele tinha um negdcio, um combo de CDs virgem, ele tinha canetinha e tudo, ai
eu copiava. Eu copiava o repertério todinho. Quando eu cheguei na Universidade e
tinha histéria em Literatura do violdo um e dois, cara, quando eu cheguei 14 eu j4 tinha
lido o livro do Norton Dudeque, j4 tinha lido outros livros de histdria do violdo, eu ja
conhecia aquele repertério, entdo, eu era sempre 10 em histéria e literatura do violao,
porque realmente eu era aficionado mesmo por aquilo ali, eu gostava e era muito

familiar para mim. E foi iss0”.38

E importante descrever o que ao chegar na universidade para cursar o bacharelado
em violdo na UFRN o agente entrevistado ja se sentia familiarizado com as musicas, relatando
que ao se deparar com a disciplina de histéria e literatura do violdo ele jatinha lido os livros
abordados na disciplina.

No geral, a familia desempenhou um papel crucial na introdu¢@o do autor ao mundo
da musica, inspirando-o a seguir uma carreira académica e proporcionando-lhe acesso a

recursos valiosos para seu desenvolvimento musical.

37 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em margo de 2023.
38 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em marco de 2023.
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e Trajetoria Escolar:
O agente entrevistado enfatiza a importancia de sua educa¢do em escolas, como o
Colégio 7 de Setembro, escola particular, onde a énfase na escrita, leitura e expressdo verbal
contribuiram para sua habilidade de se comunicar no geral, como também sobre musica de
maneira eficaz. Ele atribui parte de seu sucesso aos conhecimentos adquiridos nessas escolas e

que incentiva seus alunos nos dias atuais.

“Eu sempre estudei em bons colégios. Eu me lembro que estudava no 7 de setembro
e que toda semana eu tinha que ir duas vezes fazer redag¢do. Escrever, ler, era uma
coisa que era sempre muito cobrado. Sempre estudei em bons colégio se isso depois
para mim foi muito importante também quando eu fui fazer os concursos. Eu me
lembro que o Giann, que foi um cara que me influenciou e, me deu muito apoio, ele
dizia: “Cara, vocé ¢ um cara diferente” Porque eu tinha a coisa de tocar, mas, eu
escrevia bem, eu tinha a coisa do expressar e eu tinha uma desenvoltura, e que as
escolas que eu as estudei foram importantes para mim. E uma coisa que eu transmito
muito isso para os meus alunos, no sentido de que tocar é importante, mas falar sobre

musica, ler e escrever, se comunicar bem também é uma coisa muito importante na

hora de um processo de selegdo”.®

O autor compartilha sua trajetéria de formacdo musical, destacando a influéncia
significativa de sua familia. Desde cedo, ele foi exposto a musica, com seu pai, tio, avod e
todos os tios tocando violdo em festas familiares. A musica era uma parte intrinseca da
familia, e o autor se sentiu motivado a aprender a tocar violdo para continuar essa tradi¢ao.

Ele também menciona o curso de iniciacdo ao violdo popular que fez na Escolade
Musica da UFRN, que foi ministrado por um aluno de seu tio Eugénio que mais tarde se tornou
diretor da escola de musica. Essa experiéncia foi importante para ele demonstrar seu
comprometimento com a musica.

O agente menciona o estimulo que o professor Giann Mendes ofereceu para ele
passar em um concurso publico do Instituto Federal, ressaltando aspectos de estabilidade
financeira. Isso refor¢ou a importancia de ser versétil em sua carreira musical e de educacdo.
Ademais, a formacao musical e académica do autor foi moldada por sua familia, sua educagdo
em escolas de qualidade e a influéncia de mentores e colegas, destacando a importancia de ser
competente ndo apenas como musico, mas também obtendo habilidades de comunicacdo e
escrita.

e Aulas particulares de musica:

Eddy Lincolln relata um importante estdgio de experiéncia musical ao estudar

violdo com o professor Rogério Lima na escola de musica "Tocata". O agente recorda de um

projeto chamado "Um Banquinho, Um Violdo", no qual o professor Rogério Lima apresentou

39 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em marco de 2023.
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e tocou "La Catedral", uma pecga que o deixou impressionado. De acordo com Swanwick (1979),
a audiéncia se configura como uma manifestacao sutil, frequentemente permeada pela empatia
em relacdo aos intérpretes.

Outro fato mencionado pelo entrevistado refere-se ao fato dele ter sido aluno da
escola de musica “Tocata”, posteriormente, tornando-se professor desta escola por um curto
periodo de tempo. No entanto, logo depois desta experiéncia, foi aprovado no bacharelado em
violdo na UFRN (Universidade Federal do Rio Grande do Norte) e decidiu continuar sua
formacdo musical na referida instituicao.

o Gosto musical:

Eddy Lincolln compartilha suas influéncias musicais ao longo de sua adolescéncia
e vida. Inicialmente, seu gosto musical foi focado no Rock And Roll, mas ele também teve uma
experiéncia significativa com a Bossa Nova que impactou sua vida. Ele destaca a importincia

das influéncias musicais de sua familia, especialmente de seu pai e tio.

Seu pai era um eximio violonista que acompanhava musicas muito bem e até criava
arranjos para as composi¢oes do seu tio Roberto, que escrevia letras de musica. Essas influéncias
familiares deixaram uma marca forte nele, e ele valoriza a capacidade de seu pai em adicionar
harmonia as musicas de seu tio.

Além disso, o autor menciona a presenca de violonistas internacionais de destaque,
como Thomas Patterson, Henrique Pinto, Mario Ulloa e grupos como Quaternaglia, que
frequentavam a casa de sua avé. Esses musicos desenvolveram sua paixdo pelo violdo e pela

musica, inspirando-os a estudar e aprender mais sobre o instrumento.

“Eu me lembro que eu ainda tocando, tipo, Legido Urbana, ainda muito no comec¢odo
aprendizado do violdo, no comego da minha adolescéncia. O Thomas Patterson, professor
da universidade do Arizona, Tucson, que é um cara conhecido internacionalmente no
universo do violdo, ele ia passar as férias e ficava 14 na casada minha vé, e de repente
eu t0 14 estudando e eu olhava e via um violao bonito, o Thomas tocando lindamente.
E também o pessoal, os musicos, que iam tocar em Natal ficava hospedado 14 na minha
vé, meu tio levava para 14. Minha vé tinha uma casa bem grande e sempre recebeu
muito bem as pessoas e eu desde crianca eu via aquele pessoal tocando, os principais
violonistas que iam tocar no Rio Grande do Norte, em Natal, inclusive internacionais,
além do Thomas Peterson, o Henrique Pinto, que foi um dos maiores didatas do violo,
ia 1a. Também o Quaternaglia, quarteto de violdes bastante conhecido no cendrio
musical violonistico; védrios grupos musicais. Meu tio levava o pessoal para dar um
passeio, aquelas coisas. O Mario Ulloa, professor da UFBA (Universidade Federal da
Bahia) foi algumas vezes para a UFRN. Af depois tinha aqueles momentos de lazer
também, o pessoal estava ali tomando uma cervejinha, comendo um negocinho. S6
que eu via aquele pessoal tocando, eu nem me metia, eu ficava s6 ouvindo encantado
né, assim, o Mdrio tocando, o Henrique, Thomas, enfim, uma experiéncia que eu

sempre tive desde muito cedo, um privilégio”.4°

40 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em margo de 2023.
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No geral, o agente enfatiza como suas influéncias musicais tanto familiares quanto
os violonistas que frequentavam a casa de sua avd, desempenharam um papel fundamental em
sua vontade e dedicacdo a musica e ao violdo desde uma idade muito jovem.

e Ensino superior, inicio na graduacio, trajetoria académica:

O entrevistado compartilha suas experiéncias iniciais na graduag¢do, comegando
com a escolha da Pedagogia, pois gostava da ideia de ensinar musica, como também era
motivada pela influéncia de sua mae, que era professora do Ensino Fundamental. No entanto,sua
trajetéria mudou quando seu tio Eugénio, em férias em Fortaleza, o encorajou aconsiderar
enfrentar o Bacharelado em Violdo na UFRN. Seu tio o ouviu tocando o “Estudo 17, de Heitor
Villa-Lobos, e o “Estudo 5”, de Fernando Sor. Eddy Lincolln jia estava estudando os
primeiros estudos do livro “Twenty Studies For The Guitar” de Fernando Sor,edicdo de Andrés
Segovia, livro disponibilizado pelo seu pai.

Seu tio Eugénio e sua tia Regina, também professora de musica da escola de musica
da UFRN, o ajudaram a se preparar para as provas tedricas e praticas do vestibular, o que lhe
ajudou a entrar na universidade ja dominando pecas complexas no violdo. Eddy Lincolln
ressalta que na época passou em segundo lugar no teste de aptidao. O entrevistado enfatiza que
sua motivagao para ingressar na universidade ndo era apenas a busca de se tornar um concertista,
mas também a aspiracdo de se tornar um professor de misica e garantir estabilidade em sua

carreira musical e pessoal.

“Me inscrevi para fazer o vestibular, mas, como eu te disse: eu entrei na universidade
ja sabendo o que eu queria. Eu nfo entrei com aquele pensamento deser o maior
concertista, de ganhar concurso. Eu queria tocar bem mesmo, mas o que eu queria era

ser professor da universidade, queria ter minha estabilidade enquanto miisico,

professor, como ser humano”.*!

Além disso, o entrevistado menciona a influéncia positiva de seu vizinho de
apartamento, Melquiades, musico conhecido das noites cearenses, que o convidava para ouvir
musica, assistir apresentagdes musicais e até mesmo tocar em barzinhos. Eddy Lincolln destaca
que Melquiades também disponibilizava discos e materiais, e enfatiza os lugares regados de
musica que os dois frequentavam.

O agente entrevistado lembra que, na época, o violonista Melquiades estudava para
fazer o curso de Direito, pois ele ouviu do préprio Melquiades que “ndo gostaria de ser para o
resto da vida um musico da noite, porque era uma coisa que cansava muito”. Essa orientacdo
ajudou o agente a compreender a importancia da formagao académica e das perspectivas de

carreira mais amplas, e considera Melquiades como uma das influéncias no que concerne buscar

4! Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em margo de 2023.
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outras oportunidades de carreira além da musica noturna.
Por fim, as influéncias familiares, a orientag¢do de seu tio Eugénio e a amizade com
Melquiades desempenharam papéis importantes em sua decisao de integra¢do na graduacio em

musica e em sua determinag¢ao em se tornar um professor universitario e violonista.

e Impactos na vida profissional:

O agente entrevistado destaca o impacto significativo do nascimento de sua
primeira filha, Leticia, como um divisor de dguas em sua vida. Ele ressalta que a chegada de
Leticia o motivou a buscar oportunidades de buscar estabilidade financeira e avancar em sua
carreira académica. Ele afirma também que passou a ficar muito mais aficionado pelos estudos,
e reforca que consequéncia disso foi a aprovacdo no concurso para Professor Substituto da
UERN ainda em fase de conclusio da graduacdo.

Durante sua trajetoria académica e profissional, ele menciona contatos e pessoas que
desempenharam papéis fundamentais. Inicialmente, ao ingressar na universidade como
Professor Substituto da UERN, ele teve a oportunidade de trabalhar com professore sinfluentes,
como Gian Mendes, Paulo Braga e Tarcisio, que o ajudaram a expandir seu conhecimento
musical e principalmente académico, referindo-se a leituras académicas. Posteriormente, ao
mudar-se para a Universidade Federal da Paraiba, ele destacou a influéncia do professor Luiz
Ricardo e a experiéncia enriquecedora de estudar sob sua orientagao.

Eddy Lincolln também descreveu sua transi¢ao para o IFCE como resultado de um
concurso feito em Pernambuco, obtendo o segundo lugar. Em um primeiro momento, o
entrevistado ficou no cadastro de reservas, ele revela que buscou ser convocado para escola de
musica da UFRN, porém, nao foi chamado por falta da sua formacdo na modalidade de
Licenciatura. Seu destino tragou Fortaleza, pois surgiram vagas no IFCE que foram destinadas
a candidatos que j4 estivessem aprovados em outros concursos.

Frisa-se que a narrativa do agente destaca como o nascimento de sua filha, bem
como a influéncia de contatos e mentores ao longo de sua jornada académica e profissional,

influenciaram um papel fundamental em suas escolhas e motivagdes ao longo de sua carreira.

e A visao do campo violonistico. Comentarios sobre o processo de poés-
graduacao, mestrado e doutorado. A Escolha dos objetos de pesquisa na visao
do campo violonistico:

O entrevistado relata sua trajetéria académica e profissional, destacando a

importancia de seu contato com o professor Luiz Botelho Albuquerque, da UFC, e seu ingresso
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no Programa de Mestrado em Educagdo na linha de musica da UFC. Ele enfatiza como as
leituras, principalmente aquelas relacionadas a sociologia e praxiologia de Pierre Bourdieu,
ampliaram sua perspectiva como pesquisador. A sua escolha do objeto de pesquisa foram os
professores de violao das universidades publicas do Ceard, envolvendo histéria e campo social,
disciplinas que sempre despertaram interesse, afirma Eddy Lincolln. Vale ressaltar, que apds as
leituras no cerne do campo social e término do mestrado, o agente reforca que pdde olhar sob
outra perspectiva do campo de ensino musical onde ele estava inserido, enfatiza a importancia
do “olhar enquanto agente do campo, mas também como pesquisador’™*® (SOUZA, 2023),
buscando interpretar melhor o campo, as estratégias dos agentes, como eles se mobilizaram,
como operavam o campo, € demais movimentos. Dessa forma, para Eddy Lincolln, isso foi
muito importante, pois, uma vez compreendendo o campo, como ele é operado, sabendo os
capitais especificos, ele destaca, que mobilizou alguns feitos importantes dentro do IFCE.
“Eu acho que quando eu peguei e fiz um mestrado, ter entrado em contato com as
leituras, principalmente, com as leituras em torno da sociologia da praxiologia de
Pierre Bourdieu foi muito importante para mim porque primeiro a escolha do objeto
de pesquisa, os professores de violdo na universidade era uma coisa que envolvia um
pouco da histéria, do campo social também, que sempre me despertaram interesse e a
questdo de ter terminado o mestrado e a partir dessas leituras eu pude olhar sobre uma
outra perspectiva, um lugar onde eu estava, onde eu estou, assim, olhar enquanto

agente do campo, mas também como pesquisador interpretando melhor o campo, as
estratégias dos agentes, como € que eles faziam,como operava o campo, € isso me

z

deixou mais perspicaz. Isso € muito importante porque compreendendo o campo,

como ele operava, os capitais necessirios e tudo, eu mobilizei algumas acdes

importantes dentro do IFCE como professor”.#?

O relato de Eddy Lincolln descreve o processo de expansao do ensino de musica do
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE). Ele revela que tal feito
partiu de uma conversa com a professora Luiza, que na época era coordenadora geral do Ensino
Meédio e das licenciaturas no Instituto Federal. Durante essa conversa com a professora Luiza,
o entrevistado mencionou a aprovagao da obrigatoriedade do ensino de musica em 2008, a Lei
N°11.769 sancionada pelo Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, sendo que a docente nio estava
ciente da lei. Na ocasido da conversacdo, o entrevistado revela que teve a intencao de ampliar
o campo de ensino de musica no IFCE e refor¢ca que as leituras em torno do campo social
ajudaram nas a¢des de expansao deste campo na universidade. Ele explica que seu objetivo nao
era apenas ter um professor de musica para o Ensino Médio, mas sim ampliar o campo musical
dentro do IFCE, envolvendo mais pessoas na area. Em outro momento, ele reencontrou a

professora Luiza e ela informou que a vaga para professor de misica seria aberta.

42 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em margo de 2023.
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Posteriormente, houve um concurso para essa posicao,e todos os aprovados foram convocados,

incluindo professores como Elder, Marcos Paulo e Marcelo Leite.

“Primeiro foi de ter conversado na época com a professora Luiza que na época euacho
que ela era a diretora ou era coordenadora Geral do Ensino Médio e das licenciaturas.
E ai eu conversei com a professora Luiza sobre a aprovagdo da obrigatoriedade do
ensino de musica em 2008. Falei que a lei foi aprovada, ela nem sabia, ¢ ela: ‘eu
gostaria de tomar conhecimento! A{ peguei e imprimi essa lei e cheguei 14, af eu:
“professora, a gente precisa ter disciplina de musica aqui no Ensino Médio”. Dai a
importancia das leituras que eu fiz, ndo era s6 o professor de misica no Ensino Médio
que eu queria né, eu estava almejando ampliar mais o nosso campo musical dentro do
IFCE, era isso que eu pegava e via, porque eu via que se tivesse mais pessoas
trabalhando ali o campo ia aumentar, a gente teria mais agentes dentro do campo, mais
gente trabalhando com musica dentro do IFCE e que isso poderia se propagar também.
Entdo eu me lembro que quando colocaram aquelas catracas ali que tem na entrada do
campus eu encontrei com a Luiza, eu ia chegando e ela saindo, af ela disse: olha eu
conversei com o diretor, nés vamos tera vaga para professor de musica! E ai quando foi
feito esse concurso para professor de musica, me lembro que todos os aprovados foram
aproveitados, que foi quando entrou o Elder, o Marcos Paulo, acho que o Marcelo
Leite também. Nessa época, me lembro que foi importante porque af esses professores
nem todos eles ficaram no campus Fortaleza, s6 o Elder que ficou, os demais foram
para o interior.”*

Além disso, Eddy Lincolln destaca a importancia de levar a cultura musical parao

interior do Ceard, dando oficinas de violdo e com o grupo camerata de violdes do IFCE. Ele

também ressalta que sensibilizava os diretores de cada sede do Instituto Federal sobre a

importancia da musica, de ter um professor de musica dentro de um campus e da cultura artistica

na vida dos alunos.

“Na época, também eu comecei a circular no interior dando oficina de violdo e
também tinha a camerata de violdes do IFCE que tocava — “vocé inclusive fez parte
também desse grupo”. Eu pegava e ia para o interior, e sempre quando tinha aquelas
apresentacdes eu sempre conversava com os diretores, no sentido de pegar e dizer:
“Olha, um professor de musica, é importante uma vida cultural dentro do campus,
com musica que é uma das linguagens que chega mais nas pessoas, etc.”E ai eu
conversava sensibilizando os diretores na importincia de o campus ter professor de
musica ali, dando aula de musica, o quanto a cultura, a arte era importante na vida dos
alunos. Isso foi muito importante, ndo por acaso, por exemplo, IFCE Campus Canindé
foi um dos primeiros que teve professor de musica, porque eu conversei 1a. Na época
fomos convidados para tocar na posse do Vidal, diretor 14 do campus de Canindé.
Entdo, ele: “ah, eu quero sim um professor de musica”. Hoje tem uma licenciatura 14
em Canindé. Entao, assim, issofoi muito importante e eu ia porque eu tinha essa visao
mesmo do tipo, vamos pegar e digamos assim, propagar mais, ampliar esse campo
musical, ampliar esse campo musical porque eu tive uma leitura social também na
época, tipo, os Institutos Federais eles estavam em expansao nos interiores e ai hoje a
gente tem essa quantidade de professores que nds temos e o ultimo concurso para
Cordas Dedilhados foram chamados oito professores de violdo. Pois €, oito professores
de violdo. Isso foi importante, foi um trabalho mesmo que a gente foi fazendo e nesse

sentido as leituras”.**

O entrevistado expde a relevancia da expansdo dos Institutos Federais nos

43 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em marco de 2023.
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municipios do interior do Ceard e a importincia de ter professores de musica nessas novas
sedes. Por fim, fez a sua conclusdo destacando que, atualmente, existe um nimero significativo
de professores de musica no IFCE, incluindo oito novos professores de violdo, que foram
contratados no ultimo concurso na subdrea de cordas dedilhadas.

Eddy Lincolln também ressalta que as leituras do Mestrado foram importantes.
Contudo, ao entrar no Doutorado, tinha mais maturidade como pesquisador. Ele comenta sobre
sua escolha de objeto de pesquisa, no Doutorado, que foi “JOSE MARIO DE ARAUJO:
MEMORIA E TRAJETORIA NA CONSTITUICAO DO CAMPO DE ENSINO DO VIOLAO
NO CEARA”, que partiu da influéncia da sua mie e de seu pai, referindo-se ao ensino e ao
violdo, assim como, a uma figura de referéncia do violao cearense que foi o José Mario de
Aratjo.

Eddy Lincolln revela que sua inspiracio pelo ensino veio de sua mae, e reforca que
seu pai também foi professor. Da mesma maneira, o entrevistado comenta da proximidade que
seu pai, Dr. Alberto Lima, tinha com o professor violonista José Mario de Aratdjo. O Dr. Alberto
Lima foi médico das filhas de José Mario, tanto é que José Mario nio cobrou as aulas de Eddy
Lincolln. Essa proximidade foi importante e facilitou o acesso de Eddy Lincolln aos materiais

e acervos de José Madrio de Aratjo.

“Em relag@o ao ensino, eu escolhi primeiro Pedagogia, minha mée, professora, meu
pai também foi professor, fundou o laboratério de Quimica no colégio Ateneu 14 em
Natal, e foram essas influéncias. Entdo um professor, uma figura de referéncia ali do
violao é também o José Mdrio que foi muito amigo do meu pai. O meu pai foi médico
das filhas dele, tanto € que quando eu fui 14 no conservatério eu tive umas aulas com o
José Mario, ele nem me cobrou né, e eu depois fui ver que é porque o meu pai ele
consultava as filhas dele e também nao cobrava. Meu pai foi médico das filhas do José
Mirio, eles eram amigos entdo foi uma coisa queeu tive, digamos assim, uma
facilidade, uma abertura para conversar com a esposa dele, as filhas e ter acesso aos

materiais”.*

O agente reforca a fundamental importancia do professor José Mério na promogao
da cultura violonistica em nosso estado, ressaltando o mérito de formar os primeiros professores
de violdo que ingressaram nas universidades da regido. O entrevistado revela a
representatividade do professor José Mério ao criar contatos com grandes nomes do violdo
mundial, como: Barbosa Lima, Sérgio Abreu, Henrique Pinto, Abel Carlevaro. Aindareforca

que o José Mdrio difundiu a cultura do violdo no estado do Ceara levando-o para varios meios.

“O Z¢é Mario foi um personagem importante aqui para o violdo no nosso estado,
porque ele promoveu a cultura violonistica e foi o professor dos primeiros
professores de violdo que ingressaram aqui na universidade. Ele teve contato af
com os grandes nomes do violao mundial, na época, eu me lembro que ele falava
do Barbosa Lima, do Sérgio Abreu que veio tocar aqui, do Carlevaro, e outros. Ele
também foi um cara antenado, ele estava 14 no semindrio de Porto Alegre vendo

45 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em margo de 2023.
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essa turma popular”.*®

Por fim, o entrevistado explana uma comparagio entre a Tarrega, violonista e didata
do violao, mundialmente conhecido, com o José Mario, ressaltando que o José Mario ndo foi
menos importante, pois o professor José Mario aglutinou estudantes que estavam dispostos a
estudar o violdo e que ele trouxe informacdes importantes no cerne do violdo. Assim, o agente
reforca a importincia da institucionalizacdo do ensino de violdo, com a cadeira de violao
classico no conservatorio Alberto Nepomuceno, promovida por José Mario. Embora nao tenha
alcancado uma posi¢ao académica devido a falta de formacao superior, sua influéncia perdurou

e contribuiu para o desenvolvimento do cendrio musical no estado.

e Participacao em congresso, seminarios, organizacio de eventos:

O entrevistado destaca sua participacdo em diversos eventos académicos e culturais
ao longo de sua trajetéria. Ele menciona seus primeiros congressos da AssociacaoBrasileira de
Educagcdo Musical, da ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos- graduacio em
Musica). Além disso, enfatizamos a importancia dos eventos de violdo que ele organizava como
os semindrios internacionais de violdo do IFCE, em que ele especifica e nos quais o agente
entrevistador participou desses eventos.

Eddy Lincolln ressalta a relevancia desses eventos para a comunidade de
violonistas, reunindo estudantes e renomados violonistas internacionais para compartilhar
conhecimentos e experiéncias. Ele também menciona o Festival de Musica, que conta com a
presenca de Jodo Luiz Rezende, membro do Brasil Guitar Duo, destacando como essa figura
contribui para o cendrio do violdo no estado, enriquecendo o trabalho ja realizado pelos

estudantes.

“Eu acho também que as questdes dos eventos de violdo aqui foram importantes. Os
semindrios internacionais de violdo do IFCE que a gente teve aqui, que eu tive a frente,
inclusive até com vocés também fazendo parte. Sempre € importante porque, enfim,
nesses eventos a gente juntou outras pessoas que estavam estudando violdo de uma
forma mais séria e foram participar desses eventos recebendo violonistas de destaque
internacional. O festival de misica que Eleazar de Carvalho também foi e € importante
porque trouxe também a figura do Jodo Luiz, o Jodo Luiz Rezende, também foi um
cara importante para o violao no nosso estado, no sentido de que ele vinha e mantinha
um trabalho que era feito aqui, digamos assim, anualmente, e ai ele vinha aqui para
passar um periodo e quando ele vinha ele ja tinha contato com os estudantes que
estavam estudando o violdo de uma forma séria e muito comprometidos, e ai o Jodo
Luiz trazia contribui¢cdes dele, essa experiéncia internacional que ele tem também.
Esses eventos foram muito importantes, no sentido de aglutinar e propagar a cultura do
violdo em nosso estado e eu destacaria também dentro do IFCE a figura da importancia
da cameratade violdes do IFCE também, que foi um grupo importante que esteve
tocando emvarios eventos, chegou a tocar fora do estado, também que eu considero,

46 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em margo de 2023.
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assim, que nessa época af foi um dos melhores grupos de violdo do Brasil. Me lembro
quando chegou na dltima formacdo da camerata a turma tocando coisas muito

bacanas, em um nivel muito legal mesmo. Como grupo e que eu considero um dos

maiores grupos de violdo, na época em atividade”.*’

Dentro do IFCE, Eddy Lincolln refor¢a a importancia da Camerata de Violdes, um
grupo que se apresentou em diversos eventos do IFCE, como também em outras institui¢des.
Ele considera a Camerata como um dos melhores grupos de violdo do Brasil naépoca,

contribuindo para a difusdo e promocao da cultura do violdao no pais.

8 ANALISE DAS ENTREVISTAS

Antes da andlise propriamente dita, julga-se importante reforcar sobre o processo
metodolégico da presente pesquisa, dessa maneira, avalia-se que a técnica da entrevista
representa uma ferramenta amplamente utilizada em investigagdes de cunho qualitativo,
ajustando-se de maneira flexivel as nuances do contexto e aos propdsitos da pesquisa em
questdo. Essencialmente, ela se sustenta na prética de formular indagagdes por meio de uma
interlocug@o entre duas ou mais partes, com o propésito explicito de coletar informacdes
pertinentes aos temas investigados.

Esta pesquisa apresentou uma andlise qualitativa e objetivou destacar a
aplicabilidade da abordagem metodoldgica conforme relatado pelo entrevistado, na condugdo
das categorias desenvolvidas pelo socilogo Pierre Bourdieu. Além disso, procurou-se registrar
informacdes significativas, recomendacdes e estratégias que pudessem beneficiar pesquisadores
e estudiosos futuros nesta drea de estudo.

Esta anélise foi concebida com base em investigacdes, observacdes e depoimentos
coletados durante as observagdes e percepgdes acerca do fortalecimento do campo violonistico
no IFCE. As entrevistas foram realizadas no més de margo a abril de 2023, envolvendo trés
professores, sendo que um dos agentes teve uma rdpida passagem pela instituicao.

As entrevistas ocorreram de forma presencial e online (via Google Meet), e foram
registradas para posterior andlise. Através desses didlogos gravados com cada um dos agentes,
emergiram questdes sociais de grande relevancia em suas narrativas. E vélido destacar que os
depoimentos evidenciaram semelhangas notdveis, o que insinua que a abordagem praxioldgica
de Pierre Bourdieu se configura como um método considerdvel para abordar grande parte das
narrativas dos agentes.

Os topicos, expostos no apéndice, abordados nas entrevistas, concentraram-se em

47 Entrevista concedida por Eddy Lincolln Freitas de Souza para esta pesquisa, em margo de 2023.
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aspectos relacionados a investigacdo do habitus musical dos agentes, suas estratégias e
mobilizac¢des, e tiveram como objetivo compreender a constituicdo do campo de ensino de
violao no IFCE. Esta abordagem contribuiu destacando a relevincia da acumulagdo de
diferentes tipos conhecimentos aglomerados perante a trajetéria formativa dos agentes, como
também, diante de estratégias, intencionais ou ndo, gerando o capital musical de cada agente

dentro do campo violonistico.

Iniciando o processo de entrevistas, desse modo, procederemos a uma andlise
concomitante das réplicas feitas pelos docentes com base nas indagacdes, nas quais o0s
professores entrevistados revelaram suas vivéncias ao longo do periodo de formacao, desde a
infancia. A entrevista foi constituida por uma média de oito a doze perguntas, tendo em vista
que algumas respostas ja respondiam as outras demandas. Os nomes dos entrevistados sao:
Carlos Augusto Crisostomo de Morais (Carlinhos), Marco Tulio Ferreira da Costa e Eddy
Lincolln Freitas de Souza. Portanto, tal experimento exigiu uma anélise de cunho qualitativo,
destacando as respostas que discernimos como mais salientes para o escopo desta pesquisa.

A indagacdo inicial da entrevista, embasada no arcabougo conceitual de Pierre
Bourdieu, debrucou-se sobre o contexto familiar, objetivando esclarecer a complexidade do
habitus e dos conhecimentos que moldaram a trajetdria dos entrevistados desde a mais tenra
idade. Em sintese, as respostas evidenciam a vigorosa presenca da musica na base de suas
familias, onde os progenitores, irmaos e outros parentes desempenharam papéis fundamentais
diante da constru¢do da trajetdria de suas carreiras musicais desde a infancia, projetando, assim,
o legado de capitais culturais e social que de acordo com a teoria bourdieusiana corroboram na
estrutura de suas escolhas e trajetorias ao longo de suas vidas. Conforme Bourdieu (2018), o
habitus aborda nossos comportamentos, emogdes, pensamentos e identidade, refletindo como
nossa historia influencia nossas agdes e escolhas atuais.

Partindo do ponto de vista de Bourdieu, no que tange “identidade”, é importante
fortalecer o que Josso (2007, p. 431) revela acerca do sentido de uma construgdo de identidade
singular-plural no decorrer de cada trajetoria de vida: “Nao se pode perder de vista nesta
identidade para si que ndo hd individualidade sem ancoragens coletivas (familia, pertencas e
grupos diversos, sobre os quais todos e cada um tem uma historia!)”.

Consta nas falas de Carlinhos a sua forte influéncia musical no seio de sua familia
tendo seus irma@os conectados em um universo sonoro musical. Isso criou um habitus musical em
seu ambiente familiar, onde tocar instrumentos e fazer musica era considerado algo natural.

Um relato de fundamental importancia que podemos refor¢ar a nossa andlise € a
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influéncia familiar em seu contexto musical e educacional, como ressalta professor Carlinhos:

“A minha mae era professora, era diretora de escola publica, entdo eu herdei essas
duas coisas: a educagdo e a musica dos meus pais. L4 em casa tinha 13 filhos, entdo,
eu tenho 12 irmdos. Eu sou o mais novo dos homens, depois de mim sé tinha mais
uma mulher. Todo mundo 14 em casa toca alguma coisa e eu fui perceber mais ou
menos aos 15 anos, por que até af eu s6 queria saber de futebol...,mas eu percebi
numa festa de familia que os meus irméos tocavam, todos 0s meus primos tocavam
e eu era o tinico que ndo tocava. Eu ndo tocava nada...”.*8

Nessa perspectiva, Tardif (2014) acredita que o saber dos professores € influenciado
pelo tempo, envolvendo aprender a ensinar e adquirir saberes ao longo da carreira. Experiéncias
familiares e escolares prévias a formacao inicial sdo cruciais nesse processo. Dessa forma, “a
forca desses lagcos de parentesco se expressa nos lagos de lealdadee de fidelidade que engendram
e que se manifestam ndo apenas na preservacao das relagdes mais ou menos ritualizadas, mas
igualmente nas convic¢des adotadas”, (JOSSO, 2006, p. 376). Ademais, isso consta que o
habitus € influenciado pelas experi€ncias familiares, e nesse caso, vemos uma forte influéncia
positiva da musica desde sua infancia.

A histéria musical do professor Marco Tulio, como detalhada em seu relato, oferece
uma perspectiva valiosa sobre como suas referéncias e influéncias familiares que moldaram seu
habitus musical tendo sido importante na formacado do seu capital cultural.

Vale destacar uma parte muito interessante deste topico, referente a influéncias e
referéncias familiares, ¢ a fala proferida pela mae do agente entrevistado: “Vocé nao vai
aprender na rua ndo, vocé vai aprender no conservatorio”. O conservatério a que sua mae se
refere € o CMAN. Importante frisar que sua mae ao direcionar, de forma consciente, o seu filho
a um modelo conservatorial de ensino, ela estd conferindo esse modelo como superior a uma
forma de pratica informal. Salienta-se que podemos mencionar que esse modelo de ensino era
um dos mais divulgados na cidade de Fortaleza, ou seja, acredita-se ndo ter tido muitas opgoes
de espacgos educacionais para formacao violonistica na época.

Utilizando os elementos sob a lente da praxiologia de Pierre Bourdieu (1992), a
educacgdo tende a replicaras condi¢des em que os educadores foram formados, incluindo a
familia e as institui¢des deensino. Isso acontece porque a educagdo pode conservar tradigdes e,
as vezes, as instituicdes de ensino resistem a mudangas, assim como sociedades tradicionais.
Portanto, a educagdo tem uma duracao mais longa e pode manter praticas antigas. Da mesma
maneira, conforme Pereira (2013, p.6) o habitus conservatorial faz com que a musica erudita

figure como conhecimento legitimo e como parametro de estruturacdo das disciplinas e de

8 Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.
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hierarquizagdodos capitais culturais em disputa.

Eddy Lincolln menciona que sua principal referéncia na musica/violao foi seu pai,
o médico Dr. Alberto Lima de Souza, como também, seus tios Eugénio Lima e Regina Lima,
ambos professores de muisica da UFRN. Essa influéncia familiar indica a importancia do "capital
cultural" transmitido de geracao em geracao. A andlise aponta que os parentes de Eddy, por meio
de seu conhecimento e pratica musical, contribuiram para sua formacgao cultural.

Desse modo, o capital cultural € uma forma de poder simbélico que pode influenciar
0 sucesso e a posi¢ao de alguém em um campo especifico. Conforme Rogério (2011, p. 37), “o
capital cultural € transmitido pela familia e pelo sistema de valores cultivados na escola que
pela acdo duradoura, devido ao longo tempo de contato com tais valores, estes sdo incorporados,
mas apresentam-se objetivamente na escolha, por exemplo, de obras artisticas e também de
forma institucionalizadas, como na forma de titulos académicos”.

Portanto, vale mencionar a semelhanca de relatos entre os agentes, ao dedicar a seus
pais os maiores influenciadores em suas respectivas trajetérias tanto no ambito musical como
no aspecto educacional. Conforme Coleman (1988) apud Cazelli (2005, p. 46)“examina os
aspectos da vida familiar que parecem cruciais para o capital social. Especialmente importante
para as medidas de capital social baseado na familia € a forca das relacdes entre pais e filhos, o
que depende da “presenga fisica de adultos na familia e da atencdo dada pelos adultos as
criancas” (Ibid., p.110).

A experiéncia musical durante o periodo escolar foi de fundamental importancia
para o desenvolvimento da carreira musical dos agentes, e essa fase foi marcada por forte
envolvimento com a musica. E importante destacar os professores de Carlinhos ao incentiva-los
a participar do coral da escola, de expor sua arte diante de seus colegas de classe, como também,
seu contato com a cultura popular que mais tarde viria desaguar em suas futuras pesquisas e
acoes no cerne da musica.

Sobre a trajetéria escolar ambos tiveram incentivos durante o processo formativo,
trabalhos artisticos em disciplinas de artes, premiacdes em festivais de musica nas escolas, roda
de musica, formacdo de conjuntos musicais com os amigos, a exemplo do relato de Marco
Tulio, mas vale destacar o que Eddy Lincolln revela, “Sempre estudei em bons colégios e isso
depois para mim foi muito importante também quando eu fui fazer os concursos”, sobre ter
adquirido capitais necessdrios a escrita académica, como também, sobre habilidades de
expressao verbal, ou seja, mencionando sobre o processo de incorporagdo de um capital cultural
linguistico em sua formagdo. Dessa maneira, em relacdo ao conceito de capital, (BOURDIEU

apud ROGERIO, 2011, p. 38) se refere a possibilidadede investimento e lucro, ou seja, sdo
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valores com caracteristicas semelhantes as do capital econdmico. Saber falar, se comportar em
ambientes sofisticados, ter diplomas, por exemplo,sdo moedas sociais que se convertem em
vantagens efetivas. Vale refor¢ar que para Jourdaine Naulin (2017, p. 62) este capital cultural é
tanto mais importante quanto mais favorecida for a classe social. O privilégio cultural dos
universitdrios oriundos das categorias favorecidas diante da escola se traduz entdo por uma
proximidade entre a cultura que adquiriram no seio do seu ambiente social e familiar e a cultura
da escola.

Nessa perspectiva, avalia-se que a trajetdria escolar e académica do agente foi
moldada por sua familia, por sua educacdo em escolas de qualidade e pela influéncia de
mentores e de colegas durante seu percurso formativo, destacando-se a importancia de ser
competente ndo apenas como musico, mas também como um detentor de uma boa oralidade e
escrita no geral. Neste contexto, Cazelli (2005), refor¢a que é fundamental ressaltar o valor do
capital social para diferentes estratos sociais, pois sua participagdo em grupos ou redes sociais
especificas oferece oportunidades de incrementar o potencial de seu capital social e
investimento em educagdo. Isso se traduz em vantagens simbdlicas, como status ocupacional,
e em ganhos financeiros, como melhores saldrios. Importante acrescentar que segundo Josso

(2006),

Dentro das relagdes de adultos, as relacdes no trabalho sao frequentemente discutidas.
Elas t€m tanta importancia quanto as relacdes familiares e de amizade. Isso acontece
por duas razdes: em primeiro lugar, devido ao tempo passado no trabalho e as
conexdes que sdo feitas nesse contexto, o que leva a vdrias negociacdes e ajustes

2

nessas relacdes uUnicas. Em segundo lugar, também € importante por causa das
conexdes simbolicas que cada pessoa tem com o tipo de trabalho que faz. (JOSSO,
2006, p. 377).

No tocante a aulas particulares, um dos entrevistados, Carlos Criséstomo,
respondeu que ndo teve a oportunidade de ter acompanhamento nesse aspecto, porém, 0 mesmo
reforca que parte do seu processo de aprendizagem do instrumento foi informal. No que se refere
temas educacionais, Josso (2007) desvela que o termo “educag@o” reagrupou tanto modalidades
formais, (institui¢des escolares e organismos de formagdo) e informais (midia, familia e meio
ambiente) pelas quais a transmissdo de conhecimento ocorre. Dessa forma, essas duas dreas de
estudo forneceram uma perspectiva para entender como as pessoas sao moldadas por meio de
regras e demandas que as ajudam a se encaixar na sociedade e na cultura.

Vale salientar que, apesar do agente ndo seguir um modelo de ensino conservatorial,
¢ importante frisar seu destaque enquanto docente e instrumentista, tendo emvista que um
numero significativo de estudantes de instrumentos/violdao da cidade de Fortaleza - CE

foram seus discipulos.
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Eddy Lincolln, ao mencionar sua experiéncia musical, destaca a figura do professor
Rogério Lima e a escola de miusica "Tocata", como fundamentais em seu desenvolvimento
como musico e professor. Sua transi¢ao para o bacharelado em violdao na UFRN evidencia um
passo significativo em sua formagao, indicando uma busca por aprimoramento e consolidacio
de sua identidade musical. Tal percurso pode ser analisado por meio dos conceitos de habitus e
capitais de Pierre Bourdieu, que influenciam as escolhas e experiéncias individuais no campo
musical. De acordo com Rogério (2011), o capital cultural é passado para as pessoas através da
familia e da cultura escolar. Quando as pessoas estdo expostas a esses valores por um longo
tempo, os absorvem e os utilizam conscientemente em suas escolhas.

A exposi¢ao de Marco Tulio apresenta uma trajetdria educacional diversificada,
com passagens pelo CMAN e pela UECE. Sua busca por aprimoramento musical o levou a
participar de cursos de extensdo e cursos de férias em vdrias cidades do Brasil, onde teve a
oportunidade de estudar com miusicos renomados. Essas experiéncias também demonstram sua
dedicacdo em expandir seus horizontes aprofundando suas habilidades instrumentais.
Conforme Bourdieu (1979, p. 83), a competéncia especifica em dreas como musica, teatro,
cinema, etc., depende das oportunidades oferecidas pelos diferentes mercados, como o familiar,
escolar e profissional, que incentivam o desenvolvimento dessa competéncia. Essas
oportunidades também influenciam a propensao para investimentos educacionais e culturais, que
podem ser vistos como "livres" porque nao sdo direcionados pela escola, mas sdo motivados
por diferentes incentivos e recompensas.

~ %

A mencido aos "cursos chamados Nordestdo”, promovidos pela UECE, acrescenta
um contexto mais amplo a formacdo, onde a presenca de professores de todo o pais e a
oportunidade de estudar com Koellreutter enriqueceram sua bagagem musical. Além disso, ao
citar outros musicos cearenses que participaram desses cursos, Marco Tulio destaca a
interconexdo e a comunidade musical local, enfatizando a importancia do ambiente culturale
educacional de Fortaleza em sua trajetéria. Portanto, em concessao a Rogério (2011, p. 37), o
capital social se refere a rede de relacdes sociais que envolve convites mutuos, interacdes
frequentes em locais compartilhados e pode ser transformado em beneficios ou desvantagens
dentro de um determinado contexto social (campo).

Ap6s a coleta de dados, referente as aulas particulares de musica/violao, podemos
tracar semelhancas nas falas de Marco Tulio e Eddy Lincolln, quando os mesmos se dispdem
de uma oportunidade de acesso a um modelo conservatorial que até hoje perdura no ambito

académico. Diante desse modelo de ensino, reportamos as contribui¢des da fala de uma

autoridade pedagdgica nacional do campo violonistico, Jodacil Damasceno, sobre o processo
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de formacdo violonistica faz suas seguintes consideracoes:

Antigamente ndo havia a formacdo oficial do violonista, os conservatérios eram
eventuais. Hoje observamos que a producio e a formagdo dos violonistas sdo do meio
académico. Hoje em dia os professores estdo mais preparados exatamente por essa
formacgdo académica, estdo surgindo pessoas melhores orientadas, tanto tecnicamente
quanto musicalmente. H4 jovens extraordindrios, com melhor formagdo, com grande
talento. (AFONSO, 2009, p.117).

Tratando-se desse modelo de ensino, diante da trajetéria de formacdo dos agentes
mencionados anteriormente, segundo Pereira (2013) apud Oliveira (2017), utiliza otermo
"habitus conservatorial” para descrever como os curriculos das licenciaturas em musica no
Brasil ainda sdo tributdrios da maneira de pensar o ensino de musica dos conservatorios, que
tinham como objetivo a formagdo do musico de “alto nivel”, capaz de alcangar os limites
técnicos do instrumento, apto para desempenhar profissio de musico instrumentista. E de
fundamental importincia ressaltar a decisdo do professor Marco Tulio em eleger a continuagdo
de seus estudos na musica brasileira em detrimento da musica erudita, a qual relata ndo ter se
identificado no inicio da sua formacdo violonistica no conservatorio.

Em relacdo ao gosto musical dos professores, a clareza dos conceitos de Pierre
Bourdieu, revela um percurso marcado por uma constru¢do de habitus musical influenciado por
experiéncias que ocorreram em diferentes fases de suas vidas.

Consta que o professor Carlos Criséstomo foi exposto ao universo musical desdea
infancia, através dos sucessos da Jovem Guarda tocados por seus irmaos. Também o capital
cultural objetivado proporcionado pelo ambiente familiar e/ou pela comunidade, cuja heranga
material € uma heranca cultural, que ndo s6 consagra a identidade social, como também
contribui para a transmissao dos valores, virtudes e competéncias da familia e da comunidade
(BOURDIEU, 2011 apud GOMES, 2014, p. 57). Vale ressaltar que o agente sofreu forte
influéncia dos Beatles, mas, por outro lado, também foi influenciado pelo grupo Quinteto
Agreste®, desta maneira, revelando também o seu gosto para musicas locais/ regionais. Esse
contexto familiar contribuiu para a formacdo de seu habitus musical, desenvolvendo,
primeiramente, um gosto pela musica vocal.

Paralelo ao gosto pela musica vocal, Carlinhos, revela seu gosto pela musica
instrumental mediante a apreciacdo de cantores violonistas que segundo o agente essa
caracteristica solista era um distinguido em sua pratica musical noturna: “Quando eu comecei

a tocar na noite, eu tocava as coisas deles que era um diferencial dos outros musicos da noite. Eu

4 O Quinteto Agreste é um grupo de musica vocal e instrumental, com repertério construido sobre os alicerces da
musica popular brasileira, em especial, da musica popular nordestina, cujo rico manancial é fonte de pesquisas e
de (re) leituras, permanentes. Disponivel: https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/6858/


https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/6858/
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fazia a parte instrumental também™° (MORAIS, 2023). Contudo, os individuosnio sfo,
portanto, obtusos com relagdo as suas praticas. Através de seus investimentos culturais, eles
sempre manifestam lutas simboélicas, (JOURDAIN; NAULIN, 2017, p. 123).

O professor Marco Tilio, ao compartilhar sua afei¢ao pela musica brasileira desde
a infancia, revela como seu habitus musical ja estava enraizado em sua histéria familiar,
indicando o papel da importincia da socializa¢do em seu ambito familiar e de amigos. A cada
classe de posi¢des corresponde uma classe de habitus (ou de gostos) produzidos pelos
condicionamentos sociais associados a condi¢ao correspondente e, pela intermediacdo desses
habitus e de suas capacidades geradoras, um conjunto sistemético de bens e de propriedades,
vinculadas entre si por uma afinidade de estilo. (BOURDIEU, 1996,p. 21).

No Relato de Eddy Lincolln, refor¢casse a importancia das influéncias musicais de
sua familia. Seu pai e seus tios, contribuiram para a formagao de seu habitus musical desde
tenra idade. Dessa maneira, vale lembrar que as experiéncias familiares moldam o habitus e, no
caso do professor Eddy Lincolln, seu pai e seu tio acrescentaram a sua bagagem musical
repertério tanto de cunho popular como erudito, como, por exemplo, obras do repertdrio
tradicional do violdo. Essas influéncias familiares representam a transmissdo de capitais
culturais intrinsecos a sua linhagem. De acordo com Jourdain e Naulin (2017), no seio da
familia, a competéncia (o “bom gosto”) ¢ adquirida desde muito cedo, de forma automética e
sem a necessidade de palavras, através da imersdo precoce em um ambiente culturalmente
enriquecido.

Vale lembrar que os intérpretes reconhecidos no campo violonistico operaram de
uma maneira profunda, onde, Swanwick (1979) chama atencao, ou seja, também € elementar a
distin¢do da escolha de um repertdrio em que o intérprete contemple aspectos musicais que
busquem sensibilizar os ouvintes, como o entrevistado descreve que os discos de Julian Bream,
John Williams e Andrés Segdvia foram uma fonte de inspira¢do. De fato, presume-se que o
meio em que o agente cresceu, de certa forma, influenciou em seu habitus musical. Contudo,
embora a experiéncia estética possa parecer subjetiva e pessoal, Pierre Bourdieu argumenta que,
na realidade, ela ¢ moldada pela influéncia da cultura e ndo é verdadeiramente livre ou
desvinculada de normas e valores sociais, ou seja, ela pode parecer pessoal, mas, de acordo com
Jour Dain e Naulin (2017, p. 103) é influenciado pela cultura e ndo € genuinamente
independente.

Nos relatos dos professores Carlinhos, Marco Tulio e Eddy Lincolln, podemos

30 Entrevista concedida por Carlos Augusto Crisstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.
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identificar a influéncia das conexdes sociais e das relagdes interpessoais em suas escolhas
durante suas respectivas trajetorias académicas e profissionais. Em consondncia com a
praxiologia de Pierre Bourdieu, como também, com as reflexdes de Josso (2006), entendemos
que:

Entre os lacos simbdlicos representados nos relatos de formagao, encontramos, como
eu acabo de assinalar, os ideais profissionais. Porém, € frequente a evocacaode pessoas
de referéncia (andnimas ou mididticas) que, por seu engajamento na vida ou sua
atitude face as dificuldades da vida, sdo exemplos que guiam o narrador durante toda
ou parte de sua existéncia. (JOSSO, 2006, p. 377).

De acordo com Bourdieu (2018), nossas escolhas influenciardo nossas futuras
possibilidades, uma vez que cada escolha implica na rentncia de outras opcdes e nos direciona
para um curso especifico que continuard a moldar nossa auto percepcao e nossa visao do mundo.

Carlinhos Criséstomo destaca como seu envolvimento com a musica no ambito
escolar, juntamente com a influéncia de amigos e do apoio do padre Dermeval, moldou sua

decisdo de seguir uma carreira musical académica. Conforme Tardif (2014):

Antes de comecarem a ensinar oficialmente, os professores ji sabem, de muitas
maneiras, o que € o ensino por causa de toda a sua histdria escolar anterior. Além
disso, muitas pesquisas mostram que esse saber herdado de experiéncia escolar
anterior € muito forte, que ele persiste através do tempo e que a formagao universitdria
ndo consegue transforma-lo nem muito menos abald-lo. (TARDIF, 2014, p. 20).

Em relacdo a Marco Tulio, sua observacao feita sobre musicos que ndo apenas
tocavam, mas também lecionavam, influenciou sua escolha por uma carreira no ensino de
musica. Por fim, Eddy Lincolln ressalta a importancia de seu pai, tios, € o convivio com
violonistas, ao encoraji-lo a cursar o bacharelado em violdo e prepara-lo para o vestibular. Em
todos esses casos, as conexdes sociais desempenharam um papel fundamental na
orientagdo das escolhas educacionais e profissionais, demonstrando como o capital familiar e
social, conforme concebido por Bourdieu, pode moldar o acesso a oportunidades e influenciar
o percurso de vida das pessoas.

O habitus liga o social com o individual porque as experiéncias do curso da vida de
uma pessoa podem ser tnicas em termos de seu conteiido particular, mas sdo
compartilhadas em termos de sua estrutura com outras pessoas da mesma classe

social, género, etnia, sexualidade, ocupacdo, nacionalidade, regido, e assim por diante.
(BOURDIEU, 2018, p. 78).

Dessa maneira, o que Bourdieu compreende é que pessoas que compartilham a
mesma classe social tendem a ocupar posi¢des estruturalmente similares na sociedade, o que leva
a vivéncias semelhantes em termos de interagcdes, dindmicas e estruturas sociais.

No que concerne a trajetéria profissional e vida académica de Carlinhos Criséstomo

como professor de musica e sua expansao para outros campos das artes, demonstram como sua
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formacdo e desenvolvimento foram influenciados pelo habitus musical, socializa¢ao na carreira
e busca constante por capital cultural. Esses elementos, quando analisados a clareza da teoria
de Bourdieu, oferecem uma compreensao mais profunda de como os individuos constroem suas
carreiras e contribuem para a educagdo e cultura em seus ambitos.
A trajetdria profissional de Marco Tilio reflete a intersecao entre o capital cultural,
social e econdmico no campo da musica. Suas experiéncias, desde as aulas particulares até a
atuacdo na cena musical, e os convites para colabora¢des com artistas renomados demonstram
como 0s musicos constroem suas carreiras, acumulam capital cultural e navegam no campo
musical com base em suas escolhas e habilidades. J4 na entrevista de Eddy Lincolln, consta
sua atuacdo no ensino desde a escola “Tocata” até o magistério superior, partilhando e
absorvendo capitais académicos com agentes enraizados em seus devidos espacos de atuacao.
Tratando-se de capital constituido durante o processo de aquisi¢do de conhecimento
no espago académico, registramos que o agente amealhou titulos que o auxiliaram a ocupar
determinadas posicdes de distingdo no campo. Contudo, Catani (1998), esclarece:
Com o diploma, essa certiddo de competéncia cultural que confere ao seu portador um
valor convencional, constante e juridicamente garantido no que diz respeito a cultura,
a alquimia social produz uma forma de capital cultural que tem uma autonomia

relativa em relag@o ao seu portador e, até mesmo em relagdo ao capital cultural que ele
possui, efetivamente, em um dado momento histérico. (CATANI, 1998, p. 78).

Essas trajetorias sdo um exemplo de como os conceitos de Bourdieu podem ser
aplicados para analisar a formacao e o desenvolvimento de profissionais em diversos campos.
Como resultado disso, os individuos adquiriram capital cultural em sua forma
institucionalizada, o que lhes possibilitou participar de concursos publicos para se tornarem
professores universitdrios. Os diplomas concedidos pelas instituicdes de ensino superior
permitem que seus portadores se destaquem e entrem nesse ambiente onde o conhecimento é
validado e produzido (SOUZA, 2012).

Para ambos entrevistados, segundo os relatos, consta uma semelhanca diante das
falas ao reportar as suas respectivas atuacdes noturnas, como musicos da noite, uma escola
fundamental para quem almeja “acompanhar” bem ao violdo, tendo em vista, que a noite seria
um lugar de encontros entre varios artistas. Evocando a fala de Montagner (2007, p. 252) “as
marcas distintivas ligadas ao nome, ao bioldgico e ao percorrer historico dos agentes, acabam
por deixar tracos quase transparentes que, quando unidos a todos os outros tracos dos grupos
sociais, definem trajetérias comuns, feixes de percursos muito semelhantes, ou afinal, uma
trajetoria”.

Sobre as aulas de violdo no IFCE, Carlos Criséstomo traca momentos de incertezas
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no cerne de sua estabilidade diante do Projeto Arte-Educacio, porém, para efeito positivo foi
criado os cursos técnicos em musica e Tecnoldgicos em Artes Cénicas e Artes Pldsticas no
IFCE, dessa maneira, com intuito de assegurar todos os docentes do campo de ensino das artes
na instituicdo (GOMES, 2014). Vale considerar que foi a partir da criagdo do curso de miusica
do IFCE, que a disciplina de violdo foi instituida, fazendo parte de um curriculo de um curso

especializado.

Ainda sobre seu papel de professor de violdo no IFCE, quando Carlinhos destaca a
mudanca na instrucio de professor de violdo, entregando a titularidade da disciplina para Eddy
Lincolln Freitas de Souza, apresenta reflexos das transformacgdes no campo educacional e
musical do IFCE. Podemos salientar o reconhecimento de uma formacao especifica do agente
no contexto do ensino de violao, dessa forma, iremos reforcar essa perspectiva no decorrer desta
analise.

Interessante analisar na fala do professor Marco Tulio, o qual destaca que o
instrumento de escolhas dos estudantes nas oficinas do projeto Arte-Educagdo era o violao,
dessa maneira, sugerindo a existéncia de preferéncias culturais e um ambiente onde essas
escolhas sdo influenciadas.

Ao se tratar das apresentagdes ou festivais dentro da institui¢do, o entrevistado
menciona as apresentacdes no auditério. Isso aponta para a dimensdo da performance e da
pratica cultural no ambiente educacional, onde os estudantes t€ém a oportunidade de demonstrar
suas habilidades instrumentais. Essas atividades culturais dentro da instituicao podem ser vistas
como uma forma de legitimar o ensino da musica e valorizar o capital cultural associado a ela.

Nos tépicos que tratam sobre escolhas dos objetos de pesquisa na pés-graduagao,
dois dos agentes, Eddy Lincolln e Marco Tilio, concentram seus estudos no cerne do violdo.
Marco Tulio traz o "Violdo Clube do Ceara" mostrando um compromisso em documentar e
preservar o patrimonio cultural da regido, o que pode ser relacionado a noc¢ao de capital cultural
defendida por Bourdieu. J4 Eddy Lincolln concentrou-se em pesquisar a constitui¢do do campo
violonistico nas universidades publicas do Ceard e contribuicdes do professor José Mario de
Araujo no campo violonistico em Fortaleza - CE, explorando aspectos historicos e socioldgicos.
Ele destacou a importancia das leituras relacionadas a sociologia e praxiologia de Pierre
Bourdieu, o que ampliou sua perspectiva como pesquisador. Eddy Lincolln aponta que boa parte
das estratégias foram articuladas com base nos conceitos de Pierre Bourdieu.

No que diz respeito as formas objetivas e subjetivas de reconhecimento no espacgo de

lutas, o capital cientifico ¢ uma espécie particular do capital simbolico “cada campo é
o lugar de constituicdo de uma forma especifica de capital” — sempre fundado sobre
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atos de conhecimento e reconhecimento — que consiste no reconhecimento — ou no
crédito — atribuido pelo conjunto de pares/concorrentes no interior do campo
cientifico. (MARTELETO; PIMENTA, 2017, p. 194-195).

Dessa forma, a influéncia de individuos ou instituicdes no campo cientifico depende
do tamanho do seu capital cientifico, que € influenciado pelo capital de todos os outros agentes
no campo. No entanto, cada agente também € afetado pela estrutura do campo,especialmente se
sua importancia no campo for baixa.

Vale destacar que o entrevistado, Eddy Lincolln, detalha que suas agdes e
estratégias contribuiram significativamente para a ampliacdo do campo de educagdo musicalno
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE), consequentemente,na
expansao do campo violonistico. Suas acdes ndo se limitaram apenas a garantir a presenca de um
professor de musica no ensino médio, mas também visaram expandir o horizonte musical dentro
do IFCE, envolvendo um numero crescente de professores nessa drea. Isso fundamentou-se na
premissa de que a presenca de mais agentes no campo musical poderia ter um impacto positivo
e duradouro.

Além disso, Eddy Lincolln enfatiza a importincia de descentralizar a cultura
musical, particularmente, levando-a para o interior do Ceard. E de fundamental importancia
destacar o impacto de suas acdes e estratégias dentro do campo musical do IFCE tornando-se
evidente quando observamos a contratagdo de oito novos professores de violdo na subdrea de
cordas dedilhadas, através do concurso do IFCE, em 2016. Dito isto, Bourdieu’' (2008),
centrada na andlise da acdo pritica e nas estratégias dos agentes sociais, nos permite
compreender como individuos, por exemplo, Eddy Lincolln, desempenharam um papel
fundamental na expansao e transformacdo das institui¢des educacionais. Ademais, é relevante
considerar como Eddy Lincolln soube tirar proveito da expansdo dos Institutos Federais, como
também da obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas, estabelecida pela Lei N° 11.769
em 2008, sancionada pelo Presidente Luiz Indcio Lula da Silva.

Ja Carlos Criséstomo contribuiu com sua pesquisa evidenciando a fun¢do da musica
como capital cultural, uma ferramenta para transmitir tradicdes e valores. A perda dessas
musicas nas escolas pode ser vista como uma forma de desvalorizagdo do capital cultural ligado

a cultura popular. Assim, mesmo que seus objetos de estudos ndo se concentrem no cerne do

31 Vemos que a relag@o que se estabelece entre as posicdes e as tomadas de posi¢cdo nada tem de uma determinacéo
mecanica: cada produtor, escritor, artista, sdbio constréi seu proprio projeto criador em func¢do de sua percepgdo
das possibilidades disponiveis, oferecidas pelas categorias de percepcdo e de apreciacdo, inscritas em seu habitus
por uma certa trajetéria e também em funcio da propensdo a acolher ou recusar tal ou qual desses possiveis, que
os interesses associados a sua posicdo no jogo lhe inspiram. (BOURDIEU, 2008, p.64).
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violdo, € sabido que o agente utilizou seu instrumento em acompanhamentos musicais que

colaboraram com os resultados de sua pesquisa.

Com relacdo ao tépico voltado a participacdo em congresso, semindrios,
organizacdo de eventos, vale destacar o relato do professor Eddy Lincolln Freitas de Souza. E
notdério que o agente investiu conscientemente em sua formacdo académica relacionada ao
violdo, passando pelo Mestrado em Educacgdo e pelo Doutorado com foco na histéria e campo
social do ensino de violdao em Fortaleza. Destaca-se em seus argumentos a compreensiao do
campo de ensino musical, aplicando conceitos socioldgicos de Pierre Bourdieu em sua pesquisa.

Além de sua atuacdo acad€mica, ele também teve um envolvimento ativo na
promocdo do violdo, organizando eventos, incluindo semindrios internacionais de violdo do
IFCE, em anexo G, e orientando grupos musicais como a Camerata de Violdes do IFCE, como
observado na figura 20.

Jana entrevista com Carlinhos € interessante destacar a seguinte andlise referente ao

seu reconhecimento e importancia perante ao campo de ensino de violdao no IFCE:

“Entdo eu sempre tive receio de dar aula de violdo num curso técnico ou num curso
superior porque a minha formagdo ndo é académica/especifica em relacio ao violao.
O maximo que puder evitar essa situagdo, eu evito. A minha especializacdo € o0 meu

mestrado nao tém nada especifico de violao, 16gico que para acompanhar esses grupos

eu preciso tocar violdo, preciso ouvir”.3

Com base no relato do professor Carlinhos, podemos interpretar que ele pode nao
se perceber como uma autoridade pedagégica no campo, talvez porque ele ndo tenha uma
instrucio formal especifica nessa 4rea. E importante notar que, embora ele ndo tenha
individualmente estabelecido o campo do violdo no IFCE, ele desempenhou um papel
fundamental, sendo precursor do campo violonistico, atingindo uma posicdo de dominio,
compartilhando conhecimento, envolvendo outros agentes e despertando interesses de
conteudos relacionados ao habitus musical do campo do ensino violonistico do Instituto

Federal. Ele efetivamente cumpriu todas as fun¢des de um professor.

O senso prético, necessidade social tornada natureza, convertida em esquemas
motores € em automatismos corporais, € o que faz com que as praticas, em e por aquilo
que nelas permanece obscuros aos olhos de seus produtores e por onde se revelam os
principios transobjetivos de sua producdo, sdo sensatos, ou seja, habitados pelo senso
comum. E porque os agentes jamais sabem completamente oque eles fazem que eles
fazem que o que fazem tem mais sentido do que imaginam. (BOURDIEU, 2009, p. 113).

Isso destaca a importancia do "senso pratico”, em que aqueles que ja estdo dentro do

campo tém mais facilidade em se identificar como pertencentes a ele, enquanto as vezes podem

52 Entrevista concedida por Carlos Augusto Criséstomo para esta pesquisa, em abril de 2023.
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ndo perceber isso quando olham de fora. Apesar de ndo ter tido oportunidade de ser
contemplado por uma formacdo a nivel superior, de bacharelado, o professor Carlinhos
desempenhou um papel crucial na formacdo desse campo violonistico no IFCE, seja
acompanhando os cantores nas noites junto ao seu violao ou ensinando o instrumento, conforme
observado pela perspectiva de Bourdieu. No entanto, € interessante notar que o agente pode nao
se sentir parte desse campo devido ao estado menos consolidado do campo musical do IFCE
outrora.

E importante destacar as valiosas contribui¢des dos professores que sdo
considerados autoridades pedagdgicas em seus campos especificos. Por exemplo, na UFC, o
professor Marco Tulio desempenhou um papel fundamental na estruturacdo do campo
violonistico no IFCE, durante o seu periodo de atuacao pedagdgica. Da mesma forma, no IFCE,
o professor Eddy Lincolln se destacou pela sua mobilizacdo e estratégias diante da expansao
desse campo especifico.

De acordo com Bourdieu (1992), a autoridade pedagdgica estd relacionada a
posicdo que alguém ocupa em uma relagdo de ensino. Essa posi¢do, seja por tradicdo ou por
reconhecimento institucional, automaticamente atribui competéncia técnica ou autoridade
pessoal ao emissor pedagogico.

Por fim, é importante destacar que o professor Marco Tuilio, em entrevista, d4 o
mérito a Eddy Lincolln acerca da expansdo do ensino de musica e violdo no Ceard. Podemos
reforcar a fala do agente quando o relato de Carlos Crisostomo revela a representatividade de
uma autoridade pedagdgica dentro do campo quando o mesmo perpassa a titularidade da
disciplina de violdo para o professor Eddy Lincolln. De fato, Eddy Lincolln, em entrevista,
descreve suas agOes diante da promocao da presenca de professores de musica em diversas

instituicdes do IFCE, ampliando significativamente a oferta de educagdo musical na regido.

9 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa, por meio da praxiologia de Pierre Bourdieu, investigou como
ocorreu o processo de constituicdo do Campo Violonistico no ambito do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE). A andlise foi realizada com base nos
conceitos de habitus, campo e capitais dos agentes envolvidos, com o intuito de descrever e
compreender a cultura violonistica no contexto de um ambiente educacional voltado para a
miusica no IFCE. E relevante destacar que o estudo expde a génese desse campo, sua
operacionalizacdo na prética, suas estratégias e acdes dos agentes em pauta.

A pesquisa traga uma linha do tempo da histéria do violao no Brasil, desde sua
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introducao pelos colonizadores portugueses e jesuitas no século XVI até sua consolidacdo como
um instrumento difundido na musica brasileira. Entretanto, ao observarmos um recorte
especifico na histéria, constatamos que o violdo foi, em dado momento, estigmatizado como um
icone de malandragem e vulgaridade. Nomes notdveis como Catulo da Paixdao Cearense, Jodao
Pernambuco, Heitor Villa-Lobos, dentre outros, desempenharam papéis fundamentais na
afirmacdo do violdo no cendrio musical brasileiro. A chegada de artistas internacionais como
Agustin Barrios e Josefina Robledo também contribuiu para melhorar a reputacdo do
instrumento no Brasil.

Vale mencionar figuras como Isaias Savio, que desempenhou um papel crucial no
ensino e na promoc¢dao do violdo no pais, estabelecendo cursos e deixando legados que
influenciam os musicos até os dias de hoje. Mais tarde, seus alunos, os violonistas Jodacil
Damasceno e Henrique Pinto exerceram um papel crucial na busca pela oficializa¢do do ensino
de violdo em cursos superiores, contribuindo para a legitimacdo da cultura violonistica no
Brasil. Em 1970, o violdo foi incluido nos cursos superiores de musica, marcando um momento
significativo na histdria do ensino desse instrumento no pais.

O texto também foca na histdria especifica do ensino de violdao no Ceara,
mencionando o papel do radio, sociedades artisticas como o "Violao Clube do Ceard" e
institui¢des de ensino, como o0 CMAN, na promoc¢do do violdo na regido. Da mesma forma,
José Mario de Araujo € destacado como uma das principais figuras da historia do violdo
cearense, contribuindo significativamente para a institucionalizacdo do ensino de violdo no

Ceara.

A presente pesquisa teceu um relato detalhado sobre a chegada e desenvolvimento
do ensino de violdao no IFCE, comecando com a contextualizagdo dos primeiros agentes
educacionais e musicais que desempenharam um papel fundamental na institui¢do, como Heitor
Villa-Lobos e Orlando Vieira Leite. A narrativa descreve como o campo educacional musical
cresceu no IFCE ao longo das décadas, com foco na criagdo do Curso Técnico em Musica e sua
subsequente evolucdo para o Curso Técnico em InstrumentoMusical, com destaque para a
habilitagdo em violao.

Em seguida, a pesquisa enfatiza a importancia do projeto Arte-Educacdo, e também
sobre extensdo universitdria na formacao instrumental, destacando projetos de extensdo, como
a Camerata de Violdes do IFCE, a qual foi importante para a difusdo e promocdo da cultura
violonistica na Instituicdo, bem como no cendrio regional. Isso demonstra como a extensao

desempenhou um papel crucial na promocdo da formacdo musical e na integracdo da
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comunidade externa. A histéria do campo educacional em miusicano IFCE parece ser um
exemplo de adaptacdo as demandas sociais e culturais, mantendo um compromisso continuo
com a educacdo musical. Esse contexto histérico ajuda a compreender como o campo musical
e o ensino de violdo se desenvolveram na instituicio. E importante frisar que a exposicdo de
fatos histéricos da pesquisa se justifica por meio de pesquisas consolidadas no campo
educacional em musica e violonistico cearense.

A partir dos dados coletados, foi possivel observar dois perfis que se revelaram
diante da busca dos objetivos da presente pesquisa. O primeiro perfil é do professor Carlos
Augusto Criséstomo, o qual, o proprio destaca, diante da sua trajetéria e formac¢ao musical,suas
praticas de violao de acompanhamento, vivéncias em grupos de choro e em grupos de tradi¢io
popular, dessa maneira, desvelando seu habitus nas suas performances educacionais no IFCE e
demais contextos. Se observamos, os principais violonistas, que atuam tocando Choro ou
musica popular na cidade de Fortaleza, passaram pelo o IFCE, seja através de curso técnico ou
de extensdo universitdria, e foram alunos do professor Carlinhos Criséstomo, a exemplo disso,
podemos mencionar: Samuel Rocha, Alisson Félix, Dalvi Vidal, George Anderson, Lucas
Bessa, dentre outros. Assim, os capitais mobilizados pelo o agente no dmbito da institui¢ao,
foram de fundamental importancia e serviram de reflexo para seus alunos que atuam nao
somente como violonistas da noite, mas também como professores do instrumento pela cidade
de Fortaleza. Vale ressaltar que o perfil do professorMarco Tilio se encaixa em torno do
apresentado neste pardgrafo, porém, julga-se importante reforcar as contribuicdes do agente no
campo, mesmo que tenha sido por pouco tempo de atuacio na institui¢do.

O outro perfil a ser destacado € o do professor Eddy Lincolln, que traz em sua
formacgdo violonistica o nivel de bacharelado. Seu habitus musical se revela por meio dos
capitais violonistico, como: sentar com o violdo na perna esquerda, o repertorio para violao
solista e em conjunto, etc. Enquanto agente e pesquisador deste trabalho, exponho os ganhos que
tive em adquirir esses capitais mobilizados pelos professores Lincolln e Carlinhos, a exemplo
disso o repertdrio que apresentei na prova de concurso para professor de violao no IFCE. Vale
ressaltar os alunos do professor Eddy Lincolln, como Jeias Silvestre que obteveo titulo de
mestre em violdo pela UFRGS, e Gustavo Silveira, que esta se graduando como bacharel em
Violao na UFRN. Portanto, ¢ importante destacar a visao perspicaz do agente dentro do campo
musical do IFCE, suas estratégias e mobilidades de capitais que sdo oferecidos no ambito da
instituicdo.

Assim, podemos compreender o processo de formacao e o trabalho realizado pelos

agentes que cumpriram papéis fundamentais diante da constitui¢do do campo violonistico.
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Carlinhos Criséstomo, por ter sido a autoridade pedagdgica precursora do campo, Marco Tilio
por suas contribui¢des durante seus quatro anos na institui¢ao e Eddy Lincolln que, de fato, foi
um dos principais agentes que operou e mobilizou estratégias de forma consciente em busca da
consolidac¢do do campo em questdo. Os agentes citados foram de fundamental importancia para
génese do campo violonistico do IFCE, pois geraram demandas, despertaram saberes e
compartilharam experi€ncia com os discentes.

As entrevistas realizadas com os trés agentes operadores da constru¢do do campo
violonistico no IFCE revelaram suas estratégias e mobilizacdes para a consolida¢do do
subcampo de violao dentro da educacdo musical na institui¢do. Os relatos das entrevistas foram
submetidos a andlise com o propdsito de encontrar dados semelhantes, a fim de descrever fatos
histéricos que desvelam a génese do campo in loco. E considerdvel que foi apresentado um
relato enriquecido pelo respaldo tedrico e metodolégico da praxiologia de Pierre Bourdieu.

Constatou-se também que o habitus dos agentes foi principalmente influenciado por
contextos familiares e interagcdes com amigos. Além disso, percebeu-se que o actimulo de
capitais, durante o periodo de formacdo, desempenhou um papel significativo em suas
aprovacdes em concursos, bem como suas disposi¢cdes dentro do campo especifico. Nesse
sentido, os esforcos de Carlinhos Criséstomo e Marco Tilio desaguaram nas contribui¢des
fundamentais de Eddy Lincolln na expansio do ensino de violdo no IFCE. De acordo com os
relatos do professor Lincolln, a realizacio de oficinas e viagens da camerata de violdes pelo
interior do Ceara contribuiram para o aumento da demanda por professores de musica na
institui¢do. De fato, seguindo o recorte temporal da pesquisa, comprova-se que a Instituicao até
o ano de 2019 detinham dez professores de violdes em seus mais diversos ambitos. Isso ilustra
como a ac¢ao de um individuo pode ter um impacto positivo em todo o cendrio musical.

Diante do exposto, podemos afirmar que a origem do Campo Violonistico no IFCE
revela autenticidade no que concerne ao ensino de violao, inserido em um campo crescente de
educacdo musical regional, como evidenciado pelos relatos dos entrevistados e pelos
documentos colhidos ao longo da pesquisa. Logo, vale mencionar que o devido campo
contribuiu e segue contribuindo para o desenvolvimento (formacdo) de violonistas, tendo em
vista, o advento de sua interioriza¢do em diversos campus da institui¢do. Ademais, acredita-se
que esta pesquisa tem o potencial de fornecer valiosas perspectivas ndo apenas para
profissionais da drea e estudantes de musica, mas também para a comunidade cientifica, ao abrir

novos horizontes do campo de ensino de violdo no Estado do Cear4.
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APENDICE A - QUESTIONARIO PARA PRE ENTREVISTA:

1- Quais as referéncias no violao?
2- Quais as disciplinas ministradas ao longo da sua trajetéria?

3- Comentar sobre a visdo pessoal do atual campo violonistico do IFCE.

- PROPOSTA DE PERGUNTAS A SEREM RESPONDIDAS PELOS
ENTREVISTADOS APOS A QUALIFICACAO:

e Nome do pai - data de nascimento - formagao - se tem alguma ligacdo com amusica

e Nome da mée - data de nascimento - formacao - se tem alguma ligacdo com amusica

e Tem quantos irmaos? Qual a ordem na fratria (¢ o primogénito? Cacula? etc)

e Algum outro parente que tenha importancia na sua formacao musical?

e Trajetdria escolar - na escola teve formacdo musical?

e Teve aulas de miusica particulares ou em escolas nao-formais?

e Como era seu gosto musical na infancia?

e Como era seu gosto musical na adolescéncia?

e Como era seu gosto musical na juventude (inicio da vida adulta)?

e Ingresso como estudante no ensino superior

e Como foi escolher a musica na graduacao?

e Como foi sua trajetdria na graduagdo, suas experiéncias?

e (Casamentos?

e Filhos?

e (Os casamentos e os filhos t€ém algum impacto na vida profissional?

e Trajetdria profissional - quando e onde comecou a dar aula?

e Fale das experiéncias nesses lugares.

e Po6s-graduacao - fale sobre o mestrado e doutorado. A escolha dos objetos de pesquisa, A visao
do campo violonistico apds as pesquisas. O que mudou apds terrealizado mestrado e doutorado?
Participagdo em congressos.

e Organizacdo de eventos e congressos na drea do violdo.
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INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA
IFCE
CAMPUS FORTALEZA
~ DEPARTAMENTO DE ARTES
TECNICO EM INSTRUMENTO MUSICAL

PLANO DE UNIDADE DIDATICA

CURSO SEMESTRE/ANO
Técnico em Instrumento Musical 1° semestre / 2019
DISCIPLINA CARGA HORARIA
Violao 1 40h/a
PROFESSOR

Dr. Eddy Lincolln Freitas de Souza

EMENTA

Por meio da prética e apreciacdo musical orientada, o discente desenvolve técnicas de

execucdo que o conduzem a uma performance com base em um repertério de obras de

diferentes periodos, géneros e estilos da musica ocidental e brasileira.

OBJETIVOS

Objetivo geral:
e Proporcionar conhecimentos em torno das possibilidades de execu¢cdo musical,
técnicas, repertdrios e principais intérpretes do instrumento.

Objetivos especificos:
o Promover reflexdes em torno da relacao entre técnica e performance musical.
e Possibilitar conhecimentos em torno dos métodos, repertdrios e principais
intérpretes do instrumento.
e Proporcionar audi¢des e discussdes que ampliem o conhecimento em torno dos
conteddos abordados no decorrer da disciplina.
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Fomentar a pratica musical a partir de notacdes distintas (Cifras e Partituras),
considerando a diversidade de repertorios, géneros e estilos musicais.

CONTEUDO PROGRAMATICO

Postura, sonoridade, timbres, técnica da mao direita e literatura do
instrumento.

A importancia da escuta musical, do conhecimento da literatura violonistica e
seus principais intérpretes;

A posi¢do do instrumento em relagdo ao corpo do executante;

Técnica de mao direita (Arpejos), com utilizacdo do metrénomo;

Estudo de repertdrio com a utiliza¢io de notacdes distintas (Cifras e partituras);
As escolas de violao através da historia;

Estudo das possibilidades de execucao com base em repertorios de estilos e
periodos contrastantes (incluindo misica popular)

Acompanhamento na musica brasileira (células ritmicas principais);

Técnica de mao direita (Arpejos), com utilizacdo do metrénomo;

Estudo de escalas maiores (C, D)

Prética instrumental em conjunto;

Preparacdo para o palco e performance.

METODOLOGIA/ATIVIDADES DIDATICAS

Leitura de textos, partituras e outros materiais que abordem os conteudos
fundamentais da disciplina;

Audicdes, debates e discussdes sobre temas relacionados a performance musical;
Estudo de técnica musical coletiva, abordando conceitos como projecdo de som
no instrumento, postura, timbres e fraseado;

Apreciacdo e andlise de filmes, documentarios, entrevistas e outros registros que
favorecam o debate e o entendimento de questdes relacionadas a disciplina;
Performance musical coletiva com base em um repertdrio de periodos, géneros e
estilos contrastantes (incluindo misica popular).

AVALIACAO

Aspectos a serem avaliados:

Frequéncia e participacdo nas aulas;

Desempenho e desenvolvimento ao longo da disciplina;

Entendimento dos conceitos centrais;

Desenvolvimento critico e reflexivo;

Expressao e fluéncia no instrumento;

Capacidade para executar pecas com base na notacdo de partituras e cifras.

Instrumentos de avaliacio:

Prova prética de pratica instrumental, com base nos conteidos abordados na
disciplina;

Apresentacdo das obras musicais adotadas ao longo do processo de ensino,
considerando a expressdo e fluéncia no instrumento; elementos estes abordados
na disciplina. Deverdo ser considerados os prazos e orientacdes técnicas
estabelecidos previamente.
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INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA

CAMPUS FORTALEZA

IFCE

~ DEPARTAMENTO DE ARTES
TECNICO EM INSTRUMENTO MUSICAL

PLANO DE UNIDADE DIDATICA

CURSO

SEMESTRE/ANO

Técnico em Instrumento Musical

1° semestre / 2019

DISCIPLINA

CARGA HORARIA

Violdo 2

40h/a

PROFESSOR

Dr. Eddy Lincolln Freitas de Souza

EMENTA

Por meio dos estudos da performance no violao e apreciacdo musical orientada, o discente
desenvolve técnicas de execucdo com base em um repertorio de obras de diferentes

periodos, géneros e estilos da musica ocidental e brasileira.

OBJETIVOS

Objetivo geral:

e Proporcionar conhecimentos em torno das possibilidades de execucao musical,
técnicas, repertorios e principais intérpretes do instrumento.

Objetivos especificos:

o Promover reflexdes em torno da relacao entre técnica e performance musical.

e Possibilitar conhecimentos em torno dos métodos, repertdrios e principais
intérpretes do instrumento.

e Proporcionar audi¢des e discussdes que ampliem o conhecimento em torno dos
contetddos abordados no decorrer da disciplina.

e Fomentar a pratica musical a partir de notacdes distintas (Cifras e Partituras),
considerando a diversidade de repertérios, géneros e estilos musicais.
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CONTEUDO PROGRAMATICO

Postura, sonoridade, timbres, técnica da mao direita e literatura do
instrumento.
e A importancia da escuta musical, do conhecimento da literatura violonistica e
seus principais intérpretes;
A posicao do instrumento em relacdo ao corpo do executante;
Técnica de mao direita (Arpejos), com utilizacdo do metronomo;
Estudos de independéncia dos dedos da mao esquerda;
Estudo de repertdrio com a utilizagio de notacdes distintas (Cifras e partituras);
As escolas de violao através da historia;
Estudo das possibilidades de execucao com base em repertorios de estilos e
periodos contrastantes (incluindo misica popular)
Acompanhamento na musica brasileira (células ritmicas principais);
Técnica de mao direita (Arpejos), com utilizacdo do metrénomo;
Estudo de escalas maiores (G, A, E,)
Prética instrumental em conjunto;
Preparacdo para o palco e performance.

METODOLOGIA/ATIVIDADES DIDATICAS

e [Leitura de textos, partituras e outros materiais que abordem os conteidos
fundamentais da disciplina;

e Audicdes, debates e discussdes sobre temas relacionados a performance musical;

e Estudo de técnica musical coletiva, abordando conceitos como projecdo de som
no instrumento, postura, timbres, fraseado e aquisi¢ao de velocidade;

e Apreciacdo e andlise de filmes, documentarios, entrevistas e outros registros que
favorecam o debate e o entendimento de questdes relacionadas a disciplina;

e Performance musical coletiva com base em um repertério de periodos, géneros e
estilos contrastantes (incluindo musica popular).

AVALIACAO

Aspectos a serem avaliados:
e Frequéncia e participacao nas aulas;
Desempenho e desenvolvimento ao longo da disciplina;
Entendimento dos conceitos centrais;
Desenvolvimento critico e reflexivo;
Expressao e fluéncia no instrumento;
e Capacidade para executar pecas com base na notagcdo de partituras e cifras.
Instrumentos de avaliacio:

e Prova pritica de pratica instrumental, com base nos conteidos abordados na
disciplina;

e Apresentacdo das obras musicais adotadas ao longo do processo de ensino,
considerando a expressdo e fluéncia no instrumento; elementos estes abordados
na disciplina. Deverdo ser considerados os prazos e orientagdes técnicas
estabelecidos previamente.
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IFCE
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DEPARTAMENTO DE ARTES
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CURSO SEMESTRE/ANO
Técnico em Instrumento Musical 1° semestre / 2019
DISCIPLINA CARGA HORARIA
Violado 3 40h/a
PROFESSOR

Dr. Eddy Lincolln Freitas de Souza

EMENTA

Por meio dos estudos da performance no violdo e apreciacdo musical orientada, o discente
desenvolve técnicas de execucdo com base em um repertério de obras de diferentes

periodos, géneros e estilos da musica ocidental e brasileira.

OBJETIVOS

Objetivo geral:

Proporcionar conhecimentos em torno das possibilidades de execucao musical,
técnicas, repertorios e principais intérpretes do instrumento.

Objetivos especificos:

Promover reflexdes em torno da relagdo entre técnica e performance musical.
Possibilitar conhecimentos em torno da historia e literatura do instrumento.
Proporcionar audi¢Oes e discussdes que ampliem o conhecimento em torno dos
conteddos abordados no decorrer da disciplina.

Fomentar a pratica musical a partir de notagdes distintas (Cifras e Partituras),
considerando a diversidade de repertérios, géneros e estilos musicais.

CONTEUDO PROGRAMATICO
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Sonoridade, técnica da mao direita e esquerda, escalas menores, formacao
de acordes, inversoes, literatura do instrumento
e A importancia da escuta musical, do conhecimento da literatura violonistica e
seus principais intérpretes;
A posi¢do do instrumento em relagdo ao corpo do executante;
Técnica de mao direita (Arpejos), com utilizacdo do metronomo;
Estudos de independéncia dos dedos da mao esquerda;
Estudo de repertdrio com a utilizacao de notagdes distintas (Cifras e partituras);
As escolas de violdo através da historia;
Estudo das possibilidades de execu¢ao com base em repertorios de estilos e
periodos contrastantes (incluindo miisica popular)
Acompanhamento na musica brasileira (células ritmicas principais);
Técnica de mao direita (Arpejos), com utilizacdo do metronomo;
Estudo de escalas maiores com ritmos alterados (B, F#, C#, F)
Prética instrumental em conjunto;
Preparacdo para o palco e performance.

METODOLOGIA/ATIVIDADES DIDATICAS

e [Leitura de textos, partituras e outros materiais que abordem os conteudos
fundamentais da disciplina;

e Audicdes, debates e discussoes sobre temas relacionados a performance musical;

e Estudo de técnica musical coletiva, abordando conceitos como projecdo de som
no instrumento, postura, timbres, fraseado e aquisi¢ao de velocidade;

e Apreciacdo e andlise de filmes, documentarios, entrevistas e outros registros que
favorecam o debate e o entendimento de questdes relacionadas a disciplina;

e Performance musical coletiva com base em um repertério de periodos, géneros e
estilos contrastantes (incluindo misica popular).

AVALIACAO

Aspectos a serem avaliados:
e Frequéncia e participacao nas aulas;
e Desempenho e desenvolvimento ao longo da disciplina;
e Entendimento dos conceitos centrais;
e Desenvolvimento critico e reflexivo;
e Expressdo e fluéncia no instrumento;
e Capacidade para executar pecas com base na notagcdo de partituras e cifras.
Instrumentos de avaliaciao:
e Prova de prética instrumental, com base nos contetidos abordados na disciplina;
e Apresentacdo das obras musicais adotadas ao longo do processo de ensino,
considerando a expressdo e fluéncia no instrumento; elementos estes abordados
na disciplina. Deverdo ser considerados os prazos e orientagdes técnicas
estabelecidos previamente.
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INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA
IFCE
CAMPUS FORTALEZA
DEPARTAMENTO DE ARTES
TECNICO EM INSTRUMENTO MUSICAL

PLANO DE UNIDADE DIDATICA

CURSO SEMESTRE/ANO
Técnico em Instrumento Musical 1° semestre / 2019
DISCIPLINA CARGA HORARIA
Violado 4 40h/a
PROFESSOR

Dr. Eddy Lincolln Freitas de Souza

EMENTA

Por meio dos estudos da performance no violdo e apreciacdo musical orientada, o discente

desenvolve técnicas de execucdo com base em um repertorio de obras de diferentes

periodos, géneros e estilos da musica ocidental e brasileira.

OBJETIVOS

Objetivo geral:
e Proporcionar conhecimentos em torno das possibilidades de execucao musical,
técnicas, repertorios e principais intérpretes do instrumento.

Objetivos especificos:

e Promover reflexdes em torno da relacao entre técnica e performance musical.

e Possibilitar conhecimentos em torno da histéria e literatura do instrumento.

e Proporcionar audi¢des e discussdes que ampliem o conhecimento em torno dos
conteddos abordados no decorrer da disciplina.

e Fomentar a pratica musical a partir de notacdes distintas (Cifras e Partituras),
considerando a diversidade de repertérios, géneros e estilos musicais.

CONTEUDO PROGRAMATICO
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Sonoridade, técnica da mao direita e esquerda, formacao de acordes,
inversoes

e A importancia da escuta musical, do conhecimento da literatura violonistica e
seus principais intérpretes;

e Técnica de mao direita (Arpejos), com utilizacdo do metronomo;

e Estudos de independéncia dos dedos da mao esquerda;

e Estudo de repertério com a utilizagdo de notagdes distintas (Cifras e partituras);
Estudo das possibilidades de execucao com base em repertorios de estilos e
periodos contrastantes (incluindo miisica popular)

e Acompanhamento na musica brasileira (células ritmicas principais);

e Preparacdo para o palco e performance.

METODOLOGIA/ATIVIDADES DIDATICAS

e [Leitura de textos, partituras e outros materiais que abordem os conteudos
fundamentais da disciplina;

e Audicdes, debates e discussoes sobre temas relacionados a performance musical;

e Estudo de técnica musical coletiva, abordando conceitos como projecdo de som
no instrumento, postura, timbres, fraseado e aquisi¢do de velocidade;

e Apreciacdo e andlise de filmes, documentdrios, entrevistas e outros registros que
favorecam o debate e o entendimento de questdes relacionadas a disciplina;

e Performance musical coletiva com base em um repertério de periodos, géneros e
estilos contrastantes (incluindo misica popular).

AVALIACAO

Aspectos a serem avaliados:

e Frequéncia e participacao nas aulas;

e Desempenho e desenvolvimento ao longo da disciplina;

e Entendimento dos conceitos centrais;

e Desenvolvimento critico e reflexivo;

e Expressado e fluéncia no instrumento;

e Capacidade para executar pecas com base na notacdo de partituras e cifras.

Instrumentos de avaliacio:

e Prova pritica de pratica instrumental, com base nos contetdos abordados na
disciplina;

e Apresentacdo das obras musicais adotadas ao longo do processo de ensino,
considerando a expressdo e fluéncia no instrumento; elementos estes abordados
na disciplina. Deverdo ser considerados os prazos e orientagdes técnicas
estabelecidos previamente.
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118

ANEXO E - PREMIA COES, SEMINARIOS, FESTIVAIS E ATUACOES
ARSTISTICAS

Figura 13: 1° LUGAR NO IV TROFEU MANSUETO BARBOSA - JEIAS SILVESTRE.

[V oncurso de Miusics
Jovcn.s Talentos

lmnﬂ MANSURTO agyjim o

1’53000 .00
168 il e

Coneurso de Misies

. jm’_Lm Talentos 10 [l‘ga!

Fonte: Jeias Silvestre (2024).
Figura 14: 1° LUGAR NO CONCURSO MUSICALIS - GUSTAVO SILVEIRA.

Fonte: Gustavo Silveira (2024).
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Figura 15: FESTIVAL ELEAZAR DE CARVALHO.

Fonte: Autoria Prépria (2018).

Figura 16: MENCAO HONROSA NO I SEMINARIO DE VIOLAO DO IFCE - JOAO
PAULO ROCHA FACANHA MORENO.

Fonte: Autoria Propria (2016).
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Figura 17: I SEMINARIO INTERNACIONAL DE VIOLAO DO IFCE.

C
l-w 18 A 20 DE JULHO

DAS 14H AS 19H
NO AUDITORIO SUPERIOR

INSCRICOES GRATUITAS NO LOCAL

MASTER CLASS PALESTRAS CONCERTOS SORTEIOS  CONCURSO JOVENS SOLISTAS

JOAD LUIZ RESENDE [BRASIL GUITAR DUO, BRASIL-EUA] EUGENIO LIMA [BRASIL UFRN] MARCOS MAIA[UECE]
MARCO TOLIO [UFC] MING-JUI-LIU [TAIWAN] NORA SPIELMAN [EUA] BRENDAN COHEN [EUA] JEIAS
SILVESTRE [IFCE-UECE] JOAD PAULO ROCHA [IFCE-UECE] RODRIGO CASTRO/DANIEL SOMBRA [BRASIL]

COORDENACAO GERAL: EDDY LINCOLLN [IFCE] R T U O FEnERAL
WWW.IFCE.EDU.BR/FORTALEZA  @3IFCE.CAMPUSFORTALEZA  BE™ <o . roratens

Fonte: Instituto Federal de Educacgado, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (2024).
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Figura 18: Il SEMINARIO INTERNACIONAL DE VIOLAO DO IFCE.

20 A 23 DE AGOSTO

ENCONTRO VIOLONISTICO ENTRAA FRANC
JOSE MARIO DE ARAUJO s

MASTER CLASS PALESTRAS CONCERTOS CONCURSO JOVENS SOLISTAS

DAVIDE GIOVANNI TOMASI / CAMERATA DE VIOLGES DO IFCE / DEBORA MAVIGNIER
JEIS SILVESTRE / GUSTAYD SILVEIRA / DAVI CALANDRINI / PAULD G0ES
30 CORDAS / JONIOR CORDERO / JOAO PAULO ROCHA / RENATO MENDES

enm ! : ; e
®E_ INSTITUTO FEDERAL {ig"fﬁ'?“.’atﬁm :ﬁ)-:.:,- ta de L2 >

BEEE 4 = e Musica g e J ; 3
1] Esipus Fortaleza =l Alberto Nepomuceno Ubud Dedé ,;('[I,frt'll

FCE.EDU.BR/FORTALEZA €3 IFCE.CAMPUSFORTALEZA (@ @IFCEFORTALEZAOFICIAL  .ume IFCE FORTALEZA 3 IFCEFORTALEZAOFICIAL

Fonte: Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (2017).
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Figura 19: Il SEMINARIO INTERNACIONAL DE VIOLAO DO IFCE.

Il SEMINARIO  ENCONTRO
INTER cxﬁm RNz

DE 20 A 24 DE NOVEMBRO

ENTRADA FRANCA
PROGRAMACAD COMPLETA EM
WIWW_IFCE.EDU.BR/FORTALEZA

MASTER CLASS OFICINAS  CONCERTOS

BADI ASSAD / LUTHER ENLOE [EUA] / EZEQUIAS LIRA [UFRN] / MARCO TULIO [UFC]
MARCOS MAA [UECE] / CAMERATA DE VIOLGES DO IFCE / 30 CORDAS

Fonte: Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (2024).
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Figura 20: CAMERATA DE VIOLOES DO IFCE.

Fonte: Autoria propria (2018)



	08780a990358806eb3da9df6853ab558e217e6f7bd22f2daf6ef08e2fed68a77.pdf
	065ba942c4da95c81d8e45299aefa6de02af202d995b422691025448d395e7d8.pdf
	08780a990358806eb3da9df6853ab558e217e6f7bd22f2daf6ef08e2fed68a77.pdf
	08780a990358806eb3da9df6853ab558e217e6f7bd22f2daf6ef08e2fed68a77.pdf
	08780a990358806eb3da9df6853ab558e217e6f7bd22f2daf6ef08e2fed68a77.pdf
	08780a990358806eb3da9df6853ab558e217e6f7bd22f2daf6ef08e2fed68a77.pdf
	08780a990358806eb3da9df6853ab558e217e6f7bd22f2daf6ef08e2fed68a77.pdf
	08780a990358806eb3da9df6853ab558e217e6f7bd22f2daf6ef08e2fed68a77.pdf

