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O encontro resulta de um fascinio. Implica numa luta, e também em algo tdo
idéntico, em profundidade, que existe uma identidade entre aqueles que tomam parte
no encontro. [...] (GROTOWSKI, 1976, p. 42)



RESUMO
O presente estudo visa acompanhar, analisar e refletir sobre o processo formativo-criativo
teatral “Palco de Encontros”, desenvolvido na Escola de Ensino Médio Deputado Fernando
Mota, localizada na cidade de Tejuguoca (CE). O encontrar-se com o outro nas relagcdes
tecidas através da experiéncia compartilhada da prética em sala de aula, uma agdo que se da
no fazer do jogo teatral com estudantes do ensino médio, denota a chave do acessar desta
pesquisa. Como uma proposta pedagdgico-artistica pode desencadear processos formativos,
encontros e transformacgdes de vidas no ambiente escolar? Como a nog¢do de invengdo pode
atuar como palavra impulsionadora da relagdo de ensino e aprendizagem na perspectiva da
linguagem teatral? Esta pesquisa parte de experiéncias oriundas dos atravessamentos e
afetacOes da artista-docente e autora desta pesquisa, fundadora do Grupo de Teatro Berro,
nascido hd mais de 19 anos, no chio da Escola de Ensino Médio Deputado Fernando Mota, no
sertdo do Ceard. O caminho metodoldgico desenvolveu-se em duas etapas, sendo a primeira
realizada na disciplina eletiva de Iniciacdo Teatral, durante o primeiro semestre de 2022, e a
segunda durante os encontros criativos para a montagem do esquete “Palco de Encontros”,
que ocorreram no segundo semestre de 2022. Esta pesquisa baseia-se em materiais produzidos
a partir dos registros dos didrios de bordo, fotos, videos e dudios dos estudantes, assim como
na reflexdo critica a partir de referenciais tedricos, dentre os quais: Cogni¢do Inventiva
(KASTRUP, 2007); Convivio Teatral (DUBATTI, 2017); Encontro (GROTOWSKI, 1976;
FIADEIRO & EUGENIO 2012) e Processo Criativo (SALLES, 2008). Por fim, esta
investigacdo, desenvolvida junto ao Mestrado Profissional em Artes ICA/UFC, busca tecer
reflexdes pedagodgicas e artisticas a partir da nocdo de inventidade e da experiéncia do

encontro entre corpos que ensinam e aprendem no ambiente escolar.

Palavras-chave: teatro na escola; aprendizagem inventiva; convivio teatral, experiéncia

compartilhada; processo de criagdo.



ABSTRACT

This research aims to monitor, analyze and reflect on the theatrical formative-creative process
“Palco de Encontros”, developed at the Deputado Fernando Mota High School, located in the
city of Tejuguoca (CE). Meeting the other, in the relationships of the shared experience of the
practice in the classroom, an action that takes place in playing a theatrical game with high
school students, denotes the key to accessing this research. How can a pedagogical-artistic
proposal trigger formative processes, encounters and life transformations in the school
environment? How can the notion of invention act as a driving word for the teaching and
learning relationship from the perspective of theatrical language? This research is based on
experiences arising from the crossings and affectations of the artist-teacher and author of this
research, founder of the Berro Theater Group, born over 19 years ago, on the floor of the
Deputado Fernando Mota High School, in the backlands of Ceard. The methodological path
was developed in two stages, the first being carried out in the elective course of Theatrical
Initiation, during the first semester of 2022, and the second during the creative meetings to
put together the “Palco de Encontros” sketch, which took place in the second semester of
2022. The reflection and writing of this research is based on materials recorded and produced
from students' logbooks, photos, videos and audios, as well as critical reflection based on
theoretical references, including: Inventive Cognition (KASTRUP, 2007); Theatrical
Conviviality (DUBATTI, 2017); Meeting (GROTOWSKI, 1976; FIADEIRO & EUGENIO,
2012) and Creative Process (SALLES, 2008). Finally, this investigation, developed together
with the Professional Master's Degree in Arts ICA/UFC, sought to weave pedagogical and
artistic reflections based on the notion of invention and the experience of the encounter

between bodies that teach and learn in the school environment.

Keywords: theater at school; inventive learning; theatrical interaction; shared experience;

creation process.
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1 INTRODUCAO

Encontrar-se com o outro. Nao um encontro qualquer, mas aquele que se da através da
inventividade da pratica no processo criativo do esquete teatral “Palco de Encontros”, com
alunos do ensino médio. Essa experiéncia atravessou e afetou a autora enquanto “artista-
docente”, fundadora do Grupo de Teatro Berro' hd mais de 19 anos, professora de Arte na
Escola de Ensino Médio Deputado Fernando Mota da rede publica do Estado do Ceard, no
municipio de Tejucuoca, desde 2008 e mestranda do Mestrado Profissional em Artes
(PROFARTES) na Universidade Federal do Ceara (UFC).

O processo de escrita desenvolvido nesta pesquisa de mestrado foi tecido de maos
dadas com a inventividade e se deu como tateio de reformulagdes da experi€éncia cognitiva
inventiva, a partir das relacdes construidas nos encontros entre a docente e pesquisadora
(também ex-aluna e professora de Arte na Escola de Ensino Médio Deputado Fernando Mota),
alunos dos 1° anos da eletiva®> de Teatro da escola e artistas do Grupo de Teatro Berro
egressos dessa escola.

A escola Deputado Fernando Mota € a tnica unidade de ensino médio de Tejucguoca,
foi fundada no ano de 1983. Entretanto, ha uma histria bem mais antiga por trds desses 40
anos, essa unidade de ensino foi a primeira escola do entdo distrito na cidade de Itapajé. A
Deputado Fernando Mota funcionava como anexo de uma escola de Itapajé, pois na época
Tejucuoca ainda ndo era emancipava politicamente. Entdo, hd um elo de pertencimento entre
essa escola e a comunidade, na qual é um equipamento do Estado que foi trazendo melhorias
como uma quadra poliesportiva coberta, Sala de Multimeios, Laboratério de Ciéncias e
Laboratério de Informética. E como essas melhorias chegavam primeiro na escola, essa
unidade de ensino sempre abriu as portas para que a comunidade também pudesse se
beneficiar. A matricula anual média é de 700 alunos, que se distribuem em trés turnos. Desses
700 alunos mais de 70% vem da zona rural e a escola é a responsdvel por ampliar a expansao
do olhar e escuta compartilhados por meio das aulas de artes na escola.

Pdde-se, assim, observar e vivenciar uma poténcia de ensino e aprendizagem proficua
no atinar das relagdes que envolveram a prética do processo de criacdo artistica do teatro no

ambito da etapa escolar do ensino médio. A experi€ncia da sala de aula passou a ser inventiva,

' Grupo de Teatro Berro, que teve o inicio de suas a¢des no municipio de Tejucuoca (CE) em 2004 com alunos
da escola Deputado Fernando Mota e, desde 2018, trabalha em parceria com essa escola. J4 fizeram parte desse
grupo mais de 150 jovense adolescentes tejuguoquenses.

2 Sdo disciplinas optativas que compdem o itinerdrio formativo do Novo Ensino Médio, com dura¢io de um
semestre com 02h/aula semanais, sendo uma presenciale uma on-line.
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para além de um processo cristalizado de ensino. Segundo Kastrup (2007, p. 139), “[...] A
invengdo se d4 no tempo. Ela ndo se faz contra a memoria, mas com a memoria, produzindo, a
partir dela, bifurca¢des e diferenciacdes. O resultado € necessariamente imprevisivel”. Essa
imprevisibilidade, entretanto, oportunizou a possibilidade de ir além do que esta pressuposto,
somente, nas metodologias pré-existentes nos livros de Arte da escola.

Vale ressaltar que o livro didatico da disciplina de Arte € um recurso necessdrio, que
também traz suas contribuicdes positivas para a sala de aula. Nesta pesquisa, entretanto,
percebeu-se a necessidade de extrapolar os limites dispostos pelos contetidos apresentados no
livro didético, uma vez que busca a for¢a da aprendizagem que se dd nas tensdes do encontro
vivenciado ao emaranhar um processo de criacdo artistica. Nesse contexto, o processo de
criacdo artistica de “Palco de Encontros” permitiu uma maior exploracdo no tateio da
invencdo, deixando-se atravessar por encontros e acontecimentos de novos mundos possiveis
das praticas de criagdo artistica potentes em sala de aula com alunos do ensino médio.

Refletir sobre o encadeamento dos processos de ensino e aprendizagem
contemporaneos em artes na educacdo basica € extremamente desafiador. Em Santos (2005, p.
19) “[...] o processo de ensino e aprendizagem ¢ composto de duas partes: ensinar, que
exprime uma atividade, e aprender, que envolve certo grau de realizacdo de uma determinada
acdo”, ao passo que um interfere diretamente no outro e nos agentes envolvidos (professora e
alunos).

Com um olhar reflexivo voltado para a realidade escolar em andlise, houve um
desassossego diante do processo de ensino e aprendizagem nas aulas de arte, onde a pratica
em sala de aula pode proporcionar atravessamentos instigantes para a vida do educando na
descoberta através dos encontros consigo € com o outro no ambito escolar. A ciéncia moderna
cartesiana, ndo obstante, nos diz que o conhecimento pode ser independente do sujeito e do
contexto que o cerca. Esse tipo de definicdo tem resultado em um ensino na contramio das
relacdes do ser humano, que aprende e desaprende para reaprender novamente, numa
constante transformacgao que inclui o corpo, a mente e o contexto social no qual estd inserido.

Kastrup (2007, p. 115) define que “[...]Japrender € coordenar mente e corpo, fazer com
que o organismo € o meio entrem em sintonia. Isto significa encarnar ou inscrever a cogni¢cao
com o corpo”. Aqui, referencia-se a relacdo mutua entre mente (conhecimento, sentimentos,
memorias, experiéncias, subjetividades), corpo (fisico) e o meio (contextos de vivéncias)
envolvidos na aprendizagem criadora artistica, na qual a inten¢do e a realizacdo de uma acao
se constituem como uma unidade mente-corpo em relacdo com o meio, como quando um ator

se propde a criar uma acdo em cena. Essa criacdo inventiva no teatro, tecendo aqui nesta
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pesquisa didlogos com Grotowski (1976, p. 41), € um encontro (diretor, ator, texto, elementos
de cena...) numa abertura para desvelar o que estd oculto dentro de si através do encontro com
os outros. Assim, o processo de ensino e aprendizagem, na perspectiva do teatro nesta
pesquisa, ocorre na medida em que mente, corpo € meio se agenciam de maneira mais
contundente.

Entende-se a cogni¢do como uma experiéncia inventiva (KASTRUP, 2007) que se
fundamenta no constante processo de troca nas relagdes dos encontros construidos ao longo
da vida do ser humano. E uma experiéncia que, para ser aprendida, deve nos tocar, nos
atravessar, nos passar (BONDIA, 2002), dando passagem a outros devires de conhecimento,
tais como, no caso desta pesquisa, através da prética da criagdo artistica da linguagem teatral
desenvolvida na escola.

Nessa perspectiva, evidenciaram-se novas possiveis rotas de experimentacdes em
teatro, a partir de um olhar acurado de artista criadora para dentro da prética de ensino em sala
de aula. O olhar por outra 6tica revelou novas maneiras de como os rituais e as praticas da
rotina escolar e artistica poderiam se tornar instrumentos de modificacdes e desafios para que
docente e alunos fossem afetados nos encontros das aulas de teatro.

A disciplina eletiva de Teatro sempre apresenta listas de espera para preenchimento
das vagas ofertadas, sendo percebida pelos alunos dos primeiros anos como uma aula
prazerosa. A expectativa positiva gerada nos alunos ante a oportunidade de participar de aulas
de teatro € devida a vivéncia instaurada nessa escola que, desde 2018, concedeu ao Grupo de
Teatro Berro uma participagdo mais efetiva em agOes artisticas no ambiente escolar. Num
encontro poético na escola, os educandos podem aprender um fazer teatral préprio e inventivo,

uma vez que, segundo Grotowski (1976, p. 41)

A esséncia do teatro € um encontro. O homem que realiza um ato de autorrevelacio
é, por assim dizer, o que estabelece contato consigo mesmo. Quer dizer, um extremo
confronto, sincero, discip linado, preciso e total — ndo apenas um confronto com seus
pensamentos, mas um encontro que envolve todo o seu ser, desde os seus instintos e
seu inconsciente até o seu estado mais licido.

Nesse viés, o encontro das aulas de teatro despertou nos alunos do ensino médio uma
autorrevelacdo de corpos que aprendem e ensinam, num envolvimento integral do ser humano
que se confronta com o seu eu e com os outros envolvidos na agdo teatral. No encontro de
ensino e aprendizagem, foram propostas aos alunos atividades inventivas de aprender

aprendendo, que possibilitasssm o despertar de provocacdes e perturbagdes mutuas
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(KASTRUP, 2007) e resultassem em uma reflexdo da propria aprendizagem e do ensino, tanto
da docente quanto dos alunos.

Assim, novamente em Kastrup (2001, p. 24), “[...] toda aprendizagem inventiva &
critica, no sentido de que concerne aos limites e envolve sua transposicdo, impedindo o
sujeito de continuar sendo sempre o mesmo”. Professora e alunos se reinventaram durante o
processo criativo cénico, ultrapassando os limites antes tidos como intransponiveis, como o de
falar em publico, para alguns alunos, e o de ter a professora como uma mediadora e parceira
nas vivéncias em sala de aula. A relacdo professora-aluno vai se construindo de maneira
proficua nas aulas-encontro, € como chamo as aulas de arte, pois em cada uma hd sempre um
encontro de corpos com diferentes predisposi¢cdes e que podem, nesse espago, compartilhar
experiéncias que se relacionam. Uma vez que a sala de aula deixa de ser um lugar de
transmissao de conhecimento e passa a ser ambiente de compartilhamento de experiéncias.

A prética da criacdo artistica do teatro na escola € inventiva e proporciona muito mais
que um produto para uma apresentacdo, pois o confronto entre o ser e fazer de docente e
alunos modificam o conhecimento a ser partilhado. Nesse sentido, Kastrup (2007, p. 96) diz
que “[...] cada individuo € capaz de afetar e ser afetado por qualquer ponto da rede, ou seja, de
gerar e sofrer perturbacdes”. Mesmo em contextos diversos de vivéncias, o ambiente escolar
se circunscreve de maneira mais sensivel, atingindo diretamente a professora e aos alunos das
aulas de teatro e, indiretamente, aos demais alunos e professores que conviveram naquele
espaco da escola.

Este texto visa, por conseguinte, fornecer acompanhamento e andlise através de um
memorial® descritivo e critico do processo criativo de “Palco de Encontros”, uma proposta
pedagdgico-artistica que revela a poténcia dos encontros de ensino e aprendizagem inventivos
envolvidos nessa pratica escolar. Esse processo construiu-se a partir da nogdo de
inventividade, e, segundo Icle (2011, p.75), “Uma no¢ao nao se localiza nem na pratica,
tampouco na teoria teatral. Ela estd mais ou menos aparente num entremeio-lugar da prética e
da teoria. NO0s ndo podemos encontrar as nogdes prontas nas teorias teatrais, embora indicios
das nocdes habitem os textos de tedricos e artistas da cena. [...]". Nogdes perpassam o

trabalho criativo teatral na coletividade entre professora-diretora e alunos-atores empenhados

3 [...] consciéncia histérica diante do que a cultura nos oferece. E com ela que tracamos nossa prépria
historicidade, marcada por incertezas e ambiguidade, em busca de sentido, que € em suma a busca de coeréncia
no emaranhado em que vivemos, entre acontecimentos cadticos, contraditérios, sem sentido, informes, entre
presente, passado e devir. [...] Esse género discursivo se conclui com o presente de quem narra, deixando em
aberto o horizonte para novas histérias a serem narradas. [...] (REGAE, 2009, p. 8)
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em criar sentidos artisticamente na escola e que possuem vida na efemeridade da pratica com
o teatro.

Essa pesquisa desenvolveu-se em duas etapas, sendo a primeira a transcorrida durante
a disciplina eletiva de Iniciacao Teatral, ao longo do primeiro semestre de 2022. A disciplina,
ministrada a duas turmas de 15 alunos cada, na faixa etaria entre 13 e 18 anos, nos turnos
manha e tarde, foi constituida por exercicios de corpo e jogos teatrais. As aulas se dividiram
em duas horas-aula semanais de 50 minutos cada, sendo uma delas presencial envolvendo
exercicios praticos, geralmente na quadra poliesportiva ou na Sala de Multimeios da Escola
Deputado Fernando Mota, e uma aula on-line via Google Classroom ou WhatsApp, com
orientagdes para producdo reflexiva no didrio de bordo e/ou anotagdes livres. Ao longo desse
primeiro semestre foram realizados 20 encontros, totalizando 40 horas-aula.

Ja a segunda etapa, com a participacao de seis alunos da eletiva de Iniciacdo Teatral,
além de quatro atores do Grupo de Teatro Berro auxiliando nas aulas, ocorreu durante o
segundo semestre de 2022, com a escrita coletiva e montagem do esquete. Essa etapa se deu
através de dois encontros semanais: um as quartas-feiras no turno da tarde, com duracio de
uma hora-aula, na Sala de Multimeios da escola, e um encontro as sextas-feiras no periodo da
noite, com duracdo de duas horas-aula, no anfiteatro da Casa da Cultura Odilio Oliveira,
totalizando mais 30 encontros e 60 horas-aula. A fruicdo e circulacdo do projeto de criacao
desenvolvido aconteceu no inicio do primeiro semestre de 2023, com tré€s apresentacdes na
escola nos turnos da manhi, tarde e noite*, e mais duas apresenta¢oes na Casa da Cultura
Odilio Oliveira, em Tejuguoca (CE).

O processo criativo foi desenvolvido e acompanhado através dos registros nos didrios
de bordos da docente e dos alunos, relatos, fotos, videos e dudios. Essa documentac¢do nao
teve como proposito a concep¢do de um manual com registros de injungdes a serem seguidas
para se chegar a um objetivo comum, ndo seguindo um modelo prévio, mas, sim,
desenvolvendo-se a partir das afetacdes sofridas nos corpos em movimento de criagdo.
Segundo Lazzarotto & Carvalho (2012, p. 22) “[...] Afetar denuncia que algo estd
acontecendo e que nosso saber ¢ minimo nesse acontecer. [...] Entre as variagdes de afetos
vividos percebemos que algo convoca ao movimento de pesquisar. Vontade de encontro [...]”,
do encontrar-se como pesquisadora na pratica docente e artistica de experimentar infinitos

possiveis.

4 O turno da noite acontece em um prédio anexo da Escola Deputado Fernando Mota, no distrito de Retiro,
localizado a 22km da sede do municipio de Tejucuoca. A maioria dos frequentadores desse turno siao
trabalhadores de fabrica de costura ou de lavourasde subsisténcia.
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A percepcdo da construgdao de um saber processual que se d4 no préprio fazer da aula
de teatro e nas relagcdes tecidas na mesma, levou a composi¢do de uma pesquisa por meio da
metodologia cartografica. Segundo Kastrup (2009, p. 32):

A cartografia é um método formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995)
que visa acompanhar um processo, e nao representar um objeto. Em linhas gerais,
trata-se sempre de investigar um processo de producdo. De saida, a ideia de
desenvolver o método cartogrifico para a utilizacdo em pesquisas de campo no
estudo da subjetividade se afasta do objetivo de regras abstratas para serem
aplicadas, ndo se busca estabelecer um caminho linear para atingir um fim. A
cartografia € sempre um método ad hoc. Todavia, sua constru¢do caso a caso ndo

impede que se procurem algumas pistas que tém em vista descrever, discutir e,
sobretudo, coletivizar a experiéncia do cartégrafo.

Dessa maneira, a pesquisa e a pritica em sala de aula foram confluindo em
sobreposi¢des dindmicas que emergiram a partir da experiéncia de um processo de criagcdo e
producdo. Nao houve intencdo de separar as relacdes nascidas das tensdes e desassossegos da
pratica artistica, de pesquisa, da profissional e do cotidiano. A cartografia permitiu o
acompanhamento desse processo € a coletivizacdo da vivéncia prética da sala de aula.

Destarte, cabe ao professor-pesquisador-artista perceber o aluno como ser singular e
plural, o que possibilita ao aluno ser agente ativo no processo de criacdo artistica. Segundo

Marques (2001, p. 113)

[...] o artista-docente passa a ser fonte do conhecimento em/através da arte e nao
somente uma ponte entre o aluno e o mundo da arte. Em cena, ele tem a
possibilidade de criar e recriar e, principalmente, de propor — desta vez ndo somente
um trabalho artistico eventualmente com um fundo educacional, mas um trabalho
artistico-educativo.

Durante o processo criativo de “Palco de Encontros”, conservou-se o intuito de
promover a reflexdo sobre os alcances pedagdgicos e artisticos dos encontros agenciados pela
inventividade teatral no ensino médio, onde professora e alunos coadunaram um mesmo
espaco inventivo, sendo a professora aquela que faz parte com os alunos, e nao para os alunos,
da criacdo artistica. A docente atua nessa criacdo como participante e observante, junto aos
educandos, numa convergéncia de encontros de diversas realidades para uma producio
coletiva em comum. A estrutura textual percorrida no processo criativo de “Palco de
encontros” nao foi determinada a priori, mas ela € inventiva e pensada juntamente com o
exercicio da escrita, emergindo, assim, dos encontros das aulas de teatro com a memoria e a
vivéncia afetiva dos envolvidos no processo.

O presente texto subdivide-se em seis capitulos, concebidos a partir da ideia de ‘atinar’

a fim de descrever e analisar os atinos inventivos de ensino e aprendizagem encontrados neste
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percurso de pesquisa. Segundo o diciondrio da UNESP, atinar € “[...]Jencontrar durante a busca,
perceber, descobrir etc.”, ou seja, o encontro do aluno, assim como o da professora de arte,
com a aprendizagem inventiva numa abertura ao encontro da criacdo cénica. Esse vocdbulo
“atino” foi considerado particularmente pertinente por fazer parte também do linguajar
popular da cidade na qual foi realizado o projeto. Desta forma, a andlise e a reflexdo desse
processo criativo em teatro na escola estdo articuladas da seguinte forma: no segundo capitulo
— Grupo de Teatro Berro: atinos da memoria e das afecgdes, descrevem-se os atinos da
memoria e da afeccdo entre os alunos da disciplina eletiva de teatro e os integrantes do Grupo
de Teatro Berro, relatando as experi€ncias compartilhadas entre atuais alunos e ex-alunos no
que tange as producdes de teatro ja experimentadas com a vivéncia de um grupo de teatro
atuante na escola de ensino médio Dep. Fernando Mota e sua poténcia de aprendizagem no
meio escolar que reverberou na vida dos envolvidos. No terceiro capitulo — O atinar do
encontro de corpos inventivos na cena teatral, adentra-se a reflexdo sobre os atinos de um
corpo inventivo na cena teatral com a pratica da Eutonia na perspectiva da educagao somadtica,
evidenciando-se a sensibilizacdo do corpo inventivo do aluno em que desvela novas
possibilidades de experimentacio com o corpo € com a voz, além de exercicios com
manipulacdo de bonecos, atinando para um corpo que reaprende com o experienciar de um
corpo criador. J4 no quarto capitulo — O atinar do jogo para a tessitura coletiva da composicao
cénica, relata-se a montagem e a fruicdo do esquete teatral por meio do atino do jogo que
reverbera na criacido da cena e experimentacdes coletivas, cuja ludicidade convoca alunos ao
encontro na criacdo coletiva que nasce da individualidade de cada aluno. O quinto capitulo —
Rastros dos atinos da criagdo coletiva em Palcos de Encontros, um portfélio que tem por
objetivo compartilhar um pouco da experi€ncia da criagdo cénica num texto multissemidtico.
Por fim o sexto capitulo — O atino dos alcances pedagdgicos da criagdo experienciada,
discorre sobre o entremeio dos alcances dessa pratica de criacdo pedagdgica e artistica entre
alunos do ensino médio e o Grupo de Teatro Berro em colaboracao criativa.

Assim, foi possivel evidenciar um corpo que ensina por meio da experiéncia dos
encontros nascidos nas relacdes de inventar e se reinventar da criacio artistica de uma acao
inacabada (SALLES, 1998). O processo criativo nao termina quando ocorre a fruicio de um
espetdculo, porquanto sempre ha a reverberacdo continua das vivéncias em outras obras ou na
vida do artista. Ademais, um corpo que ensina também é um corpo que aprende numa
constante que impulsiona a criagdo.

O abrir e fechar das cortinas ndo define os limites da criagdo artistica do aluno. H&

muitas outras possibilidades de encontros consigo € com 0 outro, seja 0 outro numa memdria,
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outro ator em cena ou o espectador. Nao obstante, Rolnik (1995, p. 10) fala que “[...] a
qualidade de vida tem a ver com o grau que esta afirma em sua poténcia criadora [...]". O
ambiente escolar estd repleto dessa poténcia, cabendo aos educadores, pelo menos como ac¢do

mobilizadora do ato de ensinar, dar-lhe passagem.



19

2 GRUPO DE TEATRO BERRO: ATINOS DA MEMORIA E DAS AFECCOES

Figural- O inicio de um devir coletivo e inventivo.

[...] E experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que nos toca, ou que nos acontece, e a0
nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia estd,
portanto,aberto a sua propria transformacdo. (BONDIA, 2002, p. 25-26)

Inicia-se o relato com uma parada para as memorias que pedem passagem e que tanto
marcaram o fazer teatral da autora, como professora, na escola e fora do ambiente escolar.
Antes de propor exercicios de corpo durante a pratica do processo criativo do esquete “Palco
de Encontros”, que é um recorte da pratica escolar que marca o campo de estudo da presente
pesquisa, fez-se necessdrio um encontro entre os ex-alunos da Escola Deputado Fernando
Mota, participantes do Grupo de Teatro Berro, e os alunos do 1° ano da disciplina eletiva de
Iniciacdo Teatral no ano de 2022, mediado pela docente.

Esse encontro objetivou trazer aos alunos um horizonte de expectagdo compartilhado

pelas afecgdes (SPINOSAY) suscitadas no encontro entre os corpos mediados pelo fluxo da

5Spinosa foi um fil6sofo holandes considerado um dos principais da linha racionalista. A relagcdo corpo-mente

“[...] sdo isonOmicos, isto &€, estdio sob as mesmas leis ¢ os mesmos principios, expressos diferentemente.”
(PEIXOTO JUNIOR, 2009, p.375)
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memoria de um fazer teatral entre-corpos de: espectadores-atores, estudantes do primeiro ano,
ex-alunos de diversas épocas da Escola Deputado Fernando Mota e residentes do municipio
de Tejuguoca. Segundo o psicanalista Peixoto Junior (2009, p. 377) em seu estudo sobre a

importancia da poténcia do corpo e dos afetos em Spinosa,

As afeccdes do corpo s@o representagdes desprovidas de cognicao, interessada ou
ndo. J4 as ideias dessas afeccdes, como modos do atributo pensamento, podem
exercer atividades no ambito do conhecimento. Se fossem apenas representacdes,
seriam apenas experiéncias diversas e sem sentido. Na verdade elas sdo
modificagdes da vida e do corpo e significagdes psiquicas dessa vida corporal,
fundadas no interesse vital que, do lado corpo, o faz mover-se (afetar e ser afetado
por outros corpos) e, do lado da mente, o faz pensar. O interesse vital do corpo e da
mente € a existéncia e tudo o que contribua para manté-la, assim como o aumento
daspoténciasde existir, pensare agir.

Assim, a experiéncia de ter um grupo de teatro partilhando com alunos do ensino
médio algumas memdrias afetivas, que sdo aquelas lembrancas que envolvem o afetivo
(acolhimento, empatia, inclinagdo, gosto, ternura, compreensdao de si e do outro) e se
manifestam por meio dos sentimentos e da intuicdo (MORAN, 1994), proporcionou um maior
dinamismo, facilitando as trocas entre os envolvidos e gerando um clima propicio de
multiplicacdo das poténcias de conhecimento e aprendizagem em grupo.

O encontro nao foi pautado por um simples emaranhado de lembrancas, pois foram
passagens que os afetaram no convivio proporcionado pelo teatro, ndo s6 enquanto alunos,
mas que também os levaram a perceber e olhar a vida cotidiana a partir de uma perspectiva
mais assertiva. Nessa perspectiva, atores e alunos se encontraram nas memorias que foram
construidas a partir da experiencia¢do oportunizada pelo convivio teatral (DUBATTI, 2017),
onde ex-alunos falaram do que foi por eles vivido em cena e também fora dela e atuais alunos
emergiram na perspectiva de também vivenciar o que serd unico e singular para cada um

envolvido nesse processo criativo teatral.
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Figura 2 - Memorias compartilhadas.

O Grupo de Teatro Berro é um referencial de resisténcia e fomento do teatro na cidade
de Tejucuoca, situada a 148 km de Fortaleza, no sertdo cearense. A experi€ncia teatral da
maioria dos alunos da cidade € oportunizada pelos espetdculos promovidos por esse grupo. O
grupo Berro® foi instituido em 15 de setembro de 2004 pela autora do presente texto, Francira,
e outra ex-aluna da Escola Deputado Fernando Mota, Andréa Miranda. As fundadoras foram
incentivadas por dois irmaos artistas conterraneos de Tejuguoca: Joao Andrade Joca, ator e
professor do curso de Principios Basicos de Teatro no Teatro José de Alencar - Fortaleza, e
Eliseu Joca, arquiteto e ex-secretario de cultura de Tejuguoca, artistas que lhes apresentaram o
teatro.

H4é mais de 19 anos, o grupo atua pelo interior das regides do Litoral-Oeste do Ceard e
Vale do Curu, promovendo espetdculos através da participacdo em editais da Secretaria de
Cultura do Estado do Ceard (SECULT) e do Servigo Social do Comércio (SESC). A sede do
grupo para ensaios € a Casa da Cultura Odilio Oliveira, que € atualmente o Gnico equipamento

cultural do municipio de Tejuguoca.

6 O grupo Berro hoje € composto,além da autora, pelos atores Neiberto Almeida, Bruno Mendes, Valentina
Mota, Karen Teixeira, Pedro Janderson, Lucas Coelho, Gabriel Almeida, Gleidson Nunes, Bea Sousa, e Tifane
Rodrigues. Desde o seu surgimento, ja passaram pelo elenco do grupo mais de 150 pessoas.
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O teatro de grupo € uma pratica que ganhou bastante for¢a no Brasil a partir do século
XX, por ser um modo de trabalho perene e sensivel que € gerado no sentimento de pertenca a
uma coletividade social. O ser e fazer que parte do coletivo € inerente ao ser humano como
modo de convivio em sociedade. Essa vivéncia da coletividade tem sua importancia ressaltada
no periodo da adolescéncia, idade na qual se encontram os estudantes que compdem as aulas
de artes lecionadas pela autora.

Ressaltam-se como referéncia os estudos de Daniel Becker (2003) sobre adolescéncia,
onde € adotada ndo apenas uma tnica definicdo no desenvolvimento do ser humano, mas o
uso do conceito de “varias adolescéncias” que sofrem influéncias e transformacdes bioldgicas,
sociais, cultural, psicolégicas. Desta feita, “nesse momento hd também uma enorme
necessidade de pertencer a um grupo. [...] O grupo, entdo, ajuda o individuo a encontrar a
prépria identidade num contexto social” (BECKER, 2003, p. 63), que é o caso do contexto do
grupo de teatro no ensino médio. Segundo Schettini, em sua pesquisa sobre teatro de grupo,

isso se da

Talvez pelo cariter semiprofissional da atividade, talvez pela intimidade
estabelecida em longo prazo, talvez pela propria natureza da condicio humana
quando em organismos coletivos, o fato € que a relagdo estabelecida no interior de
um grupo € sempre muito intima. Esta intimidade proporcionada pelo trabalho
continuado é decisiva para entender uma especificidade dessa produgido: o valor
humano sensivel. [...] (2009, p. 34)

O teatro de grupo possui um grande alcance e aceitacdo entre os alunos do ensino
médio, facilitando a identifica¢do coletiva de pertencimento entre os pares na constru¢ao mais
intima do convivio. Desse modo, para além da atuacdo no teatro, os alunos usufruem do
convivio coletivo pulsante nesse encontro, motivador da constante renovacdo dentre os
integrantes do Grupo de Teatro Berro, que se estabelece como um grupo onde sempre ha lugar
para as mais diversas personalidades que queiram experienciar no teatro o conviver em grupo.
O nome do grupo “Berro” surgiu em referéncia ao palco (a cena teatral) como lugar de
encontro do brado humano em sensibilidade poética. Quando se estd na vivéncia coletiva, é
mais fécil ser encorajado a entender e dar esse grito por meio da arte.

No contexto das aulas de arte, sempre priorizou-se a presenca de atores para a
promo¢do de intervencOes artisticas na Escola Deputado Fernando Mota usando a

metodologia do Teatro Férum’7 do teatrélogo brasileiro Augusto Boal, além do

7 O Teatro-férum € uma técnica em que os atores representam uma cena até a apresentacio do problema, e em
seguida propdem aos espectadores que mostrem, por meio da agio cénica, solucdes para o problema entdo
apresentado. E considerado, para Boal, como um ensaio para a vida, por meio do qual o “espect-ator”
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direcionamento dos alunos para assistir aos espetdculos do Grupo de Teatro na Casa da
Cultura Odilio Oliveira. Diante da realidade de acesso a cultura quase inexistente nesta regidao
do Brasil, acdes como essas podem ser a Unica oportunidade que alguns alunos terdo de

vivenciar a experiéncia da arte através do teatro.

Figura 3 — O encontro no convivio singular do teatro.

experimenta, nas possibilidades de atuacao, a reivindica¢io da resolucdo de opressdes vividas ou testemunhadas
no contexto social. Em cena, o sujeito é portador da voz, do ato c€nico, e visa colocar em pritica as ideias e as
sugestdoes de acdes para a superacdo do problema de opressio, a fim de ensaiar possibilidades de atuagio no
contexto social. (BOAL, 1982) Apratica do Teatro-férum, através do grupo de Teatro Berro, esteve presente em
varios momentos em intervengdes na escola Deputado Fernando Mota.
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Figura4 - Encontro de alunos e ex-alunosda Dep. Fernando Mota em cena

O convivio teatral de Dubatti € algo que acontece em cena, mas o querer estar em cena,
seja como ptiblico ou ator, reverbera também no convivio social a quem tem a oportunidade
de fazer parte dessa experiéncia. As visitas as apresentacdes evidenciaram o fascinio causado
pelo encontro entre atores e alunos. Os corpos de artistas e alunos foram construindo um
sentido inventivo de proximidade, dando passagem a rodas de conversa pds-espetdculo entre
atores e espectadores. As apresentacdes a que os alunos assistiam se configuraram como um
encontro entre todo o trabalho feito em ensaios pelos atores e diretora e a expectativa de um
publico que esta ali pela primeira vez para vivenciar o teatro. Desse encontro, que se iniciou
como uma peca teatral e continua com a vida de cada um, seja ele ator ou plateia,

despertavam outros possiveis encontros.

8 Os espetaculosdo Berro proporcionando a vivéncia em grupo de ex-alunosa alunos atuais da escola Deputado
Fernando Mota.
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Pdde-se testemunhar, assim, o ingresso de muitos alunos no Grupo de Teatro Berro,
motivados pela identificacdo com a coletividade do grupo e/ou pelo convivio oportunizado
pelo acontecer do teatro, de inicio por meio da apreciagc@o de espetdculos e, em seguida, com a
fruicdo dos esquetes.

Uma cultura do teatro na comunidade de Tejucuoca € experimentada também na escola,

numa afetacdo muitua de construcao de significados. Segundo Dubatti (2017, p. 28)

[...] A filosofia do teatro afirma que ele € um acontecimento, no duplo sentido que
Deleuze atribui a ideia, algo que acontece e em que se dd a construgdo de sentido.
Um acontecimento que produz entes em seu acontecer, vinculado a cultura vivente, a
presenca aurdtica dos corpos. [...]

Denota-se, assim, a importancia e o impacto produzido nessa comunidade pelas
apresentacdes de teatro, que existem desde os tempos dos dramas® feitos por mestres da
cultura, como a dramista!® Joaquina Edmar, mais conhecida popularmente como “Dada”.
Essas influéncias culturais se consolidaram na formacido de uma plateia que anseia em sempre
se fazer presente nas apresentagdes de teatro, que ja fazem parte dos costumes do povo de
Tejuguoca.

Nesse ensejo, no ano de 2018, juntamente com o Grupo de Teatro e o nucleo gestor da
escola, foi “inventado” o projeto de fazer a inversao do percurso desse encontro. O Grupo
passou a integrar agdes com os professores de arte, que na época eram tré€s, no proprio
ambiente escolar. A escola inventou um espaco de convivio entre o grupo de teatro e seus
educandos.

Em Romaguera e Wunder (2016, p. 126), € necessario “[...] provocar devires-educagao
na/pela criagdo, abrindo brechas para uma educagdo-invencdo esvaziada de certezas, que se
deixa atravessar por intensidades de encontros|...]”. Nessa conjuntura singular, o professor de
arte comeca a construir um conhecimento inventivo com o teatro, dando abertura a parcerias
nunca antes experienciadas no contexto dessa escola. No seu tempo de aluna da Escola
Deputado Fernando Mota, por exemplo, a autora nunca teve a oportunidade de vivenciar o
aprendizado por meio da arte, visto que a disciplina de Artes ainda nem era contemplada no
curriculo, fazendo-se necessdria a busca de outras possibilidades para além dos limites do

ambiente escolar.

9 ¢[...] é uma mistura de musica — cantadapelas dramistas acompanhadas portocadores que geralmente ficam
atrdsda empanada—e de dancas. O resultado de tudo isso € um conjunto de praticas que combinam
representacao dramética, indumentéria e expressao corporal.” (PONTES, 2011)

10 F aquela que se propde a participarde um drama . (PONTES, 2011)
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Figura5 - O atino da sensibilidade poética.

A oportunidade vivenciada pela autora, de poder fazer teatro em concomitancia com o
exercicio da docéncia em artes, proporcionou o atino para os acoplamentos que foram se
construindo. Em Kastrup (2007, p. 103), “a corporificacdo do conhecimento inclui, portanto,
acoplamentos sociais, inclusive linguisticos, o que significa que o corpo ndo € apenas uma
entidade bioldgica, mas € capaz de inscrever-se € marcar-se histérica e culturalmente.” A
escola, a partir desse encontro com o Grupo de Teatro Berro, passou a ter em seu corpo de
conhecimento a linguagem teatral como parte de seu cotidiano de ensino numa espécie de
acoplamento. Desde entdo, os alunos egressos do ensino fundamental ji vivenciam a
expectativa de estudar num ambiente escolar que lhes proporciona o conhecimento do fazer

teatral como pratica artistica.
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2.1 Registros que emergem das aulas-encontro

No inicio do processo de criacdo artistica desta pesquisa, em 2022, os alunos
matriculados na disciplina eletiva de Iniciacdo Teatral tiveram como primeira proposta de
experimentacdo um convite a imersdo nas memorias do Grupo de Teatro Berro e da escola
Deputado Fernando Mota no fazer teatral. Nesta proposta, os alunos, juntamente com os
atores do Berro, puderam rememorar as vivéncias das produgdes do grupo no ambiente
escolar e na cidade.

De antemao foi ressaltado que o intuito exercicio era vivenciar um processo criativo
teatral inventivo. Explicitou-se, entdo, que esse processo nao seguiria um texto pronto, mas
seria uma producdo artistica inventada coletivamente, por meio dos registros feitos pelos
estudantes em seus didrios de bordo, sobre os exercicios cénicos experimentados em sala de
aula e as conversas ao longo do processo criativo. Os registros nos didrios mostraram-se,
assim, primordiais para tecer a dramaturgia cénica coletiva a partir da temadtica “Encontro”,
trazendo para a sala de aula a reflex@o sobre as possibilidades proficuas do convivio por meio
do encontro teatral. Resguardou-se, contudo, a possibilidade de mudanga da temdtica, se
assim fosse necessdrio, considerando que o inventar tem o potencial de tomar caminhos
inteiramente distintos dos que foram previamente planejados.

Os didrios de bordos sdo espacos de anotacdes livres, que permitem aos alunos

escrever ideias, opinides e observacdes. Segundo Weffort (1996, p. 41),

[...] hd muitos tipos de registro, em linguagens verbais e ndo verbais; todos, quando
socializados, historificam a existéncia social do individuo. Mediados por nossos
registros, reflexdes, tecemos o processo de apropriacio de nossa histéria, a nivel
individual e coletivo.

Na primeira aula-encontro, houve um breve relato da histéria do Berro, bem como de
sua importancia nos ambitos pessoal e profissional da vidada autora, atravessando o seu
exercicio da docéncia em artes. Ainda em sala de aula, a partir da tematica “Encontros
possiveis...”, propOs-se aos alunos que cada um produzisse um lugar para fazer anotagdes,
como um didrio de bordo, onde pudessem fazer registros sobre os encontros durante as aulas
de teatro. Utilizando como material folhas de papel oficio, cada aluno confeccionou seu didrio
personalizado, para que depois fosse possivel perceber o caminho percorrido durante todo o
processo criativo.

Dessa maneira, através da proposta da criagdo de uma escrita individual do que foi

significativo nos encontros experimentados, também foi possivel criar uma dramaturgia
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coletiva a partir das vivéncias propostas. Com o intuito de um experienciar inventivo, os
alunos aprendem essa escrita coletiva com partes individuais, que ndo deixa de ter uma
conexdo com o todo, sendo composta também pelos fragmentos de singularidades de cada

estudante. Assim,

[...] A invencdo implica uma duragio, um trabalho com restos, uma preparacdo que
ocorre no avesso do plano das formas visiveis. Ela é uma pritica de tateio, de
experimentacgio e de conexao entre fragmentos, sem que este trabalho vise recompor
uma unidade original, [...]. (KASTRUP, 2007,p. 139)

A disciplina foi ministrada em duas aulas por semana, cada uma com duragdo de 50
minutos, sendo uma aula presencial e uma on-line. Devido ao pouco tempo disponivel para
encontros presenciais, utilizou-se comumente a aula on-line era como 0 momento para a
conclusdo das atividades feitas em sala, como a confeccdo dos didrios e, posteriormente,
registros escritos a serem compartilhados na aula presencial ou via WhatsApp. Como ndo foi
possivel que todos concluissem seu didrio de bordo durante primeiro encontro, o grupo de
WhatsApp da turma foi utilizado como canal de socializacdo dos resultados com os demais
alunos, por meio de fotos dos didrios ja concluidos, possibilitando também o
acompanhamento e orientacdo dos alunos em caso de duividas. Estratégias como essa foram
rotineiramente empregadas para otimizar o tempo, priorizando-se a realizagdo dos exercicios

nas aulas préticas.

Figura 6 — Na busca de um registro inventivo.
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Figura 7 - Perspectivas de encontros possiveis.

O encontro com atores do Grupo de Teatro Berro, ocorrido na Sala de Multimeios,
contou com uma roda de conversa mediada pela professora-pesquisadora deste texto, num
processo de revisitagdo das memorias do convivio teatral por meio de uma linha do tempo
feita no papel madeira e da troca de experi€ncias significativas vividas entre os envolvidos e
as apresentacdes e histérias do grupo. Para um melhor aproveitamento do tempo da aula,
decidiu-se por delinear marcos temporais das producdes mais relevantes do grupo a partir da
sua efetiva atuacdo na escola. Os alunos da eletiva de teatro ja haviam ido ao encontro do
convivio teatral, em producdes cénicas do Berro, que sempre circularam pela cidade, como o
Auto de Natal e esquetes de teatro de rua na praca central Raimundo Sales Neto, a Paixdo de
Cristo encenda nas ruas da cidade e demais pecas que ficam em cartaz na Casa da Cultura

Odilio Oliveira dacidade de Tejucuoca.



Figura9 - Auto de Natalna praga.
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A memoria afetiva foi sendo construida por toda a existéncia do Berro na cidade de
Tejucuoca (CE), juntamente com seus habitantes. A maioria dos alunos envolvidos neste
projeto de pesquisa cresceu assistindo aos espetdculos de teatro desse grupo, exemplificando e
reforcando a existéncia de um vinculo de convivio por meio do teatro compartilhado com a
comunidade. Durante a constru¢do dessa linha do tempo foram incentivadas as intervengdes
tanto dos atores como dos alunos.

Segundo Lopes & Diehi (2012, p. 138), “[...] o intervir aconteceria no fluir de nossas
conversacoes, que sdo coordenadas entrelacadas e consensuais de linguajar e emocionar que
geramos ao vivermos juntos, como seres humanos, na dindmica dos encontros corporais”.
Pdde-se observar e refletir que, durante a roda de conversa de mediacdo, ha uma postura
diferente da sala de aula, na qual os alunos comeg¢am a aprender a escutar mais atentamente
um ao outro no momento de fala, o corpo também atua na escuta dando atencdo ao que esta
sendo compartilhado e os olhares se identificam e se estranham numa conexdo de lembrancgas

compartilhadas.

2.2 “Um convite para um almoc¢o”

As memodrias foram fluindo, com lembrancas de como se fundou o grupo, quais
pessoas ja participaram dele, as dificuldades em se fazer teatro no interior, quais pecgas ja
foram apresentadas pelo grupo e sua importancia para a comunidade de Tejuguoca. O
momento mais empolgante para os alunos, sem duvidas, foi quando as memorias coabitaram
no chio da escola, aumentando o sentimento de pertenga e fortalecendo o atinar para essas
memorias afetivas.

Os alunos propuseram, entao, elencar os marcos das producdes feitas na escola depois
que o grupo Berro passou a fazer parte de algumas a¢des no ambiente escolar, pois eram as
memorias mais fortes para todos, tantos os alunos como para os atores do Berro. De modo
particular, pode-se citar o marco da estreia do grupo na escola, com o processo criativo do
esquete “Um convite para o almog¢o”, inspirado no género da commedia dell’arte e que
alcancou a segunda colocagdo na fase estadual do festival “Alunos que Inspiram”.

Com o primeiro ato previamente construido por outros atores de Tejuguoca, foram
necessdrias algumas adaptacdes ao texto da professora Helena Flor para que o esquete fosse
encenado pelos alunos da escola. O enredo desenvolve-se a partir do encontro de dois amigos
do interior numa “bodega”, com uso do linguajar regional tipico do cearense. Os personagens

principais sdo Roncdéi e Caga Baxim, com suas esposas Elvira e Jacira, que retratam uma
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inversdo satirica dos papéis de opressores, com maridos “machistas”, mas também com
esposas ao estilo da “Paraiba masculina” de Luiz Gonzaga. E um texto comico, construido no
duplo sentido de algumas expressdes do cearense, como: “peba”, que pode designar um
animal silvestre apreciado como iguaria pelos cagadores ou caracterizar um objeto como algo
sem valor, muito ruim e depreciativo; e “panelada” que designa uma comida feita com as
visceras bovinas muito apreciada na culindria nordestina ou a a¢do efetiva de bater em alguém
com panelas.

“Um convite para o almoco” ¢ um esquete que circulou e ainda circula em muitas
localidades do municipio e faz parte também da meméoria cultural tejuguoquense. Para o Berro,
€ uma peca que faz parte do seu repertério e cujas personagens ja foram interpretadas por
muitos dos seus atores. O ator, ex-aluno da Escola Deputado Fernando Mota e estudante de
fisioterapia Miguel!! fala sobre como foi dificil para ele se reinventar para conseguir
interpretar a personagem Jacira: “Bem... foi bem estranho. Mas... foi também desafiador,
sendo eu negro e pobre, dar voz a uma personagem também discriminada. O encontro com
essa personagem me fez reinventar minha autoconfianga de ser humano”.!?

O desafio para o ator foi estar na escola, um ambiente onde costuma acontecer muito
preconceito e onde ele teve que enfrentar mais um: o de ser um menino interpretando o papel
de uma mulher. Nesse contexto, houve a intervenc¢do da professora, a fim de deixar claro para
os alunos que a escolha de um ator para interpretar uma mulher se deu por falta de elenco
feminino na época da montagem, visto que também ¢é importante que o teatro ndo exponha ao
ridiculo personalidades que na vida social fazem parte das minorias. '3

Na primeira apresentacdo, apesar dos aplausos, ele enfrentou comentdrios pejorativos
sobre sua orientacdo sexual e quis desistir de interpretar a personagem. Nessa ocasido, os
demais atores do grupo uniram-se para dar suporte ao Miguel, para que ele ndo desistisse. A
época, a autora docente conduziu uma interven¢do em sala de aula com o debate regrado
sobre os preconceitos e a cultura do bullying, tao corriqueiro na escola.

No decorrer dos encontros, M.iguel pode relatar a significativa contribui¢do do teatro

no ambito de sua forma¢do humana. Em Dubatti (2017, p. 198), “[...] todo acontecimento

I Todos os registros de imagem,orais € escritos citados nessa pesquisa foram previamente autorizados pelos
responsdveis para os menores e pela propria pessoa para maioresde idade. Os documentos com as autorizacdes
encontram-se em arquivo pessoal da autora.

12 Essa fala é de um ex-aluno da escola Deputado Fernando Mota e ex -integrante do Grupo de Teatro Berro e foi
registrada por mim em meu caderno de anotagdes pessoalde pesquisa em escuta de uma roda de conversa.

13 £ vilido salientar que a discussdo sobre género poderia ter sido uma temdtica a ser trabalhada no processo,
porém, no momento desta montagem,ndo fazia parte das questdes em pauta e fomentadas pelos estudantes.



33

teatral € um grande ato formativo: quem trabalhou com ele em cena e quem o viu da plateia
estava, querendo ou ndo, se formando com ele, e essa formagdo se projetou em futuros
acontecimentos”. Assim como Miguel, muitos alunos enfrentam situacdes semelhantes, mas
isso s6 reforga o poder do teatro de delinear uma abertura mais reflexiva e critica do ator e do
publico que conviveu na apresentacdo teatral. Com certeza, caso situacdes como essa venham
a acontecer, serd possivel trazer o atino desse encontro formativo de opinides para dentro do

ambiente escolar de maneira mais contundente.

Figura 10 — Um encontro formativo consigo e com o outro.

Esse acesso a memorias e afetacdes gerou uma reflexdo de que muitos ex-alunos, que
tiveram a experiéncia teatral na escola e foram para o mundo académico, acessaram também
suas memoérias em seus trabalhos, ainda que sua escolha profissional ndo tenha sido
diretamente relacionada a um curso de Arte. Ha ex-integrantes do Grupo Berro que

desenvolvem linhas de estudo que levam ao encontro com a arte teatral, com os jogos teatrais
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na fisioterapia e psicodramas na psicologia. Essas influéncias puderam ser constatadas através
de conversas com alguns ex-alunos e atores do grupo.

Na ocasido da realizacdo desta pesquisa, dois académicos da UFC, que atenderam ao
convite da autora para participar dessa atividade, relataram para os alunos a importancia de
terem se encontrado com o teatro na fase do ensino médio e té-lo hoje como parte de sua
formacgdo cidada. A ex-aluna Jhennifer contou que o teatro funcionou como um mirante de
360°, onde ela pode perceber-se mais autbnoma e com um olhar mais sensivel para os
acontecimentos a sua volta e consigo mesma, percebendo os encontros da vida por uma
perspectiva mais critica e criativa a partir de indagagdes coletivas e sociais. J4 o aluno Miguel
falou como as aulas de teatro lhe proporcionaram conhecer um pouco mais de cultura e
desenvolver o impulso de buscar conhecer ainda mais do que estavam lhe oferecendo!*. Esses
dois ex-alunos e atores sdo excelentes alunos desde a época da escola basica, mas perceberam
no teatro novas oportunidades de aprender pelo convivio em grupo.

O teatro, contudo, ndo elitiza nem discrimina pelo desempenho escolar. No desenrolar
das conversas, o ator Lucas pdde compartilhar suas memorias enquanto ator e ex-aluno, bem
como suas dificuldades escolares. Ele relata que, diferentemente dos colegas supracitados, ele
era o aluno repetente e com dificuldade de aprendizagem, mas que foi enxergado pela escola e
professores por meio do seu talento em palhacaria e cenografia. Em uma de suas falas, ele diz:
“Enquanto fui s6 o aluno em minhas atividades curriculares comuns, o que se via era uma
mancha vermelha enorme de notas abaixo da média. Mas, na perspectiva do teatro, passaram
a me enxergar por trds da menor mascara do mundo.”'> Ele faz referéncia ao seu trabalho

com seu palhaco, Clowdini.

14 Esses relatos foram anotados pormim em meus registros pessoais de pesquisa.
15 Essa fala se deu por meio das minhas memérias e anotagdes em meu didrio de bordo como professora.
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Figura 11 - Memdrias compartilhadasno atino poético teatral.

Em Somers (2011, p. 176), “somos inevitavelmente afetados pelas historias que
encontramos. Aqueles que reforcam nossa histéria pessoal possuem um estado de
intertextualidade, uma interacdo ativa de duas ou mais histérias. [...]”. Oportunizar que os
alunos se reconhecam e se afetem pelas memdrias permite-lhes ter no teatro um lugar para
entender o outro e a si proprio. O que confirma Kastrup, em sua obra a “Invencao de si e do
mundo”, a partir dos estudos referenciados dos bidlogos chilenos Maturana e Varela'® sobre
sistema autopoiético!” da cogni¢do inventiva. Nessa perspectiva, o conhecimento no fazer
teatral ndo € criado, mas, sim, inventado a partir das experi€éncias que sdo marcantes e atina-se
para as percepgdes pessoais de si numa autorrevelacdo desencadeada no cerne do fazer teatral.
Ao fazer teatro, o aluno faz e refaz a si mesmo e, nesse exercicio, conhece a si mesmo €
também interage no mundo do qual faz parte. Em uma conex@o constante entre eu € o
ambiente de convivio, a cognigdo € inventiva a partir das experiéncias vividas no teatro dentro
da escola numa mitua afetacdo entre o aluno e a cultura vivente (KASTRUP, 2007;

DUBATTI, 2017) na qual estd inserido.

2.3 “Somos tantas vozes”

Como segundo marco temporal, os alunos elegeram o processo criativo de “Somos

tantas vozes”. Houve na sala de aula um siléncio de admira¢do enquanto era projetado um

16 Criadores da teoria da autopoiese.
17 B um sistema que tem como atributo essencial a produc¢io de si mesmo, entendo ser vivo como seres em
constante processo de engendramento de sua propria estrutura. (Kastrup, 2017)
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trecho de uma apresentacdo do Berro no Teatro Via-Sul, localizado na cidade de Fortaleza,
fazendo-se memoria da excepcionalidade do acontecimento teatral (DUBATTI, 2017). O que
foi realmente o0 momento para os atores e o publico naquele dia jamais poderd ser vivido
novamente, em uma experiéncia sublime que s6 € possivel no convivio teatral: os aplausos de
pé para a cena icOnica “TO saindo”, com um enredo construido a partir das relacdes de
desconexdo entre o que os filhos adolescentes falam e o que os pais compreendem.

Nesse momento, os alunos ansiavam por uma descri¢ao do indizivel, indagando como
foi para os atores fazerem parte desse momento. Muitos alunos mostraram-se empolgados e
desejosos de poderem também participar de uma apresentagdo como a que foi relatada, um
encontro que foi oportunizado pelo convivio teatral, onde a arte ¢ uma ponte entre o aluno do
ensino médio no interior e as suas perspectivas de como ser agente ativo na construcio do seu
futuro como adulto.

Frequentemente, para os adolescentes, as oportunidades de experi€ncias significativas
em arte sdo escassas e pouco encorajadoras. A realidade escolar, para a grande maioria,
resume-se a perspectiva de preparagdo para prestar um vestibular e entrar para uma
universidade para ter uma profissdo que lhes gera renda. Mas o que se pode esperar para
aqueles que ndo almejam esse caminho? A importancia de fazer teatro na escola distingue-se,
desse modo, como uma oportunidade significativa de se entender e compreender o que
acontece a sua volta por meio da sensibilidade artistica. Notavelmente, o teatro na escola tem
um poder de autorrevelacdo da poténcia criadora de cada aluno envolvido, com um foco nao
restrito a formacdo de atores, mas contemplando a proposicdo de novas possibilidades de

aprendizagens significativas com a vida.



37

Figura 12 — T6 saindo....

2.4 “Dose licita?”

O terceiro marco temporal considerado foi “Dose Licita?’, um espeticulo
desenvolvido com manipula¢do de bonecos e teatro sensorial imersivo com efeitos sonoros. O
enredo conta a histéria de um adolescente que se envolve com bebidas, mas se encontra com o
amor e consegue superar o uso abusivo do dlcool. A transformacdo acontece com a
representacdo simbdlica da figura do amor por borboletas manipuladas. No momento em que
as fotos do esquete aparecem no teldo, desperta-se no grupo e em alguns alunos o encontro
com uma ferida'® afetiva que se abre ao ver a imagem do ator C'°. O encontro que permite
apresentar e convidar encontrar-se com a dor e ndo sentir doer. Ela estd ali, mas o sentir
também pode ser reinventado.

O ator C., um dos envolvidos nesse espetaculo, suicidou-se no inicio da pandemia do
coronavirus, trazendo a tona no presente contexto um assunto, infelizmente, bem presente no
seio educacional. O sentimento de pertencimento a um grupo fortaleceu os vinculos afetivos
na época do ocorrido, com a sensibilidade caracteristica que emana de um grupo artistico para
além da sala de aula. Assim, o teatro em grupo também se faz no cuidar de si e do outro,

dando ateng¢do em uma escuta sensivel ao corpo, ao pensamento e aos afetos, ndo apenas

18 Referéncia a (FIADEIRO & EUGENIO, 2012).
19" Aqui decidi por ndo exporo nome o atorpara desguardara familia do me smo.
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durante a apreciacdo do espetdculo, mas na relacdo entre professor-diretor e alunos-atores.
Segundo Icle (2010, p. 24) “Nessa concepg¢do, 0 teatro passou a ser, entdo, uma espécie de
cuidado de si, de cuidar do seu intimo, de conferir atenc¢do ao eu, ao corpo, ao pensamento, a e
alteridade. No entanto, ndo € na apreciacdo estética que essa promessa se faz tao presente,

mas na situacdo pedagégica, [...].”
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Figura 13 - Dose Licita?!

Dando continuidade ao percurso pelas memorias, foram surgindo questionamentos,
respostas e, a partir dessas respostas, novas questdes. Quando indagados sobre quais
encontros foram percebidos durante as conversas, quais memorias foram marcantes, os alunos
fizeram relatos de conexdes com as memdrias afetivas. Apesar de ndo viverem
presencialmente as cenas e as vivéncias teatrais, algo das memorias partilhadas nas imagens
das fotos, em partes dos videos e das falas dos atores, abriu, como um bisturi, frestas de
sentidos e ressignificac@o entre os corpos dos alunos e os corpos dos atores do Berro. O
aluno Janderson, da turma de primeiro ano do turno da manha, ressaltou a possibilidade de
compartilhar com os ex-alunos suas producdes, mesmo nao fazendo parte ainda do corpo

discente da escola. Essa fala, bem como outras, reafirma o quanto o teatro na escola
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proporciona uma vivéncia, um convivio, um corpo a corpo, uma abertura de conexdes na
experiéncia da aula.

Na partilha de memdrias entrelagcadas pelos esquetes desenvolvidos pelo Grupo de
Teatro Berro, sem a necessidade de respostas prontas, foi proposta uma tempestade de ideias a
partir da temdtica “Quais encontros o teatro traz?”, o que ajudou a propor novos encontros.
Essa atividade teve por intuito conhecer também as expectativas dos alunos e formar uma
compreensdo dedutiva de como os proximos encontros poderiam ser planejados a partir do

repertdrio contextual dos educandos.

cend e vida

viver e ag I
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Figura 14 - Encontro de muitas falas

Do fazer teatral emana o convivio (DUBATTI, 2017) entre pares, sem distincdo de
corpos, em uma coletividade grupal. Segundo o mesmo autor (2017, p. 22), “[...] o teatro é
uma reunido de corpos. O convivio reenvia a uma escala ancestral do homem, pois o convivio
nasceu da primeira vez que dois homens se encontraram.” O convivio no teatro € inventado
por meio do encontro que se permite contrastar, fundir, entrar em choque, conversar, fazer
criar, na constatacdo de um sistema autopoiético (MATURANA & VARELA) onde a
producdo artistica traduz-se no aprender a ser, a fazer e a conhecer. O acontecimento teatral €,
desse modo, uma manifestacdo concreta de abertura ao encontro com a memoria. No encontro
consigo mesmo, encontro com o outro € com o mundo no qual se convive, surge a tematica do

processo criativo de “Palco de Encontros”, objeto de pesquisa deste mestrado.
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3 OATINARDOENCONTRODE CORPOSINVENTIVOS NA CENATEATRAL

[...]Jabrem portas para nds, colocam em movimento a maquinaria da nossa

autossuficiéncia. [...]JO texto é uma espécie de bisturi que nos possibilita uma
abertura, uma autotranscedéncia, ou seja, encontrar o que estd escondido dentro de
nos e realizar o ato de encontraros outros (GROTOWSKI, 1987, p. 49).

Encontrar ¢ ir “ter com”. E um “entre-ter” que envolve desdobrar a estranheza que a
subita apari¢do do imprevisto nos traz. Desdobrar o que ela “tem” e, a0 mesmo
tempo, o que nds temos a lhe oferecer em retorno. Desfragmentar, nas suas miudezas,
as quantidades de diferenca inesperadamente postas em relagdo. Retroceder do
fragmento (parte de um todo) ao fractal (todo de uma parte). (FIADEIRO &
EUGENIO, 2012,p. 68)

O teatro € uma arte feita de encontros, segundo o polonés Jerzy Grotowski em sua
obra “Em busca de um teatro pobre”, onde o autor fala que o cerne do teatro sdo os encontros
oportunizados que vdo muito além de técnica, equipamentos, textos. Esse conceito se
aproxima, de uma certa maneira, do proposto por Fiadeiro e Eugénio, de que o encontro € ir
ter com o outro nas relacdes das vivéncias de estar disposto. E nessa perspectiva que o aluno é
convidado a se encontrar com um corpo inventivo no teatro. Nessa etapa do processo,
convoca-se um corpo sedentdrio e uma voz retraida, cheia de limitacdes, para se reinventarem
a partir do mover corporeo cruzado por marcas de experiéncias vividas em seu cotidiano
familiar e comunitario.

Segundo Marques (2001, p. 96), “a escolha do contexto dos alunos ndo se baseia
somente na motivacdo € no interesse dos mesmos, mas principalmente, nos multiplos
significados e significacdes que esse contexto traz consigo para os alunos [...]”, de modo que
aquilo que mais € marcante e carregado de afetividade estd presente também na experiéncia

do encontro convival no teatro. Segundo Fiadeiro & Eugenio (2012, p. 65-66)

O encontro s6 € mesmo encontro quando a sua apari¢ido acidental é percebida como
oferta, aceite e retribuida. Dessa implicacio reciproca emerge um meio, um
ambiente minimo cuja duracdo se ird, aos poucos, desenhando, marcando e
inscrevendo como paisagem comum. O encontro, entdo, sé se efetua — s6 termina de
emergir e comeca a acontecer — se for reparado e consecutivamente contra-efetuado
—isto é, assistido, manuseado, cuidado, (re)feito a cada vez in-terminavel.

Percebe-se a pesquisadora, nessa etapa, diante de alunos predispostos a se encontrar
também consigo e como um ator, aquele que percebe e age, com a sua realidade escolar,
familiar e social. Denota-se, assim, uma imersao ressignificada de se reinventar nas relacdes
de convivio que acontece nas aulas de teatro e que reverbera em outros encontros.

Motivando o inicio do atino para um corpo inventivo, os alunos foram convidados, por

meio de exercicios de eutonia da dinamarquesa Gerda Alexander (1983, p. 09), a fazerem



41

parte e “[...] a aprofundar essa descoberta de si mesmo sem se retirar do mundo, mas
ampliando sua consciéncia cotidiana, permitindo-lhe um melhor ajustamento a todas as
situacdes de vida e um enriquecimento permanente de sua personalidade e de sua realidade”.
Almeja-se, assim, um encontro de inven¢do de si, ou seja, do seu corpo e mente, que estdo
presentes em todas as acdes do nosso cotidiano, mas numa perspectiva artistica de inveng¢ao
de novos limites e autopercepcdes (ATINOS) reveladores.

Este momento de escrita originou uma necessidade de se avaliar os motivos por trds da
escolha, por parte da autora, pela utilizacdo de determinados enunciados em sala de aula, tais
como exercicios, jogo ou outros termos. Nesse sentido, as reflexdes de Moraes & Veloso
(2022) trazem um atino sobre quais escolhas de enunciados fazemos em sala de aula com
criagdo artistica e denotam que essas escolhas pedagdgicas estdo repletas de pessoalidade
social, cultural e politica por parte do professor. A escolha de alguns termos estd ligada a
invencdo, mas deve acontecer de maneira consciente no planejamento para as propostas em

aula, o que potencializa o trabalho artistico e pedagdgico. Portanto,

[...] poderiamos pensar na presenca de exercicios junto aos estudantes da educacdo
bésica, mas apenas se admitirmos que se trata de um processo de trabalho que se
dedica ao desenvolvimento de habilidades as quais poderiamos chamar de “pré-
expressivas”. Ou seja, aquelas em que o atuante ndo se dedica & cria¢do de material

cénico, mas busca reconhecer e desenvolver seu préprio corpo, suas poténcias e
fragilidades. (MORAES & VELOSO, 2022,p.209)

Os exercicios de eutonia foram propostas de experimentacdo objetivando o encontro
do aluno com o seu corpo inventivo, numa perspectiva que também podemos entender como
um exercicio para um corpo “pré-expressivo”?C. Trazer os enunciados desses exercicios foi
fundamental para um criar inventivo na perspectiva de um corpo poético no teatro. Os
enunciados empregados na descricdo dos exercicios possuem a carga semantica de
significacdo dentro da linguagem teatral.

Assim, a experi€ncia artistica do teatro pediu e deu passagem a um corpo consciente,
sensivel e aberto a inventividade. Os exercicios de estimulo simples de percepcdo e
conhecimento, nesse sentido, agenciam o aluno com a materialidade com a qual trabalha, o

corpo, fornecendo-lhe os subsidios para aprimorar e aprofundar o sentir e o perceber-se na

20 As diferentes técnicas do ator podem ser conscientes e codificadas, ou ndo conscientes, mas implicitas nos

afazeres da pritica teatral. A andlise transcultural mostra que nestas técnicas se podem individualizar alguns

principios-que-retornam. Estes principios aplicados ao peso, ao equilibrio, ao uso da coluna vertebral e dos olhos,

produzem tensdes fisicas pré-expressivas. Trata-se de uma qualidade extracotidiana da energia que torna o corpo
» o«

teatralmente “decidido”, “vivo”, “crivel”; desse modo a presenga do ator, seu bios cé€nico, consegue manter s
atencdo do espectadorantes de transmitir qualquermensagem. [...] (BARBA, 1994,p. 23)
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ativacdo da consciéncia corporal cénica, bem como no seu cotidiano. A palavra eutonia vem
da juncdo entre “-tonia”, que significa tonus, e o radical grego “eu”, que significa bom,

designando o equilibrio de um bom tdnus para diferentes atividades.

3.1 Sensibilizando o corpo inventivo

No primeiro eixo de exercicios, tencionou-se a sensibilizacdo e percep¢do na
perspectiva de uma educacdo somdtica?!, proposta na obra “Eutonia: um caminho para a
percepgao corporal”, de Gerda Alexander. Os alunos foram convidados a recuperar a imagem
do préprio corpo por meio de desenhos de autorrepresentacdo do corpo em folhas de papel
oficio. Em uma roda de conversa, em seguida, eles puderam compartilhar as percepcoes de
cada um a partir do que foi desenhado. Os desenhos foram os mais variados, mas bastante
diferentes da imagem refletida em um espelho, colocado ao centro da sala de aula, para que os
alunos experimentassem observar e refletir no coletivo com as imagens representadas nos
desenhos.

Um limite de percepc¢do, contudo, foi por via de regra preservado: na quase totalidade
dos desenhos, os corpos estavam vestidos. Houve em encontro do limite com o pudor social
coletivo de como cada um se enxergava, abrindo margem para um momento de intervencao,
instigando-os sobre os possiveis motivos pelos quais apenas dois desenhos estivessem sem
roupas, ao contrdrio dos demais, ou trazendo para os desenhos outras metdforas, ou imagens
para dar vasdo aos processos de percepcao de si. O encontro consigo foi necessario para que
houvesse um reaprender de sua prépria imagem corporal, para, assim, poder acessar outros
limites desse corpo em devir. Segundo Kastrup (2001, p. 25), a aprendizagem inventiva gera
estranhamentos e oportuniza uma multipla rede instdvel com bifurcacdes, que acabam por

tornar a aprendizagem instigante e provocadora de novas perspectivas.

21 E um eixo de estudo com um campo de atuaciio tedrico e pratico, cujo maior interesse é o desenvolvimento
consciente do corpo como via de modifica¢io cognitiva e/ou afetiva. O conceito de corpo € tratado enquanto
experiéncia, no qual se d4 origem aos seus aspectos pedagdgicos de educagio somdtica. O corpo é considerado
um organismo vivo e indissocidvel da consciéncia e a aprendizagem se did por meio da vivéncia, da
sensibilizacao e da flexibilizacdo das percepgdes.



Figura 15 - Autopercepgdo daimagemdo préprio corpo.

Dando prosseguimento, em outra aula-encontro, a andlise da percep¢do corporal se
deu por meio de exercicios de percussio simples nos pés ao toque das pontas dos dedos, a fim
de que cada um percebesse as articulagdes, tendoes, ossos e pele. Os alunos foram instruidos a
tocar os ossos da bacia, percorrendo os isquios € as demais regides, percebendo como seus
corpos se comportam nesse percorrer na inventividade exploratoria das maos pelo préprio
corpo. Em seguida, foi a vez da regidao do esterno até a regido da escidpula onde cada um

conseguisse tocar. Assim, segundo Kastrup (2001, p. 24)

O aprendiz artista ndo se conforma com seus limites atuais, mas toma-se a si mesmo
como objeto de uma invenc¢io complexa e dificil. O aprendiz € constrangido a tarefa
de reinventar-se. A aprendizagem, sob a perspectiva da arte, envolve entio uma
atitude-limite, que faz escapar da polarizagio sujeito-objeto, interior-exterior, e
habitar a zona de fronteira. A atitude-limite, no caso, nio consiste em trabalhar
dentro de limites fechados e que ndo poderiam ser ultrapassados, mas em trabalhar
transpondo limites, aprendendo a aprender.

O corpo cotidiano possui seus limites, mas o corpo do artista inventa outros limites por
meio da experimentacdo artistica. O aluno, por meio de outra perspectiva exploratdria, vai
permitindo-se perceber nos novos encontros bioldgicos e nos atinos do processo de criagdao
artistica, dando amplitude a percep¢ao do corpo que, aqui nesta pesquisa, foi impulsionado
por meio dos exercicios de eutonia, numa perspectiva de aprender a aprender num corpo de

ator em experimentagao.
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Figura 16 — O atinarda exploragdo sensorial

Na aula-encontro seguinte, instigou-se a percep¢cdo dos alunos sobre o encontro
sentido entre o tato, peles e 0ssos, que constituem o tonus do corpo de cada individuo. Foram
projetadas em sala de aula imagens do esqueleto dos pés, bacia e tronco humanos. Nesse
momento, sem qualquer solicitacio da professora, a maioria dos alunos espontaneamente
comecaram a refazer a mesma percussao da aula anterior, transpondo os limites de se colocar

no sentir corpdreo.
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Verificou-se, assim, a sensibilizag@o para a percepcao consciente do que ha por baixo
da pele, onde o corpo é também marcado com encontros bioldgicos, afetados pelas alteracdes
emocionais. Segundo Alexander (1983, p. 10), “[...] cada mudanca de consciéncia atua sobre
o conjunto das tensdes. Toda perturbacdo modifica ndo apenas o estado corporal, mas também
o comportamento e o estado de consciéncia da pessoa”. E esse perturbar, no sentido de
afeccdes, que coloca o problema de se reinventar na perspectiva de um corpo poético
(KASTRUP, 2001), explorando outros limites de consci€éncia em um estado que se modifica a
partir do sentir sob a 6ptica do aluno.

Pode-se inferir também que o corpo poético se encontra com o corpo social no meio
que o cerca. Esse €, segundo Dubatti (2017, p. 66), “[...] o corpo afetado do ator, isto €, o
corpo natural-social em sua entidade original, mas também tensionada pela nova forma e pela
afetacdo do convivio, [..]”. Nesse sentido, com o primeiro eixo de sensibilizacdo e percep¢ao
proposto nos exercicios de eutonia, 0 corpo j4 comega a se organizar € se reorganizar numa
constante de criacdo artistica, proporcionada pelo atinar de um corpo consciente dos seus
movimentos e de que eles fazem parte também de sua composicao artistica.

Ja no segundo eixo de exercicios, foi proposto um caminhar livie em uma drea
demarcada na quadra poliesportiva, orientado que cada um percebesse como seu pé caminha,
qual som € produzido pelo seu caminhar, evocando um sentir sinestésico?? consciente. Logo
em seguida, os alunos caminharam ao som de oscila¢cdes de musicas diversas, somente com
melodias sem letras, variando desde cldssicos, como a quinta sinfonia de Beethoven e os
noturnos de Chopin, até musicas mais populares da cultura nordestina, como miisicas da
banda Cabacal e dos irmdos Aniceto. Essa adaptacdo oportunizou a percepcdo de qual € a
tensdo sentida com a mudanca das musicas. Durante o exercicio, ressaltou-se a atenciao de
cada aluno para a respiracdo, para a percep¢ao de seu estado e do seu papel de auxiliar na
concentracdo naquilo que se estd fazendo.

Foi possivel criar, dessa forma, a inven¢do de uma consciéncia do espagco corporal em
encontro com o espaco da quadra da escola. Segundo Alexander (1983, p. 12), “os estados e
mudangas emocionais, [...] estdo em intima relacdo com o tonus. [...]”. O corpo poético do
aluno é, assim, influenciado pelo contexto social e por suas emocdes, especialmente na fase
de desenvolvimento da adolescéncia, em que esses alunos estdo, quando encontram-se em um
periodo de muitas descobertas e desafios para poder compreender a si mesmo, 0 outro € o

mundo que os cerca. Nesse exercicio de movimentacdo do corpo por meio da eutonia, 0s

22 Sinestésico deriva da figura de linguagem sinestesia. Uma tinica expressdo para designardiferente sensacoes
percebidas por diferentes 6rgdos ao mesmo tempo.
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encontros foram se sobrepondo numa dindmica inventiva, afetando também o corpo-
professora, com seus desassossegos, com seus alunos, e que reverbera, novamente, nos alunos

com seu corpo poético, provocando outros devires.

Figura 18 — Recorte do didrio de bordo do aluno Gabriel.

Em mais uma aula-encontro na sequéncia, foi proposta a incorporagdo ao caminhar de
movimentos livres com o quadril ao som de musicas diversas, sempre atentando-se para a
percep¢do de como o corpo se comporta, relaxado e/ou com tensdes. Em Alexander (1983, p.
12), “os psicologos definem tonus como ‘a atividade de um musculo em repouso aparente’.
Esta definicdo indica que o musculo estd sempre em atividade, mesmo quando isso ndo é
traduzido em movimentos ou gestos. [...]”. Percebe-se, entdo, que o tOnus sempre estd
presente, em qualquer estado corporal. A partir dessa sensibilizacdo corpdrea, o aluno pode
reaprender a aumentar ou baixar seus tonus, a fim de melhorar a consciéncia de si na sua vida

cotidiana e de sua experiéncia artistica em cena.
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A partir do despertar do corpo consciente do aluno, foi solicitado que cada um
escolhesse uma acdo fisica do cotidiano e a revezasse com algum movimento livre de sua
escolha, feito no exercicio anterior, adicionando a emissdo do som das vogais num
experimentar criativo. Apds alguns minutos, pdde-se perceber os alunos exaustos,
evidenciando a falta de hdbito de experimentar com o corpo e se colocar de forma consciente
no movimento corporal. Tendo em vista que os fluxos experimentados os colocavam em um
estado de prontiddo e os convidavam a uma aprendizagem inventiva constante de aprender
aprendendo, os educandos puderam experimentar a cogni¢do corpdrea, na qual o
conhecimento se d4 por meio de interrelagdes entre si e com o mundo do qual fazem parte.

O tonus influencia em todo o corpo, fazendo a voz, igualmente, parte desse conjunto
que sente, precisa respirar € também possui emocdes. Caminhar, explorar o proprio corpo,
respirar, falar, gesticular, entre outras ac¢des do cotidiano, sdo movimentos continuos
aparentemente simples, mas o que a autopercepc¢do inventiva € o convivio nas aulas de teatro
traz intrinsecamente consigo faz com que o aluno atine para o encontro de aprender a partir do
que ja se tinha aprendido. O tdonus do corpo do ator traz uma intencionalidade ao que se
propde na criagdo em cena. Nesse sentido, foi pedido aos alunos que falassem sobre a
experiéncia vivida, ressaltando-se os encontros entre corpo, respiragao € voz numa constante

afetacdo mutua.

Figura 19 - Encontro experienciado no despertar dos pés.
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Figura 20 - Registro do didrio de bordo da aluna Beatriz

A cada nova experiéncia com os exercicios, os rastros de criagio foram se
corporificando, reativando a aprendizagem no corpo do aprendiz-artista em cada proposicao.
Na aula-encontro seguinte, assim, foi proposta a revisitacdo do exercicio de percussdo com as
pontas dos dedos da mdo, dessa vez com os alunos deitados de barriga para cima, focando a
atencdo no percurso do ar ao respirar, desde o inspirar até o expirar. Segundo Alexander (1983,
p- 15), “[...] s@o eliminadas as fixagdes do tonus muscular, presentes em quase todos os
participantes, toda percepg¢ao consciente de uma parte do corpo atua ndo apenas sobre o tonus,
a circulacdo ou o metabolismo, mas também sobre a respiracdo habitualmente inconsciente”.
A voz €, assim, diretamente afetada pela invengdo consciente do corpo e darespiracao.

O teatrélogo Grotowski relata em suas aulas laboratérios sobre os exercicios com as

caixas de ressonancia que sdo inlimeras e que todo ser humano as possui, além de ressaltar a
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importancia de conhecé-las para uma melhor ampliacdo emissora da voz. Dessa maneira, o
mesmo autor nos diz que (1976, p. 105-106) “[...] Sua fun¢@o € comprimir a coluna de ar na
parte especifica do corpo escolhida como um ampliador da voz. Subjetivamente, tem-se a
impressao de que alguém fala com a parte do corpo em questio — a cabeca, por exemplo, se se
usa a caixa de ressonancia superior [...]”.

A partir dessa perspectiva, apds a percep¢cdo atenta da respiracdo, seguiram-se
exercicios de emissdo das vogais passando pelas caixas de ressonancia, despertando o corpo
para uma respiracdo e uma voz mais conscientes. Os alunos foram orientados a emitir o som

[19%2]
1

da vogal “a”, experimentando também a vogal “i”, deixando a voz vibrar livremente e abrindo
bem a boca ao vocalizar. Direcionou-se o exercicio para sentir a voz vibrando na caixa de
ressonancia superior, em que a emissao da voz ocorre em um tom mais alto, emitindo o som
conforme proposto pela professora, apdés uma inspiracdo em 4 segundos e expiragdo em 8
segundos na vocalizagdo.

Em seguida, passou-se para a experimentacdo da caixa de ressondncia do torax,
novamente, com a inspiracdo em 4 segundos e expiragdo em 8 segundos, mas agora com a
emissdo da voz no peito com a emissao da vogal “u”. A caixa de ressonancia nasal, com a
emissdo do som vocalico “omn”, foi rapidamente sentida pelos alunos. Em sequéncia foi
ativada a caixa de ressonancia da laringe, com a emissdo da vogal “a”, sendo indicado aos
alunos que sentissem com as maos a vibracao na regido do pescoco. Foi ativada, por dltimo, a

(1942
1

caixa de ressondncia occipital, com a emissdo vogal “i” e a solicitagdo de que colocassem a
mao na parte baixa do cranio a fim de perceber as vibracdes naquela regido.

Os alunos foram, paulatinamente, experimentando as demais vogais. Apesar de alguns
terem sentido uma maior dificuldade, foi uma proposta de exercicio que contou com uma boa
concentracdo dos envolvidos. Nessa experienciacdo com o corpo, pdde-se perceber olhos
arregalados de surpresa ao encontrar-se com a poténcia criadora de uma voz que vai se
reinventando e se descobrindo com nuances e timbres nunca antes experimentados no
controle da emissdo e do volume da voz.

Dando continuidade, foi solicitado que os alunos explorassem e escrevessem no ar seu
nome, falando no ritmo em que escreviam. No primeiro momento o exercicio foi realizado
com a mao e depois, sob orientacdo da docente, os alunos foram revezando com o movimento
do joelho, quadril, cabeca e cotovelo. O exercicio foi executado, inicialmente, sem uma
musica de fundo, que foi adicionada em sequéncia, com a solicitacdo de que os alunos dessem
prosseguimento ao exercicio com oscilagdes de musicas com ritmos diversos. O foco desse

momento foi a percepcdo de como o corpo € a voz se comportam e como podem deixar-se
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contaminar com os estimulos, por exemplo, bem como os limites atravessados com novas
perspectivas. Os ritmos trabalhados foram melodias que traziam para a aula uma inten¢do
mais suave, alternando-se, em seguida, com ritmos mais rdpidos e acelerados. As falas de

alguns alunos reafirmar o que foi observado e sentido pela pesquisadora-docente.

O encontro com as minhas vozes (que até 40 minutos atrds eu ndo conhecia) foi
estranho de inicio, ndo sabia que eu conseguia sentir as vibragdes da voz através da
face, estranhamente curioso. Encontrei uma B. que fala grosso, alto e intenso, é
novidade, gostei, d4 uma sensa¢io de poder/autoridade. (Registro de didrio de bordo
da aluna Beatriz,2022)

A voz, em tese, ndo € material, mas a forma que ela é molddvel, como ela tem uma
alma, me faz interpretd-la como algo material, que existe além das ondas sonoms. E
anatomia, é som, € tato, alma e personalidade. (Registro de didrio de bordo da aluna

Karen, 2022)

Figura 2l - Registrosdo aluno Pedro

Até aqui, houve um atino para a busca consciente do encontro entre um corpo que se
reinventa num processo de mutua perturbacdo do ser (KASTRUP, 2007). O convivio no
processo artistico criativo do teatro na escola € imprevisivel, assim como em outros lugares,
mas oportunizou vivéncias que outras dreas do conhecimento ndo exploram no cotidiano
escolar. E o caso do encontro de uma voz inventiva, que também desperta uma escuta
inventiva, do tatear com as nuances experimentadas com o corpo na perspectiva do fazer do
teatro na escola. A cognicdo se faz aqui por perturbacdes de marcas de nossa experiéncia com

o corpo, que nos afetam infinitamente, num ato de reinvengao.
3.2 Corpo que aprende e inventa com o boneco
Seguindo as aulas-encontro, utilizou-se para o exercicio teatral um boneco de

manipulacdo do esquete “Dose licita”, do grupo de teatro Berro. Num primeiro momento,

houve uma clara reativacdo da memoria dos primeiros encontros de apreciacdo e mediacdo
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teatral nessa revisitacdo. No entremeio das memorias, os alunos tiveram a possibilidade de
explorar o boneco de maneira livre. Quando indagados se o boneco também possui o tOnus
experienciado nos exercicios propostos anteriormente, ou se somente seres vivos possuem e
fazem uso dele, eles logo responderam que ndo, pois o boneco ¢ um ser inanimado. Essa
indagacdo levou ao questionamento: quem tonifica, da flexibilidade, dd voz, d4 animacdo ao
boneco?

Divididos em trios, os alunos experimentaram, entdo, a manipulagio do boneco,
enquanto os demais observavam e ofereciam sugestdes sobre como melhor articular o boneco
a partir da perspectiva da plateia. Nessa ocasido, pode-se observar o quanto o espectador estda
presente em tudo que o ator faz. Mesmo ndo estando em evidéncia, a sua presenga é constante
e necessdria para que o encontro do fazer teatro possa existir. No meio escolar, ¢ comum que
as produgdes se reduzam somente a um olhar e uma nota do professor, o que se configura
como um dos fatores de desmotivacdo para a producdo na escola. Propor ao aluno o
protagonismo da prética e partilha do processo artistico traz consigo a certeza de dar vazio a

profusdo criativa no ambiente escolar.
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Figura 22 - Despertar inventivo nos encontros cénicos.
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Figura 23 - Atitude-limite inventiva entre mim e o outro.

A experimentacdo funcionou como uma ponte de ativacdo da inveng@o dos alunos.

Segundo Amaral (2002, p. 80), “para animar um boneco o ator deve observa-lo, captar sua
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esséncia e procurar transmiti-la. Para dar vida ao inanimado é preciso ressaltar a matéria,
ressaltar essa peculiaridade intrinseca da materialidade com que todo boneco € feito”. Nesse
exercicio, o boneco traz a cena o agenciamento concreto entre o ator € 0 seu corpo. A esse
corpo natural-social, afetado e poético (DUBATTI, 2017), o encontro em cena é capaz de dar
fruicdo, na sua criacdo sensivel autorrevelativa da maneira como vé e sente a si € a0 mundo 2
sua volta. Mente e corpo se colocam, assim, num constante processo de aprendizagem durante
a criacdo do artista, em que a cada descoberta consciente um novo aprender € vislumbrado e
vivenciado.

A decisdo de colocar o boneco como um meio agenciador entre o aluno € o seu corpo
poético consciente se deu devido a memoria afetiva coletiva, uma vez que em Tejucuoca os
alunos, em sua primeira fase estudantil, vivenciam experi€éncias com bonecos no teatro
infantil. Todos os anos, a Secretaria de Educacdo da cidade promove um festival de teatro
infantil com todas as escolas do Ensino Fundamental I. No ensino médio, portanto, foi uma
experiéncia prazerosa reavivar uma memoria afetiva que se deu no convivivo tetral
(DUBATTI) que os alunos que ja vivenciaram na escola ou em espetdculos teatrais assistidos.

No decorrer de cada aula-encontro, durante os exercicios propostos, pdde-se
depreender que o processo criativo de cada aluno € inventivo e singular, composto de “gestos
formadores que se revelam, em sua intimidade, como movimentos transformadores da mais
ampla diversidade. Cores transformadas em sons, cotidiano em fatos ficcionais, poemas em
coreografias ou imagens plasticas.” (SALLES, 1998, p. 27) O acompanhamento desse
processo artistico na escola € surpreendente, proporcionando a oportunidade de testemunhar o
quanto o teatro na educagdo bdsica pode construir uma formac¢do mais humanistica, cidada e
consciente de si e do outro. A cogni¢do desenvolve-se, assim, de maneira mais significativa

para os alunos e professora envolvidos. De acordo com Dubatti (2017, p. 123-124)

[...] a pesquisa artistica também se articula com a docéncia e a capacitacdao na arte: é
sabido que ninguém pode ensinar o outro a ser artista, mas é fato que, no plano da
formacdo, transmitem-se técnicas, procedimentos, saberes e historias que podem ser
aproveitados de diversas maneiras por um artista.

Essa pritica com exercicios evidenciou o quanto as aulas de teatro provocam
encontros singulares, onde “Encontrar é ir ‘ter com’. E um ‘entreter’ que envolve desdobrar a
estranheza que a subita aparicdo do imprevisto nos traz. [..] (FIADEIRO & EUGENIO, 2012,
p. 68). O encontro até aqui proposto pelo teatro perpassou os alunos e os atravessou como
uma experiéncia tocante. As praticas de mover o corpo através da eutonia, de algumas

técnicas de manipulacdo de bonecos e dos encontros na escola oportunizaram aos alunos o
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que € definido na presente pesquisa como encontro, a fim de reaprender com o corpo, a mente
€ 0 meio, e se entreterem um com o outro na ressignificacdo de aprender por meio da arte

teatral na escola.
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4 O ATINAR DO JOGO PARA A TESSITURA COLETIVA DA COMPOSICAO
CENICA

[...] o prazer de jogar se aproxima do prazer de aprender a fazer e a ver teatro,
estimulando os participantes a organizar um discurso cénico apurado, que explore a

utilizacdo dos diferentes elementos que constituem a linguagem teatral. [...]
(DESGRANGES, 2006, p.87)

O atino do jogo para a composi¢do cénica come¢a a ganhar mais corpo a partir dos
rastros ja praticados aqui nessa pesquisa com a eutonia € com a manipulacdo de bonecos.
Entao o jogo vem dar um corpo mais potente ao tracar coletivo da tessitura inventiva do

processo de criagdo de “Palco de encontros.” Segundo Pupo (2001, p.181)

Anocdo de jogo, intrinseca ao proprio acordo ticito que une atores e piblico durante
a representacio teatral, ganha contornos especialmente marcantes no teatro ocidental
contemporineo. Sobressaindo-se em relagdo ao projeto da mimesis, e por vezes até
opondo-se a ele, a valorizacdo do lidico em cena se faz presente, de um modo ou de
outro, na obra de homens tdo relevantes e diferentes entre si como Pirandello, Brook
ou Mnouchkine. Em consondncia com essa énfase na capacidade de jogo, que, sob
as mais diversas formas, vem sendo cultivada no teatro atual, encontramos em
nossos dias vdrias modalidades de improvisacio teatral que se caracterizam
justamente por serem procedimentos de cardterlidico.

O jogo teatral tem uma poténcia impar com alunos do ensino médio, devido ao prazer
atrelado a ludicidade presente na acdo de jogar. Partindo da nocdo de invencao para a prética
artistica na sala de aula, os jogos experimentados derivam-se de alguns jogos de Boal e das
préticas do professor Joca Andrade’® sem necessariamente delinear uma relagdo hierdrquica
sobre qual autor/autora mais influenciou o processo, mas sim com uma atencio em alerta para
a dinamica de jogos que o processo de criagdo de “Palco de Encontros” pedia a cada encontro.
O jogo em sala de aula, nesse contexto, traz o teatro como uma linguagem artistica em
constante constru¢do dinamica, sempre apta a ser inventada e reinventada. Os jogos propostos
tiveram influéncias da experiéncia da artista e pesquisadora em constante didlogo com as
vivéncias do cotidiano dos alunos. A prética docente da artista-pesquisadora estd em constante
processo de evolucdo, onde o ensino e a aprendizagem ndo sdo um sistema enrijecido, o que

inviabilizaria essa experiéncia em sala de aula.

23 E um artista-educador cearense que faz parte da formacio de muitos atores na realidade cultura da cidade de
Fortaleza no Centro de Formacao e Pesquisa em Artes Cénicas, localizado no Teatro José de Alencar. Em mim
percebo as marcas do seu teatro etnografico e do jogo como algo lidico na criagio em cena. E ndo poderia deixar
de falar da sua simplicidade em ser um artista que se reconhece no outro. No percurso desta minha pesquisa ele
langou seu livro “Encontro,convivio e criagdo” em 2023, que fala do percurso criativo do espetdculo “Maréa”.
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As aulas-encontro subsequentes, que tiveram o jogo teatral como o atino do inventar
da criacdo cénica, da imaginacdo e da improvisacdo, foram uma experiéncia singular do
processo de despertar para a vivéncia da linguagem teatral em cena. Foi sendo construido um
jogar com a producdo de sentido em cena, sem objetivar a busca de um significado a priori. O
propdsito era a experimentagcdo vivenciada, onde o jogo € um lugar para entender ndo s6 a
linguagem do teatro, mas para compreender o outro, a si mesmo ¢ o mundo do qual se faz

parte. Segundo Japiassu (2008, p. 26)

z

A finalidade do jogo teatral na educagido escolar é o crescimento pessoal e o
desenvolvimento cultural dos jogadores por meio do dominio, da comunicac¢io e do
uso interativo da linguagem teatral, numa perspectiva improvisacional ou lidica. O
principio do jogo teatral ¢ 0 mesmo da improvisagdo teatral, ou seja, a comunicacdo
que emerge da espontaneidade das interagdes entre sujeitos engajados na solucdo
cénica de um problema de atuacio.

Essas experiéncias despertaram nos alunos a consciéncia de serem participantes ativos
do ensino e aprendizagem propostos em aula. As aulas-encontro construfram posturas e
comportamentos, estabelecendo como ritual para partilha da aula de teatro a pratica de ficar
descal¢co e adotar a postura corporal de ir ao encontro proposto. Devido a esse ambiente de
experiéncias compartilhadas, os 50 minutos designados para a aula mostravam-se
insuficientes para a maioria dos alunos, ji4 que por diversas vezes o jogo estendia-se para a
hora do intervalo e outros alunos que ndo participavam da eletiva também comecavam a

participar dos jogos.

4.1 O jogo teatral como parte da tessitura criativa cénica

Ap6s os encontros de sensibilizacdo e despertar do corpo dos alunos, a cena deu lugar
ao jogo vivenciado em cada aula-encontro. Em todas as aulas-encontro com jogos,
experimentou-se o convivio teatral na sala de aula de uma maneira um pouco diferente do
proposto por Dubatti, no que tange ao convivio singular do teatro na escola. Em Moraes &

Veloso (2022, p. 204)

Um jogo € uma atividade cujas regras estabelecem os limites, mas que, justamente
por isso, convida a uma grande liberdade de experimentacdo e criacdo. Ao
apresentar essas regras estamos determinando um campo no qual os jogadores
poderdo inventar a mais diversas maneiras de conviver com elas, descobrindo e
criando suas formasde expansdao pormeio do prazere da imaginacao.
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Os limites para o aluno na pratica artistica ndo sdo fechados, podendo expandir o
espaco da criacdo cénica. Na primeira aula-encontro com jogos, deu-se inicio com os
exercicios de eutonia, com o aquecimento corporal, com a automassagem, onde as maos de
cada aluno iam tamborilando e percorrendo toda a sua extensdo corporal. Nao seguindo uma
sequéncia pré-estabelecida pela professora, os alunos experimentavam cada movimento e/ou
sensagdo conforme iam inventando.

A imaginacdo para a cria¢do cénica foi incitada com o jogo da “Bolinha de ping-pong”,
no qual os alunos em circulo imaginavam que cada um possuia uma bola de “ping-pong” que
poderia quicar no chao da quadra, na mao do jogador e percorrer toda a extensdao do seu corpo,
numa perspectiva somdtica. Essa bolinha percorria, assim, as maos, pescoco, face, cabeca,
pescoco novamente, depois tronco, regido do quadril, pélvis, parte superior das pernas,
joelhos, pés, retornando por fim ao chdo da escola. Através desse exercicio, o corpo do aluno
se inventa a cada movimento experienciado.

Em seguida fez-se a divisdo em duplas, na qual os jogadores de um lado estavam com
a bolinha imagindria na mio e a arremessavam para o outro jogador a sua frente, que a
arremessava de volta. A partir do movimento de convite para participar do jogo, o jogador que
havia arremessado a bolinha ia descrevendo em voz alta o movimento que o jogador a sua
frente estava inventando. Apds essa experimentagdo, professora e alunos sentaram numa roda
de conversa para partilhar as observagdes sobre o que cada um vivenciou nesse jogo.

Nessas rodas de conversas, sem necessitar de um estimulo da professora, os alunos ja
iam intuitivamente associando o jogo ao teatro. No caso do jogo da bolinha de “ping-pong”,
no qual ndo havia texto, havia ali um corpo extracotidiano em prontiddo e aberto ao jogo.
Mesmo sem pronunciar uma fala com a voz, o corpo ja anunciava a mensagem de espera para
entrar no jogo, como a presenga de um ator em cena.

O corpo do aluno se encontra com o jogo teatral em uma mutua acdo de relagdes que
se percebem na inventividade teatral. Segundo Peixoto Junior (2009, p. 382) “[...] qualquer
corpo se define pelo conjunto de relacdes que ele mantém com os outros corpos. Ele ndo é
pensado em absoluto como uma entidade separada, mas como um sistema de relacdes mais ou
menos complexas com o mundo exterior”. Assim, a rela¢do isondmica entre corpo-mente* de
Spinosa traz para a realidade da escola da educacdo bdsica um entendimento de um saber-

corpo que possibilita aos alunos um aprender inventivo dindmico e prazeroso.

24 Arelagdo corpo-mente “[...] sdoisondmicos, isto €, estdo sob asmesmasleis € os mesmos principios,
expressos diferentemente.” (PEIXOTO JUNIOR, 2009, p. 375)
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Figura 24 - O encontro como o prazer no jogo.

Dando continuidade as aulas-encontros explorando o jogo teatral, o aluno e as
afeccdes sofridas no processo, caminhamos ao encontro do jogo das “marionetes”. Os alunos
colocavam-se inicialmente de pé, em duplas de frente um para o outro, onde um aluno seria o
“jogador-manipulador” e o outro seria o “jogador-marionete”. Nesse jogo, o aluno que € a
“marionete” deve ficar com o corpo em estado neutro?’, enquanto o outro desenha e
experimenta diversas formas e figuras corpdreas através da movimentagao das partes do corpo
do outro. Depois de um momento, as “marionetes” permanecem estaticas em cena, enquanto
os demais sentam e as observam. H4, entdo, uma inversdo de papéis entre as duplas de
jogadores, onde quem era “jogador-marionete” passa a ser “jogador-manipulador” e vice-
versa.

O jogo se repete com as observacdes das formas figuradas de cada “marionete”,
atentando-se ao que cada um percebeu no jogo e ao que cada forma trouxe para a cena. Logo

apos o jogo das “marionetes”, os alunos comparavam o jogo feito com a manipula¢do dos

25 Podemos entender por neutralidade do corpo o ponto de partida para algo acontecerem cena.
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bonecos feitos nos encontros anteriores, ja comecando a tecer discursos influenciados pelo
que haviam experienciado até o momento. Os alunos vao percebendo o que o olhar agucado
pelo teatro pode trazer para a aula e como ele pode reverberar positivamente na vida de cada
um, confrontando-se com a posi¢ao da necessidade jogadora de Guénoun (2015, p. 199), onde
vocé institivamente muda sua posi¢do no jogo, seja como jogador ativo ou observador.

O teatro vem se apresentando mais intimo do aluno, devido ao exercicio da sua praxis
em sala de aula. Segundo Dubatti (2017, p. 14) “[...]o teatro s6 pode ser entendido por meio
da observacdo de sua praxis singular, territorial, localizada e da valorizacdo de uma razao
dessa praxis. [...]”. O territério do teatro, nesse caso, é a experiéncia na escola do processo
criativo de ‘“Palco de Encontros”, onde o teatro e aluno do ensino médio constroem e
inventam juntos uma praxis.

Na aula-encontro seguinte, propus o jogo das “esculturas”, no qual trés alunos estdo
em cena no jogo e os demais estdo na posicdo de plateia interativa. Nesse jogo os
participantes devem pensar e construir uma figura com seus corpos, trazendo para a cena um
conflito a ser resolvido. A primeira escultura traz o conflito, a segunda escultura a solugdo
para esse conflito e a terceira escultura serd a imagem do meio do conflito. Uma vez feitas as
esculturas, a plateia interage sobre o que eles perceberam e qual foi o conflito proposto,
podendo em seguida mudar a escultura do meio e avaliar se essa mudanga ird afetar o

desfecho, ou seja, a solucao. Em Pupo (2001, p. 182-183)

[...] O crescimento da comunicacao, tanto entre os jogadores, quanto eles e a plateia,
tem papel relevante nesse processo. O grande interesse dessa aprendizagem situa-se
no fato de que o signo teatral, ao mesmo tempo em que remete a algo no mundo, é
também elemento de uma pratica significante objetivada na performance do jogador.
Essa peculiaridade pemmite que se possa equacionar uma pratica pedagdgica que

permita ao jogadorelaborarteatralmente uma relacio com o mundo.

Nesse viés, os alunos foram propondo conflitos do cotidiano da escola, da familia ou
de outros cendrios que eles quisessem inventar. As narrativas que mais surgiram foram
situacdes de censura que eles julgam sofrer na escola e em casa, sobre como se comportar e
falar a partir da perspectiva de um adulto, a escolha profissional, os relacionamentos afetivos
na escola, o que o teatro € para eles, os momentos de tristeza e como o riso pode libertar.
Nessa aula-encontro todos os alunos queriam participar, de modo que, na aula seguinte,

retornamos a0 mesmo jogo com algumas variacdes, como a adocdo de duas esculturas no
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meio do conflito. Houve, por fim, uma roda de conversa sobre as possibilidades cénicas
construidas pela vivéncia compartilhada no jogo proposto.

Os jogos teatrais, além de trazer a vivéncia prética e mais lidica do teatro, também
possibilitam essa interacao entre o ator e a plateia, num revezamento constante de papeis entre
os alunos. Outrossim, o jogo proporciona a reinvencio do corpo do aluno na cena por meio da

desmecaniza¢do. Como visto em Boal (1982, p. 38)

O ator, como todo ser humano, tem suas acdes e reagdes mecanizadas, por isso €
necessario comegar pela sua “desmecanizagdo”, pelo seu amaciamento, para torna-lo
capaz de assumir as mecanizacdes da personagem que vai interpretar. E necessario

que o atorvolte a sentir certasemogdese sensacdesdasquaisja desabituou. [...]

Nessa prética o jogo teatral vai dando vasdo as afeccdes sentidas e as relagdes de
vivéncia desencadeadas na experimentacdo artistica. A cada proposta de jogo o aluno vai se
habituando a novos jogos e as possibilidades cénicas trazidas por ele. Nessa perspectiva, na
seguinte aula-encontro foi proposto do jogo da “partitura cé€nica”. Os alunos estranharam o
nome do jogo, pois o campo semantico da palavra partitura estd mais ligado a musica.
Dispondo-se da oportunidade, a professora pdde explicar que no teatro também hd a
construgdo da partitura cénica®®, onde cada ator constréi a partitura de sua personagem para
cada cena. A partitura € construida pelo ator paralelamente ao seu processo de criacdo cénica.

No jogo da “partitura cénica”, trés alunos entram em cena e cada um recebe uma
palavra dada pela professora, tais como: nascimento, corpo, liberdade, voz, censura, grito etc.
Depois de um momento, os jogadores inventam imagens a partir das palavras recebidas com
um fluxo cénico, ou seja, com uma conexao entre as imagens com fluéncia entre velocidade,
tempo e energia. Os demais alunos, bem como a docente, fam observando e fazendo algumas
reflexdes acerca do que sentiamos. Esse inventar da cena em jogo traz maior poténcia a

improvisagdo cénica. Em Telles (2008, p. 128)

A prética da improvisacdo desenvolve no aluno a percepg¢io de suas capacidades e
limites, assim como abre espaco para a utilizacio de seu corpo-voz e de suas
potencialidades criativas. Aprende-se fazendo, instaura-se um processo de
conhecimento [in]corporado, no qual o aluno é chamado a atuar também como
sujeito no seu aprendizado. [...]

26 Também chamada de “partitura do ator” é o uso de todo trabalho de notag¢iio e anotacdo, feito pelo ator, no
textoem que este trabalhando, para criaruma personagem.
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O jogo da “partitura cénica” trouxe um improviso mais dindmico, onde os alunos iam
vivenciando e se percebendo participativos na sua propria aprendizagem. A cada roda de
conversa, as intervencdes da pesquisadora-docente levaram os alunos a construir e inventar
seu proprio discurso sobre o teatro a partir da prética experienciada.

Nessa mesma dindmica de criagdo e improvisacdo na invencdo cénica, deu-se
seguimento ao processo propondo o jogo das ‘“palavras”. Nesse jogo, todos os alunos
participavam e observavam, trabalhando a percep¢do da memodria associada a criagdo
inventiva. Comecou-se com uma palavra falada pela professora, seguindo-se o fluxo com os
demais alunos em circulo, onde cada jogador dizia uma outra palavra associada a que fora dita
anteriormente. Nessa sequéncia, o jogador que nio conseguia falar uma palavra dentro da
l6gica discursiva construida tinha que inventar uma historia com a série de palavras faladas
anteriormente pelos outros jogadores?’. O discurso cénico, nesse contexto, vai se construindo

a partir das escolhas de cada jogador, pois

O jogador é sempre o enunciador de um discurso que resulta de signos provenientes
de multiplas fontes, signos esses que se combinam na atuagio da propria deliberagio
de quem atua. Outros sdo signos oriundos do desejo de outro jogador, mas hd

também signos provenientes de fatores aleatdrios, que se manifestam ao longo do
atode jogar. (PUPO, 2001,p. 185)

Em virtude de os alunos nio estarem acostumados a essa escolha autdbnoma, no inicio
foi um pouco dificil fazer com que todos do circulo se abrissem para essa construcdo de
discursos nascidos do improviso do jogo teatral, até que, quase no fim da aula, foi possivel
fazer com que o fluxo das palavras fluisse por todo o circulo de alunos. Esse desafio denota a
complexidade da proposta na aula de uma aprendizagem lddica e inventiva, da relacdo entre o
corpo real do jogador e a concretizagdo ficcional c€nica.

Em mais uma aula-encontro iniciou-se outro jogo de improviso, com a proposta da
“Historia coletiva”, na qual cada jogador falava uma palavra, que ndo poderia ser a palavra
“nao”, a fim de construir uma histdria em terceira pessoa. Houve um pequeno impasse nesse
momento, pois a maioria dos alunos nao sabia o que era a terceira pessoa. Coube a professora
intervir e explicar de maneira prética e lidica como era falar na terceira pessoa do discurso,
ndo trazendo um conceito fechado, mas vivenciando com os alunos a situa¢do de se falar na
terceira pessoa. Nesse € em outros momentos dessa pratica foi possivel compartilhar

conhecimentos com os educandos fora de uma posi¢do hierdrquica do saber, mas em uma

27 Qs substantivos jogadore aluno vdo confluindo na constru¢io de minha escrita, pois ndo julguei necessario
haveruma diferenca de enunciados para distinguir um do outro, uma vez que nessa pratica todos os alunos
envolvidos sdo possiveis jogadores.
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condicdo de abertura para a divida e o erro de quem também estd no jogo. Indo além desta

situacdo, evoca-se o pensamento da psicanalista Rolnik sobre o professor aprendiz:

[...] penso que o que professor transmite, entio, ndo € um saber, mas um aprender,
um criar. E como o aprendiz, isto €, como criador (e ndo como sdbio ou mestre), que
o professor transmite enquanto pensador. Ora transmite-se a si mesmo como este
aprendiz, nada tem a ver com transmitir-se enquanto modelo de pessoa, sujeito
pessoal, individuo; ao contrdrio, trata-se de transmitir-se enquanto alguém que por se
utilizar do pensamento como instrumento a servico das marcas que o convocam,
pensar justamente o arranca deste lugar de sujeito individuo e o embarca no devir,
criando novas possibilidades de vida que déem conta das diferengas que vao se
fazendo em seu corpo. O que este professor/aprendiz criador visa com seu ensino é
autorizare suscitar no aluno este aprendiz/criador, [...] (ROLNIK, 1993,p. 248-249)

O aluno €, assim, impelido a criar o que o pode levar a infinitos saberes criados por ele
a partir do professor que aprende junto com seus alunos. Em todo esse percurso, houve o
questionamento sobre o papel da autora-pesquisadora enquanto professora nesse processo, no
qual Rolnik (1993) sabiamente trouxe o vislumbre de um professor criador que,

consequentemente, terd alunos criadores e nao meros repetidores de conteudo.

Figura 25 - Se permitir o atino do jogo cénico.
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Dando prosseguimento na peniltima aula-encontro com os alunos da eletiva de Teatro,
continuaram-se os jogos de improviso. Segundo Fiadeiro & Veloso (2012, p. 205) “A
categoria dos jogos improvisacionais [...] se caracteriza justamente pela presenca de um
problema teatral a ser solucionado cenicamente. Os jogadores sdo convidados a criarem
situagodes ficcionais por meio da improvisagdo”. Assim, trés alunos foram convidados a ir a
cena para inventar uma histéria com uma tematica dada pelos demais alunos. Antes desse
momento, contudo, pediu-se que todos os alunos escrevessem palavras aleatorias em pedacos
de papel e colocassem dentro de uma caixa. Dessa forma, apds iniciarem a histéria inventada
a partir da tematica dada pela turma, os trés jogadores em cena retiravam da caixa uma
palavra que deveria ser inserida na histéria ja iniciada. As palavras presentes na caixa foram
anotadas a partir das rodas de conversa com os alunos, além de outras aleatérias como escola,
zoologico, Canindé, censura, buzina, piano, escolha, sirene, diretora, risada, rico, entre outras.
Surgiram, assim, diversas cenas de improviso, onde os alunos que estavam em cena davam
lugar a outros jogadores num revezamento entre jogador e plateia, que também € um jogador
em potencial (DESGRANGES, 2006).

Ao final dessa aula-encontro, a turma foi orientada a dividir-se em trés grupos de cinco
alunos cada e que cada grupo trouxesse na aula seguinte uma narrativa a partir da criagdo
inventiva de realidade deles. Uma das narrativas criadas, por exemplo, foi a cena dos alunos
vindo para a escola de transporte escolar no hordrio das 13h quando o 6nibus, com problemas
mecanicos, parava no meio do nada e eles tinham que ir para a escola a pé. Na cena eles
retrataram a falta de cuidado que o motorista tinha com eles, pois os transportava como uma
“carrada de poico™?8.

E, assim, na tltima aula-encontro da primeira etapa do processo criativo de “Palco de
Encontros”, os alunos apresentaram cenas curtas sobre os conflitos por eles experienciados,
tais como a falta constante do transporte escolar, conflitos na familia e na escola. O jogo
teatral, nesse contexto, foi uma drea do teatro que proporcionou um encontro concreto dos

alunos com a poténcia criativa teatral na realidade escolar. Em Desgranges (2006, p. 87)

O teatro vem sendo trabalhado, nas mais diversas instituicdes educacionais e
culturais, preferencialmente, a partir da pritica com jogos de improvisa¢io, e isto
porque se compreende que na investigacao proposta por estes exercicios o prazer de
jogar se aproxima do prazer de aprender a fazer e ver teatro, estimulando
participantes (de qualquer idade) a organizarem um discurso cé€nico apurado, que
explore a utilizacdo dos diferentes elementos que constituem a linguagem teatral
bem como a empreender leituras proprias acerca das cenas criadas pelos demais
integrantes do grupo.

28 Fala do aluno Maciel na cena.
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O jogo teatral, desta forma, proporciona aos educandos reaprender a aprender por
meio do teatro. O aluno torna-se capaz de refletir sobre a sua producdo e aprendizagem no

meio escolar e vai crescendo como poténcia em devir de criacdo artistica.

4.2 — Os fios da tessitura da criacdo cénica coletiva

Os momentos sensiveis que sdo percebidos pelos artistas como possiveis encontros
ou descobertas estdo espalhados ao longo do processo: nas anotagdes das
caminhadas, no encontro de pedmas instigantes, na relagio com obras de outros
artistas, na leitura de um pensador, no encontro de uma solu¢do para um problema,
na correcdo de um erro, no acolhimento do acaso etc. (SALLES, 2006, p. 152)

A realizacdo da segunda etapa dessa pesquisa foi um momento em que as marcas
(ROLNIK, 1993), criadas e revividas antes e durante essa pratica do processo criativo de
“Palco de Encontros” fervilharam na professora-autora e nos alunos para que, assim,
pudessem produzir um esquete de teatro na escola. Era chegado o momento de revolver e
inventar a partir do que ja fora revolvido nas experimentagdes das aulas da disciplina de
Iniciacdo Teatral.

Essa fase, contudo, foi composta por um nimero menor de alunos, uma vez que a
realidade de muitos ndo permite comparecer aos ensaios no contra-turno das aulas, por ser
grande parte dos alunos residente da zona rural, situando-se a mais de 10km em estrada
vicinal. Assim, no 2° semestre de 2022, foram convidados seis alunos que participaram da
disciplina eletiva para fazer a montagem de um esquete de teatro. Durante essa parte do
processo criativo, também foram convidados quatro atores do Grupo de Teatro Berro, ex-
alunos da escola, para colaborarem na criacido cénica. As aulas-encontros abriram espaco para
os encontros-criagdo??, a fim de que, entdo, a pratica pedagdgica-artistica coabitasse entre 0s
espagos da Sala de Multimeios e o Anfiteatro da Casa da Cultura Odilio Oliveira.

Na perspectiva de se ter um organismo criativo coletivo, nos primeiros encontros foi
proposta ao grupo uma vivéncia compartilhada de autoconhecimento e de conhecer o outro.
Para tanto, num primeiro contato, todos, inclusive a professora, foram convidados a escrever
e/ou falar de suas expectativas para esta segunda etapa de “Palco de Encontros”, construindo-
se um ambiente de conversas espontaneas, conhecimento mutuo e compartilhamento das

vivéncias de cada um.

29 A partir desse momento, me utilizarei do termo encontro-criagdo para denominar os encontros criativos de
escrita, ensaio e fruigdo do esquete “Palco de Encontros”.
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Dando continuidade ao processo que foi instituindo-se, 0s encontros-criacao
iniciaram-se com alguns exercicios de eutonia para ativagdao do tonus muscular dos corpos
envolvidos, a fim de estarem mais dispostos e ativos para ir ter com a criagdo cé€nica e o jogo
teatral. Nesse ponto, pdde-se perceber que a dinamica entre o grupo de Teatro Berro e as aulas
de teatro na escola se reinventaram e criaram um ambiente com novos disparadores de
procedimentos de criagdo artistica. Em Salles (2008, p.19) “[...] E importante pensarmos
nessa expansao do pensamento criador, no nosso caso, sendo ativada por elementos exteriores
e interiores ao sistema em constru¢do. Essas conexdes podem ser responsdveis pela
inventividade][...]” alcancada ao expandir uma ideia de criagdo em teatro, no caso,
percebendo-se enquanto ser autbnomo, mas conectado com o que se experienciou € com o que
poderd ser partilhado nas préticas teatrais propostas no ambiente escolar.

Com o intuito de aprofundar também o entendimento do encontro consigo € com 0
outro, foram propostos jogos que disparassem percep¢ao, escuta, imaginagao e cumplicidade
em cena. De inicio, instruiu-se que os alunos, incluindo-se aqui também os atores do Berro,
olhassem atentamente uns para os outros em uma formacdo de circulo. Apds um instante,
pediu-se que, de olhos fechados, comecassem a responder perguntas relacionadas aos aspectos
fisicos e visuais das roupas dos demais presentes. Alguns tiveram dificuldade para responder,
relatando posteriormente sobre a fugacidade do olhar no cotidiano entre as pessoas, que mal
percebemos a si mesmas. Depois dos comentdrios, suscitou-se a inquietacdo reflexiva de que
o teatro é um lugar para ir ver ou ter com o outro (DUBATTI, 2017), e da importancia desse
encontro no convivio teatral ser de total entrega por parte do ator, sendo esse um dos nossos

maiores propdsitos dos encontros-criagao.
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Figura 26 - Processo de cria¢do: caminho tracado no devir inventivo do encontro.

Em mais um encontro-cria¢do, prop0s-se que cada um trouxesse um objeto que tivesse
alguma representatividade afetiva com suas memorias. Dessa forma, professora e alunos
sentaram-se em circulo colocando ao centro os objetos trazidos e, em seguida, aleatoriamente,
cada um pegou um objeto que ndo fosse o seu. Sugeriu-se que, em dupla, inventassem uma
cena curta de improviso com os objetos trazidos a prética criativa. A cada encenagdo, pode-se
perceber que algumas cenas mexiam com os verdadeiros donos dos objetos.

ApoOs essa experimentacdo dialogou-se sobre os encontros que haviam sidos
despertados pelo improviso criado em cena. A cada comentério o dono do objeto falava sobre
o motivo de té-lo trazido e como foi sentir um campo afetivo sendo “invadido” pela criacdo
artistica de outra pessoa. Numa encenacdo teatral também sdo movidas histérias intencionais
e/ou ndo, mas que por sua vez reverberam nas marcas dos envolvidos numa apresentacio que
permeia o convivio teatral. A psicanalista Rolnik bem coloca que as marcas estdo vivas e,
cada vez que sdo postas em circuito, continuam marcando os corpos.

Nos seguintes encontros-criagdo prosseguiu-se com jogos teatrais intitulados de “Os
cegos”, para agucar a escuta e cada vez mais despertar o convivio em grupo. Em duplas um de
frente para o outro, um dos jogadores ficava de olhos fechados enquanto o outro fazia no

corpo deste uma imagem como uma espécie de escultura. Apés um momento, os que estavam
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de olhos abertos se afastavam das esculturas, andavam pelo ambiente e paravam ao sinal da
professora, ficando também de olhos fechados. Era, entdo, a vez dos jogadores que estavam
como estdtuas abrirem os olhos e tomarem lugares diferentes do inicio do jogo, tentando
reproduzir a imagem que o outro jogador havia feito anteriormente. Nesse momento, os que
estavam de olhos fechados, mantendo-os fechados, andavam pelo espaco tentando encontrar a
escultura criada no inicio do jogo, tendo a professora o cuidado de alertar quando se
aproximavam de algum lugar perigoso ou pedindo que voltassem caso estivessem saindo
muito do local em que estavam as esculturas.

Alguns participantes identificaram rapidamente suas respectivas esculturas, enquanto
outros tiveram dificuldade de caminhar de olhos fechados e confiar na voz da professora para
ser seu guia. A aluna Karen comparou o jogo proposto ao encontro do ator com o texto,
plateia e consigo mesmo: “¢ como o caminhar de olhos fechados no inicio de um processo
artistico”3%, enquanto o processo de caminhar junto com a criagdo vai abrindo os olhos para
compartilhar vivencias e confrontos com os que estdo presentes nesse encontro cé€nico.

Dando prosseguimento aos jogos dos “Cegos”, novamente em dupla sugeriu-se que
todos ficassem de olhos fechados e caminhassem pelo espaco separados até que, ao sinal da
professora, um jogador da dupla deveria ficar parado e falar o seu proprio nome. Assim, o
outro que continuava de olhos fechados poderia encontrd-lo no espaco pelo reconhecimento
da voz da sua dupla. Esses jogos teatrais, que denominamos “Cegos”, fazem com que um
sentido se anule e/ou diminua para que outros, como a audicdo, sejam agucados na cena, além

de contribuir para o crescimento da confianga na construgdo em grupo.

30 Fala de uma aluna nasrodasde conversa € que estio em meu didrio de bordo de professora-pesquisadora.
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Figura 27 — Jogo do olharcego.

Ap6s o criar desse espaco de experimentagdo inventivo, chegou o momento de sentar-
se para discutir como seria o texto do esquete “Palco de Encontros”. Depois de uma longa
conversa e vdrios devaneios, decidiu-se que a temdtica seria realmente esta: a dos encontros.
Indagou-se, entdo, sobre quais encontros iria-se falar no esquete. Conforme os alunos iam
falando, a professora ia anotando numa espécie de “mapa metal”’, que posteriormente foi
passando de mdo em mao para que fossem feitas as modificacdes necessarias e depois fosse
elaborada uma estrutura tinica, mas colaborativa e inventiva no grupo.

Segundo Fischer (2003, p. 60) “[...Jo processo colaborativo apenas se realiza
plenamente quando o individual estd fortalecido. Quando um grupo congrega individualidades
potentes e inventivas, consequentemente se tem o confronto de opinides, resultando em uma
colisdo de pontos de vista que se deve ser construtiva. [...]”. Foi entdo que se instaurou mais
fortemente o desassossego criativo nos alunos envolvidos no processo de producdo de um
corpo textual para ser compartilhado em cena. E foi, para os alunos e para a pesquisadora-
docente, uma experiéncia Unica, de estar sentados no chio da escola ou na Casa da Cultura
para refletir e escrever algo de seu territério experimental teatral. Essa pratica possibilitou a
autora realmente sentir e experienciar a participagdo em um processo ao lado nao mais de seus

alunos, mas de parceiros criativos.
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A escrita foi uma etapa de grande labuta criativa, pois esse ndo ¢ um habito para os
alunos. Colocar-se em escrita criativa lhes deu uma outra visdo sobre o trabalho do ator em
cena. Muito embora ndo fosse a proposta da autora escrever para eles ou levar um texto
pronto, a partir das ideias que iam sendo discutidas e anotadas, apresentou-se a eles uma
proposta de estrutura de cenas. Todavia, o intuito primordial era de ir além das ideias anotadas
pela docente, almejando-se uma escrita com protagonismo dos alunos.

Desse modo, a estrutura de texto foi colocada no “Google Drive” e compartilhada com
os alunos, estipulando-se um periodo de duas semanas para que todos pudessem escrever,
modificar e editar o texto. Durante esse periodo, as interacdes aconteciam através do
WhatsApp, pois a cada modificacdo os demais participantes do grupo recebiam notificagcdes
via e-mail.

Como confirma Salles (56) “[...] os “escritorios” coletivos, mesmo nas atividades que
prevéem essa convivéncia, sempre oferecem algum tipo de conflito e resisténcia a0 mesmo
tempo em que sdo vistos como extremamente motivadores.”. O “escritorio” coletivo nesse
contexto era o processo criativo de “Palco de Encontros”, cuja escrita oportunizou aos alunos
observar sob uma dptica o que a maioria das pessoas ndo percebe numa apresentacio: todo o
trabalho de pesquisa, entrega e doacdo dos atores, técnicos e diretor. Nesse caso, essas
fungdes foram distribuidas e executadas de forma coletiva. Um ator pode desempenhar mais
de uma funcdo na dindmica de grupo, o que muitas vezes gera conflitos que devem ser
gerenciados para manter o clima de pertenca e cumplicidade sem atrapalhar a vivéncia
saudavel do processo.

Ap6s as duas semanas designadas, professora e alunos encontraram-se novamente para
uma leitura dirigida e dindmica do que havia sido feito. Mesmo ainda necessitando de
algumas adaptacdes, o corpo textual havia sido escrito na colaboracdo coletiva, evidenciando-
se no olhar de cada um a surpresa ao ver colocados no papel seus atravessamentos, bem como
os dos demais alunos que haviam participado da primeira etapa da pesquisa.

Nao obstante, retorna-se notadamente a Rolnik (1993, 246) que fala do processo de
escrita, em ser “[...] um modo de exercitar a escrita, em que ela nos transporta para o invisivel,
e as palavras que se encontram através deste exercicio, tornam o mais palpavel possivel, a
diferenca que s6 existia na ordem do impalpdvel. Nesta aventura encarna-se um sujeito
sempre outro: escrever € tracar um devir. [...]”. O territério de escrita em questao foi a criacdo
de um texto teatral inventivo, que tracou um devir de encontros criativos entre mundos

possiveis de docente e alunos, engendrando-se também com os mundos do Grupo de Teatro
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Berro. O texto do esquete “Palco de encontros™! traz para a cena um enredo de encontros
subjetivos no teatro. Encontros consigo, com o riso, com a tristeza, com vdrias linguagens
artisticas. E um texto simples, mas com grande significado de pertenga ao que se propds em

cena.

Palco de Encontros

e No cendrio haverd uma espécie de palco como um tablado.

e Os atores entram e ficam parados na cena em prontidio olhando para o piblico. O
primeiro figurino é uma roupa de ensaio. Em cena, os atores se preparam para
executar exercicios de teatro. Inicia-se uma montagem com uma narra¢ido de Ariano
Suassuna e, quando terminar a narracdo, os atores comegam a se movimentar como
em exercicio de caminhar pelo espago cénico. Em cena, os atores experimentam
movimentar-se nos planos baixo, médio e alto.

e Ao término da musica os atores pegam placas com as letras que formam a palavra
teatro. Mas um dos atores coloca a sua placa para trds. Um dos atores vai a frente do
proscénio e tenta ler o que asletras formaram.

e As personagens ndo possuem um nome especifico, mas personalidades com
caracteristicas artisticas.

e Personagens: Gabriel — Ator decadente que se entregou ao dlcool, mas sonha em voltar

aospalcos
Karen — Atriz renomada que vive sonhando com grandes encenacgdes.
Janderson —Um palhaco que ndo querser mais palhago é um branco.
Lucas— Palhaco augusto que adora o que faz.
Tifane — Cantora que encontra seu tom.
Neiberto — Palhaco Clown que se encontra com memdrias afetivas no
palco.

GABRIEL — (L¢ intrigado) T-E-T-R-O! Tetro? (perguntando par a plateia) E isso
mesmo? Tetro?

o Espera uma possivel intera¢do da plateia. Depois o Janderson percebe o erro e vira o
atorque estava com a placa para trés.
GABRIEL - Ahhhhh...Agora sim! Teatro! Teatro vem do grego Theatrom, que
significa lugar que vocé vai para assistir alguma coisa. O teatro foi inventado a
muito tempo 14 na Grécia Antiga, no século IV a.C. As primeiras pecas eram
encenacdes em homenagem do deus Dionisio. Essas pecas eram apresentadas em
palcos.

e Karen toma a cena bate palma ao mesmo tempo que fala forte. Os demais atores
ocupam a cena com poses que rememorem sentimentos.
KAREN - Palco!... Palco... substantivo masculino para designar o espago onde algo
pode acontecer. Numa frase cotidiana...Nao dé palco para as palhagadas de fulano.
Mas, para muitos € encontro do homem com a arte.

¢ Entra o Janderson da mesma forma que na cena anterior e os atores fazer outros gestos.
JANDERSON — Encontro! Encontro... O exercicio em atividade de ir ter com/entre
duas pessoas, seres ou universos. Ou, sei ld. O encontro do meu eu com o meu
palhaco.

e Entra a Bea no mesmo movimento dascenas anteriores.
BEA — Palhaco!... Esse individuo subestimado, mas que traz muita alegria. Seja ela
pra mim ou pra vocé (aponta para alguém da plateia), enfim para todos os
apreciadores da Arte.

e Atores saem e permanece em cena a Bea, que sobe no tablado para declamar um
poema. (Inicio de um devir em criacdo artistica — trecho do texto coletivo de Palco
de Encontros)

31 Decidi ndio me aprofundarno texto em si, pois aquiavalio a pra tica do processo muito mais singular dentro
dessa realidade. O texto estda num documento compartilhado no “Google Drive”. E um texto simples, mascom
grande significado de pertenga ao que se propdsem cena.



71

Os encontros-criagdo que se seguiram foram de intenso trabalho exaustivo de
composicdo de personagens e das cenas. Dividiu-se as personagens entre os alunos,
solicitando-se em seguida que cada um desenhasse no papel algumas caracteristicas fisicas e
psicologicas de sua respectiva personagem, tentando trazer no proximo encontro uma fala do
texto ja pronta. Assim, as personagens foram sendo construidas, adaptadas e apresentadas ao
grupo. Nessa apresentacdo os participantes faziam algumas sugestdes que o ator optava por
acatar ou nao, afora intervengdes da docente para que o trabalho seguisse numa linha de

progressdo a partir do que estava sendo proposto. Entretanto,

[...] O respeito pela autonomia do ator ndo significa auséncia de lei, falta de
exigéncias, discussdes intermindveis, e a substituicdo da acdo por continuas
correntes de palavras. Ao contrdrio, o respeito pela autonomia significa enormes
exigéncias, expectativa de um mdaximo esfor¢o criativo e de um mdximo de
revelacdo pessoal.[...] (GROTOWSKI, 1976, p.201)

Embora fosse outra a realidade do laboratério de Grotowski, 0 mesmo se verificou em
ocasides na territorialidade teatral da presente pesquisa. Foi de fundamental importancia a
presenca da professora-diretora com os alunos na conducao de um criar artistico, bem como
para auxilid-los nas resolu¢des de alguns impasses ou conflitos que surgiam. Em muitos
momentos fez-se necessdrio instigar um maior empenho e responsabilidade por parte dos
alunos, principalmente no cumprimento dos acordos estipulados em grupo.

A montagem das cenas foi sendo paulatinamente construida com base no texto escrito,
embora algumas vezes, durante o ensaio, surgisse uma fala inventada que era incluida no
texto. Apds os primeiros ensaios, passou-se a pensar na execu¢ao do cendrio, optando-se por
caixas de madeira, que também serviriam para guardar os figurinos e outros aderecos usados
em cena. A cenografia teve a colaboracdo de dois atores do Berro, que sdo os responsaveis
pela execugdo dessas atividades dentro do grupo. Ja para a criacdo dos figurinos e maquiagem,
utilizou-se um painel de inspiracdes coletivas, resultando na montagem de um figurino mais
contemporaneo e que trouxesse um pouco do cotidiano dos alunos e de algumas personagens

interpretadas em espetaculos do Berro.



Figura 28 - Os rastros da criagdo artistica.

Figura 29 - Composi¢do de personagem
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Figura 30 - Rastrosde criagdo

O esquete “Palco de Encontros” foi uma escrita feita com rastros e restos de memorias
durante o percurso criativo. As falas e cenas evocaram encontros diversos entre o Grupo Berro,

a escola, a professora, os alunos, a plateia, a comunidade e a cultura de Tejuguoca. Segundo
Salles (1998, p. 26)

Ao emoldurar o transitério, o olhar tem de se adaptar as formas provisérias, aos
enfrentamentos de erros, as corregdes e aos ajustes. De uma maneira bem geral,
poder-se-ia dizer que o movimento criativo é a convivéncia de mundos possiveis. O
artista vailevantando hipdteses e testando-as permanentemente. Como consequéncia,
hé, em muitos momentos, diferentes possibilidades de obra habitando o mesmo teto.
Convive-se com possiveis obras: criacdo em permanente processo. [...]

Ofereceu-se, assim, para a plateia algumas marcas de atravessamentos dos encontros

que sofridos e experienciados. O ptiblico da escola ansiou para ver a producdo que havia
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nascido no chdo da escola e como aqueles alunos transformaram a experiéncia vivida das

aulas de teatro na escola numa apresentacdo teatral. Dessa maneira,

E fascinante ter consciéncia, durante um acontecimento teatral, daquilo que o
publico estd fazendo e perceber, por exemplo, a concentra¢do, a companhia. Para
mim, uma das experiéncias mais impressionantes sempre foi escutar esse siléncio
comovido ou a gargalhada uninime. (DUBATTI, 2017, p. 226)

A fruicdo do esquete foi um encontro que, para o processo de Palco de Encontros, faz
parte do processo teatral e, como colocado por Dubatti, tem na experi€éncia vivida naquele
momento algo intrinseco ao teatro, através do convivio teatral. Trazer para a dinadmica da
escola alunos desenvolvendo um processo de criacdo reverberou no comportamento do
convivio entre a comunidade escolar e seus pares. Essa foi uma experi€ncia que evocou o
prazer nos alunos ao perceber a valorizacdo por parte de seus colegas, que levarem para a
quadra poliesportiva mais de 200 cadeiras para assistir a0 esquete € presenciar 0S COrpos
poéticos dos colegas atores em cena. Em seguida, os alunos esperavam para conversar apds o
espetdculo numa roda de conversa que se tornou um hébito, onde professores e alunos faziam
elogios e perguntas sobre como se deu a peca.

Ao contrario do que acontece em algumas rodas pds-espetdculo de companhias de
teatro profissionais, o que se desenvolveu foi uma conversa composta por elogios e criticas
construtivas. A relacdo entre plateia e atores no ambiente desta escola foi se modificando, de
forma que essa experiéncia solidificou cada vez mais um territério de vivéncia com a

linguagem teatral na escola Deputado Fernando Mota.
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5 RASTROS DOS ATINOS DA CRIACAO COLETIVA EM PALCO DE ENCONTROS




2 Registros foto@faficos doq-e'squete “Palco de Encontros”. Todas as imagens a seguir neste capitulo 5 estdo
poniveis ém: -
1ttps://drive.goo gle.com/drive/folders/129g4xJc6 OVwsIMOhPUFd6xcD nkKNzXE?usp=drive link



https://drive.google.com/drive/folders/129q4xJc6OVwslMQhPUFd6xcD_nkKNzXE?usp=drive_link
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“Devemos pensar, portanto, a obra em criacao como um sistema aberto que
troca informacoes com seu meio ambiente. Nesse sentido, as interagoes
envolvem também as relacoes entre espaco e tempo social e individual, em
outras palavras, envolvem as relacoes do artista com a cultura, na qual esta
inserido e com aquelas que ele sai em busca. A criacio alimenta-se e troca
informacoes com seu entorno em sentido bastante amplo. “(SALLES, p. 25-

26)
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Texto completo de “Palco dos Encontros™
https:/idocs.google. com'document/d/ 1 BE Scjg VulyyMNpSbh CoRiQRhXBCYEaD IR
fedit’nsp=drive link&omid=10140035804099467 3707 &ripof=tmef&sd=true_

Dhscografia

Luz. C. & Froid. Lambada. Beat ¢ producio: Froid. 2000. Disponivel em:
bitpseivoutn.be 0 FIEEMMNOmE g?5i=NGEBNADpdaLhNpOlp

Nascimento, M. & Jobim, T. Tudo o gue voce podia ser, Clube da esgnina, 1972,
Drizponivel em: hitpsy/fvontn bebBoBEIHSIRU S i=2 I REc K CpThip Ty

Bamd, T. €. Buongiotmo, Cada vez; 2014, Dispomvel em:
hitps:tivoutnbe EdeqH TpCwATsi=af AT WEvWLWnGHVYS

Timoteo, A, Men grito. 5-E|EE'H:IZI de ouro, 1997, Dr‘pmﬂe—m.

Mancini, H. & Orchestra, H. Filme Romen e Julieta, 1968, Dispomvel em:
hitpsavoutn be/IWHHEIE Zhie?si=00aLuatzI IwBIMOS

Offenbach, J. Can-can, Classica, 1984, Dispomivel em:
hitpssivoutn.be/4Dind N3T GRAM=I0Ektu-O0 Z 0z WgeBm

Einaudi, L. Fly. Claszica, New Age, 2015, Disponivel em:

hitt




Ficha Técnica
Direcio geral — Cira Mota
Direcdo de cena = Neiberto Almeida
Texto = Criacho ¢ adaptacio coletiva do Grupo de
Teatre Berro ¢ alunos da Escola de Ensino Médio
Deputado Fernando Mota
Atores — Bea Sousa, Gabriel Almeida, Lucas
Coelho, Neiberto Almeida, Janderson Brito,
Tilane Rodrigues

Cenogralia— Vietor Camelo, Gabriel Nunes,
Netberto Almeida e Janderson Brito

Trilha sonora — Tilane Rodrigues
Figurino — Cria¢io coletiva
Maquiagem - Criacho coletiva




SINOPSE
) esgmete teatral = Paleo de Encostros™ trax a cema atravessamentos dos
encimbnos vividos mo feateo @ na vida de cada aluno. Eoum texto gue fid
st comsiriade oo as momrias ¢ aleccies de cada um envolvido,
Suma linpuagen perisular de wm Geer teatral us peramapens possuen a

propsta de vomocir e pablice o Gmbem merpulbar noes eaconiros

Eraeidas paera o paloe. & cada ceia as persomagens leviim narrativis. de
eicumins experimciados na teatro ¢ na vida @ partic da perspectiva de

cada um. E as relagoes fecidas sdo compartilhadas ne convivio leatral.
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6 O ATINO DOS ALCANCES PEDAGOGICOS DA CRIACAO EXPERIENCIADA

“Foge-se, assim, da busca pela origem da obma e relativiza-se a noc¢do de conclusio.
Cada versdo contém, potencialmente, um objeto considerado final representa, de
forma potencial, também, apenas um dos momentos do processo. (SALLES, 1998,

p.26)”

Chega-se, assim, ao escrever final desta experiéncia: o entremeio de uma pratica
experiencial enquanto professora-artista-pesquisadora que levou a expressao da reflexdo numa
escrita inventiva desse caminhar que ndo finda e sim reverbera em outros devires. O
desembocar das priticas que envolveram o processo criativo do esquete “Palco dos
Encontros” foi formativo, pode-se dizer para a docente e para os estudantes, a partir da
perspectiva da inven¢do de um corpo poético do aluno do ensino médio ao conhecer e ter
contato com a linguagem teatral. Os educandos foram percebendo-se enquanto agentes ativos
do ensino e da aprendizagem propostos a eles neste processo criativo.

A formacdo aconteceu sob a for¢ca motriz do olhar formativo do teatro na escola.
Segundo Kastrup (2007, p.26) “[...] A politica da invencdo consiste numa relacdo com o saber
que ndo é de acumular e consumir relaches, mas de experimentar e compartilhar
problematizacdes, e a adocdo da arte como ponto de vista faz parte desta politica.”. Nao seria
possivel quantificar as transformagdes, mas por meio da arte cénica teatral experienciou-se e
compartilhou-se no campo da invencao teatral e, € a crenca da autora, também no campo de
poténcias de vida. O territério da escola-teatro formou um ambiente de maiores possibilidades
de ensino e aprendizagem com a arte como objeto de investigacdo e geracdo de conhecimento.

Os encontros foram potentes e provocadores nesse processo criativo tanto para a
professora-pesquisadora quanto para os alunos. O “ir ter” com os proprios desassossegos

proporcionou alcances ndo s6 pedagdgicos e/ou artisticos, mas humanos. Assim,

O encontro, em cada momento de sua realizacdo, é aqui entendido num sentido forte
e ampliado. Nao € apenas o Kairds, a ocasido, a circunstincia inesperada que me
coloca em relagdo com alguma coisa ou alguém, € o tempo muito especifico da
confrontacio com outrem, seres, textos ou memdrias, ou consigo mesmo. [...]
(VAUTRIN, 2013, p.277)

O teatro foi o motivador maior do encontro nessa pesquisa, mas foi desvelando-se em
muitos outros encontros numa rede relacional do aluno consigo, com o mundo e com o

ambiente que o cerca. Essa experiéncia de encontros gerou o convivio em grupo que
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prospectou o convivio teatral, ndo sé entre os que participaram diretamente dessa experiéncia,
mas com o ambiente de vivéncia de cada um.

Esse tecer de redes de relagdes que se perceberam formativos e de doacdo nas aula-
encontros € nos encontros-criacao reverberou em multiplas transformagdes, seja em perceber
a arte teatral ndo como um conhecimento estanque, mas como um criar (ROLNIK) de
possibilidades em mundos infinitos, seja em reinventar-se também no convivio em sociedade
por ser mais reflexivo e critico. O ambiente em que o aluno compartilha suas vivéncias vai se
transformando num lugar de convivéncia com arte. Tal vivéncia é proficua num amplo sentido
de transformacdo social e cultural, o que impactou, diretamente, na fomentacao da arte entre
os alunos e a comunidade escolar na qual se insere.

ApoOs a implementagdo dessa pratica, no ano de 2023, a Escola Deputado Fernando
Mota promove na ultima sexta-feira de cada més a fruicio de trabalhos artisticos dos
educandos, onde eles foram os protagonistas, além de instaurar um ntcleo de estudo do
projeto cientifico intitulado “Da arte para a vida™33. Essas a¢des sdo algumas das pequenas
transformacdes que aconteceram e irdo reverberar em outros devires no ambiente escolar do
ensino médio. A arte deixou de ser objeto de mera apreciacdo na Escola Deputado Fernando
Mota e passou a ser objeto de estudo, com o seu espaco no curriculo escolar proporcionador
de transformagdes sociais.

No inicio dessa escrita registrou-se a no¢do de invencdo, mas € clara a percep¢do de
que apds essa vivéncia, ou melhor, apds a experiéncia da pritica de pesquisa, a nog¢do de

invencdo se fez encarnada também nesta prética de escrita. Segundo Icle (2011, p.75)

As nog¢des sdo ao mesmo tempo privadas e coletivas. Elas sdo privadas, pois
requerem um corpo € movimento em vida para existirem e sdo coletivas por que a
natureza mesma da sua existéncia coincide com aquela do outro. Nao existe uma
no¢ao teatral que ndo seja ao mesmo tempo efémerna (sua forma se desfaz na prépria
existéncia) e compartilhada (é necessario alguém que seja um espelho da nocdo,
alguém que olhe para o corpo em vida que experiencia a no¢ao).

E nesse corpo poético em experimentacio que vérias no¢des foram sendo partilhadas a
partir da arte do teatro e da aprendizagem inventiva, construindo uma noc¢do da pratica
inventiva em um processo criativo em teatro no ensino médio, a partir da nocao individual e
coletiva de professora, alunos e um grupo de teatro. Tal experiéncia retrata vividamente os
efeitos da existéncia da pratica teatral compartilhada experienciada e que possui uma poténcia

de criacdo dinamica de aprendizagem e ressignificacao.

33 Esse projeto vem sendo desenvolvido na escola pelos alunos e envolve diversas prdticas artisticas, como
materialde estudo das vivencias e producdes artisticas e uma pagina no Instagram @daarteparaavida
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Pode-se parafrasear Rolnik (2019) no prelidio da obra “Esferas da Insurreigao”,
porquanto a presente pesquisa foi a ressondncia dos afetos do corpo professora-artista-
pesquisadora que afloraram na prética em sala de aula. O que surgiu de mais caro e potente
enquanto professora nesses encontros foi a possibilidade de reinventar-se no exercicio da

prética docente. Pensar e refletir nesse agir impulsionou a confirmacio de que

O que transmite fundamentalmente um professor, a meu ver, nao é tanto o repertorio
que ele domina, masa perspectiva desde a qual ele préprio produz seu trabalho com
o pensamento: a afirmacdo desta perspectiva no trabalho do professor funciona
como uma espécie de suporte que autoriza o aluno a afirmi-la em seu préprio
trabalho. Em outras palavras, o que o professor transmite € o modo como se faz sua
prética enquanto pensador. [...] (ROLNIK, 1993,p.248)

Nesse viés, infere-se que a prética docente da autora objetiva autorizar os alunos a
também serem autdnomos numa prética teatral no seio escolar, bem como na vida de cada um
deles de modo mais afetivo e critico. H4 um reconhecimento por parte da sociedade e demais
escolas da CREDE 23* de que a prética do teatro, hoje, faz parte da identidade dos alunos da
Escola Deputado Fernando Mota, sendo ela sob a perspectiva de atores e/ou plateia.

O mergulho nesse processo criativo fomentou a reflexdo sobre a dimensdo desse criar
que foi e é continuo na vida da professora, dos alunos, na escola e na vida cotidiana dos que
disseram “sim” ao encontro com a linguagem teatral no convivio da escola bdsica na
modalidade do ensino médio. Nao se trata de uma resposta correta ou errada a problemas
educacionais, mas, sim, uma pratica que oportunizou a criacao artistica com atravessamentos
para os individuos que ali experimentaram produzir conhecimento por meio do encontro
inventivo e criativo do convivio na cena, indo além do que estd sendo dito para abranger as
relacdes nas quais se descobriu possivel inventar.

Dessa maneira, pdde ser vivenciada junto aos alunos a constru¢do da coletividade de
um criar no territério do convivio teatral na escola. Esta pratica trouxe para a escola parte da
experiéncia da autora-docente como atriz, fundadora do Grupo de Teatro Berro e suas
inquietagdes enquanto pesquisadora, mas a experiéncia do teatro no ambiente escolar com

certeza deixou marcas que se proliferardo em sua existéncia futura.

34 Coordenadora Regionalde Educag¢io do Estado do Ceard —Itapipoca/Ce.
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