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“A musica exprime a mais alta filosofia em

uma linguagem que a razdo ndo compreende”

(Arthur Schopenhauer)



RESUMO

Este trabalho se propde a investigar sobre possiveis impasses e contribuicdes mais relevantes
que o curso de Mdasica da Universidade Federal do Ceara, Campus — Sobral, propicia a
discentes Musicos Instrumentistas, que dividem a graduacdo em Musica com a atuagdo
musical profissional fora do ambiente académico, seja como cantor, instrumentista ou musico
independente. A metodologia da pesquisa se deu através de uma abordagem qualitativa e teve
como amostra quatro discentes do curso de Mdusica da UFC - Campus Sobral, os quais
responderam a um questionario com perguntas relacionadas a sua atividade musical
profissional, pessoal e também referentes as suas experiéncias formativas no curso de Mdsica.
Para as reflexdes, julgou-se necessario fazer uma breve analise do PPC do Curso, afim de
identificar as atividades formativas que mais estdo associadas no desenvolvimento do masico
instrumentista e a conhecer também as disciplinas destinadas a formacdo cientifica e
pedagbgica. Para estar a par das demandas, curriculo universitario, processos de
aprendizagem e as motivacfes dos musicos populares a estudarem musica, foram necessarios
estudos de artigos, livros especializados e dialogos musicais partilhados. Por fim, é feito uma
compilacdo das informagdes obtidas nessas leituras com as respostas dadas pelos participantes
no questionario, no intuito de discorrer sobre 0s bénus e 6nus dessas atividades formativas em
relagdo a atuacdo musical desses profissionais. Os resultados sinalizam que as experiéncias
musicais prévias dos participantes foram determinantes para um melhor aproveitamento das
disciplinas destinadas a pratica musical, assim como também um fator motivacional para a
permanéncia no curso.

Palavras-chave: Curriculo universitario; musico instrumentista; atividades formativas.



ABSTRACT

This work proposes to investigate possible impasses and more relevant contributions that the
Music course at the Federal University of Ceara, Campus - Sobral, provides to Instrumental
Musician students, who share their graduation in Music with professional musical
performance outside the academic environment, either as a singer, instrumentalist or
independent musician. The research methodology was carried out through a qualitative
approach and had as a sample four students of the UFC Music course - Campus Sobral, who
answered a questionnaire with questions related to their professional and personal musical
activity and also referring to their formative experiences. in the Music course. For the
reflections, it was deemed necessary to make a brief analysis of the PPC of the Course, in
order to identify the formative activities that are most associated with the development of the
instrumentalist musician and also to know the disciplines destined to scientific and
pedagogical formation. In order to be aware of the demands, university curriculum, learning
processes and the motivations of popular musicians to study music, studies of articles,
specialized books and shared musical dialogues were necessary. Finally, a compilation of the
information obtained in these readings is made with the answers given by the participants in
the questionnaire, in order to discuss the bonuses and burdens of these training activities in
relation to the musical performance of these professionals. The results indicate that the
previous musical experiences of the participants were decisive for a better use of the
disciplines destined to the musical practice, as well as a motivational factor for the
permanence in the course.

Key words: University curriculum; instrumental musician; training activities
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1 INTRODUCAO

Ao assumir como objetivo principal na vida a atuacdo profissional na area de
musica o estudante concludente do ensino médio ingressa em uma jornada &rdua ao longo da
sua trajetdria, principalmente, quando ndo é provido de boas condi¢bes socioecondmicas.
Sendo assim, é preciso, inicialmente, ter um apreco significativo pelo fazer musical e uma
frequente dedicacdo aos estudos. Dado que, conforme afirma a pesquisadora Liliane Bollos
(2005), o caminho que dirige a uma boa performance musical, seja como instrumentista,
cantor ou intérprete, sdo varios e ndo se restringe somente a reproduzir musicas do cotidiano,
vai muito mais além. E preciso delimitar um repertdrio, entender e montar acordes, estudar
escalas, transpor em todas as tonalidades, desenvolver uma boa percepcdo auditiva, ler
partituras, improvisar, interpretar e ser capaz de transformar as letras e nameros, envolvidas
na partitura, em masica. Para desenvolver todas as competéncias necessarias para a
profissionalizacdo, é necessario o estudo de livros de referéncia e ter formagcdo com
profissionais capacitados na area.

Considerando esse contexto, muitos estudantes iniciantes, muitas vezes sem saber
por onde comecar suas trajetérias musicais, acabam tendo uma iniciagdo musical de forma
precéria, as vezes, de maneira informal. Sem mencionar que o proprio ambiente escolar, por
ndo contar, inimeras vezes, com profissionais qualificados na area atuando, também acabam
propiciando uma ma experiéncia. Isso ndo quer dizer que tais vivéncias musicais sejam
desfavoraveis, pois de alguma forma contribuem para a iniciagdo musical. Todavia, mesmo
com 0s avancos do ensino de musica e a insercdo da arte como componente obrigatorio nas
instituicGes de ensino da educacéo basica, como prevé a lei 13.278 de 2016, ainda notamos,
cada vez mais, uma necessidade de ocupacdo e expansdo das praticas musicais formais em
espacos diversos, seja no ensino fundamental, ou no ensino médio. Para Green (2000),
embora as praticas musicais formais e informais sejam distintas, muitas pessoas podem
usufruir de ambas, mesmo sendo esferas de aprendizagem totalmente separadas e distintas. E
nesse sentido que sdo apontados no Projeto Pedagodgico do Curso (PPC) de Musica da UFC —
Campus Sobral, os possiveis lugares de atuacdo de egressos do curso de Licenciatura:
“Escolas especiais, organizacdes ndo-governamentais, projetos e programas especiais de
educacdo musical e todos os outros afins” (UFC, 2020, p. 15). Para que, cada vez mais, 0
ensino de musica possa se consolidar e tornar-se de facil acesso para qualquer pessoa que
tenha interesse pelo fazer musical, contribuindo assim, ndo sé para a formacdo humana, como

também profissional do musico/estudante. Como possibilidade, os cursos superiores de
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graduacdo em Musica, trazem aos estudantes iniciais a possibilidade de ndo so
profissionalizar-se na area musical, mas também de aprimorar seus conhecimentos e vivenciar
novas experiéncias musicais. Para Santos (2006) a Educacdo Musical esta apta a formar, néo
sO pessoas mais preparadas a fruir com a masica, mas também cidaddos mais comprometidos
com a sociedade e seres humanos mais completos, algo que reverbera, posteriormente, em
suas atuacOes performaticas® do dia a dia.

O intuito desse trabalho teve origem nas minhas observacdes feitas logo ao
ingressar como discente no curso de Musica da UFC — Campus Sobral, ouvindo alguns relatos
de colegas que também realizavam o curso de Graduagdo em Musica paralelamente a atuacédo
profissional musical fora do ambiente académico, seja como masico instrumentista, musico
performance, 2 ou como musicos independentes (freelancers). Muitos relatavam as
contribuicbes que o ambiente académico oferecia para as suas atividades musicais
profissionais como, por exemplo, as aulas praticas, o ambiente musical proporcionado pelo
campus, dialogos musicais trocados, repertorio abordado. Embora fosse diferente do que eles
executavam nas atuacOes performaticas extra-académico, lhes serviam para repensar suas
preferéncias musicais e aprimorar as habilidades musicais em seus estilos preferidos. No
entanto, houve contatos também com relatos sobre o0s impasses em suas trajetorias
académicas, como a predominancia da musica de concerto, visto que essa tem mais tradicao
em relacdo & musica popular, na qual seu ensino nas universidades brasileiras, ainda bastante
recente, foi implantado na Unicamp em 1989, e, na cidade de Séo Paulo (BOLLOS, 2005, p.
5). Outros impasses também do musico académico, diz respeito a conciliar estudo e trabalho,
além da necessidade de cursar muitas disciplinas pedagdgicas. Com bases nesses relatos e
com a intencdo de se saber mais sobre o tema e compreender melhor as questdes envolvidas,
surge essa pesquisa. Esse trabalho também teve como motivacdo a pesquisa do discente
Leonardo dos Santos, que outrora realizou um estudo similar a respeito dessa tematica, cujo
titulo da sua pesquisa foi: As contribuicbes do curso de Mdasica — Licenciatura da
Universidade Federal do Ceara, Campus Sobral, na formacao profissional dos discentes
atuantes em bandas de mdsicas. Assim, através dessas observagdes e inspiracdes, procurei
buscar quais as contribuicBes e impasses que a Graduagdo em Mdsica da UFC — Campus

1 No meio artistico, costuma se encontrar também esse tipo de denominagio com o nome de Praticas
Interpretativa. (Nota do Autor)

2 performance é uma palavra que possui escrita igual ao portugués mesmo em lingua inglesa. Em portugués, o
verbo equivalente ¢ “performar”, enquanto em inglés, o verbo é “to perform”. O significado da palavra
performance € realizacdo, facanha, feito ou mesmo desempenho. A palavra performance pode ser utilizada em
diferentes contextos. Uma possibilidade bastante comum é o uso de performance referindo-se ao desempenho de
algum artista, como ator, musico ou dancarino. Disponivel em:
<https://www.meusdicionarios.com.br/performance>
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Sobral - proporciona a esses musicos estudantes, que dividem a graduacdo em musica com a
atuacéo profissional musical fora do ambiente académico, quais surpresas e expectativas que
esses musicos estudantes tiveram ao entrar na Graduacdo em Musica em relacdo as atuacoes
profissionais no campo artistico.

Nesse sentido, o trabalho da pesquisa se orientou com base nos seguintes
questionamentos: como se relacionam as competéncias desenvolvidas no curso Superior de
Musica da UFC — Campus Sobral com as demandas das atividades profissionais musicais fora
do ambiente académico? Como as atividades formativas do curso auxiliam a atuacdo do
Mdsico Instrumentista? Quais sdo os fatores que motivam discentes a dividir uma graduacgéo
em Musica com a atuacdo musical fora do ambiente académico?

Para lidar com essas questdes € conveniente compreendermos algumas
caracteristicas do curso de Mdusica da UFC — Campus Sobral. Diferente de algumas
instituicbes de Ensino Superior de Musica, que exigem dos ingressantes um conhecimento
musical formal prévio para o ingresso, o curso de Musica da UFC isenta essa exigéncia.
Conforme afirma o ent&o Vice Coordenador do curso Jodo Emanoel Benvenuto em entrevista
cedida ao canal Hora do Enem do YouTube, um dos motivos para a decisdo de ndo exigir o
teste de aptiddo para iniciar o curso de musica da UFC de Sobral é que, em escolas publicas
da educacéo bésica, ndo acontece o ensino regular de musica. Por ndo haver ensino gratuito de
educagdo musical e com o intuito de garantir e democratizar 0 acesso ao ensino de masica no
ensino superior, ndo se julgou justo adotar uma prova de aptiddo especifica para entrar no
curso, sendo suficiente apenas a nota do Enem.

Outro ponto importante do curso esta voltado para a formacdo de professores de
musica nas escolas de ensino basico. Profissdo que ao longo do tempo ndo teve seu
reconhecimento justo e que até hoje, na grande maioria das escolas, 0 componente arte é
lecionado por professores de outras areas do conhecimento, 0 que pode ocasionar um ensino
contraproducente ao que de fato € o ensino musical. Com suas disciplinas pedagdgicas,
estagios supervisionados, desenvolvimentos de praticas educativas, 0s estudantes criam uma
bagagem de docéncia que possibilita uma melhor insercdo no mercado de trabalho, onde
estardo aptos a desenvolverem suas habilidades nos campos da educag¢do musical. De acordo
com o PPC do curso, tm-se como objetivo “Formar o professor de musica, em nivel superior,
com conhecimento da pedagogia, linguagem musical e ensino de instrumentos musicais,
capaz de atuar de maneira critica e reflexiva, interagindo, enquanto artista educador musical,

com o meio em que atua” (UFC, 2020, p. 13).
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Analisando essas caracteristicas do curso, ndo exigir teste de aptiddo, como
também formar professores de masica, nota-se que ambas sdo favoraveis para a grande parte
dos musicos instrumentistas, sejam esses ingressos ou egressos. A primeira caracteristica
beneficia porque, segundo o MEC3, “nas Universidades Federais, 50,6% dos estudantes, séo
de escolas publicas.” E é provavel que tiveram apenas experiéncias de formacdo musical
informal no ensino médio, visto que o ensino de Musica, na maioria desses espacos, ainda é
defasado. Sendo assim, dependera apenas da sua nota do Enem para a entrada no curso, sem a
exigéncia de conhecimentos musicais prévios e, a partir de entdo, na universidade, tem a
chance de aprimorar seus conhecimentos musicais e atuarem profissionalmente fora do
ambiente académico. O segundo ponto, que diz respeito a formagdo de professores, € que
sabemos que atuar como musico de bares, masico instrumentista, ou mesmo musico
auténomo, é sempre um desafio e o rendimento financeiro nem sempre € suficiente. Contudo,
ao se graduar em musica, 0 musico/professor egresso do curso, vé como possibilidade dividir
a arte com a docéncia, atuando como professor diurnamente e nas atuagdes musicais a noite.

Sendo assim, essa pesquisa tem como proposito investigar os impactos das
atividades formativas do curso de musica da Universidade Federal do Ceara — Campus Sobral,
na formacg&o e atuacdo do Mdasico Instrumentista. Embora o curso tenha como foco principal
formar professores de mdsica, procuraremos analisar, especificamente, a contribuicdo na
formacdo do musico instrumentista e como essas atividades de ensino e aprendizado da
Universidade, estdo alinhadas com a atuacdo profissional fora do ambiente académico de
guatro Musicos Instrumentistas ingressantes no curso superior em Musica da UFC - Campus
Sobral. Buscando compreender os efeitos, as contribuicGes e 0s impasses que essas atividades
geram para esses discentes, musicos instrumentistas, que dividem a graduacdo em Musica
juntamente com a atuacdo musical fora do ambiente académico.

Tendo em vista as demandas profissionais do musico instrumentista, tais como:
preparacdo de repertério, presenca de palco, postura, desenvolvimento de habilidades no
instrumento, nogbes de canto, coletividade, trabalharemos com a possibilidade de que os
conhecimentos que cada disciplina oferecida durante o curso venha a servir de base para
auxiliar as atuac@es profissionais artisticas fora do ambiente académico. Da mesma forma que

esses conhecimentos dessas atividades formativas oferecidas durante a graduacdo em Musica,

3 O MEC fez uma pesquisa sobre a porcentagem dos ingressantes que advém de escolas publicas em
Universidades Federais. Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/noticias/mec-diz-que-nas-universidades-
federais-50-6-dos-alunos-sao-de-escolas-
publica/295855712#:~:text=0s%20dados%20gerais%20nacionais%20mostram,para%20a%20L ei%20de%20Cot
as.



https://www.jusbrasil.com.br/noticias/mec-diz-que-nas-universidades-federais-50-6-dos-alunos-sao-de-escolas-publica/295855712#:~:text=Os%20dados%20gerais%20nacionais%20mostram,para%20a%20Lei%20de%20Cotas
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/mec-diz-que-nas-universidades-federais-50-6-dos-alunos-sao-de-escolas-publica/295855712#:~:text=Os%20dados%20gerais%20nacionais%20mostram,para%20a%20Lei%20de%20Cotas
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/mec-diz-que-nas-universidades-federais-50-6-dos-alunos-sao-de-escolas-publica/295855712#:~:text=Os%20dados%20gerais%20nacionais%20mostram,para%20a%20Lei%20de%20Cotas
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/mec-diz-que-nas-universidades-federais-50-6-dos-alunos-sao-de-escolas-publica/295855712#:~:text=Os%20dados%20gerais%20nacionais%20mostram,para%20a%20Lei%20de%20Cotas
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podem ndo ser capazes de atender as demandas do mercado musical do masico instrumentista.
Nesse contexto, a analogia com o “curso de preparacdo de nadadores” criada por Jacques
Busquet em 1974, mostra como a aquisi¢do de certas habilidades ndo seria possivel apenas

como a teoria;

Imagine uma escola de natagdo que se dedica [...] a ensinar anatomia e
fisiologia da natacéo, psicologia do nadador, quimica da agua e formacéo
dos oceanos, custos unitarios das piscinas por usuério, sociologia da natacdo
(natacdo e classes sociais), antropologia da natacdo (o homem e a agua) e,
ainda, a historia mundial da natacao, dos egipcios aos nossos dias. Tudo isso,
evidentemente, a base de cursos enciclopédicos, muitos livros, além de giz e
quadro-negro, porém sem agua. Em uma segunda etapa, os alunos-nadadores
seriam levados a observar, durante outros varios meses, nadadores
experientes; depois dessa solida preparacdo, seriam lancados ao mar, em
aguas bem profundas, em um dia de temporal. (PEREIRA, 1999, p. 112).
E necessario, inicialmente, que a teoria esteja sempre aliada a pratica, principalmente

na formacdo do educador musical artista, uma vez que esse profissional

Além do dominio e competéncia das técnicas e artisticas musicais, devera
ser um artista educador comprometido com o fazer musical da realidade na
qual estara inserido, ser incentivador e compartilnador de uma postura
inclusiva, democratica, solidaria, critica, participativa, criativa e utopica, de
maneira que a mausica possa ser compreendida como uma atividade
fundamental para o desenvolvimento do ser humano em todas as suas
dimensdes. (UFC, 2020, p. 13).

Confiasse também no bom uso de seu instrumento natural, a voz, como meio de
musicalizacao, no ensino de um instrumento musical, seja este de cordas friccionada, sopro,
teclado ou violdo.

Para apresentar os resultados desta pesquisa o texto foi organizado em cinco capitulos.
No capitulo dois, abordaremos sobre o projeto politico pedagdgico do curso de Mdsica da
UFC, Campus Sobral, levando em consideracdo seu conceito, importancia, assim como 0S
componentes curriculares das disciplinas ofertadas. Esse mesmo capitulo esta subdividido em
trés partes, sdo elas: disciplinas préticas e teoricas destinadas a formacdo musical, disciplinas
destinadas a formacdo cientifica e pedagdgica, por Gltimo, outras atividades e disciplinas
optativas. Na sequéncia, dissertaremos sobre o tema da motivacdo na formacdo musical e
atuacdo do musico. E nesse topico que serdo respondidas perguntas sobre quais motivagoes
levam os estudantes a escolherem o curso de MdUsica, os desafios e impasses ao decorrer da
Licenciatura em Mdusica e entre outros aspectos. Dentro desse mesmo ponto, tratamos também

sobre as competéncias e demandas do musico popular. No final da leitura espera-se que o
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leitor tenha o conhecimento das diversas habilidades e finalidades que o musico precisa
desenvolver para obter éxito na atuacdo profissional musical. Por fim, no dltimo capitulo,
apresentamos a andlise dos dados coletados na pesquisa, feita com aplicacdo de questionario
em quatro estudantes do curso de Licenciatura em Musica da UFC, Campus Sobral. Nessa
etapa final, relacionamos as perguntas e respostas do questionario, com os diversos temas
abordados dessa pesquisa, sempre buscando refletir sobre as possiveis contribuicGes e
impasses que as atividades formativas geram sobre a atuacdo profissional musical nesses

Musicos Instrumentistas.

2. PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO CURSO DE MUSICA — LICENCIATURA
DA UFC, CAMPUS SOBRAL.

Assim como toda Instituicdo de Ensino reconhecida pelo MEC, a UFC Campus
Sobral, conta com um documento que norteia e expde as caracteristicas da Graduacdo em
Mdsica, trazendo informacgfes relevantes acerca do curso, tais como: histérico, estrutura
curricular, disciplinas ofertadas, gestdo académica, ementas, infraestrutura da universidade e
entre outros entendimentos da Instituicio de Ensino Superior (IES). Esse documento é
chamado de Projeto Pedagogico do Curso (PPC), que tem por objetivo “explicitar seus
direcionamentos e pressupostos, assumir a responsabilidade de uma formacdo e garantir a
materializagdo dos meios para que esta formagéo desejada efetivamente ocorra” (UFC, 2020,
p. 8).

Ao se fazer uma leitura analitica do Projeto Pedagdgico do curso de Mdusica da
Universidade Federal do Ceara — Campus Sobral, fica claramente destacado o perfil do
egresso formado, cujo objetivo principal sera na formacdo de professores para atuarem em
escolas de ensino fundamental e médio. Esse propdsito fica bastante evidente no PPC do
curso: “O Curso de Licenciatura em Musica da UFC em Sobral tem como objetivo formar o
professor de musica, em nivel superior, com conhecimentos da pedagogia, linguagem musical
e ensino de instrumentos musicais, capaz de atuar de maneira critica e reflexiva, interagindo,
enquanto artista educador musical, com o0 meio em que atua” (UFC, 2020, p. 20). Apesar
desse fato, o Licenciado em Musica, podera desenvolver competéncias na musica, que se
aplicam também em outras atividades profissionais, como mdsico instrumentista, cantor,
educador, artista, musicista, agente cultural, animador s6cio musical, regente coral, regente de
pequenas orquestras, bandas ou outras formacgdes instrumentais, pesquisador e, ainda, ser

coordenador de oficinas culturais, escolas livres, instituicbes de formacdo socio pedagogica
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elou arte-terapéutica. Paralelamente, espera-se que esse profissional seja um individuo
reflexivo, critico, comprometido, competente, ativo, ético, criativo, flexivel e transformador.

A seguir, fazemos uma breve analise das disciplinas ofertadas no curso, seus conteudos

abordados, os projetos de extensdo e experiéncias formativas propiciadas ao longo da

integralizacdo da graduacdo.

2.1 Disciplinas praticas e tedricas destinadas a formacédo musical

De acordo com a pesquisa de Teresa Mateiro (2009), intitulada uma analise de
Projetos Pedagogicos de Licenciatura em Musica, consta a andlise dos projetos politicos
pedagogicos de 15 instituicbes de ensino superior em Mdasica, a autora concluiu que os
projetos tém um mesmo perfil em comum, orientado a formacdo de professores de musica.
Todavia, ao conhecermos o PPC do curso de Musica da UFC — Campus Sobral, notamos que
a maior parte da carga horaria do curso sdo destinadas para a formacdo musical. Do total das
3.200 horas a serem cumpridas pelos discentes, 67,5% séo voltadas para as Praticas Musicais.
Linguagem e Estruturacdo Musical, Canto Coral, Praticas Instrumentais e Pratica de
Conjunto, as de maiores énfases na graduacdo, detém juntas, 60% da carga horaria do curso
de Licenciatura em Musica da UFC - Campus Sobral. Constatamos, assim, que embora o
intuito da graduacdo em Modsica, seja a formacdo de professores, majoritariamente das
disciplinas ndo sdo orientadas para a formagdo pedagogica, algo que proporcionara uma
melhor contribuicdo para perfis de discentes que buscam, na graduacdo, um melhor
aproveitamento e experiéncia na area da atuacdo de Musico Instrumentista, contudo o
professor de musica é também, sobretudo, um musico.

Como destacamos, o curriculo prevé uma carga horaria maior destinada a formacéo
musical teorica/pratica do que para a formacdo pedagdgica, as diversidades nas atividades
formativas nas disciplinas de formagcdo musical podem contribuir diretamente em vérias
atividades profissionais. Logo o discente que busca uma atuagcdo como Musico Instrumentista
tem a possibilidade de desenvolver competéncias relacionadas a essa atividade, uma vez que o
tempo de dedicacdo nessas disciplinas serdo maiores.

Nas disciplinas Praticas, Instrumentais e Vocais do curso da UFC - Campus Sobral,
tem-se Canto Coral de | a IV e Técnica Vocal I, nas Instrumentais | a 11 (cordas friccionadas,
sopros, teclado e violdo). Na formacdo Vocal o discente estara apto a ministrar pequenos

coros, grupos vocais, além de estar por dentro dos aspectos fisiolégicos da voz, também
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poderd corrigir desafinacdes, iniciacdo vocal, preparacdo vocal, construcdo de arranjos a
quatro vozes e outras habilidades. Entretanto, como esta descrito no PPC, o curso de
Licenciatura em Mdsica de Sobral da UFC — Campus Sobral, ndo encara a voz como maior
recurso no processo de musicalizagdo. Na parte Instrumental, o discente deve escolher um
instrumento com o qual ir4 praticar dois anos do curso e desenvolver suas habilidades
instrumentais, podendo ainda prolongar por mais dois anos caso queira aprofundar seus
conhecimentos nas disciplinas de praticas avancadas 1V a VII.

E possivel também desenvolver, pelo menos de forma superficial, o estudo de outro
instrumento, nas chamadas disciplinas de Instrumento Complementar (I e 11), sdo elas: violao,
teclado, cavaquinho, bandolim, cordas friccionadas, sopros e percussdo. Essa Ultima conta
com um componente obrigatério, a disciplina de Oficina de Percussdo I, na qual tomamos
conhecimento de alguns instrumentos percussivos, suas origens, sons e peculiaridades.
Passamos também pelos diferentes géneros e estilos musicais, a parte da percussdo corporal
também é explorada, muito utilizada em situacfes didaticas. Para completar essa area musical,
0 curso conta também com as disciplinas musicais optativas, como: oficina de percussdo II,
Instrumento Complementar | e Il - Percussdo, Oficina de Construcéo de Instrumentos.

Outra &rea que é bastante explorada na graduacdo em Musica da UFC — Campus
Sobral e que pode refletir diretamente no desenvolvimento das competéncias musicais do
musico instrumentista é a parte da teoria musical, que engloba a Harmonia, iniciacdo a Leitura
de Partituras, Sistemas Tonais, reconhecimento de Cifras, Criacfes de Arranjos, Composicoes,
estudos de Intervalos, Motivos Ritmicos e Melddicos, Percepcdo, conhecimento de diversos
Estilos Musicais, Formacdo de Acordes, Analises Harmonicas, Inversdes e mais. Esses
conteldos sdo vistos nas disciplinas de Linguagem e Estruturacdo Musical 1 a VI e em
Topicos em Linguagem e Estruturacdo Musical | e 11.

Uma observacdo a ser feita é que ndo necessariamente o musico para ser considerado
virtuoso precisa dominar todos esses conteddos, existem varios exemplos de musicos
populares que tiveram uma formacdo musical informal e que ndo detém muito dos
conhecimentos teoricos. Todavia € um eximio instrumentista, cantor, intérprete, compositor.
Uma vez que, a realizacdo da sua pratica na execucdo da voz, instrumento, sobrepde sua
teoria. A teoria do flow (CSIKSZENTMIHALYI, 1999, p. 34) que séo as possibilidades que
0s musicos vivenciem situacfes prazerosas durante as praticas musicais e fazem com que
desenvolvam a concentracdo, motivacao e consequentemente o aprendizado, pode ser uma das

explicacdes para a constancia nos estudos até se tornarem expertise. Observa-se também que a
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pratica musical, o coletivismo, tem-se se mostrado importante para aumentar o prazer inerente

a atividade musical.

2.2 Disciplinas destinadas a formacao pedagdgica e cientifica.

Em relagdo as disciplinas destinadas a formacdo docente, que embora ndo detenha da
maioria dos componentes curriculares do curso de Musica da UFC — Campus Sobral, como
vimos no capitulo acima, sdo atividades formativas de muito rigor e que exige
comprometimento por parte do discentes, principalmente nos Gltimos semestres do curso. Nos
primeiros semestres estuda-se os fundamentos da educacgéo, assim como os diversos autores
da éarea, a disciplina de Didética, Educacdo Musical Brasileira, Estrutura Politica e Gestfes
Educacionais, Libras, Metodologias em Educacdo Musical | e 11, Préaticas de Ensino | e I, que
estdo voltadas para a elaboracdo de planos de aulas, fichamentos, artigos, pesquisas em
escolas e entrevistas com professores de artes. Essas disciplinas fornecerdo bases para um
melhor desempenho nos Estagios Supervisionados € no Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC). O Estagio Supervisionado € um componente obrigatorio a partir do quinto semestre e
que se estende até o Ultimo periodo da graduagdo. S&o quatro semestres de Estagios
Supervisionados Obrigatorios em escolas de ensino basico, o ultimo estagio pode ser
desenvolvido em instituicbes ndo escolares, desde que tenha algum vinculo com a UFC. E
uma experiéncia, como professor de masica, no qual o discente desenvolvera atividades
pedagégicas musicais com as criangas, por meio da ludicidade* seja de musicalizagdo
infantil, apreciacdo musical, construcdes de instrumentos musicais a partir de materiais
reciclaveis, desenvolvimento da voz e aprendizagem de instrumento musical. Para Alves
(2011), uma educacdo desprovida de ludicidade, privada de afeto, voltada apenas para as
I6gicas, tende a tornar os alunos passivos, apenas ouvintes, que podem apresentar dificuldades
na retencdo do aprendizado. Outra preocupagdo como Educador Musical, ndo sé nessa fase do
Estagio, como também por toda a trajetoria musical, é sempre tendo a consciéncia do papel da
musica na formagdo humana, a frase de Suzuki “carater primeiro, habilidade depois”
(SUZUKI, 2008, p. 88 apud MONTANARI, 2019, p. 36) completa esse pensamento, para

4 0 ludico na aprendizagem, aprenderbrincando, esse método é capaz de desenvolver habilidades importantes
nacrianga,como: atenc¢do, imitacdo, memaria e até imaginacgdo. O cérebro humano se desenvolve por estimulos
recebidos nos primeiros sete anos de vida. Por isso a importancia de incentivar todos os aspectos: cognitivos,
motor e afetivo. Através de brincadeiras a criangas tem apoio para superar dificuldades de aprendizado. Dessa
forma, aprender brincando melhora ndo s6 o rendimento escolar, mas o ganho no conhecimento, na comunicacéo
e também no modo psicoemocional. Disponivel em https://social.redemarista.org.br/centro/santa-
marta/servicos/Paginas/espaco-criativo.aspx. Acesso em: maio de 2022.
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tanto é necessario do professor de musica, ndo somente habilidades profissionais musicais,

mas também um perfil ético e moral que possa ser seguido além da sala de aula.

Antes de formar um musico, um professor, um médico, um cientista, ou qualquer
outro profissional, é necessario formar o carater dessa pessoa e acreditar que é
possivel sim, que toda crianga pode ser bem-educada e que aquelas mais atrasadas
na aprendizagem nao podem ser abandonadas. (SUZUKI, 2008, p. 11).

Podemos deduzir que as disciplinas destinadas para a formacao profissional docente
ocupam uma carga consideravel de dedicacdo por parte dos musicos estudantes do curso de
Mdusica da UFC — Campus Sobral. A quantidade de matérias teoricas, relatorios, artigos,
planos de ensino, Estagios, atividades relacionadas ao TCC, podem interferir na dedicacdo as
disciplinas e demandas relacionadas no desenvolvimento das habilidades musicais, seja na
diminuicdo do tempo de estudo no instrumento, na falta de tempo para elaborar um bom
repertorio, estudo da voz, ou mesmo o comprometimento nas apresentacdes noturnas.

Seguindo os componentes curriculares do curso tem-se a disciplina de Pesquisa em
Mdsica, que servird de base para o aprimoramento e elaboracdo de textos acad émicos bem
como o trabalho final de conclusao do curso (TCC). A fim de ampliar os conhecimentos sobre
musica e educacdo, o discente também tem a possibilidade de perpassar por diversas
pesquisas de interesses cientificos na area musical, s6 para citar alguns exemplos: a
musicoterapia,® estudos sobre a utilizacdo da Mdusica no tratamento do mal de Alzheimer, a
relacdo entre masica e empatia, na qual ha estudos que indicam que pessoas que relatam
se importar fortemente com o0s sentimentos dos outros — também tendem a
experimentar maior reacdo emocional a musica, especialmente se ela for triste,
Estudos na influéncia das representacfes mentais na percepcdo musical em pessoas surdas, o
papel da afetividade na aprendizagem musical seja de criancas ou adultos, estudos sobre
musica e cognicdo. Esses foram alguns dos campos de pesquisas explorados por discentes do
curso de Musica da UFC — Campus Sobral e que estdo sobre acompanhamento de professores
que ja fazem pesquisa nessas areas. A professora Adeline no campo da musica e cognicao,
professor Fernando na parte da Etnomusicologia, Professor Jodo Emanoel na érea da
Educacdo Musical. Todos esses temas sdo mais aprofundados na disciplina de Pesquisa em
Mdsica. Logo, podem contribuir na bagagem de formacdo como educador artista e para o

Mdasico Instrumentista que também tem acesso a esse material, possa encarar com mais

5 Segundo o dicionario mini Aurélio nos diz de forma simplistaque é o “tratamento de certasdoengas mentais
no qual se utiliza a musica” (FERREIRA, 2010, p. 523) acesso em: jul. 2022.
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consciéncia o seu fazer musical, estar ciente da sua responsabilidade como propagador de
musica na vida das pessoas, fazendo do seu oficio uma ferramenta de ndo apenas

entretenimento, como também de transformacéo na vida daqueles que ouvem suas artes.

2.3 Outras atividades e disciplinas optativas.

Ao decorrer da graduacdo ocorrem a¢des formativas desvinculadas de disciplinas que
podem contribuir para a atuacdo profissional do Musico Instrumentista. Algumas delas sdo 0s
projetos de extensdo de cunho pratico e, dois exemplos, sdo o projeto Cantarolando e o Vocal
UFC. Ambos trabalham o canto coletivo, a expressividade corporal, a performance,
preparacdo vocal, desenvoltura em publico e conhecimentos de repertérios. Competéncias que
0 educador artista musical precisa desenvolver para obter profissionalismo e destaque na
profissao.

A preocupacdo individual dos professores em relagdo ao acompanhamento do discente
no desenvolvimento das praticas de Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais e Voz é
bastante rigorosa, uma vez que o objetivo vai alem do fazer musical. Espera-se que aconteca
um estimulo no desenvolvimento da autonomia do estudante e ao pensamento reflexivo.
Alguns dos recursos utilizados pelos docentes do curso sdo: aulas expositivas dialogadas,
Masterclass (orientacbes de casos individuais compartilhados em grupos), apresentagdes
simuladas, preparacbes para apresentacGes publicas, ensaios de repertérios, no qual
destacamos como uma parte imprescindivel, principalmente para musicos que atuam em
apresentacdes ndo formais, como em bares, casas noturnas, e que precisam ter uma gama de
musicas em seu repertorio, o Laboratorio de Performance, uma atividade voltada para a
construcdo de repertério instrumental e vocal com exposi¢es em aula e orientacdes pontuais,
atividades de arranjos e composi¢des em grupo e/ou individual.

Aqui consideramos de suma importancia o trabalho em grupo, a exploracdo da
coletividade, assim desenvolve-se também o protagonismo e o espirito de lideranca que
podera ser usado dentro dos integrantes de um grupo musical ou banda. Como ja mencionado
o perfil do egresso formado pela UFC — Campus Sobral, vai além das habilidades musicais e
conhecimentos pedagogicos adquiridos ao longo da sua trajetoria académica. Transmite-se
também valores humanisticos, olhares mais empaticos, crescimento profissional e, acima de
tudo, contribuintes de uma sociedade mais qualificada. E o que se espera.

Ao longo do curso de formacdo em Musica da UFC — Campus Sobral, é realizado em

cada final de semestre, uma amostra artistica dos discentes no auditério perante o publico
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presente. Estamos falando do EncontraMus, uma série de producgdes, ndo so artisticas, como
também de oficinas voltadas para o fazer musical, do curso de Musica da Universidade
Federal do Ceara em Sobral. Graduacdo, extensdo, pesquisas e demais iniciativas
independentes de professores e dos proprios estudantes sdo colocadas ao publico da regido de
Sobral durante trés dias, ao final de cada semestre. Cantores, instrumentistas, intérpretes,
compositores, grupos vocais e demais seguimentos artisticos, tém a oportunidade de expressar
suas manifestacOes artisticas durante esses dias no auditério da UFC — Campus Sobral.
Contudo, o objetivo maior do EncontraMus e o0 maior espaco a ser cedido para as
apresentacdes se ddo para as praticas instrumentais do curso, disciplinas praticas pedagogicas
e praticas de grupos vocais, assim o espetaculo fica constituido majoritariamente pelas
amostras de violdo, teclado, cordas friccionadas, pratica de conjunto (coral, Cantarolando,
Vocal UFC), amostras de sopros, Camerata da UFC, Orquestra sinfénica da UFC, mostra
pedagdgica e mostra de Percussdo. Essas apresentacbes marcam o final de cada semestre,
servindo como uma culminancia daquilo que foi estudado, trabalhado ao longo dos meses, ao
mesmo tempo que expande as acbes musicais do curso para outras pessoas, contribuindo
assim para a formacdo de novas plateias, novos ouvintes, entretenimento e sensibilizacéo
daqueles que estdo presentes. Outro meio de circulagdo que fez com que o EncontraMus
ganhasse mais visibilidade foi a divulgacdo nas redes sociais, ja que foi possivel fazer
gravacdes de algumas apresentacdes o que favorece aquelas pessoas que ndo podem ir até
Sobral.

Com essa explanagdo fica evidente como esse evento pode estar contribuindo para a
bagagem do musico instrumentista, a exposicdo, coletividade, performance em palco, lidar
com publico, sdo provagdes que sdo inevitaveis para aqueles que irdo se apresentar, logo ao
passarem por esses desafios se tornam mais qualificados para desenvolverem suas
competéncias musicais fora do ambiente académico. Embora muitos desses musicos ja
tenham alguma experiéncia musical em palcos, lidando com publico, o0 EncontraMus se torna
inesquecivel para aqueles que se apresentam, pois marca um momento importante na sua
trajetéria académica, além de contar com o ganho das horas extracurriculares. A professora
Simone Sousa, uma das organizadoras do evento, nos incentiva a participar de pelo menos
uma edicdo, nas suas palavras reforca a “importancia da visibilidade e exposicdo que o
musico instrumentista precisa passar”, afinal fazemos arte para outras pessoas e nosso papel
como educador artista sé se cumpre de verdade quando se atinge mais o outrem do que a si

proprio.
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O filésofo Kant nos diz que a musica “¢ a arte que nos anima” e logo ao vermos
qualquer semblante de alegria, entretenimento, estimulos e interagGes por parte da plateia
diante das nossas apresentacfes musicais ja € uma resposta de que estamos no caminho certo
e transmitindo boas emocOes para as pessoas. Para aqueles que estdo ali realmente se
entregando em suas artes, no fazer musical, na experiéncia de se apresentarem em publico,
criam memdrias indissociaveis e que logo mais repercutira em apresentacdes futuras, basta

terem ensaiado em demasia e entregar um bom contetdo musical no dia da sua apresentacéo.

3. AMOTIVACAO NA FORMACAO MUSICAL E ATUACAO DO MUSICO
ESTUDANTE

Um dos momentos decisivos na vida estudantil é a escolha de uma graduacdo
académica. Para musicos estudantes, a Licenciatura em Musica entra como uma possibilidade
de caminho a ser trilhado. Todavia, surge algumas reflexdes que gostaria de trazer aqui nas
proximas linhas, a comegar pela pergunta: quais motivacGes levam esses estudantes a
escolherem o curso de Musica?

De acordo com Bzuneck (2001), a motivagéo se relaciona com melhor desempenho e
dominio do conteudo; assim, estudantes que entram no curso com uma base musical ja
consolidada, poderdo desenvolver um melhor desempenho nas disciplinas de praticas
musicais, logo a motivacdo para ser um estudante de graduacdo em Mdsica aumenta e,
consequentemente, terdo um melhor desempenho. No entanto a maioria dos cursos de Musica
no Brasil mantém o modelo pedagdgico baseado nos conservatorios, 0 chamado habitus
conservatorial.® Esse impasse podera ser uma quebra de expectativa para aqueles musicos
que ja& vem com uma bagagem musical e se deparara com outros caminhos musicais na
Universidade.

Segundo Pereira (2014), esse modelo tradicional é vigente nas licenciaturas em
Mdsica e ndo se trata de criticar a formagdo musical que segue 0s preceitos do conservatdrio e
que se destina mais para a preparagdo de Mdsicos Instrumentistas, mas sim, de questionar-se
este modo de formagdo é, de fato, adequado para a formacgdo dos profissionais que irdo atuar

na escola de ensino basico levando em consideracao a realidade dessas instituicdes escolares

6 Historia incorporada, feita natureza, e por isso esquecida como tal, o habitus é a presenca operante de todo o
passado do qualé o produto: no entanto, ele é o que confere aspraticassua independéncia relativa em relacdo as
determinacdes exteriores do presente imediato. Essa autonomia € a do passado operado e operante que,
funcionando como capitalacumulado, produz histéria a partir e garante assim a permanéncia na mudanca que faz
o0 agente individual como mundo no mundo. Definicdo de Pierre Bourdieu, 2009, p. 93. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbedu/a/5xrpGmavKpQ8tfrMab4cLyt/?format=pdf&Ilang=pt. Acesso 7 de agost 2022.
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(PEREIRA, 2014, p. 91). Outro questionamento também valido € se esse modelo tradicional
atende as demais demandas musicais dos discentes, em um ambiente plural como a
universidade puablica, tem-se vérias realidades de musicos estudantes, com experiéncias
musicais diversas, e que buscam seguir outras carreiras na musica e ndo apenas a docéncia.
Outro ponto que possa vir a influenciar na motivacdo do discente é o repertério abordado, é
mais motivacional estudar com as musicas que fizeram parte de nossas vivéncias e que
gostamos de canta-las e toca-las. A teoria da autodeterminacdo, conceituada pelos autores
Deci e Ryan a partir de 1985, representa um conjunto de comportamentos e habilidades que
dotam a pessoa da capacidade de ser o agente causal em relacdo ao seu futuro, ou seja,
desenvolver comportamentos intencionais, surgindo também uma motivacdo intrinseca, que
caracteriza-se pelo “envolvimento em determinada atividade por sua propria causa, por esta
ser interessante, envolvente ou, de alguma forma, geradora de satisfacdo” (BORUCHOVICH,
2004, p. 143). Para tanto é preciso sanar algumas necessidades psicoldgicas basicas, sao elas:
competéncia, autonomia e vinculo, que quando satisfeitas, “produzem elevada motivacdo e
saude mental, mas, quando impedidas ou frustradas, conduzem a uma diminuicdo da
motivacdo e do bem-estar”.

Assim, para tentarmos responder a questdo que motiva estudantes a escolherem
estudarem Musica, podemos levar em conta esses aspectos. A motivacdo intrinseca e
extrinseca, sdo fatores determinantes, bem como também o ambiente social no qual 0 musico
esta inserido. A motivacdo intrinseca pode ser associada a uma automotivacdo, uma realizacdo
pessoal geradora de satisfacdo. A segunda, denominada de motivacao extrinseca, diz respeito
ao entorno social, os fatores externos, como familia, professores e amigos, sdo agentes que
podem influenciar na motivacao e no interesse pela Musica. Por outro lado, ainda segundo
Deci e Ryan (1985) a vida em sociedade imp0@e varias regras que ndo sdo interessantes por sua
prépria causa, mas que sdo obedecidas para ndo se confrontar com as pressdes externas. Esse
estilo como nomeado de motivacéo extrinseca, € definido, segundo Guimaraes (2004), como
“a motivacdo para trabalhar em resposta a algo externo a tarefa ou atividade, objetivando
recompensas ou evitando punigoes”.

E provavel que determinados grupos de estudantes de musica tenham adquirido
habilidades musicais de maneira informal, como ja& mencionado em paragrafos acima. Ao
mesmo tempo que a musica € uma construcdo social, notamos que o ambiente no qual
estamos inseridos ocupa um papel preponderante no destino do nosso fazer musical. Logo, a

familia, amigos mais proximos e a automotivacdo para aprender determinado instrumento, ou
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mesmo desenvolvimento do canto, visto que essa também é um instrumento, sdo fatores
responsaveis pela musicalizacdo na vida dos musicos estudantes.

Patacho (2011) afirma que as escolas e o curriculo tém de ser construidos a partir de
baixo, ou seja, a partir das culturas e vivéncias dos alunos, das suas familias e comunidade, e
que estd nas maos dos professores criar as condices de didlogo e cooperacdo que resultem
em projetos educativos desta natureza. Ainda nessa linha de pensamento, Dewey (2007)
enfatiza a necessidade de a escola ser uma expansao livre das experiéncias vividas pelas
criancas e pelos jovens através da edificacdo de condicfes para que os estudantes participem
ativamente na construcdo do meio e da cultura, o que se traduz na habilidade de cada um ser
constantemente capaz de ampliar a sua cultura.

Todavia, ao discorrer sobre as tradi¢cbes do ensino formal de musica, que segundo 0s
autores Reis e Duarte (2018) apontam que o ensino formal de mdsica na maior parte do
mundo centra-se quase exclusivamente na tradicdo musical da Europa Ocidental, comumente
chamada de “musica classica” ou “erudita” e que isto deve-se a um ciclo continuo de
reproducdo e da cristalizacdo do modelo de ensino caracteristico do Conservatorio de Paris.
Os autores supracitados enfatizam que esse tipo de ensino se distancia da cultura dos alunos
por desconsiderar sua musica, bem como as praticas de ensino informais. Assim, herdou-se
até hoje, nas Instituicbes de ensino de Musica, esse 0 modelo predominante do repertorio
musical advindo da Europa Ocidental, comumente conhecidas de “musica classica” ou
“erudita”.

O uso desses termos, também hierarquizam a cultura musical e automaticamente
podem ser entendidos como de maior importancia em relacdo aos outros estilos musicais.
Notoriamente, estilos mais popularescos estariam mais relacionados com a vida cotidiana dos
discente e, quando séo abordadas essas outras musicas, como, por exemplo, o sertanejo, forré
e aquelas musicas com énfase apenas nos ritmos e produzidas eletronicamente, geralmente é
sempre vista como entretenimento ou jocosidade.

Para Henley (2018), se focarmos num tipo de repertério em detrimento de outro,
estaremos a criar uma hierarquia entre masicas e entre praticas musicais, tornando a discussao
contraproducente. Obviamente, a masica erudita tem uma maior valorizagdo por terem sido
escritas por compositores consagrados, como Beethoven, Bach, Schumann, Vivaldi, conta
também com uma elabora¢do harmdnica mais apurada e com mais recursos musicais para se
estudar. Na atuacdo docente, professores de escolas de ensino basico precisam também ter
contatos com mdusicas que serviram de bases para os estilos atuais, assim como bons

educadores tém a missdao também de expandir o repertério musical conhecido pelos alunos,
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contribuindo assim para a formacdo de novas plateias. Logo temos de estar a par do passado
musical. Reiteramos que a prética conservatorial ndo € uma vild no ensino de musica, apesar
das inumeras criticas de pesquisadores, o proprio nome remete a conservar aquilo que vem
tendo éxito, logo esse conservadorismo na masica € importante e tem ajudado na seriedade e
formacdo de artistas, musicistas, professores a atuarem nos diversos espagos profissionais
musicais.

Por outro lado, notamos esse desejo de quebra de paradigmas, abrir espacos para
outros estilos musicais, até mesmo 0s mais popularescos, como o sertanejo, forro, de alguma
forma tem suas contribuic@es, origens e legados. Lembro-me de uma apresentacdo que fiz no
Encontramus, na qual apresentei a musica convite de casamento da dupla Jodo Paulo e Daniel
e, por se tratar de um tema sempre na moda, o amor, ficou mais facil de prender a atencdo das
pessoas. O interessante também, foi propor mais dessas apresentacdes, nesses espacos formais
de masica, que embora 0 Encontramus seja um palco aberto para apresentacdes diversas, a
impressdo que se tem é de uma maior predominéncia da musica de concerto. Todavia, ao
passar dos anos, nota-se uma flexibilizacdo desse modelo tradicional no curso de Musica da
UFC — Campus Sobral, a abertura de outros estilos mais populares, os novos métodos de
ensino musical, a reformulagdo do curriculo académico, o cuidado com as diversas realidades
dos discentes, a abertura para o dialogo entre professor e aluno, todos esses fatores tem sido
valido para um melhor aproveitamento das aulas e a contribuicdo para o desenvolvimento das
habilidades musicais do educador artista musical.

Para Green (2000) um dos objetivos principais da educacdo musical é o
desenvolvimento da apreciacdo de varios estilos e géneros musicais, por parte dos estudantes,
bem como a fomentagdo de uma atitude critica em relagdo a musica que permita uma
avaliacdo da mesma que considere uma multiplicidade de critérios. Ele reforca ainda que as
instituicdes de ensino devem ser, portanto, locais onde os alunos conhecem e experimentam
as realidades musicais existentes.

Desta maneira, alguns discentes chegam na universidade com repertdrios variados, até
mesmo 0s mais popularescos, e por mais que esse estilo tenha inimeras criticas por parte dos
intelectuais e que é vista mais como comércio do que arte, ndo podemos desconsiderar esse
gosto musical que estd presente no cotidiano de praticamente a maioria dos cidaddos
brasileiros. Logo, inserir esses modismos musicais que aparecem na contemporaneidade, no
ambiente académico musical, pode vir a ser um fator motivacional que aproxima a aula do
universo cultural de boa parte dos discentes, assim pode ndo ser vantajoso exclui-los dos

processos educativos.
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Penna (2008) comenta que os bens culturais se tornaram mercadorias e, no caso da
musica, encontramos a repeticdo de férmulas composicionais, com pequenas variagdes para
configurar uma novidade, mas uma novidade que possa ser reconhecida como familiar,
compreensivel e significativa, a0 mesmo tempo “suficientemente ‘nova’ para levar a compra
do atual ‘sucesso das paradas”. A mesma autora também afirma que embora sejam bem-
vindos estudos criticos sobre a indUstria cultural, “criar uma polarizagdo entre ela e uma arte
dita “verdadeira” ou “superior” ¢ uma atitude reducionista ¢ improdutiva, que desconsidera,
inclusive, o proprio processo historico que cerca a produgao artistica” (PENNA, 2005, p. 6).

Jodo Nogueira’, em uma entrevista concedida no YouTube no canal da Brasil
Paralelo®, afirma que o problema principal dessas musicas voltadas para o comércio, como o
sertanejo, forrd, piseiro, “ndo € exatamente o material melédico pobre, porque o material
melddico mais pobre do mundo, pode ser modicado e aprimorado em outras versdes, 0 que
importa é a forma como vocé vai usar e para onde isso vai levar as pessoas.” Logo € possivel
identificar que o meio artistico musical oscila entre a complexidade e simplicidade das
musicas e que ambas as formacbes tém suas peculiaridades e estudos por trds. Como
profissionais da musica espera-se também construir novos saberes musicais e a desenvolver
musicas para se apreciar acusticamente e harmonicamente. Ao mesmo tempo que se tenha,
ndo s6 um olhar flexivel das diversas formas de artes, como também respeitar as preferéncias
musicais dos discentes.

E evidente que ao longo de uma licenciatura em Musica, o estudante lida com o campo
artistico e o campo educativo, ambos fundamentais no processo de formagdo musical. Para
tanto € exigido uma maior demanda em relagdo ao campo educativo, pois como ja
mencionado, o objetivo maior do curso de Licenciatura em Musica da UFC — Campus Sobral,
é formar professores de Musica. Todavia, a possibilidade do discente sair do curso sendo um
eximio profissional tanto na parte artistica como na educativa é iminente. Uma vez que, as
exposicdes musicais, apresentacdes, grupos musicais, didlogos musicais, sdo inumeros e,
contribuem para o éxito de se tornar um profissional musical completo. Bastando que o
discente tenha uma boa comunicagédo, seja participativo e saiba aproveitar os projetos de

extensoes e atividades fora da Universidade que surgem.

3.1 Competéncias e demandas do musico popular profissional

7 Mausico formado pela Berklee College of Music e autor do curso clinica do analfabeto musical.
8 Entrevista com Jodo Nogueira consultada no dia 10 de agost 2022 e disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=wJ7azeCcifs
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Assim como toda profissdo séria tem suas exigéncias, exercer o oficio de musico
popular profissional também ndo é uma tarefa facil. E comum ouvirmos em certos discursos
informais do cotidiano que ser musico ndao é uma profissdo ou, mesmo, que musica é apenas
um hobby, passatempo, tais discursos, acabam desvalorizando a profissdo. Renato Gongcalves,
Doutor em Ciéncia da Comunicac¢do (ECA-USP), em seu artigo sobre a profissdéo musical,
afirma que existe uma valorizacdo da mdsica e em contrapartida a desvalorizacdo do masico.
As pessoas estdo habituadas a ver a figura do masico como altruista, benevolente, empaética,
mas muitas vezes nao se dao conta que aplausos e curtidas virtuais, via de regra, nao atende,
de fato, a necessidade financeira do artista. A visdo enraizada de algumas pessoas de que ser
musico profissional é s6 para aqueles que canta para multidao, se apresenta em programas de
TV, com milhGes de seguidores nas redes sociais, faz com que muasicos que ndo tem tal nivel
de reconhecimento, na maioria das vezes, seja visto como de menor prestigio. 1sso ndo
significa que séo profissionais com qualidade musical inferior, muito pelo contrério, as vezes,
até mais competentes e realizados pessoalmente dos que estdo no estrelato.

Uma das formas de avaliar as atuacfes desses profissionais da mdsica, para também
reconhecermos a sua valorizacdo, é observar alguns relatos desses masicos. Os quais, sempre
se mostrando estar bem na hora da apresentacao, alegres, carismaticos, o que faz parecer até
simples reproduzir um som de qualidade daquele instrumento ou alcancar aquelas notas de
ampla extensdo vocal. Mas 0 que poucos param para observar desses musicos é o caminho até
chegar a esse nivel de proficiéncia em suas atuacbes performaticas, talvez reformulariam o
conceito e passassem a ver esses profissionais como pessoas que exercem um trabalho de
importancia como quaisquer outros. No entanto, de acordo com observagdes e relatos de
musicos independentes, diferentemente da escolha de outras profissdes, a atividade do masico
popular, na maior parte dos casos parece se caracterizar por ser muito ardua e com baixa
remuneracéo.

Para fazer uma analise das competéncias adquiridas e necessarias para ser um eximio
musico profissional, é interessante levar em consideracdo alguns fatores sociais, culturais e
familiares, e fazer alguns questionamentos, tais como: o0 primeiro contato que teve com a
musica, a forma¢ao musical, se foi em instituicdes de ensino ou “na escola da vida” a forma
como foi iniciada a atuacdo profissional desses musicos, se na familia ha algum musico.
Suzuki (2008) enfatiza também que quanto mais cedo se estimula o aprendizado musical
melhor, uma vez que cientistas comprovaram que crianga nasce com milhdes de neurdnios

ndo conectados e a musica € uma importante ferramenta capaz de estimular essas conexdes
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neurais e, consequentemente, contribuir com o desenvolvimento cerebral. Por isso, de acordo
com a Filosofia Suzuki, ¢ importante se “desenvolver habilidades durante os primeiros anos
de vida da crianga” logo suas chances de se tornar um musico mais competente aumentam.

E interessante observar que sempre é possivel identificar nesses musicos profissionais
um momento ou situacdo de vida que é considerada por estes como um despertar para carreira
musical. E a partir de tais experiéncias, seja por brincadeiras entre amigos, vendo alguém da
familia tocar um instrumento, algum professor de mdsica, em brincadeiras musicais, no sonho
de crianca em formar uma banda com 0s amigos, que essas vivéncias e situagdes sociais
podem influéncia no destino musical de uma pessoa. Em contrapartida, pode acontecer o
contrario, das pessoas terem uma aversao a misica ou mesmo nascerem com amusia®, falta de
sensibilidade as artes. Os fatores que levam a esse declinio musical, pode também ser devido
a um professor negligente, pais que ditam o que os filhos precisam seguir na profissao,
traumas em apresentagdes musicais, necessidade de uma automotivagdo para os estudos e
entre outros. Todavia, as dificuldades ao longo dos processos de aprendizagem musical, ndo
se limita apenas a fatores externos, mas também a fatores internos, emocionais, cognitivos e
psicologicos como (timidez, ansiedade, emogéo etc.). Segundo Lacorte (2007), em seu artigo,
afirma que a aprendizagem do masico popular envolve uma complexidade de atos mentais
ainda pouco explorados e compreendidos no processo de ensino-aprendizagem da mdsica.
Aspectos como memoria, atencao e percepgdo constituem a base para a compreensdo de como
esses profissionais aprendem e constroem o seu conhecimento. Piaget, pesquisador psicologo
Suico, também enfatiza assimilar, acomodar e equilibrar a propria linguagem musical, o que
equivale basicamente a assimilar as alturas das notas e os padrdes ritmicos. E necessario
também, por parte dos estudantes, uma automotivacdo, um desejo intrinseco e um apreco
inestimavel pelo fazer musical. Para, assim, poder desenvolver disciplina diaria nas praticas
das atividades de estudo, ser concentrado, repetir exercicios, memorizar patrfes ritmicos e
melddicos, levando em consideracdo também fatores mentais e fisicos-motores.

Assim, embora a arte seja predominantemente adquirida de forma aural, ou seja, de
maneira auditiva, ndo podemos desconsiderar que ela pode ser transmitida também através de
outras vivéncias e de outros sentidos, como a visdo, oralidade, imitacdo e concentracdo. O que

Caznok (2003) cita como uma aprendizagem por meio de uma audicdo multissensorial.

9 O termo foi cunhado por Steinhal em 1871, para descrever a inabilidade de ouvir masica, mas seu conceito
médico, como correspondente a afasia, foi introduzido em 1888, pelo médico e anatomista alemdo August
Knoblauch. Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/600. Acesso
16 de dezembro de 2022.
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Staleva (1981) destaca que as associagdes visuais, auditivas, motoras e tateis sdo a base
psicoldgica da percepcdo musical. Logo podemos observar que junto da habilidade do musico
“bom de ouvido” existem outros sentidos colaborando nesse processo de aprendizado, entre
esses, destaca-se a visdo. Com 0s avangos tecnoldgicos e ascensdo dos meios eletrénicos de
comunicagdo, como, por exemplo, a televiséo e as gravagdes, videos no YouTube, surge o que
Belloni (2002) denomina de linguagem audiovisual na qual ocorre a combinacdo de diversos
elementos: sons, palavras e imagens com cor e movimento. Dessa forma, ter um “bom
ouvido” pode ndo ser suficiente se ndo adquiridas essas outras habilidades primordiais para a
atuacdo dos mdsicos instrumentistas.

A verdade também é que em diversas cancgdes, existem padrdes ritmicos e melédicos
que frequentemente se repetem, sdo conhecidos como clichés nas musicas. Dessa forma,
progressdes de acordes como I-VI — V-V, aparecem em diversas masicas, principalmente no
sertanejo. Assim, o conceito de “bom de ouvido” ndo deve ser encarado como algo inato do
ser humano ou mesmo dom divino. Segundo Shuter-Dyson (1999), aptiddo musical € um
termo cujo significado nos remete ao potencial para o aprendizado da musica, com énfase no
desenvolvimento das habilidades musicais. Assim, é necessario também ter uma ampla
bagagem de estudos e vivéncias musicais ao longo de suas carreiras. Por outro lado, Green
(2000), afirma que existem cancdes que fogem desses padrdes mais comuns e com harmonias
mais elaboradas, assim, para identificar essas sonoridades outras habilidades séo exigidas,
como alto poder de atencgéo, concentragdo e dedicacdo da audicéo.

As vivéncias musicais, seja em uma instituicdo de ensino ou em ambientes informais,
desde que, esses desenvolvam uma metodologia séria, propiciam o desenvolvimento de
diversas habilidades necessarias para as competéncias de um musico instrumentista. Entre as
competéncias, pode se citar a sensibilidade a arte, dominios de técnicas para executar um
determinado instrumento, habilidades de “tirar musicas de ouvido”, identificar os diversos
géneros musicais, criar repertorios ecléticos, desenvolver uma desenvoltura corporal,
comunicativa e ativa de um artista. Desenvolver também o senso estético, critico e a
inteligéncia analitica do estudante de musica, compreensdo das estruturas que compde uma
peca de mdusica: motivos, frases, periodos, cadéncias, progressdes harmdnicas, notas
melddicas, improvisacdo, conhecimento das diversas tonalidades nos campi menores e
maiores da escala tonal, composicdo e arranjos. Todas essas e outras mais habilidades e
virtudes fazem parte das competéncias a serem desenvolvidas ao longo da trajetéria musical

do mausico instrumentista profissional.
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Uma outra demanda a ser desenvolvida, diz respeito a utilizacdo da tecnologia.
Conforme afirma Requido (2002), os musicos populares precisam ter outros conhecimentos,
além do seu instrumento em especifico, como saber operar uma mesa de som, trabalhar com
cabos e materiais de amplificagBes. Felizmente, em especifico no curso de Mdusica em
Licenciatura da UFC — Campus Sobral, tens essa preocupacdo para que o profissional
formado saia com pelo menos uma nogdo de dominio dessas ferramentas, a disciplina de
Musica e Tecnologia auxilia nesse processo. Ao mesmo tempo que esse conhecimento
tecnoldgico podera auxiliar também, de alguma forma, em outras demandas musicais, como
na producdo de eventos artisticos-culturais, ou na producao de artistas independentes, estar a
par do que acontece nos bastidores de espetaculos, festivais € muito importante, saber sobre a
montagem do mapa de palco, dos microfones especificos para aquela determinada demanda, a
parte da iluminacdo, figurino, além das trocas de experiéncia, comunicacfes entre artistas,
produtores e empresarios.

Né&o se pode falar em competéncia e demanda do masico, sem antes citar a leitura de
partitura, uma habilidade imprescindivel a ser adquirida, principalmente para musicos
instrumentistas de orquestras, big band'®, que sdo seguimentos musicais que exige um nivel
satisfatorio na fluéncia dessas escritas musicais. A partitura, fazendo uma analogia, é para a
musica o que as letras do alfabeto séo para a escrita, € na pauta ou pentagramas (desenhos de
cinco linhas horizontais e quatro espacos) que estd contida diversas informagfes musicais,
como ritmo, intensidade, melodia, harmonia, duracdo das notas, tom da musica, forma
musical, e mais. Na escrita convencional da partitura 0os sons agudos sdo escritos na parte
superior, enquanto os graves mais embaixo. Um dos fascinios da partitura, além de serem
escritas antigas, € ser uma linguagem musical universal, assim musicos de diferentes
nacionalidades serdo capazes de entender e executar determinada composicdo. Todavia 0
caminho a ser trilhado até a fluéncia dessa habilidade e competéncia musical é arduo e exige
muita pratica. E como iniciar a alfabetizacao, precisa de paciéncia, disciplina, e prética diaria.
E importante também dominar os conhecimentos tedricos musicais, entender as figuras
ritmicas, breve, semibreve, minima, seminima, colcheias e fusas, notas musicais, solfejos,
harmonia funcional e outras figuras.

Interpretar, ler e escrever uma partitura é sim um recurso valoroso para um musico,
uma ferramenta indispensavel para aqueles que queiram se qualificar mais, ou mesmo pela

curiosidade de querer entender essas escritas antigas. N&o obstante, existem 0s espacos

10 Expressdo da lingua inglesa, é como sdo chamadas as orquestras de jazz. Disponivel em:
https://www.jazzbossa.com/introducao-ao-jazz/big-bands-e-swing/.
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musicais de atuacdo onde se exige do musico a fluéncia na leitura de partituras, a exemplo:
para ser um componente em uma orquestra, instrumentista solista, mestres de bandas,
regentes, professores. Em contrapartida, musico performance, de banda de bailes, freelances,
cantor, intérprete, poderd exercer suas fungdes musicais sem deter dos conhecimentos da
partitura, embora tenha espacos de atuac@es limitadas.

A capacidade de improvisagdo no instrumento também entra como outra habilidade de
suma importancia a ser desenvolvida pelo musico. Antes de aprofundar mais sobre o tema
vamos entender sua defini¢do segundo o dicionario mini Aurélio da lingua portuguesa, o qual
afirma que a palavra improviso esta bastante ligada a ideia de uma “adaptacdo emergencial,
um “quebra-galho”, uma solugdo provisoria, inventar as pressas” (FERREIRA, 2021, p. 414).
Remete a um momento urgente - 0 agora, e exige uma solucdo instanténea que por sua vez,
requer uma capacitacao intelectual e criativa. Essa definicdo remete a algo que ndo deu certo e
gue precisa ser concertado o quanto antes. Logo, identificamos que esse conceito esta distante
do que seria a arte de improvisacdo na musica. Segundo César Augusto, em seu artigo sobre a
importancia do ensino da improvisagdo no desenvolvimento do intérprete, fala que na musica
e na arte, entretanto, o termo carrega uma mensagem bastante otimista e que 0 improviso
musical nos reporta a ideia de habilidade, experiéncia, conhecimento musical. Esta ligado
ainda a um tipo de pensamento rapido, chamado de pensamento lateral, pensamento
divergente, intuitivo, criativo, pensamento maquinico, ou seja, varias nomenclaturas para um
tipo de pensamento que ndo é proveniente do pensamento logico, racional-linear.

Ainda sobre o tema, a improvisacdo musical no Dicionario Grove, considerado o
vade mecum?! da musica, foi definida como “a criagdo de uma obra musical, ou de sua forma
final, @ medida que estd sendo executada. Pode significar a composicdo imediata da obra
pelos executantes, a elaboracdo ou ajustes de detalhes numa obra ja existente, ou qualquer
coisa dentro desses limites” (SADIE, 1994, p. 450). Assim, a improvisacao esté relacionada a
uma criacdo imediata, seja uma grande obra, ou alteracbes de pecas ja existentes. Stephen

Nachmanovitch apresenta uma concepgao para o0 termo improviso:

Na improvisagdo, h4 apenas um momento. A inspiracéo, a estruturacéo e a
criacdo da musica, a execucdo e a exibicdo perante uma plateia ocorrem
simultaneamente num Unico momento em que se fundem memoria e

11 Vade mecum, do latim, é uma denominacédo genérica para designar o livro fundamental de determinada
pratica. Atualmente o termo é utilizado principalmente pelas ciéncias juridicas. Aconsideracao do livro de Max
Rudolf como o Vade mecum da regéncia foi proferida pelo professor e regente Aylton Escobar, em sua classe de
regéncia orquestral no Departamento de Musica da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de So
Paulo (USP) nos anos de 1995-1997.
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intencdo (que significam passado e futuro) e intuicdo (que indica 0 etemo
presente). O ferro estd sempre em brasa. (NACHMANOVITCH, 1993, p.
28)

Para se chegar a esse estagio musical, € preciso alguns pre-requisitos, bem como,
saber todas as escalas maiores e menores, entender de campo harmdnico, técnicas
instrumentais, repertorios amplos e, acima de tudo, também saber se expressar artisticamente
com o instrumento, conseguir transmitir emogao para aqueles que ouvem. Afinal, ndo se pode
demostrar determinados movimentos musicais como meramente mecanicos.

Uma outra demanda que vale ser ressaltada neste capitulo é a regéncia ou professor
regente, entra também ndo s6 como uma habilidade a ser adquirida, para aqueles que se
interessa pela area, mas ainda como uma misséo de lider a ser desenvolvida, além de todos os
conhecimentos técnicos e praticos, movimentos binarios, ternarios, quaternarios bracais, se
exige do regente, postura de lideranga, afinal, este sempre estara a frente de um grupo, de uma
banda, entéo suas responsabilidades como dirigente aumentam muito mais. Segundo Colwell
e Goolshy (1992), um bom maestro tem as seguintes qualificacbes: como um bom musico que
Ié a partitura completa com entendimento de transposicdo dos devidos instrumentos e termos,
ele sabe como abordar as sutilezas da musica, uma vez que os problemas técnicos maiores
foram vencidos; como um bom professor, ele estad acostumado com arcadas, respiragéo,
dedilhados e com os problemas especificos de cada instrumento; como um bom regente, ele
usa a batuta, um basté@o leve com que 0s maestros regem as orquestras, para ajudar seu grupo
a entender o que ele quer deles; acrescentamos também o desenvolvimento da empatia e
acolhimento com todos por parte do regente.

Além do mais, € necessario do regente-professor um conhecimento solido dos
seguintes componentes: percepcao e solfejo, orquestracdo, analise musical, observacdo dos
grandes regentes, conhecimentos sobre a partitura — tonalidade e forma — conhecimento sobre
ensaio, sobre instrumentos, o repertério (ponto importantissimo para a motivacdo dos
componentes da orquestra), e também conhecimento sobre dinamicas. A questdo da lideranca
na regéncia, ndo pode ser encarada necessariamente, como uma hierarquizagdo entre 0s
musicantes,12 obviamente que a figura do maestro tem aquele semblante de superioridade e

respeito maior, afinal, a seriedade e compromisso no fazer musical sdo fatores primordiais na

12 Termo adotado pelo regente Luciano Camargo, para definir ndo sé os individuos que executam a musica, mas
também osinstrumentos, agentes sonoros e também os ouvintes, que ocupam um lugar fundamental no processo
dialético da musica.
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execucdo das pecas. Por outro lado, a questdo preponderante da lideranca se sobreple as

relacBes hierarquicas. Segundo Mario Sérgio Cortella:

Lideranca [...] ndo € um cargo em que um individuo desempenhe uma
atividade especifica. Trata-se, isso sim, de uma virtude, uma fungdo a ser
exercida. Logo, nao é determinada pela hierarquia em qualquer dimensao.
Passando a vista pela histéria, deparamos com muitos lideres que ndo tinham
cargos de chefia. Alguns eram at¢ “antichefes”. Basta que nos lembremos de
figuras como Nelson Mandela, Mahatma Gandhi, Jesus de Nazaré, Martin
Luther King, SOcrates, Madre Teresa de Calcutd — pessoas que ndo
ocupavam nenhum cargo de chefia (ibid., p. 8).

Essas foram algumas das demandas e competéncias que musicos profissionais
precisam desenvolver para se tornarem eximios atuantes em sua area musical. O processo €
continuo e exige muitos esforcos, mas principalmente um apreco pessoal pelo fazer artistico.
Dando continuidade no trabalho, sera apresentado a seguir o tdpico da analise dos dados, que
contém informacGes referente a quatro estudantes de Licenciatura em Mdusica da UFC —
Sobral e, em seguida, faremos uma compilacdo dos dados apresentados pelos estudantes

relacionando com os temas abordados nos capitulos trabalhados anteriormente.

4. ANALISE DOS DADOS

A realizacdo da coleta de dados se deu através da aplicagdo de um questionario com
perguntas previamente elaboradas, em quatro estudantes do curso de Licenciatura em Musica
da UFC — Campus Sobral. O grupo escolhido foi de alunos que dividem a graduagdo em
Mdasica com a atuacdo profissional performatica, como cantor ou instrumentista, fora do
ambiente académico. O intuito da escolha desse grupo de mdsicos instrumentista, partiu do
guestionamento a respeito de que maneira o curso no qual estdo inseridos, podem contribuir
para as demandas exigentes do mercado musical que esses musicos precisam atender. Quais
os impasses e afinidades que poderdo encontrar ao decorrer da graduacdo e de que forma
essas atividades formativas impactam na realizacdo das suas atividades musicais fora do
ambiente académico.

Assim preparou-se um questionario, elaborado através da plataforma Google
Formularios, contendo quatorze perguntas sobre temas diversos!3, como motivacdes no
aprendizado musical, disciplinas mais influentes na pratica musical, atuacdo profissional e
dentre outros temas. Os perfis dos participantes, dentre os quatros, dois estavam no oitavo

semestre do curso e 0s outros dois entre 0 quinto e sexto semestre. Assim, entendemos que

13 O questionario e as respostas dos participantes podem ser consultadas na parte finaldesde trabalho. (Apéndice
1)



Instrument
0

Repertorio

executado

Atuacao
profissional

Automotivacao
para aprender

Disciplinas
mais
contribuiram

que

Participante 1 | Teclado Forré, Festas, “Sim. Sempre | Pratica instrumental e
26 anos piseiro, aniversarios, | gostei de [ LEM  (Leitura e
brega,entre | eventos, etc. | aprender sobre.” | Estruturacéo
outros. Musical)
Participante 2 | Violao Msica Casamentos, | “Sim” Praticas
25 anos \oz popular, aniversarios, instrumentais
sertanejo, batizados e obrigatdrias de
baido. vez ou outra violdo, pratica de
barzinho. conjunto | e ll.
Participante 3 | Teclado Bossa nova, | Eventos em | “Sim, tenho um Leitura e estruturacao
27 anos Violdo samba, MPB | casas de | apreco pessoal musical e canto coral.
e forro. show, em aprender
barzinho, musica.”
cerimonias
religiosas e
hotéis.
Participante 4 | Violino Musica Casamento e | “Sim, através de | Linguagem e
23 anos Popular e | eventos algumas mdsicas | estruturacdo musical,
Erudita. particulares. especificas, veio | pratica instrumental.
a paixdo pelo
violino, logo
decidir querer

podem ja ter passado pela maioria das atividades formativas do curso, 0 que enriqueceu mais

na coleta dos dados. A seguir uma tabela descritiva das caracteristicas basicas dos perfis dos

discentes questionados.
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aprender.”

Com relagdo ao repertorio tocado, fora do ambiente académico, notamos que entre 0s
guatros estudantes, os participantes 1 e 2 executam um repertdrio de mdsica popular, como
sertanejo, piseiro, forr6. Em contrapartida os participantes 2 e 3 adotam um repertorio com
outros géneros em suas atuacdes musicais, como a bossa nova, MPB e samba. Uma
observacdo a ser feita € que no ambiente académico o repertorio estudado nas disciplinas
praticas, muita das vezes, é diferente do que é executado pelos discentes em suas atuagdes
musicais fora do ambiente académico, todavia notamos que embora exista essa disparidade no
repertério abordado em sala de aula e no executado pelos musicos no ambiente extra-
académico, é possivel ainda ter um aproveitamento musical eficiente e usar as habilidades
adquiridas em prol de suas preferéncias musicais.

Quando analisamos os instrumentos tocados pelos estudantes, notamos que o violao,
por ser mais popular!4, aparece como o instrumento em que a metade dos participantes sabem
tocar. Esse instrumento de cordas é utilizado para tocar varios géneros musicais, nao &
estritamente associado a apenas um estilo. Ao contrario do piano, introduzido nas casas da
alta classe média no final do século XI1X, “o violdo foi escolhido pela classe menos favorecida
por ser mais barato, transformando-se no instrumento mais significativo da musica popular
brasileira, percorrendo o choro, o samba, a bossa nova com desenvoltura durante todo o
século XX” (BOLLOS, 2005, p. 2). No caso do violino, notamos que ele é empregado mais
comumente em contextos determinados e para tocar repertério de musica erudita. A
linguagem do instrumento se formou naquele contexto, no entanto deve-se lembrar que o
violino pode ser também usado para tocar qualquer tipo de masica. Ainda assim, ao fazermos
uma relacdo entre os participantes, do instrumento tocado e o repertério abordado,
constatamos que o participante 4, com seu violino, utiliza mais seu instrumento para um
repertorio erudito, e o participante 2 utiliza o violdao para um repertdrio de musica popular.

Quando perguntado quais fatores levaram a escolher tais repertdrios, nota-se que,

inimeras vezes, 0 motivo é para agradar quem esta ali no local presente, ou mesmo o

140 poeta Manuel Bandeira escreveu em 1924 que “para nos, brasileiros, o violdo tinha que ser o instrumento
nacional, racial” (BANDEIRA, 1955, p. 8)




39

contratante, ndo é realmente porque € o repertorio preferido dos Musicos Instrumentistas.

Esse fato fica subtendido nas falas dos participantes:

Participante 1: é o repertério que 0s cantores mais reproduzem nos shows.
Participante 2: Procuro sempre colocar no repertério mdsicas mais conhecidas,

que facam as pessoas cantarem junto e se sentirem  bem.
Participante 35 Necessidade de sobreviver de musica.

Participante 4: As musicas escolhidas pelos contratantes de eventos.

Em relag&o a pergunta sobre a contribuic¢do da faculdade de Musica no desenvolvimento
das habilidades como Mdasicos Instrumentistas, todos foram unanimes e responderam que
sim, teve uma contribuicdo consideravel, o participante 1 afirma que seus conhecimentos,
principalmente tedrico, melhoraram. Participante 1: “Sim. Antes do curso eu ja tinha uma
boa base pratica, mas com o curso eu desenvolvi tanto a parte pratica como a tedrica”.

Ainda nesse tema, uma observacdo que chamou atencdo, se deu pelo motivo do
participante 2, questionar o fato das disciplinas praticas, as responsaveis pelo maior fazer
musical, serem “esquecidas” devido a demanda das outras disciplinas pedagdgicas e
tedricas. Essa situacdo fica mais evidente a partir do quarto periodo do curso, ou seja,
passados dois anos, as disciplinas de praticas musicais ficam menos evidentes e vai
surgindo mais demandas pedagogicas e tedricas. Assim, devido as grandes demandas das
outras disciplinas, estdgios, Trabalho de Conclusdo de Curso, relatorios, contetdos
pedagdgicos, o fazer musical, propriamente dito do curso de Mdasica da UFC — Campus
Sobral, acaba sobrando menos tempo para dedicar-se. Fazendo assim, com que 0s Musicos
Instrumentistas tenham uma dedicacdo extramusical, como em projetos de extensdo ou
projetos musicais particulares. Em suas palavras sobre a contribuicdo do curso de Musica

no desenvolvimento das habilidades como masico instrumentista, o participante 2 afirma:

Participante 2: Contribuiu nos primeiros semestres, mas que atualmente essa
parte pratica esta mais esquecida devido as outras disciplinas que precisam serem
cumpridas. Mas o ensinamento ficou, e sempre busco me recordar das aulas e por

em pratica quando vou estudar meu repertorio.

Quando perguntado sobre as disciplinas que mais tiveram uma mudanca de
paradigma e um novo olhar sobre o fazer musical, destacou-se as disciplinas praticas de
instrumento e a disciplina de Linguagem e Estruturagdo Musical, consideradas o cerne do

curso de Musica da UFC — Campus Sobral. Esta ultima, pode ser considerada como uma
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das de maior relevancia dentro do curso, afinal trabalha diretamente com os temas que
influenciam na aquisicdo de habilidades musicais necessérias, nas quais o muasico
instrumentista profissional precisa desenvolver, a parte da teoria e pratica musical, como:
solfejos, percepcdo musical, criagdes de arranjos, analises harmdnicas, desenvolvimento do
ouvido relativo, estudos de intervalos, formacdo de acordes, campo harménico e dentre
outras competéncias musicais. Ainda em relacdo as mudancas que o0s participantes tiveram
na nova perspectiva de estudar masica na UFC, Campus — Sobral, as disciplinas de Praticas
Instrumentais também foram uma das mais citadas pelos participantes, afinal, muitas
habilidades no instrumento sdo adquiridas, desde a técnica ideal para segura-lo, até a forma
correta para estuda-lo, € o momento também no qual se aprende a ler e executar, no
instrumento, a partitura.

Habilidades que s&o mais bem adquiridas na presenca de um profissional
competente da area musical, que pelos relatos dos participantes, s6 vieram a ter esse
melhor direcionamento musical ao entrar no curso de Musica da UFC — Campus Sobral.
Tem-se também, na Pratica Instrumental, a experiéncia musical de executar uma musica
coletivamente, aulas praticas com estudos de repertorios diversos, dominio da técnica no
instrumento, masterclass, apresentacfes publicas no final dos semestres (como vimos no
capitulo 2.3 sobre o evento académico Encontramus) e didlogos musicais entre colegas e
professores.

Ainda em relacdo as disciplinas que fizeram os participantes terem uma mudanca e
outra perspectiva de estudar musica, citaram também: Canto Coral e Praticas de Conjunto.
Essas atividades formativas do curso tem um impacto direto na atuacdo profissional do
musico instrumentista. Por qué? Porque trabalha diretamente com a formacdo musical do
instrumentista e do cantor artista, além de trabalharem afinacdo, trabalho coletivo musical,
técnicas vocais, respiracdo, aquecimento vocal, estudos de repertorios, ajuda também no
desenvolvimento artistico, das habilidades sociais, perca da timidez e formacao de grupos
musicais. Sao disciplinas totalmente voltadas para a pratica musical e o ensino formal da
musica, assim 0 musico instrumentista, ao pensar sobre os possiveis cenarios de atuacdo no
mercado de trabalho, podera prever uma conciliagdo entre a docéncia e a arte, ou seja, ser
professor de musica e atuar também como musico instrumentista, cantor.

Em relagdo as projegdes futuras na carreira como musico educador artista, 0s
participantes 1 e 3 pretendem seguir apenas a carreira como professor, seja em escolas ou
no espagco universitario, o participante 2 pretende dividir a docéncia e a parte

instrumentista. O quarto participante chamou a atencdo quando afirma que pensa em
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conciliar as duas coisas, até conseguir apenas se manter como mdasico instrumentista.
Assim, notamos que a maioria dos participantes pretendem atuar como professores e seguir
o perfil de formacao proposto pelo projeto politico pedagogico do curso, que como vimos,
a Licenciatura em Mdusica da UFC — Campus Sobral da uma énfase maior na area da
educacdo musical voltada para o magistério no ensino de arte em escolas de ensino basico.
Fazendo uma reflexdo, notamos que existem alunos no curso de musica da UFC - Campus
Sobral, que buscam apenas pela carreira instrumentista. Essa situacdo fica clara no relato
do quarto participante quando perguntado sobre se o seu perfil de misico é compativel com

0 ambiente académico que esta inserido.

Participante 4: Ndo sei ao certo, acho que o curso é mais voltado a educadores
musicais, e eu busco mais a técnica necessaria para ser um bom musico ao invés

de me preocupar tanto com o ensino da musica em escolas.

Essa caracteristica do curso de Musica da UFC, Campus — Sobral, em ofertar a
pedagogia musical juntamente com as técnicas e praticas instrumentais a fim de atender as
demandas formativas do Musico Universitario que almeja a formacdo como professor ou
apenas a carreira musical, ja é bastante conhecida dentre os discentes e docentes do curso
de Licenciatura em Mdusica. Ao decorrer desses anos, a impressdo que se tem no curso €
que a parte das disciplinas instrumentais vem sendo flexibilizada, em relacdo a alguns
professores adotarem repertorios menos complexos e pelo fato também de haver estudantes
que chegam no curso sem ao menos saberem tocar instrumento algum. Logo o professor
consciente procura adequar seu ensino para que possa acolher e atender a realidade de cada
estudante. Embora se tenha essa preocupagdo com estudantes que entram no curso e
estudam entre discentes que ja entram na Universidade tendo experiéncias musicais, como
é 0 caso dos participantes dessa pesquisa, sabe-se sobre casos no curso de Musica da UFC
— Campus Sobral, de estudantes que comecaram o0 curso sem nenhum conhecimento do
instrumento e se tornarem referéncias em suas praticas instrumentais.

Essa menor exigéncia nas disciplinas praticas, que de acordo com relatos de
egressos, ja foram mais rigorosas, pode ser um resultado de consenso entre professores do
curso que presenciavam muitas reprovac6es dos alunos ou mesmo um olhar mais atencioso
dos professores sobre a realidade de cada estudante, afinal muitos entram no curso sem
nenhuma experiéncia musical. Todavia, para o estudante que queira seguir carreira
instrumentista, como o exemplo do participante 4, o desafio enfrentado € maior, visto que o

discente, por ter uma aspiracdo profissional, diferente do perfil de formacdo previsto no
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PPC do curso de Musica da UFC — Campus Sobral, se vé necessario buscar outras
alternativas musicais. Essas alternativas podem ser adquiridas em projetos musicais de
extensdo, dialogando com professores e estando sempre convicto do que realmente deseja
seguir na carreira musical para assim delimitar seus estudos com qualidade. Entretanto, os
professores também, ao identificar esses alunos com mais afinco no instrumento, passam a
dar uma atencdo mais detalhada e a mostrar possiveis caminhos a serem trilhados.

Dentre as habilidades e demandas nas quais o0 mercado musical mais exige dos
instrumentistas, os participantes, 3 e 4, afirmaram que sdo a qualidade musical e a
habilidade de pegar o instrumento para tocar qualquer estilo musical. O participante 2 citou
que é estar atento as novas musicas que estdo fazendo sucesso. Nesse ultimo relato
podemos refletir sobre um dos sintomas da sociedade contemporanea, a criacao
desenfreada, quase que mensalmente, de varias musicas por parte de compositores de
géneros populares e a necessidade das pessoas de atualizarem suas playlists, acaba também
exigindo dos cantores, instrumentistas, que tocam em ambientes diversos, como barzinhos,
festas noturnas, casamentos, uma atualizacdo constante no repertério, principalmente dos
hits nos quais estdo sendo mais ouvidos.

Vimos essas habilidades mais detalhada no capitulo sobre competéncias e demandas
do masico popular. E, logo, se percebe que o mercado musical esta cada vez mais
competitivo e exigente, assim se sai melhor aquele instrumentista que estd mais capacitado
e em dias com seus estudos, seja no reconhecimento das escalas, improvisos, leitura fluente
na partitura, dominio dos diversos campos harmonicos, ouvido relativo apurado e entre
outras competéncias musicais. Desenvolver também outras habilidades especificas, como
sociabilizacdo, fazer amigos, melhorar a comunicacéo, estudar o mercado, montar um bom
repertério, ter bons instrumentos, investir na carreira musical, também sdo fatores
indispensaveis.

Um outro ponto que vale ser ressaltado € sobre as experiéncias musicais dos
participantes antes de entrarem no curso de musica, todos eles tiveram apenas experiéncias
musicais informais, sem conhecimentos teéricos e formais solidos. Os participantes 1 e 4
comecaram autodidatas e os participantes 2 e 3 tiveram como primeiros professores de
musica a familia. Entretanto, todos os participantes, exceto o participante 4, ja trabalhavam
com musica antes de entrarem no curso de Licenciatura em Mdusica da UFC — Campus
Sobral. Os participantes 1 e 3, atuavam em bandas de musicas € em projetos musicais
particulares e o participante 2, como professor de violdo. Fazendo uma observacéo, para

entrar no curso de Musica da UFC — Campus Sobral, ndo se exige nenhuma habilidade
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musical especifica, apenas a nota do Enem. Essa abertura pode ser, por um lado, um fator
desmotivante para aqueles estudantes que entram sem nenhum conhecimento musical e se
deparam com outros colegas que ja possuem conhecimentos musicais prévios. Para alunos
disciplinados, esta em um ambiente no qual vocé é o menos instruido podera servir de
estimulo a se tornar um dos melhores também. Agora, para estudantes menos disciplinados,
podera significar um tormento. Ainda em relacdo as experiéncias musicais antes de
entrarem no curso de Musica da UFC — Campus Sobral, a resposta do participante 4 nos
traz uma reflexdo, seu relato afirma: ‘“Nenhuma profissionalmente, apenas tocar
musiquinhas via as cifras do site do Cifra Club”.

O desdém observavel no discurso do participante 4, ao afirmar que tocava apenas
“musiquinhas tiradas do Cifra Club” indica como o curso de Musica abre um novo
paradigma sobre o fazer musical do artista. E como se antes de conhecer o universo
musical de um ambiente académico, estivéssemos limitados a sites, aulas curtas com
professores que ndo tem formacdo especifica na area musical, estudando de maneira errada
e quase sempre encarando a arte apenas como um hobby ou entretenimento. Logo, durante
a trajetoria do discente no curso de Licenciatura em Musica, depara-se com um novo
universo musical, com professores renomados ou especializados na area, a apresentacéo de
diversos repertorios musicais, ensino do instrumento, do canto, teoria musical, dialogos
musicais entre os colegas, exposi¢fes de apresentacOes musicais, a motivacdo para
aprender mais, e as experiéncias nas atividades formativas do curso. Assim ndo temos
davidas de como o espago académico musical, viabiliza um desenvolvimento significativo
no desempenho musical do Musico Instrumentista, do educador artista musical, assim
como também contribui para 0 masico assumir valores humanistas.

Ao perguntar sobre as primeiras lembrancas em relacdo ao contato com a masica,
majoritariamente dos participantes associaram a familia como precursores e incentivadores
em seu fazer musical, exceto o participante 4, no qual afirma ter partido de uma
automotivacdo intrinseca para aprender masica. Ainda assim, podemos deduzir como o
papel da familia, principalmente da mée, nos primeiros anos de vida do individuo, é
preponderante no desenvolvimento das habilidades musicais dos seres humanos. E o que o
educador musical Suzuki chama de “abordagem da lingua materna” que nasce da reflexao
sobre a importancia do ambiente familiar e das interagdes que as criangas estabelecem com os
demais membros de sua familia. Para Suzuki, 0 homem ¢é resultado de seu meio e dele sofre
influéncia desde o momento de seu nascimento. Porém, como nos primeiros anos de vida, as

criancas estdo menos influenciadas pelo meio do que as criangas maiores e os adultos, Suzuki
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defende: “a aprendizagem musical deve ocorrer desde cedo, ainda na educacgdo infantil e que
ela deve comegar, em casa, no seio da familia, no local mais natural de aprendizagem infantil
assim como ocorre no aprendizado da lingua materna” (SUZUKI, 2008, p. 11).

Assim, ndo necessariamente é preciso haver musicos na familia, incentivos também
impulsionam no desenvolvimento musical do cidadéo, o participante 2, ndo hesita em afirmar
que a familia, em especifico o seu pai, foi seu maior incentivador, o participante 3, afirma que

cantava com seus pais quando crianca. Para Mateiro e Ilari (2012, p. 199):

A fim de criar uma cultura musical em casa e seguir os preceitos da
abordagem da lingua matema, os pais participam de todo o processo da
aprendizagem musical — das aulas individuais e coletivas a pratica diaria em
casa; dos ensaios as apresentagdes. Suzuki acredita que a participacdo dos
pais é importante porque cabe a eles motivar a crianca na dificil tarefa da
pratica instrumental diaria, que, por sua vez, ajuda a desenvolver, na crianca,
a persisténcia necessaria ao estudo do instrumento musical.

Esse fato nos faz quebrar também o mito de que musica € dom ou mesmo uma dadiva
divina, obviamente existem estudos mais aprofundados sobre essas aquisicdes musicais,
todavia, fica evidente como o entorno daquele individuo seréd decisivo no futuro do seu fazer
musical e a importancia da musicalizagdo logo na infancia. Mdsica € uma construcao social e
o seio familiar, conforme indicado por pesquisadores, € um dos ambientes mais propicios a
desenvolver tais habilidades musicais, desde que, haja pessoas ao lado conscientes e
participando do processo da aprendizagem musical, seja auxiliando ou motivando-os.

Por fim, nota-se a realizacdo pessoal dos discentes que participaram da anélise dos
dados dessa pesquisa, 0s impasses ao decorrer da graduacdo, suas motivacdes por estarem
desenvolvendo suas habilidades musicais dentro do ambiente Universitario musical e como
essas exposices musicais tém contribuido para as atuacdes musicais fora do ambiente

académico desses discentes Musicos Instrumentistas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

E esperado que o Musico Instrumentista ao ingressar no curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Federal do Ceara — Campus Sobral, desenvolva ao decorrer dos
quatro anos, as competéncias musicais necessarias para a atuacdo musical profissional fora do
ambiente académico. Verificamos e identificamos com esta pesquisa, que todo o conjunto das

disciplinas do curso, desde as relacionadas diretamente com o fazer musical, até as disciplinas
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pedagogicas, contribuem ndo sé para a formagcdo musical, como também para a formacéo
humana do individuo. Entretanto, para uma melhor aquisi¢cdo dessas habilidades musicais,
vimos que fatores motivacionais sdo imprescindiveis, um desses comeca pelo contato inicial
com a musica antes de entrar na graduagio. O professor José Alvaro Lemos da Universidade
Federal do Ceard — Campus Sobral, evidencia a importancia de se aprender um instrumento
harménico ja no inicio do curso.

E vélido ressaltar também que o repertério abordado, pode constituir um fator
motivacional importante e este vem passando por constantes modificacdes nas aulas do curso
de Licenciatura em Musica da UFC — Campus Sobral, no sentido que alguns professores
flexibilizam as exigéncias de musicas de concerto estudadas nas disciplinas préticas, abrindo
assim, espacos de estudos para estilos musicais diversos, até mesmo 0s mais popularescos,
como o sertanejo e forrd. Essa mudanca de paradigma fica evidenciada também nas
apresentacdes musicais da Mostra Artistica do Curso de Mdsica (Encontramus), nas quais é
mostrada diversas manifestacdes e apresentacdes musicais. Contudo, embora ndo julguemos
justo levarmos em consideracdo a hierarquia entre os estilos musicais, destacamos a
importancia da prevaléncia da alta cultura no ambiente académico, ou seja, a énfase na misica
erudita. Orquestras sinfonicas, cameratas, coros cénicos, apresentacdes solos, praticas
instrumentais avancadas, ainda sdo encaradas como as prioritarias no ensino e nas
apresentagdes musicais do curso de Musica da UFC, Campus Sobral.

Observamos ao decorrer desta pesquisa que as disciplinas de mais impacto e as que
mais podem contribuir no fazer pratico musical dos discentes, sdo 0s componentes das
Préticas Instrumentais, Pratica de Conjunto e a Linguagem e Estruturacdo Musical. Uma
competéncia adquirida a partir dos estudos dessas disciplinas e que também foi mencionada
no trabalho académico de Nascimento (2021) ¢é a percepcdo auditiva de aspectos harmdnicos
na pratica musical, recurso fundamental na contribuicdo para o desenvolvimento de
habilidades musicais e no afloramento da identidade musical de cada musico. Os participantes
desta pesquisa foram unanimes em atribuir essas e outras habilidades obtidas na Universidade.

No entanto foi apresentado também impasses que 0os Musicos Instrumentistas tiveram
durante suas trajetdrias académicas, por exemplo, dedicar-se um maior tempo nas disciplinas
pedagodgicas do que nas disciplinas praticas, ter que conciliar os estudos da graduacao
concomitantemente com a atuacdo musical fora do ambiente académico, o repertdrio adotado,
majoritariamente, diferente do que a maioria dos discente desta pesquisa executavam nas

apresentacdes artisticas extra-académica. Ainda assim, a partir dos resultados desta pesquisa,
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nota-se que, as contribui¢cbes do curso de Musica da UFC - Campus Sobral, parece se
sobrepor em relacdo ao conjunto de possiveis impasses.

E importante destacar que a maioria dos participantes desta pesquisa tiveram uma
experiéncia musical prévia antes de ingressarem no curso, seja de maneira informal ou com
familiares. No entanto as lacunas do ensino informal da musica persistiam, logo ao assumirem
como objetivos primordiais na vida a formacdo na rea musical, através da Licenciatura em
Mdsica, passaram a encarar o seu fazer musical com mais afinco e dedicacdo. Afinal, se
depararam com um universo musical totalmente diferente do contexto que antes estavam
inseridos. Surgiram novas formas de pensar/fazer muasica e novas reflexdes de si proprios
como musicos atuantes.

Acreditamos que os primeiros contatos de maiores efeitos com esse novo ambiente
musical, que o estudante ingresso se depara ao entrar no curso de Musica da UFC — Campus
Sobral, seja através da iniciagdo no aprendizado de partitura e nas sofisticadas apresentacdes
musicais na semana de integracdo dos calouros, afinal € mostrado diversas manifestacdes
artisticas dos mais variados géneros e estilos musicais. Privilégio que poucos musicos tém,
aprender partitura e apreciar grandes apresentacfes artisticas musicais.

Por fim, constatamos a importancia da expansdo do ensino formal de Musica, seja nas
escolas, conservatérios, cursos particulares e principalmente um maior reconhecimento, por
parte da sociedade local, do Curso de Licenciatura em Musica da UFC, Campus — Sobral.
Para que mais Musicos Instrumentistas, que buscam um melhor direcionamento na profissao,
tenham como uma das opgdes a trilhar, o contato com esse ambiente musical académico.
Passando assim a valorizar, repensar e aprimorar seu fazer musical, através das atividades
formativas ofertadas pelo curso, extensdes, disciplinas pedagdgicas, disciplinas destinadas a
formacdo musical. Componentes os quais, analisados nesta pesquisa, tém suas contribuicoes,
ndo sO nas aquisicbes das habilidades musicais que o Musico Instrumentista precisa
desenvolver, como também na formacdo humana. Desta maneira, espera-se que 0os MUsicos
Instrumentistas concluam o curso de Musica da UFC — Campus Sobral, ndo sé mais
conscientes sobre o seu fazer musical, mas também capacitados para desenvolverem acgdes
performaticas musicais no ambiente ndo académico, fomentando a cultura local, incentivando

novos musicos e trazendo, através da sua musicalidade, alegrias para a vida das pessoas.
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APENDICE A-PERGUNTAS E RESPOSTAS DO QUESTIONARIO APLICADO

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARAENTREVISTA

Titulo da pesquisa: AFINIDADES E IMPASSES NAS ATIVIDADES DE FORMAGAO DE
MUSICOS UNIVERSITARIOS: UM ESTUDO COM QUATRO DISCENTES DA UFC —
CAMPUS SOBRAL

Instrumento que toca
Participante 1) teclado
Participante 2) Violdo
Participante 3) Teclado e Violao
Participante 4) Violino

1) Vocé atua como Musico Instrumentista?

Sim, todos os quatro entrevistados.

2) Quais repertérios vocé toca mais frequentemente?

Participante 1) Forro, piseiro, brega, entre outros
Participante 2) Musica popular, sertanejo, baido
Participante 3) Bossa nova, samba, MPB e forro
Participante 4) Musica Popular

3) Quais fatores levaram vocé a escolher tais repertorio?

Participante 1) E o repertério que os cantores mais reproduzem nos shows.

Participante 2) Procuro sempre colocar no repertério misicas mais conhecidas, que facam as
pessoas cantarem junto e se sentirem bem.

Participante 3) Necessidade de sobreviver da musica.

Participante 4) As musicas escolhidas pelos contratantes de eventos

4) Em quais espacos vocé tem atuado como Mdusico Profissional?

Participante 1) Festas, aniverséarios, eventos, etc.

Participante 2) Casamentos, aniversarios, batizados e vez ou outra barzinho
Participante 3) Eventos em casas de show, barzinho, ceriménias religiosas e hotéis.
Participante 4) Casamento e eventos particulares

5) A faculdade de Mdusica contribui para o desenvolvimento de habilidades como
Mdasico Instrumentista? Sim ou ndo? Se sim, de que forma?

Participante 1) Sim. Antes do curso eu ja tinha uma boa base préatica, mas com o curso eu

desenvolvi tanto a parte pratica como a teorica.
Participante 2) Contribuiu nos primeiros semestres, mas que atualmente essa parte pratica
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estd mais esquecida devido as outras disciplinas que precisam serem cumpridas. Mas o
ensinamento ficou, e sempre busco me recordar das aulas e pdr em pratica quando vou
estudar meu repertorio.

Participante 3) Sim, com o conhecimento pratico e tedrico

Participante 4) Sim, pois desenvolvi técnicas através dos conhecimentos repassados pelo
professor, através também da troca de experiéncia com outros colegas.

6) Quais as disciplinas estudadas no curso de Musica representaram uma
mudanca de paradigma em relagcdo ao seu fazer musical?

Participante 1) Prética instrumental e LEM (Leitura e Estruturagdo Musical).
Participante 2) Préticas instrumentais obrigatorias de violdo, pratica de conjunto | e Il.
Participante 3) Leitura e estruturacdo musical e canto coral.

Participante 4) Linguagem e estruturagdo musical, prética instrumental.

7) Vocé se sente realizado profissionalmente? Se sim, em qual area de atuagado?

Participante 1) Ainda ndo me sinto realizado, porém estou cada vez mais evoluindo para
futuramente poder alcancar meus objetivos.

Participante 2) N&o totalmente, sinto-me ainda insegura tanto no ensino de musica, como
também na parte de apresentacao artistica.

Participante 3) Na prética instrumental, teclado e violao.

Participante 4) Ainda né&o, penso em melhorar mais.

8) Pretende seguir carreira como Musico Instrumentista ou em outra area de
atuacao?

Participante 1) Meu maior interesse é me tornar professor de musica.

Participante 2) Pretendo nos dois, docéncia e instrumentista.

Participante 3) Como docente no espago universitério.

Participante 4) Penso em conciliar os dois até conseguir me manter apenas como musico
instrumentista.

9) O seu perfil de musico é compativel com o ambiente académico do curso de
Licenciatura em Musica da UFC Campus — Sobral?

Participante 1) Sim.

Participante 2) Pouco

Participante 3) Sim

Participante 4) Nao sei ao certo, acho que o curso é mais voltada a educadores musicais, e
eu busco mais a técnica necessaria para ser um bom musico ao invés de me preocupar tanto
com o ensino da musica em escolas.

10) Quais as demandas que o mercado exige de vocé enquanto Musico?

Participante 1) Saber de tudo um pouco e sempre demonstrar que pode evoluir.
Participante 2) Estar atento as novas musicas que estao fazendo sucesso.

Participante 3) Qualidade musical.

Participante 4) Exige uma alta habilidade de pegar no instrumento e tocar qualquer estilo que
seja exigido.
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11) Quais foram suas experiéncias musicais antes de entrar no curso de Musica da
UFC - Campus Sobral?

Participante 1) Antes eu era masico de banda, hoje eu ja estou comecando a lecionar aula.
Participante 2) Aulas como professora particular de viol&o.

Participante 3) Toquei em varios projetos musicais, fui professor particular de musica, toquei
na banda de musica da minha cidade.

Participante 4) Nenhuma profissionalmente, apenas tocar musiquinhas via as cifras do site do
Cifraclub.

12) Existe uma automotivacdo em vocé para aprender musica?

Participante 1) Sim. Sempre gostei de aprender sobre.

Participante 2) Sim

Participante 3) Sim, tenho um apreco pessoal em aprender musica.

Participante 4) Sim, através de algumas musicas especificas eu comecei a me apaixonar pelo
violino e decidi que eu queria aprender.

13) Qual sua primeira lembranca em relacdo ao contato com a musica?

Participante 1) O violdo que comecei a tocar (que era da minha irma).

Participante 2) Os incentivos do meu pai.

Participante 3) Cantando com meus pais.

Participante 4) Aos 13 anos quando eu decidi aprender violdo porque eu achava musica muito
legal, e dava para contribuir em diversas areas com a musica.

14) Quem mais contribuiu com a sua musicalizacdo inicial? A Familia, amigos,
Escolas de MUsicas, Conservatérios, Faculdade de MUsica ou contextos
informais de ensino?

Participante 1) Eu comecei sendo autodidata, meu primeiro professor de musica foi na UFC.
Minha familia nunca teve problema em relagcdo a minha profisséo, e sempre me apoiou em
minhas escolhas.

Participante 2) Afamilia, em especifico meu pai

Participante 3) Minha familia, meus pais sdo musicos e sempre me incentivaram.

Participante 4) Eu mesmo, nunca precisei de incentivo externo, principalmente quando decidi
cursar musica.



