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RESUMO

A pesquisa tem como objeto de estudo a representatividade do feminino presente em versdes dos
contos de fadas em cordel, nas suas versdes classicas e em versdes contemporaneas. O objetivo
geral é investigar as alteracBes de tal representatividade nos arquétipos presentes nas diferentes
versdes de contos de fadas, por meio da analise semidtica. Tem por objetivos especificos: comparar
0s arquétipos do feminino nas versdes do conto A Bela e a Fera; comparar a construcdo de sentido
de género no conto A Pequena Sereia, considerando-se a versdo classica e as releituras nacionais,
inclusive em cordel; compreender as alteracbes dos arquétipos de género, por meio dos
instrumentos metalinguisticos semidticos, em diferentes versdes dos classicos contos de fadas A
Bela e a Fera e A Pequena Sereia. Os fundamentos teéricos que ancoram esse trabalho serdo
pautados nos estudos sobre as questdes de género. Os estudos tém por base autores como Jung
(1977) e Frye (2000), no que diz respeito aos arquétipos, conceito essencial para identificar como as
identidades e as suas representatividades sdo construidas nessas narrativas. Os estudos sobre as
questdes de género sdo abordados sob o olhar teérico de Beauvoir (1949) e Lacan (1988), dois
percursores essenciais para compreender as primeiras e mais consagradas teorias sobre o estudo de
género. Beauvoir defende a teoria do estudo de género como uma construcdo social; ja Lacan
estabelece uma outra vertente, a teoria da relacdo de objetos. Essas teorias, mesmo divergentes, tém
bastante influéncia nesse campo de estudo, mostrando as suas enormes variantes e possibilidades.
Os estudos a respeito da literatura popular tém como base Propp (1984), Albuquerque (2011),
Saraiva (2004) e Camara Cascudo (1939), responsaveis por desbravar tanto a teoria como os valores
historicos, o que é fundamental para compreender sua importancia tanto literaria como social. Sdo
analisadas diferentes versdes dos contos de fadas, por meio de obras variadas, desde as mais
classicas, como a dos irmdos Grimm, Charles Perrault, além de Madame de Beaumont e Madame
de Villeneuve (responsaveis pelas duas versdes mais famosas de A Bela e a Fera), desde as novas
versdes inspiradas nos contos de fadas, de Clara Savelli e Louise O’Neill, até a versdo em cordel, do
professor Stélio Torquato.

Palavras-chave: Contos de fadas; género feminino; arquétipos; Semiotica Discursiva; Mito.



ABSTRACT

The research object of study is the representation of the feminine present in versions of fairy tales in
cordel, in their classic versions and in contemporary versions. The general objective is to investigate
changes in such representation in the archetypes present in different versions of fairy tales, through
semiotic analysis. Its specific objectives are: to compare the archetypes of the feminine in the
versions of the story Beauty and the Beast; compare the construction of gender meaning in the short
story The Little Mermaid, considering the classic version and national reinterpretations, including in
cordel; understand the changes in gender archetypes, through semiotic metalinguistic instruments,
in different versions of the classic fairy tales Beauty and the Beast and The Little Mermaid. The
theoretical foundations that anchor this work will be based on studies on gender issues. The studies
are based on authors such as Jung (1977) and Frye (2000), with regard to archetypes, an essential
concept for identifying how identities and their representations are constructed in these narratives.
Studies on gender issues are approached from the theoretical perspective of Beauvoir (1949) and
Lacan (1988), two essential precursors to understanding the first and most established theories on
the study of gender. Beauvoir defends the theory of gender study as a social construction; Lacan
already establishes another aspect, the theory of the relationship of objects. These theories, although
divergent, have a lot of influence in this field of study, showing their enormous variations and
possibilities. Studies on popular literature are based on Propp (1984), Albuquerque (2011), Saraiva
(2004) and Camara Cascudo (1939), responsible for exploring both theory and historical values,
which is fundamental to understanding its importance both literary and social. Different versions of
fairy tales are analyzed, through varied works, from the most classic, such as that of the Grimm
brothers, Charles Perrault, as well as Madame de Beaumont and Madame de Villeneuve
(responsible for the two most famous versions of Beauty and the Fera), from the new versions
inspired by fairy tales, by Clara Savelli and Louise O'Neill, to the cordel version, by professor
Stélio Torquato.

Keywords: Fairy tales; feminine gender; archetypes; Discursive Semiotics; Myth.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo a construgéo de sentido da feminilidade nos contos
de fadas, pressupondo-se as transformacoes literarias de cada contexto histérico e sociocultural. Em
virtude do objeto de estudo escolhido, optamos pela pesquisa bibliografica. Nesse sentido,
ressaltamos que poderdo ser encontrados, durante a pesquisa, indicios das mudancas sofridas pelos
argquétipos nos contos de fada, no que se refere ao feminino, que serdo analisadas por meio de uma
apreciacdo comparativa. Assim, € visto que através da pesquisa bibliogréafica é possivel produzir
também uma pesquisa de natureza comparativa, ja que por meio de diversas obras e dados é
possivel observar e comparar as mudancgas arquetipicas das personagens e de suas construcdes
narrativas — fato de suma importancia para esse objeto de estudo.

Como ha um grande nimero de publicagdes que atenderiam a esse perfil literario, nossa
escolha recaiu sobre titulos de grande impacto editorial e, consequente, influéncia cultural. Trata-se,
portanto, das seguintes obras, entre versdes classicas como contemporaneas: A Bela e a Fera, tanto
a assinada por Madame de Beaumont como aquela deixada por Madame de Villeneuve; A Pequena
Sereia, de Hans Christian Andersen; A Pequena Sereia e 0 Reino das llusdes, de Louise O Neill,
inclusive no formato de cordel, A Pequena Sereia, da autoria do professor cordelista Stélio Torquato.

A investigacdo filia-se ao vasto campo da Literatura Comparada, tendo em vista o
acompanhamento das mudancas arquetipicas presentes nas diversas construcGes narrativas aqui
analisadas, considerando-se sua intertextualidade. Dessa forma, tornando possivel um dialogo e
aproximacao entre as obras e 0s conceitos que as permeiam, fato fundamental para este trabalho ja
que, com recursos da Literatura Comparada, € possivel discutir tanto questdes estruturais presentes
nas obras literarias quanto também a influéncia de ideologias, questdes socioculturais, histéricas,
politicas etc.

A partir disso, recorremos a conceitos e categorias de analise (1) dos conceitos de arquétipo
e de mito; (2) de algumas propostas tedricas feministas aplicadas a literatura, visto que se impoe
uma revisdo das producdes criticas congéneres; e (3) os estudos sobre a insercdo dos contos de

fadas em géneros contemporaneos, como as adaptacdes filmicas e a literatura de cordel, formas de
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expressdo tdo diversas, mas que confluem intertextualmente para uma origem comum.

Assim, cabe antecipar que a especializacdo acima enumerada nao significa absolutamente

que essas linhas epistemologicas estejam desligadas entre si. A primeira escolha, articulada a
segunda, nos permite uma construcdo metalinguistica necessaria a compreenséo e reflexdo acerca
dos arquétipos sugeridos no plano mitico dessas obras, bem como as mudangas sofridas por esses
modelos, possivelmente como reflexo dos ajustes de valores morais constituidos historicamente
pelo protagonismo das mulheres. A segunda base conceitual liga-se a Critica Literaria Feminista,
que permite compreender o silenciamento feminino e acompanhar sua superacao, cujas evidéncias
sugerem uma decorréncia historica da luta por fazer valer na obra literaria uma enunciacdo feminina.
A terceira arremata 0 conjunto dos investimentos tedricos, ja que nos interessa saber como uma
ficcdo de fonte europeia ganha a versdo popular manifestada no “sistema literario” — conceito
defendido por Antonio Candido (2009) - da literatura de cordel, (modo de producéo, circulagéo,
convencoes estilisticas e configuragcdes discursivas), que, tudo leva a crer, pode ter conservado
invariantes discursivas acerca da construcdo do sentido da feminilidade, a despeito das Obvias
variaveis estilisticas expressas a cada versao.
Na abordagem dos arquétipos, consideramos aqui tanto a contribui¢do de Jung (1977) como a de
Frye (2000), ainda que divirjam conceitualmente, o que nos exigira uma leitura atenta, criticamente
seletiva. No que diz respeito a questdo de género (feminilidade), consideraremos tanto uma revisédo
dos estudos de Beauvoir (1949) e de Lacan (1988), pela importdncia que tém na leitura
contemporanea sobre o assunto. Ao passo que Beauvoir entende a teoria de género como uma
construcdo social, Lacan estabelece uma leitura mais proxima do modelo semi6tico. Quanto a
literatura de cordel, contamos com a sistematizacdo em bases semidtico-discursivas proposta por
Albuquerque (2011), além de trabalhos como os de Saraiva (2004) e Camara Cascudo (1939), pelo
que contribuem para uma concepcao historico-literaria da literatura de cordel.

Feitas essas consideragdes, assim formulamos o objetivo geral de nossa pesquisa: investigar
as alteracbes da representatividade nos arquétipos presentes nas diferentes versées de contos de
fadas, em especial a produzida na literatura de cordel. J& por objetivos especificos temos 0s
seguintes: comparar os arquétipos do feminino nas versdes do conto A Bela e a Fera; analisar 0s
didlogos de género presentes no conto A Pequena Sereia entre a versao classica e as releituras
nacionais, com énfase para o cordel; compreender as alteracdes dos arquétipos de género, por meio
dos instrumentos metalinguisticos semioticos, como 0 percurso gerativo do sentido e a
categorizagdo com o recurso ao quadrado semiotico.

A questdo basica que motiva esta investigacdo é explorar uma das expressdes mais antigas

do canone literario, os contos de fadas, porém sob uma perspectiva que contemple valores
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progressistas contemporaneos. Como as historias circulam pelos mais diversos meios, inclusive pela
oralidade, destacamos a importancia de examinar de que modo a literatura de cordel insere no
ambito da literatura brasileira essa contribuicdo literaria europeia. No mais, ha que se considerar o
compromisso desta pesquisadora — que é mulher e nordestina.

Enfim, além de toda a importancia cultural, literaria e historica dos contos de fadas e da
literatura de cordel, hd também outro ponto fundamental: as questdes de género e sua
representatividade, tanto dentro da literatura como na sociedade. A forma como essas questfes se
faz presentes nessas obras e como elas tém refletido as mudangas ocorridas no corpo social por
meio da criacdo de novos arquétipos é de extrema importancia ndo so para os estudos académicos
no sentido estrito, mas também para a praxis social como um todo. Afinal, em uma sociedade
patriarcal na qual mulheres constantemente séo silenciadas, um estudo que vai além das teorias
literarias e mostra seu impacto para a sociedade é de extrema necessidade para o corpo social em
todos os ambitos possiveis. Vale ressaltar, ainda, que quando nos referimos a literatura como um
reflexo da sociedade, propomos uma reflexdo a respeito da forma como questes histdricas,
politicas e socioculturais séo vistas, seja de forma direta ou indireta, nas mais divergentes obras.
Afinal, o escritor ou escritora escreve sobre aquilo que vivencia; por meio de fantasia ou n&o, suas
vivéncias e experiéncias transbordam das paginas dos livros, mostrando como a literatura vai além
da sua literariedade. Além disso, ela também pode ser usada como ferramenta de mudancas, ja que a
arte, fruto da liberdade de expressdao, permite deixar a sua marca no mundo, causando assim
diversos impactos para o corpo social, como sera defendido neste trabalho.

O trabalho seré dividido nos seguintes capitulos:

No primeiro capitulo, sera apresentada a teoria feminista na literatura e em outras
representacdes culturais, seus conceitos norteadores e sua contribui¢cdo para a analise de obras
literarias, como também de outras representacdes culturais. Nele, dedicaremos uma subsecdo a uma
breve revisdo historica de como o Movimento Feminista tanto influenciou como foi influenciado
pela literatura, mostrando, assim, que a literatura ndo € s6 um reflexo do que acontece na sociedade,
mas também uma ferramenta de mudancas.

No segundo capitulo, teremos a relagcdo entre os contos de fadas e a literatura de cordel.
Nessa secdo, buscaremos as origens tanto da literatura de cordel como dos contos de fadas, além
dos seus impactos sociais e literarios. No mesmo capitulo, também sera considerada a relacéo entre
esses géneros literarios ndo canbnicos, embora ricos e complexos, que fazem parte da Literatura
Brasileira.

No terceiro capitulo, consideraremos os arquétipos femininos na construcdo da narrativa.

Essa secdo visa apresentar as teorias acerca dos arquétipos dentro dos conceitos semioticistas, além
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de uma analise mais aprofundada do objeto de investigacdo desse trabalho — o ser feminino e sua
representatividade.

No quarto capitulo, apresentaremos uma visdo critica sobre o silenciamento feminino,
ressaltando sua constante luta por libertacdo, na versdo dos contos de fadas. Trata-se de capitulo
voltado para a analise dos contos de fadas classicos e as suas versdes contemporaneas.

Em concluséo, este trabalho visa a analise dos contos de fadas e das suas mais diversas
versdes, por meio das mudancas de discurso nas construcfes narrativas, através das transformacdes
arquetipicas, como forma de compreender ndo s6 a importancia literaria deles, mas também seu
efetivo impacto no corpo social. Afinal, esperamos que as mudangas dos arquétipos femininos que
serdo observadas aqui contribuam para que se perceba a relevancia das mudancas historicas e
socioculturais para e pela literatura, ja que as transformacdes sofridas no ambito discursivo podem
contribuir argumentativamente para a consolidacdo dos novos valores humanisticos, que passam

necessariamente pela questao feminina.
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2 ATEORIA FEMINISTANA LITERATURA E EM OUTRAS EXPRESSOES CULTURAIS

E sabido, dentre os mais diversos dmbitos, que a mulher ocupou o lugar de segunda
categoria na sociedade na quase totalidade da Histdria, e essa questdo pode ser vislumbrada de
diversas formas, inclusive, por meio da literatura, como sera visto mais adiante. Portanto, foi e é
também papel da literatura participar das mudancas buscadas pelo género feminino ao longo dos
séculos, sendo a arte literaria ndo s6 um reflexo da sociedade, mas também um agente de mudanca,
0 que pode ser confirmado pela Teoria Feminista na Literatura, através da Critica Feminista, por

exemplo.

Na Grécia Antiga, segundo Santos (1998), a posi¢do social da mulher sofria variacdes de
acordo com o lugar e o periodo, mas, de modo geral, a mulher grega era considerada inferior ao
homem, podendo ocupar apenas 0s papéis que eram vistos como tipicos de mulher, especialmente o
de mée. Porém, essa realidade ultrapassa a Grécia Antiga, ainda persistindo na contemporaneidade.

Conspicuamente, podemos ver que a questdo feminina se atualiza em conformidade com o
contexto historico-social. No entanto, percebe-se uma invariante que faz ligar tracos da condigdo
das mulheres na atualidade ndo as sociedades do passado, como na comunidade poliade dos
atenienses, por exemplo. Assim, importa buscar subsidios diacrénicos que nos possibilitem repensar
a condicdo social da mulher em nosso tempo presente, ao lado da singularidade sincronica, ja que
cada mulher que nasce traz em si o inédito, o original, o criativo (PRAVAZ, 1981). Afinal, o papel
feminino possui uma grande relevancia, que vai desde seu papel na sociedade tradicional — como
portadora e criadora da vida — desde sua importancia literaria, j& que diversos mitos ritualisticos
traziam a mulher no papel de Deusa Mée e contadora de histérias, como serd visto ao longo deste
trabalho.

Mas a “condicdo secundéria”, a que nos referimos acima, ndo quer dizer que na Historia,
antiga ou recente, a mulher, mesmo oprimida, tenha manifestado uma total passividade diante da
condicdo que lhe é imposta. Na verdade, a mulher tem sido cada vez mais um agente de mudangas,
muitas vezes projetando-se a frente do seu tempo, usando de sua forca para ir além do permitido,

como podemos observar através do Movimento Feminista.

2.1 Movimento Feminista: origens

Historicamente situado no desenvolvimento da chamada Revolugdo Industrial, que
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arregimentou grande nimero de mulheres ao trabalho fabril, 0 Movimento Feminista surgiu com o
objetivo de lutar pela igualdade de género, a emancipacdo feminina, assim como pelos seus direitos
e sua liberdade. No contexto ocidental, o percurso historico dos movimentos feministas modernos
pode ser identificado em trés “ondas” principais do feminismo; porém, boa parte das feministas
salidam uma quarta onda na segunda década do século XXI.

No entanto, apesar de o Movimento Feminista ter sido solidificado e marcado por meio
dessas “ondas”, ele surgiu bem antes. De acordo com McCann (2019) e Rodrigues (2019), o
“feminismo” como um conceito emergiu em 1837, quando o francés Charles Fourier usou pela
primeira vez o termo féminisme. Assim, a palavra foi usada na Gré- Bretanha e nos Estados Unidos
para descrever um movimento que tinha como objetivo conquistar igualdade social, econdmica e
legal entre os géneros, alem de por fim ao sexismo e a opressdo as mulheres pelos homens.

A palavra “feminismo” s6 se tornou corrente nos anos de 1890; mas, apesar disso, as
mulheres ja comecaram essa luta muito tempo atras, expressando sua indignacdo diante da situacéo
de desigualdade feminina em diversas partes do mundo®.

Um dos primeiros marcos nessa luta, como a entendemos na contemporaneidade, foi a
publicacdo do livro Some Reflections Upon Marriage, da inglesa Mary Astell, no qual argumenta
que Deus criou 0os homens e as mulheres com almas igualmente inteligentes, o que contrariava a
visdo da época, que era especialmente reforcada pela Igreja Catdlica — responsavel por definir as
mulheres como o “vaso mais fragil”.

Na Europa e nos Estados Unidos, dois eventos politicos, culturais e intelectuais ajudaram a
estimular o crescimento e a expansao do feminismo, foram eles o Iluminismo e as revolugdes norte-
americana e francesa. A partir das ideias difundidas e até mesmo refutadas — pois Rousseau excluia
as mulheres da luta por igualdade e direitos, direcionando essa luta apenas para 0s homens — novos
acontecimentos lapidaram esse cenéario para as lutas feministas que viriam a seguir.

A exemplo, temos, nos Estados Unidos, Abigail Adams, esposa do segundo presidente dos
Estados Unidos, que clamou aos pais fundadores que “se lembrassem das damas” nas mudancas
revolucionarias; ja na Franca, foi a dramaturga e ativista Olympe de Gouges que publicou A
Declaracdo dos Direitos da Mulher e da Cidada, clamando por direitos iguais para mulheres e
homens. Nesse periodo historico, a escritora britdnica Mary Wollstonecraft, influenciada pela
Revolugdo Francesa, publicou Reivindicagbes dos Direitos das Mulheres, um marco nos textos

feministas, que clamou especialmente para que as mulheres fossem libertadas da tirania doméstica e

1 Aproposito, apenas para lembrar um exemplo literario, vale lembrar a peca Lisistrata, de Aristofanes, encenada em
Atenas em 411 a.C., cujo enredo traz uma recusa sexual coletiva das mulheres, em protesto contra a prolongada
guerra entre Atenas e Esparta.
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tivessem acesso a educacdo e ao trabalho.

Embora muitas das defensoras dos direitos das mulheres fossem mulheres com maior
visibilidade, de classes privilegiadas, no inicio do século XIX, mulheres de classe trabalhadora dos
Estados Unidos e do Reino Unido estavam se tornando politicamente ativas. O fato é que essas
vozes, oriundas de classes sociais diferentes e disseminadas em maior ou menor grau pelos
continentes, se tornaram mais altas e mais fortes conforme o século XIX avancava, constituindo o
terreno necessario para o movimento ganhar forga, até dar origem as “Ondas Feministas™.

No Brasil, 0 Movimento Feminista demorou um pouco mais para crescer e se propagar.
Apenas no final do século XIX, as mulheres comecaram a se questionar e se mobilizar de forma
mais concreta e aberta. Era um contexto de opressdo, sobretudo sobre a mulher negra, devido a
escraviddo; por sua vez, a mulher branca era restrita as tarefas do lar, sendo rara sua participacdo na
cena publica e no mundo do trabalho. Mesmo assim, num tempo em que as mulheres eram
proibidas de participar da vida publica e tinha o direito ao voto ainda negado, é possivel notar um

aumento significativo na militancia brasileira.

2.2 As ondas feministas

A chamada Primeira Onda, segundo Bonnici (2007), refere-se ao movimento desde o século
XIX até o comeco do século XX, gque lidou majoritariamente com o sufragio das mulheres, direitos
trabalhistas e educacionais para mulheres e garotas. Ademais, este periodo aborda uma grande
atividade feminista desenvolvida no Reino Unido e nos Estados Unidos, sendo a fase em que o
movimento se consolidou em torno da luta pela igualdade de direitos entre homens e mulheres.
Outrossim, estas se organizaram e protestaram contra as diferencas contratuais, seja no ambito do
trabalho, diante da diferenca salarial entre os géneros, seja no da constituicdo familiar, contra 0s
casamentos arranjados, que ignoravam os direitos de escolha e os sentimentos das mulheres.

Apesar da luta feminista da Primeira Onda unir as mais diferentes mulheres em prol de
objetivos em comum, como supracitado, também havia bastantes incongruéncias, o que fez com que
0 movimento ndo fosse unificado e surgisse uma variedade de padrdes que com frequéncia eram
conflitantes. A exemplo, segundo McCann (2019) e Rodrigues (2019), enquanto as mulheres de
classe média dos paises ocidentais protestavam contra o ocio forcado, as da classe trabalhadora, nas
fabricas e usinas, tinham outras preocupacfes, como as péssimas situacbes na qual estavam
inseridas nos trabalhos externos, sendo exploradas e ainda tendo que lidar com a oposi¢édo do
sindicalismo masculino, que via o trabalho feminino como uma concorréncia.

Concomitantemente, houve diversos marcos importantes na Primeira Onda do Movimento
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Feminista: o discurso feito por Sojourner Truth, ativista, ex-escrava e abolicionista, responsavel por
ser uma das primeiras vozes no Feminismo negro, levantando questdes de etnia e da opressao dupla
sofrida por mulheres negras na Convencao pelos Direitos das Mulheres, em Ohio, exigindo que a
luta por direitos iguais incluisse mulheres negras (1851); a criacdo do Ato da Propriedade das
Mulheres Casadas, no Reino Unido, que permite as mulheres serem donas de propriedades e terem
o controle sobre elas (1882); a greve, em uma fabrica de fésforos no Reino Unido, feita por
mulheres para protestar contra os baixos salarios e as condicdes ruins de trabalho (1888); na Nova
Zelandia, pela primeira vez na historia, as mulheres ganham o direito ao voto (1893); é criada a
Women’s Social and Political Union, pela ativista britdnica Emmeline Pankhurst, que milita pelo
sufragio feminino (1903); é publicado Um Teto Todo Seu, por Virginia Woolf, no qual mostra que
uma mulher, para escrever, precisaria apenas de um lugar onde viver e de uma quantia mensal. Mas,
apesar disso, o papel da mulher como escritora sofria represalias tanto socioecondémicas como
culturais, servindo de condicdes ilustrativas para uma situacdao destinada as mulheres, responsavel
por atribuir a sub-representacdo feminina na literatura a falta de liberdade financeira, intelectual e
social das mulheres, levantando questBes importantes para 0 movimento (1929).

No conjunto, o ponto marcante da Primeira Onda foi a luta pelo sufrdgio feminino,
responsavel por unir mulheres de diferentes grupos em um movimento macico para conquistar o
direito ao voto. Na Gra-Bretanha, por exemplo, a luta chegou a se tornar acirrada e violenta, e,
apesar das divisdes entre as feministas, a militancia pelo sufragio dominou a maior parte das
atividades até a Primeira Guerra Mundial e pouco depois.

A luta do Movimento Sufragista foi longa e ardua, tendo como um dos principais marcos a
primeira assembleia de ativistas dos direitos das mulheres, em Seneca Falls, Nova York, em 19 de
julho de 1848 — que teve como organizadoras Lucretia Mott e Elizabeth Cady Stanton.
Conspicuamente, os fatores que influenciaram a Convencdo de Seneca Falls foram as experiéncias
das mulheres com o movimento abolicionista e com a transferéncia da oposi¢do moral a escravidao
para o ativismo politico.

Apesar da luta inicial das americanas pelo sufragio ter tido um grande impacto mundial e,
inclusive, ter inspirado mulheres de outras regiées do mundo, paises como a Nova Zelandia, em
1893, e a Australia, em 1902, realizaram o sufragio feminino primeiro. Além disso, a Franga, em
1848, se tornara o primeiro pais a introduzir o sufragio universal. E, mesmo Wyoming se tornando o
primeiro territorio norte-americano a garantir o voto feminino, as americanas s6 conseguiram o
direito ao voto em nivel federal em 1920, quando a 19.2 Emenda da Constituigdo foi ratificada.

Assim, gragas a Primeira Onda, nos anos de 1920, as ideias feministas e a militancia ja

haviam emergido em muitos paises, incluindo o Japdo, onde feministas, como Fusae Ichikawa,
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defendiam o direito da mulher se envolver em politica. Além disso, no mundo &rabe, a exemplo do
Egito, Huda Shaarawi e outras mulheres estabeleceram as primeiras organizac6es feministas.

Em continuidade a esse momento instaurador, a Segunda Onda, desenvolvida nas décadas de
1960-1980, foi marcada, de forma mais geral, pelo combate a discriminacdo, reivindicando a
completa igualdade entre os sexos. Essa Segunda Onda via a posicdo das mulheres em relagdo aos
homens tanto diferente como desigual, e analisava os mais diversos aspectos da sociedade, como:
sexualidade, religido e poder, redefinindo esses aspectos em relacdo a opressao sofrida pelas
mulheres.

Portanto, a Segunda Onda buscou ampliar a luta da Primeira Onda pela igualdade politica,
intelectual, social e legal; mas também foi além disso, examinando e compartilhando suas préprias
experiéncias pessoais, analisando a forma como eram vistas e tratadas em casa e na sociedade.
Dessa forma, buscaram entender as raizes da opressdo para assim se libertar.

Um dos principais marcos e passo-chave da Segunda Onda do Movimento Feminista foi o
conceito de que as mulheres ndo nasciam mulheres, mas sim, eram criadas como tal, sendo
culturalmente constituidas por um condicionamento social criado por uma sociedade patriarcal.
Essa distincdo entre sexo bioldgico e género como uma construcdo social foi expressa pela primeira
vez por Simone de Beauvoir, em 1949, e teve um enorme impacto e influéncia no pensamento da
Segunda Onda.

Assim, O Segundo Sexo, livro pioneiro de Simone de Beauvoir, trouxe esses conceitos de
forma impactante e representou a contribuicdo mais significativa para o pensamento e as bases
tedricas da Segunda Onda do Feminismo, pois este explora e analisa as pressfes sociais que as
mulheres passaram — e ainda passam — e as suas consequéncias.

Em decorréncia, outras escritoras feministas, como Betty Friedan e Germaine Greer,
argumentaram que a biologia da mulher ndo deveria determinar sua vida, seu comportamento e suas
escolhas. Desse modo, essas escritoras desafiaram a imagem de feminilidade idealizada e imposta
as mulheres pela educacdo patriarcal a qual eram submetidas, e assim, buscavam incentivar as
mulheres a desconstruirem esses estere6tipos.

Outro ponto crucial da Segunda Onda foi que as feministas desafiaram a ideia dominante de
que a sexualidade das mulheres deveria ser ditada pelos homens. Assim, elas afirmaram que a
dominagdo masculina era a causa da auséncia de prazer sexual feminino. Aléem disso, trouxeram o
conceito de que a sexualidade € politica, portanto, sendo usada como forma de coagir, manipular e
controlar as mulheres, tornando-as passivas e objetificadas, como pode ser visto em O relatério de
Hite, de Anne Koedt, em 1976.

Notavelmente, com debates acerca da sexualidade, questdes como estupro, aborto e
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violéncia doméstica também foram levantadas, pois, segundo as feministas, estas eram formas de
controle e intimidacdo utilizadas por parte dos homens. Consequentemente, no final dos anos 1970,
a feminista norte-americana Andrea Dworkin, encabecou um ataque a pornografia, argumentando
que a préatica ndo apenas oprimia como também incitava a violéncia contra as mulheres.

Além disso, outros acontecimentos foram cruciais na década de 70, como, no Reino Unido,
em 1971, a ativista Erin Pizzey abriu o primeiro abrigo para mulheres vitimas de violéncia
doméstica; ou, ja em 1973, a Suprema Corte dos EUA da o veredito do caso Roe vs. Wade, em que
considera o aborto um direito constitucional fundamental. Portanto, novas lutas sdo vencidas e
direitos conquistados com a Segunda Onda do Movimento Feminista; porém, a batalha ndo parou
por ai. Como alguns problemas ainda persistiram e outros surgiram, assim, veio a Terceira Onda.

Finalmente, a Terceira Onda, efetivada a partir da década de 1990, apresentou-se como meio
para “corrigir” as falhas e as lacunas deixadas pela fase do movimento que veio anteriormente. A
terceira fase serviu para ajustar algumas iniciativas da Segunda Onda Feminista e procurou
contestar as definicdes essencialistas da feminilidade que se apoiavam especialmente nas
experiéncias vividas por mulheres brancas integrantes de uma classe média-alta da sociedade. Além
disso, com o proprio questionamento do padrdo branco de classe média-alta das feministas,
mulheres negras comegaram a se destacar no movimento e negociar seus espagos para revelar as
diferencas vividas por mulheres com diferentes condicdes sociais e étnicas.

Portanto, a Terceira Onda reconhecia e desafiava o racismo, o preconceito de classe e 0
sexismo, que, apesar de tentarem ocultar, ainda sdo dominantes na sociedade. Um marco dessa luta
foi o artigo publicado por Rebecca Walker, em 1992, “Tornando-se a Terceira Onda”; nele foi
destacado como era importante para as mulheres deter o assédio sexual, tanto o verbal como o fisico.
Além disso, também mostrou que, mesmo na era dita pds-feminista, as mulheres ainda ndo estavam
desfrutando dos mesmos direitos e ndo estavam em igualdade com os homens. Assim, mostrando
que o Feminismo, ao contrario do que muitos diziam, ainda era sim necessario, e que a luta ndo
havia acabado, especialmente no que dizia respeito as mulheres negras e outras minorias, como as
estrangeiras e LGBTQIA+.

Assim, 0 retrocesso trazido aos movimentos sociais gracas as mudangas politicas
conservadoras neoliberais, especialmente nos EUA e no Reino Unido, por volta de 80 e inicio dos
anos 90, fizeram que muitas mulheres jovens, especialmente as que estavam fora da “bolha” de
privilégios, erguessem suas vozes e protestassem — fazendo um importante marco na Terceira Onda.
A exemplo, ativistas como Walker destacaram suas experiéncias com misoginia, racismo,
preconceito de classe e homofobia e, por meio do levantamento dessas questdes, surgiu 0 conceito

de “interseccionalidade”.
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Foi a defensora dos direitos civis Kimberlé Crenshaw que empregou esse termo pela
primeira vez, em um artigo, no ano de 1989, em que debatia a interseccdo de raca, género e classe
da perspectiva de uma feminista negra. E importante ressaltar que esse conceito é usado para
descrever o0 modo como os sistemas de poder se interligam para oprimir 0s grupos marginalizados
na sociedade: as pessoas LGBTQIA+, as pessoas negras, as pessoas com alguma deficiéncia etc.,
sendo esse um dos pontos mais importantes da Terceira Onda.

A partir de entdo, novos avangos marcaram o movimento, inclusive, no meio académico,
com a publicacdo de pesquisas. Além do artigo de Crenshaw, outros trabalhos também
influenciaram a Terceira Onda, sendo alguns deles: os textos de Chandra Talpade Mohany, o artigo
essencial sobre o privilégio branco, de Peggy Mclntosh (1988), textos de Judith Butler analisando a
construcao social de sexo e género, além de uma abundéncia de textos sobre gays e Iésbicas. Além
disso, programas de estudos sobre as mulheres e questdes de género, finalmente, depois de muita
luta — que ja vinha desde a década de 70 -, se expandiram pelo ensino superior nos anos 90.

Fora do mundo académico, outros meios também foram influenciados e usados para
contribuir com 0 movimento, como com 0 uso de aspectos da cultura da época. A exemplo, temos o
movimento punk feminista Riot Grrrl, do inicio dos anos 1990, que explodiu nos EUA como uma
resposta a musica punk dominada pelos homens e a uma cultura majoritariamente misogina.

Inclusive, ativistas do Riot Grrrl refutaram rétulos usados para degradar mulheres, como
“bitch” (cadela) e “slut” (vadia), como uma forma de empoderar-se. Elas também criaram uma
poderosa cultura feminina que denunciou publicamente a violéncia e o0 abuso sexual de mulheres e
de meninas. Além disso, musicas como “Rebel Girl”, do Bikini Kill, celebraram a forca dos
relacionamentos femininos, defendendo o direito das mulheres de expressarem sua propria
sexualidade e de desfrutar do sexo, outro ponto que foi fundamental para a Terceira Onda.

Todavia, esse pensamento gerou um choque de cultura com as feministas da Segunda Onda,
pois feministas como Susan Brownmiller lutaram pelo direito de dizer ndo ao sexo, 0 que
confrontava um dos ideais dessa nova onda de feministas: a positividade sexual, na qual as
mulheres lutavam pelo direito de se expressar sexualmente sem medo ou vergonha. De fato, esse
choque de cultura confirma a pluralidade e diversidade dentro do préprio Movimento Feminista,
este repleto de variagOes e mudancas de acordo com o contexto histérico e sociocultural, mostrando
assim as varias camadas e transformacdes dentro de um mesmo movimento. Contudo, vale ressaltar
que, apesar de ndo ter havido uma unificacdo de ideais em varios momentos, todas as Ondas e lutas
foram de contribuicdo fundamental para as conquistas femininas que j& foram realizadas e que ainda
serao.

A mais recente Onda do Movimento Feminista, a Quarta Onda, surgiu em 2012, e foi
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marcada especialmente pelo uso das ferramentas tecnolodgicas a favor do Feminismo. Com 0 uso
das redes sociais e dos blogs, mulheres millenials jogaram-se na luta mais uma vez, fazendo pleno
uso das midias sociais para dar voz e contribuir com a luta feminista, pois, apesar de viverem em
uma sociedade na qual o Feminismo, na teoria, j& estava bem estabelecido, na pratica, a igualdade
de género ndo correspondia a essa ideia. Dessa maneira, clamores contra abuso sexual, debates
contra as diferencas salariais e protestos politicos se estabeleceram dentro e fora da Internet.

As feministas da Quarta Onda se basearam nas percepcdes interseccionais e de positividade
sexual da Terceira Onda, comprovando assim como todas as fases do movimento contribuem e
influenciam uma na outra; afinal, essas “novas feministas” eram filhas e netas das feministas da
Segunda e Terceira Onda. Portanto, aprenderam sobre igualdade de género com essas mulheres e
passaram a usar tais referéncias como principios fundamentais de sua visdao de mundo e préatica
politica.

Um dos principais marcos de “Feminismo Digital” foi a criagdo do site Feministing, pelas
irmas feministas norte-americanas, Jessica e Vanessa Valenti, em 2004. Elas criaram o site com 0
objetivo de conectar uma gama de vozes femininas diversificadas, contribuindo com a pluralidade
que a Quarta Onda buscava, e, assim, tornaram visiveis varias questdes feministas. Dessa forma, a
partir do Feministing, varios exemplos de ativismo digital tém se materializado, como o férum
Everyday Sexism, organizado por Laura Bates, em 2012, responsavel por ser um lugar seguro para
as mulheres compartilharem suas experiéncias com sexismo.

E, assim, deu-se inicio ao chamado “ativismo hashtag”, responsavel por diversos protestos
online em prol da luta feminina, como com a campanha “BringBackOutGirls”, que exigiu a
libertacdo de estudantes sequestradas pelo Boko Haram — grupo radical ativo na Nigéria; além disso,
relaciona-se com a ascensdo de influentes vozes jovens para o feminismo, como a nigeriana
Chimamanda Ngozi e a paquistanesa Malala Yousafzai. Essas jovens feministas foram responsaveis
por dar voz as mulheres em regides onde o regime patriarcal é ainda mais forte, usando de suas
préprias vozes para levantar o grito feminista e lutar contra qualquer forma de desigualdade de
género e suas consequéncias.

A partir desses acontecimentos e propiciado pelo contexto do “ativismo hashtag”, surge
outro importante marco da Quarta Onda, o Movimento #MeToo. Originalmente criado pela
feminista negra, Tarana Burke, em 2006, tinha como objetivo acolher as sobreviventes
desprivilegiadas de agressfes sexuais. Porém, com a mobilizagcdo no Twitter, através da #MeToo, 0
movimento teve um alcance gigantesco e levou a conscientizacdo publica sobre a extensdo das
agressdes sexuais, exigindo que os responsaveis fossem punidos. Chama atencdo o fato de que,

desde 2017, o #MeToo passou a ter alcance mundial e a frase, assim como 0 movimento, foi
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traduzida em varios idiomas.

Contudo, a revolucdo na Quarta Onda nao foi somente digital; as redes sociais serviram de
terreno para jovens mulheres se reunirem e ir as ruas lutar pelo que ja lutavam no meio virtual.
Retornando ao que suas antecessoras ja haviam feito, manifestagdes voltaram a tomar as ruas, e
uma das mais impactantes foi a Marcha das Vadias, em 2011, no Canada. Esta aconteceu quando
um policial canadense “aconselhou” estudantes do sexo feminino a evitar se vestir como “sluts”
(“vadias™) se ndo quisessem ser estupradas; a partir disso, as feministas canadenses organizaram a
primeira Marcha das Vadias, vestindo roupas provocantes para protestar contra a culpabilizagdo da
vitima. Inspiradas por esse manifesto, varias Marchas das Vadias similares surgiram em varias

outras partes do mundo, mostrando o alcance e a globalizacdo do Movimento Feminista.

2.3 Movimento Feminista no Brasil

No ambito brasileiro, o Movimento Feminista ganhou mais visibilidade a partir do final da
década de 1960, quando o Feminismo se tornou um movimento social de alcance mundial. Assim,
no Brasil, as demandas feministas ganharam mais visibilidade e se tornaram mais conhecidas.

Um dos marcos mais importantes na historia do Feminismo no Brasil foi a luta contra a
violéncia doméstica, a principal pauta nos anos de 1970 do Feminismo brasileiro, visando chamar a
atencdo da populacdo, do sistema judiciario, da midia e do Estado. Para as feministas, o assunto,
muitas vezes, era tratado como uma questdo privada pertinente apenas as familias, fazendo jus ao
famoso ditado “em briga de marido e mulher ndo se mete a colher”. Porém, essas ativistas queriam
fazer entender que esse deveria ser entendido como um problema social que refletia uma
moralidade machista e expunha a debilidade da justica.

A partir desse cenario, a luta Feminista ganha forca no Brasil, trazendo marcos importantes,
inclusive, em nivel internacional, como com a criacdo da Primeira Delegacia da Defesa da Mulher
(DDM), em Séo Paulo, sendo essa a primeira delegacia no mundo especializada em atendimento as
mulheres em situacdo de violéncia doméstica. Além disso, durante esse mesmo periodo, o Brasil
vivia um regime de Ditadura Militar, no qual as feministas foram fundamentais na luta pela
redemocratizacdo do Estado e pela garantia de direitos. Como consequéncia disso, na Constitui¢éo
de 1988, também conhecida como “Constituigdo Cidada”, percebe-se a voz de varios movimentos
sociais, determinando pela primeira vez na legislagdo brasileira que “homens e mulheres sdo iguais
em direitos e obrigagdes”, sendo este um capitulo fundamental na histéria do Movimento Feminista
no Brasil.

Em plena harmonia com a renovagdo constitucional brasileira, outro marco importantissimo
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se deu por iniciativa de Maria da Penha Fernandes, um dos principais icones feministas do Brasil. A
cearense foi vitima de violéncia doméstica, chegando a tornar-se cadeirante devido a um tiro que
levou; mesmo assim, essa mulher ndo desistiu de lutar por justica, e, assim, se tornou um simbolo
para o ativismo feminista. Tamanha é a sua importancia que seu home acompanha a Lei nimero
11.340, promulgada em 2006, que tem como objetivo prevenir e punir as formas de violéncia
domeéstica e familiar contra as mulheres.

Na sociedade vigente, é possivel notar um aumento significativo no impacto do Feminismo
contemporaneo no Brasil gracas a militdncia feminista brasileira, processo este que tem sido
chamado de “primavera feminista”. Essa nova militancia é descrita como essencialmente jovem e
fruto das inovacdes tecnoldgicas e comunicacionais, especialmente por meio da Internet e das redes
sociais, e, assim, traz novas formas de pensar na violéncia e no direito, palavras de ordem e
reivindicacOes para o pensamento social e a pratica feminista.

Dentro desse cenario, entre a exploséo de tantas vozes, uma ganha destaque em especial, seu
nome é Djamila Ribeiro, a fildsofa negra paulista, que além de ser académica e ativista, também
atua como formadora de opinido em livros, artigos e nas redes sociais. Essa feminista € uma das
principais novas vozes do Feminismo contemporaneo brasileiro, tendo ajudado a levantar questdes
importantes sobre as principais pautas nesse cenario, que sao identidade racial, identidade de género
e orientacdo sexual, além de ressaltar questbes relativas ao consentimento, representatividade
politica e identitaria, além da autonomia feminina sobre seu proprio corpo.

A partir desses questionamentos, passos importantes sdo dados. Gragas as denincias e
mobilizacdes feitas nos meios digitais, milhares de mulheres vdo as ruas, rompendo a barreira
virtual, em manifestacGes contra posicionamentos retrégrados do sistema judiciario e por ampliacao
na nogado de integridade das mulheres brasileiras. Alguns dos marcos mais importantes da atualidade
sdo estes: a campanha “Chega de Fiu Fiu”, langada pela ONG Think Olga, em 2013, que denunciou
o carater violento das “cantadas de rua”; em 2015, a Lei do Feminicidio altera o Codigo Penal
Brasileiro, que inclui o feminicidio como uma modalidade de homicidio qualificado, entrando no
rol dos crimes hediondos; e, recentemente, em 2018, houve a promulgacao da Lei de “Importunacao
Sexual”, responsavel por criminalizar o assédio contra mulheres em espacos publicos brasileiros.

Ainda, como aponta a professora e pesquisadora Fabiana Martinez (2019, p. 10), houve um
aumento de 10% no contingente de brasileiras que se reconheciam como feministas entre os anos de
2001 e 2010, sendo a maioria jovem. Isso ocorreu principalmente porque se tornou possivel que
mulheres de diferentes origens, classes sociais, racas/etnias e religibes pudessem conhecer e se
reconhecer nas pautas defendidas pelo movimento. Assim, como explica a autora Zeila Aparecida

Dutra (2018), a partir desse processo foi possivel uma difusdo do movimento e a desconstrugéo de
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esteredtipos negativos acerca das feministas. Desse modo, o lugar que o Feminismo conquistou é
tdo poderoso e forte que se estendeu a diversas areas socioculturais, como na literatura, por meio da
Critica Feminista.

Partindo do pressuposto de que a literatura é a um tempo reflexo e agente de mudancas da
sociedade, como ja citado aqui, € importante abordar o impacto do crescente Movimento Feminista
para a literatura também no Brasil. Portanto, € de suma importancia citar Dionisia Goncalves Pinto,
mais conhecida como Nisia Floresta, autora de “Direito das mulheres e injustica dos homens”, livro
responsavel por propagar o nome da inglesa Wollstonecraft e a defesa dos direitos das mulheres no
decorrer do século XIX.

Nisia estreou como escritora em 1831, no jornal Espelho das Brasileiras, de Pernambuco. E,
segundo Duarte (2005), desde as primeiras publicaces tratou da condicdo feminina, sendo por isso
considerada precursora do feminismo no Brasil. Vale ressaltar que, o livro publicado por Nisia
Floresta provocou a reflexdo sobre o status social das mulheres, ja que esta defendia a participacao
feminina em postos de comando. Em uma sociedade patriarcal, escravocrata e recém-saida da
condi¢do de colonia, Nisia Floresta foi mulher incomum, atuante e de certa forma “desajustada”, ja
que ela fugia do padrdo imposto pela sociedade brasileira em relacdo as mulheres do seu tempo,
afinal, a valorizag&o intelectual do género feminino praticamente inexistia.

Além disso, é de suma importancia ressaltar nomes como Maria Firmina dos Reis, escritora
maranhense responsavel por “Ursula” — considerado o primeiro romance escrito por uma mulher no
Brasil, além de ser também o primeiro livro abolicionista. Maria Firmina, mulher, nordestina e
negra, consegue ser um marco fundamental tanto na literatura como no contexto historico e
sociocultural brasileiro. Assim, esses nomes comprovam a atuacdo feminina em meio a um cenario

de resisténcia nacional, mostrando a conexao entre a literatura e a luta feminista.

2.4 Por uma critica literaria feminista

A questdo das mulheres — suas posi¢cdes e condi¢des — tem sido motivo de estudos pelas
mais variadas correntes de pensamento, prova disso € visto por meio da Critica Literaria Feminista.
Como proposta epistemoldgica enunciada pela autoria feminina, estes estudos tém inovado as mais
diversas areas de conhecimento. Assim, as pesquisas académicas voltadas as questfes feministas
esforcaram-se inicialmente em “estender e reinterpretar as categorias de diversos discursos tedricos
de modo a tornar as atividades e relac6es sociais das mulheres analiticamente visiveis no &mbito das

diferentes tradi¢cdes intelectuais™ (HARDING, 1993, p.7). Além disso, seu inicio foi marcado pelo
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compromisso académico direcionado a causa da emancipagdo das mulheres.

A Critica Feminista tem por objetivo analisar os diversos tipos de discursos presentes na
sociedade e o que eles representam do ponto de vista do género. Segundo Gabrielli (2007),
considerando-se que a realidade factual tem sentido aberto, variando segundo a forma como é
interpretada. A analise critica de discurso vem oferecer novas formas de ler a realidade, buscando-se
clarificar as ideologias e valores veiculados discursivamente. Todos os individuos vivem imersos
em sistemas culturais estruturados a partir de codigos simbdlicos, e de normas, que de algum modo
regulam as préticas sociais. Nesse caso especifico, com base nos discursos feministas, que visam
emancipar as mulheres, os discursos sdo analisados sob a 6tica do feminino, tanto pelo discurso que,
ao inserir a mulher no papel do oprimido, suscita novas formas de ler a realidade social em
transformacéo.

A Critica Feminista trouxe e traz uma gigante contribuicdo para a investigacao da literatura,
sendo esta vista como forma discursiva conservadora ou dinamizadora de diversas transformacoes
sociais no que diz respeito a questdo de género. Como serd observado e analisado mais a frente, as
versdes dos contos de fadas, entre a tradicdo e a renovacdo literaria, constituem uma rica heranca na
literatura, reservando a figurativizacao feminina um lugar especial.

Outrossim, a Critica Feminista desenvolveu-se, mais precisamente, na segunda metade do
século XX, desdobrando-se, em linhas gerais, em duas vertentes, como sera visto a seguir, segundo
Zinani (2012).

Em sua primeira fase, a Critica Feminista visa a analise do papel da mulher como leitora,
relatando e expondo as personagens femininas e seus esteredtipos. Sua meta € fazer uma releitura de
obras literarias, independentemente da autoria, considerando a experiéncia da mulher colocada em
discurso. Ou seja, procura detectar, através do estilo, da construcdo tematico-figurativa e da
hierarquizagdo enunciativa manifestada no texto, a relevancia da voz feminina em contraposicéo
aos tracos de patriarcalismo que perpassam a obra. J& na sua segunda fase, foca na presenca da
autoria feminina, visando ao resgate de obras escritas por mulheres e que, no decorrer do tempo,
foram relegadas ao ostracismo.

Portanto, € visto que o ato fundador da Critica Feminista foi uma releitura de obras que
fazem parte da cultura ocidental, quase em sua totalidade escrita por homens — como 0s contos de
fadas — e tal critica se concentrava na representacdo das personagens femininas e tinha carater de
dendncia. Isso se deve principalmente aos arquétipos presentes nessas obras, nas quais as
personagens femininas eram constantemente representadas de forma submissa, passivas aos
personagens masculinos, sem tomar as suas proprias decises; fato este — ilustrado por meio da

literatura — que que muitas vezes reiteram os valores conservadores da sociedade.
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Tal é o0 ponto de vista sustentado por Culler (1997, p. 56), citado por Zanini (2012, p. 411) o
qual discute experiéncias de leitura, mostrando a diferenca de atitude do leitor homem para a leitora

mulher diante do mesmo texto, a exemplo:
Nesse primeiro momento da critica feminista, o conceito de uma mulher leitora leva a
assercdo de uma continuidade entre a experiéncia das mulheres nas estruturas sociais e
familiares e suas experiéncias como leitoras. A critica formulada sobre esse postulado de
continuidade interessa-se notavelmente pelas situaces e pela psicologia das personagens
femininas investigando as atitudes em relacdo as mulheres ou investigando as “imagens de
mulher”, nas obras de um autor, um género ou um periodo.

Assim, a andlise de personagens femininas em autores consagrados, a partir da experiéncia
da mulher, pode refletir acerca do nivel de complexidade de sua constru¢do, bem como sua
relevancia na hierarquia dos acontecimentos. Por exemplo, isso pode ser identificado por meio das
construgdes presentes nos contos de fadas, pois, na maioria das histérias, as personagens femininas,
mesmo quando protagonistas, ndo exercem, de fato, o protagonismo porque sdo subordinadas as
atitudes masculinas. Exemplificando, boa parte das princesas sdo salvas pelos principes e através do
casamento conseguem o classico “final feliz”, ou seja, esses arquétipos geram um significado de
que a mulher precisa do homem, do casamento, para realizar os seus desejos, ndo exercendo 0 seu
protagonismo para obter a felicidade, mas sim precisando do outro, do masculino.

Resumindo, é visto que o leitor (ou leitora) constroi o significado das representacdes
propostas pela enunciacdo; desvela os esteredtipos masculinos e femininos presentes na obra;
desentranha a ideologia patriarcal inclusa no texto; questiona a representacdo das personagens
femininas através do ponto de vista masculino; promove o questionamento sobre como o texto
constrdi a sua leitora (enunciataria pressuposta). Como se pode perceber, € mostrada a importancia
da Critica Feminista ndo somente para entender as relacdes que 0s signos e significados possuem
com a representatividade, como também a sua relevancia no quesito transformacdo social, sendo
esta responsavel ndo s6 por analisar, mas também reconstruir a literatura, assim, sendo um forte
mecanismo de mudancas sociais.

Mas, afinal, qual a relacdo entre os contos de fadas, objeto de estudo desta dissertacdo, com
os estudos de género, em especial a Critica Feminista? E sabido, como ja foi sugerido aqui, a
imensa relevancia destas obras para a literatura, pois, sendo parte da tradicdo, também estdo
inclusas entre os primeiros tipos textuais literdrios com o0s quais as criangas tém contato,
estendendo-se até os adultos. Assim, por acompanhar a sociedade durante séculos, 0s contos de
fadas também podem ser vistos como construcdo discursiva desta, reiterando valores ou, mais
raramente, suscitando mudancas socioculturais.

Logo, algumas dessas transformagfes podem ser analisadas sob a 6tica da Critica Feminista,

pois o papel da mulher nos contos de fadas sofreu e vem sofrendo diversas transmutacodes, inclusive
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nos seus arquétipos e na sua representatividade, como serd visto a seguir. Ademais, é fundamental
observar como essas mudancas literarias sdo também reflexos das metamorfoses historicas e
socioculturais, afinal, lutas como as do Movimento Feminista foram e sdo fundamentais para a
reconstrugéo do papel feminino na sociedade.

De acordo com os estudos da Critica Feminista, ha duas visfes sobre as quais se pode
analisar as transicdes literarias, portanto, podemos observar as metamorfoses nas personagens
femininas nos contos de fadas sob essas duas oticas.

Primeiramente, a sua segunda fase foca na presenca da autoria feminina, assim sendo,
podemos comparar a presenca de autoria feminina e masculina nesse género literario. Passando por
uma rapida olhada nos diversos contos de fadas, € possivel ver que boa parte deles foi escrita por
homens, a exemplo dos irmdos Grimm e Hans Christian Andersen, responsaveis por parte
majoritaria das coletaneas dos contos, como ja visto inicialmente neste trabalho.

A respeito desse fato, podem ser feitos questionamentos, como no que isso influencia ou o
que tem a ver com os estudos feministas, mas, como ja supracitado anteriormente, o género do autor
traz também a sua visdo de mundo e essa visdo varia de acordo com suas vivéncias — estas que
também variam de acordo com suas caracteristicas, entre elas o género. Portanto, mesmo
representando a mulher em suas histérias, mesmo dando um protagonismo a elas, como nos casos
das princesas, essas personagens ainda sao retratadas por um ponto de vista patriarcal. Afinal, elas
deveriam espelhar um modelo a ser seguido pelas mulheres, assim, ocupando papéis de submisséo,
subserviéncia, deixando para os personagens masculinos o lugar de heroismo.

Basta fazer uma rapida analise das narrativas mais famosas e de seus personagens para
perceber essa diferenca de papéis. A exemplo de Branca de Neve, temos uma personagem gentil,
amavel, de pura bondade; porém, apesar dessas qualidades, Branca de Neve também é submissa,
ndo exercendo em nenhum momento uma agdo de poder, de atitude. Este posto acaba sendo
ocupado apenas ou pelo personagem masculino, como no caso o Principe Encantado. Quanto a
Rainha Ma, trata-se de uma mulher poderosa, mas também é bruxa — um arquétipo de vila da
histéria. Ademais, Branca de Neve s6 consegue ser feliz e se libertar das vilanias da madrasta ao
casar-se com o principe.

Os arquétipos, ao que tudo indica, se repetem em Cinderela, pois, novamente, temos uma
protagonista bondosa, gentil, mas também subserviente, que ndo tem coragem de enfrentar a
madrasta, uma mulher poderosa e ma. E quando aquela resolve ter um ato de rebeldia, ao sair
escondido para o baile, conhece o principe e eis que ele a salva das vilanias. Novamente, temos uma
personagem feminina cheia de potencial para feitos heroicos, mas que é salva pelo protagonista

masculino. Assim, é razoavel inferir que os contos, escritos por homens, refletiam as suas visoes de
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mundo, ndo permitindo as personagens femininas exercerem, de fato, o protagonismo das suas
histdrias, algo reservado aos personagens masculinos.

Retomando a questdo da autoria de mulheres nos contos de fadas, vemos uma mudanca no
papel da mulher quando a enunciacdo é assumida por escritoras femininas. Como exemplo, temos
um dos contos de fadas mais famosos e um dos Unicos escrito por escritoras mulheres (pois héa duas
versdes, ambas de mulheres escritoras), A Bela e a Fera.

No conto A Bela e a Fera, tanto na versdo escrita por Jeanne-Marie Leprince de Beaumont
como por Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve, temos uma mudanca significativa na
personagem feminina. Apesar de Bela possuir todos 0s outros valores presentes nas personagens
anteriores — bondade, gentileza —, esta exerce um maior protagonismo neste conto de fadas, sendo
ela a responsavel por salvar o personagem masculino, ao contrario do que acontece nos outros
contos, como ja citado. Assim, supomos, ainda que aprioristicamente, que houve uma mudanca
significativa na representatividade feminina e a reconstrucao de um arquétipo.

Pelo menos numa primeira leitura, esse conto permite supor a importancia da autoria
feminina para dar protagonismo e voz as mulheres, como ja visto pela Critica Feminista. Afinal, ndo
estariam as vivéncias da autoria, mesmo que sutilmente, em suas obras? Nessa hipotese, apenas
escritoras femininas poderiam vivenciar as condi¢des timicas necessérias a construgdo discursiva do
que é ser mulher e todos os dilemas que perpassam pelo dito segundo sexo.

A0 nosso ver, Bela é uma personagem diferenciada, uma mulher que ndo se importa com as
aparéncias, uma mulher que exerce o protagonismo, sendo ela a responsavel pelas acdes que
desencadeiam o enredo, como arriscar-se para salvar o pai e, posteriormente, salvar a Fera, salvar o
masculino. Salvo melhor juizo, esta é a primeira vez na histéria dos contos de fadas que a
personagem feminina salva o personagem masculino, que a mulher é a heroina. Assim, mesmo que
possa parecer algo pequeno, tudo leva a crer que seja um grande primeiro passo para 0
protagonismo feminino na literatura, ainda mais pelo periodo histérico no qual essa histéria foi
escrita — século XVIII, em pleno vigor de uma sociedade patriarcal —, sabendo-se a tendéncia

moralizante desse ramo da literatura.
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3 ARELACAO ENTRE OS CONTOS DE FADAS E A LITERATURA DE
CORDEL

E sabido que os contos de fadas e a literatura de cordel sdo formas literarias distintas, cada
uma com suas caracteristicas formais e conteudistas; todavia, tanto a literatura de cordel como 0s
contos de fadas apresentam aproximacdes, a exemplo do uso de arqueétipos similares, que parecem
indicar uma invariante no que tange a certos valores socioculturais de tendéncia conservadora.

Antes de examinar essas aproximacdes, faremos uma breve consideracao histérico-cultural,
0 que inclui a classificacdo tematica do cordel, buscando localizar nela o lugar dos contos de fada,
que ja tivemos oportunidade de constatar desde 0 momento da selecdo das obras para esta pesquisa.
Assim procedendo, poderemos avaliar em que medida as histérias trazidas da Europa foram
assimiladas ndo s6 para a literatura popular escrita, mas também para o corpo social, ja que a
disseminacdo encontra eco na oralidade e em outras formas de fruicdo, como as adaptacdes feitas

para cinema e televiséo.
3.1 Cordel: breve histdria

A literatura de cordel é uma forma da poesia popular impressa que sofreu influéncia da
literatura popular dos espanhois, franceses e, principalmente, portugueses. A denominacdo dada a
esse tipo de literatura popular em versos esta relacionada a forma de apresentacdo dos folhetos,
outrora presos em barbantes (cordéis) seja no transporte (pendurados ao pescogo?), seja nos locais
de venda, nas feiras, pracas e mercados populares. Sua origem esta ligada a divulgacao de historias
tradicionais, narrativas orais presentes na memoria popular, chamados romances.

A literatura popular impressa existiu em diversos paises, e o cordel correspondia, na Franca,
a chamada littérature de colportage ou os canards (literatura volante com os mais diversos
conteudos, da hagiografia as histérias de gosto popular, reais ou inventadas); na Inglaterra, eram
denominados cocks ou catchpennies estorias imagindrias, broadsiddes (folhetos de época ou

acontecidos); na Holanda, Pamflet (estorias sobre politicas, economia e militares); ja na Espanha,

Colportage. “Venda ambulante de impressos ‘em papel’, ou seja, ndo encadernados, contendo normalmente textos
de literatura popular ou de circulagdo clandestina. Os colporteurs comegaram por ser, no século XV, agentes dos
primeiros impressores, encarregados de difundir as novas publicacdes pelas feiras da Europa. Consigo, levavam
panfletos publicitando titulos e casas impressoras. Quando a venda de impressos passou a ser assumida por livreiros
estabelecidos, a literatura de colportage tornou-se exclusivamente um produto econémico, vendido por cegos e
mendigos, presumivelmente destinado a responder a um gosto popular: constava de cartilhas, almanaques,
calendérios, estampas, oracdes, hagiografias, autos, novelas, relagdes, gazetas...” (CEIA, s.d.)
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por pliegos sueltos e nas Américas, 0s corridos ou compuestos; em Portugal, eram as folhas soltas
ou volantes. E, apesar de sofrerem diferencas de uma regido para outra, essa forma literaria seguia
um padrdo, ndo somente no modo como os folhetos eram vendidos em pracas e feiras, mas também
pela presenca marcante do poema, como afirma Luyten (2005, p. 34): “Desde os primérdios da
Idade Média, temos noticias de trovadores e menestréis vagando de um lugar para outro, cantando
as noticias e fatos importantes”.

Ha& registros dessa arte de origem peninsular, de 1659 a 1912 no Catalogo de Forjaz de
Sampaio; de 1962 a 1886 no Catalogo da Fundacdo Gulbenkian, sendo o folheto mais antigo,
datado de 1602, citado no Catalogo de Arnaldo Saraiva.

Neste catalogo, Saraiva (2006, p. 7) enumera véarias modalidades e titulos de folhetos

populares portugueses, a saber:

Poesia narrativa, teatro, critica; autos, dramas, tragédias, farsas, entremezes, monélogos,
desafios, comeédias, satiras, invectivas, parddias, anedotas, cartas, cronicas, biografias,
histérias, contos, modalidades, dissertacdes, elogios, exemplos, testamentos, oragdes,
oraculos, hinos, cancles, elegias, fados, décimas, odes, coplas, aventuras, paixdes, sonhos,
viagens, suspiros, sucessos, confissdes, velhos e novos, principes, bandidos, soldados
namorados, clérigos, criados, deputados, fanfarrfes, fantasmas, Addo e Eva, S. Jodo e S.
Pedro, Paulo e Virginia, Manuel e Maria, Imperatriz Porcina, Carlos Magno, Bertolo, a
Padeira de Aljubarrota, a Donzela Teodora, Jodo de Calais, Bocage, José do Telhado, Deus
e 0 Diabo [...]

N&o encontramos consenso entre os estudiosos de Literatura Popular quanto a origem do
cordel no Brasil; entretanto, é inegavel a influéncia do cordel portugués na constituicdo do folheto
brasileiro, tanto na forma como na divulgacdo. Assim, historicamente falando, dentro do contexto
brasileiro, a literatura de cordel, como conhecida hoje, teve sua origem predominantemente em
Portugal, com os trovadores medievais, que espalhavam histérias para a populagdo, que, na época,
era em grande parte analfabeta. Na Renascenca, com 0s avangos tecnol6gicos que permitiram a
impressdo em papéis, possibilitou-se a grande distribuicdo de textos, que, até entdo, eram apenas
cantados. Assim, essa literatura, anteriormente, era conhecida como livrinhos de feira, ou livretos,
ou a mais popular pelos cordelistas, “folhetos”.

Outrossim, alguns estudiosos afirmam que a literatura de cordel chegou ao Brasil trazida
pelos colonizadores portugueses ainda na primeira metade do século XVI, tendo como base a
literatura medieval, jA que se assemelhava muito aos trovadores por contarem uma histéria
musicada e rimada nas ruas das cidades. Desse modo, popularizando os poemas que depois viriam a
ser 0s cordéis — o que influenciou os diversos arquétipos presentes nestas histérias, como sera visto
mais a frente. Porém, ela se consolidou e se proliferou no Nordeste, de onde se disseminou para as

outras regides brasileiras:

Penso que o habito de decorar historias, dos cantos de trabalho, as cantigas de embalar e
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toda sorte de narrativas orais trazidas pelos colonizadores vao sedimentando, na cultura
brasileira, o costume de cantar e contar historias, de guardar na memdria os acontecimentos
da vida cotidiana. Assim, pouco a pouco, foi se desenvolvendo junto ao homem brasileiro,
mais especificamente na regido Nordeste, onde se deu o inicio da colonizacdo, uma poesia
oral com caracteristicas muito peculiares. (BARROSO, 2006, p. 22).

Para Menezes (2006, p. 10), a historia da literatura de cordel pode ser identificada por pelo
menos trés periodos bem caracteristicos: no primeiro periodo, boa parte dos textos concentrava-se
em torno dos romances de cavalaria, fruto da influéncia medieval da Europa; ja no segundo, a
insercdo do hero6i popular nordestino, tipicamente rural, uma consequéncia da influéncia do
Nordeste na literatura de cordel, dando caracteristicas préprias a ela e, assim, causando uma ruptura
entre o cordel que era apenas uma reproducao da influéncia portuguesa; e no periodo mais recente,
o predominio de folhetos considerados de acontecimentos, responsavel por trazer um senso critico
ao cordel, tornando-o uma ferramental social.

Camara Cascudo (1939) considerou que os folhetos foram introduzidos no Brasil por
cantadores que “improvisavam versos, viajantes pelas fazendas, vilarejos e cidades pequenas do
sertdo”. O texto ¢ a forma eram caracterizados pela oralidade, “em todo o mundo, desde tempos
imemoriais, a grande tradicdo da literatura escrita culta correspondeu sempre, em todas as culturas,
a pequena tradi¢ao oral de contar” (MEYER, 1980, p. 3). O costume de contar historias nas
fazendas ou engenhos sempre foi muito presente. O Nordeste foi a regido brasileira em que 0s
valores trazidos pelos colonizadores portugueses, nos séculos XVI e XVII, foram mais conservados,
absorvendo, consequentemente, este tipo de literatura, de manifestacfes culturais, como assevera
Diegues Junior (1986, p. 40):

No Nordeste [...], por condi¢Ges sociais e culturais peculiares, foi possivel o surgimento da
literatura de cordel, de maneira como se tornou hoje em dia caracteristica da préopria
fisionomia cultural da regido. Fatores de formacdo social contribuiram para isso; a
organizagdo da sociedade patriarcal, o surgimento de manifestagdes messianicas, o
aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas periddicas provocando
desequilibrios econémicos e sociais, as lutas de familia deram oportunidade, entre outros
fatores, para que se verificasse o surgimento de grupos de cantadores como instrumentos do
pensamento coletivo, das manifestacfes da memdria popular.

Saraiva (2004, p. 127), em estudos realizados sobre a origem da literatura de cordel
brasileira, reitera 0 que muitos estudiosos afirmaram, isto é, o fato de que a literatura de cordel no
Brasil surgiu de modelos da literatura de cordel portuguesa e esta, por sua vez, dos modelos
espanhois, franceses ou italianos, e os folhetos que circulavam no Brasil repetiam textos e formas
ou formatos portugueses. A exemplo, temos: Astlcias de Bertolo, Bertolo, Bertolinho e Cacasseno,
Histéria nova do Imperador Carlos Magno, Histéria jocosa dos trés Corcovados de Setubal,
Histéria de Jodo de Calais, Histéria verdadeira da Princesa Megalona, Historia da princesa
Porcina, Historia do grande Roberto do Diabo e Historia da Donzela Teodora.
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E inegavel a influéncia do cordel portugués na constituicdo da literatura de folhetos
brasileiros; mas, apesar disso, os folhetos de cordel brasileiros tém formas e caracteristicas proprias,
principalmente aqueles que versam sobre a terra, 0s costumes nordestinos, fatos politicos, sociais,
econdmicos, assuntos religiosos, as catastrofes climéticas. Além da recriacdo em cordel de famosas
obras e escritores brasileiros eruditos como, por exemplo, A Escrava Isaura e Iracema.

Em meio a nebulosa datacdo do cordel brasileiro, Camara Cascudo considera o paraibano
Silviano Pirua de Lima o primeiro poeta (1848) a rimar as historias tradicionais e a escrever 0s
romances em verso. O romance de sua autoria, Zezinho e Mariquinha, ou A Vinganca do Sultdo, foi
o0 primeiro folheto de cordel publicado no Brasil.

No entanto, foi o paraibano de Pombal, Leandro Gomes de Barros, que, em 1893, deu inicio
a impressao sistematica dos folhetos. Em 1921, Jodo Martins de Atahyde comprou os direitos
autorais do velho poeta, falecido em 1918 e tornou-se, durante mais de 20 anos, detentor exclusivo
dos maiores classicos da literatura de cordel.

O auge da literatura de cordel, no Brasil, deu-se entre as décadas de trinta e cinquenta do
século XX, quando Jodo Martins de Athayde introduziu inovac6es na impressdo dos folhetos, o que
atraiu a ateng@o dos poetas e do publico. Tornou-se editor de folhetos de outros poetas, além dos
seus, e criador de uma rede de distribuicdo desses impressos em todo o pais, consolidando, desta
forma, o formato no qual até hoje é impresso.

A literatura de cordel € uma manifestacdo literaria tradicional da cultura popular brasileira,
mais precisamente do interior nordestino. . Muitos escritores ndo cordelistas foram influenciados
por esse género literario, dos quais se destacam Jodo Cabral de Melo Neto, Ariano Suassuna e
Guimaraes Rosa.

Apesar do folheto de cordel ser tipicamente escrito, ele tem grande influéncia e ganhou
bastante forca por meio da oralidade — assim como o0s contos de fadas, diga-se de passagem.
Portanto, por ser uma producdo bastante dinamica, o cordel ndo € transmitido apenas por meio de
uma leitura silenciosa e individual, difundindo-se também através da oralidade, que se materializa
nas leituras comunitarias, algo que ocorre bastante nas regides rurais do Nordeste brasileiro, gragas
aos aspectos da musicalidade e das rimas presentes nos folhetos, como pode ser comprovado por
Albuquerque (2011, p. 23):

A oralidade, desde os tempos mais remotos até hoje, sempre esteve presente e o cordel é
fruto dessa oralidade, pois foi através das narrativas orais, cantorias e contos que surgiram
os primeiros folhetos no Brasil, tendo a métrica, o ritmo e a rima como elementos formais
marcantes nesse tipo de literatura. E o elo que na memoria individual e na memdria coletiva,
a medida em que, por meio do oral, as relagdes socioculturais de uma comunidade vao
sendo refletidas e repassadas.

Os inumeros ritos da cultura tradicional que resistem no Brasil, as histdrias, causos, mitos e
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tantas narrativas do povo, constituem a amplitude desse universo. E nele que toda uma producéo
oral é guardada, por anos e anos no imaginario popular, da mesma forma que ocorre nos contos de
fadas. Assim, havendo uma ligacdo entre essas vertentes literarias, & razodvel supor que
compartilhem arquétipos presentes no imaginario popular, como sera visto mais a frente.

Todavia, h& que se reconhecer uma polarizacdo acerca dos conceitos de literatura erudita,
comumente associada as elites, e a literatura popular e oral, associada as massas. Cremos que por
preconceito linguistico e desprestigio das manifestacdes populares, as discussfes acerca dos
conceitos de cultura e a sua relagdo com a literatura tiveram um impacto no mundo académico, mas
hoje a literatura de cordel tem sido legitimada, como atesta o grande nimero de trabalhos dedicados
a esse género e mesmo sua assimilacéo curricular®.

A literatura de cordel, segue sua luta, efetivando-se como um marco na literatura popular,
trazendo valores regionais, sobretudo nordestinos, representando um povo que, no contexto
nacional, tantas vezes figura a margem da sociedade erudita centro-sulista,. Por ainda existir uma
concepcao de que a poesia popular se circunscreve as classes sociais desprestigiadas, o cordel ndo é
considerado parte do canone brasileiro, mesmo sendo uma das formas artisticas mais antigas no
Brasil, se considerarmos sua ascendéncia colonial.

Segundo Camara Cascudo (1984), o fato é que, apesar de sua grande tradi¢do no Brasil, de
modo geral, a literatura de cordel, por indicar o saber do povo, foi excluida tanto dos livros
didaticos como das catedras académicas e compreendida por essas instituicGes atreladas ao
pensamento “oficial” e aos valores dominantes, a escola e a universidade, como algo menor em
relagdo a “alta” literatura canonica e erudita produzida pela elite.

Porém, com a emigracdo de nordestinos para as demais regides brasileiras, houve um maior
0 interesse dos intelectuais pelos folhetos de cordel. Aos poucos foi surgindo uma nova geracao de
cordelistas e esses poetas tiveram acesso a um novo mundo, passando a escrever sobre as mais
diversas areas que envolvem a sociedade, e ndo s6 de assuntos relativos ao local onde habitavam,
como antes. Os cordéis comecaram a tratar de filosofia, politica, economia e outros assuntos que
interessavam o seu mais novo publico-alvo: estudantes, pesquisadores e intelectuais.

Assim, a literatura de cordel tem ganhado uma maior valorizagdo, tanto por retratar uma
cultura tdo rica quanto a nordestina, como também indo além dos codigos regionalistas de origem,

mostrando, por diversas vezes, que 0s saberes e riquezas do conhecimento popular, dialogam com

3 A titulo de exemplo, vejamos esta habilidade da BNCC para o ensino fundamental: “(EF12LP05) Planejar e
produzir, em colaboragdo com os colegas e com a ajuda do professor, (re)contagens de historias, poemas e outros
textos versificados (letras de cangdo, quadrinhas, cordel), poemas visuais, tiras e histérias em quadrinhos, dentre
outros géneros do campo artistico-literario, considerando a situagdo comunicativa e a finalidade do texto.”
(BRASIL, 2017. p. 103).
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um universo cultural que vai além das fronteiras fisicas do Nordeste. Assim, forma-se um
contraponto entre os diversos valores socioculturais, ora com um viés mais critico, a0 mostrar 0s
diversos percalcos e preconceitos vivenciados pelos nordestinos, ora reforcando um posicionamento
tradicionalista, mais adaptado ideologicamente ao status quo. Portanto, o cordel, que historicamente
vai recebendo uma multipla recep¢éo, passa a ser reconhecido ndo sé como uma ferramenta artistica,
mas também como uma ferramenta cultural e social.

Para o interesse desta investigacdo, como sera visto posteriormente, ressaltaremos como a
literatura de cordel tem se ressignificado para fora de modelos patriarcais, finalmente, trazendo a

presenca das mulheres, inclusive em sua criagdo e autoria.

3.2 Contos de fadas: breve historia

Sobre o surgimento dos contos de fadas, Ana Maria Machado (2009), ao fazer a
apresentacdo do livro Contos de Fadas, trata do surgimento desse género tdo importante para a
nossa cultura. Nessa obra é visto que os contos de fada chegaram até nos por meio dos contos
populares, sendo variacdes destes e geralmente possuem raizes celtas. Essa tradicdo disseminou-se
sobretudo oralmente, ganhando novas versdes e formas em sua popularizagdo. O formato atual em
grande pare se deve a autorias como a de Charles Perrault, com o livro Contos da Mae Gansa,
marcando sua presenca entre os fundadores do que entendemos atualmente como literatura infanto-
juvenil.

A primeira coletanea de contos infantis surgiu no século XVII, na Franca, organizada pelo
poeta e advogado Perrault; porém héa evidéncias de que esses surgiram muito antes, pela tradi¢éo
oral, ainda na Idade Média. Os contos de fadas originais, na verdade, ndo eram dedicados as
criangas, mas sim aos adultos, como forma de entretenimento e de “fuga” dos problemas
enfrentados pelos camponeses, como a fome e a Peste, além de refletirem sobre os perigos do
mundo e 0os medos dos camponeses. Tais contos ndo costumavam ter finais felizes, eram violentos e
ndo havia uma moral da historia explicita. Assim, podemos ver que Charles Perrault foi o primeiro a

idealizar e reconstruir os contos de fadas, infantilizando-os, como pode ser visto na citagdo seguinte:

Os contos de fada em suas versdes suavizadas, expurgadas de violéncia e erotismo,
surgiram a partir do momento em que Charles Perrault publicou em 1697 o livro “Contos
da Mae Gansa”, composto de oito estorias recolhidas da memoria popular: A Bela
Adormecida no Bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O Gato de Botas, As Fadas,
Cinderela ou A Gata Borralheira, Henrique do Topete e O Pequeno Polegar. Escritos em
estilo coloquial, Perrault dedicou-os a infanta, neta do Rei Sol. (Coelho, 2012, p.90)

De acordo com estudos feitos por Machado (2010), ja no século XIX, com o surgimento dos
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contos de fadas tradicionais, reconhecidos até hoje, aconteceram mudancas nas historias originais,
como os finais felizes, as licdes de moral e uma diminuicdo da violéncia nas narrativas. Essas
mudancas ocorreram devido a varios fatores, ndo sé ligados a cultura e a Literatura, mas também
fatores historicos e sociais, como o lluminismo e a Revolugdo Industrial. Como a prépria Psicologia
mostra, as mudangas na sociedade trouxeram novos valores, entre eles a invencdo da familia e da
infancia, pois até entdo as criangas eram vistas simplesmente como “adultos em miniatura”. Assim,
esses novos valores tiveram uma importancia fundamental na cultural e na Literatura, dando os
novos modelos aos contos de fadas e fazendo o que s&o hoje, um marco da Literatura infanto-
juvenil.

Segundo Coelho (2003), a Literatura Infantil nasceu com Charles Perrault, como ha pouco
referimos, mas somente no séc. XVIII, com os Irmdos Grimm (Jacob e Wilhelm), ela seria
definitivamente constituida. Essa infantilizacdo das narrativas tradicionais resultou nos atuais
contos de fada, consolidados e consagrados pelos Irmdos Grimm, por intermédio do livro Contos
dos Grimm (1812). Outro precursor dos contos foi Hans Christian Andersen, responsavel por
diversas inovacGes, como uma linguagem unica, elementos reais do cotidiano e caracteristicas do
Romantismo, como a sensibilidade romantica e a melancolia. Andersen foi responsavel por nao
apenas recriar, mas sim criar historias originais, e passou a ser considerado atualmente o pai da

Literatura Infantil, como pode ser comprovado por Coelho (1991, p. 151):

Andersen foi a primeira voz autenticamente romantica a contar histérias para as criangas e a
sugerir-lhe padrdes de comportamento a serem adotados pela nova sociedade que se
organizava. Na ternura que ele demonstra, em suas historias, pelos pequenos e desvalidos,
encontramos a generosidade humanista e o espirito de caridade préprios do Romantismo.

Os contos de fadas sofreram diversas transformacdes e “ganharam vida” na mao de varios
autores, porém uma das caracteristicas marcantes até hoje nesses contos é a funcdo moralizante.
Esse € um dos motivos dos contos atingirem ndo sO as criangas, mas também os adultos na
sociedade vigente, por meio tanto dos contos consagrados como também por intermédio de
releituras, tanto literarias como cinematograficas, entre outras formas.

Por ser um marco na infancia de boa parte das criancas, a importancia cultural dos contos de
fadas vai além da importancia no campo literario, e vai além da funcdo moralizante. Os contos de
fadas podem ser analisados de diferentes formas, como, por exemplo, por meio dos estudos
feministas, no que diz respeito as questdes de género. Desse modo, vimos que eles sdo responsaveis,
em parte, assim como outros fatores que envolvem questfes externas, claro, pela formacdo da

crianca. E sabido que a literatura ajuda na formacdo do individuo, que vai além da formacio
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académica e intelectual, por ser um dos primeiros marcos da crianga com o mundo literario. Os
contos de fadas tém uma grande importancia na formacéo de carater e na visao de mundo que sera
construida pela crianca.

Os contos de fadas também refletem uma visdo de mundo sobre o papel de cada um,
reforcando os arquétipos presentes de acordo com o género, por exemplo, ao pér a figura feminina
no papel de “donzela em perigo”. Dessa forma, acaba sugerindo uma ideia de que a mulher deve ser
submissa e dependente, reiterando uma viséo tida como inadequada do género feminino, podendo

influenciar negativamente tanto meninas como meninos, como seré visto mais a frente.

3.3 Os contos de fadas em cordel

Feitas as consideragcOes sobre o surgimento desses dois géneros e da importancia que eles
possuem nado sé para a literatura, como também para 0s aspectos socioculturais da nossa sociedade,
vamos aprofundar a relacao entre eles.

Primeiramente, uma das caracteristicas bastante presente tanto no cordel como nos contos de
fadas é o confronto maniqueista do bem e do mal, fortemente representado por arquétipos
formadores de valores sociais, como sera visto posteriormente, ja que em ambos ha um her6i que
passa por diversos percalgos para vencer o mal e finalmente ter o universalmente famoso “final
feliz”, trazendo, assim, ensinamentos que buscam educar seus leitores, mostrando valores que
devem ser seguidos para obter a tdo almejada felicidade.

Segundo Strauss (1970), parte da literatura de cordel é formada por histéricas fantasiosas
gue evocam 0s mais diversos valores sociais e existenciais. O mesmo ocorre nos contos de fadas,
pois, como afirma Colasanti (2012), “Os contos de fadas mantém sua vitalidade intacta através do
tempo porque falam da alma e do comportamento humano”. Outrossim, podemos comparar o
carater de ambos em usar 0 mitico para se conectar com o humano e toda a sua complexidade, seja
em sentimentos, ideologias, comportamentos e necessidades, usando a ficcdo para retratar a
realidade muitas vezes camuflada.

N&o obstante todas essas similaridades, a forma com que ambos vém se adequando a novos
modelos socioculturais também é bastante semelhante, visto que tanto na literatura de cordel como
nos contos de fadas ha valores arcaicos e patriarcais, ressonancia da época e da ideologia nas quais
esses foram consolidados. Todavia, os valores moralistas, reflexos especialmente do Periodo
Medieval, especialmente no que que era atribuido a figura feminina, j& ndo encontram tanto
respaldo hoje, gragas ao Movimento Feminista, como sera visto mais a frente por meio da Literatura

Critica Feminista e Estudos de Género.
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Concluindo esta secdo, ambos 0s géneros, mesmo eivados de sua tradicionalidade, tém
encontrado novas formas de manter-se atuais e presentes na nova conjuntura social, servindo,
inclusive, de ferramentas para as lutas de género, assim, esses novos valores, sem perder toda a sua
importancia historica e literaria, pelo contrario, somando e tornando-se esses géneros ainda mais

consagrados e imprescindiveis para o corpo sociocultural.
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4 OS ARQUETIPOS FEMININOS NA CONSTRUCAO NARRATIVA

Este capitulo tem como objetivo analisar os arquétipos femininos na construcdo narrativa
dos contos de fadas, através dos conceitos semioticistas, objeto de investigacdo desse trabalho. Cabe
reiterar que os arquétipos femininos, que aparecem como configuracdo discursiva nos géneros
literérios ora em estudo, tém relevante impacto na construcdo do imaginario social. Ademais, antes
de adentrarmos o0s conceitos de arquétipos e de como eles estdo presentes nos contos de fadas, é
preciso compreender sua ligagdo com os mitos e como esse interferiu e contribui com esse conceito.

Antes de tudo, € preciso saber que, segundo Mendes (2000, p.22), “as historias que hoje
conhecemos como ‘contos maravilhosos’, ‘contos de magia’ ou ‘contos de fada’ sdo remanescentes
da tradi¢do mitologica e os mitos se originaram dos rituais praticados nas tribos primitivas.”

Sabemos que o assunto € dos mais antigos, ja interessando filésofos da Antiguidade Classica,
com o destacado exemplo de Aristételes, mas, numa perspectiva contemporanea, um dos primeiros
estudos cientificos que permitiu uma percepc¢do estrutural da construcdo da narrativa mitica foi
realizado em 1928 por Vladimir Propp (1984). Na andlise dos contos tradicionais russos, ele
transcendeu a nocdo de personagem e se dedicou a analisar comparativamente as estruturas
narrativas, concluindo que, apesar das diferentes versdes, todos tinham invariantes funcionais,
perfazendo um total de 31 fungdes narrativas. Assim, de acordo com Mendes (2000), anos mais
tarde, quando Propp se dedicou a pesquisa das raizes historicas dos contos maravilhosos, o
resultado dessa pesquisa foi a descoberta da suposta fonte comum: as praticas comunitarias dos
povos primitivos. Entre essas praticas destacam-se os ritos de iniciacdo sexual e as representacfes
da vida ap6s a morte. Para o autor, esses dois motivos explicam a existéncia de dois ciclos de contos,
dando conta da quase totalidade das histérias hoje chamadas de contos maravilhosos ou contos de
fadas.

Dessa forma, € visto que o mito € uma forma narrativa de representacdo sociocultural de
determinada sociedade, trazendo um ciclo de representacfes através de sua simbologia; portanto,
por meio do mito e do seu ciclo simbdlico é possivel inferir temas como: morte X vida, nascimento
x envelhecimento, infancia x despertar sexual, entre outras temas importantes que acompanham a
sociedade. O mito é a forma que a sociedade, por meio da oralidade e da literatura, encontrou de
registrar suas crencas e rituais de acordo com o ciclo da vida, porém, fazendo uso do maravilhoso
através de metaforas repletas de simbologia. Desse modo, complementando o que foi dito até aqui,
temos Campbell (1986), citado por Ribeiro (2007, p. 79):
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As civilizagBes se baseiam em mitos... O campo simbolico se baseia nas experiéncias das
pessoas de uma dada comunidade, num dado tempo e espaco. Os mitos estdo tdo
intimamente te ligados a cultura, a tempo e espaco que, a menos que suas metaforas se
mantenham vivas, por uma constante recriacdo através das artes, a vida simplesmente os
abandona.

Por isso, analisando hoje um mito, é possivel interpretar a realidade social de um povo, sua
economia, seu sistema politico, seus costumes e suas crengas, pois se trata de realizacdo discursiva
estruturalmente baseada tanto nas tensdes existenciais (vida / morte) como nas sociais (natureza /
cultura)*. O mito ndo é um “reflexo” da realidade de um povo e seus rituais, mas efetivamente um
construtor dos valores, ensinamentos, vivéncias dessa comunidade.

Por isso seu estudo e entendimento é de suma importancia inclusive na atualidade, pois vai
além da questdo da cultura particular de povos antigos, atingindo questfes socioculturais em
transformacdo diacronica, passando de conto em conto a alimentar o imaginario simboélico pela
figuratividade presente nos contos de fadas.

Admitindo a conexdo entre mito e contos de fadas, é preciso compreender como ambos se
fundiram, afinal, o mito, em sua origem, fazia parte do sagrado, ja os contos de fadas fazem parte da
cultura popular, ja desvinculada e mesmo esquecida de sua etiologia. De que modo seus caminhos
se cruzaram? De acordo com Propp, citado por Mendes (2000), essa juncdo ocorreu devido a
correspondéncia entre a base (economia) e a superestrutura social (juridico-politica e ideoldgica), ja
que o tema e a composi¢do do conto sdo produtos do regime social, enquanto sua utilizacéo
puramente artistica € o resultado do desaparecimento do sistema social que lhe deu origem e
sustentacdo por algum tempo. Assim, é possivel perceber a desvinculagdo entre a historia em si e
sua narragdo ritualistica, fazendo o mito sincretizar-se em conto popular.

Conspicuamente, a ruptura entre o sagrado e o profano pode ter ocorrido tanto de maneira
espontéanea, pelo simples encaminhamento histérico de um povo, ou pode ter ocorrido abruptamente,
devido a acontecimentos impactantes, como migragdes ou invasdes. Independentemente da forma
pela qual ocorreu, esse fato foi imprescindivel para 0 encaminhamento da transicdo sincrética entre
rito, mito e contos de fadas, até que estes florescessem no cotidiano, seja na intimidade dos lares,
seja nas esferas publicas (escola, bibliotecas, aparelhos culturais). De fato, essas narrativas se
emanciparam e encontraram espaco na livre criacdo artistica, recebendo influéncia da sociedade e,
assim, tornando-se um novo produto social influente até hoje para o corpo social.

Enfim, para Propp, € nesse momento que nasce o conto popular — resultado da profanagéo

4 Segundo Greimas e Courtés (2008, p. 522), esses pares dicotdmicos sdo universais semanticos, ou seja, servem de
base categdrica a construcdo discursiva de um modo geral.
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do mito, que deixa de ser religioso, sagrado, para se tornar profano e artistico. E € dessa forma que
0 conto consegue incorporar das comunidades mais antigas sua cultura e ideologias, fato que é
reproduzido nos contos de fadas classicos e seus arquétipos, como sera visto mais a frente.

A partir das funcBes dos personagens nos contos de fadas (Propp, 1984), como ja
supracitado, vale a pena destacar a presenca do feminino nessa distribui¢do, sob uma visdo critica.
Primeiramente, a funcdo de impde-se ao herdi uma proibicdo, por meio dela temos o inicio da
narrativa, ja que € preciso haver um obstaculo para dar inicio a trajetoria do herdi. Assim,
observamos que as personagens femininas passam por diversas adversidades na sua trajetoria em
busca do arquétipo do “final feliz’; como pode ser visto em Cinderela, que vai ao baile as
escondidas, e essa funcéo se intensifica a medida que o protagonismo feminino ganha mais forca, ja
que figuras femininas como Bela e Ariel (como sera analisado mais a frente) sdo mais
transgressoras, desafiando todas as proibi¢cbes com atitudes repletas de coragem - algo ainda pouco
apropriado para a visao da sociedade patriarcal. Pois Bela assume o lugar do pai em uma situacéo
de risco, além de recusar casar-se com o “bom partido” da cidade, e Ariel desafia o proprio pai ¢ vai
escondido em busca de realizar o seu sonho.

As funcbes que envolvem a relacdo entre o antagonista e o herdi também podem ser vistas
através da relacdo entre as figuras femininas. Ao analisar as fun¢des de o antagonista procura obter
uma informacdo, o antagonista tenta ludibriar a sua vitima para apoderar-se dela ou de seus bens
e a vitima se deixa enganar, ajudando assim, involuntariamente, seu inimigo, percebemos que em
boa parte das narrativas essa relacdo de antagonismo é formada pela rivalidade feminina, na qual a
figura da bruxa é méa e invejosa, buscando obter algo da princesa, geralmente a sua beleza. A forma
como essa funcdo aparece nos contos de fadas comprova os valores patriarcais enraizados na
sociedade, sendo um dos responsaveis por coagir e incentivar a rivalidade feminina, especialmente
propondo que a mulher se enquadre no padrdo ditado.

Em A Pequena Sereia, 0 agressor, no caso, a Bruxa do Mar, age por meio da persuasdo, ja
que esta usa de artimanhas e espertezas para fazer um acordo injusto — e que por estar “cega de
amor” a sereia nao enxerga. Assim, a heroina deixa persuadir-Se pela antagonista, ao aceitar dar a
sua voz em troca de pernas, tornando-se humana. J& em Branca de Neve, por exemplo, a antagonista
utiliza meios magicos, disfargando-se de uma velhinha e dando uma maga envenenada a princesa,
fazendo-a cair num sono profundo, do qual so ¢é despertada pelo beijo do principe.

Na funcdo de o herdi é submetido a uma prova, que 0 prepara para receber um meio ou
auxiliar magico , observamos que geralmente quando o heréi é um personagem feminino, 2) o
doador salda e interroga o heroi. Portanto, por essa ser uma forma enfraquecida de por a prova,

uma forma indireta, que € mais como um questionamento, percebemos que isso se deve aos
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arquétipos que giram em torno do feminino, comprovando que as mulheres por diversas vezes
foram — e ainda sdo — vistas como o elo mais fraco. Assim, o protagonismo feminino ndo se da por
meio de lutas ou grandes provas, mas sim por meio de uma ajuda do elemento magico, como no
caso da fada madrinha — o principal auxiliar magico das princesas, representando a boa mae-, em
Cinderela, responsavel por leva-la ao baile, onde ela conhece o principe e tem seu final feliz por
intermédio do casamento. Fato parecido ocorre em A Bela Adormecida, na qual as fadas sdo
responsaveis por ajuda-la e o principe por salva-las, deixando para o papel masculino o 1) o doador
submete o her6i a uma prova.

A funcdo o inimigo é castigado esta presente em boa parte dos contos de fadas, j& que este é
um dos arquétipos relacionado também ao final feliz. Porém, é interessante ressaltar que apesar
dessa funcdo ser um dos principais marcos dos contos de fadas, inclusive, presente em boa parte das
narrativas das protagonistas femininas, a funcdo de o herd6i e seu antagonista se defrontam em
combate direto é majoritariamente presente em narrativas envolvendo figuras masculinas.

Assim, comprovamos um reflexo da divisdo entre homens e mulheres até na construcdo das
narrativas que trazem as funcGes dos personagens de acordo com a ideologia da sociedade, ja que as
protagonistas femininas tém o inimigo castigado por meio de elementos magicos ou forca do
destino, ndo entrando em um confronto direto e sim obtendo o final feliz por meio do casamento,
enquanto os protagonistas masculinos, geralmente, enfrentam uma luta direta com o antagonista a
fim de obter o almejado final feliz. Portanto, a forma como essas funcbes séo realizadas nos contos
de fadas atrelam os valores divergentes entre homens e mulheres, eles atrelados a forca e & coragem,
ja elas atreladas a passividade e bondade.

4.1 O surgimento e a importancia social dos arquétipos nos contos de fada

Jung (1973) traz uma importante colaboracdo para compreendermos 0 conceito de
arquétipos do jeito que conhecemos hoje. Ele define os arquétipos como “imagens primordiais” ou
“imagens universais que existiram desde os tempos mais remotos” (JUNG, 2007, p.16). Porém,
diante desse conceito, qual a relacdo entre os arquétipos e 0s mitos?

Segundo Campbell (1990), os mitos e os sonhos falam das mesmas coisas e se expressam no
mesmo tipo de linguagem simbodlica; ja& na terminologia junguiana, 0s mitos sdo sonhos
“arquetipicos”, ou seja, sonhos que contam a histéria da origem e evolucdo das espécies. Dai vem a
relacdo entre mitos e arquétipos, pois ambos sdo reflexos das diferentes situagdes de vida de
diversas comunidades, ilustrando o relacionamento entre as pessoas, entre o individuo e a sociedade,

entre a sociedade e a natureza etc., independentemente da localizagdo geografica ou
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contextualizacdo historica. Concluindo, essas formas de comportamento s&o o esquema bésico da

psiqué humana, que Jung chamou de “inconsciente coletivo”, assim definido:
O inconsciente coletivo é constituido, numa proporgdo minima, por conteidos formados de
maneira pessoal; ndo sdo aquisi¢bes individuais, sdo essencialmente 0s mesmos em
qualquer lugar e ndao variam de homem para homem. Este inconsciente é como o ar, que é 0
mesmo em todo lugar, é respirado por todo o mundo e ndo pertence a ninguém. Seus
contetidos (chamados arquétipos) sdo condi¢fes ou modelos prévios da formacao psiquica
em geral (JUNG, 1973, p.408).

Assim, podemos compreender o surgimento de historias similares em diversos lugares em
tempos e espacos distintos, a exemplo dos contos de fadas como expressdes dos arquétipos. Porém,
para entender o porqué de eles permanecerem na sociedade hodierna é preciso ir além.

Como diz Colasanti (2012), “Os contos de fadas mantém sua vitalidade intacta através do
tempo porque falam da alma e do comportamento humano”. Por sua universalidade, eis um dos
principais motivos para os contos de fadas fazerem parte da tradicdo literaria, persistindo e se
reinventando atualmente.

Além disso, por meio do fantastico, eles vdo além e enunciam os sonhos que estdo no &mago
do ser humano, revelando seus anseios e desejos. Com essa camada psicossocial néo
necessariamente se sujeita as regras dominantes, podem funcionar também como um agente de
mudanca, a exemplo das versdes contemporaneas dos contos de fadas, cujo viés aponta para
mudancas e rupturas, repactuando discursivamente novos valores culturais e sociais.

Podemos, pois, compreender a importante ligagcdo entre os contos de fadas e 0s arquétipos,
ja que estes criam padrBes para determinadas atitudes humanas, dando forma figurativa a funcdes
humanas, numa galeria de personagens, como do herdi, da boa e bela princesa em apuros, da fada
madrinha (boa mée), da madrasta ma, do sabio, do vildo etc.

Frye (2000) aplica conceitos da semidtica literaria por meio da singularidade dos
personagens, Vistos especialmente na construcdo dos contos de fadas. Os arquétipos sdo
responsaveis por grande parte do significado e importancia dos contos de fadas, pois eles que dao as
caracteristicas que formam esse género, além das simbologias presentes nas historias e em seus
personagens.

Através dos arquétipos nos contos, as pessoas externalizam o que esta no seu inconsciente, e
esse € um dos motivos de haver uma grande identificagdo com os contos de fadas até hoje. Esse
padrdo criado pelos arquétipos nos contos de fada é responsavel pela formacao e identificacdo desse
género, particularizando a construgéo discursiva do sentido.

H& um padrdo de significacdo a partir do qual a narrativa dos contos de fadas se constroi,

assim como no mito. Isto pode ser comprovado a partir do conceito de como mitos e arquétipos
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trabalham, havendo algo similar da relacdo desses com os contos, como pode ser visto em:

O mito é o poder central inspirador do que da significagdo arquetipica ao ritual e narrativa
arquetipica ao oraculo. Consequentemente, 0 mito é o arquétipo, embora fosse conveniente
dizer mito somente quando nos referimos a narrativa e arquétipo quando falamos de
significacdo (FRYE, , 2000, p. 13-27).

Segundo Jung, sendo resultado de uma experiéncia que foi repetida durante muitas e muitas
geracdes, 0s arquétipos estdo carregados de forte patenizacdo, que Jung chama de "energia". Essa
energia Ihes da o poder de interferir no comportamento do individuo e da coletividade.

Os arquétipos reproduzem esquemas béasicos da vida humano, representando as fases e
desafios que vivenciamos. E, por conta disso, identificamos os significados das fungdes femininas
na estrutura da narrativa, como seré visto mais adiante.

A proposito desse carater invariante do mito, assim reflete Mendes (2000):

Toda a experiéncia adquirida pelos homens nessa sua longa caminhada histérica esta
contida nos mitos, que sdo o0s sonhos e sentimentos humanos expressos em narrativas
metaféricas. E as metaforas primitivas continuam vivas e significativas para 0 homem
moderno. Eis ai um fendmeno dificil de ser explicado. Mas ndo é dificil entender que, na
linguagem mitica, os deuses e os demdnios representam as boas e as mas tendéncias do ser
humano.

Desse modo, independente do contexto histdrico, época ou local, todos os seres humanos
passaram por isso e registraram por meio da criacdo dos mitos e arquétipos. Inclusive, tendo a
dualidade do bem versus mal uma de suas principais caracteristicas, algo bastante representado nas
narrativas tanto nos contos de fadas como no cordel, por meio dos arquétipos, a exemplo da
princesa versus a bruxa, como seré analisado a seguir.

Porém, antes de compreender os arquétipos femininos presentes nos contos e como eles
representam a figura feminina perante a sociedade, é preciso uma breve contextualizacdo para
observar o papel da mulher nessas historias desde os primérdios e o valor social do papel que
desempenhavam.

Primeiramente, é necessario saber que a mulher sempre teve um papel de destaque no
mundo das histérias. Seja como personagem, seja como deusa ou sacerdotisa num ritual sagrado, ou
como simples ama, tia, mde ou avo que, enquanto fiava, ia trangando com palavras os fios das
narrativas populares, transmitidas de geracao a geracao.

A exemplo, temos Xerazade, a famosa contadora das lendas das Mil e uma noites é o
simbolo do papel da mulher no reino encantado das historias. Assim, narradora e personagem de
historias encantadas, Xerazade, a teceld das noites, simboliza a arte feminina de lidar com a
narrativa, a0 mesmo tempo que ensina uma das formas de usar a asticia na luta contra o poder

masculino, j& mostrando indicios da luta feminina em uma sociedade patriarcal.
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Por esses e por outros motivos, de acordo com Mendes, a mulher acabou desempenhando 0s
papéis principais nas histérias populares, como princesa, camponesa, bruxa ou fada, que
representam, por sua vez, a mulher humana e a mulher divina. E o papel de narrador também
sempre esteve ligado a figura feminina, pois era a mulher que fiava e tecia tanto o tecido das roupas
como o texto das narrativas.

Portanto, por tras da figuratividade dos contos de fadas chega-se a uma camada imanente: a
importancia do papel da mulher. Essa traz em si 0 inédito, sendo a voz transmissora dessas
narrativas, repleta de misticismo, a mulher vem simbolizando sua liga¢gdo com o mistico e com o
fantastico, sendo assim a principal voz que vivencia e transmite essas narrativas.

Contudo, apesar da predominancia das personagens femininas nos contos de fadas, as
personagens arquetipicas classicas sdo submissas ao poder divino e/ou masculino, ndo exercendo
autonomia em boa parte das narrativas. Qual o motivo dessa prerrogativa ja que a mulher tem um
papel tdo importante para as histdrias populares?

Segundo Mendes (2000), as primeiras entidades divinas concebidas pelo homem eram do
sexo feminino e representavam a Lua, considerada a deusa do amor e da fertilidade, a protetora das
colheitas. E foi na Idade Média que se proliferaram os contos populares, cujas fadas eram as
herdeiras das deusas primitivas. Assim, é possivel compreender por que o papel feminino ganhou
tanto destaque nas histdrias, afinal, o contexto sociocultural influencia em todos os ambitos de uma
sociedade — e 0s contos sdo parte fundamental para ilustrar a época da qual fazem parte. Todavia,
justamente por isso, as personagens femininas mantiveram seu papel de destaque na narrativa, mas
sem exercer, de fato, um protagonismo. Mas como ser protagonista sem exercer protagonismo? E
por qué?

Partindo da conjectura de Campbell, por volta do quarto milénio antes de Cristo, vieram as
invasbes dos semitas e indo-europeus, povos pastores e cavaleiros, com suas mitologias de
orientagdo masculina. Com o passar do tempo, a cultura dos invasores e dominadores foi-se
instalando, a Deusa-Mae foi perdendo seu poder e foi sendo substituida pelo Deus-Pai, Zeus, Javé
ou Jeova, a divindade dos vencedores. Assim, dois mil anos antes de Cristo, ja estava instalada a
sociedade patriarcal, que perdura até hoje.

Visto que a sociedade patriarcal se instalou e ganhou poder, nada mais natural que ver 0s
reflexos de suas consequéncias nos mais diversos ambitos, e nao foi diferente com os arqueétipos
presentes nos contos de fadas. Conforme ja visto anteriormente, 0s arquétipos trazem imagens
universais, responsaveis pela constru¢cdo da identidade dos personagens, assim, formando
arquétipos do género feminino nos moldes de uma sociedade patriarcal.

Portanto, apesar dos resquicios da importancia do misticismo feminino se manter nos contos
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de fadas, as personagens femininas sdo moldadas em arquétipos que trazem os valores da sua época
— sendo hoje a da sociedade burguesa patriarcal.

De fato, apesar de serem as protagonistas de boa parte das histdrias, o protagonismo —
agente transformador — ndo era exercido pela mulher, ao menos ndo a mulher terrena. Esse papel
ativo, responsavel por exercer mudangas na vida das personagens, era cumprido pelo personagem
masculino ou por personagens magicos, como as fadas. E assim revela-se a visdo de mundo
difundida por meio desses arquétipos, de que a mulher s6 poderia ter sua vida transformada pelo
homem ou por meio do divino, impedindo-a de exercer um papel de comando ativo na sua propria
historia.

Entdo, podemos ver o papel das personagens femininas — princesas, bruxas e fadas — dos
contos como um fendmeno cultural que contém aspectos ndo so literarios, mas também psiquicos,

pedagdgicos, sociais e ideoldgicos. E o que entende o filésofo francés Marc Soriano (1977, p. 70):
Pode ser util estudar os CONTOS ndo somente como uma obra literaria, mas também como
a expressao indireta de uma visdo politica e, além dessa visdo, como a expressdo de um
mundo complexo que se organiza e se questiona.

Dai, por meio da analise de alguns dos arquétipos mais famosos dos contos de fadas — a
princesa e a bruxa —, vemos a influéncia da sociedade patriarcal e do machismo na construcdo do
papel feminino, pois, normalmente, a bruxa é uma mulher poderosa e a princesa € uma mulher
passiva. Dessa forma, os significados e significacdes trazidos por meio dessas figuras é a de um
modelo que a mulher deve seguir para ter o seu “final feliz”, e as consequéncias negativas caso nao
0s siga.

Os arquétipos femininos da bruxa e da princesa sdo uma construcdo social, pois ajudavam a
enraizar os valores de determinada sociedade. Portanto, a princesa trazia os principais valores que a
damas deveriam seguir: beleza, bondade, ingenuidade, gentileza e submissao.

Valores como inteligéncia, esperteza, coragem, ou qualquer outra forma de poder lhes era
podada; ja a bruxa trazia os valores que ndo deveriam ser seguidos, além da falta de beleza, ela
também era uma mulher poderosa, que desafiava a sociedade. Por possuirem uma fungéo
moralizante, os contos de fadas também eram uma ferramenta de instrucdo, assim, por meio desses
arquétipos, ensinavam as criangas e mulheres como se portar, mostrando como deveriam ou ndo

agir e as suas consequéncias. Como pode ser observado em:

Por mais frivolas e bizarras que sejam todas essas histérias em suas aventuras, é certo que
elas estimulam nas criangas o desejo de se assemelharem aqueles que se tornam felizes e,
ao mesmo tempo, o temor de cairem em desgraca como os maldosos. (PERRAULT, 1989,
p.183).

Outra figura arquetipica importante sdo as fadas, essas, segundo Mendes, detentoras do
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poder magico, podem representar a antiga divindade feminina das sociedades matriarcais, como ja
se viu, ou a imagem arquetipica da mée, com seu lado bom (fada) e seu lado mau (bruxa), a "deusa
bela e generosa, mas também cruel”, de que fala Jung. Ja a princesa, ou moca pobre que se torna
princesa, representa o caminho a ser percorrido pela mulher no papel que a sociedade patriarcal lhe
reservou: a realizacdo por meio do casamento. Estdo ai representados tanto o poder quanto a
fragilidade da mulher.

Contudo, é importante ressaltar que, com o surgimento das novas versdes dos contos de
fadas, também surgiram novos arquétipos, ou melhor, houve uma reconstrucao e ressignificacdo dos
arquétipos. Nesses contos de fadas contemporéneos, os arquétipos tém a fungdo de transmitir os
novos valores socioculturais, mostrando que a mulher pode alcangar seu sucesso, seus sonhos, sem
ser exclusivamente pelo casamento, assim, focando mais no poder feminino e trazendo o
empoderamento por meio dessas novas construcées da figura feminina.

Na construcdo dos arquétipos presentes nos contos de fadas também podemos encontrar a
influéncia da mitologia classica, como por meio do mito de Psiqué. Afinal, esse conto mostra,
melhor que qualquer outro, as marcas deixadas por Vénus e Psiqué nas personagens femininas
- princesas, bruxas e fadas. E ainda é, segundo o proprio Bettelneim, o melhor exemplo de
concretizacdo de arquétipos femininos, pois "nenhum outro conto justapde de modo tao claro a mée
boa e a mae ma” (Mendes, 1999).

Além disso, a “mae ma”, representada por Vénus (Afrodite), pode ser associada a bruxa,
pois cumpre seu papel de vila, perseguindo a “princesa”, e ¢ uma figura poderosa. Ja Psiqué,
embora exerca o papel de protagonista, € submissa aos designios ou do destino, ou de forcas
maégicas ou da propria Vénus, e até mesmo de Eros (Cupido). Assim, tal qual o arquétipo da
princesa em apuros, ela também ndo toma suas proprias decisdes, ficando a deriva das decisdes
alheias.

Podemos ver em Cinderela, por exemplo, esse padrdo claramente se repetir, pois a princesa
nada fez para mudar seu destino, apenas esperou passivamente por algum poder méagico ou pelo
homem que a salvasse. E Cinderela é o modelo de comportamento feminino - ainda hoje, em muitos
casos - esperado das jovens, e até mesmo sonhado por elas. Como Vénus, a madrasta fez tudo para
que Cinderela ndo se realizasse como mulher, no que ela aguardou dou pacientemente, como Psiqué,
que a intercessdo do principe a livrasse de seus perseguidores.

Esses arquétipos se repetem com a maioria das heroinas classicas dos contos de fadas, como
em A Bela Adormecida e em A Branca de Neve, pois ambas tém seu destino transformado ora pela

magia (as fadas, a exemplo de Bela Adormecida e Cinderela), ora pelo principe encantado (presente
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em todas as historias aqui citadas), mas, em ambos os casos, de forma passiva.

Outro ponto em comum nesses contos € a efetivacdo do casamento como o suprassumo da
felicidade eterna. Portanto, tem-se através do casamento o tdo aclamado “felizes para sempre”,
retratando a felicidade matrimonial como simbolo da maturidade e da realizacdo individual da
mulher, e, assim, edificando esse papel como o da mulher perante a sociedade. Mas aqui temos mais
uma indagacéo, qual seria, afinal, esse papel da mulher perante a sociedade? Por que as personagens
femininas do bem sdo sempre passivas, submissas, enquanto as do mal sdo poderosas e ativas?

Isso se deve aos valores ideoldgicos da época — representados aqui pela burguesia emergente
- e como eles atingem os contos de fadas, criando e reproduzindo, por meio dos arquétipos, uma
série de comportamentos a serem seguidos. Segundo Zilberman (1982, p.41), "transmitem valores
burgueses do tipo ético e religioso e conformam o jovem a um certo papel social”. Assim, ajudam a
moldar a sociedade conforme o sistema vigente, ou seja, 0 sistema patriarcal, repleto de crencas
machistas que buscam aprisionar e podar as mulheres.

Portanto, “0 modelo perfeito de comportamento feminino”, segundo as bases patriarcais, e
que deveria ser seguido pelas mulheres era apresentado por meio das personagens arquetipicas das
princesas, e 0 que ndo deveria ser seguido, através das bruxas. E, por possuir funcdo moralizante, 0s
contos de fadas e suas figuras possuiam um forte apelo social, determinando o que era certo e
errado, assim como suas consequéncias.

Esses prémios e castigos recebidos pelas mulheres de acordo com o papel cumprido diante
da sociedade mostram o0 modo como o sexo feminino é manipulado pela sociedade patriarcal — e
como esta usam os arquétipos tradicionais para isso.

De fato, confirmando o supracitado, diz Mendes (1999. p. 62):

Mas é evidente também que, quanto maior o encantamento provocado pela obra de arte,
mais facil é a transmissdo da ideologia que lhe deu origem. Por isso ndo podem ser
ignorados os valores sociais dos contos de fada. Esses valores tém sempre servido aos
interesses dominantes das sociedades que os tém reproduzido. Em Cinderela permanecem
vivos os ideais da sociedade patriarcal: a crianca e a mulher devem ser submissas, o poder
deve ser divino e masculino.

Porém, mudancas de valores ideoldgicos também podem ser observadas — como sera mais
bem desbravado no capitulo seguinte — por meio das novas versdes dos contos de fadas, trazendo
arquétipos repletos de ressignificacGes, inclusive no papel feminino. Isso se d& pela correspondéncia
entre mudancas socioculturais e os contos de fadas, afinal, esses sdo reiteragdes discursivas do
corpo social, por isso observamos que os classicos estdo repletos de valores patriarcais, enquanto o0s
atuais repletos dos novos valores, alcangados em boa parte gracas as lutas do Movimento Feminista,

como ja supracitado no capitulo anterior.
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4.2 A versdo arquetipica do cordel

Feitas as considera¢cBes no conto, vejamos agora, sucintamente, como esses arquétipos
aparecem na literatura de cordel.

A literatura de cordel traz diversos arquétipos presentes também nos contos de fadas, como,
segundo Tavares Janior (1977), o Mito da Inocéncia Perseguida (M1) e o Mito da Maldade
Castigada (M2): este é a historia exemplar da derrota das forcas do mal, do castigo do pecado, da
puni¢do do vicio; aquele é o lugar da vitéria do bem, do prémio da virtude-, do louvor da
moralidade.

Assim, temos aqui novamente a dualidade do bem versus mal, mostrando que os cordéis e 0s
contos de fadas tém caracteristicas em comum que vao além da sua origem na oralidade, marca da
literatura popular. Portanto, ambas historias sofrem a influéncia dos mitos e dos arquétipos, fazendo
que tenham diversas similaridades.

Além das supracitadas, temos também a funcdo moralizante na literatura de cordel e a
revanche do mais fraco, que é um tema folclérico por exceléncia e faz parte da tradicdo oral de
todos os povos, representando sempre o desejo de vinganga contra os fortes, poderosos e opressores.
Aqui, vemos a influéncia dos mitos e ritos, assim como ocorre nos contos de fadas, fato importante
para a analise comparativa entre eles, inclusive na formacdo dos arquétipos presentes em ambos,
como jé citado.

Porém, apesar das semelhancgas entre os mitos, contos e cordéis, ha uma diferenca na
questdo estrutural da narrativa. Ao contrario dos contos de fadas, os protagonistas das histérias de
cordel costumam ser herdis masculinos; marginalizados sim, pobres e excluidos; mas ainda uma
figura masculina. 1sso se deve, principalmente, a cultura patriarcal e machista fortemente enraizada
no Nordeste, refletida até no fato de sé ter surgido, de maneira reconhecida, mulheres cordelistas
recentemente. Assim, tendo como consequéncia trazer, majoritariamente, os homens como herois
fortes e corajosos e as mulheres como donzelas frageis e submissas em boa parte das narrativas de
cordéis.

Ademais, é preciso ressaltar que esses arquetipos também vém sofrendo modificacbes, com
personagens femininas exercendo um maior protagonismo no cordel, além de novos arquétipos
presentes na literatura de cordel, mostrando a forca da mulher, especialmente da mulher nordestina.
A exemplo, temos “Heroinas Negras Brasileiras: em 15 Cordéis”, de Jarid Arraes, ¢ um livro sobre
mulheres negras que lutaram, cada uma a seu modo, contra a escraviddo e contra o racismo, em

busca da liberdade, néo so pela liberdade delas mesmas, mas também de seus povos.
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Apesar de ainda haver uma presengca majoritariamente masculina no Cordel, grupos como
Mulheres Cordelistas (de Pernambuco), a partir de diferentes tematicas e formas de atuagédo, tem
diversificado esse género literario, impactando ndo s6 a literatura, mas também questbes
socioculturais.

Mesmo que de forma breve, é importante ressaltar a versdo de A Pequena Sereia em cordel,
obra do professor Stélio Torquato, pois esta traz uma narrativa baseada na historia original, porém,
com todo o regionalismo do Cordel, dando ares da nossa cultura nesse conto tdo universal.

Partindo de uma breve analise, observamos, primeiramente, que esta versao se enquadra na
classe temética (Albuquerque, 2011) do humor, jA que emergem o temas: diversdo, humor e
sofrimento; ja que esta versdo de A Pequena Sereia tem um fim tragico, caracterizando o
desconsolo da sereia a ndo conseguir o que almeja — seu casamento com o principe-, porém, por
conta dos elementos regionalistas tipicos do cordel, traz também um leve humor e dogura na sua
construcdo narrativa.

A classe tematica da moralidade aparece nesse cordel, elemento tipico dos cordéis e também
dos contos de fadas, responsaveis por uma funcdo moralizante, ja que temas como destino, pacto,
seducdo, traicdo, aparecem, pois a sereia é abandonada ao seu triste destino por ndo conseguir casar-
se com o principe, ja que perdeu a sua voz e ndo consegue contar a verdade para ele, assim, ele
casa-se com outra.

A classe tematica da morte também aparece nessa narrativa, pois a Pequena Sereia tem seu
triste destino selado pela morte, ao transformar-se em espuma do mar. Fugindo dos tipicos finais
felizes, o sofrimento da protagonista tem seu apice ao perder o seu amor e, posteriormente, sua vida.

A relacdo da literatura de cordel com o mito, segundo Tavares Junior (1980), tem uma forte
conexdo pois as narrativas de cordel trazem caracteristicas primitivas, de fortes raizes religiosas, de
crenca inabalével, de fé e da crenca em seres sobrenaturais, desse modo, trazendo historias miticas
que, segundo Eliade (1972, p. 23), “satisfazem a profundas necessidades religiosas, aspiragdes
morais, a pressdes e a imperativos de ordem Social ¢ mesmo a exigéncias praticas”, assim
percebemos a importancia da ligagdo entre eles, j& que o Cordel cria um mundo mitico.

Dito isso, € importante ressaltar o Mito da Inocéncia Perseguida, bastante presente nas
temaéticas dos cordéis nordestinos, como em Os Martirios de Genoveva, no qual o arquétipo do bem
passa por diversas provacoes, sofrimentos e perseguicdes para no fim finalmente ter a grande gléria.
Porém, em A Pequena Sereia, 0 M1 ndo € totalmente cumprido. Vejamos, no sintagma contratual,
temos na narrativa as fungdes, ou “actantes”, temos o sujeito em busca do objeto; a Pequena Sereia
em busca do amor por meio do casamento com o principe; e também o oponente, no caso, a Bruxa
do Mar.
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Porém, é importante ressaltar que, apesar de o Mito da Inocéncia Perseguida (M1) estar
presente nessa construcdo narrativa, seguindo o sistema actancial; ele ndo € totalmente cumprido. Ja
que a Pequena Sereia é enganada pelo seu inimigo, a Bruxa do Mar, em busca de seu objeto de
desejo; ndo ha o triunfo do bem contra 0 mal, ja que a Pequena Sereia ndo alcanca sua gloria e nem
a bruxa o seu castigo, segundo o Mito da Maldade Castigada (M2), que traz a historia da derrota do
mal, do castigo do pecado, na dualidade da luta do bem versus mal.

Em relacdo as oposicOes tdo presentes nessas construcdes narrativas, aqui temos a oposi¢ao
entre bem versus mal e belo versus feio, visto na relagdo da Pequena Sereia e da Bruxa do Mar, na
qual também pode ser observada a relagdo de oposi¢do entre poder versus submissdo, ja que a
Pequena Sereia é facilmente ludibriada e aceita ter a sua voz silenciada em busca de atingir o seu
objeto de desejo — um ato de coragem, mas a0 mesmo tempo de ingenuidade, comprovando a
discrepancia entre as duas figuras femininas. Vale ressaltar que essa é s uma prévia de uma anéalise

que sera aprofundada na posterioridade, ja que este tema complexo exige algo mais aprofundado.
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5 O SILENCIAMENTO FEMININO E A SUA CONSTANTE LUTA POR LIBERTACAO
NOS CONTOS DE FADAS

Este capitulo tem por objetivo comparar os arquétipos femininos presentes nas divergentes
versdes de alguns famosos contos de fadas, observando e analisando as mudancas sofridas na figura
feminina e na sua representatividade, de acordo com o contexto sociocultural na qual a narrativa foi
produzida. Portanto, serd possivel perceber e compreender o silenciamento feminino nas mais
diversas obras literarias, enraizado e refletido nas construgdes narrativas, por meio dos arquétipos
femininos e de suas metamorfoses. Assim também, como as mudancas decorrentes da constante luta
por libertacdo da mulher, representada através das mudancas arquetipicas que serdo vistas a seguir.

Contudo, antes de se aprofundar nessa analise, é preciso retomar algumas teorias
fundamentais para compreender tanto como 0s conceitos semiéticos se aplicam nas mudancas
sofridas na construcdo da narrativa, quanto também como o estudo de género corrobora nas
mudancas da identidade das personagens nos contos de fadas.

Retomando Frye (2000), é importante lembrar que, por meio da construcdo da identidade
dos personagens, Vvistos especialmente na construcdo dos contos de fadas, os arquétipos sao
responsaveis por grande parte do significado e importancia dessas historias. Afinal, sdo eles que dao
as caracteristicas que formam esse género, além das simbologias presentes nas historias e em seus
personagens. Através dos arquétipos nos contos, as pessoas externam o que estd no seu inconsciente,
e esse € um dos motivos de haver uma grande identificacdo com os contos de fadas até hoje. Esse
padrdo criado pelos arquétipos nos contos de fada é responsavel pela formacéo e identificacdo desse
género, alem de formar o significado e significacdes da narrativa. H4 um padrdo de significacdo a
partir do qual a narrativa dos contos de fadas se constroi, assim como no mito.

Ja Greimas e Fontanille (1993) trazem o importante estudo sobre a Semi6tica das Paixdes,
fundamental para investigarmos, compreendermos e descrevermos as emog¢des humanas. A partir do
possivel conceito de paixao, é possivel analisar o efeito passional e, assim, por meio dos discursos
presentes nos contos de fadas, compreender como estes surgem e quais as relagdes entre os seus
significantes e significados, alem das mudancas que estes perpassam.

Portanto, por intermédio desses conceitos, &€ possivel investigar alguns elementos nos
discursos; como os arranjos modais e a analise das relagdes actanciais do discurso, dos programas e
dos percursos narrativos; que permitem entender melhor as relagdes entre os discursos dos contos
de fadas e a representatividade do género feminino.

Leite Jr. (2016) identifica importantes aspectos no que diz respeito ao discurso literario
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visto sob uma perspectiva semiotico-discursiva. Analisando como os textos literarios se englobam
com a semiotica discursiva, por meio da Semidtica das Paixdes e do estudo do percurso gerativo de
sentido.

Portanto, por intermédio de sua anélise, podemos compreender o impacto do discurso como
um refletor de uma ideologia, algo fundamental de se entender as mudancas literarias geradas pelo
Movimento Feminista, a exemplo. Afinal, o discurso nada mais € que o reflexo da sociedade na qual
estd inserido, e a literatura ndo estd imune a isso, portanto, todas as mudancas nas construgdes
narrativas, inclusive — e principalmente — na representatividade feminina nos contos de fadas que
serdo analisados, ocorreram em decorréncia das mudancas historicas e socioculturais.

Estés (2015) identifica as importantes mudancas de significacdo que os arquétipos sofrem
nos contos de fadas, assim, sendo essencial para compreendermos como essas ressignificacfes

afetam n&o s6 o cultural, como o social. Portanto, podemos ver que:
Um conto convida a psique a sonhar com alguma coisa que Ihe parece familiar, mas em
geral tem suas origens enraizadas no passado distante. Ao mergulhar nos contos, 0s
ouvintes reveem seus significados, “leem com o coragdo™ conselhos metaforicos sobre a
vida da alma” (ESTES, 2005, p 12- 13).

Agora, retomando importantes questdes no que diz respeito ao estudo de género, € essencial
citar Beauvoir (1949), que ao afirmar, “Nédo se nasce mulher, se torna uma”, gerou uma das frases
mais iconicas e que marcou ndo s6 o Movimento Feminista, mas também o estudo de género. Afinal,
Simone de Beauvoir foi uma das principais autoras que desenvolveu importantes questionamentos
sobre o estudo de género, sendo considerada até mesmo uma de suas principais percursoras.

Como fala Nascimento (2016), “A filésofa francesa produziu uma reflexdo sobre a imagem
das mulheres ocidentais a partir da psicanalise, da historia, da literatura e da filosofia e mostrou que
elas nunca foram reconhecidas como sujeitos da sua propria historia.” Assim, € possivel perceber a
sua importancia para esse estudo responsavel por desenvolver tantas vertentes.

Beauvoir, por exemplo, defende a teoria do estudo de género como uma construgéo social,
desse modo, servindo de embasamento para demonstrar como os arquétipos femininos e masculinos
sdo capazes de interferir e moldar comportamentos socioculturais, desde em circunstancias mais
simples a mais impactantes. A exemplo, temos a construgdo de que a mulher deve ser bela, delicada
e usar rosa — fortemente representado pelo arquétipo da princesa; enquanto o homem (principe)
deve ser forte, corajoso e heroico — a beleza também ¢é um requisito, mas ndo tdo fortemente
engendrado como para a figura feminina.

Ja Butler (1993) e Lacan (1988) estabelecem uma outra vertente, contraria a de Beauvoir, a
teoria da relagé@o de objetos, que também tem bastante influéncia nesse campo de estudo, mostrando

as suas enormes variantes e possibilidades. Porém, a vertente que mais se adequa aos N0Ss0S



53

objetivos é a de Beauvoir.
Sostisso (2010) traz uma importante colaboracdo a respeito dos estudos de género,
mostrando como esses padrdes pré-estabelecidos, atribuidos de acordo com o género afetam a

representatividade, principalmente, da mulher na sociedade desde muito cedo:

Muitas pesquisas realizadas na linha de Estudos Culturais e de Género demonstraram que o
brinquedo e a brincadeira infantil, incentivados, mediados, permitidos, controlados,
enderecados, classificados pelos adultos de determinada cultura, estdo imbricados no
controle e disciplinamento dos corpos infantis no sentido de torna-los meninos e meninas
de certa forma” (SOSTISSO, 2010, p4).

Também é comprovado por Daros (2013), que mostra como ter uma visao critica em relacéo
aos contetdos subliminares a que muitas criancas estdo expostas, correndo o risco de sofrer
influéncias e crescer com certos valores enraizados, como pode ser Vvisto:

A intengdo pedagdgica necessita apontar a construcdo de uma visdo mais humana e
emancipatéria das relacdes de género de modo que esses processos permitam que meninas e
meninos vivam e expressem sua sexualidade, seus talentos de forma plena, sem imposic6es
de normas e regras que favorecam a dominacdo masculina, proporcionando a meninos e
meninas chances iguais para o desenvolvimento de seu potencial artistico, esportivo e de
lideranca (DAROS, 2013, p185).

Assim, é visto como o papel que os contos de fadas e seus arquétipos desempenham tém um
forte impacto para o corpo social, especialmente para as criangas. A construcao da narrativa, de seus
personagens e dos discursos presentes nessas historias podem moldar valores e comportamentos,
impactando positiva ou negativamente, mostrando, assim, que seus impactos vdo além do campo
literario.

Por isso, hoje, tem se tornado uma missdo a responsabilidade de trazer os novos valores,
mais adequados ao contexto historico e sociocultural da sociedade vigente. E podemos ver essa
transformacdo ocorrer por meio das mais diversas releituras, seja em filmes, pecas teatrais ou

literatura, claro, como sera visto mais adiante.

5.1 Andlise de A Bela e a Fera

A Bela e a Fera foi uma das obras escolhidas para esse estudo por diversos fatores que a
fazem uma historia especial e Unica, tanto que faz parte do grupo das histérias mais queridas de
todos os tempos. Devido a isso, inUmeras adaptacfes sucederam-se, em diferentes meios, como
filmes, discos, teatros, animagdes, HQ’s (historias em quadrinhos), ¢ sucedem até hoje, marcando o

grande sucesso dessa obra literaria, que se perpetua até hoje, em diferentes geracoes.
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De acordo com Lacerda (2016), h& quatro das adaptagcBes mais famosas dessa historia, séo
elas: a peca para piano a quatro mdos de Maurice Ravel, de 1908, chamada Les Entretiens de La
Belle ET de La Béte, orquestrada em 1912; o filme dirigido pelo artista vanguarda francés Jean
Cocteau, de 1946, no qual Bela, apds transformar a Fera em principe, parece lamentar o resultado; o
desenho animado cujo o0 sucesso reergueu os estidios Disney, em 1991; e a 6pera do compositor
minimalista americano Philip Glass, de 1994, pensada como uma espécie de trilha sonora para o
filme de Cocteau.

Essa riqueza em adaptacGes s6 mostra 0 quanto essa historia € importante para o acervo
literario universal, mostra como a Bela e a Fera é um marco cultural e faz parte do imaginério de
criancas até adultos ha geragdes, perpetuando-se mesmo diante de tantas mudancas na sociedade,
pois a cada dia novas adaptacOes sdo feitas, além das classicas se manterem presentes hoje.

Além dessa importancia histérica e cultural, A Bela e a Fera também traz uma nova
representatividade, principalmente, & mulher, dando outra significacdo a esta, repercutindo nos
valores sociais estereotipados pela sociedade, como sera visto a seguir.

O conto de fadas A Bela e a Fera existe em varias versdes, sendo a versdo produzida por
Jeanne-Marie Leprince de Beaumont - madame de Beaumon - a mais conhecida e representada na
midia, inclusive pela versdo dos Estudios Disney. Mais do que um conto de fadas, o texto permite
uma reflexdo pessoal e individual.

Quanto aos personagens, tem-se a personagem principal Bela - a cacula; as duas irmés mais
novas de Bela, que sdo muito invejosas; os irmdos e o pai, que é um mercador, e a Fera. Isso difere
da versdo cinematografica de 2017, recriacdo da versdo em animacdo, de 1991, pois estas ndo
trazem nem as irmds e nem os irmaos de Bela. Ao invés disso, temos o vildo representado por
Gaston, um simbolo da sociedade patriarcal, como sera visto mais a frente, e Lefou, personagem
que traz uma nova representatividade a um grupo marginalizado por parte da sociedade, o que
causou uma grande repercussdo por sua forte representatividade.

O texto comeca a ser construido a partir das contradi¢des riqueza e pobreza, e mais adiante
se tem as contradicOes entre o belo e o feio. O pai das mogas perde sua fortuna e 0s quatro passam a
viver uma vida simples e sem conforto. Quando resolve fazer uma viagem na tentativa de reaver
uma pequena parte de seus bens, as irmas mais jovens de Bela pedem-lhe que lhes traga joias de
presente. Ja Bela, por sua vez, deseja uma rosa.

No momento em que o pai vai pegar a rosa no jardim, depara-se com a Fera. A criatura,
entdo, exige algo em troca da rosa para que o mercador permanega vivo. Assim, Bela € levada a
arriscar-se a presenca e ao convivio com a Fera para evitar que seu pai morra. O pai contribui com a

aproximagédo a partir da rosa, conhecida como simbolo de pureza.
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A historia vai se desenrolando até 0 momento em que a Fera, quase morrendo de saudades
de Bela, ¢ beijada pela moca e se transforma em um principe. Em seguida, se casam. O casamento
mostra o arquétipo do “final feliz”, presente em quase todos os contos de fadas.

Bela € mostrada como a figura feminina perseguida pelo desejo masculino e, que ao final,
tem o casamento que é algo esperado as mulheres. Mas, por outro lado, o livro também traz o
empoderamento feminino, por meio de algumas funcdes (ja citadas anteriormente), como a
proibicdo é transgredida, a partir do momento em que a moca toma algumas atitudes com o desejo
préprio; saindo de um lugar de passividade que costumava ser ocupado por boa parte das
personagens femininas nos contos de fadas; como ocorre na sua volta ao castelo para estar proxima
a Fera ou quando esta fica no castelo da Fera ao invés do seu pai, salvando-o.

Segundo pesquisas feitas pelo escritor e tradutor Rodrigo Lacerda (2016), a histéria de A
Bela e A Fera pode ter sido baseada num episodio veridico. Segundo as fontes, seria 0 caso de Pedro
Gonzélez, um espanhol nascido no arquipélago das Canérias, em 1537, que apresentava a chamada
“sindrome do lobisomem”. Essa doenca era conhecida como (cientificamente) hipertricose, ¢ os
individuos que a possuiam eram alvos de preconceito, isolamento e discriminagdo, como é visto por
Rodrigo Lacerda, no topico “Um Fera de carne e 0sso”, parte do livro de coletdneas das versdes de
A Bela e a Fera, da editora Zahar.

Ha um paralelismo entre essa historia e o enredo de A Bela e a Fera, pois Pedro, “a Fera”,
acaba por ser cobaia do rei Henrique Il, na Franc¢a, onde € educado e posto no convivio humano.
Catarina de Médici tornou-se proprietaria de Pedro e fez ele casar-se com uma bela jovem, assim,
mostrando a semelhanca com o conto de A Bela e a Fera, essa € sua inspiragao histdrica.

Falando dos antecedentes literarios da historia, € visto também que este conto possui uma
base folclérica — e aqui vimos a influéncia dos mitos e ritos - com o subgénero “animal
bridegrooms”, ou seja, “noivos animalescos”, por retratar uma tematica animalesca.

Esses contos e histérias folcloricas trazem o encontro do humano com o fascinante mundo
fantastico, nestes ocorrem a superacao do fantastico pelo amor. O noivo ou a noiva animalesca, de
modo geral, representa o nosso lado selvagem, mas, quando os jovens protagonistas provam a sua
pureza e afirmam o amor sobre todas as outras forcas da natureza, mostram-se capazes de
redesenhar as fronteiras entre 0 humano e a dimens&o fantastica.

A tradigédo dos noivos animalescos foi mantida por varios autores na literatura, tendo como
exemplo a historia de “Cupido e Psiqué”, e, no Brasil, é a lenda amazonica do boto cor-de-rosa que
simboliza essa tradigéo.

Assim, é visto que a historia de A Bela e a Fera possui um diferencial, pois além de possuir

um fundo historico, tornando-a mais proxima da realidade, também é um dos primeiros contos de
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fadas a dar uma maior importéncia a figura feminina. Afinal, foi o primeiro conto escrito por uma
autora e ndo por um autor, ajudando, assim, na representatividade da figura da mulher, ja que Bela
destaca-se ao desafiar a sociedade, mesmo que de uma forma sutil, porém expressiva, se comparada
a época na qual foi publicada. Bela é uma personagem decidida, que desafia varias convencdes
sociais, tanto ao sacrificar-se pelo pai, como ao escolher a Fera. Esses elementos presentes na
histdria original ganham ainda mais destaque com as suas adaptacdes.

Na animacéo da Disney (1991), por exemplo, Bela é ainda mais destemida e empoderada,
pois é a Unica moca no vilarejo que ndo deseja casar-se com Gaston, personagem que & um
simulacro das bases patriarcais da sociedade. Ele é responséavel por representar diversos valores
pregados pela classe dominante da época — a burguesia -, a exemplo temos, a objetificacdo da
mulher, pois, para Gaston, a mulher deve ser bela e recatada, somente tendo como funcéo cuidar do
lar e da familia.

Inclusive, ao longo do filme (1991), este personagem inferioriza os habitos de leitura de
Bela, sé a desejando por ser bela, e ndo pelo seu contetdo, comprovando o arquétipo de que a
caracteristica mais importante da mulher era ser bonita. Mas, ao invés disso, a princesa deseja viajar,
desbravar o mundo, algo que ja faz por meio do seu amor pela leitura, outro habito que s6 Bela
cultiva, ja que preocupacao das outras mocas do vilarejo é conseguir um bom casamento. Por conta
disso, a heroina é tachada de esquisita, mas ela ndo se importa, ao contrario, insiste nos seus sonhos,
insiste em ndo seguir as convencdes sociais. E quando se apaixona, Bela novamente surpreende,
pois ao invés do seu coracao escolher Gaston; o belo por fora, mas podre por dentro; ela escolhe a
Fera, feio por fora, mas belo por dentro, e é essa escolha que traz a magia presente na histdria, além
de termos uma desconstrucdo da oposicdo entre beleza e feiura, pois, pela primeira vez em um
conto de fadas, a beleza ndo é o mais importante e nem reflete o que esta no interior. Portanto, uma
das construgdes arquetipicas mais famosas é desconstruida.

Dessa forma, é visto que apesar de diversas variagcdes, este classico mantém suas
caracteristicas primordiais presentes nos contos de fadas, porém em A Bela e a Fera vemos uma
mudanga, principalmente, na representatividade da mulher, dando origem a criacdo de personagens
do género feminino mais fortes e independentes, trazendo um novo arquétipo da princesa e abrindo
margem a criagdo de historias que buscam enaltecer a forca da mulher, tanto em suas novas
adaptagdes desse mesmo conto, como também em outras historias e novas versoes de outros contos
de fadas. Ou seja, podemos afirmar que a histéria de A Bela e a Fera abriu um maior leque no que

diz respeito a representatividade feminina nos contos de fadas.
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5.2 As diferencas entre as versdes de A Bela e a Fera: a classica e a original.

Madame de Beaumont é responsavel pela verséo classica e resumida de A Bela e a Fera, que
apesar de possuir inspiracdo historica e folcldricas, € uma combinagdo nova do material e agrega a
ele elementos originais.

A Bela e a Fera é o primeiro conto de fadas, que se tem noticia, escrito por uma mulher e
ndo € a toa que essa é a primeira historia na qual a figura feminina demonstra algum poder, ja que é
a princesa que salva o principe. Esta é a primeira construcdo narrativa a ver a mulher como heroina,
exercendo seu protagonismo, e ndo apenas uma donzela passiva esperando ser salva por forcas
externas.

Madame de Beaumont foi uma mulher além de seu tempo de varias formas, tanto
intelectualmente quanto na vida pessoal. Ela teve uma formacdo intelectual rara a maioria das
mulheres, tanto que viveu no mundo da arte e da literatura, servindo como preceptora e professora —
sendo uma das mais cobicadas da época. Ela também teve seu trabalho como escritora, fundando
uma das revistas mais importantes da época, dedicada a formacéo das jovens, ja que revista reunia
regras de etiqueta, além de textos literarios e cientificos. E clamada pela critica principalmente pelo
seu lado pedagdgico e fez histdria, ja que era raro mulheres escritoras. Madame de Beaumont
também teve uma vida pessoal polémica para a época pois possuiu varios namorados, e, segundo
fontes, casou-se mais de uma vez.

Apesar de Madame de Beaumont ter popularizado a histéria de A Bela e a Fera, Madame de
Villeneuve foi a responsavel por sua primeira versdo, no livro “La Jeune Américaine”. Assim como
Madame de Beaumont, Gabrielle Villeneuve também foi uma mulher a frente do seu tempo. Ela
estabeleceu-se como escritora e teve uma vida amorosa agitada para a época, pois casou-se mais de
uma vez.

Villeneuve integrou a segunda geracdo de autores de contos de fadas franceses. Seu enredo
para A Bela e a Fera criticava, de forma alegdrica, o sistema matrimonial entdo vigente, no qual
jovens donzelas de quatorze e quinze anos eram casadas contra a sua vontade com homens, as vezes,
décadas mais velhos, sem direito a praticamente nada. Inclusive, ela mesma passou por isso em seu
primeiro casamento, mas conseguiu libertar-se, algo que era raro para a sua época.

As diferengas mais latentes entre as versdes percursoras de A Bela e a Fera consistem em: a
versdo de Madame de Beaumont € mais curta e se assemelha mais a um conto, ja a de Madame de
Villeneuve é mais longa, assemelhando-se a um romance; aquela tinha a escrita mais dirigida as

criangas e as suas professoras, esta tinha o estilo voltado ao publico adulto.
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Na versdo de Villeneuve, ha o espirito feminista mais critico e rebelde, desafiando a
sociedade, trazendo um maior empoderamento ao género feminino, dando voz ao poder de escolha
da mulher; ora na versdo de Beaumont, ha uma atitude que visa a edificacdo moral, e, de certa
forma, ao conformismo. Apesar de ser basicamente a mesma narrativa, a forma como essas
escritoras transmitem a historia trazem vertentes diferenciadas, demonstrando valores que divergem
em certos pontos, pois tém-se objetivos diferentes. Assim, € visto que os contos de fadas sdo um
género riquissimo, e ao contrario do que alguns pensam, ndo sdo apenas historias infantis, eles
refletem diversas crengas historicas e socioculturais, além de serem responsaveis por
transformagcdes em diversos valores, outrora, enraizados. Esse género estd constantemente
transformando-se, a cada nova construcao narrativa, através de novos arquétipos e discursos, essas
histdrias transformam-se e trazem preceitos que se adequam melhor a sociedade vigente.

Dessa forma, uma das principais diferencas que demonstra as visdes divergentes das duas
autoras é a forma de retratar a mudanca de sentimentos que Bela sofre no processo de apaixonar-se
pela Fera, apesar da sua aparéncia monstruosa. Na versdo de Villeneuve, ela da uma maior énfase ao
processo de humanizacao vivido pela Fera, assim, é visto que a Bela que transforma, que salva, a
Fera com seu amor. Ou seja, a personagem feminina ndo abre mao dos seus desejos, mas sua forca é
responsavel por trazer o melhor a Fera, transformando-o. J& Madame de Beaumont da uma maior
importancia ao esforco de Bela para se abrir ao diferente em nome da virtude, ou seja, essa versdo
de Bela € mais pacifica e submissa, cedendo para enxergar o melhor da Fera.

Apesar dessas divergéncias, em ambas as versoes, sdo colocadas em oposi¢do personagens
cuja aparéncia exterior contradiz o seu carater e sentimentos, pois as irméds de bela sdo bonitas por
fora, mas egoistas e invejosas por dentro; ja a Fera, grotesca por fora, tem a alma bela. Somente
Bela possui tanto as virtudes morais proporcionais aos seus atributos fisicos. Além disso, apesar de
possuir alguns ensinamentos divergentes, a moral prevalecente de ambas as versfes é ensinar a
distinguir a aparéncia da esséncia, gerando assim, uma oposi¢do que pode, inclusive, ser vista no
quadrado semidtico. Assim, apesar das diferencas, a histéria de A Bela e a Fera visa valorizar mais 0

bom coracdo a aparéncia, mostrando que a base do verdadeiro amor é a bondade.

5.3 A representatividade dos personagens de A Bela e a Fera em suas diversas versoes

O conto de A Bela e A Fera tem ganhado diversas versées, como ja visto anteriormente, e

por conta disso também ganhou ressignificacbes, as quais trazem novas formas de
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representatividade. Isso ocorre tanto no arquétipo de protagonista exercido por Bela; moldando um
novo significado para o papel da mulher; como se estende a questes direcionadas a sexualidade
etc.; trazido pela representatividade do personagem Lefou.

Desse modo, é visto que a nova adaptacdo cinematogréfica, produzida pela Disney, de A
Bela e A Fera j& pode ser considerada um marco, ndo s6 no que diz respeito ao conto em si e a sua
importancia literaria, mas também em relacdo a representatividade das minorias, além de abordar,
embora de maneira mais subjetiva, temas como machismo e feminismo. Pois, como ja foi visto, A
Bela e A Fera é o primeiro conto com uma abordagem mais feminista, que ganhou ainda mais
destaque com suas variadas versdes, incluindo a animagdo da Disney, de 1991, que inclui, por
exemplo, personagens como o Gaston. Porém, a versdo em live action, de 2017, traz uma forma
mais forte de abordagem dessas questdes.

Assim, por ser retratado como uma historia majoritariamente para o publico infanto juvenil;
embora, hoje, haja uma grande parte de fas jovens e adultos, ja que a versdo “original” é da década
de 90, sendo um marco na infancia do que hoje sdo os jovens adultos; a histéria de A Bela e A Fera
costuma evitar abordagens que gerem maiores polémicas, por isso as versdes da animacdo, de 1991,
e a versdo francesa em live action, de 2014, trazem o enredo original com algumas pequenas
mudancas, como a criacdo de Gaston e Lefou, além da subtracdo das irmas e irmdos de Bela.
Embora essas mudancas ja desencadeiem uma nova representatividade, afinal, Gaston é um
personagem extremamente machista, o que leva a reflexdes e a discussdes, elas ainda néo
desencadeiam tantas polémicas assim, fato que ocorreu com a versao de 2017.

A tdo aclamada e esperada nova versdo de A Bela e A Fera, que estreou em 2017,
desencadeou diversas polémicas, apenas por trazer uma representatividade do grupo LGBTQIA+,
representado pelo personagem Lefou, que é homossexual. E sabido que as versdes cléassicas dos
contos de fadas ndo trazem nenhuma representatividade ao grupo LGBTQIA+, a0 menos néo
abertamente. Porém, a intencdo de qualquer obra é trazer representatividade aos mais variados
grupos presentes na sociedade, afinal, é para isso que serve a arte, dentre outros fatores, dar vida
com mais cor ao que ja existe no mundo, de uma forma variada e magica. Entdo, é por isso que as
varias novas versdes dos contos de fadas, sejam elas literérias, cinematograficas, ou de outros
formatos, buscam inovar, trazendo novas questdes, trazendo mais representatividade para as
minorias, fazendo-as mais de acordo com a conjectura atual. Ou seja, elas buscam manter os
classicos literarios, porém, trazendo-os para 0 mundo contemporaneo, por meio de questbes que
merecem ter voz tanto na sociedade como na arte.

Assim, tanto em obras literarias atuais, como até em outras adaptacdes cinematograficas da

propria Disney, temas parecidos ja foram abordados, porém, nada foi t&do grandioso e marcante para
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a historia dos contos de fadas como a presenca de um personagem gay de forma mais aberta. A
Disney mesma ja trouxe essas nuances em outras obras, porém de forma mais sutil. A polémica foi
tdo grande que a estreia do filme foi adiada na Malasia por conta de um "momento gay" no filme,
na Russia, um deputado ultraconservador pediu que o filme tivesse censura maior, um cinema do
Alabama se recusou a coloca-lo em sua programacdo. Tudo isso apenas pelo filme possuir um
personagem gay, os intolerantes afirmam que € inadequado para um filme de censura livre, pois ira
influenciar as criangas, mas o que realmente acontece € que a adaptacao cinematografica contribui
com uma maior pluralidade, afinal, o mundo é diversificado, e as criancas precisam aprender isso
desde cedo, especialmente em algo que gera tanta identificacdo quanto os contos de fadas. Além
disso, o filme ndo possui nenhuma militancia, pelo contrario, a orientacdo sexual do personagem é
apenas representada, e ndo abordada de forma reflexiva, ela puxa mais para o humor, o tom
reflexivo € bem sutil, e a cena mais “ousada” é quando LeFou, a certa altura do filme, danga com
um soldado que esta vestido de mulher.
Como é visto no blog de Roberto Sadovski (2017):

Existe um temor sem 0 menor proposito de certos "defensores da familia” que a arte,
principalmente a Disney, abra mais espago em suas obras para, simplesmente, mostrar o
mundo como ele é: um caldeirdo de diversidade. Para essa fatia do publico, ndo existe
pecado maior que o estudio colocar em um de seus maiores produtos do ano um
personagem gay. Acho que essa turma que gosta de barulho vai se decepcionar. LeFou nao
entra em cena carregando uma bandeira colorida. A bem da verdade, ele ndo é mais gay que
dezenas de outros personagens em dezenas de outras animagfes que ja sairam da Disney e
de outros esttdios. No filme sua sexualidade é pontuada com um pouco mais de énfase para
fazer para fazer um paralelo ao machismo exagerado e caricato de Gaston.

Assim, essa adaptacdo de A Bela e A Fera traz por meio de Lefou uma maior
representatividade a comunidade LGBTQIA+, apenas mostrando uma atmosfera de diversidade ja
presente no mundo.

Além disso, essa abordagem ¢é feita até de maneira mais clara e objetiva em séries, como
Once Upon a Time; esta traz um enredo que mistura varios contos de fadas no mundo atual
quebrando diversos estereotipos, desde ao arquétipo do vildo, ao mostrar que dificilmente as
pessoas sdo cem por cento boas ou ruins, dando uma maior pluralidade e profundidade aos
personagens, até trazer personagens conhecidos descobrindo a sua orientacdo sexual, por meio do
amor entre Chapeuzinho Vermelho e a Dorothy, de O Magico de Oz; que dad uma maior
representatividade a diversos grupos, enaltecendo a pluralidade presente no mundo.

Outra abordagem importante na adaptacdo cinematografica € por meio do personagem
Gaston, este ndo existe nas versdes literarias, foi criado com a primeira adaptacdo da Disney, em

1993, e representa valores patriarcais ainda presentes na sociedade. Este personagem ndo €
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verdadeiramente apaixonado por Bela, na verdade, ela representa uma conquista para seu ego, por
ser justamente a Unica que ndo o quer. Gaston deseja Bela pelo que ela representa, pela sua extrema
beleza, mas ele ndo a conhece de verdade, ndo a entende e ndo a respeita, ele quer apenas poda-la
aos seus desejos e prazeres, transformando-a no que ela ndo é, silenciando-a — sendo este um retrato
do que a sociedade muitas vezes faz com as mulheres, ao também silencia-las.

Assim, ele possui a forma arquetipica do homem conservador e machista que defende um
ideal de mulher arcaico e ultrapassado visto que este ndo se encaixa mais na sociedade hodierna —
gragas, em boa parte, as lutas feministas. Além disso, Gaston trata Bela como sua propriedade, um
retrato direto do que acontecia constantemente com as mulheres, fazendo de tudo para eliminar o
suposto empecilho do seu caminho, no caso, a Fera. Como este ndo respeita as vontades de uma
mulher e ndo a ver como capaz de tomar suas proprias decisoes, ele culpa a Fera, o seu “rival”, por
atrapalhar seus planos, como se a sua existéncia fosse o Gnico motivo de Bela ndo o querer. Porém,
Bela é uma mulher inteligente e corajosa — demonstrando aqui a nova formagdo arquetipica- ndo
deseja Gaston muito antes de se apaixonar pela Fera, justamente por esse ndo a entender e nem a
respeitar. Gaston € um personagem criado para mostrar o arquétipo do homem machista e opressor,
que ndo entende que nao significa ndo, e usa de todos os artificios para conseguir o alvo do seu
desejo que precisa ser saciado (a0 ameagar justamente os outros homens que Bela ama, seu pai e a
Fera).

Outro personagem masculino que vale a pena ser citado é a propria Fera, esse € um
personagem que, apesar de ser o “heroi”, € repleto de dualidade e nuances, pois suas atitudes com
Bela no inicio da histéria sdo bastante suspeitas, no minimo, por assim dizer. A Fera inicia seu
relacionamento com Bela usando-a como moeda de troca para salvar o pai desta, assim, ela vive
inicialmente como prisioneira da Fera, 0 que gera bastante repercussdo negativa para o0 personagem.
Porém, ao contrério do que muitas figuras masculinas fariam, Fera ndo comete nenhuma atitude
opressora e nenhum abuso contra ela, ele tenta, contraditoriamente, oferecer o melhor a ela.
Inclusive, incentivando o seu amor pela leitura, 0 oposto de Gaston, em uma das cenas mais
famosas entre os dois, na qual eles comegam a criar uma amizade, quando a Fera oferece & Bela a
sua imensa biblioteca de presente.

Assim, sdo justificadas as suas atitudes negativas, a0 menos parcialmente, ja que a Fera foi
levada pelo desespero e pela soliddo da maldi¢do que carrega, vendo em Bela a sua unica salvacéo.
Assim, vemos nesse personagem, o contrario do que ocorre em muitos contos de fadas, ndo o
arquétipo do principe heroico que salva a princesa, mas sim o homem regenerado, que sofre uma
metamorfose — literalmente- gracas ao amor que sente por Bela. Afinal, essa ainda é uma histéria

que possui o arquétipo do “final feliz” e a licao de que o amor tudo vence.
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Apesar de ndo ser mostrado com tantos detalhes, € visto que a Fera era um principe mimado
e arrogante, e por isso foi amaldicoado, tanto que inicialmente ele ainda reflete alguns
comportamentos machistas, porém ao conviver com Bela, ele descobre o seu melhor lado,
mostrando isso gradativamente ao decorrer da historia. Tanto que no final, ao aprender a sua licao,
Fera a liberta, mesmo isso pondo a sua vida em risco, e ai temos a sua redencéo.

Por ultimo, mas ndo menos importante, temos a nossa heroina, responsavel por trazer
representatividade as mulheres. Bela é a primeira princesa, que se tem noticia, que inverte os papeis
de género nos contos de fadas ao exercer o arquétipo de heroina, pois Bela salva a Fera, ela é a
responsavel por quebrar a maldicdo e salvar ndo so a sua vida, mas também a de seus funcionarios
que haviam sido transformados em objetos méagicos (ha versdo cinematografica). Ou seja, aqui
temos a mulher ocupando uma nova identidade, a de guerreira, ndo mais a de donzela em perigo.

Bela demonstra a forga feminina em diversas ocasides, desde inicialmente, ao arriscar a sua
vida para salvar a de seu pai, além de recusar Gaston, na versao cinematogréfica, /pretendentes em
gerais nas versOes literarias, ndo optando pelo casamento — simbolo da felicidade feminina de
acordo com o modelo patriarcal. Assim, vemos nessa princesa uma nova significacdo repleta de
empoderamento, pois ela opta por buscar seus sonhos e seus desejos, rompendo com o0 padrdo da
época.

Posteriormente, ao longo da histéria, Bela demonstra ainda mais a sua forca e sua
personalidade forte, tanto na convivéncia com a Fera, pois esta ndo demonstra submissdo, até o
momento que Vé 0s que ama em perigo e luta por eles.

Dessa forma, é vista a importancia dessa personagem, assim como dos comentados
anteriormente, tanto para a literatura como para o cinema e as artes em geral, mas, principalmente,
para 0 corpo social, especialmente as mulheres e criancas que fazem essa leitura ou assistem ao
filme, pois traz uma nova representatividade a uma pluralidade de grupos, possibilitando uma maior
identificacéo.

E dada importancia e representatividade a categoria feminina, o direito de ser o que quiser,
de viver seus sonhos; € dado, por meio do Lefou, a chance daquele jovem poder identificar sua
orientacdo sexual, sentindo-se parte da sociedade que de fato pertence, mas diversas vezes é
excluido, é dado, por meio da Fera, a chance da redencdo a todos os homens que ja executaram
alguma atitude machista, gerando uma analise de que todos podem se reconstruir e ser melhores. E,
por fim, é dado, por meio de Gaston — e eis que aqui surge a fungdo moralizante dos contos de fadas
e 0 Mito da Maldade Castigada -, o alerta de tudo que a sociedade ndo deve ser e dos valores
enraizados que devem ser descontruidos.

Assim, por meio desse, aparentemente, simplorio conto de fadas, por intermédio de uma
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historia supostamente infantil, temos diversas reconstrucdes e ressignificacfes que contribuem na

luta de diversos grupos, trazendo representatividade e dando voz a pluralidade que somos todos nés.

5.4 Andlise de A Pequena Sereia de Andersen — a cléssica - e a Ariel, da Disney.

A versdo original de A Pequena Sereia é de 1837, e seu autor, Hans Christian Andersen, é
reconhecido como o pai da Literatura Infantojuvenil, responsavel por diversos contos de fadas, mas,
possuindo o diferencial de trazer historias mais realistas, ja que esse sofreu influéncia do Realismo,
fato que fica claro em parte de suas histdrias, diferenciando-as dos contos dos irmaos Grimm e
Perrault, por exemplo.

Em A Pequena Sereia, um de seus contos mais populares, temos a historia de uma sereia, de
apenas guinze anos, que salva um principe de um naufragio. E, ao salvar a sua vida, ela se apaixona
por ele, decidindo deixar a sua vida e a sua familia no mar para tornar-se humana. Assim, para
realizar seu sonho, a Pequena Sereia vai atrds da Bruxa do Mar e faz um trato — a sua voz em troca
de pernas. Apesar de tamanha exigéncia, ela aceita o acordo, transformando-se em humana,
trocando sua cauda por pés.

Posteriormente, a Pequena Sereia reencontra seu principe e, apesar da dor lancinante que
sente nos seus novos pés — devido a troca — ela faz de tudo para conquisté-lo, afinal, além de ama-lo,
o0 acordo que fez com a bruxa diz que ela virara espuma se o principe ndo a amar de volta e casar-se
com outra. Assim, a sereia arriscou a sua vida para ficar com ele.

Porém, apesar da aproximacdo entre eles e do principe se encantar com a sua beleza, ndo é
possivel, de fato, haver uma comunicacdo entre os dois, portanto, a Pequena Sereia ndo tem a
oportunidade de revelar que foi ela que o salvou do naufragio. Assim, o principe se apaixona e
resolve casar-se com a moca escolhida pelo seu pai — e que ele pensa ter-lhe salvado a vida, ja que
foi ela que o encontrou depois da sereia deixa-lo em terra firme. Essa decisdo deixa a Pequena
Sereia arrasada e abandonada, certa do seu triste destino.

Todavia, as irmas da Pequena Sereia acham uma solugcdo para a sua morte iminente, ela
devera matar o principe com um punhal, pois s6 assim podera voltar para 0 mar, o seu lar. Porém, a
Pequena Sereia ndo aceita o trato e, por provar seu amor puro e verdadeiro, ao invés de dissolver em
espuma do mar, ela virou uma filha do ar, ou seja, embora ndo possam ganhar uma alma, as filhas
do ar tém a oportunidade de o fazer se prestarem um servigo Util a0 mundo, trazendo brisas
refrescantes aos ventos quentes nas partes mais quentes do globo.

No fim dos seus trés séculos de servico, podem criar a sua propria alma eterna - e podem
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encurtar o periodo que leva a ganhar uma. Cada casa para onde viajam na brisa, se encontrarem
uma boa crianga que seja um crédito para 0s seus pais, é-lhes retirado um ano dos seus trezentos.
Mas se viajarem para uma casa onde uma crianga ma esta a envergonhar 0s seus pais, um ano €
acrescentado ao seu tempo neste  “limbo”. E ¢é assim que termina a historia da Pequena Sereia.

O conto da Pequena Sereia € um marco importante por ser um dos primeiros — e mais
famosos — sem o famoso “final feliz”, ao menos ndo da forma tradicional. Sendo assim, é
importante a sua andlise para perceber as semelhancas e diferengas com outros contos classicos ja
citados aqui, como Cinderela, A Bela Adormecida e A Branca de Neve.

Inicialmente, vale ressaltar que a construcdo narrativa e 0s arquétipos presentes em A
Pequena Sereia ja apresentam variacGes em relacdo a outros contos supracitados, pois nessa historia
ocorre algo raro e paradoxal: um conto tragico com um final feliz. Embora a sereia falhe na sua
busca de ganhar a mdo do principe em casamento e, portanto, uma alma humana, ela aprende
quando morre que hé vida depois de ser sereia, e que as suas acbes amaveis na sua vida (salvar a
vida do principe, e depois deixa-lo viver mesmo que isso signifique a sua propria morte) trazem
alguma recompensa (a longo prazo).

Este é um dos aspectos de A Pequena Sereia que a tornam num conto tdo especial. Andersen
ndo traz o famoso arquétipo do “final feliz” em que o principe ¢ a Pequena Sereia se casam e vivem
felizes para sempre, com ela a ganhar uma alma e a juntar-se verdadeiramente ao mundo dos
humanos. Em vez disso, o final mais agridoce € mais maduro e realista.

Essa mudanca no arquétipo do “final feliz” por meio do casamento ¢ uma grande
transformacdo na construcdo narrativa dos contos de fadas, ja que, ao contrario de Cinderela,
Branca de Neve e Bela Adormecida, a Pequena Sereia ndo consegue casar-se com seu principe, pelo
contrario, vé-lo casar-se com outra.

Portanto, podemos supor que a intencdo de Andersen ao desconstruir o cliché do final feliz
por meio do casamento é trazer uma nova licdo de moral, a qual mostra que a verdadeira felicidade
ndo existe numa relacdo de dependéncia com o outro. Afinal, a Pequena Sereia renuncia a sua
prépria voz, modifica o proprio corpo, somente para ficar com quem acredita ser o seu verdadeiro
amor — construgdo interessante ja que apesar de ficcdo, essa situacdo € bastante verossimil e até
mesmo, muitas vezes, incentivada, na nossa sociedade, a figura feminina. Assim, temos uma das
principais e mais importantes mudangas arquetipicas nos contos de fadas.

Também podemos perceber um olhar mais critico no papel feminino nessa narrativa, pois a
importancia da beleza para as personagens femininas é constantemente ressaltada, como podemos

Ver no seguinte trecho:

E p6s no seu cabelo uma coroa de lirios brancos em que cada pétala de flor era metade de
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uma pérola. Depois, a velha senhora mandou trazer oito grandes ostras para prender
firmemente na cauda da princesa e mostrar sua alta posicao.

— Ai! Isso doi — disse a Pequena Sereia.
— Sim, a beleza tem seu preco — respondeu a avo.

Como a Pequena Sereia teria gostado de se livrar de todos aqueles adornos e por de lado
aquela pesada coroa! As flores vermelhas de seu jardim assentavam-lhe muito melhor, mas
n&o ousou fazer nenhuma alteracdo. (ANDERSEN, 1837)

Assim, diferente do que ocorre em outros contos de fadas, a personagem quer ser livre do
rigido preco a ser pago para se ter a beleza. Ela acaba aceitando passivamente a situacdo, assim
como as outras princesas, € verdade, mas nesse caso ja vemos um pensamento diferente surgindo.
Ao passo que em Cinderela, por exemplo, sonha em sofrer uma transformacéo para poder ir ao baile,
dando muito mais valor aos padrdes de beleza que a Pequena Sereia.

Contudo, apesar das mudancas discorridas e desse olhar mais critico de Anderson, ainda
percebemos construcbes narrativas e arquétipos presentes nesse conto de fadas que trazem a
ideologia patriarcal, fruto da sociedade burguesa da época. A exemplo, temos 0 arquétipo da
dualidade do bem versus o mal novamente sendo representada por um antagonismo feminino, no
qual a vild é a bruxa horrenda, invejosa e poderosa, enquanto a protagonista é a princesa bela, boa e
passiva.

De fato, os arquétipos femininos se repetem, assim como a disputa de poder feminino,
presente desde o mito de Psiqué — como ja analisado anteriormente — até na construcao narrativa da
princesa versus a bruxa. Na qual se estabelece uma relacdo de oposicdo com 0s conceitos de
bondade versus maldade, beleza versus feiura etc. Assim, essa estrutura elementar dos contos de
fadas permanece, mesmo que com algumas mudancas.

Partindo para outro contexto histérico e sociocultural, antes da andlise das versGes
contemporaneas de A Pequena Sereia, é importante citar, mesmo que brevemente, a versdo
cinematografica de Walt Disney, afinal, ela é uma das grandes responsaveis pelo grande alcance e
pela popularidade dos contos de fadas até os dias de hoje.

A Pequena Sereia de Walt Disney, de 1989, apesar de ter sido produzida mais de um século
depois que sua historia precursora, ndo possui diferencas grandiosas do conto original. O dualismo
maniqueista do bem versus 0 mal permanece através do conflito entre duas mulheres, a bruxa e a
princesa. Segue também o arquétipo do bem, no caso, a princesa Ariel, ser bela, e o mal, a bruxa,
Ursula, ser feia; a aparéncia externa como um reflexo da interna é um dos principais arquétipos
presentes na maioria dos contos de fadas classicos e mantido também, em boa parte, dos filmes

produzidos pela Disney.
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Uma das principais diferencas na versdo cinematografica ¢ o aclamado “final feliz”, marca
registrada dos contos de fadas de Perrault e dos irmdos Grimm, ndo presente em A Pequena Sereia
de Andersen, mas aqui incorporada pela Disney nessa nova versdo. Um dos motivos disso € que 0s
filmes sdo majoritariamente voltados para o publico infantojuvenil, e o arquétipo do “final feliz”
por meio do casamento, por mais que séculos tenham se passado, ainda é bastante enraizado na
sociedade. Portanto, boa parte dos filmes de Walt Disney até meados dos anos 2000 seguem essa
construcao narrativa composta pelos arquétipos ja consagrados em boa parte dos contos de fadas.

Outra mudanca presente na versdo filmica é que a Pequena Sereia, no caso, a princesa Ariel,
ja nutre uma paixao pelo mundo humano antes mesmo de se apaixonar pelo principe Eric. Dessa
forma, a sua decisdo de torna-se humana e viver na terra chega ao apice quando ela salva e se
apaixona pelo principe, contudo, a princesa nao ¢ tdo passiva e “boazinha” quanto no conto original.
Inclusive, Ariel apresenta alguns sinais de rebeldia antes mesmo de se apaixonar, ao questionar seu
pai e a raiva que ele sente dos humanos, além de sair escondido pelo oceano, buscando suprir sua
curiosidade e achar objetos do mundo terreno. Na musica “Parte do Seu Mundo”, podemos observar
esse desejo na personagem:

[]

O que eu daria pela magia de ser humana
Eu pagaria por um so dia poder viver
Com aquela gente, ir conviver

E ficar fora destas &guas
Eu desejo, eu almejo este prazer

Eu quero saber o que sabem la
Fazer perguntas e ouvir respostas
O que é o fogo? O que é queimar?
L4 eu vou ver

Quero saber, quero morar
naquele mundo cheio de ar
quero viver, ndo quero ser

mais deste mar (DISNEY, 1989)

Assim, podemos perceber que apesar de possuir o classico arquétipo da bela e bondosa
princesa, Ariel comeca a desvencilhar-se de algumas das caracteristicas que vimos em outras
princesas, como Branca de Neve, Aurora (A Bela Adormecida) e Cinderela. Pois estas eram
passivas e submissas aos designios alheios, fosse pela magia das fadas ou pela salvacéo encontrada
no casamento com o principe, elas ndo exerciam um protagonismo de fato, deixando para outros o
poder de decisdo enquanto esperavam passivamente pela salvacao.

Ja em A Pequena Sereia, 0 oposto ocorre, Ariel é curiosa, corajosa, e até mesmo rebelde,
desafiando o pai, o rei dos mares, para realizar o seu sonho. E bem verdade que a heroina renuncia a

sua voz — igual ao que ocorre na versdo de Andersen — para transformar-se em humana, mas, apesar
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disso, ela ndo é uma figura passiva, longe disso, pois, apesar de decisdo equivocada, ela faz de tudo
para conseguir o que quer, luta pelo que acredita e por quem ama, comete erros, inclusive,
“destruindo” a imagem de mulher perfeita. Portanto, a Ariel das versdes cinematograficas de Walt
Disney traz uma importante mudanca arquetipica e uma maior representatividade feminina,

marcando assim um importante passo nas transformacdes dos contos de fadas.

5.5 Analise: A Pequena Sereia em suas versdes contemporaneas

Em A Pequena Sereia e 0 Reino das llus6es, de Louise O’Neill (2019), temos uma narrativa
que recria a histéria de Hans Christian Andersen com uma pegada moderna e feminista, repleto de
criticas sociais. Inspirado na combinacdo entre o conto original de Anderson, de 1837, e o filme
produzido pela Disney, de 1989, A Pequena Sereia e 0 Reino das llusdes traz novos elementos que
emergem na construcdo de uma histéria bastante sombria - e cruelmente realista.

Aqui, a Pequena Sereia ganha vida como Gaia ou Muirgen, ela é a filha mais nova e a
favorita do Rei dos Mares e acaba de completar 15 anos. A garota perdeu a mae ainda bebé, com
apenas 1 ano de idade, em circunstancias misteriosas; além de um relacionamento problematico
com as irmas, Muirgen — nome dado pelo seu pai, ja que ele ndo aceita 0 nome Gaia, que foi dado
pela sua mée - é também explorada de diversas formas por seu pai, e esta noiva do assustador Zale,
general do exército de Mar Verde.

Essa narrativa se desenvolve, inicialmente, de forma bem parecida com a de seus
antecessores, com a princesa, em seu aniversario de quinze anos, quando finalmente sobe a
superficie para conhecer o mundo de cima. A partir dai, Gaia avista um rapaz em um naufragio,
salva a sua vida e se apaixona por ele.

Apesar das similaridades com os contos de fadas, em A Pequena Sereia € 0 Reino das
llusdes temos uma visdo bem critica sobre a sociedade patriarcal e as suas consequéncias, a
comecar pela figura masculina. Aqui, diferentemente dos contos de fadas classicos, ndo temos o
arquétipo do herdi, pelo contrario, duas das trés figuras masculinas mais importantes nessa historia
sdo vilbes, assim ressignificando o papel do homem em uma sociedade patriarcal e repleta de
valores machistas.

Por exemplo, temos, primeiramente, o pai de Gaia, 0 Rei dos Mares, que € uma figura
opressora e violenta. Ele cria suas filhas para serem obedientes e submissas, ensinando-as que a
mulher deve apenas se preocupar com a sua aparéncia e deixar para o marido, ou outra figura
masculina, as decisdes importantes; como pode ser notado no seguinte trecho: “Nao ¢ elegante para

uma mulher ficar fazendo montes de perguntas. (...) Nao é elegante  para uma mulher ficar
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querendo coisas também. Faga um esfocinho para se lembrar disso”. Assim, percebemos que o Rei
dos Mares € um dos responsaveis por perpetuar as mulheres um papel na sociedade dentro de um
modelo patriarcal e misogino.

Outro exemplo do arquétipo do homem opressor é Zale, ele é a personificacdo de tudo o que
um homem produto da cultura do estupro pode se tornar. Essa figura masculina € um homem muito
mais velho que ela, injusto e violento. Apds descobrir sobre a aventura da pequena sereia, Zale
passa a chantagea-la, rompendo com os limites do consentimento e refletindo também as
inclinacBes pedofilicas ndo s6 dele, mas da maioria dos homens no reino sirénico.

Ja o arquétipo de her6i masculino, constantemente assumido pelo principe encantado nos
contos de fadas, aqui € substituido por Oliver. Ele € um rapaz mimado e indeciso que aqui assume o0
que seria uma das caracteristicas do arquétipo feminino — a passividade. Oliver ndo consegue se
decidir sobre o que realmente quer, mostrando ter sentimentos voluveis. Dessa forma, vemos que
nessa versao da histdria ha duras criticas as figuras masculinas, afinal, elas estdo sendo usadas para
criticar ndo o homem em si, mas 0s componentes presentes na sociedade patriarcal vigente.

O discurso presente nessa narrativa também é descontruido por meio da mudanca da
estrutura elementar de uma das relagdes de oposi¢cdo mais presentes nos contos de fadas tracionais:
a beleza versus a feiura. Primeiramente, o proprio conceito de beleza é descontruido através das
criticas a imposicdo de um padrdo de beleza e do que é necessario para chegar nele. As sereias
sofrem muita pressao por parte do seu proprio pai para alcancar esse padréo, e, inclusive, chegam a
ir dormir com fome pelo Rei dos Mares néo aceitar sereias gordas.

A pressdo por se manter em determinado padrdo de beleza é tamanha que a automutilacdo
compde a rotina das mulheres sereias, que precisam costurar pérolas na sua prépria carne para
agradar os tritGes e exibir seu elevado status social. O assunto é abordado de forma recorrente, em
varios momentos em que Gaia e as outras sereias recusam comida para manter seus corpos tdo
perfeitos quanto lhes € exigido. As princesas ouvem sempre 0 quanto a maior qualidade de uma
mulher é sua beleza, chegando a se tornar inadmissivel na corte mulheres "diferentes”. Isso pode ser

comprovado no seguinte trecho:

Vovo raspa minhas escamas, ignorando meu suspiro de dor. (...) ‘A beleza ndo vem de graca,
diria ela. 'H& sempre um prego a se pagar’, e ai ela gesticularia para a propria cauda, com
suas doze pérolas. Minha avd ndo nasceu na realeza, entdo de fato é esperado que que ela
seja grata pelo adorno, concedido a ela por seu genro, o Rei dos Mares (...)

A oposicdo de beleza versus feiura é constantemente representada pelos arquétipos da
princesa versus bruxa, sendo aquela bela e boa, ja esta ma e feia. Essa ideologia da aparéncia
externa ser um reflexo da interna é bastante presente nos contos de fadas, inclusive, nas versoes de

Walt Disney, tanto que as princesas sao muito lindas, doceis e amaveis e lembram as garotas
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ingénuas e desprotegidas. Assim, € visto que a beleza é tida como a caracteristica feminina mais
importante. Mas, aqui, nessa versao, essa dicotomia é desconstruida ja que para as sereias,
especialmente para Gaia, a beleza acaba sendo uma prisao, tanto pelas exigéncias cumpridas para
alcangé-la como as consequéncias dessa beleza — o assédio sofrido pela personagem e a inveja
causada em decorréncia da sua aparéncia sdo alguns exemplos disso.

Um dos arquétipos que sofre a maior desconstrucdo dessa narrativa € o da bruxa, nessa
histéria chamada de Ceto. A beleza era o maior “estigma” da feminilidade, se a mulher ndo fosse
bela, ndo seria feminina. Era o primeiro dom com que se preocupavam as fadas, e era a razéo da
interferéncia do heroi. O principe s6 salvava a jovem ameacada ou atingida pelo mal depois de vé-la
e encantar-se com sua infinita beleza. A bondade, a delicadeza, honestidade, o recato, a obediéncia
eram 0s outros estigmas da fragilidade feminina.

Portanto, as personagens que ndo tinham a beleza, e tentavam se impor pela inteligéncia,
pela maldade, pela inveja ou pela indelicadeza, eram punidas, ou simplesmente esquecidas. E eis
que surge o arquétipo da bruxa que € constantemente atrelado a feiura, maldade, mas também ao
poder. Apesar disso, ela sofre as consequéncias dos seus atos ao encontrar o Mito da Maldade
Castigada. Mas por que a mulher poderosa e corajosa sempre é a antagonista?

Esse € um reflexo da moral da sociedade da época refletida por meio da literatura, e dos
contos de fadas, mais especificamente. As personagens femininas e sua trajetdria, além dos
arquétipos presentes nas historias, mostram o pensamento predominante da época (presente até hoje
em alguns contextos e lugares) de que a mulher deveria ser submissa ao homem, pondo seu préprio
destino em suas maos. Assim, o homem decidira de acordo com suas acgdes se ela seria premiada ou
castigada. Portanto, os arquétipos da bruxa e da princesa traziam os valores comportamentais
repletos de dualidade para demonstrar as duas formas que a mulher poderia agir e as consequéncias
disso para o seu destino.

Todavia, com Ceto, a Bruxa do Mar, esse arquétipo € ressignificado, pois ela é sim uma
mulher poderosa, muito poderosa, mas, diferente do que Gaia imaginava, a bruxa é bela, embora
fora dos padrbes. Além de ser independente, livre e boa. Aqui hd uma quebra de arquétipos, ¢ feita
uma reconstrucdo que traz a ideia de que a mulher deve sim ser poderosa e que isso ndo a faz ma,
que ela deve ser livre e que isso ndo a faz infeliz, e que ela pode sim ser bela mesmo que néo siga
um determinado padréo de beleza. Concluindo, a Bruxa do Mar tem um papel bastante significativo
tanto para a literatura como para o corpo social pois ela traz representatividade ao poder e
misticismo feminino — conforme ja aconteceu em outrora, com o papel da Deusa Mae. Além de
valorizar as diferentes formas de beleza, renegando um Unico padrdo como absoluto e dominante.

Outro ponto importante é que ao reconstruir a narrativa sem uma rivalidade feminina, essa
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historia também esta desconstruindo valores antigos — que desde os mitos — e impulsionadores
dessa rivalidade, inclusive no contexto historico e sociocultural. Em A Pequena Sereia e 0 Reino das
llusGes a disputa feminina ¢ alvo de criticas, ela ocorre inicialmente entre Gaia e sua irma, Cosima,
que se ressente pela princesa ter “tomado” o seu posto de mais bela.

Todavia, ao final da historia, todas as suas irmas se unem a Gaia, inclusive, a suposta Vild,
Ceta, trazendo uma passagem muito bela de empoderamento feminino, demonstrando que a vila néo
é a bruxa e que a rivalidade feminina ndo deve ser incentivada. Na verdade, o verdadeiro vildo
dessa historia é a sociedade patriarcal opressora e causadora de todos os problemas e males
vivenciados pelas mulheres. Afinal, Gaia ndo foi silenciada ao perder a voz no trato que fez com a
Bruxa do Mar — esse foi apenas um silenciamento literal -, a princesa ja era silenciada
constantemente no seu cotidiano por figuras machistas e opressoras.

E a partir disso, de todas as vivéncias e experiéncias de Gaia € que ela se liberta e destroi o
arquétipo de princesa bela e submissa. Inicialmente, a princesa era sim o retrato dos arquétipos aqui
ja vistos; bela, passiva, ingénua e fraca; capaz de renunciar a sua voz e as suas pernas em busca de
uma idealizacdo romantica por um rapaz que s6 havia visto uma vez. Ela perde a sua voz, sente
dores lancinantes equivalentes a pisar em facas ao andar, mas, antes de tudo, ela € subserviente as
vontades de seu pai, de Zale e até mesmo de Oliver — por acreditar que ele é seu amor - tamanha é a
vontade de encontrar algo melhor do que tem no oceano e vendo na idealizacdo do amor e do
casamento sua unica saida.

Mas, ao decorrer da construcdo narrativa, tudo isso sofre uma metamorfose, inclusive, Gaia,
que descobre que seu maior tesouro é ter a liberdade para ser quem se € e viver 0 que se quer. Assim,
nossa Pequena Sereia descobre que o mais importante € sermos fiéis a n6s mesmas, respeitar nossa
identidade e acreditar que somos capazes de ser autossuficientes. Ao quebrar padrbes, Gaia
represente um novo arquétipo, o da mulher livre, empoderada, inteligente e corajosa, a verdadeira
heroina dessa historia. Gaia, Ceto e todas as outras mulheres dessa obra mostram que é possivel
enxergar as correntes que envolvem seu corpo para transforma-las nas correntes que a protegerdo e
fortalecerdo, como pode ser visto em: “Eu ndo sou livre enquanto alguma mulher n&o o for, mesmo
quando as correntes dela forem muito diferentes das minhas.” (LORDE, 1984)

E, para finalizar a analise de divergentes versdes de A Pequena Sereia, temos “Eu Estou
Aqui” (2020), conto nacional da escritora Clara Savelli, que conta a historia de Ariella Menezes,
uma bela e corajosa jovem que sempre sonhou em entrar para a Marinha e viver embarcada em
navios gigantescos. Apesar de saber que o pai, uma lenda da instituicdo, faria de tudo para impedi-la.
Para ele, um navio “né&o é lugar para mulher” , mas Ella é determinada e nao desiste.

Quando é aprovada em uma pré-selecéo para passar duas semanas dentro de um navio e ter a
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oportunidade de ser convocada como parte da equipe fixa da embarcacdo, Ariella mal consegue
conter a felicidade. No entanto, ser a unica mulher entre os colegas marinheiros ndo € nada facil e,
ao sofrer uma tentativa de estupro e, ainda assim ser descredibilizada, sua vida muda drasticamente.

Essa versdo de A Pequena Sereia € a que mais traz os valores socioculturais da sociedade
atual. A escritora nacional, apesar de se basear na verséo de Walt Disney, aborda o tema de uma
maneira bem mais pesada e realista, com a histdria se passando na nossa sociedade hodierna — tanto
que nessa versdo ndo ha elementos magicos e a sereia ndo é literalmente uma sereia -,
ressignificando tanto o discurso da narrativa como 0s arquétipos presentes.

Primeiramente, o arquétipo feminino de uma mulher fragil e submissa é totalmente
desconstruido por meio da figura feminina de Ariella desde o inicio, pois ela é forte, corajosa,
destemida e madura. A jovem sabe o0 que quer e ndo fica a espera de um salvador para resolver os
seus problemas, lutando para ocupar um cargo numa instituicdo majoritariamente masculina. E
exercendo assim, 0 seu protagonismo e voz ativa na sua propria histéria. Mesmo ap6s um forte
trauma, de sofrer julgamentos e ser perseguida, apesar de ser a vitima da situacdo, Ariella é
resiliente e ainda mantém a sua forca, ndo desistindo de lutar. E, assim, temos finalmente uma
personagem com representatividade feminina, destruindo o arquétipo de bela e fragil princesa.

Outra mudanga arquetipica diferente é o papel da bruxa, pois na histéria ndo ha uma vila
feminina, na verdade, a personagem feminina que aparece se une a Ariella e, inclusive, ajuda a
salva-la. Portanto, a relacdo de rivalidade feminina € outra mudanca narrativa que ndo esta presente
nessa versdo. Na verdade, o grande antagonista € um dos companheiros da Marinha de Ariella,
representando o arquétipo de um modelo masculino reflexo da sociedade patriarcal; abusivo e sem
caréater, ele tenta abusar sexualmente da garota e s6 é impedido por ela prépria, ao mata-lo, em
legitima defesa, sendo esta sua Unica saida.

Apesar de ter sido vitima da situacdo, Ariella sofre represélias de quase todos os homens
presentes na situacdo, exceto do seu melhor amigo e daquele que vird a ser o0 seu par romantico.
Mostrando assim os reflexos de uma sociedade machista e opressora, ja que esse personagem
masculino representa os valores errneos ainda presentes na sociedade vigente.

Apesar de haver um romance no qual o personagem masculino segue o arquétipo de
“principe encantado” e o romance entre os dois ser uma importante questao para Arielle, o “felizes
para sempre” ndo aparece como a Unica forma de alcancar a felicidade. Pelo contrario, o romance
entre 0s dois demonstra parceria e cumplicidade, mas ndo ¢ um impedimento para ela realizar os
seus sonhos e nem ser quem nao €, mostrando que o arquétipo do casamento como forma de obter a
felicidade feminina ndo é mais uma realidade, j& que apesar do casal ficar junto, a narrativa ndo é

finalizada com um casamento.
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Portanto, vemos que em “Eu Estou Aqui” a reconstru¢do dos arquétipos de acordo com as
novas ideologias socioculturais, que mostram que a mulher tem liberdade para ser quem se ¢ e fazer
0 que quer fazer, desde um romance até a sua carreira, sendo este um marco importante para a
sociedade, especialmente para as mulheres e criangas, ja que estas estdo em formacéo.

Em concluséo, essas analises das mais diferentes versdes dos tdo consagrados e enraizados
contos de fadas demonstram a importancia de trazer esses contos para o corpo social, mas com uma
diferente roupagem. As novas construcdes narrativas aqui vistas, com discursos e arquétipos que
visam a uma maior representatividade feminina, sdo fundamentais para a sociedade vigente
finalmente incorporar esses novos valores e desconstruir os valores patriarcais e aprisionadores
ainda presentes. Portanto, visto a importancia historica, literaria e sociocultural dos contos de fadas,
inclusive, como formador de ideologias para as criangas, € de suma importancia que esse debate e
estudo acerca de suas versdes mais atuais seja estabelecido, para assim atingir toda a sociedade e

ajudar na sua metamorfose.
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CONCLUSAO

Vimos neste trabalho todo um leque de questbes pertinentes aos estudos académicos
referentes aos arquetipos construidos diacronicamente nos contos de fadas, sendo obviamente
permeavel a outros estudos de areas afins. A escolha desse tema se deu tanto pelo amor a literatura
como pela importancia das lutas sociais, principalmente no que diz respeito a representatividade que
é tantas vezes usurpada das mulheres. Somos da opinido de que os estudos académicos sdo uma
ferramenta poderosa e uma forma de dar voz a todas essas questdes. E para que forma melhor do
que por meio da literatura e das artes em geral? Fonte ndo s6 de entretenimento, mas de diversas
reflexdes.

Trabalhos renomados dentro dessa vertente ndo faltam, como, s6 para exemplificar, os
recentes titulos Por que ser princesa quando se pode ser valente? Reflexdes e desconstrugdes das
questdes de género no universo Disney (Souza, Melom 2020) ou A Bela e a Fera: um reconto
(Ribeiro Filho, 2022). Em meio a tantos trabalhos nesse ambito € que 0 nosso se posiciona,
deixando claro que, enquanto houver desigualdade de género, esse nunca serd um tépico batido,
especialmente porque vemos a literatura como uma poderosa ferramenta de poder. , € de suma
importancia ressaltar os principais saldos dessa investigacdo para compreender a sua importancia
tanto para 0 meio académico quanto para o legado sociocultural. Assim, primeiramente, temos a
grande relevancia da teoria feminista para diversas expressdes culturais, especialmente na literatura,
pois através dela podemos observar as mudancgas na representatividade feminina por meio das
mudancas nas figuras femininas, as quais sofreram diversas transformaces de acordo com o
contexto historico e sociocultural.

De fato, analisar a origem do Movimento Feminista foi de suma importancia para
compreender como o social afeta, mas também é afetado por elementos culturais, como a literatura,
pois, por intermedio da compreensdo das ondas feministas foi possivel ver as transformacdes que a
sociedade sofreu. E, assim, essa metamorfose social aparece nos estudos académicos por meio de
importantes nomes internacionalmente reconhecidos, como o de Simone de Beauvoir, e de outros
nacionalmente renovados, como o da pioneira Nisia Floresta, e a da contemporéanea Djamila Ribeiro.
S&o investimentos que tém como pressuposto o fato de ser a literatura intrinsecamente ligada a
questdes sociais.

Perpassando essas questdes literarias e sociais, recortamos dois contos de fadas, cotejando
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versdes do passado e do presente, como as versdes cinematogréficas norte-americanas e nossa
literatura de cordel. Apesar de serem parte da tradicdo literaria e inimeras vezes constituirem
objetos de pesquisa dos mais diversos campos académicos das Humanidades. Em nossa andlise,
observando e analisando suas semelhangas e diferencas, encontramos uma tendéncia
transformadora mais acentuada nas producdes do cinema, sendo a relagdo dos contos de fadas com
a literatura de cordel mais conservadora, pelo que mantém os tragcos gerais das versdes consagradas.
Afinal, esses géneros literarios, embora ndo facam parte do canone compreendida pela chamada
literatura erudita, estdo efetivamente enraizados na nossa cultura, firmando-se e transformando-se
ao longo dos séculos até chegarem a sociedade hodierna. De fato, a analise da relacdo entre a
literatura de cordel e os contos de fadas é um dos diferenciais desse trabalho, pois, embora ainda
seja necessario uma maior investigacdo, por meio desse estudo experimentamos possibilidades para
estudos académicos, que nem sempre prestigiam a heranga da cultura popular.

Assim, vimos que ambos nasceram na oralidade, cravaram seu espaco na literatura e
permanecem até hoje, mas, um dos nossos objetivos foi justamente entender o porqué. Nessa
vertente, vem o importante embasamento teorico trazido pelo conceito dos arquétipos e de mito,
fatores fundamentais para perpetuar esses géneros literarios na sociedade vigente. Porém, um dos
fatos mais importantes vistos aqui € a transformacéo dos arquétipos femininos nas releituras dessas
narrativas, sendo este um dos principais motivos da permanéncia e relevancia desses hodiernamente.

Portanto, é de suma importancia ressaltar como 0s arquétipos e o mito séo relevantes para
representar valores socioculturais da sociedade que permeiam, mas também como é possivel a
transformacdo deles em virtude das mudangas historicas e socioculturais. Assim, reafirmamos a
ligacdo intrinseca entre o literario e o social, visto a metamorfose sofrida pelas personagens
femininas e seus arquétipos nas releituras dos contos de fadas, visto através da analise das diversas
versdes dos cléssicos: A Bela e a Fera e A Pequena Sereia.

Fechando esse simulacro de literatura, embasamento tedrico e questdes sociais, por meio da
analise de diversas versdes de A Bela e a Fera e A Pequena Sereia, observamos como 0 contexto
histérico e sociocultural causa impacto na literatura. Mas, também, vemos como as ferramentas
literdrias estdo envoltas em lutas sociais, portanto, a representatividade feminina rompeu o
silenciamento através da literatura, os arquéetipos da princesa indefesa e submissa foram
transformados, dando vez a um novo arquétipo feminino, trazendo a mulher forte e corajosa da
literatura para a vida. Dessa forma, concluimos o que € s6 o inicio desse entrelace entre literatura,
representatividade e lutas sociais, demonstrando o poder da mulher e da literatura ndo s6 para o
meio académico, mas para 0s mais diversos ambitos da circulagéo de valores colocados em discurso

na sociedade.
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Em suma, este trabalho se propds como uma contribuigdo para esta tematica tdo importante
e complexa que é a analise dos arquetipos presentes nos canones literarios representados pelos
contos de fadas e pela literatura de cordel, ambos que sdo fenémenos literarios tdo importantes,
enraizados na sociedade e responsaveis pela formacdo de diversos individuos. Assim, trazendo
teorias importantes, com os conceitos de arquétipos e mitos, indispensaveis para a fundamentagéo
académica, mas também tendo um cunho social de grande relevancia, através da critica literaria
feminista, contribuindo para a representatividade do feminino.

Portanto, apesar de ja haver um leque de trabalhos nessa proposta, aqui temos o diferencial
de unir os cordéis, filme aos contos de fadas em uma 6tica que vai além das ferramentas académicas,
trazendo também mecanismos de metamorfose social, pois podem contribuir — e muito — em
diversas lutas sociais, como a indispensavel luta das mulheres para obter voz e representatividade

na sociedade atual e futura.
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