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RESUMO

Esta pesquisa pretende analisar a construcdo do ethos do album “Convoque seu Buda”, de
Criolo. A opgao pelo estudo do rap-cangdo do artista se deve a relevancia que ele desempenha
na musica brasileira contemporanea, visto que compde cangdes que discursivizam as
representacdes do espago urbano em seus conflitos. Assim, as dez cangdes contidas no album,
a disposicao das faixas e as capas do disco serdo o corpus utilizado para esta andlise, que
adota a perspectiva tedrica da Andlise do Discurso, principalmente no que concerne aos
estudos de Dominique Maingueneau (1995, 2002, 2006, 2008a, 2008b, 2015, 2020a, 2020b),
dos quais serao destacados os mais recentes estudos sobre ethos (MAINGUENEAU, 2020b),
cuja no¢do de encaixamento e de enquadramento se fardo importantes, bem como suas
dimensdes, quais sejam categorial, experiencial e ideoldgica. Atrelados a tais conceitos,
abordamos também os investimentos em codigo de linguagem e em cenografia
(MAINGUENEAU, 1995). Esses conceitos serdao analisados na esteira de aplicacao que Costa
(2001) faz ao discurso literomusical. Ao verificarmos como sdo desenvolvidos os ethos das
cangoes do album em estudo, percebemos que ha, na dimensao experiencial, oscilagdo entre o
carater azedo e o transcendental; na dimensao categorial, entre o papel discursivo do pregador
e do rapper; e, na dimensdo ideologica, dos posicionamentos anticonsumista, determinista
social e descrente. Tais caracteristicas, que estdo intimamente correlacionadas, também se
relacionam com as cenografias e com o cddigo de linguagem. Além disso, percebemos, pela
analise de cada cang¢do, elementos sugestivos de que o ethos do album ¢ o proprio ethos do
artista, cujas coercdes realizam os processos de encaixamento e enquadramento dos ethos.
Assim a relagdo entre a critica social e a descrenga nas instituicdes responsaveis pelo bem-
estar dos individuos, que permite o surgimento de um apego a forgas misticas, suscita esse
ethos do artista. Essa andlise corrobora a importancia de Criolo no cenario do rap-cangdo, a
medida que ele retrata o Brasil contemporaneo no discurso literomusical e possibilita ricas
contribuigdes para a compreensdo, em ultima instancia, de como seus enunciados legitimam

praticas sociais e sao legitimados por elas.

Palavras-chave: discurso literomusical; ethos; Criolo; rap.



ABSTRACT

This research intends to analyze the construction of the ethos of the album “Convoque seu
Buda”, by Criolo. The choice for studying the artist's rap song is due to its relevance in
contemporary Brazilian music since it composes songs that discuss the representations of
urban space in its conflicts. Thus, the ten songs contained in the album, the layout of the
tracks, and the album cover will be the corpus used for this analysis, which adopts the
theoretical perspective of Discourse Analysis, mainly about the studies of Dominique
Maingueneau (1995, 2002, 2006, 2008a, 2008b, 2015, 2020a, 2020b), of which the most
recent studies on ethos will be highlighted (MAINGUENEAU, 2020b),.whose notion of
fitting and framing will become important, as well as its dimensions, which are categorical,
experiential and ideological. Linked to such concepts, we also address investments in
language code and scenography (MAINGUENEAU, 1995). These concepts will be
analyzed in the wake of Costa's (2001) application to the literary- musical discourse. By
verifying how the ethos of the songs on the album under study are developed, we realize
that there is, in the experiential dimension, an oscillation between the sour and
transcendental character; in the categorical dimension, between the discursive role of the
preacher and the rapper; and, in the ideological dimension, the anti-consumerist, social
determinist and disbelieving positions of social institutions. Such characteristics, which are
closely correlated, also relate to the scenographies and the language code. Furthermore,
through the analysis of each song, we noticed elements that suggest that the album's ethos
is the artist's own ethos, whose coercions carry out the processes of fitting and framing the
ethos. Thus, the relationship between social criticism and disbelief in institutions
responsible for the well-being of individuals, which allows the emergence of an attachment
to mystical forces, raises this ethos of the artist. This analysis corroborates the importance
of Criolo in the Brazilian Popular Music scenario as it portrays contemporary Brazil in the
literary-musical discourse and enables rich contributions to the understanding, ultimately,

of how his utterances legitimize social practices and are legitimized by them.

Keywords: literomusical discourse; ethos; Criolo; rap.
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INTRODUCAO

A Analise do Discurso de origem francesa ¢ uma area de estudo que, sem
privilegiar a estrutura organizacional do texto em detrimento da situagdo de comunicagdo,
analisa a vinculagdo entre ambas, ou seja, entre o que ¢ linguistico e o que ¢ social na
enunciagdo. E dessa forma que a AD possibilita a analise cientifica dos enunciados que sdo
produzidos pelas diversas esferas sociais e que por elas circulam por meio dos diferentes
géneros do discurso. Dentre os diversos géneros, a cancdo, amplamente desenvolvida no
Brasil por cantores e compositores populares, ¢ focalizada nesta pesquisa. Ela, segundo Costa
(2012), € o “género de veiculagdo por exceléncia” (COSTA, 2012, p. 21) do campo discursivo
o qual denominou discurso literomusical brasileiro.

Costa (2012) classifica o discurso literomusical brasileiro como discurso
constituinte (MAINGUENEAU, 2008a) em razdo de se constituir como uma pratica que
produz e faz movimentar posicionamentos que legitimam comportamentos coletivos e
exprimem formas de sentir e pensar por meio das cang¢des. Desse modo, Costa (2012) faz uma
analise da Musica Popular Brasileira!, que abrange desde o periodo do surgimento da Bossa
Nova, 1958, até o ano de 1985, identificando, assim, algumas marcagdes estético-identitarias
nesse campo. Sao elas (COSTA, 2012):

a) Movimentos estético-ideoldgicos (Bossa Nova, Cancdo de Protesto e

Tropicalismo).
b) Agrupamentos de carater regional (os mineiros do Clube da Esquina e o
“Pessoal do Ceara”)

¢) Agrupamentos em torno de tematicas (a can¢do catingueira e a cangdo

romantica)

d) Agrupamentos em torno do género musical (os sambistas e os forrozeiros)

e) Agrupamentos em torno de valores relativos a tradi¢ao (a cangdo pop € a

MPB)
Tomando a tipologia pensada por Costa (2012), o género rap, componente?
musical da cultura hip hop, que surge no final da década de 1960, nos Estados Unidos,
chegando ao Brasil entre os anos 1970 e 1980, insere-se entre os agrupamentos em torno de

valores relativos a tradi¢do, fazendo parte do posicionamento da cangdo pop. Os

! Costa (2012) diferencia, através da escrita por extenso, o campo discursivo da musica brasileira do
posicionamento MPB, que ¢ referenciado pela sigla.

2 Segundo Motta (2004), sdo componentes da cultura hip hop o break (a danga), o rap (a musica), o grafite (a arte
pictdrica) e a consciéncia.
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investimentos ético e enunciativo - categorias utilizadas por Costa (2012) na andlise da
Musica Popular Brasileira - ddo consisténcia a identidade desse posicionamento.

O rap, segundo Tatit (2004), engendra-se “em torno de um canto que
radicalmente eliminava as duragdes vocalicas proprias da face melddica da cangao™ (TATIT,
2004, p. 243), ou seja, ¢ um canto falado. No entanto, o “rap-can¢ao” (CAMARGOS, 2015),
como vulgarmente ¢ chamado o estilo de Kleber Cavalcante Gomes - conhecido
artisticamente como Criolo - demonstra uma preocupacao com aspectos melodicos facilmente
encontrados em outros tipos de cang¢do, além do rap. Esse fato e o investimento ético, no que
diz respeito a dimensao ideoldgica, parecem aproximar o artista também do posicionamento
da MPB, o que sera discutido posteriormente nesta pesquisa.

A partir desse estudo inovador de Costa (2012), o qual sugere um campo de
aplicagdo empirica de um conjunto de conceitos tedricos, outras pesquisas® tomaram e ainda
tomam, como ¢ o caso desta, o discurso literomusical brasileiro como pardmetro de analise.
Nesse sentido, julgamos que o rap-cangdo de Criolo, apesar de ndo ter sido descrito pelo
autor, possa ser considerado parte desse discurso sobre o qual € possivel se debrugar para uma
analise que o considere tanto legitimador de enunciados e de atos coletivos quanto uma
instancia legitimada por eles.

A escolha de trabalhar com o rap-cang¢do de Criolo, e mais especificamente com o
album “Convoque seu Buda” (2014), terceiro disco da carreira do artista, surgiu, a principio,
devido a nossa paixdo pelo artista e pela obra em questdo, somada ao nosso interesse pelos
contetdos politicos e ideoldgicos identificados nela. Nao devemos, porém, deixar de
acrescentar que a expressividade com que essas cangdes tragam um perfil do Brasil urbano
contemporaneo, com todos os seus conflitos e disparidades, foi também grande
impulsionadora deste estudo.

Para instaurar a expressividade presente em suas cangdes, Criolo dd voz a
“quebrada” - termo utilizado pelos rappers para se referir a periferia -, tanto por meio de
representacdes que trazem os estereotipos de individuos que vivem existéncias excludentes
dos direitos essenciais consagrados pela Constitui¢do Brasileira quanto de representacdes das
situagdes vivenciadas por esses individuos. Isso Criolo faz cruzando referéncias da cultura
erudita com a vivéncia cotidiana das ruas dos grandes centros urbanos do pais, apropriando-se

de elementos do interdiscurso e, muitas vezes, subvertendo-os, o que contribui para a

3 Referimo-nos as pesquisas realizadas pelos membros do grupo DISCUTA (Discurso, Cotidiano e Praticas
Culturais), da Universidade Federal do Ceara, fundado pelo Prof. Dr. Nelson Barros da Costa e liderado pela
Profa. Dra. Maria das Dores Nogueira Mendes.
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percepgio da paratopia® do artista. Somado a isso, identifica-se uma espécie de apelo mistico-
religioso na enunciacdo das cangdes, na sequéncia das faixas e na composi¢ao das capas do
album.

A percepcgao dessa expressividade nos levou a leitura de alguns trabalhos acerca
tanto do campo discursivo do rap quanto da obra de Criolo. Moreira (2018), por exemplo,
descreve o carater plural e politico da cultura hip hop, dando relevancia a sua disseminagdo
em espagos urbanos, principalmente na periferia brasileira, pautando sua pesquisa na
perspectiva socioldgica de Stuart Hall. Motta (2004), que, na dire¢ao de estudar o rap sob a
perspectiva da Analise do Discurso, examinou, de forma intersemidtica, as praticas
discursivas do grupo de rap paulistano “Racionais MCs”. Nessa pesquisa, foi explanado um
sistema semantico global, no qual dois operadores estdo presentes, a “radicalizacdo” e a
“autovalorizacao”, relacionados ao modo de o grupo enxergar o mundo € a si mesmo.

Pitta (2015) analisou a bricolagem, nas cangdes de Criolo, como uma forma
diferente de desenvolver a cangdo, refletindo as ruinas de uma sociedade que ndo alcangou o
ideal de desenvolvimento técnico-cientifico. Andrade, (2018) analisou a poética afro-
brasileira contemporanea, por meio de algumas cancdes de Criolo, percebendo que as
composi¢des do artista se constroem por meio de colagem, degluticdo e desconstrugdo da
linearidade de tempo e de fronteiras espaciais. Lima (2019) examina o album “Convoque seu
Buda” a partir do prisma da Analise do Discurso de linha francesa, pautando-se
principalmente em Foucault (2005), dando relevo as praticas de resisténcia e as relagdes de
poder nas letras das cancdes para verificar como elas se refletem no sujeito e os constituem.
Nesse estudo, a transgressdo foi analisada como elemento constituinte do rap, capaz de
romper os discursos institucionalizados.

Tais leituras permitiram perceber como ¢ o comportamento discursivo nesse
posicionamento, além disso, possibilitou-nos identificar algumas peculiaridades na obra de
Criolo, como a bricolagem, a transgressao, a desconstru¢ao, etc., as quais o fazem um artista
impar. No entanto, nenhum dos trabalhos citados deu relevo a maneira como essas
caracteristicas do artista contribuem para edificar o modo de ser do enunciador das cangdes, o
que seria importante ser estudado, visto o papel de influéncia que esse artista desempenha
dentro da sociedade, como articulador de opinido e, mais especificamente, dentro da pratica
discursiva do rap. Essa lacuna, apesar das ricas contribui¢des desses estudos, levou-nos ao

seguinte questionamento: Como se d4 a construcdo do ethos no album “Convoque seu Buda™?

4 Esse conceito serd desenvolvido posteriormente, mas podemos antecipar que ¢ uma negociagdo impossivel
entre o lugar e o ndo lugar (MAINGUENEAU, 2006).
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Mais especificamente: Como o ethos do album “Convoque seu Buda” se desenvolve a partir
do encaixamento dos ethos edificados nas can¢des e da organizacdo imagética e editorial do
album?

Essa categoria de analise, o ethos, esta associada ao modo de ser discursivo do
enunciador e a sua constituicdo fisica sugerida no discurso, assim, conforme Maingueneau
(2020b, p.9), “o destinatario constrdi uma representacdao do locutor por meio daquilo que ele
diz e de sua maneira de dizé-lo”. Levando isso em consideracdo, esta pesquisa se orienta
principalmente pelos ultimos estudos de Maingueneau (2020b) acerca dessa categoria, que
pdem em evidéncia as dimensdes do ethos, quais sejam a categorial, a experiencial e a
ideologica, além das nocdes de enquadramento e encaixamento de ethos, as quais serdo
fundamentais para a analise do ethos no album “Convoque seu Buda”.

Ademais, a categoria de andlise cenografia, isto €, a cena mais imediata
engendrada no discurso, que legitima a enunciacdo e ¢ legitimada por ela, e o codigo de
linguagem sdo essenciais para este trabalho, pois, conforme Maingueneau (2020b),
contribuem para a edificagdo do ethos. Portanto, para alcangarmos nossos objetivos,
trabalharemos com a nog¢ao de Costa (2012) de investimento cenografico e de investimento
em um codigo de linguagem.

Para ajudar-nos a responder ao questionamento que surge nesta pesquisa acerca do
ethos no album “Convoque seu Buda”, fez-se importante o estudo de Camargos (2015) sobre
a relagdo entre politica e rap. Nesse trabalho, o autor traga um perfil cultural e politico da
década de 1990, em que o neoliberalismo avangava com suas contradi¢cdes a medida que as
desigualdades sociais também avangavam. Assim, o autor analisa o rap como a articulacao,
dentro desse cenario, entre cultura, vida cotidiana e politica, permitindo-nos entender como se
comportam os agentes desse posicionamento, que, na grande maioria das vezes, portam-se
como sujeitos engajados. Nas palavras do autor:

Os rappers, nesse sentido, acabaram por consolidar representagdes que foram
fundamentais na recepgdo de suas obras, criando, a0 mesmo tempo,valores que se
constituiram em balizas para a sua producdo. Boa parcela deles se entregou a tarefa
de legitimar suas produgdes como expressdo de atitudes criticas, atreladas a
experiéncias, valores e posicionamentos ideoldgicos que foram logo tomados como
instrumentos de formagdo de opinido. Assim, influenciaram o modo de pensar e agir
de agentes sociais que lhes foram contemporaneos e que passaram a compartilhar da
nogdo de que a cultura rap tem agdo politico-pedagodgica, cujos objetivos incluem
fazer "enxergar as coisas de um modo mais critico € a0 mesmo tempo esperangoso

[...] passar uma mensagem de protesto com o intuito de obter algo melhor 14 na
frente”. (CAMARGOS, 2015, p.82)
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Essa acdo politico-pedagdgica “de modo critico e também esperancoso” estd
presente na obra “Convoque seu Buda”, constituindo a maneira de ser do enunciador. O que
se percebe, a priori, na dimensdo experiencial dos ethos das cangdes, ¢ a recorréncia da
oscilagdo entre o carater que chamamos de azedo, ou seja, “critico”, e o carater que
chamamos de transcendental, ou seja, de certa forma, “esperangoso” na esfera metafisica,
devido a descrenca nas instituigdes sociais. Essas caracteristicas parecem estar relacionadas
aos papéis discursivos recorrentes na dimensao categorial dos ethos, quais sejam o de critico -
associado a figura do rapper, devido as referéncias metadiscursivas - ¢ o de pregador. Além
disso, também nos propomos a verificar a constru¢ao do ethos na relacdo com as cenografias
e com o investimento em um codigo de linguagem. As cenografias, em sua maioria, dialogais
monovocais®, permitem a incorporagio pelo destinatario de ethos categoriais diferentes do
ethos categorial dominante do artista, o que parece possibilitar a oscilagao entre os dois ethos
experienciais citados.

Essa relagdo entre a critica social e a descrenga nas instituigdes responsaveis pelo
bem-estar dos individuos permite o surgimento, nas cangdes do album em estudo, de um
apego a forgas transcendentais, inclusive apego aos efeitos positivos da cangdo na vida das
pessoas, o que acreditamos ser semelhante ao que Costa (2012, p.354) denomina “poder
encantatério da cancdo”, isto é, “a cang¢do ¢ capaz de agir irresistivelmente sobre os
individuos e sobre a realidade” (COSTA, 2001, p.354). Assim, esse poder ¢ decantado nas
cangoes do album, por meio da metadiscursividade. Toda essa conjuntura, portanto, leva-nos
a crer que o ethos do album ¢ o ethos representante do artista, que interage tanto em um
processo de encaixamento - com os ethos de cada cancdo - quanto em um processo de
enquadramento - com a editoragdo das capas e da sequéncia das faixas desse album.

No que concerne ao carater transcendental percebido na obra, que muito dialoga
com o discurso religioso, a proposta de Orlandi (1987) que distingue marcas de discurso
religioso de propriedade religiosa do discurso foi utilizada nesta pesquisa. Além disso, os
trabalhos de Gongalves (2006) e Lopes (2017) também foram consultados para que essa
relagdo fosse melhor compreendida. Gongalves (2006) analisou o ethos nas parabolas
contadas por Jesus nos trés primeiros livros do Novo Testamento e elaborou um dossié tedrico
sobre ethos em varias areas de estudo, privilegiando a no¢do assumida por Maingueneau. Por
isso, esse estudo nos interessa, além de que, ele nos ajudou a entender o ethos religioso

construido por Jesus, o qual possui os caracteres de benevoléncia e autoridade. O autor nao

5 Conceito de Costa (2022), que sera desenvolvido posteriormente. Em sintese, a cenografia dialogal monovocal
ocorre quando ha o ocultamento da enunciag¢do do coenunciador.
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trabalha, portanto, com o ethos religioso no campo discursivo literomusical, por isso, a
pesquisa de Lopes (2017) acerca das relagdes interdiscursivas entre discurso literomusical e
discurso religioso nas cangdes de Luiz Gonzaga foi acessada. Nela, a autora percebeu os ethos
devotos resignados, questionadores, desapontados, otimistas, gratos, festivos e resilientes.
Esses ethos serdo levados em consideragdo na nossa pesquisa.

Nossa pesquisa, portanto, corrobora a importancia de Criolo no cenario do rap
nacional e da Musica Popular Brasileira, a medida que retrata o Brasil contemporaneo no
discurso literomusical e possibilita ricas contribuigdes para a compreensdao, em ultima
instancia, de como seus enunciados legitimam praticas sociais e sdo legitimados por elas.
Assim, esta pesquisa podera render contribuicdo para a sociologia, para os estudos do género
canc¢ao e, sobretudo, para a Analise do Discurso, no que concerne ao discurso literomusical.

Desse modo, dividiremos este estudo em duas grandes partes, na primeira,
trataremos de questdes teoricas e metodologicas; na segunda, serdo feitas as analises das
cangdes do album bem como da sua parte editorial. Acerca da primeira parte, iniciaremos
explanando o primado da interdiscursividade e as categorias cenas enunciativas e ethos
discursivo, para, em seguida, desenvolvermos o conceito de discurso literomusical e de sua
pretensao constituinte. Dedicaremos também uma sec¢do para debater, dentro desse discurso, o
posicionamento discursivo no qual se insere Criolo. Além disso, explanaremos conceitos de
outros discursos, como o religioso e o politico, esse ultimo serd importante na edificacdo do
ethos ideoldgico das cangdes, desse modo, as ideias de Almeida (2018), Marx (1985, 1994) e
Bauman (2002) serao acessadas.

Na segunda parte, trataremos das condi¢des de producao do album “Convoque seu
Buda”, depois partiremos para as analises de cada uma das dez cangdes. Cada cancdo tera as
seguintes secdes de andlise: investimento cenografico, investimento em um codigo de
linguagem e investimento ético. Essa ultima terd trés subsecdes, quais sejam: ethos categorial,
ethos experiencial e ethos ideoldgico. Os capitulos seguintes, a partir das conclusdes das
analises, tratardo, na sequéncia, do encaixamento do ethos do artista e do enquadramento do

ethos editorial, conceitos que serdo desenvolvidos na parte tedrica sobre ethos.

PARTE I: OPCOES TEORICAS E METODOLOGICAS

1 ANALISE DO DISCURSO

1.1 O Primado do Interdiscurso
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Como prenunciamos na introducdo, esta pesquisa utiliza-se do aparato tedrico da

Anadlise do Discurso de linha francesa, precisamente dos conceitos e hipdteses elaborados por

Dominique Maingueneau, dentre os quais, a no¢ao de interdiscurso (MAINGUENEAU,

2008b) ¢ central. Segundo o autor, a interdiscursividade atravessa o discurso, ou seja, todo

discurso “tem a propriedade de estar em relacdo multiforme com outros discursos, de entrar

no interdiscurso” (in CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2014, p. 286), espago no qual ha

essa interacao. No entanto, ndo se deve pensar o interdiscurso como um exterior com o qual o
discurso, ja constituido de forma auténoma, relaciona-se. Conforme Maingueneau (2008b),

[...] o Outro ndo ¢ nem um fragmento localizavel, uma citagdo, nem uma entidade

externa; nao é necessario que ele seja localizavel por alguma ruptura visivel da

compacidade do discurso. Ele se encontra na raiz de um Mesmo sempre ja

descentrado em relagdo a si proprio, que ndo ¢ em momento algum passivel de ser

considerado sob a figura de uma plenitude autonoma. (MAINGUENEAU, 2008b, p.
37)

Isso significa dizer que ¢ impossivel que uma identidade discursiva seja edificada
sem a presenca irredutivel da alteridade. Nesse fragmento, Maingueneau, de certo modo, faz
suscitar o conceito de heterogeneidade mostrada, de Authier-Revuz (1990), ao mencionar que
a alteridade ndo deve ser entendida como uma entidade exterior, facil de ser apreendida no
discurso por marcagdes explicitas. A autora, ao estudar as relagdes interdiscursivas, categoriza
dois tipos de heterogeneidade, a heterogeneidade mostrada, que suscita ao sujeito essa falsa
ilusdo de que ¢ possivel controlar a fala do Outro em seu préprio discurso, por meio de
marcagoes de alteridade, como acontece em citagdes; € a heterogeneidade constitutiva, que
esta irredutivelmente presente em todos os processos de fomentacao discursiva.

Jaqueline Authier-Revuz teve influéncia dos estudos do circulo linguistico
Mikhail Bakhtin, principalmente no que se refere ao principio dialdgico. Conforme esse autor
(BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1992), a linguagem é um fendmeno no qual estario presentes
em toda a dinamica de suas atividades a subjetividade e a alteridade, numa convivéncia pluri-
interativa. Para Bakhtin/Voloshinov (1992), o signo ¢ ideoldgico e evidencia as tensdes
sociais, pois se torna um objeto de disputa entre as formacdes discursivas no interdiscurso,
espaco de concorréncias e aliangas. Embora sejam perspectivas diferentes de se trabalhar com
as relagdes entre discursos, a nogdo de heterogeneidade constitutiva, da autora, aproxima-se,
portanto, dessa ideia de Bakhtin.

Esses tedricos se tornam importantes na elaboracdo da proposta de “primado do

interdiscurso”, de Maingueneau (2008b), pois, segundo o autor, essa hipoOtese se inscreve
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“nessa perspectiva de uma heterogeneidade constitutiva” (MAINGUENEAU, 2008b, p. 31).
Essa proposta de Maingueneau, com vistas a definir de forma mais precisa o interdiscurso,
consiste em dividi-lo em trés categorias: o universo discursivo, regiao onde interagem
inimeras formagdes discursivas® pertencentes a uma mesma conjuntura; o campo discursivo,
regido especifica do universo discursivo na qual estdo formagdes discursivas em relacdo de
concorréncia, delimitando-se de forma mutua, e o espago discursivo, um recorte feito pelo
analista de subconjuntos de uma formagao discursiva que podem ser analisados.

Para aplicar essa proposta, Maingueneau analisa o campo discursivo religioso,
delimitando o espago discursivo no qual interagem duas vertentes desse discurso, quais sejam
o discurso humanista devoto e o jansenista. Nesse estudo, o autor percebe que a constitui¢ao
desses discursos passa por um sistema de restricdes semanticas, num processo de tradugao
feito por uma interincompreensao regulada. Assim, “Cada um introduz o Outro em seu
fechamento, traduzindo seus enunciados nas categorias do Mesmo e, assim, sua relagdo com
esse Qutro se da sempre sob a forma do “simulacro”” que dele constréi.” (MAINGUENEAU,
2008b). Um exemplo disso ¢ como o discurso jansenista traduz a caracteristica humanista
“flexibilidade” em “inconsisténcia”.

O interdiscurso €, portanto, um espago de negociacdo entre discursos, no qual as
formagdes discursivas em concorréncia delimitam-se reciprocamente. Desse modo, o objetivo
da Analise do Discurso nao ¢ a formagao discursiva em sua homogeneidade, mas o seu espago

de estruturacao identitaria, ou seja, o interdiscurso.

1.2 Os discursos constituintes

No bojo do interdiscurso, ha os discursos que tomam para si o papel de
fundadores, ou seja, eles se autoconstituem e se autovalidam, além disso, podem colaborar na
constituicdo de outros discursos. Por esse motivo, foram denominados por Maingueneau
(2008a) de discursos constituintes. Tendo em vista que nos propusemos a estudar o discurso
literomusical brasileiro, o qual, segundo os estudos de Costa (2001, 2012), foi consagrado
como discurso constituinte, precisamos entender como se da o funcionamento desse tipo de

discurso.

® Maingueneau (2008a) chama atengdo para a utilizagdo frouxa desse termo e passa a utilizar preferencialmente o
termo “posicionamento”. Em artigo mais recente, Maingueneau (2020a) discute o conceito mais preciso de
formagdo discursiva.

7 O simulacro ocorre quando o discurso do Outro ¢ tomado e avaliado negativamente pelo sistema de valores do
discurso que avalia.
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De acordo com Maingueneau (2008a), os discursos constituintes sdo producdes
discursivas que, para afirmar seu cardter autoconstituinte, ndo reconhecem a superioridade
hierarquica de outros discursos, por ndo admitirem autoridade além da sua propria. No
entanto, ¢ importante deixar claro que eles atravessam e sao atravessados por outros discursos.
Apesar disso, o autor afirma que “faz parte da natureza dos discursos constituintes negar essa
interagdo ou pretender submeté-la a seus principios.” (MAINGUENEAU, 2008a, p.37).

O atravessamento de discursos contribui para o carater autoconstituinte desse tipo
de discurso, haja vista que € nessa relagdo que ele se inscreve no interdiscurso. Isso significar
dizer que - reafirmando o que estudamos na secdo anterior - a presenca irredutivel da
alteridade, que ocorre na edificacdo dos discursos, também se aplica aos discursos
constituintes, assim eles s¢ legitimam a si mesmos na relagdo com outros discursos, tanto
constituintes quanto nao constituintes. Mais que isso, esses discursos tém, nessa relacao
paradoxal, a propriedade de validar outros discursos a medida que enunciados desses outros
discursos surgem apoiando-se no discurso constituinte, seja na reafirmag¢ao ou na contestagao
de seus enunciados. Eis o seu carater heteroconstituinte.

Outra caracteristica relevante de tais discursos ¢ a edificagdo de um archeion na
produgdo simbdlica de uma sociedade. Essa palavra, tomada por empréstimo dos gregos,
significa o engendramento, no discurso e por meio dele, de “um lugar associado a um corpo
de enunciadores consagrados ¢ uma gestdo de memoria”. (MAINGUENEAU, 2008a, p.38).
Isso ocorre, por exemplo, no discurso literomusical brasileiro, em que ha enunciadores que se
consagram e sdo frequentemente revisitados dentro de diferentes posicionamentos € mesmo
de outros discursos.

Além disso, outros fatores também caracterizam esse tipo de discurso. Sao eles
(MAINGUENEAU, 2008a): a cessdo de sentidos aos atos da coletividade, desse modo
validando inimeros géneros, modos de sentir, formas de pensar e maneiras de interpretar os
diversos fatos do cotidiano; a ligacdo a uma fonte legitimante - que pode ser a Verdade, a
Beleza, etc., possibilitando, assim, que o entendimento nao esteja autorizado somente por si -
tanto no seu processo de autoconstitui¢do quanto no de heteroconstitui¢do; e a presenga de
vérios posicionamentos® mais ou menos intrincados ligados a si. Desse modo, os enunciados

desse tipo de discurso, como afirma Costa (2001):

8 Apesar de o uso vulgar utilizar o termo posicionamento como opinido ideolégica, utilizaremos, no decorrer
desta pesquisa, o sentido que Maingueneu (2008) propds, qual seja de identidades discursivas inscritas dentro de
um campo discursivo. Esse conceito sera esbocado dentro do discurso literomusical nos préximos topicos.
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[...] sdo inscrigdes em uma rede institucional que s6 existem na e pela enunciacdo de
textos. Inscricdes que supdem necessariamente um carater exemplar: seguem
exemplos e ddo exemplo. Assim, inscrever-se em uma comunidade discursiva
implica, por um lado, associar-se a modelos de posicionamento e, em ultima
instancia, a Fonte que funda o discurso constituinte: a Beleza, a Verdade, a Justica
[...] Por outro lado, inscrever-se €, a0 mesmo tempo, abrir-se a possibilidade de
reatualizagdo [:116], se dar a citar, criando condi¢des de possibilidade de ser citado.
Assim, um enunciado pertencente a um discurso constituinte é, a um s6 tempo,
fechado sobre sua organizacdo interna e aberto para reinscricdo em outros
enunciados. (COSTA, 2001, p. 72)

O estabelecimento de posicionamentos €, portanto, premissa basica em toda
pratica discursiva. Eles definem “uma identidade enunciativa forte” e “um lugar de produgao
discursiva bem especifico” (CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2014, p. 392), isso porque
estdo vinculados aos grupos responsaveis pela produgdo, circulagido e geréncia dos discursos,
por meio do investimento em um género, do modo de se comportar discursivamente, da
utilizacado de um cdédigo de linguagem especifico, etc. Assim, os posicionamentos de um
sujeito sdo fomentadores de sua relagdo com o contexto em uma enunciagdo, inscrevendo-o
em percursos discursivos ja existentes - o que pode ocorrer por motivagdes ideologicas, por
exemplo -, ou fundando novos percursos em um campo discursivo de posicionamentos em
relacdo de concorréncia.

Veremos no proximo topico alguns posicionamentos pertencentes especificamente
ao discurso literomusical, que é o objeto de estudo desta pesquisa. E importante também
mencionarmos alguns discursos que possuem essa propriedade de serem constituintes: o
Discurso Literario, o Discurso Filosofico, o Discurso Religioso, o Discurso Cientifico e,
segundo Costa (2001), o Discurso Literomusical. Assim, apesar de cada um possuir suas
idiossincrasias, eles compartilham dessas caracteristicas, que sdo utilizadas para identificar a

constituéncia de um discurso no interdiscurso.

1.3 A constituéncia do discurso literomusical

A partir dessas premissas acerca dos discursos constituintes, elaboradas por
Maingueneau, Costa (2012) analisa a autonomia do discurso literomusical brasileiro em
relagdo ao discurso literario, pois, segundo o autor, “no mundo ocidental, forjado por séculos
de grande influéncia na educacdo e na cultura, e sua propria pulsdo constituinte, o discurso
literario tende a tentar anexar o discurso literomusical” (COSTA, 2001, p. 377). Assim, o
estudo de Costa (2001) investiga o campo discursivo da Musica Popular Brasileira ¢ o

classifica como discurso constituinte.
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Esse discurso apresenta uma feicdo propria, produzida por uma comunidade
discursiva que engendra posicionamentos e os faz circular, por meio das cangdes, “que sdo
no6s de uma intrincada configuragao interdiscursiva” (COSTA, 2001, p.10). Além disso, no
Brasil, os diversos posicionamentos desse discurso tematizam sua propria constitui¢ao, por
meio da metadiscursividade, ddo sentidos aos atos da coletividade, validam géneros,
constroem formas de sentir, de agir e de interpretar as situagdes do cotidiano, legitimam
comportamentos coletivos, etc., isto €, comportam-se como discurso constituinte.

A quantidade de posicionamentos dentro do discurso da Musica Popular Brasileira
revela um espago bastante heterogéneo, em que ha concorréncias, convénios e reiteragdes na
relacdo entre eles. Percebendo isso, Costa (2001) cataloga tais posicionamentos € como eles
se agrupam de acordo com suas identidades. Conforme prenunciamos na introducao, sao
cinco a formas de marcacdo identitaria que esse tedrico categoriza: movimentos estético-
ideologicos (Bossa Nova, Tropicalismo, Can¢do de Protesto etc.); agrupamentos de carater
regional (mineiros, cearenses, baianos etc.); agrupamento em torno de tematicas (catingueiros,
romanticos, mangue beat etc.); agrupamento em torno de gé€nero musical (forrozeiros,
sambistas, chordes, etc.) e agrupamentos em torno de valores relativos a tradigao (cangao pop,

MPB moderna, MPB tradicional etc.). Segundo Costa:

Normalmente essas formas se intercruzam e se sobrepdem, podendo-se, assim, falar
de nordestinos pop, samba-jazzistas etc. Cada uma delas ndo implica apenas
contetdo verbo-melddico definidos, mas uma pratica discursiva que supde modos de
cantar, compor, comportar-se, tocar, difundir, etc. coerentes com esses conteudos.
(Costa, 2001, p. 170)

Podemos perceber que os posicionamentos verificados pelo autor sdo condizentes
com a defini¢cdo de posicionamento, de Charaudeau e Maingueneau, pois ndo dizem respeito
apenas aos ‘contetdos’, mas as diversas dimensdes do discurso (in CHARAUDEAU e
MAINGUENEAU, 2014, p. 392). Além disso, ndo podemos nos esquecer de que o género
cancdo tem natureza intersemidtica, envolvendo, assim, varios planos: linguagem verbal,
linguagem musical, linguagem coreografica (movimentos somaticos que podem ser aludidos
na letra, como, no caso do rap, o break) e linguagem pictorica (as imagens estilizadas, as
ilustracdes e as fotos das capas em encartes do disco). (COSTA, 2012, p.105).

Partindo dessa observagdo, Costa (2012) verificou, por exemplo, que, no plano
musical, os bossa-novistas inovam no modo de cantar sem floreios, sem sobreposi¢cdo de
melodia, harmonia e ritmo; ja os tropicalistas lancam mao de instrumentos elétricos, como a

guitarra, produzindo melodias simples com intervalos inusitados. No plano verbal, o autor
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percebeu que o “Pessoal do Ceara”, por exemplo, canta a relacdo artista/lugar de origem,
abusa da interdiscursividade com outros posicionamentos e tenta resgatar as tradigdes
populares; enquanto os tropicalistas experimentam a bricolagem, a desconstrugdo/construgao
e as elaboragdes parddico-carnavalescas.

Costa (2012) também analisou o plano ético desses posicionamentos, 0 que muito
nos interessa para esta pesquisa. Assim, esse autor verificou, por exemplo, que os bossa-
novistas suscitam o sujeito jovem enamorado, carinhoso e amoroso, cuja fragilidade demanda
espacos protegidos, como o dos apartamentos, que eram os lugares de produgdo e circulagdo
das cangdes. Os tropicalistas suscitam o sujeito despojado e livre. Os mineiros do Clube da
Esquina suscitam o sujeito adulto sensivel, sonhador, enternecido pelo menino que traz na
memoria. O “Pessoal do Ceard” suscita um ethos aspero, seco e arido, caracteristicas que
representam a lida deles com a vida. O ethos do catingueiro ¢ o do homem rustico. Os ethos
dos sambistas ¢ o do brasileiro comum, em algumas situagdes, bem humorado, que joga
futebol, bebe cerveja e nao ¢ revolucionario.

Além da presenca de diversos posicionamentos em concorréncia, Costa (2012)
também verificou, no discurso literomusical, as outras caracteristicas que Maingueneau
(2008a) atribui aos discursos constituintes, como a determinagdo de um archéion, a
tematizacdo de sua propria constituicdo, a contribuicdo para a constituigdo de outros
discursos, a ligacao a uma Fonte legitimante e a pretensdo de discursos limite (COSTA, 2012,
p. 251). Dentre essas caracteristicas, destacaremos brevemente a auto ¢ a heteroconstituigao
do discurso literomusical - esta, no que diz respeito a relagdo com o discurso religioso -, por

ser relevante para a nossa pesquisa.

1.3.1 Autoconstituicdo

Costa (2012), para identificar os momentos em que as cangdes referenciam a si
mesmas, diferencia dois principais modos de atividade metadiscursiva: a decantagdo do poder
encantatorio da cangdo e a argumentagdo enfatizando o valor da pratica literomusical. O
primeiro “é passional e mistico”, o segundo “¢ racional e reflexivo” (COSTA, 2012, p. 266).

O primeiro evidencia a influéncia da cangdo sobre a realidade dos individuos,
sobre seu corpo e sua mente. Dessa forma, as cangdes que suscitam essa decantacdo exaltam
as virtudes de seu ritmo, a competéncia de seus enunciadores, a capacidade de seus

instrumentos e a vivacidade dos simbolos que se relacionam ao universo delas, como o morro
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e a favela, no caso do samba, ou o sertdo, no caso dos forrozeiros. Posteriormente, em
coautoria com Bezerra (2004), o autor define essas can¢des com caracteristicas encantatorias
como metacancgoes.

A decantacao ocorre, por exemplo, nas cangdes de Criolo “Esquiva da Esgrima”
(2014), em que o artista destaca a forca do rap (“Rap ¢ forte, pode cré”), e “Duas de Cinco”
(2014), em que ele enfatiza o poder salvador do rap (“Pra cada rap escrito/uma alma que se
salva”). E importante destacar que a atitude de um sujeito decantar os valores ligados a um
posicionamento dessa pratica discursiva, que ¢ a Musica Popular Brasileira, pode estar ligada
a pretensao de declarar adesao.

O segundo ¢ de viés argumentativo, por isso, reflete sobre a propria pratica
discursiva e seus efeitos na sociedade. Por isso, tem carater critico e pode ocorrer parodiando
e ironizando comportamentos, outras cangdes, compositores com quem deseja polemizar, etc.
E o que ocorre, por exemplo, na cangdo “Rap é forte” (2006), de Criolo, em que o artista
critica outros géneros considerados modismo (“E o rap, é o rap, é o rap eu me expresso/
Muito mais que moda, ¢ manifesto/”’). Embora seja uma forma metadiscursiva rara, o0 modo
argumentativo possibilita alguns desdobramentos muito relevantes dentro do interdiscurso e
do discurso literomusical, como explica o autor:

O modo argumentativo ¢ mais raro ¢ pode fundar novas propostas estéticas,
interpretar e/ou refletir criticamente a pratica discursiva do presente ¢ do passado,
comentar ou criticar atitudes, cangdes, compositores, podendo apoiar-se no
interdiscurso periférico da pratica discursiva [midia, academia, critica jornalistica

etc.] ou naquele ligado a outras praticas discursivas [literatura, artes em geral,
discurso cientifico, etc.]. (COSTA, 2012, p. 270).

Costa (2012), entdo, exemplifica alguns desses desdobramentos: fundar novas
propostas, polemizar com outras propostas, rememorar a pratica discursiva, questionar a
pratica discursiva e refletir sobre a compatibilidade entre os sentimentos e a cangdo. A partir
de todas essas verificagdes, no ja citado trabalho do autor em coautoria com Bezerra (2004),

ele define as cangdes que aludem ao discurso literomusical como cangoes metadiscursivas.

1.3.2 Heteroconstituicio (Relagdo entre discurso literomusical e discurso religioso)

A heteroconstitui¢gdo ¢ o envolvimento de um discurso constituinte com outras
praticas discursivas, assim, por exemplo, os discursos constituintes literario, cientifico,
religioso e literomusical se relacionam interferindo na constituicdo uns dos outros. Nesta

sessdo, destacaremos alguns pontos importantes acerca da relagdo entre o discurso
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literomusical e o discurso religioso, haja vista a hipotese que temos de que o ethos do album
“Convoque seu Buda”, em alguma medida, constréi-se na relagdo com os ethos possiveis no
discurso religioso.

Antes disso, ¢ importante entendermos quais os tipos de relagdes interdiscursivas
podem ocorrer entre esses discursos. Costa (2012) adaptou o quadro das relagdes intertextuais
de Natalie Piégay-Gros (1996 apud COSTA 2012) para as relagdes interdiscursivas, como

mostra a tabela a seguir:

Relagdes Relagdes de co- | Referéncia Cenografia validada;
interdiscursivas presenca Alusao ethos; codigos de
Relagdo de imitagdo | Captativa linguagem; géneros

Subversiva etc.

Interdiscursividade Metafora

lexical Polissemia

Argumentacao

Fonte: Costa (2012, p.51)

Conforme Costa (2012), a referéncia interdiscursiva ¢ a representacdo, o
comentario ou a descricdo de um posicionamento por outro posicionamento. Ela ¢, de certa
maneira, explicita. A alusdo interdiscursiva se comporta de modo diferente, pois é uma
maneira muito articulada de sugerir a linguagem do interdiscurso; ela, portanto dispensa
referéncias discursivas e citagdes intertextuais. A captagdo interdiscursiva ¢ a imitagdo que
um texto faz de cenograficas validadas ou de ethos de outras praticas discursivas. A subversao
interdiscursiva ¢ a incorporacdo, de forma parodica, de ethos, de cenas validadas, do codigo
de linguagem, etc. de outros posicionamentos para subverté-los, nesse caso, ha a legitimacao
por oposicao. Por fim, a interdiscursividade lexical ¢ a utilizacdo de palavras ligadas a
préaticas discursivas exteriores, por meio de metafora, polissemia e argumentagao.

Acerca da relagdo interdiscursiva entre discurso religioso e discurso literomusical,
Costa (2001) se utiliza da proposta de Orlandi (1987 apud COSTA, 2001) sobre o discurso
religioso, a qual distingue marcas de discurso religioso de propriedade religiosa do discurso.
Sdo exemplos de marcas de discurso religioso as referéncias a figuras religiosas, os sintagmas
cristalizados, a referéncia aos arquitextos, etc. J4 a propriedade religiosa do discurso ¢

caracterizada pela ilusdo de reversibilidade entre os papéis do plano divino ¢ do plano
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material, os quais, na realidade, sdo intransitaveis. Por isso, hd a simulagdo da interagdo entre
esses dois planos, que ¢ a ilusdo de reversibilidade, como explica Costa:
Trata-se, para o discurso religioso, de instituir a possibilidade de transito entre os
dois planos, tanto de cima para baixo [Deus castiga - cf. o mito do diluvio, da Torre
de Babel ou da destruicdo das cidades de Sodoma e Gomorra; concede gragas -
curas, chuvas para o sertdo, "iluminagdo"; ou, sob forma de messias, vem a terra

para salvar], como de baixo para cima [a profecia, a clarividéncia, a santificagdo].
(COSTA, 2001, p. 108).

Isso significa dizer que locutor e ouvinte ndo tém, no turno de fala, a mesma
participacdo. Apesar disso, a ilusdo de reversibilidade suscita essas duas instancias
enunciativas dos dois planos, o divino e o material. No primeiro, ha um ser divino, que detém
todo o poder, ou seja, Deus; no segundo, ha os sujeitos submetidos ao poder e as acdes desse
ser divino. E importante ressaltar que esse ser divino ¢ a orientagdo suprema do discurso
religioso, nao se limitando ao que esta na Biblia, visto que nem todo discurso religioso se
refere exclusivamente ao cristianismo, no entanto, todo discurso religioso se relacionara a um
ser supremo. Um exemplo disso ocorre na can¢do “Fio de Prumo” (2014), de Criolo, em que
o enunciador, na ilusdo de reversibilidade, entoa um canto a Exu (plano divino) solicitando a
abertura dos caminhos. Lopes (2017) esclarece acerca desse plano divino no discurso

religioso:

[...] ndo ¢ somente a Biblia [ou os livros sagrados, de modo geral] que se constitui
norte para o discurso religioso. Acima de tudo, a verdade Suprema que valida o
discurso  religioso ¢ caracterizada por um hiperenunciador que &,
inquestionavelmente, Deus [ou deuses, se num ambito de religido politeista]. Nesse
sentido, todo discurso religioso se relacionara com um ser superior e girara em torno
dele. (LOPES, 2017, p.26)

A ligagdo do discurso religioso a um ser superior corrobora o carater austero e
autoritdrio do discurso religioso, o que tende a impossibilitar a polissemia’, um dos
mecanismos da interdiscursividade lexical. No entanto, Costa (2012) aponta outros tipos de
interdiscursividade entre o discurso religioso e o literomusical, quais sejam: imbricagdo
discursiva, citagdo e /ou referéncia ao etos religioso, alusdo ao etos religioso e
interdiscursividade metaférica com a palavra religiosa. Nesse ultimo, o autor afirma que “as
palavras normalmente pertencentes ao dominio da religido catdlica sdo ressignificadas e
recontextualizadas, embora ainda sejam ditas de um modo que remete ao discurso catélico”
(COSTA, 2012, p.303), o que significa dizer que, nessa relacdo interdiscursiva, a metafora, e

mesmo a polissemia, sdo recursos utilizados.

9 E a evocagio de diferentes sentidos para uma mesma unidade lexical, suscitando, assim, diferentes experiéncias
discursivas. (COSTA, 2012, p. 48).
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Na alusdo ao ethos religioso, Costa (2012) analisa a cancdo “Fé cega faca
amolada” (1975) e percebe os ethos bélico e heroico; lascivo e sensual e mistico e extatico.
Esse ultimo bindmio alude ao ethos religioso, pois tem carater brando. E importante destacar
que esse ethos ¢ aludido momentaneamente, sendo somente acrescentado ao ethos jovem do
posicionamento dos mineiros do Clube da Esquina. Isso significa dizer que o comportamento
do ethos pode apresentar flutuacdes.

Além da flutuacdo em uma mesma cang¢do, o ethos, em cangdes de um mesmo
artista de determinado posicionamento, pode ter suas caracteristicas religiosas também
oscilantes. Os estudos de Lopes (2017) nos levam a perceber que essas variagdes podem estar
relacionadas a melodia. A autora analisou o ethos religioso em algumas cangdes de Luiz
Gonzaga e verificou que, na maioria dessas cangdes, os ethos oscilavam entre devotos
resignados, questionadores, desapontados, otimistas, gratos, festivos e resilientes e que tais
variagdes ocorriam de acordo com o ritmo e com a cenografia:

[...] os ethés gratos e otimistas, geralmente, aparecem em cangdes com ritmos mais
dancantes, como xote, baido e valsa. Enquanto isso, as cangdes em ritmo de toada
apresentam ethés questionadores, desolados, sofredores e resignados e geralmente

apresentam cenografias de narrativas e preces, por vezes, na mesma cangao, através
do encaixamento de cenografias. (LOPES, 2017, p. 101, grifo do autor).

Ainda sobre essas oscilagdes do ethos religioso, Gongalves (2006) elenca algumas
caracteristicas ligadas as imagens de poder e de afeto, das quais destaca os ethos da
benevoléncia e da autoridade. Esses ethos sdo verificados pelo autor na maneira como Jesus
se representa discursivamente nas parabolas. Segundo o autor:

A imagem do poder, por exemplo, pode derivar figuras de autoridade, arrogancia,
autoritarismo, tirania, perversidade, etc., enquanto a imagem do afeto pode ensejar
figuras de benevoléncia, bondade, gratiddo, ternura, tolerdncia, solicitude,

compaixdo, dentre outras, todas encerradas como diferentes formas do amor.
(GONCALVES, 2006, p.168).

O autor explica, assim, que, para exercer poder e influenciar seus seguidores,
Jesus se utilizava do ethos de autoridade. Desse modo, para legitimar sua autoridade, valia-se
da forca da tradicao, isto €, do ensino por meio de alegorias, que era uma pratica localizada no
tempo e no espacgo, por isso, fazia sentido a comunidade que partilhava dessa pratica. Jesus
também exercia afeto por meio do ethos da benevoléncia, embora, conforme o autor, nem
sempre benevoléncia estivesse acompanhada de afetuosidade. Isso quer dizer que ‘“no
contexto biblico das pardbolas, o agir benevolente se manifesta em forma de afeto”
(GONCALVES, 2006, p. 149). Essas caracteristicas parecem contraditérias, mas podem

coexistir ¢ vao depender das cenas enunciativas.
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Desse modo, percebemos algumas formas de o discurso religioso se relacionar
com o discurso literomusical; além disso, percebemos algumas formas como os ethos
religiosos se desenvolveram em géneros € em posicionamentos diferentes. No caso das
cancoes do album “Convoque seu Buda”, acreditamos que a interdiscursividade com o
discurso religioso ndo edifica um ethos religioso, mas alude a ele em varios momentos. A esse
carater do ethos chamaremos transcendental, pois ndo chega a ser devoto, festivo ou otimista,
mas se apresenta em momentos nos quais a descrenga no plano material ¢ percebida, por isso,
a transcendéncia esta ligada ao desespero. Isso € percebido em cangdes como “Plano de Voo™
e “Fio de Prumo”.

Diante de tudo o que foi exposto nessa se¢do, salientamos que a hipotese de Costa
(2001) acerca da constituéncia do discurso literomusical se ancora em algumas premissas. A
primeira delas ¢ a de que os discursos constituintes ndo serdo idénticos para todas as
sociedades, apesar de algumas apresentarem equivaléncias entre conceitos fundamentais, nem
serdo os mesmos em recortes diferentes no tempo. A segunda é a de que o discurso de
cancdes, a despeito de suas inumeras diferencas, ¢ geralmente relacionado ao discurso
literario da poesia, no entanto, o baixo indice de letramento no Brasil deixa uma lacuna acerca
da influéncia que o discurso literdrio, enquanto constituinte, pode desempenhar no Brasil,
realidade diferente em paises europeus, cujos indices de letramento sdo elevados. Desse
modo, a tese de Costa procura demonstrar a constituéncia do discurso literomusical brasileiro,

mesmo esse discurso ndo sendo necessariamente constituinte em outros lugares do mundo.

14 Ethos

A nocdo de ethos ¢ tomada de empréstimo, por Maingueneau, da retdrica
aristotélica, na qual consistia em estratégias para causar boa impressao ao ouvinte, de modo a
convencé-lo sobre si e sobre o que fala. Isso era alcangado através do tom de voz, das
escolhas lexicais, das modulagdes na voz, da postura, da forma de se vestir, etc. Desse modo,
seria construida uma imagem psicologica e socioldgica do orador, a qual esbogava confianga
aos ouvintes. Para tanto, o orador poderia se utilizar de trés qualidades fundamentais: a
phronesis, a prudéncia; a areté, a virtude ou a eunoia, a benevoléncia. Assim, ¢ perceptivel
que ethos nao significa os atributos reais do orador, mas uma instancia dinadmica, que se
constroi ao passo que se desenvolve a comunicagao.

Para Maingueneau (2008a), embora essa instancia, para a retorica, esteja ligada a

oralidade dos discursos; devido as suas propriedades, ela também pode se manifestar “em
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qualquer texto escrito e, mesmo se ele o nega, tem uma vocalidade.” (MAINGUENEAU,
2008a). Conforme atesta Maingueneau:
[...] a nogdo de ethos ¢ interessante por causa do lago crucial que mantém com a
reflexividade enunciativa, mas também porque permite articular corpo e discurso em
uma dimensdo diferente da oposigdo empirica entre oral e escrito. A instancia
subjetiva que se manifesta por meio do discurso ndo pode ser concebida como um

estatuto, mas como uma ‘voz’, associada a um ‘corpo enunciante’ historicamente
especificado. (MAINGUENEAU, 2008a, p.64).

Dois pontos sdo importantes nessa asser¢ao do autor. O primeiro ¢ a reflexividade
enunciativa de que ele fala, ou seja, a constru¢do do ethos ocorre durante o processo de
enunciagdo, legitimando-o e sendo legitimado por ele, portanto, ele ¢ uma instancia discursiva
e nao ¢ anterior ao desenvolvimento enunciativo. Apesar disso, Maingueneau (2020b)
diferencia ethos discursivo de ethos pré-discursivo. Esse ultimo estd relacionado as
representacdes prévias que o destinatario (ouvinte ou leitor) tem acerca do locutor, que podem
estar ligadas também a estereotipos sociais, porém hé circunstancias em que o destinatario
ndo tem informagdes prévias acerca do locutor, o que vai depender da situagdo de
comunicacao.

O segundo ponto é que o ethos ndo ¢ concebido apenas em sua dimensao verbal,
mas no conjunto de aspectos tanto fisicos quanto psicoldgicos do enunciador, que sao
incorporados pelo destinatario durante o processo de enunciagdo. Isso significa dizer que sdo
construidos discursivamente um carater, tragos psicoldgicos; e uma corporalidade, complei¢ao
fisica e modo de se vestir, do locutor que enuncia e cuja enunciagcdo também corrobora sua
vocalidade.

Nessa reflexividade enunciativa, o locutor age como uma espécie de fiador, “que,
por seu fom, atesta o que ¢ dito.” (MAINGUENEAU, 2020b, p.14). Essa ideia suscita a
anuéncia do destinatario, pois possibilita que ele construa, quase de maneira fluida e
consciente, a figura do locutor por meio da equivaléncia entre uma maneira de dizer que
implica uma maneira de ser. A esse processo pelo qual o destinatario se apropria do ethos,
Maingueneau (2020b) chamou incorporagdo. Segundo, o autor, essa incorporacdo pode

ocorrer em trés planos:

- a enunciacao da obra confere uma “corporalidade™ ao fiador, ela lhe da corpo;

- o destinatario incorpora, assimila assim um conjunto de esquemas correspondentes
a uma maneira especifica de se relacionar com o mundo habitando seu proprio
Ccorpo;

- essas duas primeiras incorporagdes permitem a constituicdo de um corpo, da
comunidade imagindria daqueles que aderem ao mesmo discurso.
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(MAINGUENEAU, 2020b, p. 14 e 15, grifo do autor).

Nesse processo, o destinatario identifica o fiador do texto a partir da assimilagao
de elementos que edificardo seu carater e sua corporalidade. No entanto, a incorporagdo vai
além dessa identificagdo, “ela implica um mundo ético, do qual o fiador é parte integrante e
ao qual ele da acesso.” (MAINGUENEAU, 2020b, p. 15). O mundo ético suscita elementos
que podem ser de ordem espacial, situacional, imagética, comportamental, ou seja, tudo o que
representa a realidade do ethos suscitado, portanto ele “é um esteredtipo cultural que subsume
determinado numero de situagdes estereotipicas associadas a comportamentos”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 65).

E importante frisar que esse ¢ um processo enunciativo, portanto nio ocorre fora
dele, por isso, podem existir situagdes em que ndo ha a legitimagdo do ethos pré-discursivo.
Por isso, Maingueneau (2020b) afirma que o ethos efetivo de uma enunciacao ¢ o resultado do
entrelacamento entre o ethos pré-discursivo, o ethos mostrado e o ethos dito. Esse Gltimo € o
ethos construido pelas referéncias subjetivas acerca da propria personalidade do locutor, por
exemplo, na can¢do “Duas de Cinco”, o enunciador atesta seu fazer discursivo de pregador:
“eu fico aqui pregando a paz” - na andlise isso sera verificado para ser confirmado ou
refutado. O ethos mostrado ¢ o que se constréi no discurso € pode, inclusive, confirmar ou
ndo a confiabilidade do locutor no que diz respeito a seu ethos dito. Entdo, por ser essa
instancia desenvolvida no processo enunciativo, somente através dele isso pode ser julgado.

Para que o investimento ético seja eficaz, ¢ importante que haja o alinhamento
com a conjuntura ideologica a qual o discurso pertence e que os esteredtipos escolhidos
corroborem tal conjuntura. E o que acontece nas cangdes do album “Convoque seu Buda”, das
quais, podem-se demarcar alguns esteredtipos que corroboram o ethos do cidadao da
quebrada, tais como o estereotipo do artista que, em tom encorajador, fala para o habitante da
periferia sobre o seu fazer artistico, como em “Pegue pra ela” (2014); ou como o esteredtipo
do homem que habita essas regides marginalizadas e precisa conviver com a violéncia, a
miséria, a repressao policial e, em tom incisivo, tece criticas a essa realidade, como em
“Esquiva da esgrima” (2014).

No entanto, a conjuntura ideoldgica pode aparecer em desalinhamento com o
discurso no desenvolvimento de determinado ethos. Isso esta relacionado a profusao de vozes
que podem ocorrer em determinados textos, como os teatrais, os literarios e os literomusicais,
os quais podem possuir uma espécie de arquienunciador, instdncia superior aos personagens,
que limita sua autonomia, movimentando esses personagens de acordo com 0s seus intentos

ideologicos. Quando esse desalinhamento acontece, ¢ produzido um esteredtipo
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negativamente avaliado, o antiethos (MAINGUENEAU, 2020b), no entanto, ele pode estar
servindo a agdes enunciativas almejadas pelo arquienunciador, como ironizar, subverter,

parodiar, etc.

1.4.1 As dimensées do Ethos

Conforme Maingueneau (2020b), “o conteudo conferido ao ethos certamente
depende, de forma muito ampla, dos tipos de géneros que estudamos” (MAINGUENEAU,
2020b, p.24). Por esse motivo, os predicados do ethos podem ser os mais variados possiveis.
As cenas enunciativas, portanto, sao determinantes na edificacdo dos ethos, tendo um
destaque ainda maior a cenografia, cena mais imediata para o destinatario € que permite a este
acessar 0 mundo ético enunciado.

Assim, se uma can¢do, por exemplo, traz uma cenografia de ora¢do ou prece,
como ocorre em algumas cangdes de Criolo, no album estudado, o ethos, devido ao objetivo
do género desenvolvido na cenografia, podera ter carater suplicante e esperancoso. Porém
esse texto pode suscitar ainda outros qualitativos e caracteristicas que com esses coexistirdo.

Devido a essa diversidade de perfis éticos possiveis em uma unica enunciagao,
Maingueneau (2020b), recentemente, propds para o conceito de ethos trés dimensdes
fortemente interligadas. A depender do corpus selecionado e do foco da anélise, umas serdo
mais destacadas que outras. Sdo elas:

A dimensdo categorial: essa dimensdo esta ligada a cena genérica ou mesmo a
cenografia, por isso pode se relacionar aos papéis discursivos da enunciacdo, como, por
exemplo, o narrador, o anunciador, o cronista, o cantor, etc. Além disso, pode se ligar a papéis
extradiscursivos, como o trabalhador do buffet, o craqueiro, o trabalhador em dia de greve,
etc.

A dimensdo experiencial: essa dimensdo abrange os aspectos sociopsicologicos
cujas representacdes sdo acessadas por meio de esteredtipos socialmente consagrados.
Exemplos disso sdo o carater azedo e transcendental do sujeito que invoca ajuda metafisica,
0s quais percebemos nas cangdes do album em estudo. Essa dimensdo se relaciona
intrinsecamente com as outras duas.

A dimensdo ideologica: essa dimensdo esta relacionada aos posicionamentos dos

campos discursivos a que o texto pertence. No caso de Criolo, o campo discursivo ¢ o da
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Musica Popular Brasileira e o posicionamento da cangio pop'’, no qual, segundo Costa
(2012), esté inserido o rap, que também ¢ a vertente musical da cultura Aip hop. Além disso, a
presenca do interdiscurso em suas cangdes deixa indicios de seus posicionamentos politicos
voltados mais para uma visao de dentincia social. No caso deste dlbum, o posicionamento € o

de esquerda.

1.4.2 A ironia na construgdo do ethos

Um recurso que permite a percepcao do interdiscurso e que permeia as musicas
desse album ¢ a ironia, a qual, de acordo com Maingueneau (2002), ¢ a subversao que o
enunciador faz de sua propria enunciagdo. Nesse tipo de subversao, ocorre uma afirmacao no
enunciado que nao condiz com o ponto de vista assumido pelo enunciador.

Isso ocorre, por exemplo, na can¢ao “Convoque seu Buda” (2014): “Plano
perfeito pra vender mais carros teus”. Para analisarmos esse verso, ¢ interessante resgatar a
definicdo de Ducrot (1987) para ironia, segundo a qual ha, nela, duas entidades enunciativas
sendo encenadas: a primeira € responsavel pelo que foi dito, mas ndo pelo ponto de vista
suscitado, o qual ¢ assumido pela segunda entidade. Assim, ¢ possivel ouvir duas vozes no
enunciado, a primeira € a que assevera a perfei¢do do plano de vender mais carros, que pode
ser atribuida a voz da classe média; a segunda, que polemiza com a primeira, afirma o
contrario, que o plano ¢ péssimo e s¢ intensifica as diferencas entre as classes. Embora esteja
sendo enunciado que o plano ¢ perfeito, esse adjetivo ¢ um simulacro da fala do Outro, que
esta sendo utilizada de forma ironica.

Esse recurso ¢ muito utilizado na constru¢do do carater azedo do ethos, em
dimensdo experiencial, da maioria das can¢des do album, haja vista o simulacro que faz do
discurso do Outro, dando-lhe valor negativo, tornando, assim, sua enunciagao pouco palatavel
a esse Outro. Além disso, o enunciador, que poderia utilizar outras formas de enunciar,
escolhe a subversdao da propria fala por ser esta a melhor forma de alcangar os sentidos

pretendidos.

1.4.3 Encaixamento e Enquadramento de Ethos

10 Essa inser¢do do rap-cangdo de Criolo no posicionamento da can¢do pop serd questionada posteriormente
neste trabalho, devido a aproximagio ao posicionamento da MPB.
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Conforme ja exposto, o ethos discursivo ¢ edificado em trés dimensdes. Dentre
elas, a dimensdo categorial salta a percepcdo mais rapidamente em virtude de sua estreita
ligacdo com a cenografia dos textos, a depender do género, que pode estar representando a
entidade enunciativa da cena genérica ou mesmo da cena englobante, entidades
representantes. A essa relagdo de contiguidade entre os ethos das cenas da enunciagdo ¢ que
Maingueneau (2020b) chamou encaixamento, “quando uma enunciagdo estd representada
numa outra” (MAINGUENEAU, 2020b, p.48). Desse modo, o encaixamento ocorre em
qualquer enunciagdo. Nas palavras do autor:

O encaixamento de ethos esta presente em todos os tipos de textos, com fungdes e
efeitos variadissimos. Contudo, em todos os casos, € preciso evitar ndo apreender o
ethos representado por si mesmo: o ethos representante tende a se fazer esquecer, ao

passo, que o ethos representado sé existe por si e para si. (MAINGUENEAU,
2020b, p.48).

O ethos representado €, portanto, aquele de contato imediato com o destinatério,
cuja incorporagdo vai ser facilitada pela cenografia. O ethos representante ¢ uma entidade
mais geral, a cujo servico esta os ethos categoriais que ele suscita para enunciar. Apesar dessa
hierarquia, ¢ importante lembrar a ressalva feita pelo autor de que o representante tende a ser
esquecido. Porém, isso ndo significa total autonomia (MAINGUENEAU, 2020b, p.49), pois,
segundo o autor, alguns textos, como o teatral, por exemplo, em que hd a insercdo de
personagens, o ethos depende do “arquienunciador” invisivel, o dramaturgo (2020b, p.49). Ja
no caso de textos narrativos, pelo fato de o narrador também enunciar, pode haver, inclusive,
um confrontamento entre os ethos dos personagens e o do narrador, configurando-se em um
antiethos (MAINGUENEAU, 2020b). A nossa hipotese ¢ de que o ethos representante, que
impde sua visdo aos demais ethos representados, € o ethos do proprio artista.

O enquadramento também ¢ concernente a hierarquia pré-enunciativa do ethos,
principalmente no que se refere as sangdes estruturais aplicadas na materialidade do discurso.
A relacdo entre o ethos editorial e o ethos da cena genérica ou os ethos das cenografias
representa bem esse tipo de hierarquizagao do ethos, pois a instancia editorial, que normaliza
os textos, faz arranjos para que o texto esteja de acordo com o género, com o suporte € com a
institui¢do emissora do texto, por exemplo, a gravadora. No caso do album de Criolo, a
diagramacdo, a formatacdo, o lettering, as imagens das capas e a sequéncia das faixas sao
produto dessa relagdo de enquadramento de ethos.

Desse modo, pautando-se também na ideia de que “a questdo do ethos esta ligada
a da identidade” (MAINGUENEAU, 2005, p.59), as escolhas éticas feitas nas cangdes do

album “Convoque deu Buda” levantam a hipotese do ethos representante do artista,o que sera



32

verificado nas analises.

1.5 Cenografia

Conforme Maingueneau (2002), o texto ndo ¢ uma unidade estanque, na verdade,
segue uma dinamica promovida pelo momento enunciativo. Ele €, portanto, “o rastro deixado
por um discurso em que a fala é encenada.” (MAINGUENEAU, 2002, p.86). Sendo assim,
sempre h4d uma cena enunciativa sendo formada na producao discursiva.

Essa cena ¢ validada por trés outras cenas: a cena englobante, equivalente ao tipo
de discurso do qual procede a enunciagdo, como o discurso politico, o discurso publicitario, o
discurso académico, etc.; a cena genérica, equivalente ao género do discurso, como um
manifesto, uma propaganda, um texto de divulgacdo cientifica, uma canc¢do - ambas as cenas
formam o quadro cénico do texto, ou seja, seu espaco e género discursivo -; e a cenografia,
que ¢ a constituicdo de uma cena enunciativa no nivel do texto.

Além dessas cenas, Maingueneau (2002) fala da cena validada, no entanto, essa
cena ndo OCOITe NO Processo enunciativo, por isso “ndo se caracteriza propriamente como
discurso, mas como um estereotipo autonomizado, descontextualizado, disponivel para
investimentos em outros textos” (MAINGUENEAU, 2002, p. 92). Desse modo, ela ¢ um
modelo que estd na memoria coletiva, que pode ser rejeitado ou valorizado na enunciagdo.
Um exemplo disso ¢ a cena validada do pregador religioso exortando seus seguidores sobre a
importancia de escolher um bom caminho, como ¢ perceptivel na can¢do “Plano de Voo”, de
Criolo.

Dentre essas cenas enunciativas, daremos maior relevo a cenografia por sua
relacdo de inscricao legitimante, isto é, ela se estabelece no momento da enunciagdo e, a
medida que ela vai validando o discurso que constrdi, ¢ validada por ele. O mesmo processo
ocorre, conforme vimos na se¢do anterior, com o ethos. A intrinseca relagdo dessas categorias
faz que, na investigacdo do ethos, seja levada em consideragdo a edificagdo da cenografia.
Além dela, o cédigo de linguagem também faz parte desse entrelacamento na construcao
discursiva:

Na verdade, ¢ preciso concebé-la a0 mesmo tempo como quadro e como processo. A
cenografia é um processo de inscri¢do legitimante que traca um circulo: o discurso
implica certa situacdo de enunciagdo, um ethos e um ‘codigo linguageiro’[cf. infra]

através dos quais se configura um mundo que, em retorno, os valida por sua propria
emergéncia. (MAINGUENEAU, 2008a, p.51).
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Por isso, a cenografia ndo ¢ um elemento extrinseco ou anterior a enunciacao.
Desse modo, toda cenografia suscita algumas instancias inerentes a si, quais sejam o
enunciador, o coenunciador, a cronografia e a topografia, ou seja, os participantes, o espaco
e o tempo da enunciagdo. Essas instancias sempre se fazem presentes no processo
enunciativo, mesmo que nao estejam bem delimitadas no texto, o que faz delas, nesse caso,
passiveis de pressuposi¢ao.

Assim, o ambiente hostilizado pelas classes mais proximas ao topo da piramide
social brasileira e esquecido pelo Estado - as periferias, os morros, as favelas - ¢ tanto o
contexto de producio quanto a déixis '!discursiva das cangdes de Criolo. Por isso,
acreditamos que as cenas fomentadas durante a enunciagdo dessas cancgdes se relacionam a
esses ambientes. O enunciador, por vezes, parece ser um individuo residente nesses espagos,
que dao sustentacdo a enunciacdo, em um agora marcado pela necessidade de apego a forgas
transcendentais para a lida com as péssimas condi¢des de existéncia; quando ndo, esse
enunciador € o proprio artista enquanto autor de uma arte que pode ser usada como arma de
combate a essa situagdo, a qual, também proveniente desse espaco, traz uma voz de comando
e de esperanga.

Além dessas instancias, todo processo enunciativo prevé um coenunciador, para
quem se dirige a enunciagdo, que pode ndo vir bem delimitado nos textos, no entanto, na
maioria das cangdes selecionadas por esta pesquisa, essa instdncia aparece marcada através
dos embreantes pessoais: vocé, seu, sua, como ocorre nas cangoes “Cartao de visita” (2014),
“Casa de Papelao”
“Convoque seu Buda” (2014), “Pegue pra ela” (2014) ¢ “Fio de Prumo” (2014). Em algumas

(2014) e “P¢ de Breque” (2014); ou com verbos no imperativo, como em

dessas cangoes, essa entidade representa um individuo também habitante dessas periferias,
para quem o enunciador exorta por meio de conselhos, de palavras de comando ou mesmo de
convite a transcendéncia. Em outras, o coenunciador nao ¢ participante desse espago,
representando o Outro para quem a critica ¢ direcionada e de quem o discurso € subvertido.
As imagens topograficas recorrentes nas cancdes, que corroboram as cenografias,
estdo sempre relacionadas ao ambiente urbano, com muros de concreto, prédios, motos,
onibus, homens de terno e gravata e operarios. No entanto, esse espaco urbano geralmente
aparece pejorativizado devido aos impeditivos a uma vida fluida, portanto o que completam

esse cenario sdo balas perdidas, casas de papeldo, barracos de favela, cidade suja e travada por

"' As cangdes sempre falam desse lugar, mesmo que ndo tenham sido produzidas nele; mesmo que ndo tenham
tido esse lugar como contexto de produgéo.
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greves de Onibus que geram infortinios para quem tem esse transporte como Unica op¢ao de
mobilidade. Além disso, em varias cangdes, o enunciador faz referéncia ao Grajau, um dos
bairros mais pobres da zona sul de Sao Paulo - onde viveu Criolo -, como nas cangdes

13

“Convoque seu Buda” 2 (2014) e “Esquiva da esgrima”'® (2014), legitimando a topografia

urbana dessas cangoes.

1.5.1 Jogos de cenas enunciativas nas cangoes

Nesta se¢do, trabalharemos a tipologia que Costa (2022) propde para as cangoes,
segundo dois critérios de categorizacdo: a marcagao dos enunciadores na cenografia e os
jogos de cenas enunciativas. No primeiro grupo, estdo as cancgdes dialogais e as cangdes
metadiscursivas; no segundo, estdo as cangdes metagenéricas (ou metacangdes) e as cangdes
metadiscursivas.

Para os objetivos da nossa pesquisa, ¢ importante entendermos a diferenga entre
cancdes dialogais e cangdes monologais, haja vista acreditarmos que, nas cangdes do album
“Convoque seu Buda”, ha predominancia de cenografias dialogais. Assim, destacamos a

tabela proposta por Costa (2022), conforme a marcagao dos enunciadores na cenografia:

. . Polivocais euntu
cangdes dialogais
Monovocais eu — tu
Subjetivas eu « tu
cang¢des monologais
Objetivas (eu) — (tu)

Fonte: Costa (2022, p.14)

Nas cangoes dialogais, a cenografia se desenvolve em forma de didlogo. Elas
podem ser polivocais, ou seja, hd mais de um enunciador, ou monovocais, nas quais sO se
desenvolve o dizer do enunciador, sem a resposta do coenunciador, que ¢, porém, marcado na
enunciagdo por déiticos pessoais (“tu”, “voce”, etc.). Nas cangoes monologais, o enunciador
“age como se falasse para si mesmo”.

Mendes, Matos e Marques (2019) analisam o conceito de didlogo para
Maingueneau (2015 apud MENDES, MATOS e MARQUES, 2019) e, partindo da divisao
que o autor faz da enunciagdo em dois tipos de regimes complementares, o regime

conversacional e regime instituido, diferenciam o didlogo da conversa. Essa, por ndo obedecer

12 «“Aqui ndo é GTA, é pior, é Grajat”.
13 “Do Grajat ao Curuzu, pra imigragd, meu povo é mula”.
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as nogdes comportamentais dos géneros - o que ndo significa que ela seja livre de restri¢des -,
¢ parte do regime conversacional, como explicam os autores:
Podemos, assim, diferenciar conversa de didlogo, tomando como base a organizacao
discursiva de regime conversacional, na qual os sujeitos ndo estabilizam seus
enunciados em formas genéricas, ndo possuem papéis pré-determinados, atuam com
maior espontaneidade e a comunicacdo dispde de uma relativa desorganizagao, sem

coercdo dos campos discursivos, nem de participagdo dos sujeitos. (MENDES,
MATOS e MARQUES, 2019, p.118).

J4 o dialogo, categorizado por Maingueneau (2015) como hipergénero', faz parte
do regime instituido, o qual se caracteriza pelo planejamento do texto, seja de forma oral ou
escrita. Assim, embora a cancdo faga parte desse tipo de regime, quando ela se utiliza de
cenografias dialogais, ela tenta simular a imediatez, a informalidade, a mudanga de tema e a

espontaneidade das conversas do regime conversacional, como atestam Mendes, Matos e

Marques (2019):

[...] acreditamos que uma caracteristica fundamental para tal identificacdo ¢ a busca
pela imitagdo de uma intera¢do entre dois ou mais sujeitos discursivos distintos, ou
seja, ndo se trata de uma transcricdo, nem de uma manifestagdo verdadeira de
conversa, mas de um intento pela verossimilitude da interagdo humana espontanea
(MENDES, MATOS, MARQUES, 2019, p.120).

Conforme afirmamos acima, acreditamos que, nas can¢des do album em estudo,
as cenografias sdo dialogais e que, devido a imitacdo da interacdo espontanea do regime
conversacional - que também ¢ uma representagdo das “rinhas” entre rappers -, essas
cenografias podem apresentar momentos enunciativos diferentes. Um exemplo disso ocorre
na canc¢do “Convoque seu Buda”, em que o enunciador d4 um aviso, faz criticas, invoca
entidades misticas, etc.

Nas cangoes monologais subjetivas, a expressdo do sujeito € priorizada, ndo
havendo men¢do ao coenunciador, ja nas cangoes monologais objetivas, nao ha a
pessoalidade, apenas a enunciacdo de acontecimentos de forma objetiva.

No que se refere as cangdes relacionadas ao jogo de cenas enunciativas, que
envolve a cenografia, a cena genérica e a cena englobante, Costa (2022) categoriza em
metagenérica e metadiscursivas. Nas cangoes metagenéricas, a cena genérica ¢ explicitada,
assim, o enunciador da cancdo se apresenta como o cantor. Esse tipo de cancdo ¢ frequente no
album “Convoque seu Buda”, por exemplo, na cangdo “Duas de Cinco” (“eu fico aqui

pregando a paz”; “pra cada rap escrito, uma alma que se salva”, etc.). Nas cangoes

4O hipergénero possui duas caracteristicas: o formato pouco estabilizado e o ficil reconhecimento
sociocognitivo. Essas caracteristicas sdo perceptiveis no didlogo.
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metadiscursivas, a cena englobante é explicitada, assim s3o evidenciadas as circunstancias do
processo de produgdo. E o que ocorre na cangdo “Pé de Breque”, em que o enunciador faz
mencao ao discurso literomusical ao pedir licenca para poder cantar o “reggae”.
E importante, também, mencionarmos o conceito de cenografia encaixada, de
Costa (2012), que consiste na inser¢ao de uma cenografia em outra, sem haver hierarquizagao
entre elas “em termos de importdncia”. Assim, hd uma cenografia encaixadora e uma
cenografia (ou cenografias) encaixada. Nas palavras do autor, isso pode ocorrer de diversos
modos:
A enuncia¢do pode trazer também cenografias encaixadas, de modo que um
enunciador construido pela mesma pode apresentar uma nova cenografia. Isto ocorre
quando, no ambito da cenografia sdo relatados fatos do passado, narrativas

imagindarias, sonhos, versdes de fatos, etc. Trata-se, alids, de um fendmeno bastante
comum. (COSTA, 2012, p.61)

Em algumas cangdes, como ¢ o caso de “Duas de Cinco”, acreditamos que ha o
encaixamento de uma cenografia na outra, pois embora pareca se tratar do mesmo enunciador,

sao duas situacOes enunciativas diferentes, como veremos na analise.

1.6  Codigo de linguagem

Comentamos no topico anterior que a cenografia “implica certo uso da linguagem
e ¢ igualmente indissociavel dele” (MAINGUENEAU, 2008a, p.52), da mesma forma ocorre
a relacdo entre codigo de linguagem e ethos. Por isso, essa categoria também serd importante
em nossa analise.

No paradigma linguistico, as escolhas estdo relacionadas ao contexto enunciativo
e aos efeitos de sentido suscitados por elas. Vale destacar que esse processo linguistico revela
as imagens que a enunciagdo permite as entidades referenciadas no texto. A opg¢do por um
registro linguistico, as escolhas lexicais, a estruturagdo sintdtica, os arranjos semanticos, etc.
sdo alguns mecanismos que constroem a perspectiva enunciativa dentro de um texto e,
portanto, o ethos.

O plurilinguismo inerente as linguas, ou seja, a diversidade de registros e a
versatilidade de formas do mesmo idioma, decorre, dentre varios motivos, da utilizacdo da
lingua, que fazem determinados grupos. Exemplo disso ¢ a presenca de expressdes
idiomaticas utilizadas por determinado grupo social - aquele pertencente a quebrada -, que sao
verificadas nas cangdes de Criolo. Algumas dessas expressdes coloquiais estdo no proprio

titulo das cangdes, como em “P¢é de Breque” (2014) - expressdo que designa pessoa que
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demora a fazer o que deveria - e em “Duas de Cinco” (2014) - expressdo que designa a forma
como a droga ¢ vendida. Somadas a essas expressoes, as girias contidas em todas as cangdes e
os arranjos sintaticos fragmentados sdo investimentos que o artista faz em um codigo de
linguagem para compor a sua obra. Na can¢do “Esquiva da Esgrima” (2014), por exemplo, a
coesdo ¢ suprimida, e 0s versos aparecem justapostos.

Além disso, as escolhas lexicais também sdo parte do investimento em um c6digo
de linguagem. Embora ndo se possa afirmar que hd vocabulario exclusivo de determinado
discurso, pois o que ha sdo “exploragdes contraditorias das mesmas unidades lexicais pelos
diversos discursos” (MAINGUENEAU, 2008b, p. 80), essas unidades lexicais comportam-se,
em determinados discursos, de modo a adquirir “o estatuto de signos de pertencimento.”
(MAINGUENEAU, 2008b, p. 81). Isso significa dizer que alguns termos sao representagdes
fortes em alguns discursos.

Por fim, ainda se pode falar de um plurilinguismo externo, que esta relacionado ao
uso de expressdes de linguas estrangeiras, como as linguas inglesa e francesa, a exemplo do
que ocorre na cangao “Cartao de visita” (2014). Nesse caso, essa utilizacdo pode ser explicada
pela relacdo que essas linguas mantém com o contexto sdcio-historico que marca as criticas
nas cangdes do género rap. Tal contexto, de globalizagdo e disseminagdo das ideias e praticas
neoliberais, promoveu ainda mais a hegemonia da sociedade burguesa, detentora de grande
poder aquisitivo, e valorizou o consumo, conferindo aos objetos importancia maior que aos
individuos. Sendo assim, artefatos de alto valor monetario, grandes marcas estrangeiras e, até
mesmo, o conhecimento tornaram-se simbolos de poder dentro de uma sociedade, em cujo
espaco parece nao haver lugar para quem nao atende a esses requisitos. Portanto, a lingua

inglesa, principalmente, resume em si esses simbolos.

2 O RAPE OS AGRUPAMENTOS EM TORNO DE VALORES RELATIVOS A
TRADICAO

2.1 O rap e o posicionamento da canciao Pop

Trataremos, agora, das peculiaridades do rap e do rap-cangao de Criolo dentro do
discurso literomusical. Dentre os posicionamentos elencados nesse campo discursivo, Costa
(2012) insere o rap nos agrupamentos em torno de valores relativos a tradi¢do, mais

especificamente na cangdo pop, em cujo plano musical, os artistas se ocupam ‘“quase
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exclusivamente de rock, blues, soul, country, rap e baladas.” (COSTA, 2012, p. 228). No
entanto, como iremos explicitar mais adiante, essa inser¢ao ¢ questionavel.

Esse género ¢ a vertente musical da cultura Aip-hop, a qual, de acordo com Motta
(2004), estdo integrados, além do rap, o DJ (disc jockey), o break’, o grafite e a consciéncia -
esse ultimo elemento € mais recente, de acordo com a pesquisadora. Ele surge entre o final da
década de 1960 e inicio da década de 1970, nas festas do Bronx, nos Estados Unidos, eventos
que reuniam jovens negros em torno de estilos musicais como funk e soul, reproduzidos em
sound systems (dois toca discos acoplados e utilizados por um Dj). Tem, portanto, nas figuras
dos MC’s (mestres de cerimdnias) Afrika Bambaataa, Grandmaster Flash e Kool Herc seus
fundadores.

No Brasil, esse género comeca a se difundir nos anos 1990, porém, ja na década
de 1970, o Movimento Black tem lancado as bases para a inser¢ao da cultura hip hop e,
portanto, do rap, no pais. Esse movimento promovia bailes e eventos, como Chic show, que
reunia jovens para apreciar a musica negra norte-americana - o soul e o funk - e trazia também
nomes importantes da cultura negra nacional, como Tim Maia e Jorge Bem, os quais vao
influenciar profundamente grupos de rap que se consagraram dentro desse estilo, como os
“Racionais MC’s” (Motta, 2004).

Essa influéncia da cultura norte-americana ¢ uma das caracteristicas que faz o rap
estar inserido nos agrupamentos em torno de valores relativos a tradigdo. Isso porque esse
agrupamento estd relacionado ao grau de adesdo dos membros de um posicionamento ao
“centro” da tradi¢do da musica brasileira, o que pode gerar “uma clivagem entre os que
propdem a seguir com uma ortodoxia as ideias originais e os que delas se distanciam, abrindo
seu trabalho para outras influéncias” (COSTA, 2012, p.226). Assim, a postura mais ortodoxa
foi denominada, por Costa (2012), MPB'® e a que se distancia do “centro”, como é o caso do
rap, foi chamada de cangdo pop. Sobre o termo pop, o autor explica:

Esse comportamento dissonante tem sido alcunhado de pop, palavra advinda do
inglés, que desde os anos 30 ¢ utilizada para designar a musica popular comercial.
No Brasil, a origem inglesa levou a palavra a designar, além disso, a musica popular
que incorpora elementos de origem anglo-saxdnica, notadamente instrumentos

musicais, procedimentos advindos da eletrificacdo de instrumentos, géneros
musicais, marcagdes ritmicas, formas de cantar e tocar etc. (COSTA, 2012, p. 226).

Acreditamos, porém, que a inser¢do do rap nesse agrupamento estd mais

relacionada a influéncia norte-americana do que a pretensdo de ser comercializado, pois, em

15 A danga do movimento hip-hop.
16 Costa (2012) utiliza a sigla MPB para diferenciar esse posicionamento do campo discursivo da Musica
Popular Brasileira, escrito por extenso.



39

sua fase inicial, com medo de que o rap perdesse sua identidade critica, os rappers

mantiveram por muito tempo a postura de nido aparecerem na grande midia. Isso ¢ o que

ocorre, por exemplo, com os Racionais, que, segundo Motta (2004), “passam a ser cada vez

mais assediados pela midia, mas raramente - € com muito critério - se permitem falar.

Preferem sempre as pequenas revistas, sites, radios, do que a grande midia.” (MOTTA, 2004,

p. 30).

Algumas caracteristicas elencadas por Costa (2012) acerca desse posicionamento

que aludem ao rap sao:

a)

b)

g)

No plano musical: pouca variagdo melodica, desse modo a batida do rap ¢
produzida por sound system (sistema de som com dois discos acoplados). Além
disso, o canto elimina as duragdes vocalicas da melodia (TATIT, 2004), ou seja, €
um “canto falado”.

No plano verbal: ha plurilinguismo externo, destacando-se uma interlingua
anglolusitana. Além disso, o registro “jovem” e coloquial da lingua portuguesa,
por meio do uso de girias, de sintaxe relaxada, de recursos de informalidade, etc.
sdo recorrentes.

Expressdo de rebeldia que “se ancora mais em uma insatisfacdo difusa, sem alvo
definido, sem perspectivas de construcdo de uma alternativa concreta a esse
estado” (COSTA, 2011, p.233).

Cena enunciativa: primordialmente a cena urbana.

Lugar de pré-difusdo: estadios de gravagdo, devido a necessidade do aparato
tecnologico. No entanto, no caso do rap, prioritariamente, ele se difunde na rua,
como ocorreu no inicio, em que os rappers se encontravam na Estacdo de Metro
Sao Bento e na Praga Roosvelt, em Sao Paulo.

Investimento ético: homem e mulher livres, que tém, porém, sua liberdade
ameacgada pelo comportamento social padronizante e preconceituoso. O ethos do
“Cidadao do mundo”, do cosmopolita.

Ainda no plano verbal: a paratopia aparece como modo de referenciacdo em
relagdo a nacionalidade (Em razdo de nossa pesquisa trabalhar com o
encaixamento de ethos, a paratopia, que € a localizagdo paradoxal do enunciador,

sera mais detalhada no topico a seguir).
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Acerca da cena enunciativa, deve-se acrescentar que, nas batalhas entre MC’s, a
cenografia dialogal é recorrente. Oliveira (2020b), ao analisar a impolidez nas batalhas entre
MC’s, explica como elas acontecem:

[...] as batalhas de MC’s funcionam como competi¢des em que os MC’s rivalizam
entre si na forma de raps, ou de versos de estilo livre. O objetivo do duelo é que cada
oponente argumente sobre os temas debatidos, o que ¢ feito, geralmente, pela troca
de ofensas, ou de criticas diretas ao rival e a seus argumentos. Os participantes tém

ciéncia de que participam de um jogo no qual as agressdes verbais com carater de
ofensa sdo a regra. (OLIVEIRA, 2020b, p. 1984).

Quanto ao ethos do posicionamento da cangdo pop, Costa (2012) afirma que vai
depender de cada proposta do género que se insere nesse posicionamento, assim, podemos
acrescentar o que Motta (2004) afirma sobre o ethos recorrente nos enunciados do rap:

Como ¢ muito comum em enunciados de rap, ha a construgdo explicita do ethos de
quem fala, através da caracterizagdo propria, normalmente com adjetivos que

indiquem forga (fisica e, principalmente, moral), coragem, honradez e valores
considerados corretos. (MOTTA, 2004, p. 22).

Essa pratica discursiva também legitima atos da coletividade, sugerindo modos de
vestir'’, de falar, de viver e de interpretar o mundo e, a0 mesmo tempo, ¢ legitimada por essas
acOoes que suscita em seu discurso. Além disso, projeta um espaco de memorias, de
experiéncias - vividas ou ndo pelos enunciadores - e de enunciados e enunciadores
consagrados (principalmente nos samples), ou seja, um archeion (MAINGUENEAU, 2008a).

Além disso, ¢ importante enfatizar que o desenvolvimento desse género e de
subgéneros que derivaram dele, os quais passaram a ter grande recep¢@o no final do século
XX e inicio do século XXI, enriqueceram o campo discursivo literomusical brasileiro,
permitindo, para os estudos desse discurso, um vasto campo de pesquisa. Ha, portanto,
diversos subgéneros no rap: o rap gospel, representado por Pregador Luo, Apocalispse XVI,
etc.; o rap do bem, representado por MC Jack e Marcelo D2; o rap Mauricinho, representado
por Gabriel o pensador e Leo Stronda; o rap-cangdo, representado por Criolo, Emicida e

Projota, por exemplo'®.

2.1.1  Paratopia: a localizaciao paradoxal

17 Segundo Motta (2004), na década de 1980, antes mesmo dos encontros que marcaram o inicio do rap em Sdo
Paulo, o break ja era dangado por jovens ja valorizavam os simbolos da cultura Aip hop, como o black Power ¢
roupas de nylon vermelhas e pretas. Depois, passaram a usar roupas largas e blusas de times de basquete norte-
americano, por este ser um esporte de negros.

18 Essa classificagdo do rap foi proposta por Camargos (2015).
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Segundo Costa (2012), o posicionamento pop ¢ paratépico em relacdo a
nacionalidade, visto que “nega, ao mesmo tempo, sua pertinéncia a nagdo brasileira e a
qualquer nagdo estrangeira, pois apesar de se mirar em arquienunciadores e modelos
americanos ¢ ingleses, pretende-se cosmopolita.” (COSTA, 2012, p. 242). A paratopia &,
portanto, a negociagdo entre “um lugar e um nao lugar” (MAINGUENEAU, 2006, p.92).

Esse pertencimento impossivel ndo deve ser pensado como uma condi¢do inicial
do processo criador, na verdade, a criagdo de uma obra ¢ ao mesmo tempo a estruturacao
também das condigdes que a possibilitam, ou seja, a paratopia ocorre durante o
desenvolvimento da criagdo enunciativa. Maingueneau (2006) atesta, portanto, que:

[...] ndo hd ‘situacdo’ paratopica exterior a um processo de criagdo: dada e
elaborada, estruturante e estruturada, a paratopia ¢ simultaneamente aquilo de que
precisa ficar livre por meio da criagdo e aquilo que a criagdo aprofunda; ¢ a um sé

tempo aquilo que cria a possibilidade de acesso a um lugar e aquilo que proibe todo
pertencimento. (MAINGUENEAU, 2006, p.109).

Ao analisar o discurso literdrio, o autor afirma que esse discurso, por ser
constituinte, ¢ impossibilitado de pertencer ao meio social, por isso suas obras se
desenvolvem nutrindo-se de lugares, grupos e comportamentos que também sao paratopicos.
Desse modo, os escritores se identificam com individuos que ndo parecem estar incluidos nos
espacos da sociedade, como palhagos, aventureiros, boémios, mulheres, favelados, etc. E
importante ressaltar que as modalidades de paratopia dentro desse discurso variam conforme
alguns fatores, como época e sociedade, assim, o autor exemplifica que, numa sociedade em
que a obra literaria ¢ elaborada em consonancia aos canones classicos, comunidades de
artistas marginais seriam paratopicas. Isso significa dizer que a paratopia “explora as fendas
que ndo cessam de abrir-se na sociedade”. (MAINGUENEAU, 2006, p. 93).

Considerando-se, assim, que o rap ¢ um produto de um contexto de difusdao de
movimentos contraculturais, como a cultura %ip hop, seu espaco de produgao também se torna
condi¢do paratdpica para suas cangdes. Ele foi fomentado em um momento no qual as praticas
neoliberais vinham corroborar a hegemonia da classe burguesa, e a globaliza¢do se tornava a
dindmica capitalista para o incentivo ao consumo. Contrario a essa novidade geopolitica, ele
se tornou uma espécie de arma de combate da periferia, espago esquecido dentro dessa
conjuntura. Isso porque, ao passo que ela favorece as elites locais € mundiais, reprime e
subtrai das bases que vivem a margem da sociedade. Desse modo, o rap da voz a sujeitos que
estdo nessas fendas da sociedade.

Além disso, outra situacdo paratopica fundadora, principalmente no que diz

respeito aos subgéneros mais recentes do rap, € a sua inser¢ao no ambiente mididtico - espago
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considerado elitista pelos rappers -, alcancando, assim, os setores sociais que critica. Desse
modo, passam a ser ¢ ndo ser desse mundo criticado. Um exemplo disso estd na cangdo
“Pegue pra ela”, de Criolo - rapper que aparece com frequéncia na grande midia -, em que o
enunciador critica a comercializagdo da arte: “Toda cultura vira comércio/ E o ponto de
degradacdo”. Esse debate conflituoso em relagdo ao espaco mididtico provoca controvérsias
dentro desse campo discursivo, afinal: O rap perde seu carater contestador cedendo a grande
midia? Lima (2019) afirma que essa postura contribui, mesmo que de forma contraditdria,
com os objetivos criticos do género. Conforme o autor:
Embora tenha surgido no contexto da contracultura, com o objetivo de contestar os
processos de massificagdo da época, o0 movimento hip-hop e, sobretudo, o rap, foram
absorvendo elementos relacionados as midias e incorporando-os, seja em forma de
criticidade ou para veiculagdo e propagacdo. O fato de alguns rappers terem
conquistado uma parcela do mercado musical que ainda ¢ muito elitizada, e terem
alcangado as midias e redes sociais, d4 maior visibilidade as causas e certo
enaltecimento da identidade negra, possibilitando o embate critico e a exposicao das

mazelas, sobretudo, as relacionadas as favelas e regides periféricas de onde muitos
desses artistas vieram. (LIMA, 2019, p.30)

A postura desses rappers gera efeitos na criagdo de suas cangdes, Como vimos no
exemplo acima, de Criolo. E, assim, preservando essa paratopia, que é possivel que eles
cantem, ¢ ¢ cantando que eles sdo absolvidos de sua transgressdo. Na verdade, essa
caracteristica de pertencimento impossivel, no século XXI, ndo ¢ mais uma forma de abalar
um mundo mais ou menos estabilizado, como acontecia com artistas do século XIX, o mundo
e as identidades se encontram fragmentadas e, a partir desses fragmentos, o individuo tenta
construir sua propria identidade (HALL, 2006). Conforme Maingueneau (2006), no século
XXI, os individuos se enquadram cada vez menos em grupos de pertencimento. Segundo o
autor:

Trata-se de “pertencimentos” instaveis e multiplos, uma “mobilidade” fundamental
que condena cada vez mais as pessoas a um nomadismo crénico. Claro que essa
mobilidade social ndo ¢ uma paratopia, cuja caracteristica ¢ a de ser o motor de um

processo de criagdo, mas ndo deixa de ter efeitos sobre a criagdo.
(MAINGUENEAU, 2006, p.106).

Conforme o autor, essa circunstdncia ndo € uma paratopia, visto que esta ¢
intrinseca ao processo de criagdo enunciativa, mas tem efeitos sobre a criacdo dos autores
dessa época. Na mesma égide desses autores, estd Criolo, sobre cuja producdo falaremos no

topico que se segue.

2.2 O rap-cangao de Criolo
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Nessa secdo, iremos comentar sobre peculiaridades da producdo de Kleber
Cavalcante Gomes, conhecido artisticamente, em seus primeiros anos de producao de rap,
como Criolo Doido, depois, apenas como Criolo. Ele foi um dos idealizadores da Rinha dos
MC’s", espaco de apresentacio de rappers, e ja foi indicado ao Grammy Latino, em 2019 e
em 2022. Sua carreira de rapper iniciou ha mais de 20 anos, com o disco “Ainda ha tempo”
(2006), o qual foi relangado em estiidio dez anos depois, em 2016.

Em 2011, Criolo langou “No6 na Orelha”, disco disponibilizado pelo artista de
forma gratuita na internet, o qual trouxe algumas inovagdes para o género rap, como a mistura
de outros géneros musicais. Utilizando-se das mesmas inovac¢des desse album, em 2014, o
artista langou “Convoque seu Buda”, corpus da nossa pesquisa. Em 2017, o artista langou
“Espiral de Ilusdes”, um album exclusivamente de samba.

Para que possamos entender essas inovagoes, ¢ importante discutirmos o plano
musical do rap. Esse género musical tem influéncia dos repentistas populares, que, por sua
vez, tém origem nos trovadores medievais; e seu nome vem da abreviacdo das palavras
inglesas rhythm and poetry (ritmo e poesia). De acordo com Tatit (2004, p. 243), o rap ¢ “a
exposicao crua da matéria-prima de toda cangdo popular: a fala”, por isso, ele ¢ vulgarmente
denominado de “canto falado”. Ainda segundo esse teorico:

A voz parecia musicalmente livre para relatar o que quer que fosse, desde que
respeitasse alguns nucleos ritmicos e, por vezes, alguns refrdos contendo palavras de
ordem. No mais, era o aqui/agora enunciativo que dava o tom do discurso,
exatamente como ocorre com nossa linguagem cotidiana. O ato de cantar ja

constituia uma acdo social instantdnea sem qualquer preocupagdo especial com a
perenidade de cada desempenho ou criagdo. (TATIT, 2004, p. 245).

Essa caracteristica do rap, no entanto, ainda gera controvérsias entre os teoricos,
pois, exatamente por manter o canto no nivel da fala, alguns autores ndo o incluem na
defini¢ao de can¢ao. Adalberto Paranhos, em introdu¢ao a obra de Roberto Camargos, “Rap e

Politica”, explicita esses impasses:

Por mais incomodo que o rap soe aos ouvidos educados na frui¢do de outras
sonoridades, ele — ao lado de outras vertentes musicais contemporaneas - ja vinha
perturbando ha algum tempo certa ordem sonora estabelecida. A tal ponto que Chico
Buarque e estudiosos do campo musical como Luiz Tatit e Santuza Cambraia Naves
se puseram a discutir, cada um na sua area especifica de atuagdo, em que medida se

19 A Rinha dos MCs foi um projeto paulistano idealizado por Criolo € o DJ Dan Dan, em 2006, que reunia
artistas que promoviam os elementos da cultura Hip hop. O objetivo era a improvisagdo de rimas entre novos
talentos do género.
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poderia falar do fim da cancéo, ou pelo menos da sua perda de energia, num mundo
em que o ritmo e a pulsagdo eletronica avangaram terreno numa proporgao
inimaginavel em grande parte do século XX, tomado por defini¢do como “o século
da cangdo”. (PARANHOS, 2015, p. 12).

Sendo ou nao enquadrado nos critérios que definem o que ¢ cangdo, o rap ¢ um
género da musica contemporanea e, como tal, absorveu elementos musicais desse momento
histérico. Por isso, conforme Tatit (2004), na obra a cujo titulo Paranhos (2015) faz referéncia
- “O século da cangao” -, “nao havia recurso mais adequando a denuncia direta das condigdes
socioecondmicas que geravam o desamparo das minorias pobres dos bairros e periferias daqui
e de la.” (TATIT, 2004, p. 243).

Toda essa discussao leva-nos a mais um distanciamento de Criolo em relagao ao
rap tradicional, o entrelagcamento, em suas musicas, com outros géneros - que sao definidos
pela critica como cangdo -, a titulo de exemplo, o bolero, o samba, a MPB, etc. Na se¢ao
anterior, vimos que a situacao de estar inserido na grande midia e a0 mesmo tempo critica-la,
na obra de Criolo, muitas vezes, constitui uma paratopia criadora, como no caso da musica
“Pegue pra ela” (2014), o que o faz se desviar do rap tradicional e, por isso, ser criticado
dentro do préprio campo discursivo. A mistura de géneros também ¢ utilizada para questionar
o lugar de Criolo dentro desse campo discursivo.

Dessa forma, com o desenvolvimento de sua carreira, Criolo passou a ser
identificado por nao se limitar ao rap em suas composigdes. Assim, seu rap-cangao transita
entre outros estilos musicais, como o maracatu, jongo, baido, rock, jazz, black music, reggae,
samba, afrobeat, entre outros, 0 que mostra sua aproximagao a varios posicionamentos dentro
do discurso literomusical. No entanto, parcerias com Caetano Veloso, Chico Buarque Milton
Nascimento, assim como a homenagem, no “Som Brasil” ?°, a Vinicius de Moraes € a turné?!
com Ivete Sangalo celebrando Tim Maia fizeram com que parte da midia se referisse a Criolo
como artista da MPB. Paiva (2015), por exemplo, chama o estilo do artista de MPB-rap:

Com arranjos contundentes e contetidos intensos de atualidade, o trabalho de Criolo
coloca definitivamente o rap na frequéncia da MPB nesses tempos de
hipermodernidade. E um som invocado, bom para pensar o pais fora da mania de

muita gente que acredita poder mudar o mundo sentado no sofa da sala, fazendo
postagens nos portais de servigos virtuais de relacionamentos. (PAIVA, 2015, p.20).

A MPB ¢ um “posicionamento que se considera o mais proximo da auténtica

Musica Popular Brasileira e que procura com ela se confundir. Ele é gestado a partir dos

20 Som Brasil de marco de 2015, transmitido pela TV Globo.
2L A turné “Viva Tim Maia” foi promovida pela empresa de Cosméticos “Nivea”, de abril a junho de 2015.
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movimentos musicais da década de 60, mais especificamente a Bossa Nova.” (COSTA, 2012,
p.237). Nesse sentido, por procurar construir um conceito de brasilidade de modo realista e
com olhar antropologico, lutando contra desigualdades sociais e preconceitos, transitando em
realidades diversas, pode ser que Criolo se aproxime desse posicionamento. Isso é perceptivel
na can¢ao “Sucrilhos” (2011): “Eu tenho orgulho da minha cor/ do meu cabelo e do meu
nariz/ sou assim e sou feliz/ indio, caboclo, cafuso, criolo/ sou brasileiro”.

No entanto, concordamos com Costa (2012) quando, ao assumir o risco que ¢ a
realizagdo de taxonomias, reitera que talvez fosse necessario o estudo do percurso individual
de cada artista de cada posicionamento, pois eles que sdo “os fundadores do perfil que o
discurso literomusical brasileiro assumiu enquanto instituicao discursiva.” (COSTA, 2012, p.
246). Diante disso, acreditamos que Criolo transita entre diversos posicionamentos, tendo o

rap o seu lugar de destaque, o que constroi sua identidade artistica.

2.2.1 Posicionamento dentro do discurso Politico

De um ponto de vista ideoldgico, Costa (2012) afirma que a MPB investe em um
ethos esquerdista, devido a cantar a defesa, em prol social, de temas ecoldgicos, politicos e
econdmicos. Acreditamos, portanto, que, nesse aspecto, também ha aproximacao entre o rap-
cangdo de Criolo e a MPB, pois os ethos das cangdes do artista parecem assumir a mesma
postura ideologica do ethos esquerdista. Em Criolo, essa postura ética se mostra autocritica,
visto que reconhece que “o anzol da direita fez a esquerda virar peixe” 2. Alguns assuntos
frequentes nos discos do artista e que sdo caros a um posicionamento de esquerda sdo, em
primeiro plano, a desigualdade social, as consequéncias sociais do consumismo irrefletido, a
especulacdo imobilidria, a violéncia, o trafico de drogas, o preconceito racial, etc. Embora
haja muitas perspectivas tedricas para a abordagem desses temas, destacamos alguns teoricos
que julgamos importantes por produzirem arquitextos frequentemente citados dentro do
posicionamento de esquerda.

Um dos temas criticados por Criolo € o consumismo irrefletido, que acarreta o
desejo nos individuos de ostentar bens de consumo, intensificando ainda mais a desigualdade
social. Segundo Bauman (2002), consumir faz parte das atividades humanas, no entanto
quando o consumo ultrapassa o suprimento de necessidades e se dedica a satisfagdo de

desejos que, dentro da estrutura do capitalismo leve, sdo ilimitados, isso culmina em uma

22 CRIOLO.Esquiva da Esgrima. 2014.
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sociedade que pensa e age de forma a atender a impulsos individuais. O individualismo,
portanto, ¢ uma consequéncia dessa sociedade de consumo e um catalizador das
desigualdades sociais, pois reflete a perda da nocao de coletividade.

Consequéncia do consumismo irrefletido e propagadora dele, a glamourizagao de
mercadorias, de bens e de servigos - como ocorre na can¢do “Cartdo de visita” (2014), em que
um trabalhador de buffet se apresenta ironicamente como alguém que glamouriza uma festa
para convidados VIP’s - exemplifica o conceito de fetichismo, de Marx (1994). Segundo esse
conceito, as mercadorias sdo tratadas como objetos de adoragdo, sendo delas ocultadas as
relagdes sociais de exploragdo de trabalho. Isso € a consequéncia de um processo que consiste
no alheamento do trabalhador em relacdo ao objeto produzido por ele. O que significa dizer
que o trabalhador produz o objeto, mas ndo se reconhece nele, devido a perda que esse
trabalhador passa a ter da amplitude do processo de producdo, pois esta situado em apenas
uma de suas etapas, além de ndo possuir os meios de produgdo para concluir todo o processo.
Assim, os produtos ganham independéncia dos seus produtores. Nas palavras do autor:

A mercadoria é misteriosa simplesmente por encobrir as caracteristicas sociais do
proprio trabalho dos homens, apresentando-as como caracteristicas materiais e
propriedades sociais inerentes aos produtos do trabalho; por ocultar, portanto, a
relagdo social entre os trabalhos individuais dos produtores e o trabalho social total,

ao refleti-la como relagdo social existente, a margem deles, entre os produtos do seu
proprio trabalho. (MARX, 1994, p. 81).

As relagdes sociais de exploracdo do trabalho suscitam a divisdo de classes, em
que hd uma classe exploradora e outra explorada. Nesse contexto, Marx (1985), distingue
condig¢do de classe, quando o individuo possui ou ndao os meios de produgao, e consciéncia de
classe, que ¢ mais subjetivo, ou seja, o que a classe é para si, como afirma o tedrico:

As condigdes econdmicas transformaram, em primeiro lugar, a massa do povo em
trabalhadores. A dominagdo do capital sobre os trabalhadores criou a situagdo
comum e os interesses comuns dessa classe. Assim, essa massa ja ¢ uma classe em
relagdo ao capital, mas ndo ainda uma classe para si mesma. Na luta, da qual

indicamos apenas algumas fases, essa massa se une ¢ forma uma classe para si. Os
interesses que ela defende tornam-se interesses de classe (MARX, 1985, p.90).

Assim, o despertar para uma consciéncia de classe ¢ o motor da luta de classes e o
que viabiliza a mobilidade social, como se percebe no discurso da can¢do “Fermento Pra
Massa” (2014), em que um trabalhador diz ndo achar insulto uma greve de 6nibus. As formas
de se alcancar essa consciéncia sdo diversas, seja por meio da educagdo, da cultura, da busca
individual por conhecimento, da inser¢do em grupos de viés politico, etc. No caso do rap-

cangao de Criolo, parece ser por meio das proprias cangdes.
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Esse objetivo de criar uma consciéncia social suscitado nas cangdes de Criolo
parece coexistir com uma grande descrenga nas instituigdes sociais existentes no pais.
Conforme afirma Pitta (2015), Criolo ¢ “um sujeito que transita entre as ruinas de uma
modernidade brasileira que fracassou como promessa de progresso e felicidade por via do
desenvolvimento técnico-cientifico.” (PITTA, 2015, p.2). Isso parece, contraditoriamente,
levar o artista a um apego a uma esfera transcendental, visto que ndo ha, na esfera material,
quem interceda pelos seus direitos e pelos direitos dos que ele representa. Tal postura se
desdobra a uma descrenca no livre pensamento e nos direitos universais pos-iluministas, pois
“se o pensamento ¢ livre”, na quebrada, “ele ndo é ndo” 2.

Com o advento do Iluminismo, as ideias que deslocavam Deus do centro do
pensamento humano e alocavam o homem, fecundadas j& no século XVI, com o
Renascimento, passaram a ter consolidacdo com consequéncias praticas e estendidas também
a outras nagOes diferentes das europeias. Esses resultados, segundo Donato e Mello (2011),
foram a decadéncia do pensamento clerical, o racionalismo como propulsor do saber e o
individuo como centro do conhecimento universal. Ou seja, 0 homem passava a ser tanto
sujeito cognoscente quanto objeto cognoscivel.

O livre pensamento, a ciéncia com suas técnicas e a desvalorizagdo dos construtos
misticos se tornaram basilares ao projeto iluminista. Além disso, esse modo de racionalizar o
mundo tornou-se um desejo universal dos pensadores do século das luzes e, com ele, as ideias
de igualdade e de direitos humanos também se tornaram uma aspiracdo a universalizagao.
Esse fundamento filosofico das grandes revolucdes liberais, porém, ndo parece ter tido tanto
sucesso em sua efetivagcdo, pois, conforme Almeida (2018), a reorganizacdo do mundo em
prol do estabelecimento do capitalismo, iniciada com as revolugdes francesa, americana e
inglesa, trouxe “destruicdo, morte e espoliacdo” as patrias, principalmente africanas, a quem
foi levada a “civiliza¢do”. E o que explica o autor:

Esta mesma civilizagdo que, no século seguinte, seria levada para outros lugares do
mundo, para os primitivos, para aqueles que ainda ndo conheciam os beneficios da
liberdade, da igualdade, do Estado de direito e do mercado. E foi esse movimento de
levar a civilizagdo para onde ela ndo existia que redundou em um processo de

destrui¢do e morte, de espoliacdo e aviltamento, feito em nome da razdo e a que se
denominou colonialismo. (ALMEIDA, 2018. p.21, grifo do autor).

Almeida (2018) cita a revolucdo haitiana como exemplo para o insucesso da
empreitada do racionalismo iluminista. Nem a razdo, nem o homem, nem os direitos

efetivaram-se universalmente, pois “a civilizagdo nao pode ser por todos partilhada.”

23 CRIOLO. Convoque seu Buda, 2014,
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(ALMEIDA, 2018, p. 23). Essa visdo parece fazer com que Criolo produza, de certo modo, o
percurso contrario, traga para o centro novamente o elemento mistico - ndo necessariamente o
catélico -, que foi abandonado com o advento do racionalismo iluminista. E o que parece
ocorrer na canc¢ao “Fio de Prumo” (2014), em que o enunciador faz uma oracdo pra Exu

pedindo: “Dobra a forca dos bragos que eu vou s6”.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1 Caracterizacio da pesquisa

Este trabalho, por pretender ser uma pesquisa descritivo-analitica, de natureza
qualitativa, visto o carater subjetivo do objeto analisado, que sdo letras de cangdes, ¢ pautado
no método hipotético-dedutivo. Desse modo, a andlise se dard a partir de uma abordagem
tedrico-metodoldgica ja consolidada dentro da linguistica e serdo feitas verificagdes baseadas

em hipoteses previamente formuladas.

3.2 Delimitacido do universo

Embasado nos postulados da Andlise do Discurso Francesa, que objetivam
analisar praticas discursivas, dentre as quais estd o discurso literomusical, conforme a
pesquisa de Costa (2012); esta pesquisa ird se debrugar sobre cangdes do cantor, rapper ¢
compositor Kleber Cavalcante Gomes, o Criolo, cuja produgdo se iniciou no bojo das
composicdes e duelos de rap. Esse género musical é bastante controverso em sua
categorizagao enquanto cancao pelo fato de sua materializagdo ocorrer no nivel da fala. Porém
alguns estudiosos do campo musical ja se puseram a discutir o conceito de cangdo em um
século no qual a pulsdo e o ritmo eletronico sao utilizados em larga escala na elaboracao
musical. Levando isso em consideracdo e o fato de que, no desenvolvimento de sua carreira,
Criolo fez alteragdes nesse estilo, diversificando seus ritmos e amalgamando-os com outros,
como o samba-rock, o reggae fusion e o afrobeat, as cangdes selecionadas serdo estudadas
enquanto componentes do discurso literomusical.

As primeiras gravacdes de musicas de Criolo, feitas de forma caseira, datam de
2004, periodo em que o rapper ainda era fiel ao rap tradicional. Em 2006, ja& com
acompanhamento de guitarra, baixo e trompete, o musico langou seu primeiro album de

estudio, “Ainda Ha Tempo”. Em 2011, langou “N¢ na orelha”, no qual misturou outros ritmos
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com o rap. Em 2014, surgiu o dlbum “Convoque seu Buda”, e o mais recente, cujas faixas sao
de sambas compostos pelo musico, langado em 2017, foi o album “Espiral de Ilusao”.

Visto a abrangéncia de albuns produzidos por Criolo e a diversidade de
experimentos que ele faz com os estilos musicais, esta pesquisa recorta, como corpus, apenas
o album “Convoque seu Buda” (2014). A seguir, serdo explicitados os critérios de sele¢ao

desse corpus a ser examinado.

33 Seleciao do corpus

Serao estudadas as cangdes do disco “Convoque seu Buda” (2014), terceiro album
do cantor Criolo, que traca um perfil do Brasil urbano contemporaneo. Isso porque tais
cangoes abordam a realidade dos espacos guetificados da cidade, ou seja, a violéncia praticada
tanto por grupos criminosos quanto pela policia ostensiva, o aliciamento de jovens para o
crime, o preconceito racial, a desigualdade social, etc. Para isso, em uma espécie de
proclamacdo de fé em um universo mistico, que ndo solucionara tais situacdes, mas ajudard a
atravessa-las com animo, Criolo enuncia da periferia, cruzando referéncias da cultura erudita
com a vivéncia cotidiana das ruas das nossas grandes cidades, enfatizando e valorizando tanto
a cultura quanto o modo de vida local.

Nesse contexto, acredita-se que esse corpus desenvolve uma hierarquia de ethos
pela coeréncia que o album apresenta. Serdo, portanto, examinadas as apostas selecionadas
pelo musico, diante de varios fatores conjunturais, para a producao de sentido. Sendo assim,
os investimentos em um cédigo de linguagem e em cenografias - categorias utilizadas pela
Analise do Discurso delineada por Maingueneau - serdo tomados como categorias de analise
da construcdo dos ethos das cangdes e do ethos do proprio album. Por isso, serdo analisadas
também a sequéncia das faixas e as imagens da capa, do encarte e da capa traseira. Para a

analise, o corpus especifico serdo as seguintes cangdes do album “Convoque seu Buda™:

CRIOLO. Convoque seu Buda. 2014.
= “Convoque Seu Buda”
= “Esquiva da Esgrima”

= “Cartdo de Visita”
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= “Casa de Papeldo”

» “Fermento Pra Massa”
=  “P¢ de Breque”

*  “Pegue pra Ela”

* “Plano de V60~

*  “Duas das Cinco”

* “Fio de Prumo”

O primeiro single do éalbum se inicia em um tom aclamatério, no qual o
enunciador vai desvelando os perigos ¢ as labutas de estar em um espago conflituoso e, dessa
maneira, aconselha o coenunciador a convocar as entidades misticas em quem acredita. No
percurso entre essa faixa e a ultima - com uma espécie de oragdo e canto de animo -, ha
cangdes que abordam as mais diversas situacdes com as quais esse individuo localizado a
margem social precisa lidar nesse espaco. Esse percurso das dez cangdes desse album também
se faz pertinente para os propositos deste trabalho. Além disso, toda a parte imagética do
album, da capa, do encarte e da capa traseira, também sera analisada. Esses iconotextos

(MAINGUENEAU, 2020) sao os seguintes:

34 Procedimento de analise dos dados

O album “Convoque seu Buda” sera analisado a partir da leitura e escuta das
cangOes. Para essa verificacdo, serd utilizado o escopo tedrico-metodoldgico da Andlise do
Discurso de linha Francesa, pautado, primordialmente, nos estudos de Maingueneau. Assim, o
investimento ético, em todas as suas dimensdes, acrescido da cenografia e do codigo de
linguagem, categorias caras a constru¢ao do ethos, serdo estudados no album.

Desse modo, a analise sera feita seguindo os seguintes passos:
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a) Verificagdo das cenografias edificadas na enunciacao de cada cangdo para que,
assim, sejam identificados os ethos desenvolvidos a partir dos objetivos especificos dessas
cenografias.

b) A categorizacdo do ethos de cada cancdo, em dimensdo categorial, experiencial
e ideolodgica. Seguida da correlag@o entre esses ethos e as atividades linguistica e cenografica.

¢) O exame do codigo de linguagem em cada uma das cangdes, atentando para as
marcas de plurilinguismo interno e externo, a fim de relaciona-las aos ethos dessas cangoes.

d) Andlise da hierarquizacao dos ethos contidos no album, entendendo como se da
o encaixamento dos ethos representados nas cangdes no ethos representante do artista.

e) A observacao de como se dd o enquadramento das can¢des com a editoracao
das imagens na capa, no encarte e na capa traseira do album, assim como com a sequéncia das

faixas.

PARTE II: ANALISE DISCURSIVA DO ETHOS DE “CONVOQUE SEU BUDA”

4 “PRA CADA RAP ESCRITO UMA ALMA QUE SE SALVA”: ANALISE DAS
CANCOES

4.1 Contexto de produc¢io do album “Convoque seu Buda”

Com o lancamento do album “No6 na Orelha”, de forma gratuita na internet, em

2011, Criolo anunciou o fim de sua carreira. No entanto, em 2013, no cendrio da Copa das

Confederagdes em solo nacional, manifestagdes politicas iniciadas pelo “Movimento Passe

Livre”, contrarias ao aumento da passagem em Sao Paulo - o que ficou conhecido como

“Jornadas de julho de 2013”-, motivaram o retorno de Criolo ao ambiente musical. O album

“Convoque seu Buda”, produzido em 2014, ¢, portanto, resultado desse cendrio brasileiro

cheio de conflitos. Assim, segundo Lima (2019), Criolo produziu esse album com a

preocupagao de gerar reflexdes sobre aquele momento que estava gerando tantos impactos na
vida dos brasileiros:

Tendo em vista os eventos que marcaram a volta de Criolo ao cenario musical

brasileiro e esta preocupagdo do artista em buscar, através de suas composigdes, uma

reflexdo sobre os acontecimentos que, na ocasido, tiveram grande impacto no pais e,

a0 mesmo tempo, conscientizar a populagdo ante aos atuais problemas sociais,

levando em consideracdo que as letras desse disco carregam discursos fortemente

marcados pelo jogo entre resisténcia ¢ as relagdes de dominagdo e sujeicdo,
atravessado por uma rede de micropoderes. (LIMA, 2019, p. 19).
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Alguns acontecimentos do ano de 2013 estdo aludidos nas cangdes: as “Jornadas
de Junho de 2013” (“numa chuva de fumaca, sé vinagre mata a sede”)?*, a insatisfacio
politica com a consequente crise de representatividade (“o anzol da direita fez a esquerda
virar peixe”)?, os efeitos da crise economica de 2008 (“FGV, me ajude nessa prece/ O salario
minimo com base no DIEESE”)?¢, a Copa do Mundo de 2014 (“Uma bola pra chutar/ pais pra
afundar”)?’, os rolezinhos nos shoppings (“em frente a shoppings marcar rolézins/ Debater
sobre cotas, copas e afins”)*®, os incéndios sem causas aparentes nas favelas de Sdo Paulo
(“mandaram avisar que vio torrar o centro”)?, as tentativas de desocupagdo das cracolandias
(“Toda pedra acaba, toda brisa passa/ toda morte chega e laga”)>’, a especulagdo imobiliaria
(“Prédios véo se erguer, e o glamour vai colher/ Corpos na multidio”)*!, etc.

E, portanto, nesse contexto de producdo que se insere o album “Convoque seu
Buda” (2014), de Criolo. O album ¢ denunciativo desse cendrio, €, a0 mesmo tempo,
conseguimos perceber que ele também ¢ apelativo a esfera metafisica, visto que a
sobrevivéncia as situagdes que sdo denunciadas ndo encontra apoio nas esferas sociais que se

dizem responsaveis pelo bem-estar dos individuos.

4.2 Analise das Cancoes

Aqui, serdo analisadas as dez cangdes do Album “Convoque Seu Buda”. Embora
a cangdo seja a juncao de letra, melodia, arranjos, samples, etc., daremos maior énfase a
analise das letras; visto nossas limitagcdes em relacdo a conhecimentos aprofundados sobre a
estruturagao de ritmos e melodias.

Cada analise vai estar dividida nos seguintes topicos: investimento cenografico,
investimento ético e investimento em um codigo de linguagem. Essa nog¢do, de Costa
(2012)*?, de investimento nessas trés categorias de andlise estd relacionada a ideia de que,
cerceados pelas condigdes socio-historicas e pelas coergdes das situagdes de enunciacdo, os
individuos fazem algumas apostas na estruturacdo de seus enunciados. Sdo através dessas
escolhas que o enunciador vai validando seus enunciados na atividade enunciativa e tendo

essa atividade validada por eles.

24 CRIOLO. Esquiva da Esgrima, 2014,

2 Ibid.

26 Id. Cartiio de Visita.

27 Op. Cit.

28 Ibid.

? Id. Convoque seu Buda.

30 Id. Casa de Papeldo.

31 Ibid.

32 O autor estende a nogdo de investimento em um género, de Maingueneau (2008), a essas categorias de analise.
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No que concerne ao investimento ético, serdo verificadas, em cada uma das

cangoes, as dimensdes categorial, experiencial e ideoldgica do ethos.

4.2.1 Convoque seu Buda

Convoque seu Buda!

O clima té tenso

Mandaram avisar que vao torrar o centro
J& diz o ditado, apressado come cru
Aqui nao ¢ GTA, ¢ pior, ¢ Grajau

Sem pedigree, bem loco

Machado de Xang6 fazer honrar seu choro
De UZI na méo, soldado do morro

Sem alma, sem perdao

Sem Jao, sem apavoro

Cidade podre, solidao ¢ um veneno

O Umbral quer mais Chandon, herdéis crack no centro
Na tribo da folha favela desenvolvendo

No Jutso secreto Naruto ¢ s6 um desenho

Uns cara que cola pra ver se cata mina

Umas mina que cola e atrapalha ativista

Mudar o mundo do sofa da sala, postar no Insta

E se a maconha for da boa que se foda a ideologia

Nin Jitsu, Oxala, capoeira, jiu jitsu

Shiva, Ganesha, Z¢ Pilin dai equilibrio

Ao trabalhador que corre atras do pao

E humilhagio demais que néo cabe nesse refréo

Nin Jitsu, Oxala, capoeira, jiu jitsu

Shiva, Ganesh, Z¢ Pilintra dai equilibrio

Ao trabalhador que corre atras do pao

E humilhagio demais que néo cabe nesse refréo

E se ndo resistir e desocupar
Entregar tudo pra ele entdo, o que serd?
E se ndo resistir e desocupar
Entregar tudo pra ele entdo, o que serd?

Sonho em corrosdo, migalhas sdo

Como assim bala perdida? O corpo caiu no chao!
Num trago pra morte cirrose de depressao

Se o pensamento nasce livre aqui ele ndo é nao
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Sem culpa catdlica, sem energia eolica

A morte rasga o véu, ¢ o fel vem na retdrica
Depressao ¢ a peste entre os meus

Plano perfeito pra vender mais carros teus

A beleza de um povo, a favela ndo sucumbir
Meu lado Africa, aflorar, me redimir

O anjo do mal alicia o menininho

Toda noite alguém morre

Preto ou pobre por aqui

Nin Jitsu, Oxala, capoeira, jiu jitsu

Shiva, Ganesha, Z¢ Pilintra dai equilibrio

Ao trabalhador que corre atras do pao

E humilhagio demais que nio cabe nesse refréo

Nin Jitsu, Oxala, capoeira, jiu jitsu

Shiva, Ganesha, Z¢ Pilin dai equilibrio

Ao trabalhador que corre atras do pao

E humilhagio demais que néo cabe nesse refréo

E se ndo resistir e desocupar
Entregar tudo pra ele entdo, o que serd?
E se ndo resistir e desocupar
Entregar tudo pra ele entdo, o que serd?

4.2.1.1 Investimento Cenografico

Nessa cangdo, o enunciador inicia sua fala com um conselho (“convoque seu
Buda”) e, em seguida, avisa o motivo desse conselho: “mandaram avisar que vao torrar o
centro”. A medida que essa cenografia de didlogo monovocal (COSTA, 2022) - que apresenta
apenas o dizer do enunciador, sem a réplica do coenunciador, trazendo apenas sua marcagao
por meio de déiticos: “verbos no imperativo”, “seu” e correlatos - se constroi; vao se
desenvolvendo algumas flutuagdes nela, de modo que, em alguns momentos, ela mantém
propriedades da descricao (justaposicao de elementos, como na segunda estrofe) e da prece
(como ocorre no refrdo). Além disso, na materialidade do texto, aparece a referéncia a cena
genérica (“E humilhagdo demais que ndio cabe nesse refrdo”), o que faz dessa cangdo uma
metacangdo (ou cancdo metagenérica), permitindo-nos perceber equivaléncia entre a
cenografia e o género cangao.

O contexto de producdo desse disco, feito no bojo dos acontecimentos

sociopoliticos que permeavam o Brasil at¢ 2014, ajudam-nos a compreender a situacdo



55

encenada na cenografia. Se observarmos, por exemplo, o aviso proferido no inicio da cancao,
ele parte de uma fonte ndo identificavel, por isso, ha a utilizacdo do sujeito indeterminado,
marcado pelo verbo conjugado em 3% pessoa do plural: “mandaram avisar”. Tal omissao do
sujeito reforga a critica a que a cancao faz ao fato de os recorrentes incéndios em favelas
localizadas em areas de Sao Paulo, nas quais a especulacdo imobiliaria ¢ muito forte, também
terem ficado sem determinagdo de autoria.

Segundo Barcelos (2017), o valor venal dessas localidades ¢ até 75% mais alto
que o das demais areas. Além disso, uma pesquisa feita pela “Publica”, em parceria com

“Guardian Cities” 33

, revela que sdo nesses locais mais caros que incéndios em comunidades
de favelas costumam acontecer, chegando a situagdes em que um morador tem sua casa
incendiada mais de uma vez no ano. A respeito do assunto, Barcelos ainda afirma que:

A frequéncia dos incéndios € também maior nas areas nobres. Foram 23 ocorréncias
nos 15 distritos com maior valor de langamentos imobiliarios nos ultimos cinco
anos. Esses distritos aglomeram 145 favelas — o que significa que houve uma taxa de
um incéndio para cada seis comunidades nessas regides. Nos outros distritos, que

comportam as restantes 1.559 favelas da cidade, foram registrados 52 incéndios.
Taxa bem menor: uma ocorréncia para cada 29 favelas. (BARCELOS, 2017, n.p.).

Devido a essa frequéncia, foi criada, em 2002, uma CPI para investigar se as
causas desses incéndios eram criminosas € se estavam relacionadas ao mercado imobiliario,
porém a CPI foi arquivada, de modo que, j4 em 2014, o incéndio, também de autoria ndo
identificada, do Morro do Piolho, em Sao Paulo, que destruiu 80% dos barracos, ficou sem
resolugdo. Diante disso e da estreita ligacdo desse disco de Criolo com os acontecimentos
daquele ano, a cancdo faz critica a essa situagdo, que fica expressa na indeterminacdo dos
sujeitos que vao “torrar o centro”.

A cena validada a que a cenografia faz referéncia, entdo, ¢ a da desocupagdo de
areas visadas pela especulagdo imobiliaria, mas que sd3o ocupadas por barracdes e favelas. Por
isso, nos ultimos versos, o enunciador se questiona: “E se ndo resistir e desocupar? Entregar
tudo pra ele entdo, o que serd?”. Assim, a dinamica da cenografia dialogal monovocal parece
ser: comunicar o fato, reclamar sobre os problemas ligados a ele, ou seja, suas causas e
consequéncias, pedir ajuda aos elementos misticos e duvidar se dara certo.

O enunciador descreve, em uma espécie de inventdrio caotico, as situagdes
desventurosas daquele espaco, como por exemplo, a comercializagdo de drogas (“o anjo do

mal alicia 0 menininho”), o racismo estrutural (“E toda noite alguém morre preto o pobre por

33 https://apublica.org/2017/11/incendios-em-favelas-atingem-terrenos-de-maior-valor-em-sao-paulo/ Acessado
em: julho de 2023.
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aqui”), a falta de saneamento basico (“‘cidade podre”), a violéncia policial e a criminalidade.
Essas duas ultimas situagdes aparecem representadas na polissemia dos versos “De UZI na
mao, soldado do morro/ Sem alma, sem perddo, sem Jao sem apavoro”. Tal construgao
discursiva pode fazer referéncia tanto a situagao estereotipica da policia sempre estar armada
contra a favela quanto aos jovens que sdo aliciados pelo crime e se tornam forca de seguranca
desse lugar.

No refrdo, os versos suscitam um momento de suplica, face ao desespero, pois o
enunciador invoca entidades das variadas religides que compdem o imaginario coletivo da
populacao brasileira. Essa espécie de suplica se d4 em tom de descontentamento com as
instancias sociais responsaveis por salvaguardar seus direitos, pois elas ignoram as injustigas
vivenciadas pelos que vivem em condi¢des mais vulneraveis: “[...] dai equilibrio/ Ao
trabalhador que corre atras do pao/E humilha¢do demais que ndo cabe nesse refrio.”. Assim,
ha o reforco da adverténcia do inicio da enunciacdo, em que, por meio de um comando no
modo imperativo, o enunciador diz a seu coenunciador que ele invoque suas proprias crengas,
o que ¢ marcado pelo pronome demonstrativo “seu”, que individualiza o termo “Buda”. Vale
salientar que a principal figura do budismo ndo ¢ a unica imagem religiosa referida na
construcdo da representagdo desse apego transcendental, pois figuras de véarias vertentes
religiosas aparecem na can¢do, como Shiva, Ganesha, Xang6, Z¢ Pelintra, etc.

E importante destacar que, devido a essa cenografia suscitar um dialogo e simular
o regime conversacional (MAINGUENEAU, 2015 apud MENDES, MATOS e MARQUES,
2019), sejam compreensiveis essas flutuacdes. Além disso, hd uma tensdo entre essa
cenografia e a cena genérica, haja vista a referéncia metadiscursiva na cangéo (“E humilhagao
demais que ndo cabe nesse refrdo”). Assim, a equivaléncia entre a cenografia ¢ a cena
genérica corrobora a cenografia dialogal monovocal, pois esta sugere a cena validada das
rinhas entre os MCs, cujo improviso rege sua producao.

Apesar de, nessa metacan¢do, o enunciador ndo exaltar os elementos do rap,
como ele faz em outras cangdes desse album - que veremos adiante -, ele mostra ser investido
da autoridade de canta-lo, pois evidencia que essa ¢ a sua pratica (‘“nesse refrdo”), fazendo,
ainda, alusdo ao poder encantatério do rap. Em outras cangdes, como em “Esquiva da
esgrima” e “Duas de Cinco”, a decantagdo da cancao se faz mais evidente, pois ele valoriza o

seu fazer musical (“o rap ¢ forte, pode cré” e “Pra cada rap escrito uma alma que se salva”).

4.2.1.2 Investimento Etico
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4.2.1.2.1 Dimensao Categorial

Em dimensdo categorial, o ethos, no papel discursivo, comporta-se como uma
espécie de arauto do mal que estad por vir. Porém ndo como os arautos das monarquias
medievais que vinham como porta-vozes reais anunciar informagdes de paz ou de guerra, de
tributacdes ou de festividades, mas como alguém que pertence ao meio que sofrera o processo
doloso e adverte os seus companheiros, preparando-os para o conflito.

Esse pertencimento fica ancorado na recorréncia dos embreantes espaciais e
pessoais, por exemplo, em “Aqui nao ¢ GTA, € pior, € Grajau”- bairro onde Criolo viveu
muitos anos, situado na periferia de Sao Paulo e conhecido pela violéncia e descaso
governamental, o que explica a comparagdo com o referido jogo virtual GTA, famoso pela
violéncia e criminalidade a que alude -; e em “Toda noite alguém morre preto ou pobre por
aqui’, o embreante “aqui” marca o espago do qual provém a enunciacdo. Além disso, em
“Depressao ¢ a peste entre os meus”’, o embreante “meus” marca o pertencimento do
enunciador a esse mundo ético de violéncia e abandono, o que caracteriza papel
extradiscursivo do ethos, ou seja, um habitante da favela. Posteriormente, verificaremos que
esse pertencimento ¢ conflituoso.

Esse ethos discursivo compartilha aspectos discursivos com a propria figura do
rapper, isto ¢, aquele que tece duras criticas a sociedade e canta as contrariedades dos
moradores de areas pobres e marginalizadas. Esse ethos ¢ dito na metadiscursividade expressa
em “¢ humilhacdao demais que ndo cabe nesse refrdo”, o que revela a percep¢ao do enunciador
sobre seu fazer artistico.

Ao se apresentar em primeira pessoa € tomar para si o comando de aflorar suas
bases culturais (“meu lado Africa”), esse ethos evidencia caracteristicas extradiscursivas, pois
sugere seu valor e de seu povo atrelado a sua origem cultural africana, que ¢ uma marca forte
de sua identidade e da identidade daqueles que, como ele, por mesmas questdes historico-
sociais, habitam espagos segregados. Nos versos “A beleza de um povo, a favela nao
sucumbir/ meu lado Africa, aflorar, me redimir”, é possivel perceber essa relacdo entre as
caracteristicas dos individuos desse espaco, em sua maioria “pretos”, e, incontestavelmente,

“pobres”; e sua cultura de base.

42122 Dimensao Experiencial
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A dimensao experiencial do ethos ¢ aquela que suscita caracteristicas psicologicas
estereotipicas, as quais, na can¢ao, estdo relacionadas intimamente a cenografia e ao codigo
de linguagem. Nessa cang¢do, o ethos se edifica por meio da adunagdo de caracteristicas que
fazem o destinatario percebé-lo descrente das instancias responsaveis pelo bem-estar social e,
por isso, apegado ao plano transcendental; azedo por causa de sua realidade nas diversas
esferas de atividades; porém aguerrido para o enfrentamento.

A cancdo comeca com uma sonoplastia que faz alusdo aos filmes orientais de
samurais do periodo feudal. H4, entdo, a sugestdo de um golpe de arte marcial, o que indica ao
destinatario a ideia de uma luta corporal que estd sendo travada. Corroborando esse sentido,
no decorrer da can¢ao, algumas notas sampleadas continuam fazendo referéncia a sons
orientais. Vale ressaltar que a propria referéncia a Buda também reforca essa ideia. Tais
recursos contribuem diretamente para a incorporacdo do ethos experiencial dessa cangdo, pois
permitem que seja acessado pelo destinatirio um carater - e podemos também pensar numa
corporalidade -, aguerrido, que esta preparado para o combate que deve lutar. Além disso,

essa composi¢do cheia de referéncias a cultura pop, da qual o cinema oriental**

faz parte,
configura o carater cosmopolita do ethos representante, com o qual o ethos da cenografia se
encaixa, assunto que sera mais detalhado no préximo capitulo.

Esse carater aguerrido do ethos € percebido também no sentimento de pertenga do
enunciador ao meio enunciado: “Aqui ndo ¢ GTA, ¢ pior, ¢ Grajai”. Tal enunciado ndo sugere
apenas a adesdo do enunciador ao espago, mas certo sentimento de orgulho, demonstrado na
exaltagdo desse espaco, o Grajau, cuja esperteza e violéncia ultrapassam as observadas nos
jogos de GTA. Além disso, podemos afirmar que esse ethos, que tem como o antiethos o
perfil resignado, apesar da hesitagdo ¢ do aparente medo identificaveis nos versos “E se nao
resistir ¢ desocupar/ Entregar tudo pra ele entdo, o que sera?”’, nao parece disposto a
capitulagdo (“favela nao sucumbir™).

A forca para essa resisténcia, o enunciador pede a figuras que conferem carater
religioso ao seu fazer enunciativo. Porém ¢ importante salientar que a flutuacdo do ethos
aguerrido para um ethos suplicante nao significa dizer que esse ethos ¢ o0 do homem devoto ou
fervoroso estereotipico, pois ele tenta se apegar a qualquer forca divina que seja capaz de dar

a ele e aos seus companheiros de lida equilibrio. Isso ocorre ndo somente no refrdo, que se

3 Aqui, a referéncia ¢ a filmes de Samurais - também sugeridos na sonoplastia inicial dessa cancio -, nos quais
os individuos estdo subjugados por um mundo ligado a violéncia, em que a aceitacdo da morte é uma realidade
cotidiana.
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aproxima de uma stplica, mas também quando ele cita o Machado de Xangd*>, que fara o
choro dos habitantes da favela ser honrado.

Corroborando o carater religioso, a ilusdo de reversibilidade (ORLANDI, 1987
apud COSTA, 2001) ¢ perceptivel nesse refrao, quando o enunciador se dirige a entidades do
plano divino pedindo equilibrio. Apesar disso, como dito, esse ethos suplicante ndo ¢ o do
homem devoto, principalmente porque essa caracteristica promotora de um apelo mistico se
faz também com carater critico. Assim, quando ele fala que o individuo, nas circunstancias
descritas, nao tem culpa catolica, por exemplo, ele corrobora a ideia de que sem a culpa, nao
ha o pecado, ou pelo menos ele ndo ¢ percebido como tal. Por isso, muitos individuos se
envolvem em situagdes ilicitas, o que o enunciador chama de “depressdo”, pois ndo conhecem
outro caminho e acabam naturalizando essas situagdes. Isso fica expresso em: “Sem culpa
catolica, sem energia edlica/ A morte rasga o véu, ¢ o fel, vem na retérica/ Depressao ¢ a
peste, entre os meus/ plano perfeito pra vender mais carros teus”.

O ethos azedo se vale também de recursos, como a ironia: “Plano perfeito pra
vender mais carros feus”. A utilizagdo da ironia tem efeito de sentido mais eficaz para a
afirmagao dos posicionamentos do ethos e para seu carater critico do que teria se a enunciagao

de seu ponto de vista fosse feita de forma direta.

42.1.2.3 Dimensao Ideolodgica

Em dimensdo ideoldgica, percebemos um ethos que se inscreve, ndo de forma
declarada, em um posicionamento de esquerda. Uma das posturas desse ethos esta relacionada
a certo determinismo social, no que diz respeito a liberdade humana. Isso pode ser percebido
no uso de expressdes com eufemismo, utilizadas pelo enunciador ao tratar de temas que sao
tabus entre a classe média, quais sejam o consumo e a comercializagdo de drogas ilicitas. E o
que ocorre na referéncia ao trafico como o “anjo do mal”, que tem a fun¢do de aliciar os mais
jovens. Essa amenizagdo transfere a culpa do aliciamento do “menininho” pelo trafico para
uma entidade mistica, “o anjo do mal”, assim, o agente responsavel pelo ato ilicito se
desumaniza, sendo transformado num inimigo espiritual.

Outra postura ideoldgica desse ethos ¢ a descrenga nas instituicdes sociais que

deveriam salvaguardar os direitos de todos os individuos, mas ndo o fazem, o que fica

35 No candomblé, esse é o orixa da justica, da sabedoria e da vivacidade politica, cuja arma, um Machado de dois
gumes, que corta para os dois lados, representa a forga da justica.
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sugerido na referéncia negativa a universalizagdo da liberdade de pensamento: “Se o
pensamento nasce livre, aqui ele ndo ¢ ndo”. No século XVIII, o livre pensamento, a ciéncia
com suas técnicas e a desvalorizagao dos construtos misticos se tornaram basilares ao projeto
iluminista e, posteriormente, foram englobados pelo pensamento liberal, que permanece vivo
e influente até os dias de hoje. Esse modo de racionalizar o mundo tornou as ideias de
igualdade e de direitos humanos um ideal universal. No entanto, tal projeto de universaliza¢ao
nao parece ter tido sucesso.

Essa descrenca ¢ corroborada pelo modo como o ethos conclama seu destinatario
a um apelo mistico, sugerindo que o Estado, as leis e a ciéncia, que deveriam garantir a
universalizacdo do homem, dos direitos e do proprio pensamento falharam em sua tarefa.
Desse modo, o apego ao que transcende isso, que € o que lhes resta, sera a fonte da garra

necessaria para uma lida cruel e desigual.

4.2.1.3 Investimento em um codigo de linguagem

O enunciador investe em um codigo de linguagem, que contribui para as
construgdes €tica e cenografica, fazendo que as escolhas vocabulares e a construgdo sintatica
sejam indispensaveis para a geracdo de sentido. Além disso, o plurilinguismo interno nos
ajuda a compreender a complexidade dessa enunciagdo, pois sdo acessadas variantes
linguisticas que parecem contrarias, como € o caso do uso de girias (“bem loco”, “cola”, “cata
mina”, “da boa”, etc.), muito utilizadas em contextos de informalidade; e do uso de vocabulos
que remetem a textos sacros, como as oragdes, que suscitam um estilo mais solene (“dai
equilibrio”).

Outra aparente oposicdo que a linguagem permite construir, € que ¢ recorrente em
varias cangdes desse album, estd na relagdo linguagem da quebrada - como os rappers
chamam esse lugar de origem- e a linguagem cosmopolita. Assim, o uso de girias (“bem loco,
“mina”, “da boa”, etc.), expressdes idiomaticas (“clima tenso”, “cata mina”, “corre atras do
pao”, etc.), ditados populares (“apressado come cru”) e a referéncia a favela permitem
assimilar o enunciador como alguém pertencente a uma esfera local. Porém o uso de palavras
que fazem alusdo a esfera de atividade da cultura pop (“GTA”, “Naruto”, “Jutso”, “Chandon”,

“Insta”) d4 cardter cosmopolita a esse enunciador. Essa paratopia *¢ pode ser explicada pelo

36 £ a maneira de enunciar ligada a negociagdo entre “o lugar e o ndo-lugar, um pertencimento parasitario que se
alimenta da inclusdo impossivel” (MAINGUENEAU, 2006, p.92). Esse conceito de sera retomado
posteriormente.
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lugar social da figura do rapper, que serd desenvolvido no proximo capitulo, sobre o
encaixamento de ethos.

A fragmentagdo da sintaxe também contribui para essa ambivaléncia do
enunciador, pois ela lhe confere simplicidade, a0 mesmo tempo em que as inversdes sintaticas
(“Sonho em corrosdo, migalhas sd30”) atribuem a ele carater erudito e consciente das suas
escolhas estéticas. Essa inversdo também ¢ percebida na aparente supressdo do sujeito nos
Versos:

“Sem pedigree, bem loco

Machado de Xang6 fazer honrar seu choro

De UZI na méo, soldado do morro

Sem alma, sem perdao

Sem Jao, sem apavoro”.

O sujeito “soldado do morro” nao € topicalizado e parece estar oculto. Numa
possivel ordenagao direta dessas oragdes em que o sujeito fosse topicalizado, teriamos: “O
soldado do morro [estd] de UZI na mao, [ndo possui] pedigree [e estd louco]”. No entanto,
essa inversdo possibilita um percurso na construgdo do sujeito a partir de suas caracteristicas
negativas em primeiro plano. As expressdes “sem pedigree”, “bem loco” e “de UZI na mao”
expressam imagens negativas do sujeito que, s6 em seguida, sera revelado. Essa aparente
supressdo do sujeito viabiliza a alusdo ao referente, que pode ser o habitante dessas areas
socialmente esquecidas que acaba se envolvendo com a criminalidade, além disso, pode
equivaler a0 modo como esse individuo ¢ considerado na sociedade, suprimido, apagado, pois
“sem pedigree’”” e “sem jA0®”, ele ndo parece ter uma existéncia satisfatoria. Podemos ainda

» 39 esse individuo também se desumaniza, a ponto de

dizer que “sem alma” e “sem perdao
estar suscetivel a ser subjugado de qualquer forma.
Além das tensdes que se estabelecem na interlingua, com o plurilinguismo

interno, os mecanismos de linguagem que possibilitam a emergéncia da interdiscursividade na

37 Genealogia de um animal de raga.

38 Ser ignorado.

39 Esse cenario alude ao periodo Colonial brasileiro, no qual a escraviddo ndo era questionada, nem mesmo pela
igreja Catolica, justamente pela aceitacdo de que os escravos, por serem negros, nao tinham alma, entdo néo
haveria necessidade de arrependimento ou de perddo para eles. Levando-se em consideragdo, portanto, que “todo
dia alguém morre preto ou pobre” na favela, ou seja, a maioria pobre em territorio brasileiro descende desses
homens que foram escravizados, podemos entender que o destemor de quem entra para os autos da criminalidade
se torna comum, principalmente porque, de certo modo, eles ainda sdo tratados sem arrependimento ou perdédo
pela sociedade. Assim, na mesma medida, a propria sociedade garante severidade e desumanizagdo a esses
individuos que trazem a pobreza estrutural como marca.
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materialidade do texto também contribuem para a geracdo de sentido. Assim as escolhas
lexicais nessa can¢do e o0 modo como elas sdo empregadas revelam a interdiscursividade com
o discurso religioso € marcam o carater metafisico da enunciagdo. Exemplo disso ¢ a mengao
a figuras de varias vertentes religiosas, tais como as divindades hindus Shiva e Ganesha;
Xango, orixd de religido afro-brasileira; Z¢ Pelintra, entidade de luz do Catimbo; as artes
marciais Nin Jitsu e capoeira - estes ndo estdo diretamente relacionados ao imaginario
religioso, mas sdo saberes culturais que podem preparar espiritual e fisicamente para a luta -;

além de termos que remetem a esse dominio discursivo.

4.2.2 Esquiva da Esgrima

Falar demais, chiclete azeda

Chama o SAMU e ensina pra esse comédia
Respeitar nossos principios

Tem mais Deus pra dar que cé€s tudo num penico
Antigamente resolvia na palavra

Uma ideia que se trocava

O respeito que se bastava

Dinheiro ¢ vil, tio geriu, instinto viril

AR-15 ¢ mato e os moleque tao de fuzil

Do Grajau ao Curuzu, pra imigragdo meu povo ¢ mula
Inspiragdo € Black Alien, ¢ Ferrez, nao ¢ Tia Augusta
Verso minimo, lirico de um universo onirico

Cada maloqueiro tem um saber empirico

Rap ¢ forte, pode cré, "oui, monsiuer"

Perrenoud, Piaget, Sabota, Enchanté

E que eu sou filho de cearense

A caatinga castiga e meu povo tem sangue quente
Naufragar, seguir pela estrela do norte

Nas bencga de Padim Cigo, as letra de Edi Rock

Calar a boca dos 16ki

Pois quem toma banho de 6dio exala o aroma da morte

Hoje nao tem boca pra se beijar

Nao tem alma pra se lavar

Nao tem vida pra se viver

Mas tem dinheiro pra se contar

De terno e gravata teu pai agradar

Levar tua filha pro mundo perder

E o céu da boca do inferno esperando vocé
E o0 céu da boca do inferno esperando



Hoje ndo tem boca pra se beijar

Nao tem alma pra se lavar

Nao tem vida pra se viver

Mas tem dinheiro pra se contar

De terno e gravata teu pai agradar

Levar o teu filho pro mundo perder

E o céu da boca do inferno esperando vocé
E o céu da boca do inferno esperando

Uma bola pra chutar, pais pra afundar

Geragao que ndo so6 quer maconha pra fumar
Milianos, mal cheiro e desengano

Cada cassetete ¢ um chicote para um tronco
Alqueires, latifundios brasileiros

Numa chuva de fumaga s6 vinagre mata a sede
Novas embalagens pra antigos interesses

E que o anzol da direita fez a esquerda virar peixe

Osiris, olhe por mim, me afaste de Diabolyn
Quem nao tem moto nao sai na foto

Mobiletes com motor de dream

Tentou fugir, foi 14 que eu vi

Sem capacete, levou rola, Deus acode e vamo ai

E a esquiva da esgrima, a lagrima esquecida
A cor da minha pele, eu sei, tem quem critica
O que a serpente ¢ pra maca

E 0 que a maga reflete pra midia

E que Abel tinha um irmao

Mas Caim tinha a malicia

Hoje ndo tem boca pra se beijar

Nao tem alma pra se lavar

Nao tem vida pra se viver

Mas tem dinheiro pra se contar

De terno e gravata teu pai agradar

Levar tua filha pro mundo perder

E o céu da boca do inferno esperando vocé
E o céu da boca do inferno esperando

Hoje nao tem boca pra se beijar

Nao tem alma pra se lavar

Nao tem vida pra se viver

Mas tem dinheiro pra se contar

De terno e gravata teu pai agradar

Levar o teu filho pro mundo perder

E o céu da boca do inferno esperando vocé
E o céu da boca do inferno esperando

63
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4.2.2.1 Investimento Cenografico

A cenografia de didlogo monovocal se inicia com uma ordem do enunciador para
o coenunciador punir de forma violenta alguém (“esse comédia”) que desrespeitou
determinadas regras do grupo/comunidade/espaco/ do qual ambos fazem parte. Esse
enunciador parece ser uma espécie de lider do grupo/comunidade/espaco/ ou pessoa com
influéncia nele, pois € ele que envia o comando do castigo: “Chama o SAMU e ensina pra
esse comédia/ Respeitar nossos principios”. A cenografia dialogal, assim como em
“Convoque seu Buda”, também apresenta flutuacdes no que tange ao coenunciador e aos
diversos momentos da enunciacdo, com finalidades diferentes suscitadas por ela, como a
profericdo de uma puni¢do, o ensinamento repreensivo, a suplica, a lamentagao e a reflexao
critica.

Apbs a ordem de puni¢do, o enunciador, agora se dirigindo ao grupo, marcado
pelo embreante pessoal “cés” - no qual toma parte o coenunciador que recebeu o comando de
punir proferi, a cenografia de didlogo passa a apresentar caracteristicas do que chamaremos de
ensinamento repreensivo, confirmando o comando enviado pelo enunciador de ensinar a
alguém que declinou do que o enunciador considerava o modo de vida correto.

E importante, para que isso fique claro, percebermos que, no decorrer da cangio,
ha a ideia de que um cédigo de conduta antigo vem sendo desrespeitado, € o motivo seria a
busca, a qualquer custo, por dinheiro, algo que, segundo o enunciador, ¢ “vil”. A
consequéncia disso ¢ que o individuo “tem dinheiro pra se contar”, em contrapartida “ndo tem
vida pra se viver”, o que fomenta uma critica ao estilo de vida que os coenunciadores parecem
levar. Assim, de forma agressiva, o enunciador tenta repreendé-los e ativar suas consciéncias
acerca disso.

O enunciador comega sua repreensdao desqualificando os seus coenunciadores
(“Tem mais Deus pra dar que cé€s tudo num penico”), agora ndo mais referidos por uma
segunda pessoa do singular, para quem os verbos no imperativo “chama” e “ensina” foram
direcionados anteriormente. A desqualificacdo estd no fato de que penico ¢ um termo que
nomeia o objeto feito para receber dejetos. Levando-se em consideragdo que a expressio
utilizada pelo enunciador subverte o provérbio popular “Tem mais Deus pra dar que diabo pra
roubar”, ¢ fortalecido o valor negativo dos coenunciadores, segundo a percep¢dao do

enunciador, para quem eles s3o excrementos. Assim, mesmo que a visao de si que eles
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tenham seja de grandeza, para o enunciador, a grandeza nio esta naquilo que ¢ material, como
o dinheiro, cla esta em Deus.

A desqualificacdo continua com a utilizagdo do termo “mula” (“Do Grajau ao
Curuzu, pra imigragdo meu povo ¢ mula”), haja vista ele se referir a funcdo mais baixa e de
menor prestigio dentro do trafico de drogas e, por isso, a que mais sofre as san¢des da lei. E
importante percebermos que o enunciador faz um simulacro do discurso do Outro (“a
imigracao”), portanto, nao assume a responsabilidade por ele, por isso, ndo se refere
diretamente ao coenunciador para chama-lo de “mula”. Na verdade, ao utilizar a 1* (“meu
povo”), o enunciador suaviza o tom de sua enunciagdo. Essa mudanga no tom agressivo ¢
percebida também quando ele ativa a memoria coletiva dos seus coenunciadores para uma
época remota em que a conversa bastava para que aquele grupo/comunidade/ espago
respeitasse os “principios”.

Embora os exemplos citados tenham relevos de ofensas, devemos levar em
considera¢do o que parece ser o propodsito genérico encenado: repreender o comportamento
(“Inspiragao ¢ Black Alien, ¢ Ferrez, ndo ¢ Tia Augusta”) e ensinar, por meio da reflexao
sobre quem eles realmente sdo, como essa ilusdo de vida, buscada por eles, que pode ser
ostentada por meio de bens de consumo (“AR-15, “fuzil”, “moto”, “mobiletes com motor de
Dream”), s6 os conduz ao erro (“¢é o céu da boca do inferno esperando vocé”). Além disso, a
utilizagdo de enunciagdes proverbiais, cujo propdsito comunicacional é asseverar sobre a vida
por meio de verdades advindas de fonte imemorial, corroboram o carater de ensinamento da
enunciacao, como € o caso de “falar demais, chiclete azeda”.

Na penultima estrofe antes do refrdo, a cenografia dialogal possui um momento de
stplica, do mesmo modo como ocorre na cangdo “Convoque seu Buda”, pois, por um
instante, na ilusdo de reversibilidade, o enunciador pede a Osiris, antigo deus egipcio -
transformou-se no deus dos mortos, do julgamento das a¢gdes dos mortos *’e da vida -, que ele
o afaste de Diabolyn, vila maligna do desenho “Cavalo de fogo”, exibido no Brasil nos anos
80 e 90, na rede de TV SBT. E interessante perceber que essas duas figuras, embora a
primeira faca parte da mitologia egipcia e a segunda de um desenho animado, inserem-se no
plano transcendental e representam o bem e o mal, ideias provenientes da religiosidade das

mais diversas culturas maniqueistas (lato sensu).

40 No tribunal de Osiris, segundo as antigas crengas egipcias, as almas chegavam e argumentavam sobre suas
vidas. Depois disso, Anubis, que era o condutor dessas almas até o tribunal, pesava o coragdo delas na balanga da
deusa Maat.O coragdo era contrabalanceado por uma pena de avestruz.
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No refrdo, a cenografia dialogal ganha contornos de lamentacdo, pois o
enunciador se queixa da auséncia de circunstancias representativas de uma vida satisfatoria, a
qual estivesse sendo bem vivida (“vida pra se viver”), com dignidade (“alma pra se lavar”) e
com amor (“boca pra se beijar’). O enunciador parece lamentar por que, ao invés dessas
coisas, o que se buscou foi dinheiro e, por isso, seu lugar de destino metafisico ¢ “o céu da
boca do inferno”. Isso também legitima o carater critico que permeia toda a enunciagao.

Em outros momentos, a cenografia parece coincidir com a cena genérica da
cancao, pois, através de um processo metadiscursivo, o enunciador explica seu fazer artistico

“verso minimo”, “lirico”, “forte”). Assim, ele caracteriza o rap como uma producdo que vem
da experiéncia (“cada maloqueiro tem um saber empirico”), da criagdo abstrata e mistica (“de
um universo onirico”) e de referéncias pertencentes a pratica discursiva da periferia, como
Black Alien, ex-Planet Hemp, e Ferrez, escritor de literatura marginal.

Além disso, o enunciador qualifica o rap: “é forte, pode cré”. Essa referéncia
metadiscursiva, de carater encantatdrio da can¢ao (COSTA, 2001), corrobora a ideia de que o
proposito genérico principal € ensinar, por meio do rap, um estilo de vida mais digno para
uma parcela da sociedade que ja padece com varios estigmas, inclusive os da pobreza e da
criminalidade, como ¢ citado em outras cangdes, a exemplo: “Convoque seu Buda” (“Ao
trabalhador que corre atras do pao/ ¢ humilhacdo demais que ndo cabe nesse refrao”), “Duas

de Cinco” (“Pra cada rap escrito/ uma alma que se salva”), etc.

4.2.2.2 Investimento Etico

42221 Dimensao Categorial

A cenografia dialogal, visto os varios contornos que ela apresenta, suscita
flutuagdes no ethos que as legitimam e sdo legitimados por elas, por isso percebemos essa
relagdo nas diferentes dimensdes do ethos. Em dimensdo categorial, por exemplo, podemos
perceber caracteristicas do ethos, no que diz respeito a seu papel discursivo, que levam o
destinatério a incorpora-lo como a fonte de comando, ou seja, aquele individuo que profere o
que deve ser feito em um grupo/comunidade/espago, por meio de verbos no imperativo:
“Chama o SAMU e ensina pra esse comédia”. No que diz respeito ao status extradiscursivo,
o ethos parece ser o do de lider do grupo/ comunidade/espago ou pessoa com muita influéncia

nesse meio.
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Em determinados momentos da enunciagdo, no que diz respeito ao papel
discursivo, o ethos desenvolve caracteristicas do rapper, principalmente quando cenografia e
cena genérica apresentam equivaléncia no discurso (“rap ¢é forte, pode cré”); de suplicante
(“Osiris, olhe por mim, me afaste de Diabolyn™) e de lamentador (‘“Hoje ndao tem boca pra se
beijar/ ndo tem alma pra se lavar/ ndo tem vida pra se viver”).

O ethos do rapper € perceptivel pela metadiscursividade em que o enunciador
decanta sua cancao (“o rap ¢ forte, pode cré”), além disso, no momento enunciativo de
ensinamento repreensivo, o ethos parece admoestar, exortar e advertir os destinatarios acerca
dos perigos de ordens diversas a que, de forma singular ou coletiva, cada individuo da
quebrada vai estar sujeito, mas aos quais ndo deve sucumbir. Tais agdes, muito presentes no
discurso dos rappers, aproximam seu fazer discursivo de uma pregacgao, cujo objetivo ¢ salvar
almas. Isso suscita o carater transcendental da cang¢ao e também seu poder encantatoério, de
modificar a vida de quem o cultiva.

Ressaltamos que esse papel discursivo do rapper muito se assemelha também ao
do educador no sentido de ser formador do ser humano. Na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional, o conceito de educacao ¢ o seguinte:

Art. 1° A educagdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituigdes de ensino e pesquisa,

nos movimentos sociais ¢ organizagdes da sociedade civil e nas manifestagdes
culturais. (BRASIL, 1996).

Desse modo, podemos dizer que o rap, enquanto manifestagdo cultural, exerce o
papel educativo que estd na LDB. Essa no¢do de que o rap tem uma funcdo formativa na
sociedade parece ser defendida pelo enunciador (“ensina a esse comédia”). Isso porque
algumas referéncias do campo discursivo da educacdo, como Piaget e Perrenoud, aparecem
apos a afirmagdo de que o rap seria forte e a sua reafirmagao, “oui, monsieur” (sim, senhor) -
como vimos no topico investimento linguistico -, além disso, elas vém acompanhadas de uma
referéncia que, embora ndo seja do campo discursivo da educacdo, ¢ da pratica discursiva do
rap no Brasil, que € o rapper Sabotagem. Este ¢ um fato que legitima a ideia de que rap educa
e “salva almas”, pois Sabotagem foi um rapper que adentrou o universo da musica depois de
quase dez anos envolvido com a criminalidade, sendo “salvo” por essa arte.

O rap também possui o proposito de criticar a sociedade que oprime, de diversos
modos, as pessoas da quebrada. Por isso, o ethos discursivo também desempenha papel de
critico, assim ele faz um levantamento de problemas da atualidade do Brasil e denuncia

questdes gerais da sociedade. Em 2013 e 2014, aconteceram dois campeonatos de futebol
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importantes, a Copa das Confederagdes (2013) e a Copa do Mundo (2014), o que gerou muita
insatisfagdo popular, visto a quantidade de dinheiro destinada a constru¢do e reforma de
estadios de futebol, enquanto areas importantes, como transporte, saide ¢ educacdo estavam
negligenciadas, por isso, muitas pessoas foram as ruas pedir por reforma politica e, em sua
maioria, as manifesta¢des, principalmente em 2013, ocorreram na frente dos estadios em dia
de jogos. O ethos do critico faz comentérios acerca disso: “uma bola ja chutar, pais pra
afundar”, como confirma que a ida as ruas se faz necessaria: “Numa chuva de fumaga, s
vinagre mata a sede”, fazendo referéncia aos artefatos *! utilizados pelos manifestantes.

Ele também critica o problema das drogas (“geragdo que ndo quer s6 maconha pra
fumar”), pois, ao invés de usar a maconha somente para usufruto proprio - o que ¢ tematizado
na cancao “P¢é de Breque” -, essa geragdo se insere no trafico de drogas organizado. Critica o
tratamento policial dado aos negros da quebrada (“cada cassetete ¢ um chicote para um
tronco”), a concentragdo de terra nas maos de poucos (“alqueires, latifundios brasileiros™), a
postura da esquerda diante de pautas sociais que nao foram suficientemente cumpridas em
seus mandatos, do mesmo modo como ndo foram nos mandatos de direita (“novas
embalagens pra antigos interesses/ ¢ que o anzol da direita fez a esquerda virar peixe”). Essa
postura discursiva € que nos permite categorizar, em meio as flutua¢des desse ethos, o papel

discursivo do critico ou do proprio rapper.

42222 Dimensao Experiencial

Em dimensdo experiencial, esse ethos pode ser representado pelo verso inicial:
“falar demais, chiclete azeda”, isto é, o ethos, que poderia enunciar de modo mais pacifico,
resolvendo o conflito “na palavra”, com uma “ideia trocada”, decide que vai ser acido na
comunicagdo, de modo a azedar o discurso para aquele a quem vai proferi-lo. E importante
ressaltar que, apesar de a imagem do servico de atendimento movel de urgéncia (SAMU)
suscitar uma a¢ao de violéncia fisica, que sera cometida pelo enunciador e seus parceiros, a
construg¢do do sentido, como vimos até aqui, caminha em dire¢do contraria a isso, pois essa
imagem represente metaforicamente a violéncia advinda das palavras.

A expressao popular “falar demais chiclete azeda” faz alusdo ao fazer discursivo

do enunciador e, quando posta em relagdo com os enunciados seguintes, “Antigamente

41 Alusdo ao vinagre, utilizado por manifestantes para aliviar a acdo dos gases de efeito moral disparados pela
policia.
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resolvia na palavra/ Uma ideia que se trocava/ O respeito que se bastava”; ela permite que a
enunciagdo possa ser incorporada pelo destinatario como uma situacdo de conflito em que o
enunciador ndo consegue mais resolver apenas com o didlogo amigével, como conseguia em
tempos remotos. Por isso, ele vai utilizar a sua fala de modo agressivo até ela “azedar” o
sentido de suas palavras, que antes eram doces como ¢, nas primeiras mastigadas, o chiclete.
Desse modo, serd necessario o suporte médico para a severidade do que vai ser proferido nos
Versos seguintes.

A ideia do enunciar de modo azedo esta presente também na cangdo “Duas de
Cinco”, em que a enunciacdo também tem carater encantatorio (“pra cada rap escrito/ uma
alma que se salva”) e na qual o enunciador se refere metadiscursivamente ao seu modo de
falar: “azedar ¢ a meta/ T4 bom ou quer mais a¢ucar?”. O modo azedado ¢ aquele dificil de
ser digerido sem desconforto, por isso, o enunciador fala com ironia (“¢ o céu da boca do
inferno esperando vocés™) e com agressividade nas metéforas (“Chama o SAMU”, “¢ que o
anzol da direita fez a esquerda virar peixe”, etc.).

Em “E que eu sou filho de cearense/ A caatinga castiga e meu povo tem sangue
quente”, o ethos ¢ dito, permitindo ao destinatario incorporar o carater agressivo (‘“‘sangue
quente”) desse ethos, além de uma caracteristica importante de sua corporalidade (“a cor da
minha pele, eu sei, tem quem critica”), ele € negro. Negro e filho de nordestinos, ou seja, o
ethos ¢ agressivo, pois ele traz consigo todos os estigmas e agruras de ser quem ele é, por
isso, reitera: “quem toma banho de 6dio exala o aroma da morte”.

Outra postura desse ethos que demonstra agressividade ¢ a forma como ele
desqualifica seu destinatario (“cés tudo num penico”) e também como ele invalida os
interesses do seu destinatario, que sdo ligados a aquisicdo de dinheiro em detrimento de
alguns valores. Por isso, ele invalida a inspiracdo deles: “inspiracdo ¢ Black Allien, ¢ Ferrez,
ndo ¢ Tia Augusta”. A referéncia a agéncia de viagem muito conhecida por fazer excursdes de
adolescentes a Disney, Tia Augusta, tendo em vista que o destinatirio pode ser um
adolescente da “quebrada” que estd se deslumbrando com essa realidade vendida, marca uma
critica ao conceito de “sonho” que a sociedade dé a determinados artigos de consumo.

No refrdo, hd uma mudanga na sonoridade da can¢do, que a torna mais melddica
do que nas outras partes, cuja proximidade com o canto falado do rap é maior. E nessa parte
da cancdo que percebemos certa flutuacdo na dimensdo experiencial desse ethos, pois ha
caracteristicas mais brandas no seu modo de enunciar, visto que ele lamenta pelo destinatario,
que, por ter optado por uma vida de acumulo de dinheiro, encontra-se privado do que

realmente é importante, em sua perspectiva: “Hoje ndo tem boca pra se beijar/ ndo tem alma
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pra se lavar/ ndo tem vida pra se viver”. No entanto, nem mesmo nesse momento, o ethos

perde o seu carater azedo: “Mas tem dinheiro pra se contar”.

42223 Dimensao Ideolodgica

Para que o ethos, em dimensdo ideoldgica, ndo seja incorporado como um ethos
de apologia a violéncia, ¢ importante destacar duas consideracdes acerca da correspondéncia
que o discurso dessa cancdo faz entre a agressao fisica e a agressdo verbal, visto que ambas as
agressoes parecem estar no mesmo patamar de gravidade. A primeira delas ¢ a nogao de
violéncia para Criolo, muito mais abrangente do que somente a forma fisica ou a verbal, como
pode ser observado no trecho da entrevista*? a seguir:

Agora, como se constréi um minimo alicerce digno de didlogo onde todo mundo ja
estd se agredindo loucamente e ninguém se entende e so se fala a voz da violéncia. O
que manda aqui ¢ a violéncia. A taxa de juros € uma violéncia. Vocé vé seu pai aqui
[0 pai esta do seu lado direito] ta todo dolorido, todo doente por causa do trabalho.
40 anos trabalhando, numa... se humilhando pra aguardar uma aposentadoria. Isso é
uma violéncia. Quando vocé comega ter uma nog¢do do mundo todo ao seu redor, ai
vocé vé que desde o meu bisavd, todo mundo foi feito de trouxa. Meu bisavo foi

escravo dos holandeses no Ceard. Meu avd, estivador no cais do Porto. Meu pai,
metalurgico, ¢ eu MC. (GOMES, 2015, 2m30s — 3m15s)

Essa nocao de violéncia, bem representada, na cangdo, pelo verso “quem toma
banho de 6dio exala o aroma da morte”, mostra, mais uma vez, uma ideia em consonancia
com o determinismo social no que se refere a liberdade humana, pois o individuo parece ser
uma construgdo social. Nesse verso, percebemos uma proje¢do, na qual o individuo ¢ tratado
(“banhado”) com 6dio e, portanto, com violéncia, por isso o tratamento que ele conhece ¢
utiliza com os demais ¢ a “morte”, portanto, a violéncia.

A segunda consideragao € que a cultura hip hop, da qual fazem parte o break, o
grafite, a consciéncia®® e o rap, possui uma idiossincrasia relevante, a agressividade
constitutiva de suas produgdes. Conforme Motta (2004), em sua pesquisa sobre os Racionais
MCs - grupo precursor dessa cultura no Brasil -, hd sutis diferencas entre a pratica
intersemidtica dessa formacdo discursiva e a cultura da violéncia. Assim, segundo a autora:

Todos os quatro elementos se ligam a uma cultura urbana, de periferia das grandes
cidades. Todos procuram valorizar o saber de rua que trazem, o aprendizado fora das
escolas. Todos tém uma linha ténue os separando da violéncia e da criminalidade.

Como origem do break, por exemplo, ¢ dito que seus movimentos eram reprodugdes
artisticas dos movimentos de guerra dos soldados no Vietnd. Do grafite, pode-se

42 https://www.youtube.com/watch?v=YFg8ah7eDMM. Acessado em : julho de 2023.
43 Motta (2004) acrescenta a consciéncia como um dos elementos do rap.
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dizer que muitos de seus praticantes sdo ex-pichadores, o material usado [spray,
muros, vagoes de trem] € o mesmo nos dois casos. Do DJ e do rap, muito ja foi dito
nas paginas precedentes a esse respeito, da contundéncia das letras e da virilidade no
tom e voz, por exemplo. (MOTTA, 2004, p. 73)

Tendo em vista, entdo, que metaforas como essa, as quais aludem a violéncia e,
portanto, estdo relacionadas as condi¢des de produgdao dos enunciados utilizados no rap;
percebe-se que elas sdo construidas de modo a desenvolver uma ideia, bastante recorrente em
Criolo, de que as palavras sdo uma espécie de arma contra as contrariedades sofridas por uma
parcela social situada na periferia dos assuntos importantes de um sistema social ineficiente.

O anticonsumismo ¢ outra ideia defendida pelo enunciador, pois ele critica a
busca por “dinheiro pra se contar” e por bens de consumo, os quais corrompem e transformam
espacos periféricos em cendrios como os representados no seu discurso, em que 0s jovens
utilizam armamento pesado, como AR-15 e fuzis, adquirem “mobiletes com motor de
“dream” e tém como sonho uma viagem para a Diney com a “Tia Augusta”. A referéncia a
saciedade dos desejos impulsionados pela sociedade do consumo, a qual “promove, encoraja
ou reforca a escolna de um estilo de vida e uma estratégia existencial

2

consumistas” (BAUMAN, 2008, p. 71), ¢ construida pela imagem do ‘“céu”, enquanto

sinonimo de felicidade, buscado pelo destinatario. No entanto, essa felicidade encaminha o
individuo a outro céu, o “céu da boca do inferno”, que representa a perda de si mesmo.

O desejo impulsionado por esse formato de sociedade faz com que, por exemplo,
aqueles de quem o enunciador se apropria como seus, os favelados que se envolvem com o
trafico, sejam “mulas” de carregamento de drogas em troca de recursos que possam inseri-los
nesse regime econdmico de alguma forma. Essa realidade ¢ motivada pelo estilo de vida da
elite, cujo desejo ¢ despertado nas pessoas, inclusive, nas de camadas sociais mais baixas, o

que corrobora ainda mais a desigualdade social. Essa critica ¢ expressa por Criolo no trecho

da entrevista dada ao “Ponte Jornalismo” **:

E muito louco um maninho da quebrada vé um cara da idade dele com trés iate,
meu, e na... ¢ no bagulho ta dizendo: foi roubado de tal bagulho, mas ai ele vai fazer
um acordo e vai devolver tanto e ndo vai ser preso. E ai o moleque da quebrada vira
pra outro maluco e fala: caralho, eu vou pra escola mesmo? Nao, c€s tdo me tirando,
porque a sociedade ja falou que eu ndo vou passar dos treze. Se eu passar dos treze,
eu ndo passo dos dezessete. E se eu por acaso viver, eu vou viver a vida toda um
cara me apontando: eu sou um favelado, eu sou filho de marginal ou eu sou
trombadinha. Ah, nfo, filho! E ai como nos vai fazer? (GOMES, 2015, 4m14s —
4m59s)

“ https://www.youtube.com/watch?v=YFg8ah7eDMM. Acessado em julho de 2023.
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Os contextos de produgdo do discurso e os textos que o comentam e o fazem
circular, como essa entrevista, também sdo importantes para o entendimento e para a
producao discursiva de determinada pratica. Posto isso, podemos perceber que o
posicionamento de esquerda, cuja ideia de consumismo ¢ criticada pelo ethos do artista, que ¢
o ethos representante; e pelo ethos da cangdo, que ¢ o ethos do rapper, ethos representado, sdo
encaixados, pois ambos compartilham o mesmo ponto de vista acerca da sociedade do
consumo ¢ de seu impulsionamento. Sobre o encaixamento de ethos, nds nos debrugaremos

no proximo capitulo.

4.2.2.3 Investimento em um codigo de linguagem

Em relagdo aos aspectos linguisticos, essa cangdo, como a canc¢do “Convoque seu
Buda”, possui marcas das tensdes proprias a interlingua, tanto no aspecto do plurilinguismo
interno quanto no do plurilinguismo externo. Assim, nessa analise, atentaremos para a relagao
entre a enunciagdo e as variedades linguisticas do portugués das quais o enunciador langa mao
e para o uso do codigo de lingua estrangeira.

No plano do plurilinguismo interno, percebemos que o enunciador faz uso de
variedades distintas, as quais, se levarmos em consideracao as situacdes de formalidade e
informalidade, podemos tomar por antagoénicas. Das marcas de informalidade desse texto,
podemos citar a utilizagdo de girias e expressdes proprias de um grupo socioespacial, a
“quebrada” - para fazer alusdo ao termo utilizado nessa pratica discursiva. Desse modo,
termos como “comédia” (pessoa que fala bobagem achando que fala assunto sério), “¢ mato”
(expressao de admiragdo; o mesmo que “é muito bom”), “maloqueiro” (pessoa mal vista pela
sociedade), “sangue quente” (raivoso), “loki” (contracdo de louco) e “milianos” (o mesmo
que mil anos) advém dessa pratica discursiva.

Além do uso de girias e expressdes proprias da ‘“quebrada”, outro recurso
linguistico utilizado pelo enunciador ¢ o uso de provérbios populares e da imitagdo por
subversdo desse género. A enunciacao proverbial, segundo Maingueneau (2002), ¢, sobretudo,
um fendmeno polifonico, pois nela se faz ouvir, por meio da voz do enunciador, a voz da
“sabedoria popular”, & qual se atribui o enunciado. Somado a isso, os provérbios contam com
uma estrutura recorrente € uma memoria sem fonte especifica, como € o caso, ja citado, de
“Deus tem muito mais pra dar do que o diabo pra tomar”, em que hd uma estrutura binaria

cujo conteudo, em tom sentencioso, diz sobre a vida e o funcionamento das coisas. Apesar de
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ndo ser esse o provérbio que o enunciador utiliza em sua enunciacdo, a expressao “Tem mais
Deus pra dar que cés tudo num penico” se constroi pela subversao da sua estrutura memorial e
do seu sentido, embora nao tenha seu sentido primeiro criticado.

De forma similar, ocorre com o enunciado “pois quem toma banho de 6dio exala
o aroma da morte”, o qual deixa entrever, de forma subjacente, outro enunciado célebre,

muito utilizado em contextos discursivos que tratam do consumo de produtos, qual seja:

O~

“tomar banho de loja”. Essa expressao, que possui o sentido de “renovar o guarda-roupa”,
aludida na cangdo, porém ela ¢ desqualificada, se levarmos em consideragdo que a cangado ¢
uma critica ao consumismo. Portanto, o sentido é subvertido de modo a fazer referéncia a
outro tipo de banho, o banho que, tal qual o de loja, também ¢ promovido pela sociedade do
consumo, porém ele ¢ destinado a parcela da sociedade que, dentre outras coisas, nao tem
acesso a esses bens de consumo. Por essa razao, ela ¢ discriminada e perseguida com a
justificativa de prote¢do a propriedade privada ou ¢é explorada para que, por meio de seu
trabalho, consiga-se produzir mais capital. A consequéncia disso ¢ a proje¢do da violéncia
exercida pela sociedade na propria sociedade.

Outro mecanismo, semelhante aos citados, do qual o enunciador faz uso, ¢ a
produgdo de falas sentenciosas, com estrutura e conteido semelhantes aos dos provérbios, que
ele subverte. Esse parece ser o caso do primeiro verso da cangdo: “Falar demais, chiclete
azeda”, no qual a essa estrutura frasal, tal qual a de um provérbio, ¢ binaria, é curta, parece vir
de uma fonte imemorial e traz uma assevera¢ao de como funciona a vida.

Maingueneau (2002), ao citar a pretensdo do slogan quando se utiliza de um
provérbio, afirma que isso ocorre porque o slogan, tendo em vista seu proposito genérico,
deseja as seguintes caracteristicas do provérbio: ter autoridade, dispor de aceitagdo em uma
comunidade de falantes de uma lingua e poder ser utilizado em qualquer circunstancia. O
proposito comunicativo do slogan € convencer o coenunciador acerca da aquisicdo de
determinado produto ou da aderéncia a determinada ideia. Podemos dizer que tal pretensdo
pode se adequar a dessa cangdo, tendo em vista que a cenografia dessa cancdo, de didlogo
monovocal, tem contornos de ensinamento e de repreensdo, utilizando-se da produgdo e
subversdo de provérbios com o objetivo de convencer o coenunciador sobre o saber
“empirico” dos rappers.

Das marcas de formalidade, percebemos que, apesar da simplicidade dos termos e
expressoes prosaicas do estilo informal, o enunciador, em alguns versos, utiliza uma sintaxe
mais elaborada, com uso de inversoes da ordem direta da frase. Nos versos “De terno e

gravata, teu pai agradar”, “Numa chuva de fumaga, s6 vinagre mata a sede”, “Do Grajau ao
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Curuzu, pra imigragdo meu povo ¢ mula”, “ A cor da minha pele, eu sei, tem quem critica”, so
para citar alguns exemplos, percebemos que houve inversdes na sintaxe, de modo que os
sujeitos dessas frases sao deslocados para o final e os adjuntos adverbiais passam a frente [S6
vinagre mata a sede numa chuva de fumaga], [Meu povo ¢ mula, pra imigracao, do Grajau ao
Curuzu] ou o argumento do verbo passa a frente, sendo tematizado [Agradar teu pai, vestindo
terno e gravata] e [Eu sei que tem quem critica a cor da minha pele].

A utilizacdo de termos que suscitam certo academicismo também sustenta
determinado grau de formalidade, ¢ o que acontece na utilizacdo de “lirico” (refere-se ao
género lirico da literatura), “onirico” (que diz respeito a natureza dos sonhos) e “empirico”
(relativo ao empirismo®’). Além disso, alguns vocabulos, que fogem ao uso prosaico, como
“vil”, “geriu” e “viril”, também corroboram a sensacao de formalidade em alguns pontos da
enunciacao.

No plano do plurilinguismo externo, o enunciador mobiliza duas expressoes de

(13

lingua francesa, “oui, monsieur” (sim, senhor) e “enchanté” (Encantado). Essa utilizacao
muito se relaciona com o sentido que se constréi na cenografia de ensinamento. Isso porque,
nos versos em que sao mobilizadas, “O rap ¢ forte, pode cré, ‘oui, monsieur’, Perrenoud,
Piaget, Sabotd, Enchanté”, essas duas expressdes abrem e fecham uma sequéncia de
referentes ligados a educagdo e ao ensino, os quais se relacionam com essa lingua. Piaget e
Perrenound sdo tedricos suigos - e, portanto, falantes do francés - muito importantes para os
estudos do desenvolvimento, aprendizagem e ensino. Desse modo, sendo essa uma
metacan¢do, em que o enunciador afirma o poder do rap dentro de uma cenografia de
ensinamento, conseguimos compreender por que ele coloca a figura do rapper Sabotagem, o

qual ¢ citado com o nome escrito aos moldes fonéticos do francés (Sabota), no mesmo

patamar dos tedricos consagrados nesse campo cientifico.

4.2.3 Cartdo de Visita

Acende o incenso de mirra francesa
Algodao fio 600, toalha de mesa
Elegancia no trato € o bolo da cereja
Guardanapos gold, agradéavel surpresa
Pra se sentir bem com seus convidados
Carros importados garantindo o translado
Blindados, segurangas fardados

De terno Armani, Louboutin os sapatos

4O empirismo ¢ uma teoria filoso6fica que argumenta que todo o conhecimento humano deve ser adquirido de
experiéncias sensoriais.



Temos de galdo Dom Pérignon
Veuve Clicquot pra lavar suas maos

E pra seu cachorro de estimagao

Garantimos um potinho com pouco de Chandon
MC Lon té& portando o VIP

Thassia tem um blog de fina estirpe

Pra dar um clima cult te ofereco de brinde

Imas de geladeira com Sartre e Nietzsche
Glitter, glamour, La Maison Creole

O sistema exige perfil de TV

Desculpa se ndo me apresentei a vocé

Esse é meu cartdo, trabalho no buffet

Acha que t& mamao, t4 bom, tad uma festa
Menino no farol cé humilha e detesta
Acha que t4 bom, né ndo, nem te afeta
Parcela no cartdo essa gente indigesta
(Nem tudo que brilha ¢ reliquia, nem joia)

Governo estimula e 0o consumo acontece
Mamae de todo mal e a ignorancia so cresce
FGV, me ajude nessa prece

O salario minimo com base no DIEESE

Em frente a shoppin' marcar rolézins
Debater sobre cotas, copas e afins

O opressor € omisso € o sistema € cupim

E se eu ndo existo, por que cobras de mim?

O mamao papaya cassis

Rum com sorvete de bis

Patricio gosta e quem nao quer ser feliz?
Pra garantir o padé dao até o edi

Era tudo mentira, sonhei pra valer

Com vocé, eu ali, nds dois, c€ vé té

A alma flutua, leite a crianga quer beber
Lazaro, alguém nos ajude a entender

Acha que t4 mamao, t4 bom, td uma festa
Menino no farol cé humilha e detesta
Acha que t4 bom, né ndo, nem te afeta
Parcela no cartdo essa gente indigesta
(Nem tudo que brilha € reliquia, nem joia)

Acha que ta bom
Acha que t& mamao
Acha que ta bom
Acha que t& mamao
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Acha que t4d bom
Acha que t& mamao
Acha que t4 bom
Acha que t& mamao

4.2.3.1 Investimento Cenografico

A cangdo inicia, em termos sonoros, com uma sintoniza¢ao de radio, assim, entre
as varias musicas que sao disponibilizadas nesse processo, a escolhida, que da abertura a fala
do primeiro enunciador, ¢ uma que remete aos anos 1980, cujo trecho apresentado revela
muito sobre o tema que se desenvolvera na enunciagdo da cancdo: o glamour, que funciona
como dispositivo de diferenciacdo social. Apos esse sample, a cenografia de didlogo
monovocal vai sendo construida a partir de uma apresentagdo de agdes (“‘acende um
incenso”), artefatos (“mirra francesa”, “algodao fio 6007, “guardanapos gold, etc.), marcas de
luxo (“Armani”, “Loubotin” e “Chandon”) e garantias (‘“‘garantimos um potinho com um
pouco de Chandon”, “carros importados garantindo o translado”, “ofereco de brinde”, etc.) e
servigos bastante requintados que comporao uma festa, na qual havera convidados VIPs (“MC
Lon” e a blogueira “Tassia”, por exemplo).

O exagero impresso na utilizacdo desses itens carissimos de forma vulgar -
champanhe Veuve Clicquot pra lavar maos e espumante Chandon para os animais de
estimagdo - e na vulgarizagdo também do capital intelectual, que ¢ utilizado, muitas vezes,
como marca de diferenciagdo social - oferecimento de imas de geladeira com os filésofos
Sartre e Nietzsche -, permite-nos concluir que o enunciador estd criticando esse
comportamento: o trabalhador que presta servigos as classes altas e, por isso, acha-se
pertencente a esse espaco. Além disso, o modo como a enunciagdo se desenvolve
corroborando, inicialmente, o ethos de um enunciador pertencente a esse mundo ético do
glamour e, depois, quebrando essa expectativa - somente no final da enunciacdo, quando o
enunciador se mostra, na verdade, como prestador de servigos nesse espaco -, reforca essa
ideia critica. Esse propdsito critico da enunciagdo, como ja vimos, mantém intima relagao
com o fazer artistico do rap.

Depois da apresentagdo do trabalhador do buffet, o refrdo da can¢do, no qual
podemos ouvir também a voz da cantora Tulipa Ruiz, desenvolve-se em um estilo musical
mais dangante, que volta a aparecer no final dela. Ele faz lembrar o género propaganda,
principalmente as que eram exibidas em radios e na TV nos anos 1980 ¢ 1990, que simulavam

programas de auditdrio em que backing vocais proporcionavam a ludicidade. Isso se deve ao
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tom alegre e dangante da cang¢do, ao uso da 2* pessoa do discurso (“Acha”, “te”, “cé€”, etc.) e
ao carater apelativo (“né ndo?”, “parcela no cartdo”, etc.) da enunciagdo.

No entanto, esse género parece ter tido seu propdsito comunicacional - vender um
produto (“parcela no cartao”) - captado subversivamente, devido ao uso de ironias (“Acha que
td bom, né ndo?”, “essa gente indigesta” e “td uma festa”) e ao tom jocoso (“Acha que
mamao”, “Parcela no cartdo”), fazendo-se compreender como uma critica caricatural ao
comportamento do coenunciador, que ¢ mostrado humilhando e detestando as pessoas pobres,
que estdo fora do estilo de vida que ele leva: exibicionista. O proposito critico é corroborado,
ao final, pela inser¢do de um sample da musica “Eu sou 1577, do grupo de rap Racionais
MC’s (“nem tudo que brilha ¢ reliquia nem joia”).

ApoOs a primeira exibicdo do refrao, a cenografia dialogal aprofunda sua critica, na
medida em que o coenunciador ¢ representado por diferentes referentes, quais sejam “FGV”
(“FGV, me ajude nessa prece”), “Vocé€” (“Com vocé eu ali nés dois, CVT”), “tu” (“E se eu
ndo existo, por que [fu] cobras de mim?”) e “Lazaro Ramos” (“Ldzaro, alguém nos ajude a
entender”). Esse didlogo difuso, com diferentes coenunciadores e assuntos relacionados a um
cenario socioecondmico, segundo a visao do enunciador, negativo, leva-nos a perceber essa
cangdo, como as outras do artista, como uma cenografia de didlogo critico motivado pelo
momento inicial de apresentacao do buffet, que parece ter a fungdo de mote para a critica.

Para entendermos essa enunciagdo, ¢ interessante resgatarmos, mais uma vez, o
contexto de producao desse disco, feito no cerne dos acontecimentos de 2014, pois elas sao
referenciadas nessa enunciagdo. O ano de 2014 foi marcado pela insatisfagcdo politica, que
suplantou a passividade das pessoas diante de problemas sociais, principalmente em um ano
de copa mundial em solo brasileiro, e promoveu manifestagdes em prol de uma reforma
politica que justificasse um pais sem corrupcdo e sem os entraves da desigualdade social
(“debater sobre cotas, copas ¢ afins”). Além disso, a politica do governo Dilma - iniciada no
governo Lula - de concessdo de créditos aos trabalhadores (“O governo estimula e o consumo
acontece”) ao invés de aumentos reais do saldrio minimo (“FGV, me ajude nessa prece/ O
salario minimo com base no DIEESE”), foi implantada como forma de acelerar a economia
do pais e conter os efeitos da crise global. Porém foi vista por muitos criticos como uma
forma de financiar a pobreza. Podemos, ainda, citar o surgimento, nesse ano, de encontros de
jovens das classes mais baixas em shoppings, os rolézins (“Em frente a shoppings marcar
rolézins”), que também geraram polémica e medo de atentado a propriedade privada.

Devido a esse cenario e ao fato de essa cenografia ser um didlogo monovocal,

critico sobre o momento inicial de apresentacdo do buffet, que serviu, nesse ponto da
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cenografia, a um proposito ilustrativo, podemos afirmar a proximidade com o fazer discursivo
do rapper de denunciar criticamente temas do cotidiano sociocultural da quebrada.

Posto tudo isso, vale ressaltar, ainda, que o verso “FGV, me ajude nessa prece”
permite que aproximemos a cenografia da cena genérica da cancao. Isso pode ser afirmado se
levarmos em consideragdo o que viemos construindo até agora acerca da decantacdo do rap
feita nas cangdes analisadas até aqui, como em “Convoque seu Buda” (“E humilhag¢io demais
que nao cabe nesse refrao”) e em “Esquiva da esgrima” (“O rap ¢ forte™). Essas referéncias
metadiscursivas que decantam o poder encantatoério do rap e, nesse album, algam-no a
categoria de suplica e pregacdo, a que se pode apegar num apelo mistico, permitem-nos
associar o embreante espacial “nessa prece” a cangdo, mesmo a invocacao a FGV se dando de

modo critico.

4.2.3.2 Investimento Etico

423.2.1 Dimensao Categorial

Em dimensao categorial, o ethos do enunciador do momento inicial da cenografia
dialogal, isto €, da apresentagdo de itens de um servico de buffet, no que tange ao seu papel
discursivo, ¢ o ethos do apresentador, pois, como vimos, em sua atividade de fala, ele elenca
todas as agdes que serao feitas durante a cerimonia, todos os artefatos de luxo que serdo
disponibilizados para a decoragdo e para o usufruto dos convidados e todas as garantias do
servigo. Ja no que diz respeito ao seu papel extradiscursivo, o ethos ¢ dito: “Desculpa se nao
me apresentei a vocé/ Esse ¢ meu cartao, trabalho no buffer”.

No entanto, o0 modo como o enunciador apresenta o conjunto de representacdes
ligadas ao esteredtipo do requinte e o proprio mundo ético edificado em sua enunciagdo
permitem a incorporacdo de um ethos pertencente a esse universo do glamour, o que nao se
confirma no final de sua enunciagdo, quando ele informa que €, na verdade, um prestador de
servico naquele universo. O ethos categorial, portanto, se constr6éi de modo a parecer alguém
pertencente ao mundo do glamour e, por isso, em dimensdo experiencial, apresenta uma
enunciagdo glamourosa, de valorizagdo dos simbolos de requinte e de ostentagdo, como
veremos adiante. E interessante perceber que, nesse momento da cangio, Criolo faz uma
alteracdo na voz, o que permite que, a priori, o ethos remeta ao estereotipo da madame ou do

senhor requintado, de fala e de costumes afrancesados.
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Em relagdo ao momento do refrdo, o ethos do enunciador nao ¢ dito, por isso, nao
podemos afirmar com certeza o seu papel extradiscursivo, mas o papel discursivo que esse
ethos constréi, de questionador - critico e irdnico - do coenunciador (“parcela”, “cé humilha e
detesta”, “Acha que td bom?”), suscita o ethos do proprio rapper.

J& em relacdo a cenografia do didlogo monovocal critico, a partir do que foi
ilustrado pelo ethos representante do trabalhador do buffet, percebemos que o enunciador
desenvolve o ethos do rapper, pois comenta de modo critico sobre assuntos pertinentes aquele
cenario social em que vive. Um fato que legitima isso € a inser¢dao do verso “Lazaro, alguém
nos ajude a entender”, que faz referéncia a uma entrevista que Criolo deu a Lazaro Ramos, no
programa “Espelho”. Em resposta a pergunta do apresentador, acerca da ascensdo da classe C
no Brasil, Criolo responde: “Alguém nos ajude, Lazaro, a entender, sendo a gente sé vai

reproduzir o que andam dizendo por ai”. O verso dialoga bem com o assunto criticado na

cangdo, a questao econdmica no pais.

42322 Dimensao Experiencial

Em dimensdo experiencial, percebemos pelo menos trés caracteristicas
psicoldgicas estereotipicas nos ethos da cang¢do, o requinte, a ludicidade irdnica e o azedume.
Sendo assim, podemos afirmar que ha, no momento inicial de apresentagao da festa, o ethos
do personagem requintado, que se modifica ao longo de sua enunciacdo, passando a assumir
carater ironico ¢ critico, no resto da enunciagao.

O ethos se mostra requintado a medida que oferece artigos muito refinados e caros
para a festa (“mirra francesa”, “algoddo fio 6007, “guardanapos gold”, “carros blindados”,
etc.), os quais sdo selecionados de acordo com o juizo de valor que o enunciador imprime a
eles (“elegancia no trato ¢ o bolo da cereja”, “agradavel surpresa”, “um clima cult”, “o
sistema exige perfil de TV”). A men¢do a marcas como “Armani”, “Louboutin”, “Don
Pérignon”, “Chandon”, que, como vimos, sdo marcas de luxo, também corrobora o bom gosto
desse ethos. Além disso, 0 modo como ele pronuncia essas marcas, em inglés e em frances,
muitas vezes com o erre vibrado (“cachorro”) ou com a terminagdo “-20” pronunciada como

(13

no francés: “-on” (“galdao”, “galon”), leva-nos a percebé-lo como a voz de um mundo ético
glamourizado.
No refrao, o ethos ¢ ludico e também irdnico. O carater ludico se da pela propria

melodia dessa parte da cancdo, que ¢ alegre e exultante — como vimos na cenografia, ela
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suscita comerciais televisionados, em que ha a presenca de uma espécie de coro, do qual
fazem parte as vozes de Criolo e Tulipa Ruiz -, e pela referéncia a expressao “mamao com
acgucar”, a qual esboca a facilidade daquilo que ela qualifica. Somado a isso, qualificadores,
como “bom” e “festa” expressam de forma positiva a situacdo enunciada. Apesar dessa
ludicidade, ha uma subversdo do sentido, pois ao invés de apresentar um conteudo também
exultante, o enunciador ironiza o alheamento da elite para as diferengas sociais que seu estilo
de vida intensifica (“T4a bom”, “td mamao”, “nem te afeta”, etc.).

O ethos azedo se desenvolve na enunciacdo por meio da utilizagdo de termos
desqualificadores, como “mal”, “opressor”, “omisso”, “cupim”; da men¢do a fatos
reveladores das mazelas do pais, como a falta de educag¢do, o baixo salario minimo, o
comércio ilegal de drogas, principalmente a cocaina (“pad€”), tdo presente em ambientes mais
elitistas; de perguntas retoricas nas quais o discurso elitista ¢ utilizado e subvertido, como em:

“Patricio gosta, e quem ndo quer ser feliz?”, fazendo alusdo as justificativas que eximem essa

classe das sancdes sobre seus atos.

42323 Dimensao Ideoldgica

Algumas ideias ligadas ao posicionamento de esquerda percebido nas cangdes ja
analisadas também reaparecem no ethos dessa cancdo. A primeira delas presente na
apresentacdo do trabalhador, que ¢ valorativa dos bens de consumo, ¢ de critica ao
consumismo. Assim, se levarmos em consideragdo que esse antiethos representado
(MAINGUENEAU, 2020b) ¢ parodiado pelo enunciador, chegaremos a conclusdo de que o
ethos representante defende uma ideia anticonsumista.

O modo como a enunciagao do trabalhador do buffet ¢ feita, de forma caricatural e
exagerada, também permite que o destinatario incorpore seu ethos experiencial, em um
primeiro momento, como cafona, visto o exibicionismo exacerbado na utilizagdo dos itens de
luxo que apresenta. Prova disso € o emprego vulgar de artigo de luxo. Essa glamourizagao de
mercadorias, bens e servigos reflete o conceito de fetichismo, de Marx (1994), segundo o
qual, esses produtos sdo tratados como objetos de adoracao.

Além disso, a critica ao individualista promovido pela sociedade do consumo
também ¢ uma ideia assumida pelo enunciador da can¢do. Segundo Bauman (2002), o
individualismo ¢ uma consequéncia da sociedade de consumo e um catalizador das

desigualdades sociais, pois reflete a perda da nocao de coletividade. Assim, a critica a falta de
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percepcao social, na cangdo, fica nitida no questionamento: “Se eu nao existo, por que cobras
de mim?”. Nessa pergunta, ¢ suscitado o alheamento da classe social mais elevada
economicamente em relagdo ao abismo social que a circunda. A pergunta demonstra a
contradi¢do que reside no comportamento dessa mesma classe em cobrar, por exemplo, que
individuos marginalizados tenham empatia por ela em situa¢des de violéncia quando ela nao
os trata como humanos e ndo os percebe em uma situagcdo alimentada, inclusive, por suas
praticas comerciais e estilo de vida.

Além disso, ha a associacao desse desejo individual ligado a nogdo de felicidade
em “Patricio gosta, e quem nao quer ser feliz?/ Pra garantir o padé dao até o edi”. Padé é uma
giria para a cocaina, droga que esteve diretamente relacionada ao inicio da capitalizagdo do
crime organizado no pais e que, desde os anos 1980, aparece, nos noticiarios, associada ao
consumo da classe média e da classe média alta. Assim, levando-se em consideracdo que o
termo patricio ¢ uma alusdo aos nobres aristocratas da republica romana, podemos inferir, por
equivaléncia, que o enunciador faz mencdo as classes mais altas no Brasil, as quais
patrocinam, dessa forma, esse comércio. Isso significa dizer que a saciedade da felicidade
individual alimenta um mal coletivo, se entendermos que o trafico de drogas, por exemplo, ¢ a

causa da morte de tantos jovens negros e pobres anualmente.

4.2.3.3 Investimento em um codigo de linguagem

O plurilinguismo interno e externo nessa cancdo também sdo perceptiveis e
diretamente relacionados a fomentacao da cenografia e ao desenvolvimento do ethos. No caso
do enunciador, no momento de apresentagdo dos servigos disponibilizados pelo buffet, ndo
percebemos em sua enunciagdo o uso de girias, tdo recorrentes nas cangdes desse album e nas
musicas de rap no geral. Isso porque ele vai adequar a sua fala ao registro formal, devido a
situacdo de comunicacdo em que ele se encontra. Ao invés de recursos informais, o
enunciador se vale de vocabulario com termos valorativos, como ‘“elegincia”, “trato”,
“agradavel”, “estirpe”.

Ainda na enunciagdo do trabalhador do buffer, também percebemos o
plurilinguismo externo, com a presenca de termos em outras linguas, principalmente na
mengdo a grifes famosas, as quais sdo pronunciados na lingua de sua origem, que ¢, na
maioria das vezes - com a excecdo da italiana “Armani” -, a lingua francesa (“Louboutin”,

“Don Pérignon”, “Veuve Clicquot”, “Chandon”, “La Maison Creole”). Outras palavras,
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como “glamour” e “buffet”, também francesas, sdo utilizadas, corroborando o requinte dado a
enunciagdo, pois a Franca tradicionalmente ¢ referenciada como simbolo de pompa e bom
gosto. Porém, o franc€s ndo ¢ a tnica lingua que interage com o portugués nessa enunciagao,
pois o inglés, lingua norte-americana, que ¢ muitas vezes utilizada como lingua universal,
refletindo, assim, a influéncia geopolitica e mercadologica dos Estados Unidos, também esta
presente nessa enunciagdo (“gold”, “cult’, “Vip”). Essas escolhas lexicais nessas linguas
legitimam o mundo ético do glamour e do consumismo, importante para o desenvolvimento
do ethos critico construido na cang¢ao.

Marcando uma mudanca na enuncia¢do, podemos citar a presenca do registro
informal tanto no refrdo quanto na parte seguinte ao refrdo. No refrdo, a redugdo do pronome
“voce” (“c€”) e do verbo “estar” conjugado na 3* pessoa (“ta”), evidenciam a informalidade
da enunciagdo. Somado a isso, o uso de recursos figurativos, como “td mamao” e “ta uma
festa”, utilizados para gerar o sentido de facilidade, também compde essa informalidade.

Outro traco de informalidade percebido ¢ o uso de girias, como “Shoppin”
(shopping), “rolezin” (reunido de jovens de periferia em shoppings dos grandes centros
urbanos), “padé€” (cocaina) e “edi” (anus). Essas sdo girias que circulam no ambiente da
“quebrada”, as quais fazem referéncia as vivéncias de seus habitantes e, portanto, as vivéncias
dos rappers que sdo oriundos desse espaco, do qual falam e para o qual falam. Sendo assim,
se levarmos em considera¢do que a cenografia da enunciacio p6s-refrdo, como vimos, possui
marcas que nos fazem crer que héd equivaléncias entre a cenografia e a cena genérica, entdo o
uso de termos dessa pratica discursiva corrobora essa ideia.

A subversao do discurso do Outro também ¢ frequente, como vimos no inicio da
cangdo € como acontece também nas proposi¢des “td mamao, td bom, t4 uma festa”. Esse ndo
¢ o ponto de vista do enunciador, o que fica marcado pelo verbo “achar” conjugado em 2*
pessoa (“acha”), atribuindo, assim, ao coenunciador esse juizo de valor acerca da situacdo
qualificada. Na verdade, o ponto de vista do enunciador contraria esse, o que fica sugerido na
pergunta “né, nao?” e na afirmacao “nem te afeta”, gerando, portanto, a sensacdao de surpresa
do enunciador com o comportamento do coenunciador.

Além disso, a ironia, que ¢ a subversdo do proprio discurso, no verso “parcela no
cartdo essa gente indigesta” também corrobora esse ponto de vista, pois tanto a injungao
“parcela” quanto a alcunha “indigesta”, dada a “essa gente”, embora tenham sido ditas pelo
enunciador, ndo refletem o seu ponto de vista. Assim, € possivel percebemos duas
enunciagdes possiveis: a) parcela no cartdo essa gente indigesta, que ¢ o simulacro do ponto

de vista do Outro, e b) A classe média ndo suporta pessoas pobres, ponto de vista defendido
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pelo enunciador, que julgou mais eficaz para a defesa de seu posicionamento a subversdo da

fala do Outro do que a critica direta a ele.

4.2.4 Casa de Papelio

Olhos nos olhos sem dar sermao

Nada na boca e no coragao

Seus amigos sao um cachimbo e um cao
Casa de papelao

Olhos nos olhos, preste atengao
Olha a ocupacao

So ficou vocé, so restou vocé
Uivo louco, sangue em choro
Pra agradar opressao

Nao de foice ou faca

Esquartejada a alma amarga, amassa lata
Estoura pulmao

Toda pedra acaba, toda brisa passa

Toda morte chega e laca

Sao pra mais de um milhao

Prédios vao se erguer
E o glamour vai colher
Corpos na multidao

Na minha mente varias portas

E em cada porta uma comporta

Que se retrai ¢ as vezes se desloca

E quantos segredos nao foram guardados nessa maloca?
Flutuar no céu poluido da cidade e beber toda a sua mentira
Esperanca a mingua, torneira sem agua

Moeda? E religido que alicia

Vamos cantar pra nossos mortos

Vamos chorar pelos que ficam

Orar por melhores dias

E se humilhar por um novo abrigo

Nao de foice ou faca

Esquartejada a alma amarga, amassa lata
Estoura pulmao

Toda pedra acaba, toda brisa passa

Toda morte chega e laca

Sdo pra mais de um milhao
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Prédios vao se erguer
E o glamour vai colher
Corpos na multidao

4.2.4.1 Investimento Cenografico

Nessa cangdo, a cenografia, inicialmente, ¢ a da descricdo que o enunciador faz de
alguém por meio do modo de olhar, firme e empatico/ resignado (“olhos nos olhos sem dar
sermao”) do seu estado atual; faminto e/ou silencioso (“nada na boca”) e frio, sem
sentimentos (“[nada] no coragao). Esse individuo parece estar acompanhado de um cachorro,
portar um cachimbo e, provavelmente, morar em uma casa de papeldo. A caracterizagdo desse
individuo sugere, portanto, que ¢ a ele que o enunciador ird se dirigir, constituindo-se uma
cenografia de didlogo monovocal.

Isso ¢ reforcado na reiteragdo, na segunda estrofe, de parte do primeiro verso da
cangdo (“olhos nos olhos”), seguida da expressdo “Preste aten¢do”, com verbo no modo
imperativo, tanto em formas verbais explicitas no imperativo (“preste atencdo”, “Olha”)
quanto na expressao ‘“olhos nos olhos” com valor imperativo implicito, equivalendo a
expressao “olhe nos meus olhos”. Assim, um segundo momento da cenografia de didlogo se
delineia com caracteristicas de um conselho, um alerta.

A sequéncia de imagens e agdes nos versos do refrdo (“Nao de foice ou faca/
Esquartejada a alma amarga, amassa a lata/Estoura pulmao/ Toda pedra acaba, toda brisa
passa/ Toda morte chega e laca/ Sdo pra mais de um milhdo”) suscita a representacdo do
“craqueiro”, pois descreve agdes que sugerem a utilizacdo do craque, permitindo-nos associar
o coenunciador a essa representacdo. Isso € percebido nas escolhas lexicais “lata”, “pedra” e
“brisa”, que aludem aos objetos que estdo ao seu alcance nas ruas, como copos de plastico,
garrafinhas de “Yakult” e latinhas de refrigerante, para fumar a pedra de crack, cujo efeito
alucindégeno inibe a fome. Assim, o enunciador explica o processo € a consequéncia da
utilizacdo dessa droga ao coenunciador: a alma amargurada procura a droga, mas ela acaba, e
a morte ¢ o desfecho.

As condigdes de producdo dessa cangdo auxiliam no entendimento dessas

representacdes edificadas na cenografia e também no processo de incorporagdo do ethos.
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Criolo, em entrevista para o canal do You Tube da “Defensoria Publica RJ"*®, concedida em
momento de sua participacdo no lancamento da cartilha “Direitos Humanos do Cidaddo em
Situacdo de Rua”, explicou como foi concebida a ideia dessa cangdao. O rapper conta que
estava saindo de um show em Sao Paulo, na praga Julio Prestes, em cujos arredores havia uma
cracolandia, o que ja revelava, para o cantor, uma condi¢do penosa de existéncia humana, mas
outro fato saltou a sua percepcdo: a presenga de um espaco como aquele, no limite de
estabelecimentos imobiliarios provisorios anunciando futuros imoveis ali.

Durante a reflexdo acerca desse contraste entre o “glamour” e “corpos na

XA

multidao”, Criolo passou por um processo de autoidentificagdo com os sujeitos observados,
ao se lembrar de uma experiéncia em que sua condigdo socioecondmica o mantinha em
paridade com eles. Dai, entdo, surgem os primeiros versos da can¢ao, conforme sua fala na
citada entrevista:
Entdo como comegou naquela... naquela fracdo de segundo aquilo tudo que eu ja sei
que... que ¢ real porque eu sei dessa realidade da minha cidade. Isso ndo é uma
coisa, ndo ¢ uma surpresa pra mim... ... entdo € isso, junto a lembranga de ser um
homem seta, que eu ja fui homem seta, né? Aonde vocé fica 12 horas em pé por 25
reais sem... sem almogo ¢ sem a condug@o. Vocé que se vire. E uma série de outras
coisas que eu passei na minha vida e coisas que eu vi na minha vida e veio... veio
essa cangdo, ela veio de uma vez sd. Olhos nos olhos sem dar sermao, nada na boca
€ no coragdo, meus amigos Sa0 ou 0S Seus amigos sao, porque eu também sou esse e
ele também sou eu, né? Porque somos um, né? Ai eu acho que eu percebo onde...
onde existe um lance de qual... onde estd ¢ onde ndo estd o pertencimento das

minhas responsabilidades, aonde estd e onde ndo estd essa divisdo das nossas
fragilidades (GOMES, 2017, 1m 12s- 2m20s, grifo nosso).

Essa identificagdo do sujeito observador com o sujeito observado parece se
delinear também na cangdo. No interlidio, por exemplo, ha uma correspondéncia do
enunciador, que descreve uma regido em que ha uma ultima pessoa em situacdo de rua e de
uso de drogas (“So ficou vocé, so restou vocé’), com esse locutor.

Um indicio disso ¢ o uso da 1? pessoa do discurso, “nds” (’vamos cantar pra
nossos mortos/ Vamos chorar pelos que ficam/ [vamos] Orar por melhores dias/ E [vamos]
nos humilhar por um novo abrigo”). Isso porque o coenunciador seria o Uinico remanescente
naquele espaco (“s6 ficou vocé”, “sd restou voc€”), porém o enunciador se comporta
discursivamente como se aquela situa¢do fosse parte dele também ao convocar esse ultimo
individuo a cantar aos mortos, que sdo dele também (“nossos”), orar “pelos” que ficam e se
humilhar por um novo abrigo, como se ele também estivesse desabrigado. Além disso, essa

enunciagdo pode caracterizar o estado de mente em expansdo do enunciador que se funde ao

personagem. Estado de uma mente que “se retrai” e “as vezes se desloca” e que também

46 https://www.youtube.com/watch?v=xcj4anTTXoM&t=11s. Acessado em julho de 2023.
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“flutua” no céu da cidade cujas caracteristicas fisicas e psicoldgicas negativas - poluido e

mentiroso - sdo percebidas e assimiladas nesse “transe” em que ele se encontra.

4.2.4.2 Investimento Etico

42421 Dimensao Categorial

O ethos, no que diz respeitos aos papéis discursivos evidenciados, parece
desenvolver, inicialmente, o papel de expectador, que com poucos recursos de linguagem,
descreve uma personagem em uma cena (“Olhos nos olhos, sem dar sermao”, “seus amigos
sao0 um cachimbo e um cao, casa de papelao”).

Esse expectador, no entanto, na segunda estrofe, passa a conselheiro do individuo
descrito, pois parece pedir que seu coenunciador olhe em seus olhos para, entdo, iniciar uma
sequéncia de chamadas a consciéncia desse coenunciador (“S6 ficou vocé, so restou vocé/
Uivo louco, sangue em choro/ Pra agradar opressao”).

Quanto ao papel extradiscursivo, apesar da imbricacdo entre enunciador e
personagem, ndao podemos afirmar que o enunciador seja o craqueiro, mas em alguma medida
ele se identifica com esse personagem, principalmente, no interludio, em que € suscitada uma
autorreflexdo, e o enunciador se coloca como pertencente aquela realidade. Isso € visivel no
uso imperativo do verbo “ir”: “Vamos cantar pra nossos mortos”, “vamos chorar pelos que

99 ¢¢

ficam” “[vamos] orar por melhores dias” e “[vamos] se humilhar por um novo abrigo”.

Nesse aconselhamento autorreflexivo, ¢ possivel notar novas nuances para o ethos
do enunciador, além da de conselheiro (“Toda pedra acaba, toda brisa passa/ Toda morte
chega e laca/ Sao pra mais de um milhdo”), que sdo a do profeta critico (“Prédios vao se
erguer/ E o glamour vai colher/ Corpos na multiddao™) e a do expositor de sentimentos (“na

minha mente varias portas”).

42422 Dimensao Experiencial

Em dimensdo experiencial, o carater austero permeia o texto do inicio ao fim. Isso
significa dizer que ele ndo apresenta a jocosidade ironica que percebemos em outras cangdes
aqui analisadas. No entanto, o carater azedo continua presente - embora menos agressivo - €

imerso num fluxo de pensamento aparentemente desorganizado, o qual suscita a expansao da
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consciéncia. Esse ethos austero e azedo reflete sobre a situagdo descrita por meio das imagens
de agentes abstratos personificados, a “opressdo”, a quem o sofrimento narrado agrada (“uivo
louco, sangue em choro pra agradar opressao”), e o “glamour”, o qual desfrutara desse
sofrimento (“o glamour vai colher corpos na multidao™).

No interlidio, ha um momento em que o ethos desenvolve um carater resignado,
aceitando a situagdo e convencendo-se de que o que lhe resta a fazer ¢ cantar, chorar, orar e se
humilhar, a¢des que ndo vdo reparar os danos materiais sofridos. E interessante perceber que,
nesse momento, o ethos evidencia carater também transcendental, seja por meio da mengao a
oragdo (“orar por melhores dias”), seja por meio da meng¢do a cancdo aos mortos para que
talvez, do outro lado, os mortos possam intervir pelos que ficaram (“cantar pra nossos
mortos”), seja por meio da mencao ao poder da sorte (“e se humilhar por um novo abrigo”).

Esse ethos do interlidio desenvolve-se com um contraste entre forma e conteudo,
isto ¢, enquanto seu cardter austero e suas criticas dao sobriedade a sua enunciagdo, a forma
como ele enuncia sugere uma fala desconexa. A sensagdo de falta de coesdo entre as ideias
acontece devido ao modo como ¢ feita a inser¢ao de novos referentes na enunciagao, os quais
ndo parecem manter relacdo de continuidade entre si. O efeito de sentido que essas
construcdes trazem ¢ a sugestdo do fluxo do pensamento, sem organizagdo, sem filtros, sem
os recursos estilisticos — fonéticos e sequenciais. Mesmo o recurso da metaforizagdo, que
ocorre em alguns pontos (“cada porta uma comporta”, “essa maloca”, “torneira sem agua”,
“moeda? E religido que alicia”), d4 uma sensagio de suspensio da coeréncia, apesar, de modo
geral, de o sentido poder ser inferido. Assim, podemos dizer que, em dimensdo experiencial,

esse ethos flutua entre a austeridade, a desconexao e a resignacao espiritual.

42423 Ethos Ideolodgico

Em dimensao ideoldgica, o ethos, como nas outras cangdes analisadas até aqui,
também assume ideias de um posicionamento de esquerda. A primeira diz respeito a uma
visdo humanizada acerca das cracolandias (“Olhos nos olhos, sem dar sermao”). As outras
duas estdo na mesma égide das outras cangdes trabalhadas, quais sejam o anticonsumismo,
representado pela imagem do “glamour”, o qual escancara a abissal diferenca social que esse
sistema produz, e a descrenga nas instituigdes sociais que deveriam salvaguardar os direitos
de todos os cidaddos. Essas institui¢cdes, porém, ndo o fazem, sujeitando os individuos nao

contemplados pelos seus direitos a se apegarem a leis transcendentais.
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O enunciador assume uma visdo contraria a como, normalmente, as cracolandias
sdo encaradas pelo governo e pela sociedade, ou seja, menos como uma pauta da saude
publica do que como um problema de combate ao trafico de drogas e a criminalidade no geral.
Isso ¢ percebido na forma como a personagem ¢ descrita, como alguém que nao tem nenhum
recurso (“nada na boca e no coragdo”). Na ja citada entrevista ao canal do YouTube da
“Defensoria Publica RJ”, Criolo fala das condi¢gdes de produgdo dessa cangdo e também se
posiciona em relacao a como vé€ as cracolandias: “uma questdo de satude, né?”. Nas palavras
do artista:

Isso foi em 2013, eu acredito, entdo tinha muitas pessoas ali tomadas por o que eu
acho que é uma questdo de saude, né? Entdo tinha muitas muitas muitas muitas
pessoas nas ruas da cracolandia, mas muitas, de vocé ndo conseguir ver o ch@o.
Estava acontecendo um lance ali que ja vinha acontecendo ha alguns anos e vinha se
acentuando cada vez mais de um modo muito brutal, a especulagdo imobiliaria, que
ja vem de um, de muito tempo, entdo eu conse[gui], vocé via nas ruas, em algumas
ruas proximas, algumas, alguns tapumes ja avisando de um novo empreendimento. E

na rua ao lado, na mesma rua e na calgada, as pessoas passando por toda aquela
condic¢ao dificil, né? (GOMES, 2017, 19s -1m10s).

O contraste entre a desvalia daqueles que habitam regides de guetizacdo para o
uso do crack e a especulacao imobilidria ganha relevo na fala de Criolo e aparece na tessitura
do texto representado pela relagdo das imagens metonimicas do “glamour”, que seria o vilao;

~ 0

e do “corpo”, que seria a vitima: “o glamour vai colher corpos na multidio”. E importante
perceber que o termo “glamour” faz alusdo a aquisi¢des de luxo, que simbolizam o requinte e
a ostentacdo de uma elite econdomica pouco preocupada com questdes sociais, como foi bem
representado em “Cartdo de visita”, cangdo em que o termo “glamour” também ¢ criticado.
Podemos, desse modo, dizer que outra ideia assumida pelo ethos nessa cangdo € de critica ao
consumismo, mecanismo do capitalismo que separa ainda mais os ricos dos marginalizados.
A especulacdao imobilidria promove, em muitas metrépoles, a desocupagdo de
comunidades economicamente vulneraveis que vivem nos espacos visados pelos interesses
desse mercado de imoéveis. Esse tema também foi abordado em “Convoque seu Buda”, cangao
na qual uma das flutuagdes do ethos experiencial ¢ o do suplicante, que faz apelos a seres
misticos por interven¢do em sua realidade. Em “Casa de papelao”, como foi mostrado, ha
também uma flutuag¢@o nesse sentido: “Vamos orar por melhores dias/ e se humilhar por um
novo abrigo”. Isso nos faz refletir sobre uma tltima ideia defendida pelo enunciador, também
adotada em “Convoque seu Buda”, a da descrenga no ideal pds-iluminista de universalizagao

dos direitos do homem. Por esse motivo, o que resta a individuos que sdo desumanizados pelo

olhar da sociedade ¢ se apegar ao transcendental.
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4.2.4.3 Investimento em um codigo de linguagem

Nao ha marcas do plurilinguismo externo nessa can¢ao, com a exce¢do do termo
“glamour”, sinobnimo de ostentacao, o que € o objeto de critica da enunciagao, por ele ser o
responsavel pelo cenario de desigualdade que € enunciado (“O glamour vai colher/ Corpos na
multidao”). Esse termo estar em francés intensifica a critica, pois o enunciador se utiliza do
modo como a “ostentacdo” ¢ referenciada no discurso do Outro, subvertendo-o, o que revela
muito sobre o ethos.

Em relagdo ao plurilinguismo interno, o que percebemos sao raros desvios em
relagdo a norma padrdo da lingua (“e se [nos] humilhar por um novo abrigo”), poucas
expressoes coloquiais (“dar sermao” e “pra mais de um milhdo”) e quase nenhuma giria da
quebrada (“brisa” e “maloca”). Isso imprime um tom austero ao aconselhamento do
enunciador , o que corrobora seu ethos.

Esse registro apresenta uma sintaxe fragmentada, com imagens desconexas, o que,
na verdade, pode suscitar uma consciente utilizagdo dos recursos estéticos da linguagem, para
sugerir a linguagem cinematografica, em que a camera se detém num ponto inicial (“olhos”),
depois caminha para outros pontos (“boca”) e vai se afastando até que se tenha uma visao
mais ampliada da cena (“cachorro”, “cachimbo”, “casa de papeldo”). Essa fragmentacdo ¢
construida pela supressdo de termos, de modo que, se inserissemos os termos ausentes,
teriamos: Ele estava com os olhos nos meus olhos, mas ndo dava sermdo, pois a boca estava
sem nada: nem comida, nem palavras. Ali, naquela casa de papeldo, ele so tinha a
companhia de seu cdo e de seu cachimbo. O efeito de sentido que essa linguagem confere a
enunciagdo de é certo suspense - no qual a ambientacdo e a situacdo se constroem devagar -
corroborado pela sonoplastia da cangao

Essa fragmentagdo também aparece no interludio, com a inser¢do de referentes
aparentemente desconexos, como “mente”, “comporta”, “segredos”, “céu da cidade”,
“esperanca”, “torneira” “moeda”, seguido de um chamado (‘“vamos cantar pra nossos
mortos”). Nesse ponto da enunciagdo, ela suscita o fluxo do pensamento do enunciador,
legitimando seu estado metal em uma autorreflexao.

O manejo estrutural que o enunciador possui com os vocabulos, no refrio,
também revela essa consciéncia linguistica. Isso porque a sequéncia de imagens da qual ele
langa mao, qual seja a alma esquartejada, a lata amassada, o pulmao estourado, a pedra de

crack totalmente consumida, o efeito da droga finalizado e, por fim, a morte (“Nao de foice ou
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faca/ Esquartejada a alma amarga, amassa a lata/Estoura pulmao/ Toda pedra acaba, toda brisa
passa/ Toda morte chega e laga”), sugere o ciclo do consumo dessa droga. Assim, mesmo nao
sendo mencionados nenhuma vez os termos “craqueiro” e “crack”, essa disposicao de agdes e
a escolha de vocabulos relacionados a essa esfera social, como “cachimbo”, “brisa”,
“pulmao”, “lata”, subentendem esses termos.

Além disso, os recursos fonéticos - aliteragdes e assonancias - que sdo ouvidos de
forma bem expressiva, corroboram o sentido do citado processo de consumo do crack. Assim,
a repeticao dos fonemas fricativos /f/, /s/, dos fonemas oclusivos /k/, /g/,/p/, /b/, do fonema
nasal /m/ e do fonema vibrante /R/ (“foice ou faca/ Esquartejada a alma, amarga, amassa a
lata/ Estoura pulmao”) simulam o som cortante da faca (fricativos e vibrantes), o som da
explosao do pulmao (oclusivos) e ainda sugerem o ato de fumar, com a reiteracdo do som
nasal. Esses sons sdo ratificados pela sonoplastia da cangdo, que suscita suspense, ao

promover a oscilagao entre tons altos e baixos em pequenos intervalos.

4.2.5 Fermento Pra Massa

Hoje eu vou comer pao murcho
Padeiro nao foi trabalhar

A cidade ta toda travada

E greve de busio, to de papo pro ar

Hoje eu vou comer pao murcho
Padeiro nao foi trabalhar

A cidade ta toda travada

E greve de busio, to de papo pro ar

Tem fiscal que € partideiro

Motorista, bicheiro e DJ cobrador

Tem quem desvie dinheiro e atrapalha o padeiro
Olha ai, seu doutor!

Eu que odeio tumulto

Nao acho um insulto manifestagao
Pra chegar um pao quentinho
Com todo respeito a cada cidadao

Hoje eu vou comer pao murcho
Padeiro nao foi trabalhar

A cidade ta toda travada

E greve de busio, to de papo pro ar
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Hoje eu vou comer pao murcho
Padeiro nao foi trabalhar

A cidade ta toda travada

E greve de busio, t6 de papo pro ar

Tem fiscal que ¢ partideiro

Motorista, bicheiro e DJ cobrador

Tem quem desvie dinheiro e atrapalha o padeiro
Olha ai, seu doutor!

Eu que odeio tumulto

Nao acho um insulto manifestacao
Pra chegar um pao quentinho
Com todo respeito a cada cidadao

Entao, parei (parei)
E até pensei (pensei)
Tem quem goste
Assim do jeito que ta

Farinha e cachaca ¢ fermento pra massa
Quem ndo ta no bolo disfarca a desgraca
Sonho ¢ um doce dificil de conquistar
Seu padeiro quer uma casa pra morar

Hoje eu vou comer pao murcho
Padeiro nao foi trabalhar

A cidade ta toda travada

E greve de busio, to de papo pro ar

Hoje eu vou comer pao murcho
Padeiro ndo foi trabalhar

A cidade ta toda travada

E greve de busio, to de papo pro ar

4.2.5.1 Investimento Cenogrdfico

A cenografia dessa cangdo também ¢ dialogal monovocal e, embora ndo apresente
elementos que tornem precisa a topografia, a cronografia, o coenunciador e o proprio
enunciador, ela suscita esses elementos, como veremos adiante, devido, dentre outros

recursos, as sequéncias narrativas e descritivas. O coenunciador, por exemplo, pode ser
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identificado como alguém com quem o enunciador estabelece uma relagdo de respeito, o que ¢
perceptivel no uso da expressdo de tratamento “seu doutor”.

As sequéncias narrativas marcam a cronografia e a topografia, isto €, naquele dia
(“hoje eu vou comer pao murcho) uma greve de dnibus na cidade (“A cidade ta toda travada/
E greve de busdo”) paralisou os diversos servigos, visto que esse transporte coletivo é um dos
meios mais utilizados para a mobilidade urbana e, quando ndo funciona, induz a parada de
outros setores de atividade. Desse modo, mesmo nao tendo certeza da ocupacao do
enunciador, sabemos que ele nao estarda em sua esfera de atividade profissional nesse dia,
devido a essa paralisagdo, o que fica marcado pela expressao “t6 de papo pro ar”’, resgatando
do imaginario social a situagdo de estar deitado com o queixo pra cima, em estado de 6cio.

As sequéncias descritivas possibilitam que a enunciagdo seja construida como
uma apresentagdo a alguém que desconhece os referentes descritos. E o que acontece no
momento em que o enunciador apresenta ao coenunciador profissionais que estdo, de algum
modo, envolvidos no processo de paralisagao, quais sejam o fiscal, o motorista, o cobrador e o
que desvia o dinheiro e atrapalha o padeiro — o senso comum nos leva a crer que essa seja a
representacdo do politico ou do empresario das frotas de Onibus. Nessa espécie de
apresentacdo, o enunciador sugere algo que ¢ bem comum no Brasil, isto é, a necessidade de
os brasileiros exercerem mais de uma atividade econdmica para manterem a si € a suas
familias. Por isso o fiscal ¢ partideiro, o motorista ¢ bicheiro e o cobrador é DJ.

A expressao “seu doutor” nao marca necessariamente a profissao do
coenunciador, pois essa € uma expressao que, por muito tempo, em algumas regides em que o
analfabetismo era a realidade da maioria dos brasileiros, as pessoas que tinham formacgao
eram tratadas dessa forma pela parte da populacdo que ndo tinha estudo. Assim, o que
percebemos sobre esse coenunciador € que ¢ alguém que também estd inserido no ambiente
de paralisacdo e, pela relagdo de respeito, ¢ alguém com quem o enunciador ndo possui lago
estreito, talvez seja um passante ou um passageiro que espera a resolucdo do problema para
seguir seu destino.

Ao final do seu relato, o enunciador conta que essa situacdo gerou nele uma
reflexdo: hd quem ganhe com aquela situacdo (“Entdo parei/ E até pensei/Tem quem goste/
Assim do jeito que ta”) e ha pessoas que, por nao serem afetadas por aquela situacao, ficam
indiferentes (“Quem nao ta no bolo disfar¢a a desgraga”). Ele ndo se enquadra em nenhum
desses dois conjuntos, pois ndo acha “insulto manifestacdo” porque elas surtem efeitos (“Pra

chegar um pao quentinho / Com todo respeito a cada cidadao”). Assim, percebemos que essa
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cenografia de didlogo possui uma reflexdo no final o que muito se relaciona com o

encaixamento do ethos representante, o ethos do artista, o qual sera analisado mais adiante.

4.2.5.2 Investimento Etico

42521 Dimensao Categorial

Em dimensao categorial do ethos, o enunciador da cenografia dialogal assume o
papel discursivo de narrador em 1% pessoa, instancia discursiva do relato pessoal,
considerando-se que € o ponto de vista subjetivo sobre a paralisagdo de dnibus que € assumido
nesse relato. Corrobora esse papel discursivo o uso de verbos no pretérito perfeito, indicando
acdo concluida no passado, como a locugdo verbal “foi trabalhar” (“o padeiro nao foi
trabalhar”) e os verbos “parar” e “pensar” (“Entdo parei/ E até pensei”), além de verbos no
presente, indicando continuidade do acontecimento, como as formas “estd”, “é¢” e “estou” (“A
cidade td toda travada/ E greve de busio, 6 de papo pro ar”).

Outras sequéncias textuais ajudam a compor esse papel discursivo. E o caso das
sequéncias descritivas, em que o enunciador apresenta os personagens que compdem O
cenario da narrativa de paralisagdo, quais sejam o fiscal, o motorista, o cobrador ¢ o que
atrapalha o padeiro. Ao final, o papel discursivo do argumentador também se faz presente,
pois o enunciador reflete acerca da situacdo e chega a algumas conclusdes, como vimos na
cenografia.

A forma de narrar desse enunciador pode também sugerir o papel extradiscursivo
de um trabalhador da cidade que sai para comprar seu pao de manha - costume cristalizado na
sociedade -, encontra a padaria fechada e, percebendo a movimentacgao, a cidade travada e o
comércio fechado, comenta com um homem na rua, possivel passageiro ou mesmo possivel
fregués da padaria fechada, sobre o acontecimento. O enunciador ¢ um trabalhador que,
naquele dia, ficara sem trabalhar (“de papo pro ar”), porém, esse papel extradiscursivo
também pode ser percebido como o do individuo que ndo estd envolvido com a paralisagdo,
“eu que odeio tumulto”, mas esta inserido no meio que serd, de forma positiva ou negativa,

afetado por ela, ou seja, ele representa a populagao local.

42522 Dimensao Experiencial
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Em dimensdo experiencial, o ethos assume o bom senso como caracteristica
principal. Isso porque, na situagdo em que se encontra, inquestionavelmente cadtica, a qual
gera Onus a si, ele ndo tece criticas nem inflama seu discurso com ironias destinadas aos
promotores desse caos - como sdo apresentadas as paralisacdes pela midia, por exemplo. Pelo
contrario, mesmo tendo de comer “pao murcho”, isto €, que ndo ¢ do dia, e mesmo tendo a
cidade travada, impossibilitando o seu direito constitucional de ir e vir, ele ndo acha “insulto
manifestagcao”.

Essa caracteristica do bom senso esta atrelada a outra caracteristica, o bom humor,
e isso ¢ percebido pela escolha do samba como base da cangdo, pois, segundo Costa (2001),
ao categorizar os posicionamentos dentro do discurso literomusical brasileiro, destaca que
uma das caracteristicas do investimento ético e enunciativo dos sambistas ¢ o bom humor.
Nas palavras do autor:

O sujeito sambista é o brasileiro comum. Bem humorado, ele joga e vive o futebol
[onde o drible se encontra com a sincope]; bebe cerveja gelada, cachaga ou
caipirinha em bares e botecos praieiros e /ou noturnos; olha maliciosamente para as
formas das mulheres; aposta em jogos de azar; participa de rituais de candomblé e,
sobretudo, frequenta rodas de samba. Mas ¢ também o que trabalha, paga impostos,
leva a vida honestamente; ndo ¢ revolucionario como os cantores de protestos e boa

parte dos catingueiros, mas assume os valores da cidadania, da nacionalidade, da
democracia e protesta quando estes ndo sdo respeitados. (COSTA, 2001, p.286).

Além do bom humor, o autor também destaca outras caracteristicas do
investimento ético do sambista, dentre elas o fato de ser ele um trabalhador ndo
revolucionario. No entanto, nessa cancdo, o bom humor nao se constroi em detrimento da
critica, regular nas cancdes analisadas até aqui. Assim, embora o ethos se desenvolva de uma
maneira divertida, sem esbogar indignagdo contra os responsaveis pela greve de onibus que
culminou na paralisacdo de servigos, como o da padaria, algumas de suas falas imprimem
aqueles um tom critico. Prova disso ¢ que o enunciador denuncia a exploracao de classe (“ha
quem goste assim do jeito que ta”’), mostrando a quem se destina a critica, isto €, aquele que
“ndo ta no bolo” e, por isso, “disfarca a desgraga”.

Esses individuos criticados podem ser, pelas representagdes construidas, o politico
corrupto, ou o empresario ganancioso (que “desvia o dinheiro”), ou mesmo as classes mais
altas, que estdo alheias a tudo isso (“ndo t4 no bolo”). Ademais, o ethos critico denuncia a
postura desses individuos ao subverter o discurso corrente de que manifestacdo atrapalha a

vida das pessoas (“Eu que odeio tumulto/ Ndo acho insulto manifestacdo”).

42523 Dimensao Ideolodgica
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Em dimensao ideoldgica, de modo geral, o ethos assume uma postura segundo a
qual tudo ¢ politico e ndo se deve abster dos assuntos que dizem respeito ao corpo social,
pois, de maneira coletiva, eles podem beneficiar ou prejudicar individualmente. Isso €
percebido no desenvolvimento do relato do enunciador, o qual é motivado por um Onus
pessoal, “comer pdo murcho”, cuja causa ¢ uma agdo coletiva, a greve, que, por sua vez, ¢
consequéncia de outro 6nus, porém coletivo, uma provavel violagdo a direitos. Percebemos,
assim, que o ethos caminha de uma postura nao grevista para uma postura de apoio ao
movimento grevista (“Eu que odeio tumulto/ Nao acho insulto manifestacdo”), apesar de seu
onus individual.

Ao final do relato, o enunciador reflete sobre o ocorrido e chega a seguinte
conclusao: “Tem quem goste/ Assim do jeito que t&/ Farinha e cachacga ¢/ fermento pra massa/
Quem nao ta no bolo disfarca a desgraga/ Sonho ¢ um doce dificil de conquistar/ Seu padeiro
quer uma casa pra morar’. Essa enunciagdo corrobora a tomada de consciéncia de que ha
investidores nesse cenario, os quais se utilizam da velha politica do pao e circo, do antigo
Império Romano (“Farinha e cachaga ¢ fermento pra massa”) para ludibriar a populagao,
suprimir seus direitos e faturar com isso. Desse modo, mais uma vez, percebemos uma
opinido contraria ao modo de funcionamento da sociedade capitalista, que visa ao lucro em
detrimento da classe trabalhadora, que ¢ explorada.

O contexto de producdo do album pode nos ajudar a compreender essa opinido.
Nas “Jornadas de junho de 2013”, milhares de pessoas foram as ruas das capitais brasileiras
protestar contra o aumento da passagem e, posteriormente, em prol de outros direitos. Essas
manifestagdes impossibilitavam o fluxo do transito e a execugdo das atividades econdmicas
nos lugares de paralisag¢do e nos lugares cuja for¢a de trabalho precisava do transporte publico
para chegar até 14. Criolo manifesta-se em relagdo a esse cenario em entrevista ao “Jornal

UOL” %7, como transcrito abaixo:

Uol: E qual a sua visdo acerca das manifesta¢des crescentes em todo pais, que
marcaram 2013?

Criolo: Isso s6 um embrido. Essa semente ainda vai germinar. Ainda existe um
processo de todos entenderem essa tenacidade, entenderem o ser querer, entender
o querer coletivo e como se inserir a ele. E isso por si s6 ja ¢ um fato historico.
Vai além de poesia. Isso é real, aconteceu e esta acontecendo todos os dias. As
batatas que estdo na sopa ndo percebem a quentura que esta na parte de fora da
panela. Tem dia que somos o fogo, tem dia que nds somos a panela e tem dia que

“Thttps://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2013/10/15/a-musica-e-solidaria-e-ja-me-deu-tudo-o-que-poderia-
dar-diz-criolo.htm?app=uol-generic&plataforma=ipad. Acessado em julho de 2023.
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nds somos a batata. Acredito que muito mais coisas vao acontecer e que serdo de
extrema importancia [...] (GOMES, 2014b, n.p.).

Diante disso, podemos perceber um posicionamento marxista, que critica a
situacdo de opressdo dos donos dos meios de producdo, transporte, etc. em relagdo a classe
trabalhadora. Além disso, a tomada de consciéncia do enunciador desperta nele um
sentimento de classe*®, ao apoiar a manifestacio se isso for beneficiar a coletividade (‘“Pra
chegar um pao quentinho/ Com todo respeito a cada cidadao”). O préprio titulo da cangao,
“Fermento pra massa”, apropria-se da imagem de massa como uma representacdo para classe,
possibilitando-nos o sentido de que a falta de consciéncia das massas ¢ alimentada por quem

proporciona o “pao e circo” (fermento), justamente para induzir sua alienagao.

4.2.5.3 Investimento em um codigo de linguagem

O registro linguistico utilizado suscita um enunciador simples, devido aos
periodos curtos que constrdi e as marcas de informalidade, que ddo um tom prosaico ao seu
discurso. Quanto aos periodos simples, percebemos a coordenagdo assindética, ou seja, a
justaposi¢ao de oragdes sem o uso dos conectivos, como vemos nas oragdes “Hoje vou comer
pao murcho. O padeiro nao foi trabalhar. A cidade ta toda travada”, em que novos sujeitos sao
inseridos em cada uma delas, em sintaxe de ordem direta, sem a inser¢ao de conjungdes.

Quanto aos tragos de informalidade, expressdes como “pao murcho”, “seu
doutor”, “cidade travada”, “greve de busdo”, “papo pro ar” revelam uma linguagem que
remete a um mundo ético de simplicidade citadina. No entanto, a alusdo a politica do “Pao e
Circo”, por meio das imagens da “farinha” e da “cachaca” revela um enunciador esclarecido.

Esse esclarecimento, no entanto, nao se materializa na superficie do texto
recorrendo a uma linguagem académicista ou globalizada, com referéncias explicitas a
teoricos, figuras da cultura pop, citagdes literarias, etc., como ocorre em outras cangdes desse
album. Aqui, as representagdes suscitam um mundo ético do trabalho, principalmente do
trabalho relacionado a padaria (“pao murcho”, “padeiro”, “pdo quentinho”, “farinha”,
“fermento”, “massa”, “sonho” e “doce”), conferindo verossimilitude ao relato do enunciador e

corroborando o seu ethos extradiscursivo de um trabalhador que estd “de papo pro ar” devido

a uma greve de “busio”.

48 Reflete o bindmio “consciéncia de classe”/ “condi¢do de classe” (MARX, 1985).



4.2.6 Péde Breque

Eu sei o que vocé quer

De longe a gente ganha o vacilao

Sempre s6 de migué, respeite!

O ar gelou? E sem pressao!

Fazer por fazer nunca serd a nossa

A tripa do macaco que derruba a sua tora
Vivéncia ndo tem pra sentir real sabor

E nem transcender pro momento que ligou
Feito carrapato fala que quer aprender
Nao bolou por que? Nao bolou por que?

O criolo doido respeita o rastafari

E pede licenca pra poder cantar

Essa nossa teoria secular

Es responsavel por tudo que cativar

Quem plantou? Quem colheu? Quem amou?
Vamos ser feliz que o sofrimento ja passou
Queima, todo 6dio e rancor

Queima, o pé de breque que embagou
Queima, toda maldade na babylon

Eu sei o que vocé quer

De longe a gente ganha o vacilao

Sempre s6 de migug, respeite!

O ar gelou? E sem pressao!

Fazer por fazer nunca sera a nossa

A tripa do macaco que derruba a sua tora!
Vivéncia ndo tem pra sentir real sabor

E nem transcender pro momento que ligou
Feito carrapato fala que quer aprender
Nao bolou por que? Nao bolou por que?
Eu sei o que vocé quer

Mas eu sei o que vocé quer

4.2.6.1 Investimento cenogrdfico
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Na cangdo “P¢ de Breque”, cujo titulo ¢ uma giria que faz referéncia a pessoa que

¢ inconveniente e que atrapalha ou atrasa outrem, a cenografia também ¢ dialogal monovocal,

no entanto, o enunciador se dirige a dois coenunciadores diferentes, por isso, a cenografia

dialogal possui dois momentos. No primeiro momento, o didlogo assume nuances de uma

repreensdo a um individuo que, pelo comportamento, pode ser o sujeito a quem o titulo da
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cangdo se refere. Na segunda parte, a enunciagdo se dirige a outro(s) coenunciador(es), que
pode ser a plateia do rapper, devido a metadiscursividade apresentada: “O criolo doido
respeita o rastafari/ E pede licenca pra pode cantar”.

O coenunciador, no momento da repreensdo, ¢ marcado pelo uso do embreante
pessoal “vocé€”: “Eu sei o que vocé quer/ De longe a gente ganha o vacildo/ Sempre s6 de
migue!”. Nessa repreensdo, o enunciador parece saber mais sobre os intentos daquele do que o
que ele realmente mostra, portanto, os termos “vacilao” e “migué” (giria que significa
enrolagdo, enganacdo e encenagdo) retomam aspectos desse comportamento duvidoso. Mais a
frente, o coenunciador também ¢ referenciado pelo enunciador com o termo “carrapato”
(“Feito carrapato fala que quer aprender”), sugerindo que ele ¢ o “pé de breque que
embacgou”, ou seja, que ele esta atrapalhando a atividade que esta sendo desenvolvida.

A atividade que estd em curso e que, de alguma forma, o coenunciador esta
atrapalhando, parece ser o uso da maconha como forma de purificagdo e meditagdo. Embora
em nenhum momento o termo maconha fique expresso, a pergunta “Nao bolou por qué?”, no
final da primeira estrofe, faz alusdo a nao elaboracao (“bolar”) do cigarro de maconha pelo
enunciador. Assim, a repreensdo do enunciador parece ser ao fato de seu coenunciador tentar
se inserir em uma atividade para a qual ndo estd preparado e a cujos preceitos ele ndo esta
familiarizado (“fazer por fazer nunca sera a nossa”).

Na segunda estrofe, a cenografia dialogal passa a ter correspondéncia com a cena
genérica, pois faz referéncia ao movimento Rastaféri, no qual ¢ uma pratica assumida por
alguns integrantes a utilizagdo da maconha para fins purificadores. No entanto, nessa estrofe,
a enunciagdo ndo ¢ mais direcionada ao coenunciador que foi referenciado na primeira
estrofe; aqui, o coenunciador parece ser coletivo, principalmente pelo uso da 1* pessoa do
plural (“Essa nossa teoria ¢ secular”, “vamos ser feliz que o sofrimento j& passou”) e pela
mudanca no tom do enunciador.

O enunciador parece se dirigir a uma virtual coletividade, os rastafaris, pedindo-
lhes licenga para poder cantar a respeito daquela filosofia de vida. Nessa segunda estrofe, o
enunciador contesta o comportamento do coenunciador inicial, afirmando que, diferente
daquele “vacilao”, ele respeita os costumes dos rastafaris, porém essa contestacdo ¢ feita em
forma de apelo mistico, utilizando-se de uma expressdao cristalizada dentro da pratica
discursiva dos rastafaris, a qual faz referéncia a purificagdo pelo fogo: “queima, Babilonia”
(“Queima, todo 6dio e rancor/ Queima o pé de breque que embagou/ Queima toda maldade na

Babylon”).
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E importante ressaltar que o momento em que a cenografia mantém equivaléncia
com a cena genérica inicia com o enunciador falando de si em 3* pessoa (“O criolo doido™) e
reafirmando outra pratica discursiva e, podemos dizer, também musical, que ¢ o movimento
Rastafari, o qual foi bastante difundido pelo reggae de Bob Marley durante a segunda metade
do século XX. Essa, portanto, ¢ uma cancdo metadiscursiva, pois dialoga com o discurso
literomusical, afirmando-o e utilizando-o como legitimador de seu préprio discurso (“respeita

o rastafari /E pede licenga pra poder cantar/ Essa nossa teoria € secular’).

4.2.6.2 Investimento Etico

4.2.6.2.1 Dimensao Categorial

O papel discursivo do ethos, no momento inicial da cenografia de repreensao ¢ o
do reprovador, visto que reprova discursivamente o comportamento do seu coenunciador.
Esse ethos € percebido por repreender o comportamento de outrem, desqualifica-lo e, por fim,
contrapor o comportamento desse individuo desqualificado ao seu comportamento, o qual ¢
julgado como ideal.

Inicialmente, o enunciador de ethos reprovador coloca em suspeita o
comportamento do coenunciador (“eu sei o que vocé [na verdade] quer”), o qual, apesar de
tentar dissimular seu desejo escuso de apenas usar a maconha, ndo o faz de forma satisfatoria
(“de longe, a gente ganha o vacilao”). Nesse sentido ¢ que o enunciador desqualifica o
coenunciador como mentiroso (“sempre s6 de migué”’), inexperiente para a atividade que esta
tentando desempenhar (“vivéncia ndo tem pra sentir real sabor”, “nem transcender pro
momento que ligou” e “ndo bolou por qué?”’) e animal parasita (“feito carrapato fala que quer
aprender”). A repreensdo se intensifica quando o enunciador contrapde o comportamento do
coenunciador ao seu, “Fazer por fazer nunca serd a nossa”, mostrando-lhe que hd um modo
correto de exercer aquela atividade, e esse modo ¢ “a teoria secular” dos rastafaris.

Quanto ao papel extradiscursivo desse ethos reprovador, o registro linguistico
cheio de girias suscita o0 mundo ético da quebrada, portanto, o enunciador €, provavelmente,
habitante desse lugar. Somado a isso, podemos dizer que ele pertence a um grupo social que
se utiliza dos beneficios espirituais da maconha - esse pertencimento fica marcado pelos

embreantes pessoais “a gente” e “nossa” -, haja vista a utilizacdo de vocabulos que sugerem
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isso de forma indireta (“bolou”, “ar gelou”, “a tripa do macaco”, “transcender pro momento
que ligou”).

Ja na segunda parte dessa cang¢ao, o papel discursivo do ethos ¢ o do rapper, pois
ha referéncia metadiscursiva ao ato de cantar e ao proprio Criolo (“o criolo doido respeita o
rastaféri e pede licenga pra poder cantar”). Além disso, a referéncia ao reggae faz dessa uma
cangdo metadiscursiva, pois esse estilo parece ser citado como parte do archéion do rap. E
interessante percebermos que, nessa parte, o ethos discursivo flutua entre o ethos do rapper e
o ethos do pregador, haja vista os enunciados finais, que mais parecem um conselho (“Es
responsavel por tudo que cativar”), um convite a uma situagao espiritual melhor (““Vamos ser
feliz que o sofrimento ja passou”), um pedido mistico de purificacdo (“Queima todo odio e

rancor/ Queima o pé de breque que embagou/Queima toda maldade na Babylon™).

4.2.6.2.2 Dimensao Experiencial

O ethos experiencial da cenografia inicial ¢ azedo, mas esse ndo ¢ o azedume
irbnico que costumamos ver nas cancgdes até aqui analisadas; €, portanto, um azedo direto,
pois os termos que ele usa para se referir ao coenunciador, no que parece ser um dialogo face
a face, desqualificam-no diretamente. Tais termos sao “vacildao”, “pé de breque” e
“carrapato”. No entanto, esse ethos passa por uma suavizagdo entre o carater azedo e o
placido, este Gltimo é percebido no uso de algumas girias, a exemplo, no verso “O ar gelou? E
sem pressdao”, em que percebemos que o enunciador diz ao seu ja criticado coenunciador que
ele va com calma, de forma leve, ou seja, “sem pressao”.

Além disso, algumas girias eufemizam a enunciagdo, soando pouco agressivas,
como “a tripa do macaco que derruba a sua tora”, ou seja, o cigarro fino da erva natural tem
efeitos mais positivos que o cigarro de maconha misturada com outras substancias -
vulgarmente conhecida como maconha prensada. Isso porque o enunciador est4 contestando o
comportamento do coenunciador, contrapondo-o ao seu, que consiste em utilizar essa erva
com proposito purificador. Assim, essa repreensdo ndo parece estar sendo feita so para a
contestacdo do comportamento do Outro, mas para, de algum modo, mostrar-lhe o que ¢ o
erro e o que ¢é o acerto.

No segundo momento da cangdo, ha menos informalidades. Além disso, o ethos
desenvolve um carater reverente e transcendental, haja vista solicitar permissdo para cantar a

sabedoria e os ensinamentos da religido Rastafari, demonstrando respeito por essa crenca
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“secular”. Assim, de forma mais amigavel, ele faz um convite que reflete a crenca rastafari:
“Vamos ser feliz que o sofrimento ja passou”. Isso suaviza o ethos azedo, além disso, de
modo transcendental, ele invoca, por meio da expressdo cristalizada dentro dessa crenca
(“Queima”), a purificagdo de tudo o que ¢ mau: o 6dio, o rancor, a maldade da Babylon e,

inclusive, o “pé de breque que embagou”.

42.6.2.3 Dimensao Ideoldgica

Em dimensdo ideologica, ha a defesa das identidades étnicas, caracteristica
também de um posicionamento de esquerda. A valorizacdo da africanidade ¢ representada
pela meng¢do ao movimento Rastafari, visto que essa crenga inicia na Jamaica, por
descendentes de africanos que foram levados para esse pais, pela Inglaterra, com a finalidade
de serem escravos. Essa filosofia religiosa tem motivacao na figura de Haile Delassié I,
condecorado imperador da Etiopia, em 1930, tornando-se um soberano negro em um pais da
Africa, colonizada em grande parte pela Europa. Por isso, foi considerado Jah* (Jeova) e teria
vindo redimir seu povo e reuni-lo novamente no continente africano.

O termo que da nome ao movimento vem do titulo que Delassié recebe em sua
coroacdo, batizado, assim, de Tafari Makonnen, passa a ser chamado de Ras (em lingua
etiope, significa cabega, chefe, principe) Tafari. Embora muitos seguidores da religido o
vejam apenas como uma pessoa iluminada, e alguns historiadores o vejam de forma critica em
relagdo aos conflitos étnicos internos no pais, muitos o consideravam Deus, principalmente
pelo seu combate ao racismo.

Desse modo, Tafari Makonnen estaria articulando a libertacdo dos povos
africanos do julgo da Babilonia branca. Segundo Redington (2011), os rastafaris adotaram
como texto litargico a “Holy Piby”, uma biblia oculta traduzida do amarico, segundo a qual
essa Babilonia branca, ou seja, as poténcias imperialistas que subjugavam a Africa, seria
destruida, e os israelitas retornariam a Africa. Por isso, a Babilonia é bastante referenciada
nessa crencga, €, nas cangdes de reggae - musica difusora da doutrina rastafari -, a expressao
cristalizada “Queima, Babilonia” ¢ recorrente.

O reggae, também surgido na Jamaica, teve como principal icone Bob Marley, o
qual, por meio de sua musica, disseminou as ideias da crenc¢a Rastafari. Dentre essas ideias,

estavam a promocdo da paz entre as pessoas, os habitos alimentares baseados na ingestao de

4 Em sua origem hebraica, Yah, que é a abreviagdo de Yahweh, ou seja, Jeova, Javé.
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vegetais e de legumes, além da utilizacdo da marijuana (maconha) como uma espécie de
sacramento. Esse uso espiritualizado da maconha parece ser o que defende o enunciador da
cancdo “Pé de Breque”. Isso porque, embora o enunciador da primeira parte esteja
repreendendo outrem, o centro da sua critica estd no uso descomprometido da maconha
(“vivéncia ndo tem pra sentir real sabor/ E nem transcender pro momento que ligou”). Além
disso, o enunciador da segunda parte alude ao reggae e a valorizagdo de todos os simbolos

que a ele estao relacionados.

4.2.6.3 Investimento em um codigo de linguagem

O investimento linguistico dessa cangdo deixa transparecer as tensdes que
ocorrem na interlingua, portanto, variedades da lingua portuguesa sdo mobilizadas, termos de
lingua estrangeira sdo acessados e sentidos de expressdes cristalizadas de discursos em
concorréncia sdo explorados. Sendo assim, percebemos que o plurilinguismo interno ¢
bastante expressivo e marca diferengas enunciativas nos dois momentos da cenografia. Ja o
plurilinguismo externo ¢ percebido em pontuais momentos nessa enunciacdo, apesar disso, ele
¢ utilizado de maneira proficua, de modo que o que foi dito em outra lingua, no que concerne
a geracdo de sentido, s6 poderia ter sido dito na referida lingua. Além disso, a
interdiscursividade com o discurso literario € com o discurso religioso, que lanca mao de
expressoes cristalizadas e arquitextos desses discursos, também ¢ fomentadora dessa
enunciacao.

Em relagdo ao plurilinguismo interno, percebemos uma vasta utilizacao de girias:
“vacilao” (alguém que faz algo errado), “migué” (enganacdo), “ganha” (vencer), “bolou”
(produzir um cigarro de maconha), “ligou” (iniciou o transe), “embacgar” (atrapalhar). Além
disso, ha expressdes informais, como “sem pressao” (auséncia de coer¢do), “tripa do macaco”
(cigarro de maconha), “pé de breque” (aquele que atrapalha outrem). Esses usos ocorrem,
principalmente, durante a repreensdo, pois refletem uma realidade linguistica divergente do
registro formal da lingua portuguesa, mas que conferem pertencimento do enunciador a um
mundo ético relacionado a “quebrada”.

Essa utilizagdo de vocéabulos que revelam o “estatuto de signo de pertencimento”
(MAINGUENEAU, 2008b) e marcam uma posi¢ao no campo discursivo da “quebrada” nao é
tao perceptivel no segundo momento da cenografia, que equivale ao género cang¢do, haja vista

apenas a presenga das expressodes “criolo doido” (nome artistico inicial de Kleber Cavalcante
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Gomes) e “pé de breque”. Isso corrobora a ideia de que ha, nesse ponto da can¢do, uma
mudan¢a de enunciador ¢ no tom da enunciagdo, haja vista a maneira como algumas
construgdes sintaticas sao elaboradas: com o uso da 3* pessoa pelo enunciador para referir-se
a si mesmo (“o criolo doido™) - afastando, assim, a subjetividade -; com polimento (“pede
licenga”) e com a flexdo da 2* pessoa do discurso (“Es responsavel”) - pouco frequente em
contextos de informalidade.

Quanto ao plurilinguismo externo, percebemos a presenca da palavra, em inglés,
“Babylon” (Babilonia, em portugués), antiga civilizagdo localizada na regido da
Mesopotamia. Na biblia, ela é descrita como uma cidade contaminada por todos os tipos de
pecado e, por isso, € queimada, em sinal de purificacdo. Devido a esse episodio, as expressoes
“Queima, Babilonia” e “Babilonia em chamas” sdo muito recorrentes em cangdes de reggae -
grande difusor do movimento Rastafari -, simbolizando, portanto, o desejo de purificacao de
todos os males. Assim, a referéncia explicita ao movimento Rastafari (“O criolo doido
respeita o rastafari), a mencao a essas expressoes cristalizadas do reggae (“Queima todo 6dio
e rancor/ queima, o pé de breque que embacou/ Queima toda maldade na Babyon™) e a grafia
da palavra Babylon, em inglés - lingua oficial da Jamaica, onde surgiu o movimento Rastafari
-, ajudam a construir o ethos do artista dessa cangdo metadiscursiva.

Além das expressdes cristalizadas do reggae que citamos acima, as quais suscitam
o didlogo com o proprio discurso literomusical e também com o discurso religioso - levando-
se em consideracao que o movimento Rastafari ¢ de cunho espiritual -; a interdiscursividade
com o discurso literario também acontece ¢ fica marcada pela intertextualidade no verso “Es
responsavel por tudo que cativar”. Esse verso alude a seguinte passagem de um dos classicos
da literatura mundial, “O pequeno Principe”, de Antoine de Saint-Exupéry: “Tu te tornas
eternamente responsavel por aquilo que cativas”. Portanto, esse verso pode ser compreendido
como uma mensagem de reflexdo sobre a responsabilidade que o individuo tem por aquilo
que desperta em outrem.

A 1ideia concebida com essa intertextualidade se confirma com os versos que se
seguem (“Quem plantou? Quem colheu? Que aguou?”), visto que o termo subentendido, o
qual pode ser tomado por “aquilo que ¢ cativado” e cuja funcdo sintatica ¢ de objeto direto
dos verbos “plantar”, “colher”, “aguar”, pode ser tanto as boas agdes quanto a maconha.
Assim, podemos entender que o individuo que cuida de todo o processo de cultivo da erva ¢
responsavel por ela e pelo modo como ela vai ser adquirida e consumida por outras pessoas,
tendo em vista que “ser feliz, que o sofrimento ja passou” ¢ o objetivo desse consumo, ou

seja, alcancgar transcendéncia.



4.2.7 Pegue Pra Ela

Pegue pra ela, menino, leve pra ela
Conte pra ela dessa nossa cangao
Pegue pra ela, menino, leve pra ela
Conte pra ela dessa nova estagao

Pegue pra ela, menino, leve pra ela
Conte pra ela dessa nossa cangao
Pegue pra ela, menino, leve pra ela
Conte pra ela dessa nova estagao

Essa nave ja vai partir
E carrega uma multidao
Essa nave ja vai partir
E carrega uma multidao

Pra cada toco dentro do eixo
Quebra queixo dessa questao
Pra cada louco fora do eixo

Quebra queixo dessa questao

Toda industria tem no comércio
Seu ponto de reproducao

Entdo, se pra cada ponto, processo
E cada processo uma agao

Pegue pra ela, menino, leve pra ela
Conte pra ela dessa nossa cangao
Pegue pra ela, menino, leve pra ela
Conte pra ela dessa nova estagao

Pegue pra ela, menino, leve pra ela
Conte pra ela dessa nossa cangao
Pegue pra ela, menino, leve pra ela
Conte pra ela dessa nova estagao

Essa nave ja vai partir
E carrega uma multidao
Essa nave ja vai partir
E carrega uma multidao

Pra cada toco dentro do eixo
Quebra queixo dessa questao
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Pra cada louco fora do eixo
Quebra queixo dessa questao

Toda cultura vira comércio

E o ponto de degradacio

Entao, se pra cada ponto, processo
E cada processo uma agao

4.2.7.1 Investimento Cenogrdafico

Inicialmente, a cenografia se desenvolve por meio de um dialogo monovocal no
qual o enunciador solicita que o coenunciador leve algo (“a can¢ao”) a uma terceira pessoa
(“ela”). Além disso, o enunciador propde que seu coenunciador exponha para esse terceiro o
que foi produzido pelo enunciador, “a can¢do”, que parece ser fruto de novas experiéncias
artisticas nesse “novo” tempo e lugar (“nova estacdo”). Levando-se em consideracao que essa
¢ uma metacangao, pois se refere a si mesma, podemos dizer que a cenografia dialogal faz
suscitar a cena validada de divulgacdo e de comercializagdo realizada por um artista
independente em festivais alternativos.

A referéncia metadiscursiva em “conte pra ela dessa nossa cangdo” faz com que o
enunciador seja compreendido como o autor da cangdo em andamento, alids, como um dos
compositores dessa cancdo, visto que o pronome possessivo “nossa” indica mais de um autor.
Esse fato se constroi de modo a suscitar uma situa¢ao bastante recorrente em festivais ¢ em
shows de bandas autorais independentes, principalmente em inicio de carreira, qual seja a da
comercializagcdo de CDs da banda a prego mais acessivel e de objetos que trazem sua marca,
como camisas, canecas, isqueiros, etc.; promovida pelos proprios artistas ou por coletivos de
artistas. Tal formato tem por finalidade angariar fundos para o grupo musical, que, na maioria
das vezes, nao tem patrocinadores ou grandes produtoras subjacentes a seus trabalhos.

Esse contexto de comercializagdo independente ¢ legitimado pelo que o
enunciador vai desenvolvendo no seu discurso, principalmente nos ultimos versos, em que
alude, embora se utilizando de uma expressao explicita com letra minuscula, ao “Circuito
Fora do eixo” (“Pra cada toco dentro do eixo/ Quebra queixo dessa questdo/ Pra cada louco
fora do eixo/ Quebra queixo dessa questdo”). Essa alusdo colabora com a constru¢do do
sentido porque tanto esse coletivo quanto a cancdo de Criolo mantém uma relagdo que

polemiza com a convencional industria cultural, que ¢ pautada na légica de mercado, baseada
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na oferta e na procura, ou seja, essa logica transforma bem cultural em mercadoria. Sendo
assim, poucos artistas sdo contemplados com a fama e com o reconhecimento, enquanto uma
boa quantidade de artistas independentes nao consegue visibilidade.

Na contramao dessa industria, em 2005, surge o Circuito Fora do Eixo como uma
alternativa para o mercado musical que, segundo sua visdo, estava decadente, pois as vigentes
verticalizagdo e intermediagdo do processo se tornavam anacrdnicas diante das possibilidades
que a cultura digital em ascendéncia poderia trazer naquele momento. Esse circuito ¢ o
entrelacamento de coletivos culturais, que abrangem formas diversas de expressao, como o
audiovisual, o teatro, o cinema, etc. Inicialmente, era voltado para producdes musicais que
estavam fora do eixo Rio - Sdo Paulo e trazia um modelo de negocio que dava visibilidade a
grupos independentes em toda a extensao do territdrio nacional.

Esse cenario de decadéncia das formas tradicionais do artista se articular com o
mercado e a evolugdo rapida da cultura digital faz surgir também um novo tipo de artista, o
artista-gestor (IRISARRI, 2017). Desse modo a sua atividade, que antes se restringia ao
processo criativo, ¢ acrescida de todas as fases do processo que a producdo, gestdo e
divulgacao de seu trabalho exigem. Levando-se em consideragdo que Criolo, por muitas vezes,
esteve nos palcos de eventos organizados pelo Fora do Eixo, a cenografia acessa elementos que
suscitam o ambiente de comercializagdo e de divulgacdo em eventos como os promovidos pelo
Circuito Fora do Eixo.

A topografia, apesar de ndo marcar com exatiddo geografica o lugar de onde parte
a enunciacdo, ¢ referenciada duas vezes por meio de déiticos de lugar: “dessa” (“dessa nova
estagdo”) e “essa” (“essa nave ja vai partir’). Ambos os referentes, “estacdo” e “nave”,
mantém relagdo entre si se partirmos da premissa de que estacdo ¢ o lugar da chegada e da
partida de meios de transporte rodoviarios, ferroviarios e, também, espaciais, como os veiculos
astronauticos interplanetarios, as famosas naves espaciais. No entanto, visto que a cenografia
delineia-se em torno da divulgagdo de um trabalho por meios alternativos, tanto a nave quanto
a estagdo parecem ser introduzidas na enunciacao de forma metaforica.

Em outros termos, a nave pode estar simbolizando a ida a lugares, apesar de
previstos como destino, pouco desbravados ou mesmo desconhecidos, ideia que ¢ ratificada
pelo sentido que uma nova estacdo da ao contexto, isto €, antes ndo existia esse modo de
navegar o desconhecido, mas, com a nova estagdo, passa a existir um novo lugar de partida. E
interessante perceber ainda que, embora o enunciador apele ao menino - referente que edifica a
representacdo de um publico jovem para esse cantor -, a nave ja esta partindo e cheia, o que

pode representar a boa adesao do publico ao novo formato de mercado.
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A repeti¢do, quatro vezes, da estrofe inicial, que suscita um didlogo monovocal de
divulgacgdo e comercializagdo, corrobora ainda mais essa cenografia. No entanto, mais perto do
fim da enunciacdao, a cenografia dialogal tem um momento de reflexdo, pois, a partir do
cenario inicial, o enunciador tece criticas ao mercado musical e também constroi reflexoes
sobre suas circunstancias. Isso o enunciador faz por meio de uma enunciagdo declarativa, que
ndo parece mais direcionada ao “menino” apenas, pois 0 que parece ¢ que a instancia com a
qual ele se comunica agora ¢ o publico, refletindo a cenografia fundida com a cena genérica da

cancao (“essa nossa cangao”).

4.2.7.2 Investimento Etico

4.2.72.1 Dimensao Categorial

No que se refere ao papel discursivo, o ethos, inicialmente, ¢ o do pregoeiro, o
qual, por meio de enunciados que, pelo modo como sao utilizados, lembram pregdes, (“Pegue
pra ela” / “Leve pra ela”/ “Conte pra ela”), divulga seus produtos (“‘cangdo” e “nova
estacdo”). Esse ethos se legitima pelo modo como constroi seu discurso com os verbos no
imperativo, “pegue”, “leve” e “conte”; com o qualificativo “nova”, dado ao item que, como a
cang¢do, também deve ser divulgado, que ¢ a estacdo; e com a repeticdo enfatica da estrofe que
contém esses referentes.

Além desse papel discursivo de pregoeiro, podemos dizer que o ethos também
exerce o papel discursivo do cantor, haja vista a referéncia metadiscursiva (“essa nossa
cangdo”), que faz coincidir cenografia e cena genérica. Essa flutuacdo entre ethos do
pregoeiro e do cantor reforca a ideia de que, conforme Irisarri (2017), esse novo mercado
musical faz surgir também um novo tipo de artista, que assume a responsabilidade por todas
as etapas do processo de producgdo, gestdo e divulgacdo de seu trabalho. Isso nos leva a
concluir que o papel extradiscursivo desse ethos € o do artista independente, que precisa, além

de produzir sua cangao, divulgé-la.

4.2.7.2.2 Dimensao Experiencial

Em dimensdo experiencial, o ethos recobre as caracteristicas sdcio-psicologicas

do entusiasmo e do bom humor. Essas sao qualidades recorrentes nas representagoes de
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pessoas que tentam persuadir outrem a adquirir determinado produto ou aderir a determinada
ideia. Nesse caso, temos um artista que quer divulgar seu trabalho e ter a adesdo a uma
alternativa nova para uma situagdo existente que ndo beneficia uma vasta gama de pessoas,
qual seja o mercado musical tradicional (“Leve pra ela [...] nossa cangdo [...] nova estacao”).
O entusiasmo ¢ fruto da insisténcia do enunciador para que o coenunciador leve o produto
divulgado, no qual esse enunciador demonstra ter muita confianga. Essa confianga ¢ fruto dos
resultados que o produto ja apresenta (“Essa nave ja vai partir/ E carrega uma multiddo™).

Outro fator que corrobora e € corroborado por esse ethos entusiasta ¢ a utilizacao
do afrobeat no experimentalismo sonoro que Criolo faz em “Pegue pra ela”. O afrobeat é de
origem nigeriana e foi muito difundido por Fela Kuti, principal referéncia do género. Ele
mistura estilos como o jazz, o funk, o high life, a musica ioruba, entre outras vertentes
melodicas que resgatam a cultura africana e afro-diasporica. O carater dangante e animado das
batidas do afrobeat, portanto, estd em consonancia com o carater entusiasta e bem-humorado
do ethos.

O azedume, que ¢ recorrente no ethos da maioria das cangdes desse album,
aparece nesse ethos também, porém em poucos enunciados ¢ de forma mais branda. E o que
ocorre quando o enunciador se refere ao formato da industria cultural tradicional (“Toda
cultura vira comércio/ E seu ponto de degradagdo”). O ethos, portanto, ndo langa mio do
recurso usual da ironia, pois ele diz explicitamente que a cultura se degrada com sua
comercializacdo. Essa critica ¢ parte de uma problematizagao para a qual nao parece ter uma
solugdo, a menos que cada caso seja avaliado individualmente (“pra cada processo uma
acao”): tanto o “toco” dentro do eixo quanto o “louco” fora do eixo sdo partes de um processo
maior do qual ¢ dificil se desmembrar, por isso € um “quebra-queixo” da questao.

Esse ultimo fato lembra bem a figura do proprio Criolo, que, em 2011
disponibilizou seu disco “No6 na orelha” gratuitamente na internet, uma politica que ele adota
desde entdo. Apesar disso, ele tem sido muito criticado por outros rappers por, segundo esses,
ter se “vendido” para a midia e para o mercado fonografico, fazendo musica para agradar
“playboy”. Desse modo, a flutuagdo reflexiva desse ethos encontra motivagdo nessa relacao
conflituosa entre artista e mercado musical. Inclusive, a propria proposta do Circuito Fora do

Eixo ja foi muito debatida pelas suas contradi¢des.

4.2.7.2.3 Dimensao Ideologica
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O ethos ideoldgico expressa opinido critica ao modo capitalista de se gerir a
relacdo com a cultura (“Toda cultura vira comércio/ E seu ponto de degradagiao”). Desse modo,
a ideia defendida ¢ que tanto quem esta dentro do eixo, ou seja, dentro do mercado artistico
convencional - o qual, devido ao uso do referente “toco”, pode ser compreendido como
alguém que ainda estd em inicio de carreira -; quanto quem esta fora dele - o qual, devido ao
referente “louco”, pode ser considerado um sujeito com coragem de se submeter ao
improvavel da vida de um artista alternativo -, sdo pecas dificeis de desmembrar da industria
artistica.

Dentro ou fora do eixo, a comercializagdo da cultura, embora necessaria, pois € o
processo de divulgacdo da obra do artista e seu modo de sobrevivéncia, ¢ seu “ponto de
degradacao”. Essa relacao conflituosa entre artista - principalmente se este € porta-voz de uma
arte engajada e contraria a relagdes de dominagao, como ocorre dentro do capitalismo - € o
mercado inicia, segundo Irisarri (2017), na segunda metade do século XX:

No século XX, especialmente desde 1950, depois da Segunda Guerra Mundial e da
massificagdo das midias de comunicagdo, pode-se identificar a emergéncia de dois
grandes paradigmas de como conceber as produgdes culturais. Por um lado, o setor
privado ou mercado, baseado na geragdo de audiéncias ou publicos, entendidos
como “consumidores”, no qual o conceito motor se funda na capacidade de compra,
ou seja, na transformagdo dos bens culturais em mercadorias. Nessa concepgdo, o
valor desses bens ¢ determinado na propria dindmica de oferta ¢ demanda no
mercado, assumindo a forma do valor de troca. Por outro lado, na produgio cultural
em nivel de Estado, o valor reside na capacidade de gerar uma identidade nacional,

de educar através da cultura aos seus cidaddos e, mais recentemente, vinculado ao
conceito de desenvolvimento. (IRISARRI, 2017, 20-21).

Assim, embora os subsidios do Estado para a promog¢ao da cultura sejam uma
alternativa para o mercado de cultura privado, eles nem sempre conseguem abranger todo
artista. E o caso dos artistas independentes que entram para o Circuito Fora do Eixo e esperam
pelos editais culturais do governo e pelo patrocinio de empresas parceiras, mas nao
conseguem recursos suficientes para continuar a carreira. Da mesma forma, nem todo artista
que ¢ agraciado pelo mercado e, por consequéncia, cerceado por ele, ¢ completamente
desprovido de seu viés ideologico. Por isso que “Para cada ponto um processo/ e pra cada
processo uma acdo”, ou seja, esse € um didlogo complexo e deve ser avaliado caso a caso,
pois nem sempre quem estd na midia perdeu a capacidade de desenvolver uma identidade

critica, que € o caso do proprio Criolo.

4.2.7.3 Investimento em um codigo de linguagem



110

Nessa cangdo, os recursos de linguagem mais visiveis sdo os que refletem a esfera
de atividade comercial, como as sequéncias injuntivas (“Pegue”, “leve”, “conte”). FElas
legitimam, portanto, o didlogo de divulgacao e o ethos entusiasta. A repeticdo dos versos que
suscitam essa atividade comercial também reforga essas categorias de analise, visto o efeito
de insisténcia que elas imprimem a enunciagdo, também muito similar a enunciagdes de
divulgacdo e comercializacao.

Em relacdo aos mecanismos semanticos da linguagem, podemos citar a utilizacao
de metaforas que podem ser consideradas marcas do plurilinguismo interno, pois algumas

delas conferem carater informal ao texto, por exemplo, o termo “quebra-queixo” (“quebra-

NA

queixo dessa questdo”), que tem o sentido de algo dificil de ser resolvido, e o termo “toco”,

que pode se referir a algo ainda pouco desenvolvido. No entanto, a metafora com os termos
“nave” e “estacdao” (“Essa nave ja vai partir/ E carrega uma multidao”) da um carater mais
literario ao texto, pois constrdi uma realidade ficcional que ¢ lugar-comum na esfera artistica,
qual seja a de uma viagem por novos mundos dentro de uma nave espacial, o que dialoga bem

com o tema desenvolvido na cangao.

4.2.8 Plano de Voo

E por mais que eu tente explicar, ndo consigo

De tornar concreto abstrato que so eu sinto

E como se eu ficasse aqui nesse cantinho

Vendo o mundo girar no erro abusivo

Ambulancia sem maca, Caravan Diplomata

Golzin rebaixado, Orbital 17 " de tala larga

Z¢ Povinho ¢ a praga, bicho da seda nao ¢ a traga

Traca quem quer a seda e o bicho da seda maltrata

Golpe de bumerangue, ndo ¢ Tang

Cada coracdo ¢ um universo ¢ ainda tem que bombar o sangue
De cada mente pensante desse meu pais insano

Num barraco de favela fermentar sonho com pranto

Do monstro que se constréi com 6dio e rancor

A cada gota de bondade uma de maldade se dissipou
Virias fitas... Eis uma defini¢do pra vida

Dos mistérios da Iliada, dai segredo: A biqueira ¢ forquilha
O gostoso do inverno, tio

E fazer rolé sem passar frio

A mao, a mente, o gatilho, a favela chora seus filhos

Sem GPS pra vitdria, cada um faz seu destino

A vida ¢ ritual, parto no meio do mundo a s6s num salto intenso
Denso contraste do firmamento ao asfalto
Plana alto até pousar na carne e flertar com o veneno
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Que espanca uma mente fraca e arranca essas mao do remo
Mesmo buscando o pleno, tantos erros ao transcender

Hé um jogo pra abdicar e um fogo pra acender

Aponto as sobras de amor pra extinguir o medo das cobras
E envio cedo as palavras por ndo ser tarde pras obras

Ao justo a sabia sorte que nao leva a alma a morte
Quando fraco que és forte, tudo aponta o Norte

Quando se pode enxergar além do que se v€, amplitude
Virtude vital ja que o mal dessa paisagem ilude

Distante como um vizinho, te lembro do ninho

Onde o amor expresso ¢ chaga viva, gesto ¢ mais que o pergaminho
Voe, e que todo vento a bem te soe ao descobrir

A natureza da Centelha Divina que existe em si

Desato o n6 da trama, enterra a discordia no abrago
Arrebata os peito de bronze por trds das barra de aco

Se renda e entenda o que ataca, a cegueira amola a faca
Da ma lida com a existéncia, faz a luz da esséncia opaca
E nas criangas o brilho ta, olho 14 que ¢ pra enxergar
Agregar o meu viver o que devemos preservar

Rumo ao amor! Nao importa qual caminho trilhe

Nao se ilhe, sonho que se sonha junto ¢ o maior louvor

Amem.

4.2.8.1 Investimento cenogrdfico

A cenografia faz suscitar, em muitos momentos, os didlogos cristalizados entre
um jovem e um sabio, muito presentes nos géneros fabula, parabola e alegoria. Isso porque ha
a interlocucdo entre um jovem ¢ um homem mais experiente, cujas vivéncias pessoais sao
ensinadas em forma de conselho e a quem o jovem se refere como “tio”- expressao utilizada
coloquialmente, na quebrada, para indicar de forma respeitosa pessoa mais velha com quem
ndo se tem relagdo de proximidade. Essa interlocu¢do ¢ marcada pela mudanga de turno de
fala; trata-se, portanto, de uma cancao dialogal polivocal. O enunciador jovem, que expressa
seus sentimentos em estado de animo angustiado, tem a interpretacdo feita por Criolo, em
seguida, na segunda parte da cangdo, o enunciador que aconselha ¢ interpretado pelo rapper
Sintese.

A enunciagdo inicial, cujo enunciador vamos chamar de enunciador 1, além da
cenografia de didlogo entre o jovem e o conselheiro, também suscita a situacdo de uma

conversa entre o paciente e seu terapeuta, na qual o paciente ¢ estimulado a falar sobre suas
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emocdes e tentar racionalizé-las, dando-lhes materialidade a partir de situagdes corriqueiras.
Isso ¢ exatamente o que o enunciador 1 faz: “E por mais que eu tente explicar/ Nao consigo te
tornar concreto o abstrato que s6 eu sinto/ E como se eu ficasse aqui nesse cantinho/ Vendo o
mundo girar num erro abusivo”. A partir dai, ele vai exemplificando situa¢des do cotidiano
que contribuem para o seu estado emocional, muitas vezes sem coesdo sequencial, o que
reflete o fluxo de pensamento do enunciador e exprime a sua sensacdo de angustia e de
perturbagao.

O enunciador 1, além de angustiado, parece se sentir perdido diante do caos do
mundo, que gira em “erro abusivo”. Por isso, na mudanga de turno de fala, o enunciador que
vamos chamar de enunciador 2 parece produzir um discurso que se aproxima de um conselho
ao enunciador 1, o que ¢ corroborado pela recorréncia de verbos no imperativo: “Plana alto”,
“voe”, “se renda”, “entenda”, “amem”. Porém, essa cenografia de conselho assume
caracteristicas também de uma pregacao espiritual sobre a vida, visto a forma de enunciar do
enunciador 2. Ele comega seu discurso definindo o que ¢ a vida, em seguida, por meio de
metaforas e imagens antitéticas- o que ¢ comum em pregacdes-, incentiva seu enunciatario,
representado pela segunda pessoa (“ze lembro do ninho”; “a bem te soe”; “fraco que és
forte™), a buscar por transcendéncia. Ele evidencia, assim, os contrastes entre o “asfalto” e “o
horizonte”, ou seja, entre o plano terreno, que ¢ corruptivel, ¢ o plano transcendental,
alcangado por intermédio do amor. A medida que vai aconselhando e dizendo o que deve ser
feito para adquirir a “sabia sorte” destinada ao justo, isto €, uma vida venturosa, ele também
abengoa seu coenunciador (“A bem te soe”).

E importante ressaltar que essa cangio faz uma referéncia direta 2 musica “Plano
de voo” (1975), de Luiz Gonzaga Jr, o Gonzaguinha. Na cancdo de Gonzaguinha, o
enunciador fala sobre a travessia das aves de arribagdo, aquelas que migram em bandos
durante o inverno ¢ vao “em busca da quente luz do sol”. Assim, ele faz uma reflexao sobre
os perigos que elas sofrem no percurso a procura de condigdes melhores. Sobre esses perigos,

ele cita:

Voando sempre em bando sobre os perigos desse imenso
mar azul

Da arma oculta no capinzal quantos? Quais escaparao
Do olho, dedo no gatilho, do engodo

(O apito chama a atengdo)

Do lago, arapuca, armadilha
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Quantos, quais mesmo assim, prosseguirao
Voar se possivel......

Mar azul

Na cancao “Plano de Vo00”(2014), de Criolo, o autor mantém uma relagdo
intertextual ndo apenas com o titulo da cancdo de Gonzaguinha, mas com o terceiro e o quarto

versos do trecho acima. Vejamos:

A mdo, a mente, o gatilho, a favela chora seus filhos

Sem Gps pra vitdria, cada um faz seu destino

Explicitamente, a intertextualidade acontece com a repeticao da palavra “gatilho”,
além disso, por relacdo metonimica, as palavras “mao”, na Cang¢do de Criolo, e “dedo”, na
can¢do de Gonzaguinha, reiteram os obstaculos que podem atrapalhar a travessia tanto dos
filhos da favela quanto das aves de arribagdo. Esse perigo externo ¢ violento e fatal.
Percebemos, desse modo, que ambas as cangdes figurativizam ideia similar, qual seja a da
mudan¢a de um estado situacional ruim para outro melhor, porém o percurso de um para
outro ¢ dificil, perigoso, e nem todos conseguem conclui-lo.

Na can¢ao de Gonzaga, as aves mudam em dire¢do a luz do sol, mas, apesar de
estarem buscando um lugar melhor, “onde agora o campo explode em flor”, vai haver
armadilhas, armas e arapucas no caminho, por isso, o enunciador se questiona algumas vezes
sobre quais das aves conseguirdo prosseguir.

Na can¢do de Criolo, o enunciador 1 expressa seu descontentamento com o
mundo e com as nefastas consequéncias para as pessoas que moram nas favelas, das quais ele
representa a voz e que, por ndo saberem a dire¢do a que seguir na vida, vao se sujeitando aos
caminhos que surgem, os quais nem sempre sdo licitos e benéficos para eles, mas sdo os
disponiveis naquele contexto de exclusdo social. Vendo a descrenca do seu coenunciador, o
enunciador 2 tenta induzi-lo a uma mudanca que deve se dar por meio da transcendéncia:
“Plana alto até pousar na carne e flertar com o veneno”. Porém essa mudanga de perspectiva
do plano terreno para o plano transcendental, representados pela oposi¢cdo entre “asfalto” e
“firmamento”, como na can¢do de Gonzaguinha, também nao ¢ simples, pois o contato com a
corrupgao do plano terreno pode influenciar uma pessoa de “mente fraca” a sair da condugao
da sua propria vida. Ademais, ele reitera que ha muitos “erros ao transcender”, mesmo quando

ha boa vontade de buscar “o pleno”, o que corrobora a ideia de que hé obstaculos na mudanga.
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Assim, o titulo plano de voo, em ambas as cangdes, suscita a busca por uma
estratégia de travessia para se chegar a um destino, tal como fazem os pilotos de aeronaves.
Apesar de usar representacao metaforica diferente da utilizada na can¢ao de Criolo, a cangao
de Gonzaguinha alude a uma cenografia de ensinamento, como nas fabulas. Desse modo, o
resgate intertextual dessa cancdo corrobora a ideia de que a cangdo de Criolo desenvolve uma
cenografia dialogal de aconselhamento e pregagdo, pois da vazdo ao ensinamento
metaforizado na cangdo de Gonzaguinha. Essa cenografia de aconselhamento e pregacao fica
mais marcada quando o enunciador 2 mostra o meio de conseguir uma boa orientagdo para o
percurso de mudanga, o amor. Tal sentimento seria uma espécie de formula que deveria ser
utilizada coletivamente, como faziam as aves que voavam em bandos, além disso, deveria ser
destinado aos cuidados com as criangas, indicando que as novas geragdes poderiam ter

destinos melhores. A final, isso se comprova quando o enunciador 2 prega: “Amem”.

4.2.8.2 Investimento ético

4.2.8.2.1 Dimensao Categorial

O papel discursivo do ethos desenvolvido pelo enunciador 1 estd relacionado ao
ato de expressar e expurgar sentimentos. E interessante destacar que, embora a cenografia
faca suscitar os emblematicos didlogos entre um jovem e um sabio, principalmente pela
postura do enunciador 2, que sera desenvolvida posteriormente, o enunciador 1 ndo assume
nitidamente caracteristicas de alguém que esteja em situagdo de aprendizagem. Na verdade,
ele desenvolve um ethos categorial mais préximo de alguém que esta desabafando e tentando
materializar seus sentimentos para alguém com quem estabelece uma relacdo de respeito,
apesar de aparentar pouca proximidade, haja vista a utilizagao do termo “tio”.

Ja em carater extradiscursivo, o ethos categorial desse enunciador 1 pode ser
assimilado como o de um individuo brasileiro, muito provavelmente residente em regides
mais pobres da cidade, como favelas. Isso porque ele se refere ao Brasil como seu pais: “esse
meu pais insano”’; além disso, descreve o cenario de descaso com a favela, citada duas vezes
na can¢do: “Num barraco de favela”; “a favela chora seus filhos”. Nessa descrigdo, ele
mostra, por exemplo, o contraste no trato com a saude, pois apesar de toda a tecnologia ¢ a

inovacao do século XXI, as ambulancias ainda sdo carros da década de 1980 do século
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passado, as Caravans Diplomatas®®, e ndo possuem os equipamentos bésicos necessarios,
COMmo as macas.

O enunciador 2, por sua vez, desenvolve papel discursivo de conselheiro e
pregador, pois, em resposta ao que foi dito pelo enunciador 1, ele da conselhos baseados em
sua experiéncia de vida, as quais culminaram na sua espiritualidade. Ele aconselha seu
coenunciador sobre o que deve ser feito para alcangar “a sabia sorte” destinada aos justos e se
livrar da “ma lida com a existéncia”. O pregador ¢ aquele que faz admoestagdes e que faz
oragao, ou seja, € o orador sacro, sendo assim, outro aspecto discursivo que reitera o carater
de pregador desse ethos ¢ a afirmag¢do, muito recorrente no discurso de pregadores, de que o
seu instrumento de admoestagao € a palavra, a partir da qual os fiéis serdo impelidos a praticar
boas obras (“e envio, cedo, as palavras, por nao ser tarde pras obras”). Além disso, como em
toda pregacao, na sua, ha um objetivo espiritual a ser alcangado, um devir, que ¢ 0 amor como
solugdo para a humanidade: “Aponto as sobras de amor pra extinguir o medo das cobras”; “te
lembro do ninho/ Onde o amor expresso ¢ chaga viva”; “Rumo ao amor”; “Amem”.

O aspecto categorial extradiscursivo do enunciador 2 ¢ difuso, mas o que
podemos afirmar ¢ que ele anda pelo mundo num “laudo intenso”, o que da indicio de esse
ethos categorial ser o de um andarilho que j& passou por muita dificuldade na vida, inclusive
cometendo erros (“tantos erros ao transcender”), até chegar ao estado de espiritualidade em
que se encontra. Esse andarilho desenvolve o ethos categorial do sébio, pois assume uma
postura de sabedoria sobre a vida e a repassa ao coenunciador de forma indireta e enigmatica,
por meio de metaforas e metonimias, por exemplo, quando fala em “medo de cobras”, “peitos
de bronze” e “barras de ago”, etc. Podemos, ainda, acrescentar que esse ethos categorial tem

caracteristicas de individuos religiosos, pois tem conhecimento das passagens biblicas.

42822 Dimensao Experiencial

Em dimensdo experiencial, o ethos do enunciador 1 ¢ angustiado, descontente e,
por isso, azedo em suas criticas. Sua angustia € perceptivel quando ele tenta explicar com
palavras a sensagdo que a observagdo do mundo em “erro abusivo” lhe traz, mas afirma que
ndo o consegue, o que fica sugerido também no seu modo de enunciar, pois ele introduz
varios referentes sem fazer uma mediagdo conectiva entre eles, como se estivesse simulando o

fluxo de pensamento. O pensamento em fluxo, na maioria das vezes, ndo se manifesta de

30 Carro da Chevrolet, da década de 1990, considerado top de linha.
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forma organizada e pode se apresentar a partir de uma avalanche de imagens, o que o
aproxima da realidade circundante ao enunciador 1, que também ¢ cadtica.

O carater azedo do enunciador 1 € perceptivel tanto nas dentincias que faz da sua
realidade quanto nas construgdes subversivas que faz do discurso do Outro. Assim, em
enunciados como “bicho da seda ndo ¢é traca/ Traca ¢ quem quer a sede” e “Golpe de
bumerangue, ndo ¢ Tang”, por exemplo, que usam a constru¢do negativa, o enunciador 1
subverte o discurso do consumo inconsciente, que prejudica a natureza, € o discurso que
incentiva o uso indiscriminado de drogas. Esse tipo de construcao também ocorre em “O
gostoso do inverno, tio, € fazer role sem passar frio”, assim, o discurso elitista que defende
que fazer passeios no inverno ¢ prazeroso ¢ contestado, ficando subentendido que isso so se
torna verdade se chega a todo cidadao, inclusive aos que ndo tém teto ou nenhuma protegao
social.

Em relacdo ao enunciador 2, ele comega sua enunciagdo definindo a vida como
um ritual, imprimindo a ela um carater transcendental. Em seguida, hd a ambiguidade na
utilizacao da palavra parto, que pode ser apreendida tanto como verbo conjugado em 1?
pessoa, que, como vimos, da ao enunciador 2 caracteristicas de andarilho, quanto como
substantivo, o que confere ainda mais carater metaforico a vida. Esse olhar que desnaturaliza
a realidade se liga a uma postura religiosa, por isso, podemos afirmar que o ethos experiencial
¢ do individuo religioso.

Como explanado em outras cangdes desse album, o interdiscurso com o discurso
religioso ¢ recorrente. Costa (2001), baseando-se na proposta de Orlandi (1987) sobre o
discurso religioso, a qual distingue marcas de discurso religioso e propriedade religiosa do
discurso, faz meng¢ao ao uso de uma forma semantica que traduz a auséncia de reversibilidade
desse discurso, ou seja, a ndo interagdo discursiva entre o plano terreno e o plano divino. Essa
forma semantica ¢ a antitese, assim, segundo o autor:

Chegamos entdo as marcas do discurso religioso como resultado de suas
propriedades. Uma vez que é propriedade do discurso religioso a instaura¢do de dois
planos ndo-reversiveis, ¢ marca decorrente disso o uso de antiteses, forma semantica

correspondente &  assimetria:  morte/vida, trevas/luz,  mentira/verdade,
duvida/fé.(COSTA, 2001 , p. 109).

Assim, o ethos do enunciador 2 ¢ de estilo religioso, pois faz emergir, em seu
discurso, por meio de imagens antitéticas, a relagdo assimétrica que o discurso religioso
suscita, como por exemplo “firmamento”/“asfalto”, “plana alto”/“pousar”, “buscar o pleno”/
“cometer erros ao transcender”, “fraco”/’forte”, etc. Além disso, mesmo nao trazendo citagao

direta das cenas biblicas, hd uma impregna¢do de mengdes indiretas a esse arquitexto em sua
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fala, como vimos no tdpico sobre o investimento linguistico. Essa sugestdo indireta de
religiosidade também ¢ percebida no uso das ambiguidades em “a bem te soe” e “amem”, que
foneticamente lembram os sintagmas cristalizados “te abengoe” e “amém”, o que contribue
para que o seu ethos experiencial seja incorporado como religioso no sentido que
apresentamos.

A religiosidade traz intrinseco ao ethos experiencial do enunciador 2 a
austeridade, por isso, ndo hé jogos de ironia ou uso de girias em seu discurso; a complacéncia
- 0 que se percebe ¢ o ethos de alguém que quer ajudar outrem - e a boa vontade -
caracteristica almejada por diversas religides -, visto que ele pratica algumas agdes que abrem
os caminhos do seu coenunciador, como marcam os verbos no imperativo “aponto”, “envio”,
“lembro” e “desato”. Somado a isso, podemos afirmar que esse ethos fala de modo amigével,
como “um vizinho”, cuja distancia ¢ suficiente para a ajuda ndo ser impositiva: “Distante

como um vizinho, te lembro do ninho/ Onde o amor expresso ¢ chaga viva e o gesto ¢ mais

que o pergaminho”.

42823 Dimensao Ideolodgica

Em dimensdo ideoldgica, podemos dizer que o enunciador 1 critica o modo de
vida capitalista, principalmente porque desvela as contradi¢des ou, em suas proprias palavras,
0 “erro abusivo” proveniente das desigualdades sociais, como o sucateamento do sistema
publico de satde, a violéncia na favela, o aliciamento do trafico de drogas, etc. Além disso, hé
a critica a0 consumo inconsciente, como descrito nos versos em que ecle desaprova a
exploragdo do bicho da seda: “Traca é quem quer a seda e ao bicho da seda maltrata”. Essa
constru¢ao discursiva também pode se referir ao trabalhador que é explorado no sistema
capitalista, visto que ele pode ser comparado ao bicho da seda, que ¢ induzido a produzir em
grande quantidade para poder atender a demanda humana, mas ainda assim ¢ visto como
traga, da mesma forma que o trabalhador pobre € estigmatizado dentro desse sistema.

Além disso, esse ethos sugere a degradacdo do meio urbano da favela, no qual se
fermenta “sonho com pranto”, por causa dos sofrimentos didrios. Uma das consequéncias
disso € o envolvimento dessas pessoas com a violéncia e com a criminalidade. Por isso, a
favela “chora seus filhos”, que morrem pela mao no gatilho, o que pode ser associado a

violéncia policial ou a violéncia produzida pelo envolvimento com o comércio ilegal de
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drogas. Desse modo, duas ideias podem ser inferidas, principalmente pela conclusdo a que
chega o enunciador 1, de que “Sem GPS pra vitéria, cada um faz seu destino”.

A primeira ¢ a defesa de um ponto de vista com certo determinismo social, no que
diz respeito a liberdade humana. A miséria e a pobreza sdo responsaveis pela degradacao
moral do homem, assim, atitudes violentas s3o justificadas pelo tipo de relacdo que o
individuo tem com o espaco degradado. Em um ambiente em que a biqueira®’ é uma
alternativa de vida bastante comum, o envolvimento com esse tipo de crime se banaliza,
revelando como a realidade externa ao individuo age coercitivamente sobre sua conduta.

A segunda € a postura critica ao racionalismo pos-iluminista, pois diante de toda
essa conjuntura degradante do espaco urbano da favela e de todo tipo de desventura sofrida
por seus habitantes, a universalizacdo da liberdade e dos direitos, proposta desde o
Iluminismo, nao consegue, de fato, abranger essa populacao. Por isso, cada um traga o seu
proprio destino, porque ndo tem orientagdo nem terrena, cujos representantes seriam o Estado
e as leis, nem transcendental, visto que a crenca na ciéncia e nas leis desde esse periodo
histérico do pensamento universal surge do esgargamento dos construtos misticos.

Na mesma ¢égide dessa opinido, estd a dimensdo ideologica do ethos do
enunciador 2, que retoma os construtos misticos, desvalorizados em um mundo racionalista,
0s quais surgem, em sua enuncia¢do, como solucdo para o caos da vida desses renegados.
Como vimos, o ethos experiencial desse enunciador corrobora essa ideia, pois assume uma
postura religiosa ndo necessariamente crista, apesar de algumas alusdes a cenas biblicas, que

transcende o pensamento materialista e enxerga “além do que se vé”.

4.2.8.3 Investimento em um codigo de linguagem

A tensdo entre as variedades da lingua também estd presente nessa cangdao. O
plurilinguismo interno ¢ percebido no arranjo que o enunciador 1, por exemplo, faz entre o
uso do registro informal, repleto de girias ligadas ao mundo ético de um individuo que
vivenciou a realidade social na periferia, ¢ o uso de termos de uma realidade mais
academicista, portanto formal, como os vocébulos “pranto” e “dissipou”.

Um exemplo da linguagem relacionada a realidade do individuo da quebrada ¢ a

expressao “golzinho rebaixado”, que, com as caracteristicas especificas de orbital 17 e tala

5! Termo utilizado para se referir aos lugares, nas periferias, que comercializam ilegalmente drogas, também
chamados de “boca de fumo”.
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larga, suscita um enunciador que conhece de carros ou pelo menos desse modelo especifico.
Durante os anos 1990 era comum a pratica de “pegas” com carros rebaixados, e esse virou um
simbolo de ostentagdo entre jovens. Além disso, algumas dessas girias estdo relacionadas ao
uso e comercializacao de drogas, como “Golpe de bumerangue”, que ¢ uma expressao para se
referir a sensacdo causada pelo uso do LSD, e “biqueira”, que alude ao local de
comercializacdo de drogas. Nao sdo apenas as selecdes lexicais que dao conta do investimento
em um codigo de linguagem nessa cangao, podemos comentar também o modo de coesdo dos
enunciados, que suprime conectivos e que reflete o fluxo de pensamento do enunciador 1, ao
tentar concretizar seus sentimentos, o que reforca a coloquialidade da cenografia dialogal.

O plurilinguismo externo pode ser percebido nos versos “A vida ¢ ritual, parto no
meio do mundo a sos, num laudo intenso”, em que a palavra “laudo”, no contexto da cangao,
aproxima-se do seu sentido etimoldgico. Laudo, em latim, vem do verbo laudare, que
significar louvar, elogiar, exaltar. Posteriormente, a palavra laudo assumiu sentido juridico,
passando a ter valor também de documento técnico. Levando-se em consideragdo a cenografia
de ensinamento e pregacao, esse vocabulo parece assumir o sentido etimologico de louvagao.

No discurso do enunciador 2, hd encenacao de discursos constituintes, os quais,
segundo Costa (2001, p. 113), “movem-se numa travessa entre as linguas”, o que significa
dizer que as produgdes resultantes de suas atividades discursivas estdo intimamente
relacionadas a um modo de dizer consagrado, mas nao estanque. Desse modo, na enunciacao
2, os discursos religioso e filoséfico se intercruzam numa relagdo de equivaléncia, na qual
alguns usos linguisticos atendem as necessidades referenciais de ambos. No caso do discurso
religioso, ainda conforme Costa (2001), a movimentagdo interlinguistica se intensifica mais,
pois as tradi¢des arquienunciativas e as necessidades heteroconstituintes exercem grande
influéncia nessa producdo discursiva. E por isso que textos biblicos, por exemplo,
considerados sagrados, “supdem ndo apenas contetidos, mas também uma forma linguistica”.
(COSTA, 2001, p.113)

Assim, os vocéabulos, as referéncias arquienunciativas ao texto biblico e a textos
mitologicos, além do acesso ao latim - considerado a lingua da igreja catolica -, sdo influéncia
do discurso religioso. Palavras como “firmamento”, no sentido de lugar onde habita o bom e o
divino; “carne”, no sentido que a opde a espirito; “justo”, em oposicao a pecador; “alma” no
sentido de espirito; “mal”; “virtude”; “chaga”; “discordia”; etc. sdo comumente utilizadas nos
textos religiosos cristaos.

Além disso, algumas alusdes ao arquitexto biblico também sdo recorrentes. Em

“Ao justo, a sabia sorte que nao leva a alma a morte/ Quando fraco que és forte, tudo aponta o
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norte”, por exemplo, ha uma referéncia ao que esta escrito em II Corintios 12,1032 “Porque
quando estou fraco entdo sou forte”. Desse modo, ha uma colaboracdo de sentido entre os
textos, o que implica na legitimacao da cenografia de conselho e pregagdo, pois da mesma
forma que Paulo ensina a igreja que as pessoas devem se fortalecer em Cristo durante os
periodos de adversidade e, portanto, de fraqueza na fé, o enunciador 2 afirma que seu
coenunciador, por ser fraco, é forte, isto €, por se encontrar num momento de profunda
descrenca do mundo e de desorientacao, ele deve buscar for¢a naquilo que € transcendente.

Outro exemplo disso ¢ a beng¢ao que o enunciador 2 profere ao seu coenunciador e
a expressao do desejo de que ele descubra a “natureza da Centelha Divina que existe em si”.
Em muitas passagens biblicas, ¢ falado sobre a natureza divina do homem, como em II Pedro
1,4%: “[...] que por elas vocés se tornassem participantes da natureza divina e fugissem da
corrup¢ao que ha no mundo, causada pela cobi¢a”. Nessa escritura, Pedro opde natureza
divina a corrupcao, da qual o homem deve fugir. A mesma oposi¢do, como vimos no topico
anterior, ¢ discursivizada pelo enunciador 2, que propde uma mudanga transcendental, opondo
dois planos, representados pelo “firmamento” e pelo “asfalto”, legitimando, assim, a
cenografia de aconselhamento e pregacao.

E interessante perceber que a expressdo “Centelha Divina” esta grafada com letra
maitscula para fazer referéncia a um conceito da filosofia estoica, o conceito de Pneuma, que
¢ uma palavra em grego antigo que significa "respira¢do". Segundo os estoicos, a Pneuma era
o sopro da vida ou, em outras palavras, o principio ativo que gera o ser € organiza o universo,
pois o universo ¢ divino, € o homem ¢ uma centelha desse universo para o qual retornara.

A tensdo entre o discurso filosofico e o religioso d4 a enunciagdo 2 ainda mais
carater transcendental. No caso do discurso filoséfico, que tem seu bergo na Grécia Antiga,
devido as necessidades heteroconstituintes proprias ao discurso constituinte, dialoga com a
religiosidade desse periodo antigo, por isso a presenca da mitologia grega ¢ recorrente na
elaboracdo de seus conceitos. Nessa cangdo, por exemplo, o mito que envolve a trama das
moiras® ¢ aludido para suscitar a ideia de que aquilo que estava impedindo a fluidez do
destino foi retirado pelo enunciador: “Desato o n6 da trama, enterra a discérdia no abrago”.
Na mitologia, as moiras eram trés irmas que fabricavam e teciam o fio da vida dos individuos

e, assim, determinavam o destino dos deuses e dos homens.

52 “Por isso sinto prazer nas fraquezas, nas injurias, nas necessidades, nas perseguicdes, nas anglstias por amor
de Cristo. Porque quando estou fraco entdo sou forte”.

33 “Dessa maneira, ele nos deu as suas grandiosas e preciosas promessas, para que por elas vocés se tornassem
participantes da natureza divina e fugissem da corrupgdo que ha no mundo, causada pela cobiga.”

% Na mitologia grega, eram as trés irmis que determinavam o destino, tanto dos deuses, quanto dos seres
humanos.
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Corroborando essa tensao entre esses discursos, em alguns momentos, a utilizacao
de trocadilhos, que geram ambiguidades na enunciagdo, ofusca o pertencimento direto da
enunciagdo ao discurso religioso. Isso ocorre quando o enunciador 2 utiliza a expressdo “a
bem te soe”, que foneticamente se assemelha a “te abengoe” e, ao final, em que ele utiliza o
verbo amar no imperativo, “amem”, o qual, por estar no verso final, apds a melodia encerrar,
assemelha-se, além de grafica e foneticamente, ao sintagma cristalizado do discurso religioso

“amém”.

4.2.9 Duas de Cinco

Compro uma pistola do vapor
Visto o jaco california azul
Fago uma mandinga pro terror
E vou

E o cdo, é o cAnhamo, é o desamor

E o canhdo na boca de quem tanto se humilhou
Inveja € uma desgraca, alastra 6dio e rancor
E cocaina ¢ uma igreja gringa de Le Chereau
Pra cada rap escrito

Uma alma que se salva

O rosto do carvoeiro

E o Brasil que mostra a cara

Muito bl se fala

E a lingua ¢ uma piranha

Aqui ¢ s6 trabalho, sorte € pras criangas

Que vé o professor em desespero na miséria
Que no meio do caminho da educagdo havia uma pedra
E havia um pedra no meio do caminho

Ele ndo ¢ preto véi

Mas no bolso leva um cachimbo

E o Sleazestack

Z6io branco, repare o brilho

Chewbacca na penha

Maizena com p6 de vidro

Comerciais de TV

Glamour pra alcoolismo

E ¢ o kinect do XBOX

Por duas buchas de cinco

Chega a rir de nervoso
Comédia, vai chorar

Compro uma pistola do vapor
Visto o jaco California azul



Fa¢o uma mandinga pro terror
E vou

E eu fico aqui pregando a paz

E a cada macgo de cigarro fumado
A morte faz um jaz entre nos

Ca pra nos, e se um de nés morrer
Pra vocés ¢ uma beleza
Desigualdade faz tristeza

Na montanha dos sete abutres
Alguém enfeita sua mesa

Um governo que quer acabar com o crack
Mas nado tem moral pra vetar
Comercial de cerveja

Alo, Foucault

Cé quer saber o que ¢ loucura

E ver Hobsbawm

Na mao dos boy

Maquiavel nessa leitura

Falar pra um favelado

Que a vida nao ¢é dura

E achar que teu 12 de condominio
Nao carrega a mesma culpa

E salto alto, MD

Absolut, suco de fruta

Mas nem todo mundo ¢ feliz
Nessa fé absoluta

Calma, filha, que esse doce

Nao ¢ sal de fruta

Azedar ¢ a meta

Ta bom ou quer mais agticar?

Chega a rir de nervoso
Comédia vai chorar

Compro uma pistola do vapor
Visto o jaco california azul
Fago uma mandinga pro terror
E vou

Compro uma pistola do vapor
Visto o jaco california azul
Fago uma mandinga pro terror
E vou

4.2.9.1 Investimento Cenogrdfico
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A cangdo “Duas de Cinco” inicia com o sample do refrado de “California Azul”
(“Compro uma pistola do vapor / Visto o jaco Califérnia azul/ Fago uma mandinga pro terror/
E vou”), can¢ao de Rodrigo Campos, musico da mesma geracdo de Criolo e que também
canta fatos da vida urbana. Esse sample exerce, na can¢ao “Duas de cinco”, tal qual na cangdo
original, a funcdo de refrdo e, nele, a cenografia ¢ a narragdo de um planejamento de agdes
sequenciais que o enunciador fard: comprar uma arma de um “vapor”- termo utilizado para
designar garotos jovens que fazem o transporte de drogas e de outras mercadorias ilicitas -,
vestir um traje que o ajude na sua ndo identificagdo e invocar protecdo mistica para que sua
empreitada dé certo. Apesar de, na cancdo original, essa cenografia ter outro contexto, qual
seja o da preparagdo de um jovem para enfrentar o namorado da menina de quem gosta; na
presente cangdo, essa preparagao parece estar relacionada ao cometimento de um ato
criminoso, o qual se justifica em um contexto de trafico de drogas.

Embora a enunciacdo no sample seja em 1* pessoa do singular (“[Eu] compro”,
“[Eu] visto”, [Eu] faco, “[Eu] vou”) e, no resto da cang¢do, seja utilizada a mesma pessoa do
discurso (“Eu fico aqui pregando a paz”), acreditamos que o sample ¢ a cenografia de um
relato e estd encaixada (COSTA, 2012) a cenografia principal, cenografia dialogal
monovocal, que, por meio da metadiscursividade presente no texto (“Pra cada rap escrito” e
Eu fico aqui pregando a paz”), percebemos ser equivalente a cena genérica. Isso porque o que
se desenvolve nessa cenografia dialogal ndo parece dar continuidade ao relato inicial, mas
comenta-lo.

A metadiscursividade explica também as flutuagdes em relacdo ao coenunciador,
que ndo ¢ marcado por um unico referente. Desse modo, ele € coletivizado (“pra vocés é uma
beleza”), ¢ singularizado (“E achar que teu 12 de condominio ndo carrega a mesma culpa”) e
¢ especificado, porém aparecem duas especificacdes diferentes: “Foucault” (“Alo, Foucault™)
e “filha” (“calma, filha, que esse doce ndo ¢ sal de fruta”). A primeira, embora seja
direcionada a uma figura virtualizada no contexto de enunciagao, o socidlogo Foucault, serve
a um proposito comunicativo de mostrar indigna¢do com a situagdo expressa. Ja a segunda,
pode referir-se a um coenunciador real, presente no contexto enunciativo.

Essa flutuagdo pode ser compreendida pela metadiscursividade porque suscita a
comunicagdo entre o rapper e sua plateia, constituida de individuos diversos, dentre os quais
ha os que t€ém em comum o ndo pertencimento ao espaco cujas desventuras sao retratadas pelo
enunciador. E interessante ressaltar que, depois que foi agraciado pelo meio artistico ¢ ganhou

visibilidade na midia, Criolo angariou publico das classes sociais mais altas, sendo assim,
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pode ser essa classe o seu coenunciador flutuante, haja vista ndo apenas a quantidade diferente
de referentes, mas, principalmente, o ndo pertencimento dessa classe ao que ¢ enunciado. Esse
ndo pertencimento ¢ marcado pela oposicdo pessoal representada pelos embreantes “nds” e
“voces” (“e se um de nos morrer/ Pra vocés € uma beleza”), que, nesse contexto, simboliza a
desigualdade entre as classes.

Desse modo, esses individuos (“vocés”, “teus” e “filha”) sdo representantes de
uma elite social, que mora nos andares mais altos de condominios (“teu 12 de condominio”),
£55:

que usa salto e toma Absolut’”; enquanto o enunciador representa o favelado, pra quem a vida

¢ “dura”. A dureza das circunstancias na favela ¢ descrita na cenografia equivalente a cancao -
a qual se encaixa uma cenografia narrativa -, que ¢ iniciada pela definicdo de algo que ndo
fica expresso antes do verbo ser, mas que configura essa dureza: “[?] E o cdo, [?]é o canhamo,
[2]é o desamor/ [?]E o canhdo na boca de quem tanto se humilhou”, “[?]E o Sleazestack®®/ Zoi
branco, repare o brilho”, “[?]E o kinect do XBOX/ Por duas buchas de cinco”. A ideia que se
tem ¢ de que aquilo que o enunciador define nesses versos ¢ a situacdo representada na
cenografia do sample, ou seja, a sequéncia anterior a um crime (comprar uma arma, vestir
jaqueta e fazer uma mandinga). Dessa forma, a situacdo ¢ produto de um quadro influenciado
pelo meio social, em que as drogas sdo mediadoras.

A dindmica entre tais cenografias parece construir uma relagdo que chamaremos
“cenografia ilustracdo/ cenografia comentario”. A cenografia inicial, desenvolvida no sample,
possui contornos de ilustracdo para a cenografia posterior, a qual equivale ao género cancgao.
Nessa ultima, o enunciador explica o contexto da cenografia de ilustrag¢do, o qual ¢ fomentado
pela utilizagdo e comercializagdo de drogas ilicitas (“cAdnhamo”, “cocaina”, “doce”, “crack”,
“MD”), que alicia muitos “menininhos”, que é a pedra no caminho da educagdo e que esta
fora do dominio do governo, o qual, segundo o enunciador, ndo consegue controlar nem
mesmo as drogas legais (“cerveja”, “cigarro”). Por isso, o enunciador evidencia o poder
encantatorio do rap, que pode salvar pessoas desses espacos, por meio da conscientizacio e

da inser¢do delas no ambiente artistico.

4.2.9.2 Investimento Etico

42921 Dimensao Categorial

55 Marca de vodca.
56 Personagem da franquia de filmes Star Wars, cuja caracteristica fisica principal é a quantidade de cabelos em
seu corpo.
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Em dimensdo categorial, o ethos discursivo no sample ¢ o de uma espécie de
relator subjetivo, pois ele sequencia, em 1% pessoa do singular, agdes que fara antes de
cometer o que parece ser um crime: “Compro uma pistola do vapor/Visto o jaco califérnia
azul / Faco uma mandinga pro terror ¢ vou”. Em relacdo ao seu papel extradiscursivo, o que
notamos ¢ a sugestdo de uma corporeidade, de forma metaforica, aguerrida se preparando para
uma batalha, estando, assim, de posse da sua arma (“pistola”), investido de sua armadura
(“jaco California azul) e acompanhado de sua fé (“mandiga pro terror”). Essa imagem sugere
0 jovem que se envolve com as drogas e, por estar viciado, como ¢ sugerido pelo enunciador
da cenografia dialogal (“zoi branco” brilhoso e cabeludo como o “Chewbacca”), investe-se de
coragem para conseguir, a qualquer custo, a droga (“duas bucha de cinco”).

Ja o papel discursivo do ethos, na cenografia dialogal, que mantém equivaléncia
com o género cangdo, desenvolve-se ligado a imagem do rapper, que expde a vivéncia numa
realidade tdo cortante quanto sua forma de enunciar. Esse ethos ¢ dito quando, de forma
metadiscursiva, o enunciador faz menc¢do ao seu proprio fazer enunciativo (“Eu fico aqui
pregando a paz”) e evidencia o poder encantatério de sua cancao (“Pra cada rap escrito/ Uma
alma que se salva”). Isso significa que o enunciador tem consciéncia da importancia da sua
arte enquanto alternativa para a rejei¢ao da criminalidade. Sendo assim, podemos afirmar que
o ethos dito é também o do pregador, visto que ele equipara sua enunciagdo a uma pregagao.
No entanto, como veremos adiante, ha dissonancias entre esse ethos dito e o ethos mostrado,
se levarmos em consideragao a dimensao experiencial desse ethos.

Quanto ao papel extradiscursivo, podemos dizer que esse ethos pertence a um
espaco periférico sobre o qual fala, pois, ao sugerir uma divisdo de grupos com os embreantes
“nds” e “vocés”, os quais refletem as diferencas entre as classes sociais, ele se insere no grupo
dos favelados, pra quem a vida ¢ “dura” (“[...] ¢ se um de nds morrer/ Pra vocés ¢ uma
beleza). Apesar disso, ¢ interessante perceber certa paratopia nessa inser¢do, pois a medida
que se insere em um determinado espaco local e apresenta-o a um grupo concorrente, imerso
em um espago global, esse ethos se utiliza de referéncias de uma cultura pop global. Desse
modo, ele legitima seu lugar de enunciagdo como aquele com propriedade para falar o que
fala ao se mostrar interligado aos dois mundos enunciados, pois, ao apresentar o espaco local,
ele utiliza a metalinguagem do espago global, visto que se direciona aos coenunciadores desse

ultimo espaco.

42922 Dimensao Experiencial
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O ethos que se desenvolve na cenografia do sample, em dimensdo experiencial,
nao parece ser o de um sujeito destemido, insensivel e cruel. Na verdade, o ethos parece ser o
de alguém cheio de incertezas e de receios, por isso, faz “uma mandinga pro terror” e segue
sem saber se os resultados serdo satisfatorios a ele. Ele é, portanto, apresentado como sujeito
de um meio que o faz agir daquela maneira, dando sentido ao que vai ser comentado na
cenografia seguinte.

O ethos, na cenografia dialogal equivalente ao género cancdo, ¢ azedo, ou seja,
enuncia com o objetivo de incomodar seu coenunciador com a sua enunciagio (“azedar é a
meta’). Desse modo, apresenta-se critico de uma sociedade marcada pela desigualdade social
(“Desigualdade faz tristeza™), pelo uso de drogas (“E o kinect do XBOX por duas buchas de
cinco”) e pela busca de status por meio de bens de consumo (“Inveja € uma desgraca, alastra
odio e rancor”), motivos que podem explicar o ethos da cenografia de ilustragdo. Assim, o
enunciador parece apresentar a realidade de comunidades guetificadas a um destinatario que
nao conhece a situagdo desses espagos e, por isso, acha que, pra um favelado, “a vida nao ¢
dura”. Porém, essa apresentacdo ndo ¢ feita de forma passiva e resignada, antes ¢ mordaz e
irdnico: “Ta bom ou quer mais agucar?”.

O tom mordaz ¢ direcionado, portanto, a classe alta brasileira, que, dos seus
condominios fechados, acredita ndo ter nenhuma responsabilidade pela violéncia nos morros e
nas favelas, quando ¢ ela que, muitas vezes, patrocina o trafico de drogas com seu consumo,
sem se importar com o desdobramento que isso terd nos espacos de onde essa droga provém.
Além do consumo, pode-se inferir que a critica também vale para a comercializagdo que essa
classe faz das drogas, apesar de ndo sofrer os mesmos embargos que as classes mais baixas.
Sendo assim, em “E achar que teu 12 de condominio ndo carrega a mesma culpa”, hd uma
alusdo ao Artigo 12 da Lei n° 6368/76°7, o qual explicita o que ¢é considerado ilegal quanto ao
porte e a comercializagdo de entorpecentes:

Art. 12. Importar ou exportar, remeter, preparar, produzir, fabricar, adquirir, vender,
expor a venda ou oferecer, fornecer ainda que gratuitamente, ter em depdsito,
transportar, trazer consigo, guardar, prescrever, ministrar ou entregar, de qualquer
forma, a consumo substancia entorpecente ou que determine dependéncia fisica ou

psiquica, sem autorizagdo ou em desacordo com determinacdo legal ou
regulamentar; (BRASIL, 1976).

Desse modo, ha uma critica implicita a um fato corriqueiro nos jornais, o

tratamento diferenciado na aplicagdo dessa lei a depender da classe social do individuo.

57 Revogada pela Lei n° 11.343, de 2006.
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Quando um individuo de classe média e alta ¢ abordado com drogas, mesmo em grande
quantidade, ndo ¢é chamado de traficante e, muitas vezes, ¢ liberado por meio de fianga ou por
meio da alegagdo de uso pessoal, o que ndo ocorre quando o individuo ¢ de classe baixa e tem
a pele negra.

Além disso, corrobora o carater azedo do ethos, a subversdo que ele faz do
discurso dessa classe, como € perceptivel nos trechos citados acima (“Falar pra um favelado
que a vida ndo é dura/ E achar que teu 12 de condominio ndo carrega a mesma culpa’) e no
trecho “[...] € se um de nés morrer/ Pra vocés é uma beleza”. Isso reafirma o carater azedo do
ethos, porque critica o coenunciador por meio da contestacdo do seu proprio discurso, o qual
revela o modo de pensar dessa classe.

E interessante perceber também que, embora, nessa cangdo, o ethos da cenografia
dialogal equivalente a canc¢ao nao se desenvolva com carater transcendental, como em outras
cangdes desse album, o wvalor transcendental ¢é sugerido, como vimos, com a
metadiscursividade, em que o ethos categorial de pregador da paz ¢ dito: “E eu fico aqui
pregando a paz”. O ethos dito e o ethos mostrado nao parecem coincidir, a menos que se leve
em consideragao os objetivos da sua comunicagao: salvar almas (“Pra cada rap escrito € uma
alma que se salva), e esse seja o seu modo de pregar: azedo e duro, como a lida dos
favelados a quem representa. Ja o ethos na cenografia de ilustragdo se desenvolve de maneira
flutuante. Inicialmente, devido as imagens do revolver e da vestimenta, ele parece ter um
carater agressivo, porém, o cardter transcendental se edifica quando ele diz que faz “uma
mandinga pro terror” e segue seu destino. Isso sugere o apego ao mistico, a sorte, ao que nao ¢
racional, ao que ¢ desenvolvido diante do desespero que ¢ a vida cuja op¢do mais imediata

parece ser o crime.

42923 Dimensao Ideologica

Em dimensdo ideoldgica, podemos afirmar que o ethos assume uma postura
critica em relacdo as drogas, mais uma vez, sob uma perspectiva socialmente determinista no
que concerne a liberdade individual, pois ele explica o contexto da cenografia inicial como
consequéncia de diversas causas que se circunscrevem no espago vivido e transcendem uma
simples tomada consciente de decisio (“E o cdo, é o canhamo, é o desamor/ E o canhfo na
boca de quem tanto se humilhou”). Somado a isso, ao subverter o discurso do Outro, ele

afirma que as condig¢des entre classes sdo diferentes e, para o favelado, a vida “¢ dura”.
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Esse ethos elege, entdo, outros responsaveis por esse cendrio, o proprio governo e
a midia (“que ndo tem moral pra vetar comercial de cerveja”). A inser¢do da midia, que
glamouriza a utilizagdo de algumas drogas licitas e fomenta no imaginario social um estilo de
vida ideal consumista, que causa desejo em quem nao pode adquirir bens de consumo (“Inveja
¢ uma desgragca, alastra 6dio e rancor”), suscita uma postura de critica ao consumo irrefletido.

Além disso, as imagens construidas pelo enunciador sdo, em certa medida,
utilizadas para criticar as classes mais altas, que partilham dos conhecimentos, das tecnologias
e do lazer pouco conhecidos da cultura de massa. Isso tudo pouco serve, na pratica, para a
classe da base, por isso ¢ compreensivel, no contexto da cancdo, a troca de um Kinect de X-
BOX, que custa em média 400,00 reais, por duas buchas de cinco, que custam em média 5,00
reais cada uma. A lida diaria dessa classe ¢ experienciada sem a aplicagdo positiva desses
conhecimentos, porque seus proventos nem sempre permitem a aquisicdo dessas tecnologias

nem o acesso a esse tipo de lazer.

4.2.9.3 Investimento em um codigo de linguagem

Em relagdao a escolha de registro, percebemos que o enunciador recorre a
vocabulos e expressdes informais, que remetem a quebrada. Isso se explica, principalmente,
porque essa ¢ uma das cangdes em que a musicalidade do rap € mais perceptivel, haja vista
outros estilos serem amalgamados em outras cangdes desse album, como o samba, o reggae, o
afrobeat, etc. Girias e expressdes coloquiais, como “vapor” (jovem que faz o transporte de
drogas), “duas buchas de cinco” (modo como a cocaina ou a maconha ¢ comercializada),
“comédia” (pessoa que fala bobagem achando que fala assunto sério), “os boy” (abreviagdo
de playboy), “canhdo na boca” (suicidio), “teu doze de condominio” (artigo de lei que
explicitava sobre comercializagdo de entorpecentes ou pode ser uma referéncia aos andares
mais altos dos prédios), “bla se fala” (coisas sem importancia sdao faladas), “lingua ¢ uma
piranha” (enganosa), “z61” (abreviacdo para olhos), “ri de nervoso”, “ndo tem moral”;
refletem, portanto, um enunciador pertencente a comunidade discursiva da quebrada.

No entanto, vocabulos que ultrapassam a esfera linguistica local da quebrada e
acessam uma esfera linguistica cosmopolita também sdo mobilizados. Desse modo, o
enunciador se vale, no interdiscurso, de referéncias a dominios discursivos diversos,
conhecidos dessa comunidade global, tais como alusdes a personagens de filmes e séries

norte-americanas, como Chewbacca e Sleazestack; a tecnologias de alto custo, como XBOX;
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ao cineasta francés Patrice Chéreau; a nomes importantes da filosofia, como Foucault e
Magquiavel; ao historiador marxista Ernest Hobsbawm, ao texto “No Meio do Caminho”, do
poeta Carlos Drummond de Andrade, e ao livro “Histéria da loucura”, de Foucault. Essas
referéncias e intertextualidades se justificam se levarmos em consideragdao a imagem que se
constroi dos coenunciadores, pessoas das classes mais altas, para quem a enunciagdo parece
ser direcionada.

Quanto ao plurilinguismo externo, ¢ percebida a utilizagdo do vocébulo
“glamour”- presente em outras cangdes aqui analisadas -, o qual € uma representagdo critica
do modo como a midia fomenta o consumismo, tornando, por exemplo, drogas, como o alcool
e o cigarro, simbolos de sofisticacdo, por isso, atrativas. Além disso, na mesma égide da
critica a glamourizagdo de drogas, os vocabulos “le chereau”, no verso “E a cocaina ¢ uma
igreja gringa de le chereau”, podem ser compreendidos como uma forma jocosa de afrancesar
o verbo cheirar, fazendo, assim, uma referéncia a cocaina - tdo comum entre a classe alta -,
cujo usufruto, nesse contexto, ¢ comparado ao usufruto da religido, ou seja, irrefletido.

Apesar desse jogo de palavras entre “cheirar” e “le chereau”, esse vocabulo ¢
ambiguo, pois pode também se referir a Patrice Chéreau, artista e cineasta francés que, em sua
obra “A Rainha Margot”, representa um dos episddios mais sangrentos da historia da Franga
no que diz respeito ao surgimento do protestantismo e ao enfraquecimento do catolicismo, A
noite de Sdo Bartolomeu. Nesse episédio, ha um massacre, em varios pontos de Paris, de
protestantes, com o consentimento da coroa francesa, que era catdlica. Essa referéncia
corrobora ainda o sentido da religiosidade irrefletida vista anteriormente, que ¢ reiterado no
final da cang¢do, em que o enunciador cita algumas drogas e afirma que sua utilizagdo por essa
classe ¢ uma “fé¢ absoluta” (“MD, Absoluti, suco de fruta/ Mas nem todo mundo ¢ feliz/ Nessa
fé absoluta”).

O enunciador traz o discurso do seu coenunciador e o aquilata de forma negativa,
subvertendo-o. Em “Ca pra noés, e se um de nds morrer/ Pra vocés é uma beleza”, “Falar pra
um favelado/ Que a vida ndo é dura”, “E achar que teu 12 de condominio/ Ndo carrega a
mesma culpa”, o enunciador mostra a alteridade desses enunciados, ndo assumindo, assim,
sua autoria. Desse modo, ele denuncia que para os coenunciadores, a morte de alguém da
quebrada consiste em algo positivo, “uma beleza”, que a vida ndo ¢ dificil para o favelado e

que os crimes relacionados as drogas ndo devem ter o mesmo peso entre as classes.

4.2.10 Fio de Prumo (Padé Ona)



Laroyé¢ bara

Abra o caminho dos passos

Abra o caminho do olhar

Abra caminho tranquilo pra eu passar

Laroyé legba

Tomba o mal de joelhos

S6 levantando o 0g6

Dobra a forga dos bragos que eu vou s

Laroyé elegua

Guarda ilé, ona, orum

Coba xiré deste funfum

Cuida de mim que eu vou pra te saudar
Que eu vou pra te saudar

Muros de concreto infeto

De pedra, cal, cimento e dejeto
Aponta pra cabega, ori

A cidade, um cronista, ogi

E a dobra do dorso do operario na rua
Labirinto, fauna, sombra, luz da lua
Aco, peito, flecha, caminho
Magma, lava, inveja, vizinho

Posto de satide dos anos 80

A.S., benzetacil, cibalena

Vida real dessa filosofia

Maquinas comem vocé, meio dia

O ponteiro, o relogio, a corrida pro pddio
A estética do mal no terror psicologico
Espelho, perdao, lamina, credo

Ocupar essa praga, honesto

A favela aguarda atenta ao revide
Manifesto vira piada, declive

Corrida cliché desagradavel, pai

Fetiche de playboy ¢ colar com Barrabas
Todos os dias na biqueira alguém vai

Pra deixar um pouco mais a alma em stand by
O que faremos, entdo? Sem provocar alarde
Sepulcro mediano, me mate nessa tarde

Beberemos

Nesta 4gua Nicodemos
Oremos

Pois vamos suar veneno
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Laroyé¢ bara

Abra o caminho dos passos

Abra o caminho do olhar

Abra caminho tranquilo pra eu passar

Laroyé legba

Tomba o mal de joelhos

S6 levantando o 0g6

Dobra a forga dos bragos que eu vou s

4.2.10.1 Investimento Cenografico

Ultima faixa do album “Convoque Seu Buda”, “Fio de Prumo” inicia com um
feat.’® de Jucara Marcal cantando “Padé On3”, musica retirada do disco “Pastiche Nagd”, de
Kiko Dinucci e Bando Afromacarronico (2008). A enunciagdo ¢ um canto a Exu, entidade
responsavel por fazer a intermediacdo entre os homens e os orixds, abrindo os caminhos que
ligam os dois mundos. Essa funcdo faz com que esse canto seja entoado antes de cerimdnias
rituais das religides de matriz africana, como o Candomblé ¢ a Umbanda, com o objetivo de
solicitar que essa entidade possibilite um bom fluxo para que os orixas possam fazer seu
trabalho.

A cenografia ¢, portanto, o didlogo monovocal em forma de oracdo, na qual o
enunciador invoca Exu, por meio da expressdo, em lingua iorubd, “Laroyé” - que significa
“Salve”. Na cangdo, essa entidade é representada por trés termos, também em ioruba, quais
sejam “Bard” >°, “Leghd” e “Elegud”, a quem o enunciador pede a abertura dos caminhos
para os orixas cuidarem de sua vida (“Abra caminho dos passos/Abra caminho do olhar/ Aba
caminho tranquilo pra eu passar”). Além disso, o enunciador pede a essa entidade protecao
contra 0 mal e forga para poder fazer sua caminhada (“Tomba o mal de joelhos/ S6
levantando o ogd/ Dobra a forga dos bragos que eu vou s6”). H4, ainda, a alusdo a um
despacho, para que a entidade ndo atrapalhe o ritual que permitira a agdo dos orixas (“Cuida

de mim que eu vou pra te saudar”).

LRI EEINT3

58 Abreviagdo da palavra featuring, que significa “com a participagio de”, “apresentando”, “em parceria com” ou
“participando”.

59 No Batuque, é a denominagdo do Orixa Exu.

60 Na mitologia Ioruba e no Candomblé, o Orixa Exu (Esu-Elégbara) é seu equivalente.
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A cenografia, porém, passa por um momento em que o enunciador, para pedir a
intervencdo ao seu coenunciador, o ser divino, representado pelo vocativo “pai” ¢! (“Corrida
cliché desagradavel, pai”); descreve os problemas da vida nas periferias, os quais vao fazé-lo
“suar veneno”. Nesse momento, a topografia ¢ descrita em seus aspectos fisicos (“De pedra,
cal, cimento e dejeto”) e organicos (“E a dobra do dorso do operario na rua”) negativos, para
que, desse modo, a necessidade de intervengdo divina seja justificada.

A topografia, sinalizada pelos referentes “cidade”, “favela”, “muros de concreto”,
“operarios na rua”, ¢ erigida como um lugar com percalgos, de ordens diversas, no caminho.
Sao eles: o cenario sujo da cidade, em alusdo a falta de saneamento basico (“infeto” e
“dejeto”), que ainda ¢ comum em algumas regides periféricas do espaco urbano; o cansago
das jornadas de trabalho, que, somado ao deslocamento, suplanta as 8h garantidas por lei (“a
dobra do dorso do operario na rua”); o descaso com a saude publica (“Posto de saude dos anos
80”), em que ainda sdo receitados medicamentos aquém dos avangos da ciéncia (“A.S.,
benzetacil, cibalena’); o mercado ilegal de drogas (“Todos os dias na biqueira alguém vai/ Pra
deixar um pouco mais a alma de stand by”), etc. Assim, o enunciador inventaria varias
informacdes que compdem o cenario dificil do qual ele quer ser protegido e para o qual ele
precisa ter a forga dos bracos redobrada para suportar, por isso, ele se apega ao transcendental
(“Beberemos/ Nessa agua, Nicodemos/ Oremos/ Pois vamos suar veneno”).

No final da enunciagdo, ha a mudan¢a de coenunciador, marcado pela 1* pessoa
do plural (“oremos”, “beberemos’). Podemos entender esse momento como equivalente a
cena genérica, em que o enunciador, que € o proprio rapper, convida seus ouvintes/
expectadores a orar também: “Oremos/ Pois vamos suar veneno”. Essas nuances sdo possiveis

devido a cancao ser dialogal e imitar o regime conversacional.

42.10.2 Investimento Etico

4.2.10.2.1 Dimensao Categorial

O papel discursivo do ethos € o do suplicante, no momento em que o enunciador
invoca as entidades (“Bara”, “Legba” e “Elegua”) e faz pedidos a elas relacionados as suas

necessidades mais imediatas (“Abra caminho”, “Tomba o mal”, “Guarda”, “Cuida de mim”).

1 Modo como Jesus se dirige a Deus nos Evangelhos.
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Esse ethos suplicante flutua para o ethos do descritor critico, em alguns momentos
da enunciagcdo de prece, quando profere uma sequéncia de substantivos (“muros”, “Ori”,
“dorso”, “operario”, “labirinto”, “fauna”, etc.) que sdo acompanhados de adjetivos e locugdes
adjetivas (“de concreto”, “infeto”, “de cal”, “[de] cimento”, “[de] dejeto”, etc.). Essa
sequéncia suscita um retrato do espaco, porém, essas descri¢des, que ndo sdo apenas fisicas,
trazem construgdes que aquilatam o que ¢ descrito de forma negativa e sugerem problemas
sociais, que sao denunciados por esse enunciador.

E o que acontece quando ele, ao elaborar a imagem do operério, enfatiza a curva
na sua coluna, suscitando uma imagem de cansago; ou quando ele, ao descrever o posto de
saude, adiciona que ¢ dos anos 80, sugerindo o abandono da saude publica nesse local; ou
quando, em sua mengao a hora do almogo do operario, afirma que as maquinas estdo a comé-
lo, pois continuam a funcionar; ou, ainda, quando ele sugere que a vida do favelado ¢ uma
corrida para um pddio, por causa de sua estética do mal, em que o termo “pddio” e a
expressao “estética do mal” sdo construgdes metaforicas para criticar o racismo estrutural, etc.

Dito tudo isso, ao final, num somatorio de desventuras, esse enunciador de ethos
critico faz uma pergunta aos que parecem ser seus companheiros nesse espago: “O que
faremos, entao?”. Ele, em seguida, convida seus coenunciadores a orar (“oremos”), porque a
conclusdo a que chega ¢ que, ainda ha muito sofrimento pela frente. Nesse momento,
podemos associar esse ethos ao do proprio rapper, que, direcionando a enunciagdo para outros
enunciadores (sua plateia, por exemplo), convida-os a orar também.

No que tange ao papel extradiscursivo, visto que o enunciador fala com seus
coenunciadores na 1* pessoa plural (“Beberemos”, “Oremos”, “Vamos”), o ethos exerce a
funcdo de uma espécie de lider, ou figura de influéncia, de uma coletividade, da qual fala
(“Beberemos/ Dessa agua, Nicodemos”) e para qual fala (“Oremos”). Por isso, podemos dizer
que esse ethos € pertencente a esse espago o qual descreve, que ¢ um espago periférico, pois
ele se coloca como sujeito que também vai sofrer as consequéncias desse espaco (“vamos suar
veneno”). Além disso, o ethos demonstra ser participante das religides de matriz africana, haja
vista a mengao a simbolos, a invocagdo de divindades e a utilizagdo da lingua iorubd, proprios

dessa esfera de atividade religiosa.

4.2.10.2.2 Dimensao Experiencial
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O ethos, em dimensdo experiencial, flutua entre o carater fervoroso e o azedo,
encontrados com frequéncia nas cangdes desse album. No momento em que a cenografia se
delineia como uma oragao, percebemos um ethos que deposita sua fé em Exu, pedindo-lhe a
abertura dos caminhos para que os orixas possam abengoar sua vida na favela, a qual ¢
entendida como uma lida dificil ou, como Criolo observa em “Duas de Cinco” 2, “dura”. Essa
fé também ¢ percebida na oferta que o enunciador faz a essa entidade (“Eu vou pra te
saudar”).

O ethos azedo aparece no momento da descricdo critica do ambiente. Esse
azedume ¢ motivado pela consciéncia das agruras do espago da favela e ¢é refletido no modo
como esse ambiente ¢ referenciado. Assim, termos pejorativos desqualificam as imagens
descritas, como “infeto”, o qual caracteriza os muros desse espago, e “dejeto”, elemento que,
junto de outros materiais, como cal e cimento, compde a materialidade desses muros. A
imagem das maquinas comendo o operario na hora do almoco (“meio dia”) também suscita
esse azedume, pois, o ethos se vale do estranhamento para revelar o absurdo da realidade.

A subversao do discurso do Outro, marca da enunciacdo desse album, também
contribui para a edificagdo desse ethos. Um exemplo disso estd no verso “a estética do mal no
terror psicologico”, o qual suscita uma polémica com o discurso da sociedade, que elege
esteredtipos negativos ligados as pessoas do ambiente da favela e ao proprio ambiente da
favela (“estética do mal”), porém, como defende o ethos, isso ¢, na verdade, um terror
psicoldgico, pois ¢ menos real do que aparenta ser.

Além disso, esse ethos critica essa classe diretamente, por meio do referente
“playboy” (“Fetiche de playboy ¢ colar com Barrabas”), sugerindo que os “playboys”- como a
quebrada se refere aos homens das classes altas -, assim como Barrabés, ladrdo que foi solto
em detrimento da soltura de Jesus Cristo, como atesta a historia biblica, sdo absolvidos pela
justica sempre que cometem erros, o que nao ocorre com o favelado. Essa referéncia pode
estar suscitando o cenario de trafico de drogas, pela mengdo a “biqueira”, diariamente
frequentada para a compra de drogas (“Pra deixar um pouco mais a alma de stand by”), as
quais, nas cangdes de Criolo, recorrentemente aparecem como artefato de usufruto das classes
média e alta, ou seja, dos playboys, que, mesmo com esse usufruto e essa participagdo no
mercado do trafico de drogas, sdo absolvidos.

No entanto, a questdo a que o ethos, que agora flutua entre o azedume e o

desespero, chega, no final de sua descri¢do, ¢ a seguinte: “O que faremos, entdao?”. Ela ¢

62 “Falar pro favelado/ que a vida ndo ¢é dura/ E achar que teu 12 de condominio/ ndo carrega a mesma culpa”.
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respondida por meio de um desejo desesperado pela morte (“me mate nessa tarde™), talvez a
unica solucdo. Porém, sem essa solucdo, ele chega a conclusdo de que ¢ melhor se apegar a fé
(“Beberemos dessa agua, Nicodemos”), porque vao “suar veneno”. Até mesmo esse apego ao
transcendental ¢ desenvolvido de modo critico, pois ¢ sugerido como Unica alternativa no
lugar da morte. Depois desses questionamentos e conclusdes, o enunciador volta a proferir a

oragdo inicial em que desenvolve ethos fervoroso.

4.2.10.2.3 Dimensao Ideoldgica

O ethos, em dimensao ideoldgica, sugere que ha uma diferenga entre a “vida real
e essa filosofia”, o que parece corroborar a ideia de que o racionalismo poOs-iluminista,
incentivador da sistematizacdo do conhecimento e da fomenta¢do da teoria dos direitos
universais, nao teve €xito na pratica, pelo menos no que concerne aos espagos mais pobres da
sociedade. Por isso, aconselha o coenunciador, com um tom de chamado: “Oremos/ Pois
vamos suar veneno”.

Essa ideia de descrenga nas instituicdes sociais responsaveis por garantir os
direitos universais também ¢ percebida na critica a dindmica diaria da “corrida pro podio”, a
qual o enunciador ainda valora: “Corrida cliché desagradavel, pai”. Essa comparacdo da vida
periférica com uma corrida para o reconhecimento num pddio € uma critica a obrigacao,
imputada ao homem desse meio, de se destacar em algum lugar que o classifique
positivamente, porque, talvez s6 assim, seja retirada de si “a estética do mal” que atormenta
quem ja foi vitima de preconceito pela cor da pele e pela questdo social.

Outro fator que legitima essa ideia ¢ a men¢ao intertextual a Nicodemos, que,
conforme a biblia, era um fariseu do sinédrio (conselho dos sabios judeus). Na passagem
biblica de Jodo 3: 2, Jesus Cristo responde a Nicodemos que “Ninguém pode ver o Reino de
Deus se ndo nascer de novo”, depois que este atesta que sabe que Cristo estava com Deus,
haja vista os sinais miraculosos que estava fazendo. Entdo, se levarmos em consideracao que,
dentro da doutrina catdlica, nascer de novo € ser batizado nas aguas, entdo podemos inferir
que, quando o enunciador diz que beberd daquela agua (“Beberemos/ Dessa agua,
Nicodemos”), ele pode estar confirmando que vai se apegar a Cristo - que representa um dos
elementos transcendentais nessa enunciacao, além de Exu. Esse apego vem devido ao fato de
que o enunciador sabe que vai “suar veneno”, ou seja, vai sofrer assim como sofreu Jesus, que

suou sangue por todos os poros para fazer a vontade do Pai. Porém, ao invés de sangue, o que
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sai € veneno, que pode representar todo o 6dio que ele recebeu durante a vida, “pois quem
toma banho de 6dio exala o aroma da morte”, como Criolo atesta em “Esquiva da Esgrima”

(2014).

4.2.10.3 Investimento em um codigo de linguagem

Nessa cancdo, o que se percebe mais nitidamente quanto ao investimento em um
codigo de linguagem sdo as marcas de interdiscursividade com o discurso religioso. Isso
porque, por ser uma enunciacdo que suscita uma prece € a descricdo das motivagdes que
requestam essa prece, a linguagem parece se construir de modo sublime, com termos lexicais
menos informais, apesar de, no momento da critica, ainda haver marcas de um registro
informal. Segundo Costa (2001), isso ocorre porque as tradigdes arquienunciativas do
discurso religioso supde uma maneira de enunciar, portanto, uma forma linguistica consoante
aos conteudos.

No plurilinguismo interno, por exemplo, embora a topografia edificada suscite a
“quebrada”, a utilizacdo de termos que confirmam o pertencimento do enunciador a esse
espago ¢ menor do que em outras cangdes desse album, assim os termos que refletem esse
pertencimento e ddo cardter informal ao registro de linguagem sdo “colar” (ficar junto ou
chegar a algum lugar) e “biqueira” (lugar de venda de drogas). Tais termos sdo mobilizados
na cenografia de descricao, que ¢ edificada de modo critico e revela tracos do pertencimento
do enunciador ao espaco descrito.

Em relacdo ao plurilinguismo externo, as escolhas lexicais em lingua ioruba
suscitam a interdiscursividade com o discurso religioso de religides de matriz africana. Sao
termos como “laroyé Bard”, “Laroyé Legbd”, “Laroyé elegua” (saudacdes a Exu); “ilée”
(terreiro, casa de Candombl¢); “ona” (orixa que protege de infortinios); “orum” (céu); “xiré”
(roda de invocagdo); “ori” (cabeca, orixd pessoal), “0gd” (cajado de Exu, em formato félico)
etc., os quais reverberam a influéncia da africanidade na enunciagdo e, por isso, também
contribuem para a fomentagdo da identidade do ethos em dimensdo extradiscursiva.

O sincretismo religioso, proprio a algumas religides afro-brasileiras, como a
Umbanda, também aparece na materialidade do texto, por meio da intertextualidade com as
historias do arquitexto biblico, do discurso religioso cristdo, como a de “Barrabas” e a de
“Nicodemos”. A referéncia intertextual a historia de Nicodemos, contida em Jodo 3, no Novo

testamento, suscita outra referéncia, encontrada em Jodo 4:14, que contribui para ampliar o
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sentido dessa intertextualidade, em que Jesus diz: “Mas aquele que beber da dgua que Eu lhe
der nunca tera sede; pelo contrario, a 4gua que Eu lhe der se fara nele uma fonte de 4gua que
jorre para a vida eterna”. Isso porque a agua a que o enunciador se refere, em “Beberemos/
Dessa agua, Nicodemos”, pode simbolizar a aceitagdo da fé, pois sO assim para que ele
aguente a lida cruel descrita, a qual o faz, conforme o verso seguinte, “suar veneno”.

Além das marcas de interdiscursividade, outro mecanismo da linguagem que
chama aten¢ao nessa cancao ¢ a fragmentacao das imagens, por meio de uma sintaxe também
fragmentada, com omissao de termos, como por exemplo, os verbos. A estruturagdo ¢ feita
prioritariamente por substantivos: “Labirinto, fauna, sombra, luz da lua/ Aco, peito, flecha,
caminho/ Magma, lava, inveja, vizinho”. Isso sugere rapidez na enunciacdo, e a insergao
desses elementos funciona como uma espécie de hiperlinks para o coenunciador, que vai
acessa-los a partir dos seus conhecimentos prévios. Assim, nos versos citados, o enunciador
sugere a figura de um operario de dorso dobrado - o que representa o cansaco - seguido dessas
imagens, que podem representar, de forma metaforica, as dificuldades no percurso desse
individuo, o qual pode ter o peito de aco sendo flechado, pode estar passando por terriveis

erupgoes vulcanicas, etc.

5 “AZEDARE A META”: O ETHOS DO ARTISTA

De acordo com Maingueneau (2020b), o ethos pode se manifestar nas trés cenas
da enunciagdo, o que possibilita o processo que o autor chama de encaixamento de ethos.
Nesse processo - que esta presente em todos os tipos de texto -, conforme o autor, “o ethos
representado interage com o ethos representante, segundo modalidades que variam em fun¢do
do tipo e do género de discurso relacionados, mas também do posicionamento dos autores.”
(MAINGUENEAU, 2020b, p. 33). Assim, podemos dizer que o ethos das cangdes do album
“Convoque seu Buda” - ethos representados - sofrem restrigdes da cena genérica e do proprio
discurso literomusical, no que concerne ao rap € a seus posicionamentos - ethos representante.

Embora o género cancdo nado seja um dos tipos de género que impde seu ethos aos
ethos construido na cenografia, nas cangdes desse album, percebemos que os ethos das
cenografias estdo amplamente condicionados pela cena genérica. Essa intrincada relagdo de
encaixamento de ethos nos leva a afirmar que, de modo geral, o ethos que se desenvolve nas
cangOes desse album ¢é o ethos do artista, pois os enunciadores, em cada cangdo, parecem

habitados pelo ethos do rapper. A questdo que surge ¢ saber como esse ethos ¢ edificado.
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Assim, a partir das analises que fizemos das cang¢des de “Convoque seu Buda”, podemos

elencar alguns elementos que edificam esse ethos representante:

a) Decantador do poder do rap

Costa (2012) diferencia dois principais modos de atividade metadiscursiva: a
decantac¢ao do poder encantatério da cangdo e a argumentagdo enfatizando o valor da pratica
literomusical. Dentre elas, destacamos a decantacdo, que evidencia a influéncia da cangdo
sobre a realidade dos individuos; tem, portanto, um viés metafisico.

Nesse album, embora haja cangdes metadiscursivas, que enfatizam a pratica
literomusical, como ¢ o caso de “Pé de Breque”, em que o locutor refere-se ao movimento
Rastafari, em alusdo ao reggae; e de “Esquiva da Esgrima”, em que o locutor faz mengao a
Black Alien , rapper e ex-Planet Hemp, e as musicas de Edi Rock, rapper do Racionais
MC’s; a maioria das cangdes sdo metacangdes, ou seja, remetem-se a cena genérica. E
importante salientar que as cangdes metadiscursivas do album exaltam figuras do rap ou de
géneros que mantém alguma interse¢ao com esse estilo musical, por exemplo, o reggae, um
estilo musical ligado a africanidade, que também ¢ exaltada no rap.

A maioria das cangdes, no entanto, decanta o poder transformador do rap,
associando-o, na maioria das vezes, a um ato religioso: salvac¢ao (“Pra cada rap escrito/ Uma
alma que se salva”), pregacdo (“E eu fico aqui pregando a paz”), prece (“FGV, me ajude
nessa prece”). Isso revela um aspecto muito importante sobre o ethos do artista,
principalmente no que se refere a uma das ideias que defende nesse album: a necessidade de
apego ao transcendental devido a descrenca nas instituigdes sociais. Dessa forma, o rap
funcionaria como um instrumento pra a transcendéncia da realidade adversa; e o rapper, uma
espécie de conselheiro espiritual - bem representado pelo enunciador 2, na cangao “Plano de
voo”, e pelo enunciador de “Fio de Prumo”, que convoca seus coenunciadores a orarem
(“Oremos/ Pois vamos suar veneno”). Adiante, veremos que, em entrevista, Criolo alude a
esse objetivo enunciativo.

Além disso, aspectos da vida pessoal de Criolo sdo enunciados em 1* pessoa nas
cancoes, fazendo-nos associar o ethos categorial a propria figura do artista. Exemplo disso ¢
quando cita a origem dos seus pais (“E que eu sou filho de cearense™), a cor da sua pele (“A
cor da minha pele, eu sei, tem quem critica”), seu primeiro nome artistico (“O criolo doido
respeita o rastafari/ E pede licenga pra pode cantar”), trecho da entrevista que deu a Lazaro

Ramos no programa “Espelho” (“Lazaro, alguém nos ajude a entender”), etc.
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b) O papel do pregador

Mesmo nas cangdes em que ndo hd marcas de metadiscursividade comparando o
fazer enunciativo do artista com o do pregador; o papel discursivo do pregador, qual seja
exortar e ensinar experiéncias que transcendem a realidade material, ¢ parte da constru¢io do
ethos. Isso ocorre, por exemplo, em “Fio de Prumo”, cujo titulo faz mengao a um instrumento
da construcgao civil que coordena o alinhamento das paredes em sua edificacdo, metafora para
0 ato de se aprumar (colocar no eixo) outrem por meio da exortacdo, o que ¢ percebido na
enunciagdo que suscita uma oracdo; ¢ em “Plano de voo”, na qual um dos enunciadores
constroi o ethos do conselheiro, conforme foi analisado.

Além disso, em “Casa de papelao”, em que percebemos a possivel
correspondéncia entre os dois coenunciadores suscitados na cangdo, o enunciador e o
craqueiro, também ha a sugestdo de um didlogo de aconselhamento (“Toda pedra acaba, toda
brisa passa/ Toda morte chega e laca”) e de exortacao (““Vamos cantar para nossos mortos/
Vamos chorar pelos que ficam/ Orar por melhores dias™). Assim, at¢é mesmo a confusdo
enunciativa que nos possibilita perceber a possivel correspondéncia entre enunciador e
craqueiro nos leva a inferir uma postura de empatia e preocupacio do enunciador com o seu
coenunciador, caracteristicas do esteredtipo do conselheiro espiritual.

Criolo, em entrevista para o site da UOL, explica a insercdo de elementos
transcendentais na can¢ao, apesar de deixar claro seu entendimento sobre a apreensdo da obra
ultrapassar qualquer intencionalidade do autor. Essa fala, portanto, legitima o carater
transcendental do ethos do artista, que aproxima seu fazer artistico da pregagao:

UOL: Quem ¢ o seu Buda de “Convoque seu Buda”? Por que convoca-lo?

CRIOLO: E uma paz interior. Procurar o equilibrio, algo positivo dentro de vocé.
Porque, se a gente for deixar se levar por tudo que esta acontecendo todos os dias, s6
vai fortalecer as coisas negativas. A gente vai perder totalmente a esperanca na
humanidade.

UOL: A musica ou 0 novo disco, entdo, vém com uma mensagem otimista?
CRIOLO: Isso ai € vocés que vao avaliar. A gente nunca sabe. As vezes uma coisa

que eu acredito que seja de um jeito vocé vai ouvir e enxergar de outro. Mas a ideia
¢ de que todos nds temos uma forga interna para gerar coisas boas. (GOMES, 2014b,

n.p.).

Essa busca por positividade em meio ao desamparo do mundo, mencionada por
Criolo, ¢ percebida na maioria das cangdes desse album, fazendo suscitar o ethos do pregador,
o qual se relaciona diretamente ao cariter encantatdrio da can¢do. Como vimos no topico

anterior, o ethos do artista aproxima seu fazer discursivo da pregacdo, nas metacangoes,
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admoestando, exortando e advertindo os destinatarios acerca dos perigos de ordens diversas a
que, de forma singular ou coletiva, cada individuo da quebrada vai estar sujeito, mas aos quais
nao deve sucumbir. Essa no¢ao de pregador esta explicita na cancao “Duas de Cinco” (2014),
em que o enunciador diz que, ao cantar, estd “pregando a paz”. Mais adiante, assevera que “a
cada rap escrito, uma alma se salva”. Além disso, como vimos acima, essa pregacao também
aparece nas cancdes em que ndo hd marcacdo explicita de metadiscursividade. Por isso,
acreditamos que essa ¢ uma caracteristica encaixada do ethos do artista.

No entanto, ¢ importante ressaltar que nao consideramos que o ethos do artista
seja o ethos do devoto religioso, embora, nas cangdes, os locutores fagam mencdo ao
intertexto, a simbolos, a vocabulos e a expressdes cristalizadas do discurso religioso. Isso
porque o ethos ndo se limita a acessar um unico posicionamento dentro desse discurso, pois
mobiliza elementos do cristianismo, do hinduismo, do budismo, da umbanda, etc. O ethos nado
parece, portanto, assumir nenhum deles de forma a querer dissemina-lo. Sobre ser ou nao
religioso, na ja citada entrevista ao site UOL, Criolo responde a essa pergunta, corroborando a
ideia de que o pregador nao ¢ o devoto a determinado posicionamento religioso:

UOL: Vocé ¢ religioso?

CRIOLO: Nao sei lhe responder isso. Porque religido ¢ um conjunto de leis e de
normas de determinadas coisas. Mesmo dando a ideia de ser redundante. Uma vez
eu perguntei para minha mae: “mae, qual ¢ sua religido?”. Ela falou: “eu gosto de
gente”. Eu procuro ser parecido com minha mae, apesar de estar longe de ser.
Procuro ser um pouco de dona Vilani e seu Cleon [nomes dos pais dele]. E porque
esperanga pode ser o produto mais caro do mercado. Porque faz com que a pessoa
ainda tenha algum pingo de respiragdo. E, nisso, no decorrer da sua vida, ela vai
consumir os produtos ndo duraveis. Mas esperanga pode ser algo que vai tirar o
garoto de um ambiente extremamente hostil, seja ele urbano ou mental, ¢ essa

esperanga pode mover esse jovem para que ele procure um lugar melhor para se
viver. (GOMES, 2014b, n.p.).

Segundo Costa (2001), o discurso religioso ¢ um espago de dispersdo, o que
explica sua transcendéncia do espaco institucional, disseminando-se “intencionalmente ou nao
pelos diversos discursos que circulam na sociedade, contaminando-os € sendo contaminado
por eles” (COSTA, 2001, p. 103). Isso talvez explique a postura do ethos do pregador no

album em questdo, pois o que ocorre ¢ uma contaminacdo do discurso literomusical pelo

discurso religioso, tornando, para esse artista, a pratica do rap comparavel a religiosa.

¢) O carater azedo

Diante dos assuntos suscitados pelo ethos do artista, podemos afirmar que, além

do carater transcendental proveniente do papel discursivo do pregador, o carater azedo dos
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ethos representados nas diferentes cancdes desse album reflete o carater azedo do ethos
representante do artista, proveniente de seu papel discursivo de critico da vida social, ou seja,
de articulador de uma espécie de “raio-x do Brasil” (CAMARGOS, 2015). Por carater azedo,
entendemos o modo incomodo, satirico e denunciativo de enunciar.

“Azedar ¢ a meta”, € isso que profere o ethos de “Duas de cinco”, depois de tragar
o cenario da relacdo da sociedade brasileira com as drogas, sugerindo que seu objetivo €
incomodar as classes mais altas, que acham que seu “12 de condominio ndo carrega a mesma
culpa” que o favelado envolvido no comércio ilegal de drogas. O ethos de “Esquiva da
Esgrima” também alude ao modo azedo de enunciar: “falar demais, chiclete azeda”. Dessa
forma, ele sugere que vai ensinar o “comédia” a respeitar principios locais, por meio do
azedume de suas palavras, as quais, de tao violentas, requererd a assisténcia do SAMU. A
relacdo entre as palavras e o azedume no rap se explica pelo objetivo dessa pratica
enunciativa.

Segundo Camargos (2015), o rap € a “articulagdo que os sujeitos constroem entre
cultura, vida cotidiana e politica”. Por isso, ¢ compreensivel que as letras dessas cangdes
denunciem os problemas sociais do dia a dia das classes marginalizadas, das quais os rappers
sdo provenientes. Assim, o seu objetivo ¢ escancarar a realidade desses espagos periféricos,
inquietando as classes que sdo alheias a isso. Para causar esse incomodo e retirar o carater
amistoso de sua enunciagdo, o artista se vale de algumas estratégias de linguagem que se
constroem pela subversao do discurso do Outro.

A ironia traz duas entidades enunciativas encenadas, a primeira € responsavel pelo
que foi dito, mas ndo pelo ponto de vista suscitado, o qual ¢ assumido pela segunda entidade.
E o que acontece, por exemplo, no verso “plano perfeito pra vender mais carros teus”, em que
a palavra “perfeito” nao ¢é, de fato, assumida pelo enunciador, mas por uma entidade
enunciativa aludida por ele, com a qual polemiza, por meio do simulacro que faz de seu
discurso. O ponto de vista do enunciador, na verdade é o contrario do que ¢ dito. Outro
exemplo disso esta no verso “parcela no cartdo essa gente indigesta”, em que o verbo
“parcela” e o adjetivo “indigesta” ndo refletem o ponto de vista do enunciador.

A subversao do discurso do Outro, que ocorre quando o enunciador produz um
simulacro desse discurso, rejeitando seu ponto de vista, também ¢ frequente nesse album.
Podemos perceber isso, por exemplo, no verso “td mamao, td bom, ta uma festa”, da cangao
“Cartdo de visita”. As ideias nesse verso ndo consistem no ponto de vista do enunciador, o
que fica marcado pelo verbo “achar” conjugado em 2?* pessoa (“acha”), atribuindo, assim, ao

coenunciador esse juizo de valor acerca da situagdo qualificada. Em “Cé pra nds, e se um de
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no6s morrer/ Pra vocés ¢ uma beleza”, versos da cangdo “Duas de Cinco”, ocorre de forma
similar, pois o vocdbulo “beleza” ¢ atribuido ao coenunciador (“Pra vocés”). Assim, o
enunciador faz um simulacro do discurso do Outro, subvertendo-o, pois assume ponto de vista
diferente.

O discurso do Outro, nesse album, também ocorre marcado por uma estrutura de
contestagdo, que ilustraremos como sendo “A nao ¢ B; B ¢ C”. Tal estrutura questiona a
estrutura implicita “A ¢ B”, que corresponde ao ponto de vista do Outro. Por exemplo, em
“bicho da seda ndo ¢ a traga/ Traca ¢ quem quer a seda e o bicho da seda maltrata”, temos que
A (bicho da seda) ndo é B (a traca); B (Traca) ¢ C (quem quer a seda e o bicho da seda
maltrata); em “Golpe de bumerangue, ndo ¢ Tang”, temos que A (Golpe de bumerangue) nao
¢ B (Tang); em “O gostoso do inverno, tio/ E fazer role sem passar frio”, temos que A
[Inverno] ndo € B[gostoso] - estrutura implicita -, B (O gostoso do inverno, tio) ¢ C (fazer role
sem passar frio); em “Inspiragdo ¢ Black Alien, é Ferrez, ndo ¢ Tia Augusta”, temos que A
(Tia Augusta) ndo ¢ B (Inspiracdo), B (Inspiragdo) ¢ C (Black Alien e Ferrez).

Se levarmos em consideragdo que o ethos representante da cangao € uma espécie
de arquienunciador (MAINGUENEAU, 2020b), ele pode imprimir seus posicionamentos a
seus personagens ou subverter os posicionamentos desses personagens, suscitando os seus. Na
subversao de um personagem, ele ¢ apresentado como tipico de uma categoria avaliada
negativamente pelo enunciador representante, por isso encarna um antiethos para esse
enunciador. Isso € o que ocorre na cangdo “Cartdo de Visita”, em que o ethos do trabalhador
do buffet ¢ representado, inicialmente, de forma negativa.

Além disso, o carater azedo do ethos do artista também se mostra pela dentuncia
das contradi¢des nas mais diversas instancias sociais, como no governo (“Um governo que
quer acabar com o crack/ Mas ndo tem moral pra vetar/ Comercial de cerveja”)®; nas classes
altas (“Fetiche de playboy ¢ colar com Barrabas™ %4; “Patricio gosta e quem niio quer ser feliz?
/ Pra garantir o padé ddo até o edi”)®, no mercado imobiliario (“Prédios vdo se erguer/ E o
glamour vai colher/ Corpos na multiddo”)®, na politica (“E que o anzol da direita fez a
)67

esquerda virar peixe”)”’, etc. Isso tem muita relagdo com o papel discursivo de critico que a

figura do rapper assume.

63 CRIOLO. Duas de Cinco. 2014,
% Id Fio de Prumo (Padé Oni).

85 Jd.Cartao de Visita

% Jd.Casa de Papeldo

%7 Id Esquiva da Esgrima
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d) O papel do critico/cronista

Outra caracteristica do ethos representante, que reflete na forma de enunciar dos
ethos representados ¢ o papel discursivo do rapper, que mantém muitas similaridades com o
papel do cronista. Essa correspondéncia entre o rap e a crénica encontra legitimacao na
can¢do “Fio de Prumo”, faixa final e de carater sintetizador desse album, pois ao citar o
rapper Rodrigo Hayashi aka Ogi, mais conhecido como Ogi, o enunciador se refere a ele
como cronista (“A cidade, um cronista, Ogi”). Acreditamos que tal referéncia se da devido ao
titulo de seu disco: “Cronicas da Cidade Cinza” (2011). Apesar de a referéncia estar
relacionada ao titulo do disco de Ogi, ¢ importante pensarmos nas motivagdes que levaram
esse artista a nomear sua composi¢ao de “cronicas” e que levaram Criolo a se reportar a essa
figura importante do rap nacional como “um cronista”.

Apesar da falta de consenso entre os autores acerca da definicdo do género
cronica, parece ser unanime entre eles que, principalmente no que se refere a essa produgao
discursiva no Brasil, a cronica ¢ “um género hibrido, uma interse¢do entre o Jornalismo ¢ a
Literatura” (TUZINO, 2008) e, por isso, ¢ um género ao mesmo tempo ficcional - porém com
base na realidade empirica - e opinativo. Assim, a maioria das cronicas produzidas para
jornais evocam acontecimentos que estdo no cotidiano dos leitores - muitas vezes, esbocados
nos jornais como noticia -, refletindo opinativamente sobre eles.

De forma similar, o rap traz, em suas composi¢des, reflexdes acerca da sociedade
em que vive o rapper. Assim, conforme Camargos (2015, p.20), “O ideal ¢é pensa-lo em sua
totalidade: como musica, como composi¢ao textual, como um produto e como uma pratica de
tempo e contexto especificos”. Sendo assim, o fazer discursivo do rapper tal qual o do
cronista consiste em mostrar a realidade de maneira denunciativa e reflexiva. Camargos
(2015), ao analisar o rap desde a década de 1990 até o inicio do século XXI, afirma esse
carater documental e critico:

O que quero realgar ¢ que, na analise de parte dessa produgdo no Brasil dos anos
1990 e inicio do século XXI, deparamos com tematicas e perspectivas
diversificadas, todas exprimindo um intenso dialogo da musica com a vida social, ao

configurarem, sob certa dtica, uma espécie de ‘raio-x do Brasil’. (CAMARGOS,
2015, p. 21).

Além disso, na maioria das cangdes, parece se desenvolver um esquema
correspondente ao que ¢ frequente nas cronicas, qual seja o0 movimento ilustragdo/comentario,
no qual ha uma cena inicial funcionando como ilustragdo, seguida de enunciados criticos que

a tomam como ponto de partida. Esse movimento ilustracdo/comentario pode ser percebido,



144

no album “Convoque seu Buda”, por meio da construgdo cenografica dialogal, monovocal ou

polivocal, que, por imitar a fluidez do regime conversacional, permite esse tipo de flutuagao.

Na cangao “P¢ de Breque”, por exemplo, percebemos um momento enunciativo
inicial, de repreensdo do comportamento do “pé de breque”, ¢ 0 momento em que fica mais
clara a equivaléncia da cenografia com o género cangdo. A primeira parece exercer a funcao
de ilustragdo para o que o enunciador desenvolve na segunda. Em “Cartao de visita”, acontece
de maneira similar, pois 0 momento inicial de apresentacdao de itens de um buffet serve de
mote para o desenvolvimento do momento restante da enunciagao.

Ainda podemos citar, para esse movimento ilustragcao/comentario, o encaixamento
de cenografia, como na cangdo “Duas de Cinco”, em que o enunciador da cenografia
encaixadora, que acreditamos ser o proprio artista, desenvolve-se, inicialmente, em uma
cenografia de preparacao para um crime, a qual ¢ encaixada a cenografia principal. Assim,
ocorre, na cenografia encaixadora, uma espécie de comentario sobre o comportamento
esbogado na cenografia encaixada.

Em cada uma dessas cangdes parece haver uma cena que serve de mote para o
desenvolvimento da critica. Em “Convoque seu Buda”, a situagao envolve os incéndios a
favelas; em “Esquiva da Esgrima”, a situagdo ¢ a punicao a alguém que vive uma vida
desregrada; em “Casa de papeldo”, a situacdo ¢ a vida das pessoas nas cracolandias, cujos
espacos sdo visados pela especulagdo imobiliaria; em “Fermento pra massa”, a situagdo ¢ a
greve de Onibus; em “Pegue pra ela”, a situagdo ¢ a divulgacdo de uma “Nova estacdo”, o que
consiste em uma critica a0 mercado musical.

Diante disso, acreditamos que o ethos discursivo do rapper ¢ do cronista se
imbricam e s3o suscitados, nas cangdes desse album, por meio das criticas feitas a partir de
cenografias e situacoes ilustrativas. Isso é, portanto, uma caracteristica do ethos representante
do artista. Assim, ele se utiliza de um esquema de proposicdes a partir das quais elabora
conclusdes, de forma critica e até enigmatica. Esse comportamento enunciativo estd em
consonancia com o que Afranio Coutinho (2008) assevera sobre a cronica metafisica, que,
segundo o autor, “¢ constituida de reflexdes mais ou menos filosoficas sobre os

acontecimentos ou os homens” (COUTINHO, 2008, p. 17).

e) Modo de dizer fragmentado
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Talvez, dos elementos que refletem o ethos do artista, a fragmentacdo da
linguagem, percebida em maior ou menor grau em todas as cangdes do album “Convoque seu
Buda” - e arriscamos dizer, em todos os demais albuns -, seja o que melhor define esse ethos.
Isso se d4 em decorréncia da forma - considerada pela critica - intrincada e indecifravel, como
Criolo se expressa em suas entrevistas, a qual sugere o fluxo de consciéncia do artista.

Em 2013, por exemplo, Criolo foi entrevistado por Lazaro Ramos, no programa
Espelho, e algumas de suas falas viralizaram e se tornaram meme na internet, devido ao modo
como Criolo articulou suas respostas, as quais, pelo uso de muitas metaforas, perguntas
retoricas e fragmentacdo do pensamento, geraram a sensagdo de uma fala difusa e desconexa.

Destacamos um trecho da entrevista que representa bem isso:

Lazaro: E, mas, vocé falando aqui, eu tava pensando que todo mundo tém falado
muito da ascensdo da classe C, que tem...

Criolo: O que é a ascensio da classe C? E tipo leite que a gente comprava, leite tipo
C, ai tinha o tipo A, da fazenda? A gente ja ficou num... num... numa caixinha de
novo, entendeu?

Lazaro: Uhum.

Criolo: E dinheiro? A ascensio da classe C ¢ dinheiro? Classe C de que? De nota C?
Que vocé ndo tirou nem A nem B? E... tem que dar um ou dois passinhos pra tras
pra... a alma flutua, o corpo precisa de alimento, se ndo tem leite a crianca chora.
Dependendo do livro, uma arma vocé compra pelo décimo do preco desse livro. E
que ascensdo ¢ essa? Alguém nos ajude, Lazaro, a entender, porque sendo a gente s6
vai reproduzir o que andam dizendo por ai, mas a gente v€ o rosto do nosso povo, ¢
0 nosso povo ¢ nota A. A+. (GOMES, 2014a, 9m8s -10m5s).

Nessa entrevista, que ¢ aludida na cancdo “Cartdo de visita” (“Léazaro, alguém,
nos ajude a entender”), a fala de Criolo ¢ fragmentada e aparentemente desconexa,
principalmente pela profusdo de referentes novos (“leite”, “dinheiro”, “nota”, “alma”,
“corpo”, “alimento”, “crianca”, “livro”, etc.) sem articulacdo coesiva. Esse modo de falar de
Criolo € perceptivel em outras entrevistas, inclusive, em momentos nos quais o rapper €

perguntado sobre sua maneira de se comunicar:

UOL: Em entrevista a0 UOL em agosto vocé disse que precisava aprender a se
comunicar melhor. Vocé tem pensado nisso?

CRIOLO: Nio. Foi s6 um papo que eu tive na época e que me veio em mente. Todas
as vezes que as pessoas citam situagdes para determinados lances, eu falo essa real,
né? Acho que todo o mundo tem que aprender a se comunicar melhor. Ou ndo. Ou
todo o mundo tem que entender o outro como ele €. Ja seria um bom caminho.
Porque sendo a gente vai ficar se cobrando sempre por uma questdo do outro. O que
¢ se comunicar melhor? As vezes ficando em siléncio vocé acaba escolhido na
dindmica pra vaga na firma, né? Aquele que ficou em siléncio é o misterioso,
incognita, ndo deu bola fora. Vai da cara de quem esta te avaliando. Porque, se
formos pensar que, a todo segundo, vocé esta sendo avaliado, ai fica meio triste o
lance. (GOMES, 2014b, n.p.).
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Nessa entrevista, percebemos como o modo de falar de Criolo ¢ debatido,
gerando, muitas vezes, uma autocritica no artista. No entanto, nessa entrevista, embora ele
reafirme a necessidade de melhorar sua comunicagdo, ele o faz questionando a acusagao
contra si, quando assevera que “todo mundo tem que aprender a se comunicar melhor”. Além
disso, ele relativiza sua comunicacdo ser um problema, utilizando-se da metafora da
“dinamica pra vaga na firma”. Esse modo de falar, com perguntas retoricas, com construgdes
metaforicas, com relativizagdes que parecem tergiversar suas respostas, também ¢é perceptivel
em suas cangoes.

No que diz respeito a sua enunciacdo, a elaboragdo sintatica dos enunciados, a
progressdo das ideias e a inser¢do de novos referentes sdo feitas de forma fragmentada,
imprimindo carater intrincado e dinimico & enunciacdo. E possivel perceber isso em todas as
cancdes. Em “Esquiva da Esgrima”, por exemplo, a insercao de varios referentes, em frases
de sintaxe sintetizada e justapostas sem elementos coesivos (“Verso minimo, lirico de um
universo onirico/ Cada maloqueiro tem um saber empirico/ Rap ¢ forte, podé cré, ‘oui,
monsieur’/ Perrenoud, Piaget, Sabota, Enchanté”) dao dinamismo a enunciagdo e deixam a
cargo do coenunciador a recuperagdo do sentido total dos enunciados. No caso dessa cangao,
o tema ¢ a valorizagdo do rap, enquanto fruto do saber que o rapper adquiriu com a
experiéncia, por isso, nela, também ha a alusdo a nomes importantes da esfera educacional
convencional (“Perrenoud” e “Piaget”) e da esfera educacional dentro da quebrada
(“Sabota”).

Em “Convoque seu Buda”, a inser¢do de novos referentes acontece de forma
similar (“O Umbral quer mais Chandon, herois crack no centro/ Na tribo da folha favela
desenvolvendo/ No jutso secreto Naturo ¢ s6 um desenho”), suscitando uma fala cadtica de
quem esta em um estado passional de raiva e de desespero, afinal “vao torrar” o espago onde
ele habita. Ja em “Fio de Prumo”, a inser¢ao de referentes, sem a presenca do elemento verbal
e do coesivo, sugere rapidez, dinamismo, fugacidade (“Muros de concreto infeto/ De pedra,
cal, cimento e dejeto” e “E a dobra do dorso do operario na rua/ Labirinto, fauna, sombra, luz
da lua/ Ago, peito, flecha, caminho/ Magma, lava inveja, vizinho”), o que faz sentido para a
enunciacdo, visto que essa can¢do ¢ uma espécie de oragdo, na qual o enunciador faz um
resumo dos problemas que foram, em maior ou menor grau, levantados nas demais cangdes
do album, por isso, suscita a rapidez de uma sintese.

Em “Casa de Papelao”, esse modo de articulagdo da linguagem gera duas
possibilidades de apreensdo da cenografia, uma narrativa ou um diadlogo (“Olhos nos olhos

sem dar sermao/ Nada na boca e no coragdo/ Seus amigos sdo um cachimbo e um cdo/ Casa
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de papelao”), devido a supressdo de elementos sintaticos que poderiam clarear o sentido.
Nessa mesma cangdo, a fragmentagdo da linguagem suscita também a construc¢do intrincada
do fluxo de consciéncia (“Flutuar no céu poluido da cidade e beber toda a sua mentira/
Esperanca a mingua, torneira sem agua/ Moeda? E religido que alicia”), o que ¢é
compreensivel na can¢do por ela sugerir a reflexdo do craqueiro ou de alguém que se
identifica com ele.

Além disso, as perguntas retéricas (“Quem plantou? Quem colheu? Quem
amou?”® e “E quantos segredos nio foram guardados nessa maloca?%’) e as construgdes
metaforicas inseridas sem um esquema coesivo (“Pra cada toco dentro do eixo/ Quebra queixo

970

dessa questdo/ Pra cada louco fora do eixo/ Quebra queixo dessa questdo”’, “Farinha e

»7l e “E a esquiva da

cachaca ¢ fermento pra massa/ Quem nao ta no bolo disfarca a desgraca
esgrima, lagrima esquecida”’?) também possibilitam que o modo de se comunicar do artista
seja percebido. Assim, podemos afirmar que uma das caracteristicas do ethos do artista, que ¢

encaixada no ethos de cada cangdo, ¢ a linguagem fragmentada.

f) Pertencimento paratopico

H4, na figura de Criolo, um pertencimento conflitoso ao espaco do rap e ao da
quebrada, o qual reverbera em suas cangdes. Isso ¢ percebido, a principio, na inclusdo de
diferentes estilos em suas cangdes, como o raggae, o samba e o afrobeat, o que o faz
frequentemente ser associado a MPB. Para isso, o rapper responde: “Deixo as pessoas a
vontade para dar sua opinido. Acho que isso ¢ o mais maravilhoso que existe. [Ser chamado
de MPB] Nio incomoda, imagina. E maravilhoso” (GOMES, 2014b, n.p.). Esse tipo de
resposta mostra que Criolo nem aceita nem repele a classificagdo. Essa postura estd em
consonancia com a afirmativa de Costa (2012) de que a rejeigdo a qualquer titulagao ¢ comum
na musica brasileira. Porém, pode ser que esse seja um dos fatores que explica as acusacgdes,
direcionadas a Criolo, de ndo pertencimento ao rap, proferidas por outros rappers. Dexter, por
exemplo, em entrevista ao canal MTV’?, em 2012, antes mesmo da publicagdo de “Convoque

seu Buda”, declarou:

% CRIOLO. Pé de Breque.2014

 Id. Casa de Papeldo.

0 Id. Pegue pra Ela.

"' Id. Fermento pra Massa

2 Id. Esquiva da Esgrima

3 https://www.rapnacional.com.br/entrevista-do-dexter-ao-site-da-mtv-gera-debate/. Acessado em julho de
2023.
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O Emicida, o Criolo, o Rashid apareceram na midia porque o rap deles nio é
contestador quanto o nosso. Nao estou de forma alguma menosprezando o trabalho
dos meus companheiros, mas o0 nosso rap nunca apareceu e nao ¢ feito para aparecer
na televisdo. (DEXTER, 2012, n.p.).

Embora a critica de Dexter ndo mencione a mistura de estilos nas cangdes de
Criolo, ela associa a musica do rapper a um estilo menos contestador. No entanto,
acreditamos que esse tipo de critica incida, na verdade, no fato de o estilo musical de Criolo -
que misturas estilos - ser mais palatdvel ao ambiente televisivo do que o de outros rappers,
haja vista sua boa aceitacao entre as classes mais altas. Além disso, como vimos no topico
anterior, as cangdes do artista edificam um ethos azedo, que contesta as contradi¢des da
sociedade, inclusive dessas altas classes. Isso suscita uma espécie de jogo duplo feito pelo
artista, que atravessa espagos aparentemente discordantes e, assim, desenvolve as condigdes
essenciais para a sua maneira de enunciar. Tal maneira de enunciar, que ¢ ligada a negociago
entre “o lugar e o ndo-lugar, um pertencimento parasitario que se alimenta da inclusao
impossivel” (MAINGUENEAU, 2006, p.92), ¢ que Maingueneau (2006) chamou de
paratopia.

Esse pertencimento impossivel é, portanto, condi¢do importante para se entender a
forma como o artista enuncia. Assim, apesar de reiterar nas suas cangdes que o seu fazer
artistico ¢ o rap (“rap ¢é forte, pode cré”, “pra cada rap escrito, uma alma que se salva”, etc.) e
que pertence a uma esfera local, o mundo ético de onde o rap é proveniente, isto €, a
quebrada, o ethos edificado na maioria das cangdes, que acreditamos ser uma reverberagao do
ethos do artista, suscita um mundo ético cosmopolita, isto €, global.

Desse modo, o ethos do artista se apresenta como aquele com propriedade para
falar o que fala ao se mostrar interligado aos dois mundos enunciados, pois, ao apresentar-se
ligado a um espaco local do qual fala, ele utiliza-se da metalinguagem do espago global, visto
que se direciona, muitas vezes, aos coenunciadores desse ultimo espago. Para isso, ele se vale,
no interdiscurso, de referéncias a dominios discursivos diversos, conhecidos dessa
comunidade global, tais como alusdes a personagens de filmes, de desenhos e de séries norte-
americanas, como Chewbacca, Naruto, Diabolyn e Sleazestack; a tecnologias de alto custo,
como XBOX; ao cineasta francés Patrice Chéreau; a nomes importantes da filosofia, como
Sartre, Nietzsche, Foucault e Maquiavel; a teéricos da educagdo, como Perrenoud e Piaget; a
marcas de luxo, como Chandon, Louboutin ¢ Armani; ao historiador marxista Ernest
Hobsbawm; a textos literarios, como ‘“No meio do Caminho”, de Carlos Drummond de

Andrade, e “Iliada”, de Homero, etc.
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Essa maneira de enunciar, que lanca mao da metalinguagem e das imagens
discursivas da comunidade para a qual a critica ¢ direcionada, também reafirma o carater
azedo do ethos do artista. Isso porque essas imagens discursivas satirizam essa classe, que
partilha desses conhecimentos, que sdo pouco acessiveis as massas, cujas verdadeiras
referéncias estdo nos guetos, nas favelas, na periferia, como Ferrez ¢ Black Alien. Desse
modo, esse movimento de rejeitar o Outro, utilizando-se do seu proprio discurso e
subvertendo-o, nas cangdes desse album, também sugere que ¢ desse Outro que se espera o
reconhecimento. “Com efeito, a arte ndo dispde de outro lugar além desse movimento, a
impossibilidade de se encerrar em si mesma e deixar-se absorver por esse Outro que se deve
rejeitar mas de que se espera o reconhecimento” (MAINGUENEAU, 2006, p. 98).

Desse modo, podemos dizer que uma das caracteristicas do ethos do artista ¢ a
paratopia, que esta integrada a seu processo criador. Assim, o ethos do artista ¢ mais ou
menos marginal, ¢ mais ou menos mididtico, ¢ mais ou menos cosmopolita, pois esta na

fronteira entre espagos contrarios, negociando seu pertencimento.

g) A feicdo ideoldgica: descrente, determinista social e anticonsumista

Os posicionamentos do ethos representante também interagem com o ethos
representado (MAINGUENEAU, 2020b). Com ja dito, embora, nas cangdes, Criolo se afirme
como rapper - ao fazer diversas referéncias metadiscursivas ao rap -, ele também nao rejeita a
categoriza¢do de cantor de MPB, de rap-MPB, etc. Inscrevendo-se, portanto, na interse¢ao
entre ambos 0s posicionamentos (cancdo pop ¢ MPB), analisamos a recorrente defesa de
algumas ideias em suas cangdes, que também se encontram na intersecdo desses dois
posicionamentos.

Baseando-nos em Camargos (2015), que aponta o rap como uma manifestagdo
cultural de valor politico e em Costa (2012), que aponta que a grande maioria dos cantores de
MPB investe em um ethos esquerdista, destacamos algumas ideias, presentes nas cangdes do
album em estudo, que reafirmam isso: a descrenga nas instituigdes sociais responsaveis pela
execucao ¢ manutengao dos direitos dos individuos, o anticonsumismo e determinismo social.

A primeira delas se relaciona ao que destacamos até aqui acerca do ethos do
artista, isto €, decantador do poder do rap que o faz semelhante a uma pregacdo. Isso porque
essa descrenca no poder das instituigdes o aproxima daquilo que transcende a realidade
material. Percebemos, em maior ou menor grau, a enunciacdo direcionada ao “ser divino” em

quase todas as cangdes, em “Convoque seu Buda” (“Shiva, Ganesha, Z¢ Pilin dai equilibrio”),
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“Esquiva da Esgrima” (“Osiris, Ore por mim”), “Fio de Prumo” (“Laroyé leghd/ Dobra a
forca dos bragos que eu vou s0”), etc.

O segundo esta ligado a critica ao consumismo e, portanto, ao capitalismo, que,
além de promotor das desigualdades sociais, ¢ criador de um dos vildes que mantém esse
quadro de desigualdade, o glamour. Em “Casa de papeldo”, ele, a quem a especulagdo
imobiliaria agrada, ¢ o colhedor dos corpos na multiddo. Em “Cartdo de visita”, ele ¢ o
responsavel pelos absurdos a que as classes mais altas se submetem para ostentar e se
diferenciar das classes mais baixas, porém, acaba despertando o desejo da ostentagdo nessas
classes mais baixas. Em “Esquiva da esgrima”, ele aparece na imagem do “dinheiro pra se
contar”, o que ¢ o “céu da boca do inferno” que espera o individuo que se deslumbra com o

A 13 2 ~ r ~
glamour. Até mesmo em ‘“Pegue pra ela”, em que nao ha a mencdo ao glamour ou ao
dinheiro, ha a critica a0 mercado fonografico, que transforma arte em mercadoria, ou seja, ¢
produto do modelo capitalista de mercado.

Criolo, em entrevista, fala a respeito do sentimento que o formato capitalista de
economia provoca nos individuos de classes mais baixas, consequéncia da humilhagdo

anho de 6dio recebida por eles todos os dias nesse formato de sociedade, provocando
“banho de 6dio”)™* bid les tod d fi to d dade, d
sua reagio agressiva (“aroma da morte”)”°. Nas palavras de Criolo:
E muito duro vocé vé uma crianga com 6dio de outra crian¢a. E muito duro, cara, e
ndo ¢ de mal. A crianga ta olhando aquele molequinho 14, ele ja tem 6dio, porque ele
sabe que ele vai crescer e vai ser o chefe, e que o pai dele s6 chega reclamando que
o chefe dele humilha ele, ai a primeira oportunidade que o moleque tiver vai dar um

chute na canela do outro. Em todo lugar do mundo vocé vé o moleque com fuzil na
mao, e ¢ isso mesmo. E ai vem culpar os MCs? (GOMES, 2015, 6m49 -7m10s).

Nessa fala de Criolo, ao afirmar que, quando uma crianga odeia outra crianga de
classe social mais alta, ela ndo o faz por maldade e, em seguida, justificar sua afirmagado a
partir de dados circunstanciais; percebemos também certo determinismo social. Os ethos, nas
cangdes, muitas vezes representam esse pensamento por meio do eufemismo, quando torna os
individuos da quebrada passivos em algumas situagdes. E o caso de “Convoque o seu Buda”,
em que o “anjo do mal”, entidade do ambito transcendental, ¢ o responsavel por aliciar “o
menininho” para adentrar o mundo do crime. Ou de “Duas de cinco”, em que ele explica a

»

atitude de violéncia do inicio da cangdo como culpa de agentes como “o cdo”, “o canhamo”,

“o desamor”. Ou de “Cartdo de visita”, em que a “opressdo” e o “glamour”, que nao

7 CRIOLO. Esquiva da Esgrima. 2014.
5 Ibid.
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pertencem a uma esfera transcendental, mas a uma esfera abstrata, também substituem
agentes reais das agruras narradas.

O determinismo social, em uma o&tica de oposicao as praticas neoliberais ¢ aos
efeitos danosos que o capitalismo trouxe para a sociedade, também sdo ideias defendidas pelo

ethos esquerdista. Conforme Camargos (2015), essas sdo também ideias que atravessam o

rap:

Apesar de certo determinismo/fatalismo atravessar frequentemente os raps, frise-se
que, entendidos como material privado de hegemonia, eles ndo deixam de por em
circulagdo valores, posi¢des, modos de interpretacdo do mundo e estilos de vida que
se chocam com os padrdes hegemonicos. Diferentemente daqueles que cultivam
uma visdo positiva acerca do avanco das praticas e politicas neoliberais e da
globalizagdo capitalista, muitos rappers se fixam no "lado B" dessa dindmica.
(CAMARGOS, 2015, p. 160).

E certo que outros temas sao fomentados nas cancdes desse album, no entanto,
esses sdo mais perceptiveis, em maior ou menor grau, em todas as cangdes. Além disso,
parecem ser opinides defendidas por Criolo em enunciados produzidos pelo artista nos

espagos de circulagao desse discurso.

6 “ESSA NAVE JA VAI PARTIR E CARREGA UMA MULTIDAO”: O ETHOS
ENQUADRANTE

As diversas instancias que estdo envolvidas na producdo e circulacdo dos
enunciados, a seu modo, possibilitam uma imagem ética, cujo aparecimento pode entrar ou
ndo em consonancia ideoldgica com o ethos do enunciador imediato do discurso ou pode
fazer sangdes estruturais a superficie material do discurso. Isso ¢é o que ocorre no
encaixamento € no enquadramento de ethos. As definicdes dadas por Mainguenau(2020b)
para esses dois processos, que estdo relacionados a uma estrutura hierarquica pré-enunciativa,
que serdo confirmadas ou descartadas no processo de incorporagdo vivenciado pelo
destinatario; ndo devem ser confundidas.

No capitulo anterior, vimos como o encaixamento do ethos do artista se deu no
album “Convoque seu Buda”. Neste capitulo, analisaremos como o processo de
enquadramento de ethos se dd nesse album. O ethos enquadrante tem como fiadora a instancia
discursiva que normaliza o texto para entrar em consonancia com o género textual, com o
suporte e com a instituigdo emissora do texto. Aqui, os aspectos de formatagdo podem, por
exemplo, neutralizar o ethos dito do texto imediato, ndo permitindo que ele seja totalmente
legitimado pelo ethos mostrado. Esse é o caso do género entrevista de emprego, mesmo para

cargos em que haja a necessidade de carisma com o publico, pois o ethos dito descontraido e
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engracado ¢ neutralizado pela situagdo de comunicagdo, a qual exige o tom de seriedade.
Desse modo, em detrimento do ethos dito, o ethos mostrado se desenvolve mediante as
coer¢des das condi¢des de producdao. Porém, em géneros mais livres, as coercdes das
condig¢des de producao atuam de forma diferente, ¢ o que vamos observar nesta analise.

Produzido pela gravadora Oloko Records, tendo, como diretor de arte, Denis
Cisma e, como designer grafico, Lucas Rampazo, o album “Convoque seu Buda” possibilita a
incorporagdo de um ethos enquadrante que traz pragmaticamente compativeis essas trés
perspectivas. Isso € percebido pela selecdo das imagens, pela colagem, pelo tamanho do
enunciado, pelo lettering, pela escolha do tema, pela disposicdo das faixas, etc. Assim, na
incorporagdo, ¢ edificado um ethos enquadrante de uma instituigdo que vai atender a
determinado publico: pessoas que gostam do estilo de rap de Criolo. Por isso, os elementos
que compdem a editoracdo do CD aludem ao estilo do artista e ao teor das cangdes desse
album.

As imagens - algumas produzidas por Denis, outras oriundas do Rijksmuseum,
museu de Amsterda, que havia disponibilizado para download seu banco de dados com mais
de 200 mil obras, disponiveis, inclusive, para uso comercial - sdo representagdes simbolicas
de culturas diversas, principalmente no que tange a religiosidade. A tipografia também foi
baseada nesse carater transcendental do album, pois o titulo “Convoque seu Buda” traz a
mesma fonte das letras utilizadas nas fitinhas do Senhor do Bonfim, Conforme Rampazo fala,

em entrevista ao jornal “Catraca Livre™:

Fiz a tipografia buscando me adequar a linguagem e conceito. Como se tratava de
referéncia a uma busca por ajuda elevada, procurei trabalhar com elementos do
repertdrio religioso: santinhos e fita do Bonfim para trazer um aspecto abrasileirado
e mistico. (RAMPAZO, 2014, n.p).

E importante destacar que Rampazo afirma que a construgdo da capa se liga ao
conceito do album. Tal conceito, levando-se em considera¢ao as palavras de Criolo, em
entrevista pra UOL acerca desse album, ¢ a busca por equilibrio, por algo positivo dentro de
si, por esperanca na humanidade, ou seja, por um apego transcendental. Desse modo,
podemos perceber que o ethos enquadrante da capa procura manter didlogo com o ethos
representante do artista, mesmo que um album musical tenha determinada liberdade formal.

Desse modo, analisando a capa, o encarte e a capa traseira do disco, percebemos
que se trata de iconotextos, os quais, segundo Maingueneau (2020b), sd3o o resultado da
relacdo intima entre o verbal e o imagético. Isso confirma a relacdo entre o ethos enquadrante

e o ethos do artista, pois essas imagens ndo exercem apenas fun¢do ilustrativa, por isso,
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devem ter seu ethos analisado na interagdo com o ethos do enunciado verbal, nos processos de
encaixamento ¢ de enquadramento de ethos. Essa fusdo de ethos em um ethos Unico pode ser

percebida nas imagens do disco:

Figura 1: Capa do disco “Convoque seu Buda” (2014), de Criolo

EUN
= BUDA-

%

Fonte:  https://blogtapordentro.webnode.page/news/voce-sabe-como-foi-feita-a-arte-do-ultimo-cd-do-

criolo-convoque-seu-buda/

A figura central, na capa do disco, esta de sarongue - espécie de saiote usado pelos
malaios - e ¢ um oficial da corte da ilha de Java, na Indonésia. Essa ¢ uma imagem de 1820,
feita por um artista desconhecido. Ela foi utilizada porque Denis Cisma achou o homem
parecido com Criolo, conforme atestou em entrevista. Além disso, ha imagens muito
coloridas de flores, de animais, da parte do rosto de uma pessoa, da cabeca de uma escultura,

etc., as quais sdo sobrepostas umas as outras numa confusio de planos.
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Figura 2: Encarte interior do disco “Convoque seu Buda” (2014), de Criolo

Fonte:  https://blogtapordentro.webnode.page/news/voce-sabe-como-foi-feita-a-arte-do-ultimo-cd-do-

criolo-convoque-seu-buda/

Esse iconotexto também apresenta imagens sobrepostas, numa relagdo caotica
entre planos. No entanto, em relagdo a imagem 1, essa imagem traz a predominancia de cores
mais austeras, como o preto e o cinza. Percebemos, ainda, que ha uma tesoura cortando parte
de uma planta cheia de rosas que parecem ter se desbotado, o que € corroborado pela presenca
de uma unica flor com a cor laranja ainda viva. Além disso, também percebemos pequenos
insetos que vivem nesse espago botanico declinado. E importante atentar que os animais aqui
representados sdo animais que possuem uma carga semantica pejorativa, quais sejam o0s

besouros, o sapo, a mosca, etc.
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Figura 3: Capa traseira do disco “Convoque seu Buda” (2014), de Criolo

Fonte:  https://blogtapordentro.webnode.page/news/voce-sabe-como-foi-feita-a-arte-do-ultimo-cd-do-

criolo-convoque-seu-buda/

Na capa traseira, o colorido das imagens reaparece, embora a justaposi¢do dessas
imagens e o plano cadtico permanegam. Percebemos também a presenga de um vulcdo, de
uma escada que parece levar a esse vulcdo, de flores, de animais, de objetos que remetem a
cultura oriental, de um trabalhador da constru¢do civil numa espécie de plataforma de
guindaste, com o dorso dobrado, suscitando o verso da cang¢do final do album, “Fio de
Prumo” (“A dobra do dorso do operario na rua”), etc.

Percebemos, portanto, a edificagdo de um ethos que transita entre a esperanca,
representada pelo colorido das capas inicial e final do album, e o azedume da angustia,
representado pela imagem que compde a parte interna do CD, cuja cor vai se esvaindo. Essa
esperanca ¢ representada também pela cor verde contida na letra que forma o nome de Criolo
no centro do album, em primeiro plano, porém, o apelo a ela ¢ sugerido de forma cadtica,
como podemos ver na disposi¢ao dos elementos.

Essa travessia entre a esperanga ¢ o azedume também se edifica no ethos
enquadrante da sequenciagdo das faixas. Na sequéncia das faixas, temos, inicialmente, a
cangdo “Convoque seu Buda”, que exerce a funcdo de aviso da necessidade de um apego ao
que ¢ transcendental. Ela ¢ seguida de faixas que denunciam os problemas que motivam esse

apego transcendental. Por fim, temos uma faixa que traz uma oragao pedindo que o mal seja
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tombado e que a forca dos bragos seja dobrada para que o enunciador consiga seguir
suportando as atrocidades pelas quais passa. Dessa forma, as faixas intermedidrias entre a
inicial e a final dialogam com o iconotexo interno do disco, cujas cores sao mais austeras e
desbotadas, representando o percurso dificil que o individuo da quebrada percorre sem a ajuda
metafisica, devido a dureza de sua realidade.

Diante do exposto, podemos afirmar que o ethos enquadrado ¢ edificado por meio
de uma correspondéncia com o estilo do ethos representante do artista, levando em
consideragdo os temas abordados por ele em seu discurso e também o seu modo de
enunciagdo. Como vimos no capitulo anterior, 0 modo de constru¢do da linguagem do artista
¢ fragmentado - como também sugere a justaposi¢cdo de planos nos iconotextos - e cheio de
referéncias a espagos distintos, o que suscita sua paratopia. Nas palavras de Denis, em
entrevista ao jornal “Catraca Livre”, a colagem representaria o estilo proprio de Criolo:
“Achei que a colagem representaria muito bem a maneira que o Criolo escreve suas musicas,
misturando figuras do passado como Barrabas, ladrao e assassino que o povo preferiu libertar

ao invés de Cristo, com girias e expressoes atuais das ruas”. (CISMA, 2014).

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo central desta pesquisa foi analisar a construg¢do discursiva do ethos do
album “Convoque seu Buda” a partir das categorias de verificagdo da Analise do Discurso
francesa. Para alcancar esse intento, averiguamos, em cada cancdo desse album, o
desenvolvimento das cenografias, o investimento em um codigo de linguagem e as dimensoes
do ethos. Em seguida, examinamos os processos de encaixamento ¢ de enquadramento de
ethos a partir dos resultados obtidos na analise de cada cangao.

Ao final da analise das cang¢des, percebemos que as cenografias, em sua maioria,
dialogais monovocais, por simularem a espontaneidade do regime conversacional, passavam
por flutuacdes que nos permitiram identificar tracos de outras cenografias. Por isso, o ethos,
principalmente em dimensdo categorial, também apresentava flutuacdes em seu papel
discursivo. Além disso, a recorrente decantagdo do poder do rap e algumas referéncias
metadiscursivas nos induziram a perceber, de forma frequente, o ethos do rapper nessas
cangoes.

Entre os papéis discursivos identificados, embora ndo tenham sido os uUnicos,

damos destaque ao do pregador/conselheiro/lider espiritual e do proprio rapper. No que tange
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aos papéis extradiscursivos, alguns ethos verificados foram o do trabalhador do buffet, do
morador de zonas em que as paralisacdes de Onibus afetavam sua mobilidade, do craqueiro,
do artista independente, etc., de modo que tais perfis estdo em consonadncia com a realidade da
“quebrada”, espago cantado no rap. Em dimensdo experiencial, foi desenvolvido, em maior
ou menor grau, o carater azedo, proprio ao modo denunciativo e critico da expressividade do
rapper. Além disso, o carater transcendental, proprio a figura do pregador, também foi
frequente, desvelando algumas similaridades entre o fazer discursivo do rapper e do pregador.

Percebemos também que houve o investimento em um cdodigo de linguagem que
remetia as girias e as expressdes da “quebrada”, no entanto, muitas das referéncias
intertextuais das cangdes impossibilitaram que o ethos fosse incorporado como
completamente pertencente a esse espaco. Essa paratopia do artista, somada as referéncias
metadiscursivas que decantam o poder encantatério do rap; somada a uma linguagem
fragmentada que d4 menos verossimilitude ao esteredtipo de cidaddo da quebrada do que ao
proprio artista Criolo; somada aos ideais anticonsumista, determinista social e descrente das
institui¢des garantidoras dos direitos; somada ao modo azedo de falar, etc.; levaram-nos,
depois de um inventario de cada um desses aspectos, a conclusdao de que o ethos do album
“Convoque o seu Buda” ¢ o ethos do artista (ethos representante) que realiza com os ethos de
cada cangao (ethos representados) um processo de encaixamento.

Examinamos, ainda, o processo de enquadramento pelo qual passam os
componentes verbal, imagético e organizacional desse album. Entdo, verificamos que as
imagens, a justaposi¢do delas, o lettering, a diagramacdo e as cores das capas do 4lbum, além
da sequenciacdo das faixas - que traz “Convoque seu Buda” (2014), uma conclamag¢do ao
mistico, no inicio; ¢ “Fio de prumo”, uma oragdo entusiasta, no desfecho -, passaram por
coer¢ao consoante ao ethos do artista. As caracteristicas desse ethos sdo, portanto, a paratopia,
a fragmentagdo da linguagem, o carater azedo, o papel de pregador e de cronista, o apego ao
transcendental e os posicionamentos (lato sensu) criticos.

De modo geral, acreditamos que esta pesquisa tenha contribuido para ratificar as
categorias de verificagdo da Andlise do Discurso, tais como as no¢des de ethos, de cenografia,
de codigo de linguagem, de encaixamento e de enquadramento de ethos. Além disso,
acreditamos ter fornecido um valido panorama de como essas categorias de analise podem ser
aplicadas no estudo do discurso literomusical.

Quanto ao album “Convoque seu Buda” e ao fazer artistico de Criolo, acreditamos
ter possibilitado uma reflexdo de como esse artista imprime sua personalidade a obra e,

sobretudo, de como ele v€, no rap, um papel social tanto transformador quanto transcendental
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e, no rapper, uma espécie de agitador das consciéncias que ndo enxergaram que a
transformagdo ¢ necessaria. Apesar dessas constatagdes, faltou-nos, ¢ certo, maior
aprofundamento tedérico e pratico sobre a matriz melddica das cancdes, o que teria sido
enriquecedor, principalmente devido ao amaélgama de ritmos que o artista utiliza em seu
repertorio melodico. Para outras pesquisas, seria interessante que esse componente fosse
adicionado.

No percurso de nossa verificacdo, deparamo-nos com alguns obstaculos, dentre os
quais, a dificuldade de precisar as cenografias, devido a fragmentagao do discurso, o que nos
levou a entendé-las, dentro de sua estrutura dialogal, como encaixadas ou flutuantes. Isso abre
a possibilidade de pesquisas futuras acerca desse tipo de constru¢ao cenografica. Além disso,
lancamos as bases para que futuros estudos examinem com mais detalhes o posicionamento
de Criolo dentro do discurso literomusical brasileiro, visto que o artista apresenta
comportamento discursivo que o aproxima tanto da canc¢do pop quanto da MPB.

Para futuras pesquisas acerca de outras obras de Criolo, esperamos que este
trabalho seja uma rica consulta, visto o que desenvolvemos sobre o ethos representante do
artista. Esperamos, ainda, dentro dos nossos limites de amadurecimento como analista, ter
feito uma pesquisa com a fluidez, a coesdo e o respaldo tedrico que esse tipo de trabalho
requer. Por fim, desejamos que o interesse pelas andlises contidas neste trabalho e pelas
conclusdes a que chegamos por meio delas possam interessar tanto o publico académico
quanto o publico que, assim como nos, ¢ apaixonado por can¢ao e, especialmente, pela obra

de Criolo.
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