UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

KAREN COSTA VASCONCELOS JUSTO

A ARTE CONTEMPORANEA EM DIALOGO COM A EDUCACAO INFANTIL:
A BIOGRAFIA EDUCATIVA DE UMA PROFESSORA

FORTALEZA
2023



KAREN COSTA VASCONCELOS JUSTO

A ARTE CONTEMPORANEA EM DIALOGO COM A EDUCACAO INFANTIL: A
BIOGRAFIA EDUCATIVA DE UMA PROFESSORA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Educacdo da Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal do Cear3,
como parte dos requisitos para obtencdo do
titulo de Mestre em Educacdo. Area de
concentracdo: Educacéo.

Orientadora: Prof2 Dr.2 Ana Maria Monte
Coelho Frota.

Coorientadora: Prof.2 Dr.2 Luciane Germano
Goldberg.

FORTALEZA
2023



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicacao
Universidade Federal do Ceara
Sistema de Bibliotecas
Gerada automaticamente pelo modulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

J97a Justo, Karen.
A Arte Contemporanea em dialogo com a Educacao Infantil: a Biografia Educativa de uma professora /
Karen Justo. — 2023.
235 f. 1 il. color.

Dissertagao (mestrado) — Universidade Federal do Ceara, Faculdade de Educacao, Programa de Pos-
Graduagao em Educacao, Fortaleza, 2023.

Orientacao: Profa. Dra. Ana Maria Monte Coelho Frota.

Coorientacao: Profa. Dra. Luciane Germano Goldberg.

1. arte contemporanea na educagao infantil. 2. pesquisa (auto)biografica. 3. biografia educativa. 4.
docéncia. 5. infancias. I. Titulo.
CDD 370




KAREN COSTA VASCONCELOS JUSTO

A ARTE CONTEMPORANEA EM DIALOGO COM A EDUCACAO INFANTIL: A
BIOGRAFIA EDUCATIVA DE UMA PROFESSORA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Educacdo da Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal do Ceard,
como parte dos requisitos para obtencdo do
titulo de Mestre em Educacdo. Area de
concentracdo: Educacéo.

Aprovada em: 24/11/2023

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dr.2 Ana Maria Monte Coelho Frota (Orientadora)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof.2 Dr.2 Luciane Germano Goldberg (Coorientadora)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Messias Holanda Dieb
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Rodrigo Saballa de Carvalho
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)



“Tem mais presenca em mim 0 que me

falta”!

In memoriam;:

A minha méezinha amada: Lucia;

Ao0s meus quatro avos maravilhosos: Oswaldo,
Maria Esther, Hilario e Marta;

Aos meus tios queridos: Dada, Magda, César
Hilario, Aluisio, Sérgio, Luis, Maria de

Lourdes.

Eu nunca imaginei que um dia escreveria esses
nomes (esses tantos nomes) em uma pagina in

memoriam, e como doeu!

! Trecho da obra O livro sobre nada, de Manoel de Barros (2016, p. 9).
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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo investigar os elementos que contribuiram na
trajetoria de formacgdo docente e para o trabalho com a arte contemporanea com criangas bem
pequenas na escola publica através de narrativa (auto)biogréfica, uma Biografia Educativa,
enquanto professora da Educacdo Infantil. O corpo narrativo desta pesquisa se alicercou nos
aportes tedricos da pesquisa (auto)biografica, com os conceitos de narrativa e historia de vida
evidenciados por Josso (2004), Pineau e Le Grand (2012), Ferrarotti (2014), Delory-
Momberger (2008) e Névoa e Finger (2014). Ademais, foram utilizadas concepgdes acerca da
Arte Contemporanea na Educacdo Infantil discutidas por Carvalho (2021), Cunha (2021),
Barbieri (2012), Loponte (2008), Ostetto (2011), entre outros, e as reflexdes delineadas por
Abad Molina (2008) sobre as instalagdes de jogos inspirados em artistas visuais.
Metodologicamente, esta pesquisa enquadra-se no campo da Pesquisa Qualitativa em
Educacao, alicercada na abordagem (auto)biogréafica, por meio da producédo de uma narrativa
autobiografica, compondo a Biografia Educativa (DELORY-MOMBERGER, 2008) de uma
professora da Educacdo Infantil. A partir deste inventério, a analise se debrugou sobre a
Biografia Educativa da professora, destacando as experiéncias formativas que levaram as
experiéncias com arte contemporanea, e as reflexdes acerca dessas praticas pedagogicas no
cotidiano com as crian¢as na Educacdo Infantil, bem como os aspectos de contribuicdo para
sua formacgdo como docente nessa area e para uma docéncia na Educacdo Infantil permeada

pela arte contemporénea.

Palavras-chave: arte contempordnea na educacdo infantil; pesquisa (auto)biografica;

biografia educativa; docéncia; infancias.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the elements that contributed to the teacher training
trajectory and to work with contemporary art with very young children in public schools
through an (auto)biographical narrative, an Educational Biography, as a teacher of Early
Childhood Education. The narrative body of this research was based on the theoretical
contributions of (auto)biographical research, with the concepts of narrative and life history
evidenced by Josso (2004), Pineau and Le Grand (2012), Ferrarotti (2014), Delory-
Momberger (2008) and Ndvoa and Finger (2014). In addition, we used concepts about
Contemporary Art in Early Childhood Education discussed by Carvalho (2021), Cunha
(2021), Barbieri (2012), Loponte (2008), Ostetto (2011), among others, and the reflections
outlined by Abad Molina (2008) about game installations inspired by visual artists.
Methodologically, this research befits the field of Qualitative Research in Education,
grounded on the (auto)biographical approach, through the production of an autobiographical
narrative, composing the Educational Biography (DELORY-MOMBERGER, 2008) of an
Early Childhood Education teacher. In this inventory, the analysis focused on the teacher’s
Educational Biography, highlighting the formative experiences that led to the work with
contemporary art, and the reflections on these pedagogical practices in the daily life with
children in Early Childhood Education, as well as the aspects of contribution to her training as
a teacher in this area and to teaching in Early Childhood Education permeated by

contemporary art.

Keywords: contemporary art in early childhood education; (auto)biographical research;

educational biography; teaching; childhoods.
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1 “PORQUE ES O AVESSO DO AVESSO DO AVESSO DO AVESSO?”: MINHAS
(DES)CAMINHADAS INICIAIS

Imagem 1 — “Avessos”, livro objeto de Liliana Pardini

Fonte: Acervo pessoal da autora (Obra: livro objeto, de autoria de Liliana Pardini).

2Recorte da musica Sampa, de Caetano Veloso (SAMPA, 1978).
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1.1 A dificil arte de se ler aos avessos

Ola! Eu me chamo Karen Justo, e ndo tenho como dizer quem sou, e nem falar
sobre o contexto da minha docéncia na Educagdo Infantil em didlogo com a arte
contemporanea, no cotidiano das minhas préaticas, sem narrar o processo de avessos da minha
existéncia.

Nasci autista. Até meus dez anos eu nao havia aprendido a usar brinquedos, ndo
fazia sentido para mim. Meus pais, muito preocupados e dedicados, tentavam suprir o siléncio
das minhas linguagens com objetos e me presenteavam com muitas novidades da Estrela e do
Paraguai que eram lancados. Em vao, eu ndo sabia brincar, preferia ficar deitada na cama
olhando os objetos estendidos no chdo e nas prateleiras, eu me satisfazia apenas estando
sentada e olhando minhas irmas e primas brincarem com meus brinquedos.

O que me encantava ndo era a brincadeira, mas 0s movimentos que aconteciam
naquele brincar, isso sim fazia sentido para mim. Destaco isso por fazer parte da
particularidade da minha infancia, em um paralelo com a diversidade de criancas em suas
narrativas singulares de vida, apresentadas anualmente para todos os professores nas escolas.
Hoje me perguntam se eu ndo via ou ndo ouvia as pessoas. Nao tenho todas as respostas, mas
muitas vezes eu apenas ndo sabia que aparentava inexpressividade, pois muitas vezes eu
lembro de ter falado, gritado e comunicado minhas vontades. Somente agora, adulta, entendo
gue muitas vezes ndo foram auséncias de sentido ou sentimento, mas deficiéncias de
comunicagdo, pois inimeras vezes eu sentia, pensava e falava (dentro da minha cabeca), mas
ndo conseguia mobilizacdo suficiente para que me ouvissem ou me entendessem.

Ainda em um fiar, que costura meu passado com minhas escolhas docentes, eu
evidencio que, desde bem pequena, eu tenho hiperfoco em arte, passava horas extasiada pelas
fotos de obras artisticas que eu via em livros, presentes do meu pai, 0s quais alimentavam a
biblioteca da nossa casa com muita diversidade de livros de arte. Minha mae, aliviada para o
gue considerava “fuga dos meus siléncios”, dizia que enfim havia encontrado um sentido para
0 que considerava ser “meus vazios”, pois ela dizia ter entendido que eu tinha alma de artista.
Mas esses vazios aos quais ela se referia ndo eram meus, falavam muito mais sobre o olhar
alheio — protetor ou de consolagdo — para uma crianga autista, talvez na busca de encontrar
“uma cura” para algo que ndo é doenca, é deficiéncia.

Relatar isso é narrar a construcdo de algumas pontes que precisei construir para

fazer sentido com a professora que sou hoje. Por isso evidencio essas narrativas pessoais em
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conexdo com o que foi constituindo-se em mim como concepg¢do pedagdgica. Ao me tornar
professora de Educacédo Infantil, foi necessario fazer o resgate sobre minhas proprias emocgoes
e memdrias, sobre as ndo compreensdes das minhas professoras sobre meus sentimentos,
sentidos e movimentos enquanto crianca, autista, inserida na Educacédo Infantil. Foi preciso
exercitar o meu olhar para meu préprio processo educativo, em contextos capacitistas®, para
que eu tivesse mais sensibilidade na minha docéncia, para acolher o tempo singular de cada
crianca (0 que me faltou enguanto pequena, matriculada em turma regular), e respeitar o
sentido do tempo necessario de cada uma, devido as pluralidades de suas infancias (o0 que
tento enfatizar enquanto docente).

Descrevo tudo isso, dessa forma, para contextualizar tanto o processo de direitos e
aceitacdo da minha esséncia enquanto pessoa, quanto aos desdobramentos das minhas
escolhas que se constituiram e consolidaram no meu fazer docente, enquanto professora de
Educacdo Infantil apaixonada pela poténcia de transgressdo e pertencimento que a arte
possibilitou e ainda potencializa meu fazer docente. Foi este caminho que me trouxe a essa

pesquisa de mestrado. E € sobre isso que quero falar. Sigamos juntos.

1.2 “Como nos tornamos professoras? 4”: a autorreflexdo como processo continuo

Em minha trajet6ria como pessoa autista e professora de criangas bem pequenas,
fui percebendo a urgéncia de um novo olhar sobre o ensino e a aprendizagem, me
aproximando da pedagogia da estética (HOYUELQS, 2006). Essa compreensdo, da reflexdo
sobre minha dificil jornada escolar (diante das comorbidades do meu autismo, que eram a
misofonia, disfuncdo proprioceptiva e a discalculia severa) me permitiu caminhar para além
do ensino tradicional, baseado apenas em contetdos cognitivos. Ajudou-me a defender que o
processo educativo deve contemplar também aspectos emocionais e sensoriais das criangas.
Resgatar as incompreensdes e angustias escolares da minha infancia, diante das minhas
limitacOes sensoriais, auditivas e espaciais me ajudaram a olhar para o todo de uma forma
singular, respeitando as construcfes de pensamentos das criangas sem a violéncia simbdlica,

afetiva e fisica que me atravessaram durante a idade escolar. E creio que compartilhar esse

3 Termo para definir preconceito com pessoas com deficiéncias. No caso, refiro-me tanto a subjugar autista com
nivel de suporte alto como incapazes, quanto ignorar as limitagSes de pessoas autistas sem agravamento
“aparente”.

4 Titulo do livro de Roseli A. Cacdo Fontana, em que a autora tanto se questiona quanto nos questiona sobre
como se constitui nossa “professoralidade”, tensionando a importancia da autorreflexdo continua.
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percurso possa ser uma luz para muitos educadores que, como eu, prezam as diferencas e
alteridades.

E, nesse contexto, nasceu minha preocupacdo com o ambiente esteticamente
planejado, para que as criancas se sintam acolhidas e respeitadas, assumindo escolhas,
libertando-se, assim, do controle adultocéntrico. Com isso, evidencio a importancia da
reflexdo do docente sobre suas proprias memarias, para que perceba, no resgate do vivido em
sua infancia, o que interfere, influencia em sua formacéo, paralisa ou permite encontrar novas
possibilidades de educar.

Destaco para esse entrelagcamento de memarias, com o foco da minha pesquisa, 0
conceito da biografia educativa, evidenciada por Pierre Dominicé (2010, p. 133) no capitulo
“A biografia educativa: instrumento de investigacdo para a educacdo de adultos”, no livro O
método (auto)biografico, de Ndvoa e Finger (2010). Dominicé define, inicialmente, a
Biografia Educativa como uma orientagdo metodoldgica, pois o processo biografico é
instrumento de investigacdo e, a0 mesmo tempo, um instrumento pedagodgico. Portanto, essa
dupla funcdo caracterizaria seu uso nas ciéncias da educacgdo, inscrevendo-se no objetivo de
autoformacdo ao revelar o grau de apropriacdo do processo de formacdo, contribuindo para
reforcar as apreensdes desse processo.

Dominicé (2007) define a Biografia Educativa como um método que busca
compreender o desenvolvimento profissional dos professores por meio da analise das historias
de suas vidas. Através dessa abordagem, os pesquisadores podem investigar as experiéncias
pessoais e educacionais dos professores, bem como o0s eventos significativos que se
constituiram em suas identidades profissionais.

Uma das principais contribuicbes da Biografia Educativa é sua poténcia de
fornecer reflexes e analises sobre o processo pelo qual alguém se torna professor. Ao
analisar as histérias de vida dos individuos, é possivel identificar os fatores que influenciaram
sua carreira docente e entender como essas experiéncias atravessaram suas crencas e praticas
pedagdgicas.

De acordo com Névoa (1992), a formacdo do professor ndo se limita apenas aos
anos passados na universidade ou em programas especificos. Ela ocorre ao longo da vida do
individuo, através das interacbes sociais e das experiéncias vivenciadas em diferentes
contextos educacionais. A Biografia Educativa permite capturar essa dimensdo temporal e

contextual da formagéo docente.
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Além disso, a Biografia Educativa também desempenha uma funcéo reflexiva no
processo de tornar-se professor. Ao revisitar suas historias de vida, os professores sdo
convidados a refletir sobre suas praticas, identificar pontos fortes e areas de desenvolvimento,
e reconstruir suas narrativas profissionais. Essa reflexdo critica é fundamental para o
crescimento profissional continuo e aprimoramento das praticas pedagdgicas. Ao promover
uma reflexdo critica sobre as praticas pedagogicas dos professores, a Biografia Educativa
permite que eles revisitem suas historias de vida, identifiguem seus saberes docentes
mobilizados em sala de aula e busquem estratégias para ampliar seu repertorio teorico-pratico.
Essa reflexdo critica é fundamental para o crescimento profissional continuo dos professores.

Estudos como o realizado por NoOvoa (1995), que utilizou essa abordagem
metodoldgica para investigar as trajetorias formativas de professores portugueses, evidenciam
0s beneficios dessa abordagem. Ao analisar as historias de vida dos professores, Novoa
(1995) identificou os momentos-chave que influenciaram suas escolhas profissionais e a
construcdo de suas identidades como docentes. Isso diz um pouco do que pretendo com essa
pesquisa.

Elenco para esse dialogo as contribuicGes tedricas de Tardif (2002) sobre os
saberes docentes, especialmente relevantes nesse contexto. Ao destacar a importancia dos
saberes mobilizados pelos professores em sua pratica pedagdgica, Tardif (2002) enfatiza a
combinacdo entre conhecimentos teoricos, experiéncias praticas e valores pessoais na
construcdo desses saberes.

Em suma, a metodologia (auto)biografica, com histéria de vida aliada as
contribuicbes tedricas de Tardif (2002), oferece um caminho rico para compreendermos o
processo pelo qual alguém se torna professor e como esse processo influencia sua atuacdo
docente ao longo do tempo. Essa abordagem permite uma compreensdo mais profunda das
experiéncias pessoais e educacionais dos professores, contribuindo para o aprimoramento da
formagéo docente e, consequentemente, para a qualidade da educacéo.

Para embasar teoricamente essa abordagem, posso ainda citar outros autores que
contribuiram para o campo da Biografia Educativa. Entre eles estdo Goodson (1992), que
enfatiza a importancia das histdrias pessoais na formagdo docente; e Connelly e Clandinin
(1990), que propdem uma abordagem narrativa para a pesquisa biogréfica.

Portanto, escrever a minha narrativa autobiografica para esta pesquisa constitui-se

numa Biografia Educativa porque meus objetivos centram-se nas minhas experiéncias
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formativas no campo na Educagdo — o tornar-se docente de Educacdo Infantil (orientacéo
metodoldgica) vai para além disso, ao promover a minha autoformacao.

Com isso, na revisitacdo do meu percurso formativo como professora de educacéo
infantil, inspirado em artistas visuais, aproprio-me da narrativa da minha propria historia de
vida, em processo de reflexdo e formacéo continua, evidenciando o meu envolvimento com a
teméatica da minha pesquisa, a arte contemporanea em dialogo com o cotidiano da minha
docéncia na escola publica com criancas bem pequenas, diante de travessias e
atravessamentos que compdem meus contextos de avessos. E é deste tema que construirei
meu estudo: um dialogo entre minha histéria e a influéncia da arte contemporénea na
constituicdo das minhas escolhas como docente da educacgéo infantil e as contribui¢cfes dessas
experiéncias para a minha formacao e para as criancas na escola publica. Vamos caminhar

comigo, seguindo essa trilha?

1.3 Caminhos e desdobramentos de pesquisa

Nas péaginas desta dissertacdo, uma jornada enriquecedora que se desdobra,
explora o intrincado entrelagamento entre a Arte Contemporanea e a Educacdo Infantil, sob a
luz da minha biografia educativa enquanto professora. Ao mergulhar nesse universo
multifacetado, somos convidados a explorar as interagdes profundas entre a sensibilidade
artistica e o cotidiano na formacédo das criancas. Protagonizo esta pesquisa, através da minha
prépria trajetéria educacional e experiéncias pedagogicas, revelando como a arte
contemporanea pode ser um catalisador poderoso para a transformacdo da educacéo,
especialmente no contexto da Educagéo Infantil.

O cenério educacional contemporaneo é marcado pela crescente valorizacdo da
criatividade, da expressdo individual e da conexdo com 0 mundo ao redor. Nesse contexto, a
arte ndo e apenas um meio de expressdo, mas um veiculo que transcende limites e fronteiras,
abrindo portas para a compreensao mais profunda do proprio ser e do entorno. O dialogo entre
a arte e a educagdo é mais do que uma convergéncia de linguagens; é um convite para
repensar o aprendizado, cultivar a curiosidade e nutrir a imaginagao das criancas desde a tenra
idade.

Ao explorar as paginas desta dissertacdo, somos conduzidos por uma narrativa
que entrelaga a minha trajetdria com as teorias pedagdgicas e 0s conceitos da Arte

Contemporanea. A jornada dessa professora apaixonada ndo é apenas uma viagem pessoal,
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mas uma exploracgdo do potencial transformador que reside na intersec¢do entre a sensibilidade
artistica e a educagdo. Através das lentes da minha biografia educativa, somos desafiados a
(re)conceituar a escola, e/ou sala de referéncia das criancas, como um espaco de descoberta,
exploracdo e construcdo de significados.

Atraveés das concepgdes e conceitos das obras de artistas visuais e diversos outros
académicos, somos convidados a examinar as multiplas camadas que compdem a educacao
infantil contemporanea. A relevancia da criatividade, da expressdo artistica e da exploracéo
estética se torna evidente a medida que desvendamos as contribuices desses pensadores para
0 campo educacional. Esta biografia educativa emerge como um testemunho vivo de como
essas teorias podem ser traduzidas em uma docéncia comprometida com praticas pedagdgicas
envolventes e transformadoras. E esse € meu convite a cada um dos leitores: deixar-se
atravessar pela poténcia da arte no cotidiano da vida.

Através de um olhar retrospectivo sobre o meu percurso, esta pesquisa langa luz
sobre como a arte contemporanea pode se tornar uma aliada no processo educacional,
promovendo ndo apenas a aquisi¢cdo de conhecimento, mas também o desenvolvimento
holistico das criancas. A sensibilidade artistica emerge como um fio condutor, tecendo uma
narrativa de descoberta, imaginacdo e conexdes emocionais com o0 mundo. Ao
compreendermos como a educacdo infantil pode ser enriquecida por meio desse dialogo entre
arte e cotidiano, nos tornamos parte de uma jornada que reimagina a maneira como as
criancas aprendem e se desenvolvem.

Ao longo desta dissertacdo, exploraremos as influéncias tedricas que sustentam
essa abordagem, examinaremos as experiéncias concretas, enquanto uma professora
comprometida, e analisaremos as implicacbes mais amplas para a educacao infantil no século
XXI. Nesse trajeto, refletiremos sobre como a arte contemporanea pode ser um elo vital na
teia da educagéo, enriquecendo as vidas das criangas e inspirando os educadores em sua busca
incessante por oferecer experiéncias educativas auténticas e transformadoras.

Dessa forma, pelo contexto de resgate das minhas préprias memorias, da infancia
aos dias de hoje, em diadlogo sobre meu percurso de praticas docentes, apresento como
questdo norteadora desta investigacdo: De que maneira minha trajetoria como professora
da educacdo infantil foi se constituindo a medida que eu era mobilizada pela arte
contemporanea em minha docéncia?

Diante das experiéncias junto as criancas bem pequenas, de dois anos de idade,

desde 2016 em uma escola publica, essa questdo se desdobra em outras questdes, tanto pela
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relevancia social de préaticas pedagdgicas, inspiradas na arte contemporanea, quanto pelas
reverberacGes dessas praticas no cotidiano institucional de professoras do Brasil,
documentadas em redes sociais, tendo alguns desses relatos registrados no livro organizado
por mim: Elas e o Chéo — narrativas do cotidiano pedagdgico (JUSTO; JUSTO, 2020).

Assim, a partir dessa questdo maior, indago: quais foram os principais elementos
que contribuiram para a constituicdo da minha docéncia, envolvida pela arte contemporanea?
Que aspectos me inspiraram no processo de criagdo de espagos-tempos com a arte
contemporanea, a partir dos quais eram desenvolvidas experiéncias para e com criangas bem
pequenas? Quais o0s ganhos formativos, na consciéncia do tornar-me professora, que a
experiéncia com a arte contemporanea trouxe para mim, como professora de El, e como
percebo as reverberacGes dessas experiéncias para/com as criangas?

E a partir destes questionamentos, apresento como objetivo da minha pesquisa:
investigar e refletir sobre o meu processo formativo, enquanto professora da Educacéo
Infantil, mobilizado pela arte contemporanea com criangas no cotidiano da escola publica
através de narrativa autobiografica compondo uma Biografia Educativa, bem como defino trés
objetivos especificos, sendo eles:

a) inventariar os elementos que contribuiram para reflexdes sobre/com criancas e
suas infancias para a construgdo da minha docéncia com a Arte
Contemporanea;

b) mapear e refletir sobre as experiéncias propostas na criacdo de espacos-tempos,
inspirados na arte contemporanea, no cotidiano das criangas, na escola em que
eu estava lotada;

c) analisar as reverberacdes formativas e pedagdgicas, em mim, do que foi
construido através da experiéncia com as criangas, inspiradas em artistas
visuais da Arte Contemporanea, e como percebo o processo formativo artistico

e estéetico das criancas a partir dessas experiéncias.
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1.4 Uma biografia educativa em construcao

Destaco que iniciei meus estudos de graduacdo em 2001, no curso de Pedagogia
da Universidade Federal do Ceard (UFC), e nesse periodo o nosso quadro curricular ndo
exigia um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC). Consequentemente, ndo estudei
disciplinas de construgdo de TCC, nem de artigos cientificos, muito menos conheci as
plataformas de pesquisas Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD) e
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Esses estudos me
fizeram falta quando tive de escrever meu projeto de dissertacdo e fazer estudos sobre o
estado da arte relativa a0 meu tema de pesquisa. Mas voltaremos a isso mais adiante. Por
enguanto, sigamos pelo meu percurso formativo.

Assim que me formei na graduacdo inicial, focalizei os estudos para o concurso de
professores da Prefeitura de Fortaleza, o que acabou me afastando, por mais tempo, da
academia. Somente quando conclui o estagio probatorio na Prefeitura de Fortaleza, em 2019,
pude, enfim, pensar em participar de uma selecdo de mestrado.

Foram quase vinte anos de distanciamento entre meus estudos iniciais e meu
retorno a UFC, com o Programa de Pds-graduacdo em Educacdo em 2020. Desde entdo, tenho
vivido uma experiéncia que me exige muitas aprendizagens e ajustamentos criativos.

Com o distanciamento social, pelas medidas protetivas contra 0 COVID-19, tive
mais tempo para me debrucar sobre um grande acervo histérico de caminhos e caminhadas
experienciados com a arte contemporanea, os quais eu havia documentado e disponibilizado
em redes sociais como recortes do meu Diério de Bordo ao longo da minha trajetoria docente.
Revisitei as minhas contribui¢cbes em lives, palestras, seminarios, cursos e formacfes que
orientei e refleti sobre as reverbera¢es do meu trabalho.

Com isso, pude refletir sobre meu proprio processo constitutivo, desde as minhas
praticas experienciadas até os ganhos formativos do tornar-me professora. Juntamente com
minhas orientadoras, compreendi que ndo deveria minimizar a preciosidade da pesquisa
(auto)biografica em motivos, para definir o caminho dessa pesquisa, pois ela era uma escolha.

Deste modo, encontrei na (auto)biografia um caminho possivel para refletir sobre
meu vivido, enquanto educadora de criangas bem pequenas, de uma mesma escola de
Educacao Infantil desde 2013, ja que a pesquisa (auto)biografica me autoriza a revisitar minha
narrativa de vida e recriar novas observacoes e reflexdes sobre o vivido. E, enquanto pesquisa

(auto)biografica, ndo posso narrar fatos da minha constituicdo como professora,
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desvencilhando-me do contexto histérico que nos envolvia, enquanto sujeitos das relacdes e
compreensdes da instituicdo como poder, das inquietacdes filosoficas que urdiam urgéncias. E
volto minha recordacdo para minhas experiéncias que antecederam este meu estudo.

Sendo assim, metodologicamente, esta pesquisa situa-se no campo da Pesquisa
Qualitativa (MINAYO, 2014), caracterizando-se como uma Pesquisa (auto)biografica em
Educacdo (DELORY-MOMBERGER, 2008; PASSEGGI; NASCIMENTO; OLIVEIRA,
2016; JOSSO, 2004; PINEAU; LE GRAND, 2012; FERRAROTTI, 2014; NOVOA;
FINGER, 2014), e se constituiu em uma Biografia Educativa, a qual foi elaborada a partir de
uma narrativa (auto)biogréafica enquanto ficcéo possivel de si, através das experiéncias vividas
e (re)construidas por vérias fontes em meus arquivos pessoais (memdrias de vida) e
profissionais (registros de instalacGes de jogos, da minha autoria, documentados em videos,
fotos, diarios de bordo e documentacbes pedagdgicas) no periodo de 2016 a 2020, o acervo
para me debrugar sobre minha propria trajetoria, como contribui¢do (auto)biografica para a
pesquisa.

Por meio desta pesquisa, pretendo explorar a influéncia, os desdobramentos e as
conexdes da arte contemporanea em minha jornada como professora de criangcas bem
pequenas. Ao investigar os caminhos da arte contemporanea em minha docéncia, mapeando
os resultados dessas experiéncias e analisando os aspectos formativos e pedagdgicos, procuro
obter uma compreensdo mais profunda do impacto da arte contemporanea no meu
desenvolvimento profissional e na construcdo de minha identidade docente. Em Ultima
analise, esta pesquisa contribui para o campo da Educacdo Infantil ao lancar luz sobre o
potencial transformador da Arte Contemporéanea na Educacdo Infantil.

Consoante ao narrado até agora, a dissertacdo esta organizada a partir dos
seguintes capitulos:

O primeiro capitulo, “Porque és o avesso do avesso do avesso do avesso”:
minhas (des)caminhadas iniciais, apresenta 0 contexto da escolha do tema da minha
pesquisa, no qual teco uma introducdo aos meus estudos e revelo os objetivos que me
trouxeram até aqui.

O segundo capitulo, Rascunhos do caminho de pesquisa: entre o me perder e 0
me encontrar, é dedicado ao contexto de pesquisa com 0s procedimentos de mapeamento da
tematica investigada e resultados encontrados na busca do levantamento em duas bases:
CAPES e BDTD.
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O terceiro capitulo, (Des)caminhos metodoldgicos: meus percursos, minhas
escolhas, contempla tanto o percurso de cientificidade da pesquisa (auto)biografica, com o0s
autores que embasam a narratividade da histdria de vida para a construcdo de uma Biografia
Educativa, quanto o processo metodoldgico do corpo dessa pesquisa.

O quarto capitulo, O despertar da sensibilidade artistica nas infancias: um
olhar pedagdgico e biografico, tensiona o percurso narrativo entre a docéncia na Educagéo
Infantil e 0 encantamento da arte no cotidiano institucional, alicercados pelos tedricos que
fundamentam essas concepcaes.

O quinto capitulo, Biografia Educativa de uma professora autista na Educacéo
Infantil, se constitui das narrativas e andlises da pesquisa, sobre o percurso vivido com
criancas bem pequenas, de dois anos de idade, no cotidiano da instituicdo, inspirado na Arte
Contemporanea entre os anos de 2016 (quando me tornei professora efetiva) e 2020 (com a
interrupcéo do presencial devido a pandemia do COVID-19).

Por fim, no capitulo Escritas ndo finais, resgato os objetivos desta pesquisa, em
uma interlocucdo com o que a Biografia Educativa propde como processo continuo de
reflexdes e reinauguracdes. Portanto, ndo considero que sejam conclusdes finais, ja que
partindo sempre da preciosidade do acolher um novo olhar para o percorrido, ao revisitar
minha dissertacdo finalizada encontrarei outras possibilidades para outros e novos

desdobramentos futuros. Sigamos.
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2 RASCUNHOS DO CAMINHO DE PESQUISA: ENTRE O ME PERDER E O ME
ENCONTRAR

Imagem 2 — “Pequenas bandeiras (2022)”, obra de Adrianna Eu
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Fonte: Adrianna Eu (2022a).
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2.1 Entrelagamentos de leituras iniciais com os caminhos da pesquisa

“Vocé poderia me dizer, por favor, qual o caminho para sair daqui?”
“Depende muito de onde vocé quer chegar”, disse o Gato.

“N&o me importa muito onde...” foi dizendo Alice.

“Nesse caso ndo faz diferenca por qual caminho vocé va”, disse o Gato
(CARROLL, 2000, p. 81).

Confesso que a epigrafe deste capitulo resume o0 meu sentimento enquanto
pesquisadora cientifica, por ter me sentido tdo desnorteada e perdida quanto a menina Alice,
em seu dialogo com o Gato, ao me deparar com as normas e regras académicas, tendo em
vista que eu ndo conhecia as plataformas oficiais de pesquisa, como relatado anteriormente no
Capitulo I.

Diante disso, senti necessidade de construir minha pesquisa em dois momentos
diferentes: uma pesquisa sobre o estado da arte, que seré narrado posteriormente, no capitulo
metodoldgico (por eu ter sido questionada e convidada a refletir com maior profundidade
sobre a abordagem e metodologia (auto)biografica com minha propria historia de vida); e o
segundo, detalhado neste capitulo, no intuito de tomar conhecimento sobre o que esta sendo
investigado e publicado acerca do tema do meu estudo.

Contextualizo esta pesquisa com os estudos cientificos que utilizam o Estado da
Arte como método. De modo geral, ttm como objetivo mapear e analisar um determinado
assunto ou tipo de producdo académica dos mais diversos campos do conhecimento, com o
intuito de alcancar respostas sobre aspectos e dimensdes que estdo ganhando destaque em
determinadas épocas e lugares e relatam formas e condices em que os estudos sdo
produzidos, como explica Ferreira (2002).

O Estado da Arte também pode ser encontrado, de forma introdutéria e reduzida,
em estudos cientificos. Porém, esse tipo de pesquisa normalmente é encontrado como forma
de metodologia e reflex@o principal. Dessa forma, constitui um importante metodo capaz de
contribuir para a construgdo do campo tedrico de uma area do conhecimento, visto que, além
de realizar a identificacdo das contribui¢fes mais significativas para a constituicéo da teoria,
aponta restricbes da area que se estuda e as novidades que surgem para possiveis solucoes de
problemas.

E nesta direcdo que Romanowski e Ens (2006) ressaltam que, diante da pouca
quantidade de pesquisas que realizam um balan¢o e um mapeamento capaz de encontrar e

analisar o conhecimento produzido na area em questdo, e destaquem as perspectivas, 0s temas
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e as brechas existentes, é que tem aumentado o interesse por pesquisas que se utilizam do
Estado da Arte como método. Segundo os autores, a elaboracdo desses mapeamentos consiste
em uma significativa ajuda para a organizacdo e analise, para a definicdo de uma area do
conhecimento, assim como permite identificar possiveis contribui¢cdes dos estudos em relagédo
a rupturas sociais.

Os objetivos desse tipo de pesquisa contribuem para a compreensdo de como se
realiza a criacdo do conhecimento em um determinado campo a partir de artigos, publicacdes,

dissertacdes e teses. Dessa forma,

Essas analises possibilitam examinar as énfases e temas abordados nas pesquisas; 0s
referenciais tedricos que subsidiaram as investigacdes; a relagdo entre o pesquisador
e a prética pedagdgica; as sugestdes e proposi¢des apresentadas pelos pesquisadores;
as contribuicBes da pesquisa para mudanca e inovacGes da pratica pedagdgica; a
contribuicdo dos professores/pesquisadores na definicdo das tendéncias do campo de
formacdo de professores (ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 39).

Assim, segundo os autores, uma pesquisa que utiliza o Estado da Arte pode
apresentar-se como uma investigacdo do que se conhece sobre um determinado campo; uma
elaboracdo de protétipos de anélise de pesquisas; uma avaliacdo do contexto da producdo do
conhecimento da area em destaque. Além disso, possibilitar que se faca relacdo com estudos
anteriores; identificar tematicas recorrentes; apontar novas tendéncias; consolidar um campo
de estudo; construir diretrizes para praticas pedagogicas; delimitar parametros para formacéo
profissional, como salienta Rocha (1999).

De acordo com Romanowski (2002, p. 15-16), para a elaboracdo correta de uma

pesquisa do tipo Estado da Arte, é imprescindivel que se percorram 0s seguintes processos:

o definicdo dos descritores para direcionar as buscas a serem realizadas;

o localizagdo dos bancos de pesquisas, teses e dissertagdes, catalogos e acervos de
bibliotecas, biblioteca eletrdnica que possam proporcionar acesso a cole¢fes de
periodicos, assim como aos textos completos dos artigos;

o estabelecimento de critérios para a selecdo do material que comp®e o corpus do
estado da arte;

¢ levantamento de teses e dissertacBes catalogadas;

e coleta do material de pesquisa, selecionado junto as bibliotecas de sistema
COMUT ou disponibilizados eletronicamente;

o leitura das publicagdes com elaboracdo de sintese preliminar, considerando o
tema, os objetivos, as problematicas, metodologias, conclusoes, e a relacdo entre
0 pesquisador e a area;

e organizacdo do relatério do estudo compondo a sistematizacdo das sinteses,
identificando as tendéncias dos temas abordados e as rela¢des indicadas nas teses
e dissertacoes;

o analise e elaboragdo das conclusdes preliminares.
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Romanowski e Ens (2006) recomendam que, para elaborar esse tipo de pesquisa,
deve-se atentar para alguns detalhes, como a incluséo de publica¢des para analise que tenham
tema pertinente, que tenham sido avaliadas por Comité Cientifico e que constituam estudos
referenciais. Dessa forma, configura-se uma tendéncia na selecdo do contetdo que podera ser
utilizado para a producdo da pesquisa de estudo. Nesse sentido, deve-se escolher producdes
como teses e dissertagdes analisadas por bancas, publicacbes de artigos em periodicos e
revistas de referéncia nacional e estudos apresentados em congressos, como explicam 0s
autores.

Diante disso, considero que realizar um mapeamento e revisdo sobre o
conhecimento produzido em relacdo a uma é&rea de estudo ou tema, consiste em uma
ferramenta imprescindivel para realizar um processo de analise qualitativa de pesquisas
existentes nos diferentes campos do conhecimento, ja que esse tipo de estudo tem como
caracteristica ser descritivo e analitico. Assim sendo, por meio de pesquisas de Estados da
Arte,é possivel realizar levantamento de determinadas areas do conhecimento, com intuito de
identificar temas relevantes que estdo ganhando destaque e apresentar tipos de estudos,
organizar conteudos existentes, assim como apresentar brechas a serem preenchidas.

Sabedora da importancia de conhecer o que tem sido dito, pesquisado e publicado
em bases académicas de exceléncia, busquei fazer este levantamento em duas bases: CAPES e
BDTD, que passo a narrar a seguir:

2.1.1 Procedimentos para o mapeamento da tematica investigada

A consulta foi efetuada mediante a realizagcdo de uma pesquisa no Banco de Teses
e Dissertacdes da CAPES e na BDTD. Desta forma, foram efetuados tanto os levantamentos
quanto o processo de selecdo e de andlise referente a producéo académica alinhavada com o
tema objeto deste estudo, em um periodo estabelecido para as obras produzidas entre 0s anos
de 2017 e 2022. As consultas para o Estado da Arte foram realizadas entre os meses de abril e
maio de 2022.

Como critério de inclusdo, selecionei trabalhos publicados nos Gltimos cinco anos.
Foram excluidos os trabalhos cujos descritores, titulos e resumos ndo se adequaram ao foco
desta pesquisa. Para a selecdo dos trabalhos, os seguintes passos foram seguidos: 1) leitura

exploratdria; 2) leitura seletiva; e 3) escolha do material correspondente ao tema. A partir de
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entdo, realizei uma leitura interpretativa para a redagdo da analise, que sera apresentada na

sequéncia deste estudo.

2.1.2 Resultados encontrados na busca do Portal da CAPES

A pesquisa efetuada no &mbito do banco de dados da CAPES foi realizada a partir
dos descritores: Arte contemporanea na Educacdo Infantil, pesquisa autobiografica e
infancias. De primeira busca, ndo consegui encontrar trabalhos que tivessem os descritores
referidos. Deste modo, pesquisei 0s descritores em separado. Também optei por juntar as
palavras-chaves arte contemporanea e (auto)biografia. Os resultados obtidos a partir desta
busca ndo foram muito animadores, em termos de quantidade. Compreendo que a escassez de
achados se deve a reduzida quantidade de pesquisas na area. Contudo, contarei todo esse
processo, nos itens que se seguem. Importante também ressaltar que, a priori, efetuei uma
busca embasada nos titulos e, posteriormente, realizei uma busca referente aos resumos.
Passemos a pesquisa do Estado da Arte.

Quanto ao processo de selecdo das obras que mais se aproximaram dos objetivos
delineados para o presente estudo, realizei, primeiramente, a leitura dos seus resumos. Na fase
posterior, realizei a leitura dos artigos na integra, selecionando 10 producdes. Deste modo, no
Quadro 1 abaixo, aponto o quantitativo referente a cada descritor. J& no Quadro 2, trago 0s
resultados referentes a busca da CAPES.

No que se refere ao descritor “Pesquisa autobiografica”, optei por aproxima-lo do
outro descritor “Arte contemporanea na Educacédo Infantil”, adotando o conector “e” para
efetuar um Estado da Arte mais efetivo e alinhado aos objetivos deste estudo, resultando em
52 registros. Quanto ao descritor “Infancias”, em razdo do elevado gquantitativo de registros
com 17.725 entre artigos, teses e dissertacOes, refinei a pesquisa com a categoria Education,
onde obtive 1.339 resultados.

Por compreender a necessidade de afunilar meu estudo, pesquisei 0s trés
descritores juntos, objetivando maior proximidade com meu objetivo de estudo. A seguir,
passo a apresentar o resultado encontrado nas bases referidas e a partir dos descritores acima.

O Quadro 1, logo abaixo, segue com o resultado inicial obtido no portal da
CAPES. No entanto, apesar de ser observado um elevado montante de dissertacdes e teses,
ndo encontrei nelas um alinhamento com o0s objetivos delineados pelo meu estudo, de modo

que ndo puderam fazer parte integrante da amostra contida no Quadro 2.



Quadro 1 — Resultado da busca desenvolvida no portal da CAPES

34

Quantitativo de

Quantitativo selecionado

Descritor )
registros para a amostra
Arte contemporanea na Educacdo Infantil 883 4
Pesquisa autobiogréafica “e” Arte 28 4
contemporanea na Educacéo Infantil
Infancias 1.339 2

Fonte: CAPES (2017-2022).

No Quadro 2 apresento um mapeamento de 10 obras sob a forma de artigos

cientificos publicados entre os anos de 2017 e 2022, e que desta forma mais se alinhavam aos

objetivos do estudo em questdo, atendendo aos meus critérios de escolha, a partir dos

descritores, autores, titulos, respectivos anos de publicacdo, assim como suas principais

conclusbes, contadas a partir dos seus proprios autores. Justifico a escolha de trazer as

conclusdes ditas por eles mesmos para compor meu critério de escolha pela aproximacdo em

suas defesas, compreensfes, conexdes, termos, conceitos e especificidades, que mais se

alinham com meus objetivos de estudo sobre o ser professor interligado com a arte

contemporanea na Educacdo Infantil. Tais conclusbes foram retiradas dos trabalhos lidos e,

quase sempre, eram consideracdes finais ou resumo das producdes.



Quadro 2 — Resultados encontrados na busca no portal da CAPES das obras mais relevantes para a pesquisa entre os anos de 2017 e 2022
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Descritores

] Ano de (Palavras- o B
Autor Titulo L Principais conclusdes
publicacdo | chaves dos
resumos)
Friccoes e 5
o Formagéo de 5 . N ]
aproximacoes “Defendemos, entdo, a perspectiva de formacdo continua, na busca de
) professoras/es y y o ]
do ensino da £ ) acessarmos ndo somente a produgdo artistico-cultural, mas também promover
. Educagéo . o ] . ]
) arte na ) ) acOes pedagogicas que deem conta das desafiadoras temaéticas advindas da arte
Goes e 5 infantil. . 3 o
educacéo 2022 ) contemporanea e dessa nova geragdo, com todas as implicagdes que a envolve,
Soares ) _ Ensino de _ . _ ) _ )
infantil: A ou seja, as proposicdes precisam dialogar com a vida das criangas, com seus
arte. Arte
formacéo A contextos, manifestacdes culturais e linguagens com as quais elas estabelecem
contemporane B
docente e arte conexdes”.
a.
contemporanea
Linguagens e Educacao “Para isso mobilizamos conceitos e experiéncias a partir dos quais discutimos as
materialidades infantil. Arte | maltiplas linguagens e materialidades intrinsecas nas experiéncias das criangas e
Souza e na arte 2021 contemporane | que dialogam com o modo de ser da arte contemporénea. Para esse debate
Tebet contemporanea a. discutiremos o modo como os termos ‘diferentes linguagens’ e ‘Multiplas
- 0 lugar da Materialidade | linguagens’ se fazem presentes em documentos oficiais da cidade de S&o Paulo e

educacgéo

S.

do Brasil. Também discutiremos a especificidade e possibilidades que a Arte
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infantil e das
criangas nesse
debate

contemporanea oferece para a educacgéo infantil”.

Entre Malas e
Viagens: a arte

“O professor é o0 personagem que cria e organiza as situacdes escolares e ndo se

contemporanea posiciona somente no lugar do adulto. E aquele que defende a riqueza da
) e as interacdo entre as criancas e tem o desafio de ‘burilar o olhar’ para as
Silva . 2021 - o o
possibilidades experiéncias artisticas na escola, pensando sobre o potencial inventivo das
da docéncia criancas e 0 quanto ha de marcas culturais em suas producdes. A arte na escola
com e para as como experiéncia e exploracdo de linguagens infantis”
criancas.
3 3 “As narrativas de professoras de Educacdo Infantil e os percursos de formacéo
Formacao Educacao . ) ) )
) ] estética compartilhados nas referidas pesquisas apontam elementos que
docente, infantil. _ N ) _
3 ) contribuem para a reflexdo sobre a formacdo docente, que deve garantir espaco-
Educacdo Educacéo _ 3 ) o . _
Ostetto e _ o tempo para experimentacdo, expressdo, criacdo, possibilidade e liberdade de
) Infantil e arte: 2018 estética. Arte. ) ) o )
Silva ) movimento. Em espagos assim constituidos, mais do que em aulas de arte
entre faltas, Narrativas | ) o ) ) )
] .. | isoladas, cultiva-se a sensibilidade articulada ao pensamento, afirma-se caminhos
necessidades e autobiografic ) o ) )
) de formagdo estética, que é sempre renovacdo do contato com o mundo — a
desejos as. ]
natureza, a sociedade, a cultura, a arte”.
Villegas e Narragéo 2021 Narracao “O produto dessa reinterpretacdo reconhece que a vocacdo e a identidade do
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Gonzélez | autobiogréfica: autobiografic | professor sdo dimensBes dinamicamente construidas e em permanente processo
meio para a, formacdo | de reconfiguracdo, favorecidas pela narracdo de suas experiéncias e pelas
construir a de experiéncias suscitadas em sua prépria pratica”.
vocagéo e professores,
reconfigurar a experiéncias.

identidade

docente.
A escrita de si Escritade Si. | “Para a construcdo dessa narrativa, nos apoiamos na possibilidade da
como contexto Memorias. | triangulacdo de dados, utilizando do diario de bordo, questionarios e entrevistas,
formativo de Experiéncia. | buscando construir uma pesquisa sélida. Como indicios das falas dos sujeitos,

Souza e uma Formacdo e | visualizamos que a opc¢do pelo magistério ja estava consolidada na trajetéria de

Angelim professora na 2018 Desenvolvim | vida de muitos dos sujeitos pesquisados, comprovada pelo sentimento de

construcao de ento alteridade, o que permite aos sujeitos compreenderem e reforgarem teorias como

sua identidade profissionais. | a de Ndovoa (1995), Schon (2000), Tardif (2002) e Freire (2006), que buscam
professoral. Identidade. | caracterizar um profissional da educacdo mais voltado aos valores humanos”.

Reflexdes Identidade “Os esforcos em discutir a identidade docente presente nos artigos integrantes

sobre profissional, | da obra, evidenciam a formacdo de professores enquanto um campo de luta

Paula profissionaliza 2019 profissionaliz | ideoldgica e politica que carece ser problematizado. Em tempos de reformas,

caoe
identidade

acao,

formacéo de

como estes em que vivemos, no qual novas politicas e diretrizes a respeito da

formacdo, do papel da escola e do professor estdo em jogo, a leitura de
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docente professores. | Profissionalizacdo: construgdo do conhecimento e da identidade docente é uma
Opcao sensata”.
) _ “Elementos obtidos no resultado final indicam a importancia de narrativas
Narrativa, Aprendizage o o o ) L
o o autobiograficas como referéncia para o trabalho da aula histdrica, cujo objetivo é
historia de m historica, 3 o )
Fernandes ) ) a formacdo da consciéncia historica, isto €, o autoconhecimento dos alunos, bem
) vida e 2018 narrativa, y . y o )
e Schmidt _ o como sua relagdo com a memoria e a construcao de identidades, para dentro, isto
aprendizagem historiade | 5 _ y _
o ) é, a relacdo consigo mesmo e, para fora, a relagdo com o outro, na perspectiva da
historica. vida. _ )
orientacdo temporal do presente, passado e futuro.”
“As reflexdes deste texto apresentam o panorama sistémico dos processos de
pisk A educacéo Educacéo. socializagdo na educacdo das criangas, indicando que 0s contextos podem ser
IS e' - A - - ~ - - - ~ - -
Garci das infancias e 2020 Educadores. | formais, ndo formais ou informais. Essa demonstracdo permite concluir que
arcia e
v 0 papel do Infancias. educacdo é sempre um direito essencial das criancas em qualquer ambiente
unes
educador Sistémico. | educativo. Nesses universos, os papéis dos educadores devem estar implicados e
guiados pelo ser, fazer e conversar com as criangas”.
) “Destacaremos a imagem da infancia ali presente e complementaremos esse
) Paulo Freire. o 3 ) .
Paulo Freire: Infanci estudo com algumas referéncias a outras obras. So elas: A importancia do ato de
nfancia.
outras o ler em trés artigos que se complementam; esta escola chamada vida; Sobre
Kohan o 2018 Meninice. L ] . ]
infancias para RevolUCS educacéo: dialogos; por uma pedagogia da Pergunta; & sombra desta mangueira;
o evolucéo. _ ) _ }
a infancia T Pedagogia da Esperanca, Pedagogia da Indignagdo, onde o educador
empo.

pernambucano apresenta uma concepcao de infancia/meninice que desborda a
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mais tradicional ideia da infancia como etapa cronolégica da vida para instaurar
uma ideia da infancia/meninice como forga da vida inclusive, ou, sobretudo, no

caso de uma revolugédo”.

Fonte: CAPES (2017-2022).



40

Apos a elaboracdo do Estado da Arte, de acordo com os resultados obtidos no
portal da CAPES, em consonancia com os descritores pertinentes a pesquisa em tela e com os
critérios de analise adotados, passei a efetuar a etapa referente a construgdo de uma outra
analise, de cunho critico. Passemos a essa aproximacao entre as obras selecionadas e minha
pesquisa em curso.

As pesquisas selecionadas langaram, coletivamente, luz sobre vérias facetas da
interseccdo entre a Arte Contemporanea e a Educacdo Infantil. A pesquisa de Goes e Soares
(2022) centrou-se nas intrincadas relacfes entre a educacdo artistica, as expressoes artisticas
contemporaneas e o desenvolvimento de professores. Eles defenderam a formacdo continua
de educadores para navegar de forma eficaz pelos temas complexos da Arte Contemporanea
no contexto da Educacéo Infantil.

Souza e Tebet (2021) investigaram a convergéncia de diversos modos de
expressao e materiais dentro da Arte Contemporanea na Educacédo Infantil. O estudo explorou
como os documentos oficiais no Brasil influenciaram a nocdo de “linguagens diferentes” na
arte e esclareceu como a arte contemporanea pode enriquecer de forma intrincada a educacéo
pré-escolar. Enquanto Silva (2021) investigou o papel central dos professores na facilitacdo
das experiéncias artisticas das criangas. Enfatizou a responsabilidade vital do professor em
nutrir as expressdes criativas das criangas, reconhecendo as influéncias culturais e
promovendo uma exploracdo abrangente das linguagens artisticas.

Similar a Silva (2021), Ostetto e Silva (2018) concentraram-se nos professores.
No entanto, o foco foi na formacéo de professores, na educacdo infantil e na arte. Este estudo
destacou a importancia de cultivar a sensibilidade e a criatividade por meio da aprendizagem
experiencial. Sublinhou a profunda conexao entre arte, natureza, cultura e sociedade.

Villegas e Gonzalez (2021) investigaram a utilizacdo da narracdo autobiografica
como ferramenta para moldar o desenvolvimento vocacional e a identidade dos professores.
Reconheceram o processo continuo de reconstrucdo da identidade docente através da reflexao
narrativa e de experiéncias pessoais. Ja Souza e Angelim (2018) examinaram a escrita de si
como contexto formativo para a construcdo da identidade docente. Ao triangular as fontes de
dados, revelaram que muitos educadores escolheram sua profissdo por um sentimento de
alteridade, reforcando teorias de estudiosos da educacao.

O campo da educacdo € uma paisagem dindmica moldada por multiplas
dimensbes. E foi nesta direcdo que Paula (2019) investigou a intrincada relagéo entre

profissionalizacdo, identidade docente e os fundamentos ideoldgicos da formacdo docente.
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Seus insights tornam-se particularmente valiosos em tempos de reforma educacional,
orientando os educadores em contextos em evolugdo. Na mesma linha, Fernandes e Schmidt
(2018) exploraram o poder das narrativas autobiograficas na formacdo da consciéncia
historica e na formacdo da identidade. O seu trabalho reforca a ideia de que as historias
pessoais estdo intrinsecamente ligadas ao tecido histérico mais amplo, enfatizando a interacéo
dindmica entre passado, presente e futuro.

Complementando essas narrativas, Piske, Garcia e Yunes (2020) focaram na
educacdo infantil, lancando luz sobre os papéis multifacetados que os educadores
desempenham em vérios contextos. A sua investigacdo sublinha a natureza sistémica dos
processos de socializagédo, destacando os educadores como figuras centrais na promogao do
crescimento das criancgas, independentemente do ambiente educativo. Expandindo ainda mais
o discurso, Kohan (2018) baseou-se na filosofia transformadora de Paulo Freire para infundir
na educacdo infantil conceitos progressistas. Ao integrar as ideias de Freire nas préaticas
pedagogicas, o trabalho de Kohan preenche a lacuna entre a teoria e a aplicacdo, defendendo
uma experiéncia educacional inclusiva e fortalecedora.

Minha pesquisa, intitulada “Arte Contemporanea em Dialogo com a Educacéo
Infantil: A Biografia Educacional de uma Professora”, destaca-se pela abordagem altamente
personalizada e pela exploracdo do impacto da arte contemporanea em minha prépria jornada
educacional. Diferentemente dos temas mais amplos explorados pelos outros estudos, minha
pesquisa centra-se em minhas experiéncias individuais, refletindo sobre como os encontros
com a arte contemporanea moldaram minha trajetoria docente.

Meu estudo preenche uma lacuna Unica na literatura existente. Embora estudos
anteriores abrangessem uma ampla gama de discussdes, minha pesquisa se aproxima para
oferecer um exame matizado de como a arte contemporanea influencia minha evolugédo
pedag6gica no a&mbito da educagdo infantil. Ao destacar a interacdo entre a arte
contemporanea e a vida quotidiana das criangas no contexto de uma escola pablica, a minha
investigacao se propOe a proporcionar uma perspectiva distinta e inestimavel, que ressoe junto
dos educadores que procuram conhecimentos praticos.

Em esséncia, compreendo que a minha investigacdo contribui ao explorar
meticulosamente 0 meu proprio percurso educativo, destacando a interacdo entre a Arte
Contemporanea e a educacgéo da primeira infancia, e examinando de perto como esta interagdo

informa os meus métodos de ensino e enriquece as experiéncias das criangas. Esta abordagem
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personalizada e especifica ao contexto melhora significativamente o corpo de conhecimento
existente neste campo.
Na proxima subsecdo, abordarei os resultados encontrados na busca do portal

BDTD, como se segue.

2.1.3 Resultados encontrados na busca do Portal BDTD

A pesquisa efetuada no ambito do banco de dados da BDTD foi realizada a partir
dos mesmos descritores ja evidenciados. Sendo que a analise para a composicao da selecdo
referente a pesquisa efetuada na BDTD foi similar a realizada no portal da CAPES, utilizando
como critério de inclusdo a selecdo de trabalhos publicados nos ultimos cinco anos. No
entanto, foram excluidos os trabalhos cujos titulos e resumos nao se adequaram ao foco desta
pesquisa.

Para a selecdo dos trabalhos, os seguintes passos foram seguidos: 1) leitura
exploratéria; 2) leitura seletiva; e 3) escolha do material correspondente ao tema. Por fim,
realizei uma leitura interpretativa para redacdo da analise, que sera apresentada na sequéncia
deste estudo.

No descritor “Infancias” registram-se 2.549 resultados, sendo que, ao adicionar o
conector “e” com o descritor cruzado “Arte contemporanea na Educagdo Infantil” obtive
somente 8 resultados. Mais uma vez, deparei-me com 0 numero pequeno de pesquisas que
tratam do tema escolhido para minha dissertacdo. Isso evidencia a necessidade de maiores
estudos sobre Arte Contemporénea na Educacdo Infantil. Deste modo, seguimos com a
clareza acerca da importancia deste estudo.

Os resultados referentes a pesquisa efetuada dos descritores no ambito do portal

da BTDT podem ser conferidos no Quadro 3, logo abaixo:

Quadro 3 — Resultado da busca desenvolvida no portal da BDTD

) Quantitativo Quantitativo selecionado
Descritor )
de registros para a amostra
Arte contemporanea na Educacao Infantil 18 2
Pesquisa autobiogréafica 443 2
Infancias 200 2

Fonte: BDTD (2017-2022).
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Pode-se observar que o portal da BDTD é exclusivo para teses e dissertacdes, o
que me possibilitou enriquecer mais o presente Estado da Arte, haja vista que na pesquisa
anterior, efetuada na CAPES, as teses e dissertacGes encontradas ndo se alinharam com o
presente estudo.

No Quadro 4, apresento o Estado da Arte referente aos resultados encontrados na
busca no portal da BDTD, nas obras mais relevantes para a pesquisa, entre os anos de 2017 e
2022. Pode-se denotar que foram encontrados somente 6 registros, que mais se alinharam ao

estudo com meus objetivos deste projeto de dissertacéo.
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Quadro 4 — Resultados encontrados no portal da BDTD, na busca das obras mais relevantes para a pesquisa entre os anos de 2017 e 2022

Descritores

] Ano de (Palavras- o N
Autor Titulo o Principais conclusoes
publicacdo chaves dos
resumos)
Artes visuais, ) ) o )
y Literatura “Nas obras pesquisadas foram observadas similaridades no sistema de
iteratura
i fantil infantil, livro de | montagem e estruturagdo do objeto livro, na afinidade de poéticas
infantil e a
3 artista de edicdo, | materiais e conceituais e no oferecimento de modos inusitados de leitura e
Chalfum educacgéo 2018 o ) 3 5 o ) o
i g livro ilustrado, | manipulagdo. Sdo tangéncias reflexivas que repercutem na experiéncia
nos livros de
) artes visuais, artistica e literaria do objeto livro, amplificando seus potenciais estéticos,
artista para ) ) )
) educacao. culturais e educativos”.
criangas
Arte Mediagéo “A tese foi atravessada por quatro categorias empiricas: mediacdo
contemporanea: educativa. educativa, narrativas ladico-poéticas, fluxos mediacionais e experiéncia
cartografias das Narrativas estética vivida na escola e no museu. Todas elas se inter-relacionam, numa
narrativas ludico-poéticas | conexdo constituida por multiplicidades de linhas que se entrecruzam
Santos 2019a

poéticas com
criancgas e
adultos na

escola e no

com criangas.
Cartografias.
Arte

contemporanea.

fazendo rizomas. A mediacdo educativa, sendo um modo de fazer
expandido, abrange as demais categorias nos processos de interacdes. Ela é
potencializadora de producdo de conhecimento artistico, cultural, sensivel

e histdrico para todos os envolvidos no processo de formacdo. Nesta tese,
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museu

ela foi como um andaime na producdo de sensibilidade e que acedeu a

linguagem artistica de criancas e adultos as obras de arte contemporanea.”

Formacao de

representacdes

Interacionismo

Sociodiscursivo.

Texto

autobiografico.

“Conclui-se que, sem previamente semiotizar as representagcdes do
contetido tematico por tema (Unidade de Significado), agentes de 8 a 10

anos de idade ndo chegam a materializacdo do texto autobiografico. A

e reestruturacao Contetido 5 ] . ) _ o
] . reestruturacdo do contetdo tematico na autobiografia requer mediacdo na
_ do conteudo temaético. ) B o _ )
Gladenucci . 2019 o formacdo das representagdes psicologicas por meio de instrumentos
tematico para a Planificagéo o . . . )
3 _ semidticos auxiliares & memoria que, no caso desta pesquisa, foram o
producédo do textual. Ensino . o o _
o portfélio, constituido pelas lembrancas da trajetoria de vida, e o quadro do
texto longitudinal. ) N o ) o
o o conteido tematico que sintetiza as unidades de significado que o
autobiogréafico Sequéncia )
Lo constituem”.
Didatica de
Género.
Educacao, “Portanto, se considerarmos a educacdo como uma pratica construtiva,
corpo e Educacao, devemos lancar novos olhares para a escola, sua estrutura e suas praticas.
S sensibilidades: 2019 Corpo, Nesse contexto, o teatro, apesar de ser oferecido em poucas escolas,
ouza
desvelando os Sensibilidade, | emerge como uma possibilidade de educacdo do corpo para a

sentidos

do corpo nos

Teatro Escolar.

transformacéo social, conforme demonstrado pelas ideias de Augusto Boal

em seu método de Teatro do Oprimido. Assim, entende-se que o teatro €
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espacos

escolares

cada vez mais necessario nos espacos escolares como forma de provocar

novos olhares e rupturas aos padrdes normativos”.

Os desenhos na

educagéo [...] o desenho materializa as experiéncias significativas das criangas, e
infantil: Hos: pode permitir ao adulto conhecer aspectos de suas experiéncias da
documentos Des.en 0?’ infancia, j& que sdo canais ricos de materializagdo da comunicacao, da
Santos para conhecer 2019b C:ang.a,- construcao e da expressdo da linguagem infantil. S&o efetivos documentos
as criancas, " allnua, que apresentam diversas possibilidades de conhecer as criancas, suas
suas infancias e Cultura. infancias e refletir acerca de sua educacdo na relagdo consigo e com 0s

pensar sua outros”.

educacdo

Colocando um Educacao “Procurei trabalhar com uma perspectiva de ensino do teatro na educacao
novo ponto em infantil; infantil que possuisse fundamento nas discussdes da pedagogia das artes
cada conto: pedagogia das | cénicas, mas que estivesse conectada com as questbes pedagodgicas da
Vale possibilidades 2019 artes cénicas; educacdo infantil. Desta forma, reitero aqui que o teatro na educacgdo

de insercéo do
teatro na
educagéo

infantil

contacéo de
historia;
William

Shakespeare.

infantil, usando da contacdo de historia, tem o potencial de tecer o
desenvolvimento afetivo, cognitivo, linguistico, fisico, motor e social da
crianca; além de trabalhar seu bem-estar, autonomia, construcdo de

identidade e interagdo social, unindo arte e ciéncia”.

Fonte: BDTD (2017-2022).
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Em meio ao cendrio dindmico da pesquisa educacional, um conjunto de
investigacOes perspicazes emerge da BDTD, convergindo harmoniosamente arte, educagao e
experiéncias de infancia. A investigacdo de Chalfum (2018) sobre a interacdo entre as artes
visuais e a literatura infantil estabelece as bases para uma exploracdo de como os livros de
artista amplificam encontros de leitura Unicos. A viagem de Santos (2019a) a integracdo da
arte contemporanea em contextos educativos ressoa na sua adogdo da mediacdo educacional e
das narrativas poéticas, que se cruzam numa tapecaria de experiéncias interligadas que
desafiam as convencdes.

O escrutinio de Gladenucci (2019) sobre o processo por trds da formacdo do
contelldo tematico para narrativas autobiograficas adiciona uma camada de introspeccéo.
Acentua a importancia da analise semiotica na orientacdo da escrita autobiografica das
criancas, revelando o potencial para uma autoexpressdo mais profunda. A expedicao de Souza
(2019) nos impulsiona para o reino da educagdo, da corporeidade e da sensibilidade,
defendendo o potencial transformador do teatro ao desafiar as normas.

Tracando um fio tematico, o segundo insight de Santos (2019b) enfatiza a
importancia dos desenhos infantis como potentes canais de comunicacdo e autoexpressao,
enquanto a perspectiva de Vale (2019) acrescenta uma camada intrigante ao desvendar as
possibilidades latentes de integracdo do teatro, especificamente da contacdo de historias, na
educacdo infantil. Nesta sinfonia de esforgcos de investigacdo, cada estudo contribui com uma
nota distinta, compondo coletivamente uma narrativa que celebra a intricada relacao entre o
envolvimento artistico e a inovacdo pedagogica. Esta mistura coesa de estudos ilustra como a
educacdo e a arte se entrelagam, moldando profundamente a trama das experiéncias da
infancia.

Ao longo da minha exploracdo, discerni uma profunda semelhanca que une a
diversidade de estudos. Uma abordagem interdisciplinar surge como pedra angular,
entrelacando arte e educacdo num todo indivisivel. Estes estudos, tal como os meus proprios
esforgos, mergulham profundamente na intrincada fusdo de praticas artisticas dentro de
paisagens educativas. Esta integracdo, acredito veementemente, tem o potencial ndo so para
enriquecer a jornada de aprendizagem, mas também para acender a centelha de criatividade
nas mentes dos jovens.

No centro destes estudos esta uma convic¢do partilhada: o imperativo do
envolvimento direto com as criancgas. Esse foco comum ressoa profundamente com minha

dedicacdo a interacdo e ao envolvimento significativos. Os estudos sublinham eloquentemente
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que o envolvimento ativo das criangas nos processos criativos ndo so alimenta o seu potencial
artistico, mas também promove uma abordagem educacional holistica que transcende as
fronteiras convencionais. A minha investigacdo tem importancia no contexto destes outros
estudos, uma vez que embarca numa viagem Unica no dominio da biografia educativa no
ambito da educacdo infantil. Em meio a tapecaria de pesquisas focadas em arte, educacao e
infancia, minha investigagéo revela uma lacuna vital no panorama do conhecimento.

Embora os estudos que apresentei iluminem diversas facetas da integracdo da arte
na educacdo, a minha investigacdo define a sua bussola num terreno desconhecido: a
interseccdo da jornada educacional pessoal e o poder transformador da arte contemporéanea.
Como pesquisadora, minha investigacdo tensiona o desenvolvimento de elementos que
influenciaram na minha trajetéria como professora no campo da educacdo infantil, tudo
catalisado pela infusdo de uma docéncia com praticas artisticas contemporaneas.

Ao realizar uma biografia educativa, pretendo iluminar as conexdes diferenciadas
entre os elementos que cultivei ao longo de minha jornada e a aplicagdo inovadora da arte
contemporanea em um ambiente escolar pablico. Este empreendimento distingue-se pelo foco
na minha evolucao pessoal como professora e na relacdo simbidtica entre 0 meu crescimento
pedag0gico e a incorporacdo da arte contemporanea na minha docéncia.

Ao fazé-lo, a minha investigacdo preenche uma lacuna critica na compreenséo da
intrinseca interacdo entre o desenvolvimento profissional pessoal e o potencial transformador
da arte na educacdo infantil. Contribui com uma nova perspectiva ao revelar como a jornada,
as experiéncias e as reflexdes do préprio professor se cruzam com os desdobramentos
criativos da arte contemporanea para enriquecer as experiéncias educacionais de criangas bem
pequenas na escola das infancias.

No préximo capitulo, iremos nos debrucar sobre a pesquisa (auto)biografica,
considerando-a como base tedrica e filosofica desta dissertacdo, assim como percurso

metodologico desta pesquisa.
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3 (DES)CAMINHOS METODOLOGICOS: MEUS PERCURSOS, MINHAS
ESCOLHAS

Imagem 3 — “E de carne e 0sso minha costura”, obra de Adrianna Eu

Fonte: Adrianna Eu (2023a).
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3.1 Entrelagamentos de leituras iniciais com 0s meus caminhos da pesquisa

A emergéncia das autobiografias se configura em novas maneiras didatico-
metodoldgicas nas quais, frisamos, temos visto interessante, fecundo e original solo
para proliferar duas raizes que se tramam: a raiz da formag&o e a raiz da pesquisa.
(...) Em outras palavras, quando a/o académica/o é chamado a inventariar-se,
olhando a si, pela trajet6ria de sua vida, inundada/o das experiéncias de leituras tidas
no processo de formacdo, aqui estd posto um chamado a/ao académica/o a
(re)inventar-se percebendo-se como constituido e constituinte de uma histéria social,
como sujeito social, e, 0 que ainda é sedutor para nds, por meio de uma experiéncia
de escrita que foge a condenacdo da repeticdo, uma vez que ndo se baixa da internet,
ndo se manda fazer, nem da para copiar a vida — suas veredas, seus noturnos, suas
mazelas, seus gozos, que é de cada um. Tal experiéncia da escrita autobiogréafica é
alimento de formacdo porque, no Inventario, esse escrever permite revisitar/olhar
novamente o processo e essa volta é tanto a oportunidade de perceber as
contradicBes quanto é o impulso para gestar um outro sentido ao que esta posto, ao
que parece estar dado, ou seja, € o impulso para ousar uma outra direcdo as
respostas, as explicacdes, as vivéncias tidas. E este é o papel da pesquisa (KUIAVA;
SIERA; WIACEK, 2009, p. 180).

Inauguro esse capitulo relembrando que, ao apresentar meu projeto inicial para a
nossa linha de pesquisa no Programa de Pos-graduacdo em Educacdo na UFC, foi-me
indagado acerca da cientificidade da minha questdo de pesquisa, que era uma narrativa
(auto)biografica sobre “como me tornei professora”. Diante dessa motivacdo, senti a
necessidade e a importancia de fazer uma pesquisa na BDTD, referente a revisao sistematica
sobre os trabalhos cientificos que, por meio da autobiografia, buscaram compreender a
trajetoria e as influéncias para a escolha da carreira docente.

Destaco a importancia desse meu primeiro momento de pesquisa cientifica pois,
como ja narrei sobre meu percurso de retorno a UFC, desta vez como mestranda, vinte anos
haviam passado e eu havia me graduado Pedagoga com o curriculo antigo, que ndo continha
disciplinas e nem estudos para elaboracdo de TCC, como Monografias, por ndo precisar
apresenta-los como finalizag&o de curso.

Por isso, considero importante destacar o registro desta minha pesquisa inicial
como parte indissocidvel da narrativa do meu percurso (auto)biografico, ja& que ela
fundamentou meus estudos sobre a pesquisa (auto)biografica e me ajudou nas minhas
escolhas metodologicas, que antecederam meu Estado da Arte. Pesquisar na BDTD sobre
(auto)biografia me deu elementos imprescindiveis para firmar minha escolha desta abordagem
como elemento tedrico, filoséfico e metodoldgico desta pesquisa de mestrado.

Desta minha pesquisa inicial, efetivada em agosto de 2021, uma revisdo

sistematica sobre a pesquisa (auto)biografica me resultou no encontro com 114 trabalhos.
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Destes, 22 estudos foram selecionados para a leitura seletiva, dos quais, 5 pesquisas foram
consideradas com o tema adequado para a elaboragdo da minha anélise e considera¢Ges sobre
0 meu objeto de estudo. Ressalto que minha busca tinha como critérios apenas os descritores
gue me norteassem sobre a cientificidade da minha questdo de pesquisa: (auto)biografia,
histéria de vida, e biografia educativa. Seguem abaixo o0s resultados desta pesquisa
bibliogréfica.

3.2 Cientifizacdo metodologica, meu relato de percurso inicial

O estudo de Silva (2017), uma tese de doutorado Estudei a vida e a vida ofereceu-
me 0 ensino: trajetorias identitrias de uma professora-pesquisadora que ensina ciéncias,
apresenta um processo reflexivo sobre vivéncias que serviram para a construcdo de suas
multiplas identidades de professora. Segundo a autora, esse processo autobiografico foi capaz
de dar forma as suas vivéncias, interpreta-las e dar sentido a elas. Para a pesquisadora, uma
narrativa (auto)biografica ndo pode ser considerada como uma verdade historica, ja que ela
tem cunho subjetivo, influenciada pela interpretacdo e os significados pessoais do individuo.
De acordo com a autora, suas narrativas (auto)biograficas buscaram compreender o continuo
processo de construcdo de identidade, ao considerar que cada individuo pode assumir diversas
identidades.

Silva (2017, p. 25) salienta que a construcdo de identidade esta diretamente
relacionada aos significados captados com o convivio social. Dessa forma, pode-se afirmar
que a construcdo da identidade é “[...] um movimento continuo de estar no mundo, uma
relacdo de negociacdo de significados com outras/os que possibilita a constituicdo de quem
somos”.

A autora destaca que este tipo de pesquisa qualitativa busca descrever e interpretar
experiéncias e significados na vida das pessoas, permitindo identificar o lugar do individuo no
mundo, a0 mesmo tempo em que percebe 0 mundo e os significados ndo observados pelo
individuo. Além disso, Silva (2017) ressalta a pertinéncia do método para compreender
“gquem somos”, quais nossas experiéncias, os processos de formacdo e os significados
absorvidos.

Como resultado de seu estudo, a autora considera que as narrativas
(auto)biograficas possibilitaram dar forma em sua trajetoria, onde ndo havia tais contornos. A

interpretacdo de suas experiéncias de vida e sua significacdo decorreram das relagdes com o
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coletivo, assim como consigo mesma. Dessa forma, a autora demonstra que sua trajetoria
consiste em um processo cheio de construc@es e transformac6es identitérias, que culminaram
na sua identidade atual de professora de Ciéncias Bioldgicas, identidade essa que nao é
imutavel, como explica a autora.

Lima (2019), em sua dissertacdo de mestrado Fugas, afetos e instabilidade:
narrativas e reflexdes sobre deslocamentos e migragdo no devir da formacdo docente,
apresenta um trabalho diferente, e a0 mesmo tempo muito parecido com o de Silva (2017).
Além de demonstrar sua trajetéria de vida na formacao docente, sua pesquisa contou com a
colaboracéo de narrativas pessoais de outros interlocutores.

De acordo com a autora, por meio de narrativas (auto)biograficas, é possivel
alcancar vivéncias particulares, além de construir relacbes intersubjetivas com as pessoas.
Para Lima (2019, p. 21), o interesse em realizar esse tipo de pesquisa decorreu da vontade de
“[...] entender por que e como rememoramos, contamos e recriamos nossas proprias
historias”.

Como a autora ressalta,

Ao desenvolvermos narrativas autobiograficas, vivemos a experiéncia do confronto
com nossas proprias historias. E assumi-las, desfazé-las, recria-las, requer uma
compreensdo critica e reflexiva do ato de narrar-se. Tendo em vista as
complexidades da vida cotidiana e contemporanea, essas praticas de autorreflexdo,
muitas vezes presentes no processo de formacdo docente, impulsionam um
movimento em direcdo a busca de novos conhecimentos sobre o mundo, sobre os
caminhos que percorremos e sobre nds mesmos (LIMA, 2019, p. 23).

A autora salienta a importancia de se conhecer as metodologias qualitativas nas
pesquisas que utilizam narrativas (auto)biograficas para que se potencialize a dinamica do
processo autoformativo, principalmente em relacdo as transformac6es que ocorrem durante as
etapas da pesquisa. Lima (2019) explica que a metodologia se configura e se constroi a partir
da necessidade de alcangar questdes relativas ao objeto de estudo.

Para a autora, as narrativas (auto)biograficas ajudam na reflexdo sobre as
vivéncias ocorridas em diferentes contextos que, por mais simples que parecam ser, podem
ganhar relevancia quando sdo reescritas, recontadas ou repensadas. Dessa forma, esse método
de investigacdo consiste em uma potente maneira de realizar uma interpretacao critica sobre
os aprendizados decorrentes das vivéncias do cotidiano.

A partir do processo de elaboracéo de seu estudo, Lima (2019) compreende que as

narrativas (auto)biograficas ndo podem ser concluidas. Pode-se reconfigura-las e reconstrui-
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las de acordo com o processo de autorreconhecimento que ocorre na investigacdo. Dessa
forma, realizar rascunhos sobre as experiéncias, acontecimentos e situagdes da vida torna-se
imprescindivel para a pesquisa, como explica a autora.

Lima (2019) ainda ressalta que elaborar uma pesquisa narrativa com abordagem
(auto)biografica consiste em um desafio. Porém, segundo ela, vale o trabalho por permitir o
autoconhecimento e a aproximacédo de si mesmo. Esse processo possibilita tomar consciéncia
prépria como individuos e profissionais, e de como a trajetoria de vida levou a tomar esse
lugar diante do mudo.

Lopes (2018), em sua tese Educacéo Infantil em museus de arte, ciéncia e
historia, escolheu utilizar as narrativas (auto)biograficas em seu estudo por considerar que,
por meio do narrado, aprende-se a singularidade de uma vivéncia tornando um conjunto de
memorias e pensamentos cheio de sentidos e significados. “Além disso, as narrativas criam
um substrato de informacbes e dados rico para producdo de uma interpretacdo
fenomenologica, portanto atenta ao fenébmeno em si mesmo” (LOPES, 2018, p. 17).

O estudo de Lopes (2018) é um pouco diferente dos anteriores, pois consiste na
reproducdo de narrativas (auto)biograficas sobre a histdria de vida de trés professores. Porém,
como explica o autor, pode-se encontrar elementos da sua prépria (auto)biografia na escrita
do trabalho. E enfatiza que o trabalho com narrativas (auto)biogréaficas ndo consiste em
apenas colher depoimentos, mas sim no trabalho de constru¢do de uma memdria que necessita
ser resgatada, analisada, repensada, para ser discutida.

Visto isso, o autor conclui que sua proposta de investigacdo objetivou realizar
uma reflexdo sobre o desenvolvimento profissional docente e a construgdo da identidade de
professor a partir de narrativas (auto)biograficas. E a analise das narrativas possibilitou
compreender que o desenvolvimento dos profissionais ocorreu de acordo com 0 modo como
eles eram vistos na comunidade, assim como no formato como visualizavam a profissao.
Deste modo, compreende que a construgdo de sua identidade ocorreu por meio das proprias
escolhas feitas no decorrer de sua historia de vida.

O estudo apresentado por Silva (2019) em sua dissertacdo Os saberes no campo
da educacdo: historias de uma educandeira utilizou a autobiografia como caminho para a
producdo dos pensamentos. Segundo a autora, sua pesquisa foi feita na forma de narrativa
(auto)biografica, e trata de memdrias da historia da autora na educagdo, assim como a

intersec¢cdo com o mundo do trabalho.



54

Silva (2019) escolheu a hermenéutica dialética para elaborar as reflexdes devido a
natureza metodoldgica da pesquisa. Segundo a autora, este caminho metodoldgico constitui
uma ferramenta relevante para trabalhar as informacgdes confeccionadas de uma histdria de
vida. Compreende que a hermenéutica, além de possuir o significado de procurar
compreender os sentidos das histdrias, também pode significar uma forma de decompor,
sintetizar, compreender, criar, destruir e recriar criticamente determinado presente. De acordo
com a autora, uma narrativa (auto)biografica inicia-se no ponto em que 0 autor considera
importante, dentro do contexto proposto. Ressalta que as memarias servem para mostrar seu
universo constitutivo. Para o estudo, Silva (2019) utilizou como fonte de informacdes: as
avaliaces de atividades, os cadernos de campo, os diarios pessoais e a prépria memoria.

Narrar uma (auto)biografia consiste em um ato de introspeccdo, reflexdo e de
associacdo com o contexto social da memdria do individuo, considera Silva (2019). E conclui,
afirmando que uma histéria contada por meio de uma narrativa (auto)biogréafica, associada a
uma andlise do material das memdrias e com a metodologia hermenéutica dialética, preencheu
todos 0s requisitos para produzir uma pesquisa capaz de ajudar a “[...] promover a formacéo
de educandeiras e educandeiros para ensinarem em e na saude, em qualquer canto desta
imensa nagdo” (SILVA, 2019, p. 50).

O estudo produzido por Santos (2019c) em sua dissertacdo Desenvolvimento
profissional docente: um estudo sobre professores iniciantes da educacao basica em situagao
de auséncia de bem-estar buscou compreender o desenvolvimento profissional de professores
iniciantes da Educacdo Béasica em estado de auséncia de bem-estar. A pesquisa foi feita por
meio da abordagem (auto)biografica com quatro professores. Segundo a autora, foi utilizada a
metodologia de histérias de vida, obtidas por meio de narrativas (auto)biograficas, pelo fato
de permitir contribuicdes importantes para a area da educacdo. Como explica, seu estudo se
configura como um relato retrospectivo das vivéncias pessoais de cada um dos participantes,
de acordo com os acontecimentos que deram significados as suas experiéncias de vida.

Dessa forma, Santos (2019c, p. 51) afirma que esse tipo de pesquisa permite que o
individuo narre, ressignifique experiéncias e aprendizagens, dando novos significados a eles.

Assim sendo,

A narrativa remete ao passado e ao presente, e faz alusdo ao futuro. Desse modo, o
discurso narrativo ndo procura seguir, necessariamente, uma logica linear e
sequencial, ele é atemporal e tridimensional. A narrativa permite também que o
sujeito, ao narrar, reconstrua sua historia de vida.
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A autora salienta que as histdrias de vida apresentam uma realidade que vai além
do narrador, uma vez que, por meio da histdria contada de forma particular pelo individuo,
procura-se compreender a realidade a qual ele fez parte, assumindo uma visdo subjetiva do
mundo. Santos (2019c) afirma que a narrativa tem funcéo descritiva e avaliativa, ja que a acao
de contar uma vivéncia permite que, a0 mesmo tempo, haja uma reflexdo sobre o ocorrido.
Nesse sentido, “[...] a histdria de vida possibilita o estudo sobre a vida da pessoa, penetrando
em sua trajetoria historica e formativa, compreendendo a dindmica das relagdes que
estabeleceu ao longo de sua existéncia” (SANTOS, 2019c, p. 52). Deste modo, a pesquisadora
demonstra que esse tipo de abordagem é uma ferramenta capaz de dar voz aos sujeitos em
suas subjetividades diversas e que, dentro da area da educacgdo, tem servido cientificamente
para a compreensdo de realidades.

Finalmente, e é imprescindivel destacar, a autora conclui que sua proposta de
investigacao, por meio do ambito da abordagem (auto)biografica acerca do desenvolvimento
profissional dos professores iniciantes da Educacdo Bésica, foi essencial, permitindo alcancar
0s objetivos tracados no inicio da pesquisa.

Diante destas apresentacdes dos trabalhos selecionados, pode-se entender que a
metodologia de narrativas (auto)biogréaficas pode ser utilizada em estudos que buscam
compreender a trajetdria de vida, tanto do préprio autor da pesquisa como também para
entender a realidade vivida por outros individuos.

A (auto)biografia, como metodologia, possibilita que o autor da histéria realize
reflexdo e ressignificacdo de suas vivéncias, por meio das memdrias relatadas e analisadas.
Dessa forma, é possivel compreender os significados que acontecimentos pontuais tiveram na
trajetoria de vida do individuo e de como eles influenciaram na construcdo de sua identidade.

Para efeito dentro do campo da Educacdo, pesquisas com esse tipo de abordagem
metodoldgica permitem que sejam feitos recortes de realidades que, apenas por meio da visao
e do entendimento individual, podem ser obtidas. Além disso, ficou claro como as praticas
sociais que ocorrem durante a trajetéria de vida sdo determinantes na construcdo e
transformacdo da identidade do individuo, seja a identidade profissional, seja a identidade
perante 0 mundo. A seguir, volto-me a reflexdo sobre minha pesquisa e a escolha a

abordagem de pesquisa (auto)biografica em educacao.
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3.3 Reflexdes e entrelacamentos

Ao compreender a preciosidade das histérias de vida e das narrativas
(auto)biograficas para o processo de formacdo do proprio pesquisador, justifico que a escolha
da abordagem (auto)biogréfica para a realizacdo desse meu estudo decorreu a partir das
possibilidades de um entendimento mais aprofundado dos significados e do desenvolvimento
da identidade profissional dos pesquisadores, a partir da reflexdo sobre as experiéncias vividas
na trajetoria de vida e na formacao profissional.

De acordo com Passeggi, Nascimento e Oliveira (2016), ha praticamente um
século, as narrativas na primeira pessoa sdo consideradas fontes relevantes dentro da area
epistémica da pesquisa qualitativa interpretativa. As autoras explicam que, esse tipo de estudo
se estabeleceu a partir dos anos 1980, oriundo de um salto nas Ciéncias Humanas e Sociais,
sobretudo na area da Educacao.

Segundo Delory-Momberger (2012a, p. 71-73), as pesquisas de cunho
(auto)biografico em educacdo visam “[...] explorar os processos de génese e devir dos
individuos, investigando como déo forma a suas experiéncias e sentido de existéncia”. Dessa
forma, esse tipo de estudo combina relagbes profundas que o individuo cria, com
representacdes, crencas e valores ao seu redor, perante uma grande diversidade de narrativas
por ele absorvida. Reflete, também, sobre as narrativas que o préprio sujeito concebe acerca
do que ocorre e do que Ihe ocorre, como explicam Passeggi, Nascimento e Oliveira (2016).

Esse tipo de pesquisa aparece no Brasil, na area da Educacéo, nos anos de 1990 ao
abracar historias de vida como método (auto)biografico®. No inicio do século XXI, pode-se
observar um aumento significativo de estudos cientificos com a abordagem (auto)biografica
no pais, acarretando o aparecimento de eventos sobre a tematica e varios estudos cadastrados
no Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e a publicacéo
da colecdo Pesquisa (auto)biografica co Educagdo pela Editora Universitaria da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), importante colecdo com publicacdes nacionais e

internacionais, traduzidas para a lingua portuguesa.

> A grafia "pesquisa (auto)biogréafica" é estritamente brasileira, nos paises de lingua francesa € utilizado
"Histdrias de Vida em Formacdo" e os anglo-saxdnicos denominam "Pesquisa Biogréafica". Esse uso do (auto)
entre parénteses é brasileiro e indica que ha diferentes modelos: o autobiografico, sem parénteses, a pessoa
narra sobre si mesma, o biografico, alguém constroi a narrativa autobiografica a outrem, e o (auto)biografico
seria 0 processo de intervengdo, em que um pesquisador promove esse processo autobiografico de
coparticipacgdo entre ele e as pessoas que participam.



57

De acordo com Abrahdo (2003), as pesquisas (auto)biograficas usam de variadas
alternativas de fonte, como fotos, videos, filmes, diarios, documentos diversos, narrativas,
historia oral, sempre reconhecendo serem, tais fontes, dependentes da memaria. Como explica
a autora, a memoria consiste no elemento essencial para que o pesquisador realize a analise e
ajude na compreensdo do estudo. Nesse tipo de pesquisa, ndo se busca realizar generalizagoes
estatisticas, e sim entender o fendmeno que se estuda e, por consequéncia, ser possivel
estabelecer uma generalizacédo analitica.

Para Alves (2015, p. 4),

Os materiais de recolha de dados e informagdes nos estudos (Auto)Biograficos
podem ser divididos em dois momentos: 1) Relagcdo priméaria da pesquisa
(Auto)Biogréafica, momento em que acontece as primeiras relages de aproximagdo
entre pesquisador e sujeito-objeto do estudo; 2) Recolha de materiais
autobiograficos especificos, que acontecem através de entrevista estruturada,
narrativas orais e escritas, memoriais, diarios intimos e tematicos, fotografias,
documentérios, relatorios entre outros materiais que permitam ao pesquisador
compreender e analisar 0 sujeito-objeto de pesquisa.

Ao utilizar a narrativa (auto)biografica como uma maneira de descrever relacbes
pessoais, possibilita-se, ao autor, alcancar um maior conhecimento sobre si mesmo, refletir
sobre como suas acOes afetam o outro, além de permitir que entenda melhor seus limites
pessoais e possa reorganizar sua pesquisa e seu modo de agir. Dessa forma, como ressalta
Oliveira (2011), a narrativa consegue potencializar um trabalho de reflexdo pedagdgica e
possibilita que seus autores compreendam causas e consequéncias de suas acoes, sejam elas
casos antigos ou recentes. Além disso, permite que sejam criadas novas estratégias de
pesquisa por meio do procedimento de reflexdo, acdo e nova reflexdo.

(Auto)biografias, normalmente, apresentam narrativas que descrevem uma acao
causada por uma situacdo de conflito e, dessa forma, sdo usados para relatar as tensdes e
embates vivenciados pelo protagonista e falar de como tudo se resolveu. Em se tratando de

professores, Reis (2008, p. 18) afirma que

Os professores, quando contam histérias sobre algum acontecimento do seu percurso
profissional, fazem algo mais do que registrar esse acontecimento; acabam por
alterar formas de pensar e de agir, sentir motivacdo para modificar as suas praticas e
manter uma atitude critica e reflexiva sobre o seu desempenho profissional. Através
da construgdo de narrativas os professores reconstroem as suas proprias experiéncias
de ensino e aprendizagem e os seus percursos de formag&o. Desta forma, explicitam
0s conhecimentos pedagdgicos construidos através das suas experiéncias, permitindo
a sua analise, discusséo e eventual reformulagdo. A redacao de relatos sobre as suas
experiéncias pedagogicas constitui, por si sd, um forte processo de desenvolvimento
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pessoal e profissional ao desencadear, entre outros aspectos: a) o questionamento
das suas competéncias e das suas a¢des; b) a tomada de consciéncia do que sabem e
do que necessitam de aprender; ¢) o desejo de mudanga; e d) o estabelecimento de
compromissos e a definicdo de metas a atingir.

Em relacdo ao estudo (auto)biogréafico na educagdo, Dominicé (2010) intitula de
“biografia educativa”, ja que visa (re)construir pela narrativa a trajetéria de vida educativa do
autor para entdo entender os elementos relevantes para o sujeito. O que evidencia que nossa
identidade e subjetividade em relacdo a quem somos e 0 que nos tornamos, € resultado das
experiéncias vividas ao longo da vida e dos sentidos que damos a elas atraves de processo
reflexivo.

Acredito que a identidade profissional é construida por meio de um processo que
ocorre diante das relacbes sociais e das experiéncias pessoais e sociais do sujeito. Deste
modo, interessa-me investigar e compreender meu proprio caminho na constru¢do da minha
identidade como professora de Educacdo Infantil, da minha prética entremeada pela arte
contemporanea. E é nessa constru¢do que continuo meu caminho, o qual, espero, tenha vocé

como companheiro/a.

3.4 “Eu, cacador de mim”%— Minha caminhada (auto)biogréfica

Em nossos perfis, de nossas redes sociais, nem sempre a imagem que escolhemos
para nos descrever ou nos apresentar € nossa propria imagem. Muitas vezes escolhemos a
representacdo do que sentimos, como paisagem, lugares, poemas, figuras ou fotos. Mapear 0s
sentidos de existéncia tem essa possibilidade, de permitir que nos definamos a partir do
sentimento com o qual nos identificamos no momento. A pesquisa (auto)biografica, através
das narrativas de vida, nos proporciona esse mapeamento ficcional, possibilitando que
repensemos o Vvivido, fazendo-nos reescrever ou redefinir a histéria de uma outra forma,
sempre que sobre ela nos debrucemos.

E é sobre esse contexto de revisitar memorias, com as historias de vida e a
pesquisa (auto)biogréfica, alicercada pelos aportes tedricos como Josso (2004), Pineau e Le
Grand (2012), Ferrarotti (2014), Delory-Momberguer (2008), Novoa e Finger (2014), dentre
outros, que essa pesquisa ganhara corpo investigativo e formador de identidade. Este caminho

trard sempre ressignificacbes, diante das reflexGes feitas, e novas experiéncias nas

® Titulo da musica de Milton Nascimento, Cacador de mim.
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interpretacdes das travessias e atravessamentos da narrativa, como ferramenta metodoldgica.
Isso se torna possivel uma vez que o sujeito e o foco de estudo estejam reunidos na mesma
pessoa, como assevera Souza (2006). O uso da narrativa serve tanto a investigacdo quanto a
formacéo, afirmam Bueno (2002) e Souza (2006) acerca da compreensdo da (auto)biografia
como processo investigativo e formativo docente, continuo e consciente.

A pesquisa (auto)biografica contribui para que os sujeitos atribuam sentido para
suas experiéncias em uma narrativa que possibilita a reconstrucdo de travessias. Ferrarotti
(2014, p. 41) afirma que essas narrativas de vida evidenciam a “praxis humana”, objetivando
a reflexdo dos sujeitos sobre os contextos de suas trajetorias. Nessa compreensdo, a
subjetividade se constitui entre o vivido e o sentido das relagdes formativas que os envolvem.

Essa abordagem de pesquisa tem raizes na fenomenologia, ja que “enfatiza os
aspectos subjetivos do comportamento humano e preconiza que € preciso penetrar no universo
conceitual dos sujeitos” (ANDRE, 1995, p. 18), para que se possa compreender os sentidos
constituidos, por eles, nas interaces sociais do cotidiano e 0s processos através dos quais
constroem significados.

Nesse sentido, Menezes e Costella (2021, p. 22) evidenciam “os processos de vir-
a-ser dos sujeitos” como “intuito de investigacdo da pesquisa (auto)biogréafica”, ndo apenas

em suas relacGes sociais, mas também nos sentidos existenciais de suas experiéncias.

Isso quer dizer que estes ndo constroem sua individualidade de forma isolada. H&
uma relagdo imanente entre a pessoa e 0 contexto experiencial. Logo, o contexto
socio-histérico e geografico vivido interferem na constituicdo identitaria dos
sujeitos. Os professores se fazem na escola, na universidade, nos cursos de formagéo
continuada, nos eventos cientificos, mas também na familia, no sindicato, nos
movimentos sociais, na comunidade de que fazem parte, na associacdo de
moradores. O meio social em que esta inserido, e sobre o qual também se produz,
gera reflexos nas histérias narradas e nas trajetorias geografadas pelos professores
(MENEZES; COSTELLA, 2021, p. 22).

Para Delory-Momberger (2012a, p. 73), estudiosa da pesquisa biogréafica, afirma
que esta intenciona compreender tanto como “o caminhante constréi a paisagem”, quanto “a
paisagem constroi o caminhante”.

Pineau e Le Grand (2012, p. 143) ressaltam que “[...] tentar compreender a
propria vida é, antes de tudo, aceitar ser recortado em categorias limitadas e, em seguida,
projeta-las para fora de si. E uma verdadeira desconstrucio, que fraciona a unidade sincrética

inicial em pegas avulsas”, construindo uma relacdo de memorias referéncias em constante



60

incompletude. No mesmo sentido, Pineau (2014) reforca que o tornar-se professor é um
processo que se desenvolve ao longo da vida. Para o autor:

Entre a acdo dos outros (heteroformacdo) e a do meio ambiente (ecoformacéo),
parece existir, ligada a estas Ultimas e dependente delas, mas a sua maneira, uma
terceira forca de formacéo, a do eu (autoformacdo). Uma terceira forca que torna o
decurso da vida mais complexo e que cria um campo dialético de tensdes, pelo
menos tridimensional, rebelde a toda a simplificacdo unidimensional (PINEAU,
2014, p. 91).

Esse processo intrinseco, dessas forcas presentes nas historias de vida de autores
em suas narrativas (auto)biograficas, evocam a subjetividade das relagdes sociais, 0 contexto
historico vivido e as motivacOes formativas pessoais que, juntos, contextualizam o processo
formativo do professor, “provocados a partir do investimento no conhecimento sobre si e
sobre as praticas de formacdo, numa dimensédo relacional de ator-autor de sua propria histéria
de vida” (SOUZA, 2006, p. 143).

Abrahdo (2003, p. 80) também contextualiza a pesquisa (auto)biografica

afirmando que,

A pesquisa autobiografica — Histérias de Vida, Biografias, Autobiografias,
Memoriais — ndo obstante se utilize de diversas fontes, tais como narrativas, histéria
oral, fotos, videos, filmes, diarios, documentos em geral, reconhece-se dependente
da memoria. Esta, é o componente essencial na caracteristica do (a) narrador (a) com
que o pesquisador trabalha para poder (re) construir elementos de analise que
possam auxilid-lo na compreensdo de determinado objeto de estudo. Ao trabalhar
com metodologia e fontes dessa natureza o pesquisador conscientemente adota uma
tradicdo em pesquisa que reconhece ser a realidade social multifacetéria,
socialmente construida por seres humanos que vivenciam a experiéncia de modo
holistico e integrado, em que as pessoas estdo em constante processo de
autoconhecimento.

Conhecimento esse que ‘“constrdi-se com base na autorreflexdo e na
autointerpretacdo que o homem, aqui € o historiador ou o pesquisador, € capaz de realizar
sobre si mesmo a partir de sua propria experiéncia de vida” (DELORY-MOMBERGER,
2008, p. 57). O que reforca a importancia de se revisitar o proprio tempo passado como um
processo formativo continuo. Enfim, “a forma da vida que construimos (nossa biografia) esta
submetida a uma perpétua reconfiguracédo” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 58).

Mediante o aporte teorico e metodoldgico ja apresentado no contexto de escrita
dessa pesquisa, resgato a compreensdo de Josso (2004) a respeito das memorias de formagéo,

as quais define como “biografia educativa”, explicitando que, através delas e das narrativas
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sobre elas € possivel produzir autorreflexdo e autoconhecimento sobre o vir a ser professor
(JOSSO, 2004, p. 34). Com isso, evidencia-se cada vez mais clara a poténcia de se narrar e
refletir sobre o vivido, de forma a pensar a formacdo docente, consequentemente sobre a
formacgdo continuada na nossa docéncia, ja que o professor se torna sujeito dessa reflexdo
formativa ao utilizar as trajetdrias de vida nos seus registros autobiograficos como estratégias
de autoformacéo.

A sequir, evidencio a escolha da narrativa como forma de recontar meu percurso
(auto)biografico, assim como reflito sobre este caminho metodologico escolhido. Destaco a

compreenséo sobre narrativas de vida, evidenciada por Passeggi e Abrahdo (2012b):

Na narrativa de sua vida, o narrador se apropria do tempo cronolégico e o
transforma em tempo humano, a escala de uma vida, em que o passado inaugura
comegos. A expectativa é que pelo processo de biografizacdo a pessoa compreenda
as marcas de sua historicidade para ir além da imediatez do tempo cronoldgico e
venha tomar consciéncia que pode examinar o passado a luz do presente e
projetar-se no futuro (DELORY-MOMBERGER, 1994, p. 23 apud PASSEGGI;
ABRAHAO, 2012b, p. 44).

Passeggi e Abrahdo (2012b) argumentam a importancia de se refletir sobre a
relagdo entre a narrativa e o tempo, evidenciando as reflexdes de Paul Ricoeur’, de forma a
validar as historias de vida do individuo, enfatizando a necessidade do resgate de memdrias,
considerando que, quanto a recordacao, € ela que torna possivel o tempo passado enquanto
lembranca, tornando o tempo presente o adorno de pensamentos, impressdes e percepgoes,
consequentemente tornando o tempo futuro como motivagao para esperangar.

Nessa mesma compreensdo, Delory-Momberger (2012b) considera que a narrativa
ndo € apenas um “ato de contar”, ela efetiva também a “forca de agir” sobre o que narra,
potencializando o processo formativo tanto do sujeito narrador quanto do leitor, concebendo o
conceito de narrativa autobiografica.

Importante destacar que, apesar da narrativa (auto)biogréfica, ou seja, a escrita de
si como estratégia investigativa ndo ser recente, as Ciéncias Humanas e Sociais ainda
enfrentam desafios ao destacarem a utilizacdo das narrativas como ferramentas
metodologicas, devido ao fato de o sujeito pesquisador e foco da pesquisa estarem reunidos

no mesmo individuo.

" Ricouer em Santo agostinho, parte 1: Lé&s apories de I’expérience du temps, primeiro capitulo: Le cercle entre
récit et temparalité da obra: “Temps et Récit 1. L’intrigue et | récit historique.” (RICOUER, 1997, 1983).
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No entanto, 0 uso da narrativa (auto)biogréfica do proprio pesquisador evidencia
sua capacidade de narrar o mundo e a si mesmo, focalizando as relagdes espaco e tempo no
desenvolvimento de sua pesquisa, focando ndo apenas nos fatos reais, mas também nas
ficcOes dessas narrativas, fortalecendo o processo autoral e subjetivo do narrador.

A pesquisa (auto)biografica como uma das categorias evidenciadas na minha
pesquisa, sobre como me tornei a professora que eu sou, evidencia tanto o enredo e o0 cenario
interno das minhas memdrias de vida e formacgdo, quanto a interlocucdo dos enredos e
cenarios externos no pulsar do emaranhado desses fatos e ficgdes, que a construcdo das
investigacOes narrativas emerge.

Refletir sobre isso me remeteu ao texto “O narrador”, de Walter Benjamin (1985,
p. 205), que faz uma reflexdo sobre o narrador e o narrado enquanto acontecimento da
experiéncia, como uma “forma artesanal de comunicacdo”, ou seja, ambos, narrador e 0
narrado, convergem, ndo sendo mais os mesmos do seu contexto original, confeccionando
nova histdria (BENJAMIN, 1985, p. 205).

Diante dessa compreensdo, o desdobramento da minha pesquisa com a
narratividade das minhas concep¢oes de infancias efetivam-se através do revisitar da minha
prépria infancia, tornando intrinseco, enquanto uma Biografia Educativa, 0 rememorar e
mapear minha propria historia de vida, discernindo as pontes e abismos do meu percurso
formativo. Ou seja, considerar a pesquisa (auto)biogréafica pela poténcia das narrativas
representa autoconhecimento, diante das reflexdes em torno das herancas e rupturas da vida
do individuo, implicando evocar suas recordacfes e (re)organiza-las em uma narrativa em
torno dos contextos da formacdo (JOSSO, 2004, p. 39).

Nessa perspectiva, ao nos tornarmos relatores da nossa histdria, a narrativa
concede lugar a historia de vida, diante do autoconhecimento, que se configura na nossa
propria formacao, pois “[...] ndo fazemos a narrativa de nossa vida porque temos uma historia;
pelo contrario, temos uma historia porque fazemos a narrativa de nossa vida” (DELORY-
MOMBERGER, 2011, p. 341).

E, a partir destas certezas referidas acima, surgem minhas memdrias. Se me
perguntarem o motivo de falar/escrever sobre tudo isso ou se é relevante para minha pesquisa,
eu entendo que sim. Minhas orientadoras me orientaram a vasculhar tudo, sem parar para
medir, para depois lapidar da brutalidade de mim a preciosidade da interlocugdo entre as

memorias de vida e 0 que me conecta a minha docéncia em processo formativo continuo.
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Nesse contexto, compreendendo que a revisitacdo de memorias e registros
possibilitam uma nova experiéncia e, consequentemente, outras reflexdes formativas,
interligadas ao exercicio da escrita (auto)biografica, elenco as palavras de Sénia Kramer
(2001, p. 114):

Escrever significa aqui interferir no processo, deixar-se marcar pelos tracos do
vivido e da prdpria escrita, reescrever textos e ser leitor de textos escritos e da
histéria pessoal e coletiva, marcando-a, compartilhando-a, mudando-a, inscrevendo
nela novos sentidos. Quando penso na escrita como experiéncia, refiro-me a
situagBes em que o vivido assume uma dimensdo para além do finito, contando-se
no texto. O que faz de uma escrita uma experiéncia é o fato de que tanto quem
escreve quanto quem & enraizam-se numa corrente, constituindo-se com ela,
aprendendo com o ato mesmo de escrever ou com a escrita do outro, formando-se.

Sobre a importancia da (auto)biografia para o contexto reflexivo da constituicao
da professoralidade, Menezes e Costella (2021) asseveram a metodologia como um processo
formativo, inacabado e continuo. Evidenciando, portanto, a relevancia da narrativa da prépria

trajetdria do sujeito, constituida e revisitada ao longo de sua existéncia:

O método (auto)biogréafico representa um caminho proficuo para pensar a formacéo
docente em sua complexidade, entendendo-a como um processo longo, permanente
e continuo. Nesse sentido, a formacdo do/da professor/a [...] é concebida ndo como
o0 resultado exclusivo da formacdo académica e da carreira profissional do sujeito,
mas estd associada a trajetéria de vida pessoal, escolar, académica e profissional,
visto que é constituida por uma diversidade de saberes provenientes de diferentes
fontes. Assim, as narrativas (auto)biogréaficas, compreendidas como um dispositivo
formativo e vinculadas a este método, possibilitam repensar a constitui¢do da
professoralidade (MENEZES; COSTELLA, 2021, p. 1).

As autoras ressaltam, também, que as (auto)biografias ndo estdo limitadas ao
contexto exclusivo de uma narrativa do passado, tendo em vista que os tempos passado,
presente e futuro dialogam intrinsecamente na articulagdo da pesquisa, visto que o narrador
narra o passado a partir do presente, ou seja, ressignifica as experiéncias vividas no passado
no hoje. Os fatos biograficos ndo mudam, mas os sentidos atribuidos a eles sdo moventes.

Soares (2001, p. 41) também endossa essa perspectiva da pesquisa
(auto)biografica: “conto o passado — o passado de que foi contemporanea aquela que fui —
conhecendo-lhe o futuro; portanto, na verdade, reconstruo-o em funcdo desse futuro, que € o
meu presente de hoje”. Dessa forma, compreende-se que a autora assume dois papéis ao
construir esta pesquisa, partindo de sua prépria historia de vida: a experiéncia de ser

pesquisadora e ser pesquisada.
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Desse modo, a pesquisa (auto)biografica, por meio da minha historia de vida, se
efetivara como metodologia, pesquisando tanto as contribuigdes da Arte Contemporanea na
Educacao Infantil, com as proposi¢fes de arquiteturas efémeras de jogos, documentadas em
minhas redes sociais e narradas, também, em livro de minha autoria, quanto refletindo sobre
minha formac&o docente atraves do meu percurso (auto)biografico.

Dessa forma, o sujeito e o foco de estudo permanecem reunidos na mesma pessoa,
como assevera Souza (2006), acerca do uso da narrativa servir tanto a investigacdo quanto a
formacéo, simultaneamente. Bueno (2002) concorda sobre a (auto)biografia como processo
investigativo e formativo docente continuo e consciente, e com ele também estarei

dialogando.

3.5 Caminhos percorridos do contexto metodoldgico da pesquisa

A trajetdria da pesquisa qualitativa confirma o fato de que tanto o relato da realidade
produz a histéria quanto ele mesmo produz a realidade. As pessoas vao contando
suas experiéncias, crencas e expectativas, escrevendo ou relatando sobre elas e, ao
mesmo tempo, vao anunciando novas possibilidades, intencdes e projetos. As vezes,
torna-se até dificil separar o vivido do que esta por viver. Experiéncia e narrativa se
imbricam e se tornam partes da expressdo de vida de um sujeito (CUNHA;
CHAIGAR, 2009, p. 119).

A abordagem qualitativa da pesquisa oferece uma oportunidade flexivel para
explorar e compreender o papel do colaborador no contexto em que esta envolvido. De acordo
com Minayo (2001, p. 21), a pesquisa qualitativa se destaca com “o universo de significados,
motivos, aspiracles, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais
profundo das relacbes, dos processos e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis”.

Ou seja, a pesquisa qualitativa como método condutor se fundamenta na sua
capacidade de capturar nuances, perspectivas individuais e contextos sociais, permitindo uma
analise rica e contextualizada das histdrias de vida educativas dos participantes. Sendo assim,
a abordagem qualitativa foi o que embasou o desenvolvimento desta pesquisa.

Tendo como base a pesquisa sobre a arte em didlogo com a educacdo, evidencio
uma das razdes elencadas por Eisner (1998, p. 21) para usar o termo qualitativo nas pesquisas
de arte e educacdo, que “o pensamento qualitativo esta ligado aos vinculos que se constituem

nas relagdes humanas e materiais, possibilitando e ampliando as percepcdes estéticas”.
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Ou seja, o termo “qualitativo” nas pesquisas que envolvem arte e educacao
enfatiza a importancia de abordagens que vao além da mensuracdo e quantificacdo dos
fendmenos artisticos, necessitando uma compreensao mais profunda, sensivel e subjetiva, que
ndo pode ser capturada apenas por métodos quantitativos, enfatizando as qualidades
intrinsecas das experiéncias artisticas, como a estética, a expressividade, as emogdes evocadas
e os significados simbdlicos. Essas qualidades sdo dificeis de serem reduzidas a nimeros ou
categorias pré-determinadas.

Sendo assim, a opcdo pela abordagem qualitativa neste estudo se justifica pelo
proposito de levar em consideracdo 0s processos, percursos e sentidos que as narrativas dessa
Biografia Educativa desenvolvem, em contrapartida & énfase em resultados e dados
quantitativos. Isso permite uma exploracdo mais profunda e contextualizada sobre a minha
trajetéria educativa, ressaltando a importancia das experiéncias que foram vividas e das
histdrias de vida no contexto educacional.

Diante disso, essa dissertagdo se caracteriza como uma pesquisa qualitativa,
constituindo-se tanto de um mapeamento do resgate de memorias da minha infancia, em
dialogo sobre os espelhos das minhas travessias e incompletudes docentes, quanto narrativas
de préticas do cotidiano. No contexto das minhas narrativas autobiogréaficas, apresentarei
ilustracOes e registros de imagens das observacdes, reacdes e investigacOes das criancas,
diante dos contextos de apropriacdo destas em ambientes inspirados na arte contemporanea,
sempre a partir do meu olhar como docente.

O corpo dessa pesquisa se constitui em uma pesquisa (auto)biografica enquanto
abordagem; biografia educativa enquanto natureza da minha narrativa; historia de vida
enquanto ficcdo possivel de si, através das experiéncias vividas e (re)construidas por varias
fontes. Constituindo como sujeito da pesquisa o (re)encontro imanente dos elementos das
travessias e atravessamentos pessoais que dialogam com o meu processo (des)formativo, em
meu (des)nude docente, para um (re)encontro com a professora que eu gostaria de ter tido e
que ainda serei.

Portanto, a narrativa dessa pesquisa se efetivou através da minha Biografia
Educativa construida a partir de um inventario sobre (1) meu percurso pessoal e (2) das
narrativas observadas no contexto da escrita das experiéncias das/com criangcas em imersoes
inspiradas na arte contemporanea promovidas por mim na escola. Esse percurso foi

fundamental para construir meus caminhos de investigagé&o.
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Resgato tanto meu objetivo de pesquisa, que intenciona investigar e refletir sobre
0 meu processo formativo, enquanto professora da Educagdo Infantil, mobilizado pela arte
contemporanea com criangas no cotidiano da escola publica através de narrativa
autobiografica compondo uma Biografia Educativa; quanto meus objetivos especificos, que
sdo: inventariar os elementos que contribuiram para reflexdes sobre/com criangas e suas
infancias para a construcdo da minha docéncia com a Arte Contemporénea; mapear e refletir
sobre as experiéncias propostas na criacdo de espacos-tempos, inspirados na Arte
Contemporanea, no cotidiano das criangas, na escola em que eu estava lotada; analisar as
reverberacBes formativas e pedagdgicas, em mim, do que foi construido através da
experiéncia com as criangas, inspiradas em artistas visuais da Arte Contemporanea e como
percebo o processo formativo artistico e estético das criancas a partir dessas experiéncias.

Sendo assim, passo a narrar minha Biografia Educativa, enquanto professora de
criancas bem pequenas (dois anos de idade) de uma mesma instituicdo de ensino, em um
percurso cronoldgico entre 2016 e 2020, com entrelacamentos da Arte Contemporanea no
cotidiano das minhas escolhas docentes com as criangas na escola pablica.

Contextualizo que, embora eu esteja lotada em um mesmo Centro de Educacéo
Infantil (CEI) desde 2013, o critério para a escolha dos anos a serem narrados, 2016 a 2020,
foi devido eu ter assumido a turma de 2016 como professora efetiva na rede de ensino de
Fortaleza — CE, com isso pude ter mais autonomia pedagogica enquanto docente. E finalizo as
analises com o contexto inicial da jornada anual de 2020, interrompida devido ao inicio da
Pandemia de COVID, que se desdobrou em um distanciamento social.

Com a finalidade de apresentar momentos significativos que tanto antecederam
projetos como foram ponte para escolhas de percursos, serdo apresentadas fotos das
ambientacdes e contextos das experiéncias imersivas, tanto na sala referéncia da turma quanto
nos espacos internos da escola.

As narrativas do vivido, com reflexdes e analises, foram selecionadas diante do
contexto cronologico que emergiu, durante o percurso das turmas desses anos escolhidos,
possibilitando as anélises das narrativas. Para tanto, serdo descritas as analises das interacoes
dos envolvidos, alavancando este registro narrativo sobre a partilha do pensar coletivo e das
acOes refletidas, em suas relagdes sociais, a partir de concep¢des individuais sobre arte,
materiais potencializadores e estética, diante das reacdes das criancas aos convites inspirados

em instalacOes de artistas visuais.
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Destaco que, apesar de ter os termos de consentimento de imagens das criangas
(resguardados no inicio de cada ano letivo), ndo consegui reunir todas as criangas envolvidas
para nova apreciacdo das experiéncias e, consequentemente, novos olhares e escolhas,
portanto, dei preferéncia em utilizar o aplicativo “Clip2Comic” de tratamento de imagens
(transformando as fotos com o rosto das criangas em desenhos).

Essa Biografia Educativa me possibilitou, como pesquisadora, novas observagoes
ao registrar a pesquisa, refletindo sobre os movimentos de escolhas das criangas, em seus
direitos, diante das subjetividades das relacdes que nos envolveram, enquanto sujeitos
historicos do CEI em que estive lotada.

Deste modo, o trabalho realizado pretende trazer a valiosa contribuicdo das
reflexdes sobre minhas praticas educacionais, com o intuito de promover novos e mais
abrangentes entendimentos sobre a docéncia na Educacdo Infantil em relacdo a integracdo da
Arte Contemporanea no cotidiano da escola. Além disso, tenho uma preocupacéo significativa
em colaborar para o aprimoramento da formacao docente no campo da arte/educacao.

O proximo capitulo deste estudo representa um convite a reflexdo profunda sobre
a esséncia da pesquisa, na qual se entrelacam as nuances tedricas que embasam minha pratica
pedagogica. Nesse contexto, buscamos desvendar os fios que compdem o tecido do coracéo
desta pesquisa, explorando e discutindo os alinhamentos tedricos que me constituem como

professora na Educagéo Infantil.
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4 O DESPERTAR DA SENSIBILIDADE ARTISTICA NAS/COM AS INFANCIAS:
UM OLHAR PEDAGOGICO E BIOGRAFICO

Imagem 4 — “A costura do coragdo” (2021), obra de Adrianna Eu

Fonte: Adrianna Eu (2022b).
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4.1 Contextos iniciais sobre Educacgdo Infantil, arte e docéncia: articulacfes possiveis

Tudo dentro de uma obra que fagco me é estranho e ao mesmo tempo familiar.

Se me perguntam se sou eu ali, digo que ndo.

Ldgico que néo.

O que talvez escape a essa légica seja o fato de que a partir dai essa estranha que
“nasce nesse fazer” passe a morar em mim.

(ADRIANNA EU, 2023c, p. 2).

O despertar da sensibilidade artistica nas/com as infancias: um olhar pedagdgico
e biografico é mais do que um titulo, € uma jornada permeada por estudos que
fundamentaram minha docéncia para e na Educagdo Infantil, e que compartilno com
entusiasmo. Ao longo dos anos, tenho explorado intensamente o universo da Arte
Contemporanea na educacdo, uma exploracdo que se funde com a minha prépria historia e
convicgdes pedagogicas.

Minha experiéncia como professora me fez enxergar o imenso potencial da arte
para transformar ndo apenas a maneira como ensinamos, mas também como aprendemos.
Desde os primeiros momentos de minha carreira, percebi que a sensibilidade artistica é
potencializadora para as relacGes de empatia e pertencimento das criancas na escola, um
poderoso canal de comunicacdo com o mundo. Essa percepgédo, aliada ao meu profundo
interesse na Arte Contemporanea, desencadeou uma jornada de exploracao e autodescoberta.

Minha prépria biografia estd intrinsicamente entrelagada com minha trajetoria
educacional. Como ja contextualizado em capitulo anterior, nasci autista e ndo sabia como me
comunicar sem um suporte de imagens artisticas que transformassem meus sentimentos em
palavras e agdes. Destaco que, a arte sempre esteve em dialogo comigo, e vice-versa, dos
siléncios aos gritos, acolhendo-me e ajudando-me a ressignificar meus sentimentos em
sentidos. Desde sempre, menina, buscava respostas e encontrava mais perguntas, a
inquietacdo me movia e a arte traduzia minhas travessias e atravessamentos, movimentos e
escolhas.

As escadarias de Mauritus Cornelis Escher (1898-1972), o artista das “estruturas
impossiveis”, estava presente em um dos livros da cole¢do “Mundo da Crianga”, em uma das
estantes da sala da minha casa de infancia, e elas saltavam aos meus olhos um absurdo e
irreversivel convite estético, que exigia de uma crian¢a o adentrar mundos, no habitar e
pertencer interpretativo.

Devo a Escher (artista grafico holandés conhecido pelas suas xilogravuras,

litografias e meios-tons) o debrucar de horas, semanas, anos, imersa em uma curadoria de
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mim mesma, instigando-me narrativas sobre chegadas e partidas, vazios e cheios, inicios e
fins, mortes e vidas. Enfim, quantas vidas, em nossa vida, ja vivemos e quantas mortes ja
vivemos ainda em vida? Quantas chegadas partem de uma partida e quantas partidas partem
das chegadas? Quantos vazios compdem nossos cheios e de quédo cheios estamos vazios?
Quantos comecos iniciaram de um fim e quantos fins iniciaram de comecos?

Enfim, a afinidade com o estético cresceu comigo e, conforme me constitui
professora, comecei a reconhecer que a arte era mais do que uma forma de expresséo, era uma
linguagem universal, um meio de construir conexdes profundas e significativas para e com as
criangas.

Resgatar essa memoria de infancia me faz refletir sobre a preciosidade de
historicizar nossas proprias caminhadas, pois esse é o sentido da Biografia Educativa como
metodologia, com o propdsito tanto de narrar as experiéncias do ja vivido, como de analisar
0s processos para uma autoformacdo, pois ao revelar o nivel de assimilacdo do processo de
formacgéo, aprimoramos a compreensdo desse processo.

O entendimento desse conceito, da dupla funcdo da Biografia Educativa, ja
contextualizado no capitulo metodoldgico, alinhavou minhas concepcBes € me levou a
explorar a interseccdo entre a Arte Contemporanea e a Educacdo Infantil de maneira mais
profunda e intencional. Através de pesquisas, experiéncias praticas e interacbes com colegas,
fui forjando um olhar pedagdgico sensivel, centrado na criacdo de ambientes estéticos
convidativos e experiéncias de aprendizado que ampliaram a imaginacdo e a expressdo
criativa das criancas.

Acredito que o despertar da sensibilidade artistica nas infancias é um processo que
requer uma abordagem holistica. 1sso vai além de simplesmente fornecer pincéis e tintas.
Envolve criar espacos que encantem, que convidem a explorar, questionar e experimentar.
Uma abordagem pedagdgica que considera a individualidade de cada crianga, permitindo que
elas expressem suas ideias, emocoes e percep¢des de maneira auténtica.

Diante do explanado, faco o convite para que nos debrucemos sobre 0s processos
historicos das concepcdes e teorias sobre Educacdo Infantil, arte e docéncia que alicergaram

minhas préticas pedagdgicas no cotidiano para e com as criangas.
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4.1.1 A Educacéo Infantil como rede de artesania: alinhavos da docéncia

E necessario ampliar os horizontes educativos e conceber a Educacdo Infantil
como uma rede de artesania, que instiga a criacdo de curriculos e didaticas inventivas e
dialogicas na formacdo docente nas especificidades das suas acGes com bebés e criangas
pequenas (BARBOSA, 2016).

Neste contexto, a formacdo docente desempenha um papel central. Os professores
que atuam com bebés e criancas pequenas precisam ser orientados e capacitados para a
compreensdo das especificidades dessa faixa etaria, de forma a promoverem o
desenvolvimento holistico de cada crianca. Este capitulo busca explorar as dimensGes
essenciais dessa formacdo, destacando a necessidade de uma abordagem reflexiva e
colaborativa que valorize uma interacdo constante entre teoria e pratica.

Através de uma andlise aprofundada, espero contribuir para a construcdo de um
cenario educacional mais dinamico e responsivo, no qual a Educacdo Infantil seja percebida
como um espaco de descobertas, criatividade e didlogo continuo entre educadores, criangas e
suas familias. Dessa forma, este capitulo busca lancar luz sobre a importancia de ampliar os
horizontes educativos na Educagdo Infantil, adotando uma perspectiva de artesania
educacional, e como isso pode influenciar a docéncia e impactar positivamente o
desenvolvimento integral das criangas.

Importante destacar que a Educacdo Infantil é uma fase fundamental no processo
educacional, sendo reconhecida como uma etapa crucial no desenvolvimento de criangas em
seus primeiros anos de vida. Nesse periodo, sdo estabelecidas as bases para seu crescimento
cognitivo, emocional e social, influenciando diretamente seus aprendizados. Para
compreender a relevancia dessa etapa, é necessario analisar as legislacGes que a norteiam e as
diferentes compreensdes que a permeiam (FERREIRA, 2019).

No contexto brasileiro, a Educacédo Infantil esta integrada ao sistema educacional,
com normativas estabelecidas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo
Infantil (DCNEI) (BRASIL, 2009) e Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL,
2017).

As DCNEI (BRASIL, 2009) determinam as intera¢0es e brincadeiras como eixos
norteadores das experiéncias a serem oferecidas como préatica pedagogica nas instituices de
Educacgdo Infantil, orientando também os principios éticos, politicos e estéticos a serem

pensados no contexto dos projetos politicos e pedagogicos das escolas. A BNCC (BRASIL,
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2017) tanto reitera 0s eixos norteadores e os principios elencados pelas diretrizes, quanto
reconhece a importancia de promover o desenvolvimento integral da crianca, definindo os
direitos de aprendizagem que devem ser alcancados nessa fase.

Além das regulamentacdes, € essencial considerar as compreensdes que embasam
a préatica educacional na Educacdo Infantil. A compreensdo da infancia como um periodo de
descobertas, brincadeiras e interagdes sociais é fundamental. A crianca é vista como um ser
ativo na construcdo de seu conhecimento, explorando o0 mundo ao seu redor por meio de
maultiplas linguagens, como a linguagem corporal, artistica e simbolica (BARBOSA; HORN,
2021).

Refletir sobre essa compreensdo impulsiona-me a trazer para o didlogo outra
consideracdo de Barbosa (2016, p. 138): “E impossivel aceitar que pesquisadores possam
continuar tendo esta visdo gque define a técnica, o como fazer, as escolhas metodoldgicas, 0s
modos de organizacdo de tempo e espaco como temas simples e faceis que ndo precisam de
discussao”.

Com isso, Barbosa (2016) nos convida a reflexdo sobre a importancia de nossa
compreensdo da docéncia, reconhecendo sua complexidade e seu potencial transformador. Ela
nos lembra que os professores ndo sdo apenas transmissores de conhecimento, mas também
agentes de mudanca social, responsaveis por tomar decisfes intencionais em sua pratica
pedagogica.

As anélises da autora citada lancam holofotes sobre a complexidade das acdes
pedagdgicas para criancas de 0 a 5 anos e 11 meses, e nos convidam a repensar as praticas e
concepcdes que compdem a docéncia na Educacédo Infantil.

Nesse mesmo sentido, Barbosa e Gobbato (2022, p. 316) asseveram que,

A educacdo nas creches e pré-escolas esta imersa em especificidades que se
distanciam de um modelo tradicional e transmissivo de ensino, de um(a)
professor(a) que leciona ‘aulas’ e de abordagens de conteddos disciplinares. Tais
particularidades estdo asseguradas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo Infantil - DCNEI (BRASIL, 2009).

Barbosa e Gobbato (2022) enfatizam a singularidade da educagdo que deve ser
oferecida para criangas, em comparacdo com o modelo de ensino tradicional, que se baseia
em abordagens mais transmissivas e disciplinares. Ressaltam ainda que, nas instituicbes de
Educacao Infantil, as praticas pedagogicas devem ser norteadas por diretrizes especificas,
como as DCNEI do Brasil, promulgadas em 2009.
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Essas diretrizes estabelecem um enfoque centrado na crianga, enfatizando o
desenvolvimento integral, a valorizacdo da cultura infantil e a importancia da interagéo e do
brincar como veiculos de aprendizado. Portanto, a analise dessa citacdo sugere que as creches
e pré-escolas desempenham um papel fundamental na formacao inicial das criangas.

Diante das reflexdes evidenciadas, sobre as palavras de Barbosa e Gobbato
(2022), vasculhei o bal de memodrias da minha infancia, que minha me preservou, e
encontrei 0 meu “passaporte” de aprovacao para o “Jardim da Infancia”, com as paginas das
minhas primeiras “avaliacfes” no “Maternal”, com a intengdo de problematizar a docéncia na
Educacéo Infantil atual.

Imagem 5 — AvaliacGes de 1980

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (1980).

Compartilho as fotos, contextualizando que nasci em setembro de 1977, e os
registros, que tecem a compreensdo de Educacao Infantil nas imagens (dos meus dois anos e
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cinco meses na escola) é de 1980, ou seja, mais de quatro décadas ja se passaram, apds minha
“aprovacdo” do Maternal para o Jardim da Infancia.

Indago-me sobre qual a diferenca entre essas “avaliacfes” na Educacdo Infantil,
de 1980, com “cubra os pontos” para escrita; com “circule e pinte a arvore menor” para
matematica; com “ligar as frutas” para conhecimento da natureza; com “colar papel picado”
como arte na Educagéo Infantil, para as “tarefas de casa e classe”, que ainda existem nos dias
atuais? Também tensiono sobre quais concepcdes de Educacéo infantil estdo implicitas nesse
formato de atividades estanques? Nesse mesmo sentido, questiono sobre “como”, “quando” e
“de que forma” as mudancas nas legislacdes passam a fazer sentido para mudangas em nossas
docéncias?

Sigo a reflexdo partindo da explanacdo de Santos (2021) sobre a fragilidade

docente com as “atividades” estanques na Educacdo Infantil nos dias atuais:

‘[...] o mercado editorial tem lancado livros didaticos para professores de Educacao
Infantil (ou seriam cartilhas?)’ (CARVALHO; SILVA, 2019, p. 502) com atividades
especificas para cada um deles. Esse movimento fragiliza o papel dos professores e
reduz a poténcia das criangas em relacdo a arte, a qual, desse modo, aparada,
segmentada, delimitada e circunscrita a atividades especificas, ndo é o trabalho com
arte que defendo no decorrer desta Dissertacdo. A exemplo disso, destaco a
execucdo de atividades motoras como fazer cobrinhas e bolinhas de argila e, apés,
contar quantas tém. Ou ainda o desenho e/ou a pintura apenas para livre expressao
das criangas ou para registrar uma histdria, retomando uma perspectiva, como
apresentei na se¢do anterior, vazia de significado e sob um viés funcionalista da arte
(CUNHA, 2007). Trata-se da reiteracdo do que se pretende seguir replicando
enquanto trabalho pedagdgico com arte — a predominancia do laissez-faire, o uso da
arte para algum outro fim, o empobrecimento da apreciacdo da cultura, néo
ampliagdo de repertdrios sensiveis e estéticos das criangas, a falta de possibilidades
para criar novas perspectivas por meio do deleite e da estesia desde muito cedo.
Falta arte, sobram manuais do professor, livros didaticos e atividades para treino
manual ou apenas livre expressdo das criangas (SANTOS, 2021, p. 87).

Faco aqui a interlocucdo de sentidos e sentimentos, com a compreensdo de
Martins Filho (2020, p. 236) sobre a experiéncia de a crianga ndo caber em uma folha A4. O
autor aponta para a inadequacdo de tentar reduzir a complexidade da experiéncia infantil,
represando-a em um formato padronizado, em uma folha de papel. Essa concepcao evidencia
que a singularidade das experiéncias das criangas ndo pode ser simplificada em um espaco
restrito.

Isso implica que, no contexto da Educacgéo infantil, € urgente considerar que as
aprendizagens das criancas pequenas ndo podem ser limitadas a um conjunto de tarefas ou

objetivos pré-determinados. As experiéncias vdo além de meras representacdes escritas e



75

exigem uma abordagem mais aberta, flexivel e inclusiva, capaz de abragar a plenitude do
desenvolvimento infantil em todas as suas dimensoes.

Nesse sentido, de considerar a individualidade e diversidade das infancias plurais,
destaco que cada crianca € unica e aprende de maneira singular. Portanto, tentar padronizar as
experiéncias de aprendizagens em avaliacdes de papel A4 é insuficiente para considerar o
desenvolvimento holistico da crianca, que envolve a interacdo com o0s outros, a brincadeira, a
exploracdo sensorial e a experimentacao.

Martins filho (2020, p. 242) lanca luz sobre as préaticas pedagogicas ao tensionar:
“E possivel construir uma docéncia para além da folha A4?”, e ainda nos convida a refletir
sobre como planejamos e ofertamos contextos para as experiéncias das criangas na escola, ao
levantar a questdo: “qual é a vida que vale a pena ser vivida na instituicdo educativa?”

Diante dessa indagacdo, e da reflexdo que levantei em mim mesma, sobre as
semelhancas entre as “atividades” estanques que me avaliaram (com dois anos e meio de
idade, em 1980, e sendo autista) e as que sdo propostas atualmente, mais de quatro décadas
apos, respiro e passo a refletir sobre as legislacdes que envolvem a docéncia na Educacgédo
Infantil.

Destaco que, ao analisar as mudancas necessarias para atender as necessidades das
infancias contemporéneas, embora perdure a resisténcia de praticas alinhadas a uma
pedagogia transmissiva e conteudista, € possivel observar a evolucdo das politicas
educacionais e seus reflexos na préatica docente.

As legislaces atuais sobre Educacdo Infantil no Brasil tém como objetivo garantir
0 direito das criancas a uma educacdo de qualidade desde os primeiros anos de vida. Essas
regulamentacfes buscam assegurar a oferta de um ambiente educacional que promova o
desenvolvimento integral das criancas, considerando suas singularidades e necessidades
(BARBOSA; HORN, 2021).

Ao se refletir sobre as mudancas necessarias na Educacdo Infantil, € fundamental
considerar os tempos da infancia. As criangas de hoje vivenciam um contexto sociocultural
complexo, marcado por avangos tecnoldgicos e mudangas nas dindmicas familiares. Portanto,
é necessario repensar a pratica pedagdgica para atender as demandas desse novo cenario,
proporcionando experiéncias de aprendizado significativas (CARDOSO, 2018).

Nesse contexto, o planejamento para e com as criangas assume um papel
fundamental. O planejamento na Educagéo Infantil ndo deve ser uma atividade estanque, mas

sim um processo continuo e flexivel que leva em consideracdo as interacdes, descobertas e 0s
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interesses das criancas. A escuta ativa e a observagéo cuidadosa séo ferramentas valiosas para
a construcdo desse planejamento, permitindo que ele seja adaptado de acordo com as
necessidades e progressos individuais de cada crianga (CRUZ, 2023).

Uma das principais reflexdes para os professores diz respeito a diferenca entre
uma “atividade” estanque e uma experiéncia significativa. As atividades isoladas podem
limitar o potencial de aprendizado das criangas, enquanto as experiéncias envolventes e
contextualizadas tém o poder de enriquecer seu desenvolvimento. Portanto, é essencial que 0s
educadores busquem criar ambientes que estimulem a exploracéo, a curiosidade e a interacéo,
promovendo experiéncias de aprendizado que tenham significado para as criangas (BARROS,
2019).

Em sintese, ao resgatar os registros das legislacdes brasileiras sobre Educacéo
Infantil e ao refletir sobre as mudancas necessarias, é possivel perceber a importancia de uma
prética pedagogica sensivel as singularidades das criancas. A reflexdo sobre o planejamento, a
adaptacdo as mudancas dos tempos da infancia e a busca por experiéncias de aprendizado
significativas sdo fundamentais para os professores da Educacdo Infantil, contribuindo para o
desenvolvimento integral das criancas e para a construcdo de uma sociedade mais inclusiva e
participativa.

Portanto, a docéncia deve ser vista como um campo de estudo e reflexdo continua.
As préticas pedagogicas, nesse contexto, muitas vezes adotam abordagens que valorizam a
autonomia, a curiosidade e a expressdo individual das criancas. A aprendizagem é concebida
como um processo ativo, no qual as criancas tém a oportunidade de explorar, experimentar e
construir significados a partir de suas vivéncias cotidianas (CARDOSO, 2018).

Ou seja, a docéncia direcionada para a Educacéo Infantil deve envolver, de forma
intensa, as acdes delineadas pelo acolhimento e cuidado, valorizando as praticas sociais, e,
para tanto, demanda toda uma organizacao das situagdes que permeiam a vida cotidiana para
possibilitar as aprendizagens integrais de todas as criancas (BARBOSA; GOBBATO, 2022).

Além disso, a escuta atenta das criangas desempenha um papel central na
Educacéo Infantil. Ouvir suas vozes, compreender suas necessidades e interesses ajuda 0s
educadores a adaptarem suas praticas pedagdgicas de maneira sensivel e responsiva,
promovendo um ambiente educacional mais inclusivo e participativo (CRUZ, 2023).

Em suma, a Educacdo Infantil no Brasil, respaldada pela legislacdo e
fundamentada em diferentes compreensGes pedagogicas, visa proporcionar as criangas um

ambiente de aprendizado que promova seu desenvolvimento integral. Isso significa ndo
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apenas cumprir regulamentagdes, mas também criar um espago onde as criangas possam
explorar, aprender e se desenvolver de maneira plena, preparando-se para uma vida de
aprendizado continuo e participacéo ativa na sociedade (BARRQOS, 2019).

Ou seja, no ambito da Educacdo Infantil, é preciso existir uma predominancia dos
aspectos orientados para as relagdes corporais entre os adultos e as criangas, que remetem a
uma simultaneidade afetiva que engloba os cuidados educacionais. Para ser um docente na
Educacao Infantil € preciso possuir “[...] a capacidade de relacionar-se, de interagir, de tocar,
de olhar, de cantar, de correr, de desenhar, e outras tantas caracteristicas da profissdo que
envolvem o corpo, isto é, o fazer do professor” (BARBOSA, 2016, p. 136).

Assim sendo, para Barbosa e Gobbato (2022), o envolver da aprendizagem acerca
desse “fazer” do professor de criancas remete a uma articulagdo com os principios
pedagdgicos, além de envolver outros mais relevantes ainda, tais como: os politicos, os éticos
e estéticos no cotidiano institucional.

Cotidiano esse que, composto por interacfes e experiéncias que ocorrem no dia a
dia, desempenha um papel fundamental na formacéo das criancas. Desde os primeiros anos de
vida, a rotina diaria oferece oportunidades valiosas para o desenvolvimento integral,
abrangendo aspectos fisicos, cognitivos, emocionais e sociais.

No cerne dessa importancia esta a capacidade do cotidiano de fornecer contextos
significativos para a aprendizagem. As criancas exploram o mundo através de suas acdes
diarias, com interacdes com adultos, colegas e materiais, e € a partir dessas experiéncias que
elas desenvolvem suas habilidades motoras, linguisticas e sociais, bem como a construcdo de
seus conhecimentos sobre o ambiente ao seu redor (MELLO et al., 2020).

Além disso, o cotidiano serve como uma fonte rica de inspiracdo para a expressao
artistica. As criancas interagem com objetos familiares, espacos conhecidos e situacdes do dia
a dia, o que pode ser canalizado de maneira criativa por meio da arte. A Arte Contemporanea,
ao abordar temas do cotidiano de maneira inovadora e reflexiva, permite que as criangas
explorem diferentes perspectivas sobre as experiéncias familiares, questionem normas
estabelecidas e construam conexdes mais profundas com suas vidas cotidianas (SAVIANI,
2020).

Nesse contexto, os professores desempenham um papel crucial. Eles podem
transformar acGes cotidianas em oportunidades pedagogicas enriquecedoras, incentivando as
criangas a explorarem, questionarem e refletirem sobre suas proprias experiéncias. Através de

abordagens pedagogicas sensiveis e criativas, 0os professores podem incentivar a curiosidade
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infantil, apoiar a construgcdo de significados e ajudar as criancas a expressarem suas ideias de
maneira artistica (HELLER, 2017).

Além disso, ao envolver a arte no contexto de explorac@es, no cotidiano escolar, o
professor enriquece ainda mais a experiéncia educacional. A intersecdo entre arte e cotidiano
oferece uma oportunidade Unica para as criangas explorarem sua identidade, suas relagdes
com o mundo e suas percepcdes Unicas sobre a realidade que as cerca (LEONTIEV, 1978).

Nesse sentido, a integracdo da arte no cendrio cotidiano se revela uma estratégia
singular para promover o desenvolvimento integral das criangas. Portanto, ao incorporarem a
arte de forma organica na préatica pedagdgica, os professores podem desempenhar um papel
crucial na formacdo de individuos que se destacam ndo apenas intelectualmente, mas,

também, de maneira criativa e emocional.

4.1.2 Contribuigdes da arte no contexto da Educacéo Infantil

Aprofundaremos, agora, sobre as contribui¢des da arte no contexto da docéncia na
Educacao Infantil. O objetivo principal € demonstrar, com sensibilidade, o percurso da
construcdo dos olhares artisticos para o cotidiano das criancas em suas escolas de infancias.

A presenca da arte na Educacdo Infantil desempenha um papel fundamental no
desenvolvimento integral das criangas, abrindo portas para um mundo de exploragéo,
expressdo e aprendizado. A arte transcende as fronteiras entre o criativo e 0 cognitivo,
proporcionando um ambiente rico em possibilidades de descoberta e crescimento
(BARBOSA, 2018).

A arte na Educacdo Infantil ndo se limita apenas a producGes estéticas, mas se
estende para a construcao de sentidos e significados. Ela atua como uma linguagem acessivel
as criangas, permitindo que elas expressem suas ideias, emocdes e percepcdes de maneira ndo
verbal. Isso é especialmente importante, pois, muitas vezes, as criangas ainda ndo possuem
pleno dominio da linguagem escrita ou falada, e a arte lhes oferece um meio valioso de
comunicagdo (BUORO, 2016).

Além disso, a arte na Educacdo Infantil promove a criatividade e a imaginagéo,
caracteristicas intrinsecamente presentes nas criancas em tenra idade. Através do desenho,
pintura, modelagem e outras formas de expressdo artistica, como contemplagdes, e imersoes

performaticas, as criancas exploram o mundo ao seu redor de maneira Unica e pessoal. Essa
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exploragdo criativa ndo apenas estimula a mente, mas tambem fomenta a criticidade e a
capacidade criadora da crianca.

A arte também desempenha um papel vital no desenvolvimento socioemocional
das criancas. Ao se envolverem em exploracdes artisticas, elas podem expressar suas
emocOes, compreender sentimentos complexos e desenvolver empatia ao explorar
perspectivas diferentes. Além disso, a colabora¢do em projetos artisticos promove a interagdo
social e a cooperagdo, permitindo que as criancas aprendam a compartilhar ideias, tomar
decisbes conjuntas e respeitar as opinides dos outros (BARROS; GASPARIN, 2023).

A imersdo artistica na infancia também contribui para a formacdo de uma base
solida para o aprendizado futuro. Através da exploracdo visual, as criangas desenvolvem
habilidades de observacdo, analise e sintese, que sdo transferiveis para outras areas do
conhecimento. A arte ajuda a agucar a atencdo aos detalhes, a perceber padrbes e a
desenvolver a capacidade de interpretacdo, habilidades cruciais em disciplinas como a leitura,
a matematica e as ciéncias (AZEVEDO, 2020), porém, ela possui seus proprios contetdos,
que devem ser valorizados e trabalhados desde cedo.

Esta investigacdo tracou uma trajetoria reflexiva, e que se iniciou com uma analise
sobre o percurso da arte, seus movimentos e influéncias, e avanga para uma compreensédo
mais profunda com o desdobramento da Arte Contemporanea, sobre como ela revoluciona a
experiéncia educacional das criangas em seus primeiros anos de vida.

Nesse sentido, passo a contextualizar e explorar as intersecdes entre a Arte
Contemporanea e a Educacdo Infantil, buscando promover uma reflexdo critica sobre o papel
fundamental da arte na formacéo integral das criancas, destacando o potencial transformador
que a Arte Contemporanea oferece ao contexto pedagdgico, bem como sua capacidade de
ampliar percepcdes, estimular a criatividade e nutrir a sensibilidade das criancas em suas

jornadas institucionais.

4.1.3 As intersecdes entre a Arte Contemporanea e a Educacéo Infantil

Este item oferecera, portanto, uma visdo abrangente das relacbes entre Arte
Contemporanea e Educacédo Infantil, estabelecendo as bases para uma discusséo significativa
e que ilumina as possibilidades e os desafios dessa convergéncia na formacdo das novas

geracOes de docentes.
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A Arte Contemporanea tem se revelado como um espelho dindmico das
transformacges sociais, culturais e tecnolégicas do nosso tempo. Ao longo das ultimas
décadas, ela tem desafiado as convencdes tradicionais, questionado paradigmas estabelecidos
e explorando novas fronteiras criativas. A evolucdo da Arte Contemporanea reflete néo
apenas uma mudanca estilistica, mas também uma mudanga de perspectiva sobre o que a arte
pode ser e o papel que desempenha na sociedade (BARBOSA, 2018).

Desde 0 movimento modernista do século XX, que rompeu com as tradigdes
académicas e introduziu novas formas de expressdo, a Arte Contemporanea tem
continuamente desafiado as definiches estreitas de midias artisticas. A tecnologia
desempenhou um papel crucial nessa evolucéo, permitindo que os artistas explorem novas
formas de midia, como arte digital, instalacbes interativas e realidade virtual. Essas
abordagens inovadoras expandiram as fronteiras da criatividade, proporcionando uma
vivéncia mais imersiva e participativa da arte.

Além das mudancas tecnoldgicas, a evolucdo da Arte Contemporanea também
estd intrinsecamente ligada as questdes sociais e politicas do nosso tempo. Muitos artistas
contemporaneos utilizam sua arte como uma plataforma para abordarem temas como
identidade, género, raca, globalizacdo, desigualdade e mudancas climéticas. Através de suas
criacBes, eles buscam despertar reflexdes e dialogos, desafiando o publico a repensar sua
relagdo com o mundo ao redor (BARROS; GASPARIN, 2023).

A desconstrucdo das fronteiras entre as disciplinas artisticas também € uma
caracteristica marcante da Arte Contemporanea. Artistas frequentemente combinam
elementos de diferentes midias, como pintura, escultura, fotografia, video e performance, para
a criacdo de experiéncias multidimensionais e complexas. Essa abordagem transdisciplinar
reflete a natureza interconectada do mundo contemporaneo e desafia as categorizacbes
tradicionais da arte (BUORO, 2016).

E evidente a democratizagio da arte na evolucio das concepgdes contemporaneas.
Através da internet e das redes sociais, os artistas podem alcancar audiéncias globais de
maneira instantanea, reduzindo as barreiras fisicas e institucionais que costumavam estar
presentes no mundo da arte. Plataformas on-line permitem que artistas emergentes mostrem
seu trabalho ao lado de artistas estabelecidos, abrindo espaco para uma diversidade de vozes e
perspectivas (AZEVEDO, 2020).

A intersecdo entre Arte Contemporanea e Educacdo Infantil oferece um terreno

fértil para a exploragdo de abordagens pedagdgicas inovadoras, capazes de nutrir a
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curiosidade natural das criangas, fomentar a expresséo criativa e enriquecer seu entendimento
sobre 0 mundo ao seu redor. Ao integrar a Arte Contemporanea na Educacdo Infantil,
professores tém a oportunidade de criar um ambiente de aprendizado que estimula tanto a
imaginacdo quanto o pensamento critico (AZEVEDO, 2020).

Uma abordagem pedagogica eficaz nesse contexto é a da experimentagdo. Através
de projetos artisticos praticos e experimentais, as criangas podem explorar materiais diversos,
técnicas e conceitos presentes na Arte Contemporanea. Essa abordagem ndo apenas permite
que elas desenvolvam habilidades artisticas, mas também as capacita a refletir sobre suas
préprias escolhas criativas e a expressarem suas ideias de maneira tangivel. A experimentacéao
incentiva a curiosidade, a descoberta e a autoconfianca, além de fomentar a compreensédo
sobre os processos de criagdo (BARBOSA, 2018).

Outra abordagem importante é a conexdo da arte com questdes sociais e culturais.
Ao explorar obras de Arte Contemporanea que abordam temas relevantes, como diversidade,
sustentabilidade e justica social, as criangas sdo incentivadas a questionar, discutir e refletir
sobre 0 mundo em que vivem. Isso ndo apenas amplia seu entendimento sobre assuntos
complexos, mas também ajuda a desenvolver sua consciéncia critica e empatia. Através da
analise de obras de arte que apresentam perspectivas diversas, as criangas podem explorar
diferentes pontos de vista e desenvolver habilidades de dialogo e respeito pela diversidade
(BUORO, 2016).

A educacdo visual também desempenha um papel importante nessa intersecéo.
Possibilitar que as criancas a “leiam” e interpretem obras de Arte Contemporanea nao apenas
aprimora suas habilidades de observacdo, mas também as capacita a decodificarem simbolos
visuais e mensagens implicitas. Isso envolve explorar elementos como cores, formas, texturas
e composic¢des, permitindo que as criancas compreendam as escolhas artisticas dos artistas e
desenvolvam suas proprias interpretagdes. A analise visual estimula a andlise critica, 0
raciocinio abstrato e a capacidade de expressar ideias através da linguagem visual (ALVES,
2012).

Por fim, a colaboracdo e a participacdo ativa sdo elementos-chave na intersecao
entre Arte Contemporanea e Educagdo Infantil. Projetos colaborativos que envolvem as
criangas na criagdo de obras de arte promovem a construgdo coletiva de conhecimento, a
comunicacdo eficaz e a compreensdo de como diferentes contribuigdes podem se unir para

criar algo significativo, proporcionando engajamento com o universo das artes, estabelecendo
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conexdes entre as criangas e 0 cenario artistico mais abrangente, a0 mesmo tempo em que as
estimula a aprofundar sua propria veia criativa.

A integracdo da Arte Contemporanea no cotidiano escolar oferece uma
oportunidade Unica para o enriquecimento da experiéncia educacional das criangas. Ao
introduzirem obras de arte que exploram questfes atuais e desafiam perspectivas tradicionais,
0s professores podem fomentar uma compreensdo mais profunda do mundo ao redor das
criancas (PEIXOTO, 2013).

A Arte Contemporanea, por sua natureza inovadora e experimental, estimula o
pensamento critico e a criatividade das crianc¢as, convidando-as a questionarem, refletirem e
se envolverem de maneira ativa (SANTOS, 2016). Através da observacdo e analise de obras
contemporaneas, as criancas desenvolvem a capacidade de interpretacdo de simbolos visuais e
decodificacdo de mensagens complexas presentes nas obras (MARX, 2003).

Além disso, a integracdo da Arte Contemporénea no cotidiano escolar pode
ampliar a compreensdo das criancas sobre a diversidade cultural e as maltiplas perspectivas
que compdem a sociedade (GOES, 2020). Ao exporem as criancas a uma variedade de formas
artisticas e expressdes culturais, os professores promovem a valorizacdo da diferenca e a
construcdo de uma visdo de mundo mais inclusiva.

A criacdo de projetos artisticos inspirados na Arte Contemporanea permite que as
criangas explorem conceitos complexos de maneira acessivel e envolvente (MELLO et al.,
2020). Os professores podem incentivar as criancas a expressarem suas proprias ideias e
perspectivas por meio de formas artisticas diversas, como pintura, escultura, fotografia e
colagem, estimulando sua criatividade e autoexpressdao (MUKHINA, 2016).

A intersecdo entre Arte Contemporanea e cotidiano escolar também contribui para
o desenvolvimento de habilidades colaborativas e de trabalho em equipe. Ao engajarem as
criangas em projetos artisticos coletivos, os educadores estimulam a comunicacdo, a
negociacéo e a construcdo conjunta de conhecimento (JAPIASSU, 2014).

Em suma, as abordagens pedagogicas que se conectam entre Arte Contemporanea
e Educacdo Infantil proporcionam uma plataforma rica para o desenvolvimento integral das
criangas. Ao integrarem a criatividade, a expressao, a reflexdo critica e a conexdo com o
mundo real, essas abordagens nutrem a aprendizagem significativa e enriquecedora,
preparando as criancas para se tornarem cidadaos informados, pensadores criticos e artistas
em seu proprio direito (BARROS; GASPARIN, 2023).
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4.1.4 Entrelaces entre a Arte Contemporénea e docéncia na Educacéo Infantil

O envolvimento da arte na jornada anual das criancas na escola, potencializa e
possibilita aos pequenos a visualizagcdo de outras perspectivas para compreenderem o0 mundo
sob uma Otica criativa e poética, além de propiciar transformacfes de carater permanente, ao
aliar os fatores indissociaveis do criar e do conhecer a flexibilidade como componente
essencial para o processo da aprendizagem.

Para esse fim, apresento as reflexGes levantadas a partir das pesquisas sobre
docéncia no ambito da Educagdo Infantil em confluéncia com a Arte Contemporanea
mediante a perspectiva de autores como Carvalho (2021), Cunha e Carvalho (2017), Luciana
Loponte (2014), Luciana Ostetto (2011), Stela Barbieri (2012), dentre outros tedricos que
possam auxiliar neste presente estudo.

A Arte Contemporanea estudada em seu tempo presente, representa um locus
onde se fomenta a contestacdo de paradigmas ao proporcionar as criangas 0s seus primeiros
passos em relacdo a um pensar acerca do mundo e das interagbes sociais (CUNHA;
CARVALHO, 2017).

Apos esse breve panorama, destaco que um dos papéis docentes € observar toda a
conjuntura social, além das politicas educacionais, e consequentemente promover iniciativas
que visem desmantelar paradigmas preestabelecidos. Dessa forma, busca-se estimular o
florescimento de um ambiente educacional que abrace e cultive a rica expressao criativa da
infancia, conforme sugerido por Cunha et al. (2017).

Loponte (2014, p. 664) complementa o exposto:

A arte contemporénea traga novos mapas estéticos e desconcerta as nossas
provisorias certezas sobre o que € ou pode ser considerado arte. Se nossas principais
referéncias a respeito de artes visuais ou Arte (assim mesmo, em maiusculas), ainda
cabem apenas em grossos volumes de uma ‘Historia Universal da Arte’ ou em
representacdes preocupadas tdo somente em mimetizar o real, contornadas por
pesadas e douradas molduras, ndo ha como néo estranhar ou passar incdlume diante
das inusitadas manifestag@es artisticas contemporaneas.

Compreendo que a Arte Contemporanea delimita novos mapas de cunho esteético,
além de desconcertar o que seria concebido como certeza acerca do que pode ser
compreendido como arte, Loponte (2008) acrescenta que a arte é elaborada pela invencéo que

possibilita a imaginacdo transcender a barreira na qual concebemos ser a realidade. Portanto, a
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arte é parte integrante tanto da experiéncia estética quanto da linguagem, e perpassa o sentido
das materialidades sem se preocupar com o que seria uma verdade absoluta.

Ao nos aproximarmos desse processo educativo, entrelacado entre a Educacao
Infantil e a arte, percebemos que tais aproximacgdes propiciam o desenvolver da poténcia
criativa infantil, bem como o explorar e o apropriar-se de suas multiplas linguagens, de forma
a ampliar as suas possibilidades de expressdo, ja que as criangas serdo livres para questionar,
refletir, refazer, ouvir, falar, agir, observar acolher e crescer com 0s seus pares.

Assim, se pensarmos acerca da Arte Contemporanea, denota-se que 0S mais
diversos aspectos pertencentes a vida cotidiana tendem a ressoar nas formas poéticas dos
artistas, o que inclui nesse rol aspectos socioldgicos, cientificos e antropoldgicos.
Consequentemente, a arte relaciona-se de forma direta com o dia a dia da crianca
(BARBIERI, 2012).

A arte contemporanea tem muito a nos ensinar sobre como lidar com a
contemporaneidade, para perceber caminhos de didlogo e, a0 mesmo tempo,
caminhos para o devaneio, que nos levem a outras possibilidades de agBes, outros
modos de olhar para as questdes contemporaneas e poder soluciona-las de maneiras
inusitadas (BARBIERI, 2012, p. 25).

Barbieri (2012) pontua que as criancas sdo sinestésicas, isso €, todos 0s seus
sentidos estdo despertos a todo instante. Desse modo, elas sdo despertadas por aquilo que
mais lhes interessa, por uma curiosidade que ja as coloca em movimento. Assim, quando
acordam ao amanhecer, as criancas ja se encontram tomadas pelos mais variados interesses, a
titulo de exemplificacdo, elas querem subir em qualquer coisa, procuram abrir caixinhas,
brincam e montam, observam uma formiga andando, ou algum passarinho voando, seja até
mesmo um avido que passe naguele instante, em sintese, sdo muitos os fatores que lhes
incutem o interesse (BARBIERI, 2012).

Ostetto (2011) propde uma reflexdo acerca das possibilidades da arte no &mbito da
Educacao Infantil, cujo texto desperta a atencdo para uma caracteristica pertinente a um
campo do conhecimento que ndo seja definido pela norma orientada para a pesquisa do
desconhecido, nem tampouco mergulhar no mesmo para que se possa testar tanto materiais
quanto a sua materialidade. Nesse sentido, define-se pela experimentacdo de diferentes
elementos que, mesmo quando ndo sdo convencionais, fazem parte integrante do fazer
artistico. Dessa forma, como pode a Educacdo Infantil contemplar a arte no trabalho com os

inquietos pequenos aprendizes?
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Pode-se responder a esse questionamento ao se conceber que o professor tenha
que aprender a reparar no que a autora denomina como “ser poético” inerente a cada crianca,
nos seus modos de conhecer, bem como de se apropriar do mundo, e de forma consequente
expressa-lo. Ao se construir uma pratica pedagogica que pavimente 0 acesso as oportunidades
relativas a riqueza do produzir artistico-cultural, as criangas passam a se aproximar dos
diversos codigos estéticos, e, nesse sentido, ampliam um repertério acentuadamente
significativo e coroado por vivéncias e outras culturas (OSTETTO, 2011).

O encontro da crianca com a Arte Contemporanea foi concebido pelo prisma da
multissensorialidade, ou seja, multiplas modalidades sensoriais, assim como da ludicidade, de
forma que se pode criar um cenario favoravel para erigir uma relacdo de familiaridade com o
modo de aprendizado das criangas.

Para conhecer o grupo de criangas e 0 seu contexto, precisamos pensar, propor,
compor, criar cenas pedagogicas e 0 comeco de um trabalho pedagdgico em arte ocorre por
intermédio do conhecimento obtido acerca do grupo com o qual se ird compartilhar a jornada
anual na escola. Para conhecermos as nossas mentes infantis artisticas que estdo nas escolas, é
necessaria uma visao contemporanea de arte, crianca e educacdo (CUNHA; CARVALHO,
2021).

Na exemplificacdo de Cunha e Carvalho (2021, p. 31),

Apo6s uma atividade livre com pintura, a professora do grupo de criangas de quatro e
cinco anos realizou uma ‘leitura’ das pinturas das criangas e observou que a maioria
delas ndo explorava as possibilidades das misturas das cores. Também constatou que
as 25 pinturas realizadas pelas criancas, além de manterem padrdes nos modos de
usar tintas, marcadores e suporte, repetiam 0s mesmos elementos e organizacéo
espacial da paisagem, principalmente no que se referia as formas das nuvens e
organizacdo delas na folha horizontal. Em razdo disso a professora pergunta-se: O
que fazer diante de producfes tdo iguais realizadas por criancas tdo diferentes? A
professora fez essa pergunta porque seu modo de olhar e ‘ler’ as 25 pinturas livres
das criangas estava baseada em um dos pressupostos da Arte: A Arte mostra
singularidades, é autoral, traz as marcas de quem produziu e ali ndo havia autoria.

Procuro destacar, com os estudos que analisam o entrelacar da docéncia na
Educacdo Infantii com a Arte Contemporanea, que se possa desenvolver imerses e
experimentacGes em cenas pedagogicas que transcendam a educacgdo da arte estereotipada. Os
docentes precisam de forma imersiva, refletir no pensamento ja pré-concebido de arte, para
contestar paradigmas e desconstruir padrdes artisticos, promovendo, assim, 0

desenvolvimento de um universo permeado pela expressdo infantil, a0 mesmo tempo em que
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é pavimentado o acesso ao desenvolvimento do senso critico do individuo desde a Educacgéo
Infantil, se estendendo ao longo de sua vida.

Pelo contexto de resgate das minhas préprias memdrias em dialogo sobre meu
percurso de praticas docentes e pelas reflexdes debatidas no presente texto, da infancia aos
dias de hoje, apresento uma questdo que estd na minha prética cotidiana: de que maneira
minha trajetoria como professora da Educacéo Infantil foi se constituindo a medida em que eu
era mobilizada pela Arte Contemporanea em minha docéncia?

Assim, a partir dessa indagacdo, proponho a mim mesma a reflexdo da pratica:
Quais foram os principais elementos que contribuiram para a constituicdo da minha docéncia,
envolvida pela Arte Contemporénea? Que aspectos me inspiraram no processo de criacdo de
espacos-tempos com a Arte Contemporanea, a partir dos quais eram desenvolvidas
experiéncias para e com criancas bem pequenas? Sera que houve ganho formativo, em mim,
na consciéncia do tornar-me professora de Educacao Infantil?

Nesse sentido, a partir das leituras em textos de Susana Rangel Vieira da Cunha,
vislumbro sobre como a Arte é desenvolvida no @mbito das escolas e sob diferentes contextos
educacionais. A referida pesquisadora tece estudos desde a década de 1980, ou seja, € um
tempo considerdvel que nos leva a constatar que existem diversos modos de pensar a arte em
si, e como ela se relaciona de forma direta com as mais variadas maneiras de pensar e de
organizar o trabalho pedagdgico, e que, de certa forma, nesse campo, as concepcbes que
permeiam a arte estejam acentuadamente defasadas (CUNHA; CARVALHO, 2021).

Outra contribuicdo significativa da referida autora esta consubstanciada em seu
artigo de titulo E se eu juntar este com aquele?, publicado em conjunto com Camila Bettim
Borges (BORGES; CUNHA, 2014), cujo tema remete as crian¢as e seus encontros com a Arte
Contemporanea, com o objetivo de refletir acerca das relacbes que podem ser estabelecidas
entre esses individuos pequenos e a Arte Contemporanea em si, partindo de pressupostos
teodricos da Sociologia da Infancia e adotando como referéncia Sarmento (2011) e os estudos
alusivos a Arte Contemporanea de Archer (2001), entre outros.

Nesse aspecto, Susana Rangel aproxima as criancas e a Arte Contemporanea
como em “um encontro continuo e reflexivo com o mundo”, que “longe de ser um ponto final
desse processo, age como iniciador” (ARCHER, 2001, p. 236). Ainda segundo a percepc¢éo da
mesma autora, quando realizou parte do seu doutorado na Universidade de Barcelona, teve
acesso a um livro que merece ser mencionado em meio a esse texto, cujo titulo é Una historia

de la educacion del arte, de autoria de Arthur Efland e cujo tema remete a uma relevante
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andlise que nos convida a uma verdadeira viagem que comeca desde a Grécia Classica até a
década de 1980, de modo que se pode conceber como as ideias acerca da arte europeia,
advindas de diferentes épocas, conseguiram reverberar nas instituicdes de ensino.

Cunha cita entdo uma passagem da obra: “A forma em que se ensinam as artes
visuais na atualidade tem sido condicionada por crengas e valores relacionados com a arte
daqueles que promoveram seu ensino no passado” (EFLAND, 2002, p. 15). Ou seja, formas
colonizadoras que precisam ser repensadas para que possamos ampliar o nosso olhar artistico
e conceber novas estratégias de apreciacdo estética.

Para fins de estudo, adentro no contexto pertinente a referida obra de Efland

(2002, p. 5, traducdo nossa), em que destaco o seguinte fragmento:

Em sua infancia, a psicologia ndo apenas emprestou métodos das ciéncias naturais,
mas assumiu que a prdpria ciéncia era a Unica maneira de obter conhecimento
confidvel. Presume-se que as formas cientificas de compreensdo sejam mais
avancadas do que as formas ndo cientificas ou pré-cientificas. Ndo foi por acaso,
entdo, que os primeiros relatos psicoldgicos da inteligéncia tentaram reduzir o
comportamento humano a leis especificas, [...] como Piaget acreditava. De fato, o
estagio de operagdes normais de Piaget é caracterizado por essa capacidade, ndo por
crescimento na narrativa ou composi¢do sinfonica. Ele estava tdo certo do lugar da
ciéncia no desenvolvimento humano que raramente demonstrava interesse por
questBes relativas ao desenvolvimento artistico ou estético. Nas ocasides em que
estudava desenhos de criangas, era com o propdsito de demonstrar o que elas
sabiam, n&o o que viam ou imaginavam.

Infere-se que ha um divisor de dguas concernente ao rigido saber cientifico, que
intenta enunciar regras e formulas para 0 comportamento humano, de modo que tenta reduzi-
lo a0 aspecto quantitativo, ou seja, condicionar a explicagdo acerca dos comportamentos
humanos sob a égide do numerério e da rigidez do tecnicismo cientifico em si, 0 que por si s6
colide com os pressupostos da moderna metodologia cientifica que adotou o aspecto
qualitativo para reproduzir esse comportamento humano (TRIVINOS, 1987; GIL, 2007;
MARCONI; LAKATOS, 2010).

O autor ressalta que o proprio Piaget tencionava dissecar o mundo da crianga sob
esse prisma rigido, em que o desenho de uma crianga representava apenas o que ela sabia, em
detrimento do que ela poderia imaginar, sem levar em conta esse aspecto magnifico que nos
torna humanos, isto é, 0 dom da imaginacdo que se ancora na arte como uma de suas
principais ferramentas. Por outro lado, Vygotsky, contemporaneo de Piaget, vai discutir sobre
a importancia da imaginacdo na infancia. Contextualizo a discussdo diante do contexto do

livro “Imaginacdo e Criacdo na Infancia”, em que Vygotsky (2009, p. 24). define que “[...] a
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atividade criadora da imaginacdo depende diretamente da riqueza e da diversidade da
experiéncia anterior da pessoa porque essa experiéncia constitui o0 material com que se criam
as construcdes da fantasia”.

Por outro viés, Cunha (2021) observa que, ao longo da ultima década, ha a
incidéncia de rastros da arte pertencente ao nosso tempo, em meio aos contextos escolares,
tais como a utilizagdo tanto de materiais quanto de instrumentos que transcendem as listas
tradicionais de materiais, de brinquedos transformados que sdo adotados como suporte para a
elaboracdo de experimentacfes que ndo visam um produto final, além de pinturas que servem
de suportes para outras linguagens.

Essa multiplicidade de linguagens pode ser conceituada nas DCNEI (BRASIL,
2009), cuja referéncia esta inscrita nos objetivos do referido documento com a expressdo de

“diferentes linguagens”, como se pode observar no seguinte recorte:

A proposta pedagogica das instituicBes de educacdo infantil deve ter como objetivo
garantir & crianga acesso a processos de apropriacdo, renovacao e articulagdo de
conhecimento e aprendizagem de diferentes linguagens, como o direito a protecdo, a
salde, a liberdade, a confianca, ao respeito, a dignidade, a brincadeira, a convivéncia
e interacdo com as outras criangas (BRASIL, 2009, p. 18).

Ao falar ainda da relagdo entre a Arte Contemporanea e o contexto escolar,
observo que, de acordo com Souza e Tebet (2021), hd um aprofundamento na compreensédo
acerca da propria relacdo estabelecida entre essa arte e as linguagens e as materialidades que a

constituem.

A Arte contemporanea se constitui como uma linguagem no campo das Artes, sendo
maultipla, multicultural, histérica, aborda as mais diversas tecnologias e rompe com
materiais nobres ou tradicionais, carregam olhares e proposi¢Bes artisticas da
atualidade relacionando com a vida cotidiana, social, cultural e rompem assuntos e
questbes, convidando o espectador as mais diversas interpretagdes, olhares,
significados, coautoria e experiéncias (SOUZA; TEBET, 2021, p. 2).

Foi a partir da multiplicidade da linguagem, caracteristica central da Arte
Contemporanea, que a sua difusdo se deu. Segundo Cocchiarale (2002), é preciso transcender
a concepgdo de um mero campo, Unico e especializado em si, ou seja, buscar por uma
interface, ao erigir dialogos com as demais linguagens pertencentes a arte e para além mais,
isto é, com a vida, permeando-se inclusive de temas que ndo pertencam exatamente a propria

arte.
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E a partir dessa explicaco, da valorizagio da Arte Contemporanea, acerca das
multiplicidades das linguagens, e dos didlogos com as experiéncias obtidas com as
materialidades diversificadas, que se ressaltam as suas relevancias no ambito da Educacéo
Infantil, cujo propdsito estd delineado em proporcionar as criancas a facilitacdo do acesso ao
brincar e ao criar, e, ainda, estabelecer relagbes com os materiais, sem que haja uma
linearidade (SOUZA; TEBET, 2021).

O que para Dewey (2010, p. 256) representa que:

Através da Arte, os significados dos objetos que de outro modo seriam opacos,
cadticos ou restritos e que despertariam resisténcia, sdo esclarecidos e concentrados,
e ndo por sua trabalhosa elaboracdo no pensamento, ndo pela fuga para um mundo
meramente sensorial, mas pela criacdo de uma mesma experiéncia”.

Sendo assim, o século XX foi um periodo marcado por acentuadas e significativas
transformacg6es no &mbito da arte e, de modo especial, no que tange as artes visuais, haja vista
que, desde o inicio do referido periodo, esse seguimento ja havia sofrido significativas
mudancas.

As conceituacdes acerca da Arte Contemporanea tendem a oscilar entre o0s
aspectos da incompreensdo e conjuntos de julgamentos de valor, que sdo 0s resquicios
oriundos da modernidade, o que se pode pensar a respeito, de uma forma sintética, é que ela
seja um territorio onde sdo debatidas as mais diversificadas linguagens e € um tema pouco
explorado na formacdo inicial e continuada dos docentes que atuam na Educacéo Infantil.

Esta temética também estd ausente em meio ao contexto da docéncia desenvolvida
com as criancas pequenas. Na realidade, denota-se que, em muitos casos, a discussdo travada
acerca da Arte Contemporanea causa desconforto nos professores (CUNHA; CARVALHO,
2021).

Mesmo ndo almejando generalizar essa percepcdo, os autores levam em conta que

esse aspecto de desconforto se torna emergente em razdo de alguns fatores elencados a seguir:

a) Auséncia de conhecimento sobre arte e, mais especificamente sobre arte
contemporanea e suas (possiveis) relagbes com a infancia; A auséncia de discuss6es
sobre a arte contemporénea na formacdo inicial dos professores, muitas vezes
decorrente da falta de priorizacdo de tal conteGdo na disciplina de artes nos
curriculos nos cursos de Pedagogia;

b) O estranhamento causado pelas obras de artes contemporéneas, pelo fato de as
mesmas convocarem o professor a deslocar-se do papel de espectador, para assumir
uma posicéo de interlocutor e produtor de sentidos do que se apresenta como obra;
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c) A auséncia de repertérios tedricos e imagéticos sobre arte contemporanea, em
decorréncia da falta de contato com espacos expositivos (sejam presenciais ou
virtuais), leituras de referéncia sobre a temaética, formagdo especifica sobre o
trabalho que vendo sendo desenvolvido por artistas do tempo presente etc.;

d) A dificuldade de problematizacdo de uma estética convencional Cocchiarale
(2002) que ha décadas vem constituindo os modos como os professores tém se
relacionado com a arte e definido o que é considerado belo, ou ainda, o que pode ser
nomeado como arte (CUNHA; CARVALHO, 2021, p. 48).

A citacdo apresentada destaca os desafios enfrentados pelos professores da
Educacao Infantil ao lidar com a arte contemporanea em suas praticas pedagdgicas. Os quatro
fatores mencionados resumem as principais razbes por trds do desconforto que muitos
professores podem experimentar em seus contextos institucionais.

A auséncia de conhecimento sobre a arte contemporanea, a estranheza causada
pelas obras de arte contemporaneas, a falta de repertdrios tedricos e a dificuldade de
problematizacdo da estética convencional sdo barreiras que, quando ndo superadas, podem
limitar a capacidade dos professores de enriquecer a experiéncia educacional das criangas por
meio da arte contemporanea.

No entanto, é importante observar que superar esses desafios ndo apenas
enriquece as experiéncias das criancas, mas também contribui para a formacdo e o
crescimento dos proprios professores. Ao explorar a arte contemporanea e suas conexdes com
as infancias, os professores podem desenvolver uma compreensdo mais ampla sobre a arte e a
educacdo, expandindo seus horizontes pedagogicos.

Portanto, a citacdo serve como um ponto de partida para a reflexdo sobre como a
arte contemporanea pode ser integrada a pratica docente na Educacdo Infantil. Ela destaca as
barreiras iniciais que podem surgir, mas também enfatiza a importancia de supera-las para
proporcionar experiéncias enriquecedoras e significativas para as criancas e para 0s proprios
professores. Essa abordagem pode ampliar o olhar artistico e promover novas estratégias de
apreciacdo estética, contribuindo para uma educagdo mais inclusiva e diversificada.

Prosseguindo com a explanagdo, ao longo da década de 1960, percebia-se um
clima de efervescéncia no que tange a arte, pois ela trilhava um caminho que apontava para
além de transformacdes eu seu proprio ambito, quanto a sua concepg¢édo de produto e de obra e
da sua relagdo com o seu entorno, e, ainda, a sua direta ligacdo com a mudanga atinente a
forma como o espectador tendia a observa-la (OROFINO; FANTIN, 2022).

Anteriormente, denotava-se que o espectador era concebido analogo ao olho, ou

seja, a sua observacdo era meramente retiniana e a sua agao assumia um carater receptivo,
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contido e silencioso. Sendo que, com o advento da Arte, denominada como contemporanea,
bem como toda a implicacdo relativa a conceitos e a sentidos envolvidos, o espectador
transcende esse mero papel de ser olho e mente, passando assim a ser 0 corpo inteiro
(CUNHA; CARVALHO, 2021).

Assim, com 0 corpo em cena, a arte era dependente direta da experiéncia a qual o
individuo vivenciava, independentemente do significado que fosse atribuido a ela. Em meio
ao panorama da década de 1960, o aspecto da participacdo do espectador consubstancia uma
parte significativa das proposicOes artisticas inseridas nesse contexto ocidental (OROFINO;
FANTIN, 2022).

Essa corporeidade vai ao encontro do preconizado por Dewey (2010), em que
grande parte dessas proposicdes artisticas contemporaneas fomentam experiéncias que
ultrapassam o aspecto visual, haja vista que, na concep¢do desse autor, o elemento da
corporeidade se torna tao relevante quanto a prdpria experiéncia estética e o intelecto.

Todavia, por outro prisma, em diversos contextos, torna-se fato comum que se
atrele uma maior importancia ao predicado da racionalidade, induzindo o publico a um desejo
exacerbado de compreensdo acerca da Arte Contemporanea. Tal compreensdo engloba
processos referentes as acbes de pensar e sentir, além da razdo e da emogdo, a0 mesmo tempo
em que se guarda o produto resultante desse entendimento na mente e no coragédo
(COCCHIARALE, 2002; DALLARI, 2005).

Acrescento uma percep¢do acerca do que seria estética de acordo com Ostetto
(2011, p. 312):

No emaranhado de fios que tecem os conceitos, é preciso decifrar o da estética e
dele puxar novos fios. Muitas vezes, o conteldo de estética ndo parece ser
diferenciado da disciplina Histdria da Arte, nos cursos de Arte Misturada a histdria
da arte, a estética pode se condicionar a visdo das mudancas estilisticas
fundamentadas, evidentemente, pela filosofia que guia cada movimento historico.

A autora complementa que a expressdo estética, sob a perspectiva etimologica,
possui origem no grego classico aisthesis, e que se refere ao conhecimento de carater sensivel,
que se d& mediante os sentidos, com as sensacgdes. Esse raciocinio se alinha ao preconizado
por Martins, Picosque e Guerra (1998), que afirmam que a nossa histéria passa a ser tramada
em meio aos tempos e espacos marcados pelas experiéncias, cujo compartilhamento se da por
meio de nosso grupo de convivio, incluindo o familiar, bem como no que tange as referéncias

culturais de cunho mais amplo.
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Assim, em razdo das caracteristicas pertinentes a um tempo histérico, vamos
desenvolvendo sentidos e significados acerca do mundo, de forma que vamos nos apropriando
gradativamente dos modos de ser, de pensar e de sentir. Construimos todo um repertorio, uma
espécie de arquivo, cuja dinamicidade acolhe todo um arcabouco de experiéncias, sejam elas
reais ou simbdlicas, que remetem a um acervo pessoal, cujas pegas constituintes sdo 0s
valores, as concepcoes e os sentidos do vivido de uma forma geral (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA, 1998).

De acordo com Ostetto (2011), a arte ndo se limita a atividades isoladas, muito
menos restringe-se a momentos descontextualizados. E, se pretendemos desenvolver a
educacdo atinente ao “ser poético”, cuja implicacdo se da pela totalidade do olhar, além de
envolver a escuta e 0 movimento, cuja expressdo mobiliza os sentidos, € relevante que se
perceba essas acdes como a educacéo estética em si, entdo, que transcendam o mero ensino de
arte realizado ao longo do cotidiano.

Assim, Ostetto (2011, p. 31) afirma que:

Trata-se, enfim, de um olhar que da atencdo ao mundo. A presenca da arte na
educacdo infantil sera tanto mais importante, quanto puder contribuir para ampliar o
olhar da crianga sobre o mundo, a natureza e a cultura, diversificando e
enriquecendo suas experiéncias sensiveis — estéticas, por isso, vitais.

O pensamento mencionado converge com o que Cunha (1999) comenta acerca da
urgéncia de uma criticidade sobre o que esta a disposicdo desse olhar da crianca, isto é, sobre
0 que aparece como repertério no cerne da sala de referéncia dela. Tanto as ilustracdes
referentes a obras de arte quanto as producbes concebidas pelas criancas e 0s objetos

pertencentes a culturas diversas devem ter como escopo:

Ampliar o repertorio das imagens e objetos também implica abastecer as criangas de
outros elementos produzidos em outros contextos e épocas, como, por exemplo, as
imagens da histéria da arte, fotografias e videos, objetos artesanais produzidos por
culturas diversas, brinquedos, aderecos, vestimentas, utensilios domésticos, etc.
(CUNHA, 1999, p. 14).

Ostetto (2011) comenta que, para que Se possa contribuir para com esses
processos expressivos, que corroboram para ampliar as oportunidades referentes ao acesso a
riqueza de um vasto manancial de producdo humana, é preciso que se fomente a aproximacao
dos diversos codigos estéticos, promovendo, desse modo, encontros e buscas que possam

convidar as criangas para a experimentacao.
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Essa experimentagéo, de acordo com Ostetto (2011, p. 32) pode ser condensada

em:

Afinal, para construir, dar forma, inventar, compor, produzir com diferentes
materiais é fundamental conhecer e conquistar certa intimidade com esses materiais.
Um exemplo classico: as criangas nunca haviam trabalhado com tinta, assim, na
primeira vez, que bagunga! — exclama o professor. Elas ndo desenhavam com o
pincel, como previsto no planejamento, apenas experimentaram as tintas,
sobrepondo camadas e camadas até rasgar o papel ou deixar tudo cinza; ou entéo,
ndo pintavam o papel oferecido, mas a si mesmas. As criancas estariam
demonstrando, assim, que ‘ndo sabiam trabalhar com tintas...” O professor, entéo,
deixa de oferecer oportunidades de contato com esse tipo de material. Ora, como
poderdo dominar esse codigo, a pintura com tinta e pincel, se ndo passarem pela
constante experimentagédo?

Se ndo for disponibilizado um repertdrio diversificado, de forma constante, que
possibilite o contato, conclamando para encontro, sera percebido o distanciamento entre a
crianca e a experimentacdo. Com isso, as criancas ndo experimentardo fruicdo estética.

Porém, Ostetto (2011, p. 33) nos mostra as possibilidades ao se propiciar

oportunidades de encontros com a arte:

[...] é provavel que nem mesmo solicitaram para ver, ouvir, cantar ou manusear. Para
que a escolha se faca, é imprescindivel disponibilizar acervos que, como diziamos,
ampliem as relacbes das criangcas com 0 universo artistico-cultural e, com isso,
ampliem suas possibilidades de criagéo.

Tudo o que foi exposto representa o aspecto voltado para o alimento do universo
imaginario pertinente as criangas. Segundo Ostetto (2011), ao ser instigado, o desejo que
induz a busca implica um tempo de espera, que ndo se da de forma instantanea. Pois o tempo
linear, submetido ao controle do adulto, em meio a rotina estabelecida para o trabalho
educacional e pedagbgico, via de regra, ndo foi pensado e nem tampouco planejado para que
se pudesse acolher a arte, haja vista que se encontra submisso a uma espécie de tempo-espera.

Nesse sentido, € necessario que haja tempo para que as coisas possam acontecer.
Sem esse aspecto, de forma invaridvel, ocorre a imposicdo de ritmos, ao estabelecer o
impropério cronologico que, de forma resultante, corrobora para limitar as experiéncias

infantis com a necessaria fruicdo artistica.
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4.1.5 A tessitura do coracdo da pesquisa: alinhamentos tedricos da minha docéncia

Reservei esse momento, ndo pelo contexto histérico, mas pela necessidade de
realcar o fio que entrelaca a costura da teoria que fundamentou meu olhar para a Arte
Contemporanea na Educacdo Infantil na tessitura da minha docéncia. Para tanto, resgato
brevemente o contexto do percurso do movimento inicial da Arte Contemporanea, com a
intencdo de tecer um vinculo com o leitor, a respeito do conceito das instalacbes da Arte
Contemporanea (que estardo presentes no capitulo da Biografia Educativa).

Contextualizar autores relevantes, que tensionam sobre a Arte Contemporanea em
didlogo com a educagdo, impulsiona-me a mencionar o processo histoérico do movimento da
arte nos anos 70, nas tentativas de rompimento com o distanciamento entre artista e publico.
Destaco, aqui, as manifestacdes artisticas performaticas e de cunho social, dentre elas: Land
Art, Arte Povera e as Instalagdes.

No entanto, para o contexto desta pesquisa, focalizarei as InstalagOes, que tém
como caracteristicas a arquitetura e a performance. Embasadas pela contemporaneidade, as
instalacBes interagem com os visitantes, permitindo que eles ndo apenas facam parte da obra,
mas ressignifiquem as linguagens do artista visual, possibilitando tanto uma interpretacao
autdbnoma quanto intervencao participativa no processo de criacao estética.

Destaco a obra Los términos de la instalacion, de Josu Larrafiaga (2001), a qual
elenca tanto os processos de rupturas da arte apreciativa para a arte interativa, compondo uma
pioneira pesquisa espanhola sobre as instalagdes no contexto educacional, assim como, ao
longo de seu registro explicita tanto as definigdes e caracteristicas das instalacbes de arte nos
museus, quanto constréi uma compreensdo da importancia do espectador participativo. O
autor também evidencia que, no contexto da ambientacdo, na criacdo de instalacdes, o local
empodera-se do encantamento como ‘“espacos fantasticos” e de “carater efémero”
(LARRANAGA, 2001, p. 33).

As “instalagbes” da arte contemporanea, conforme descritas por Larrafiaga (2021)
como “espagos fantasticos” e de “carater efémero”, encantam os visitantes ao convida-los a
mergulhar em mundos criados pelo artista visual, onde a realidade se mescla com a
imaginacdo. Essas obras ndo sdo meramente estaticas, mas sim convites a participacao ativa
do publico. Os visitantes se tornam protagonistas, interagindo com os elementos da instalacéo
e, assim, transformando a ambientag&o original da obra, por isso o carater da efemeridade se

faz presente. Esse envolvimento efémero e mutavel cria uma experiéncia Unica e fugaz, onde
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cada interagdo se torna um momento precioso de descoberta e reflex&o, oferecendo um
encantamento continuo que desafia as fronteiras entre o espectador e a obra de arte.

Faz-se necessario informar que em 2002, uma exposi¢cdo com doze instalacoes,
Labirintos de Caracéis®, realizadas no Saldo de Exposicbes da Universidade Autdnoma de
Madrid, coordenada pelo professor e artista Javier Abad, juntamente com seus alunos de
graduacdo em Arte, do Centro Superior de La Salle, destacou-se pela presenca de criangas
entre 3 e 6 anos de idade, de diferentes escolas de Madrid.

E relevante mencionar que, nessa época, a exposiGio representou um marco
importante nesse contexto. A presenca de criangas de diferentes escolas demonstrou como as
“instalagbes de jogo” (ABAD MOLINA, 2008; VELASCO GALVEZ; ABAD MOLINA,
2019) podem envolver e encantar o publico infantil. Essa experiéncia concreta sublinha a
importancia de criar espacos que estimulem a participacdo ativa das criancas na arte
contemporanea, enriquecendo suas vivéncias culturais desde a primeira infancia.

Em suma, as “instalagdes de jogo” oferecem uma perspectiva fascinante que
combina arte e interacdo, proporcionando uma experiéncia Unica que desafia a forma
tradicional de apreciacdo e cria¢do. Elas tém o potencial de enriquecer significativamente o
universo educacional das criangas, estimulando sua criatividade, imaginacdo e expressdo
artistica. E assim foram concebidas as InstalacGes de Jogos, ou seja, a Arte Contemporanea
para criangas na escola.

No entanto, em 2019, Javier Abad Molina revisitou suas concepg¢des anteriores
sobre “instalacdo de jogo™, lancou um novo livro e publicou suas novas concep¢des em um
site dedicado a esse tema especifico, intitulado “Instalaciones de Juego”. Essa revisitacdo
gerou espanto em muitos estudiosos e seguidores em algumas redes sociais, pois muitos de
nos haviamos desenvolvido trabalhos inspirados em sua tese e livro anterior a essa publicacdo
recente.

Sendo assim, enquanto pesquisadora, entrei em contato com o professor Javier
Abad Molina, em 2022, para conversarmos a respeito da minha docéncia com criangas bem
pequenas, envolvendo a arte contemporénea (eu chamava essas experiéncias de “instalagdo de
jogo”, baseada nas leituras anteriores ao seu novo livro lancado). Também compartilhei suas

proprias escritas e fotos mais antigas, questionei sobre as diferengas de concepc¢des da época

8 Javier Abad, Laberinto para caracoles La instalacion en la escuela infantil (triptico-catalogo de la exposicion)
Sala de Exposiciones de la UAM, La Salle, 2002.
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para as atuais, e enviei fotos e videos de trabalhos meus, para e com as criangas na escola,
para sua apreciacdo e analise.

Compartilho um trecho de uma das reflexdes de Javier Abad Molina:

9 de jan. de 2023, 07:27
Querida Karen:
Karen, sobre suas perguntas ou dividas, de fato, as imagens que vocé me mostra
NAO sio instalagbes de jogos como agora as concebemos e revisamos no Gltimo
livro de 2019 (as imagens que vocé anexa sdo de 2011). Ou seja, Sdo apenas
‘espagos de jogo® ou ‘espacos ludicos’ e inspirados nas propostas da arte
contemporanea.
As Instalagdes de Jogo sdo definidas com esses 10 pontos:
1. As Instalacbes de Jogo sdo apresentadas a partir de um ‘sistema de ordem’, forma
geométrica ou mandala (circulo, quadrado, espiral, tridngulo, cruzamento, etc.).
2. As Instalagdes de Jogo sdo configuradas com triades de objetos escolhidos e
definidos a partir de sua ideia original como objetos neutros, simbélicos, culturais e
afetivos (lista de objetos).
3. As Instalagbes de Jogo sdo baseadas na Pratica Psicomotora de Bernard
Aucouturier desde os rituais de entrada e saida (regras, cobranca, etc).
4. As Instalagbes do Jogo sdo baseadas na Psicologia Analitica de autores como
Anzieu, M. Klein, D. Winnicott, etc.
5. As InstalagBes de Jogos j& sdo, por defini¢do, “artisticas” pois levam o nome da
arte contemporanea a partir de sua proposta artistica e ludica, de sua fundamentacao
s6cio pedagdgica.
6. As Instalagbes de Jogo ndo possuem tema, titulo ou objetivos didaticos, pois
inibem a livre expressdo da imaginagdo da crianca, que é quem nomeia e renomeia o
local da brincadeira a partir da deriva ludica.
7. As Instalacdes de Jogo ndo propdem efeitos ou virtualidades (telas, projegdes,
musica ambiente), luz negra, etc. j& que o simbolo surge a partir da escolha de
meninas e meninos.
8. As facilidades de jogo partem da exploracdo e experimentacdo (mundo real ou
realidade externa) rumo a simbolizacdo e relacionamento (cuidados, afetos, lacos,
desejos, emocdes, preocupagdes, medos, etc.) da vida psiquica da infancia.
9. O papel do educador ndo € apenas observar de ‘fora’ ou configurar o espago
inicial, mas assistir ao brincar livre da infancia seguindo a histoéria ladica como um
corpo disponivel de ‘dentro’.
10. As instalagbes de jogos favorecem a criagdo simbdlica a partir das verdadeiras
necessidades da infancia (ser, identidade e vida relacional) e ndo sdo ‘provocacoes’,
mas sim convites para brincar com os outros.
Olha, estamos construindo uma pagina web onde vocé podera ver 9 imagens de
Instalacfes de Jogos na capa (além das que ja estdo na internet de nossa autoria).
Vocé vera a diferenca com o0s que vocé anexou a mim agora !!!

http://instalacionesdejuego.com

Espero ter ajudado e aguardo mais perguntas ou ddvidas
Um grande abrago e muito incentivo!!!
Javier Abad Molina (2023).

A partir da analise do conceito de “instalacao de jogo™ proposto por Javier Abad,
diante de quase um ano em que estive em contato com o autor, através de conversas por e-

mails, decidi preservar o conceito estudado por ele e ndo ferir sua pesquisa. Dessa forma, as


http://instalacionesdejuego.com/
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narrativas que seguirdo no capitulo da minha Biografia Educativa, mesmo tendo sido
inspiradas em conceitos das Instalagdes de Jogos, antes da publicacdo de 2019 de Javier Abad
Molina, ndo serdo consideradas “instalagdes de jogos”, e sim ambientacdes estéticas, as quais
se configuram como convites estéticos para o brincar.

Posteriormente, em setembro de 2023, juntos decidimos a partilha de uma “carta
aos professores do Brasil”, com uma autorreflexdo do autor sobre as novas concepgdes de
Instalacdes de Jogos, em uma narrativa (auto)biografica, sobre seus processos de pesquisa
iniciais e os desdobramentos que as Instalagdes de Jogos definiram como conceito. Dessa
forma, assim como minha pesquisa é uma autorreflexdo sobre meus processos e escolhas
docentes, o professor Javier Abad Molina se disp6s a contribuir com um desnude de sua
prépria historia.

Antes da partilha da carta autobiografica, de autoria de Angeles Ruiz de Velasco
Gaélvez e Javier Abad Molina, para essa pesquisa, destaco a preciosidade da Biografia
Educativa como pesquisa, pois ela envolve o ato de revisitar o passado e reinterpreta-lo como
um processo continuo de autoformacdo. A Biografia Educativa nos encoraja a revisitar nosso
proprio passado, nossas experiéncias de aprendizado e nossa jornada como professores. E um
processo reflexivo que nos permite reavaliar e reinterpretar nossos momentos educacionais,
muitas vezes enxergando novos significados e possibilidades de aprendizado.

Compartilho assim, 0 QR Code para a carta referida:

Imagem 6 — QR Code com as contribui¢des (auto)biograficas de Javier Abad Molina e

Angeles Ruiz de Velasco Galvez

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2023).

Destaco que, enquanto professora de criancas bem pequenas de escola publica,
desenvolvi um dos trabalhos pioneiros, aqui no Brasil, envolvendo as instalagbes de jogos,
embora ainda com as concepgdes antigas do autor. Porém, enquanto pesquisadora, impelida

pela necessidade e autoexigéncia de uma postura mais reflexiva e, consequentemente, mais
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ética, incomodei-me em sustentar o termo “instalacdo de jogo™ para as narrativas do vivido ao
longo dos anos, nos quais se concentra essa pesquisa.

Como ja descrito, passo a nomear de outra forma as experiéncias vividas ao longo
dos anos, para ndo cometer o equivoco de sustentar a “desimportancia” de um nome (como
asseverado pelo autor na carta apresentada), visto que ndo se trata apenas de um nome, mas de
um conceito, planejado, gerado e fundamentado em uma linda tese.

Consequentemente, ao revisitar e refletir sobre as narrativas dos meus percursos e
escolhas, contribuo, enquanto Biografia Educativa, com a reflexdo sobre a importancia da
autorreflexdo e autoanalise para a escrita de novos caminhos.

Sendo assim, ao finalizar este capitulo, resgato o sentido enunciado sobre “o
despertar da sensibilidade artistica nas/com as infancias: um olhar pedagdgico e biografico”
afirmando que minhas experiéncias na Educacdo Infantil, aliadas as minhas explorac6es na
Arte Contemporanea, levaram-me a compreender que a sensibilidade artistica ndo é apenas
sobre produzir obras de arte. E sobre desenvolver um olhar atento para 0 mundo ao nosso
redor, cultivar a capacidade de se maravilhar com as pequenas coisas e desenvolver a empatia
através da compreensao de diferentes perspectivas.

Ao adentrar o universo da Arte Contemporénea, encontrei um caminho para nutrir
essa sensibilidade nas criangas. A Arte Contemporénea desafia convencgfes, instiga a
curiosidade e amplia horizontes. Ao explorar obras de artistas contemporaneos, as criangas
sdo convidadas a questionar, a refletir e a reinterpretar. Essa abertura para a interpretacao
pessoal é um convite para o dialogo interno e externo, uma oportunidade para as criancgas
desenvolverem uma voz Unica e auténtica.

Enfim, “O despertar da sensibilidade artistica nas infancias: um olhar pedagogico
e biogréafico” reflete minha crenca inabalavel em que a educacdo deve ser uma jornada de
descoberta, exploragdo e crescimento. Minha experiéncia e concep¢do Se cruzam nesse
caminho, guiado pela convic¢do de que a arte € uma ferramenta poderosa para inspirar e
empoderar as criangas a se tornarem cidad&os criticos, criativos e sensiveis. Nessa jornada,
cada traco, cor e textura se torna um veiculo para a autoexpressdo, para a compreensdo do
mundo e para a construgdo de uma educacéo transformadora.

Diante do percurso tedrico contextualizado sobre a teoria da Arte Contemporéanea
e seus desdobramentos na Educacdo Infantil, convido o leitor a adentrar minha Biografia

Educativa, em um percurso narrativo sobre ser e estar professora de criangas bem pequenas,
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em um contexto de experiéncias inspiradas na Arte Contemporanea para e com as criancas,

com ambientagdes estéticas para o brincar.
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5 BIOGRAFIA EDUCATIVA DE UMA PROFESSORA NA EDUCAGCAO INFANTIL

Imagem 7 — “As sete Cornelys”, obra de Adrianna Eu
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Fonte: Adrianna Eu (2023b).
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5.1 A delicada arte de historicizar-se, como arqueologia de si mesmo

Morri aos sete anos de idade. Essa morte relaciona-se a um evento ocorrido na
minha infancia: eu me perdi em uma praia e ndo fui encontrada muito cedo. Meus pais
costumavam nos ensinar a sermos independentes, eles ficavam na barraca grande, assim
chamévamos a matriz, sempre la no alto da Praia do Futuro, uma das praias mais frequentadas
do litoral cearense, e eu e minhas irmas, menores do que eu, desciamos sozinhas para brincar
com a areia e a agua da praia. Meu pai achava suficiente nos “ensinar” que olhassemos para
cima e procurdssemos um sinal de onde eles estavam. Sinais, como a cor da parede da barraca
escolhida. Minha mée ndo concordava, mas ela estava sempre muito ocupada, cuidando do
meu pai.

Deveria ser um dos nossos constantes domingos de rotina. Como sempre,
estavamos eu e minhas irmds, brincando de catar conchinhas na praia. Elas se divertiam com
as maos cheias, mas eu queria achar uma diferente. J& naquela época, eu buscava algo
especial. Ndo me importava a quantidade, era a excentricidade da peca que me chamava
atencdo. E, cada vez que procurava algo mais diferente, achava outra mais interessante, logo
ali, ainda mais distante. Eu ndo consigo lembrar o que me fez parar de procurar, se foi fome,
sede, calor, ou se minha busca havia sido suficiente. No entanto, quando olhei para os lados,
no meio de centenas de “alguéns”, ndo vi “ninguém” conhecido. Também ndo havia mais
nada que eu pudesse reconhecer: minhas irmas, o sinal da barraca grande, as cores amarela,
azul e branca das paredes da barraca, referéncia sugerida pelo meu pai. Eu ndo entendia que
havia andado muito e que estava na outra ponta da orla, da gigante Praia do Futuro. Naquele
momento, na minha percepcao infantil, as coisas e pessoas haviam sumido.

Eu também ndo falava com estranhos, havia aprendido isso. No entanto, ninguém
me ensinou a pedir socorro ou procurar alguém a quem pudesse pedir socorro: um vendedor,
um garcom das barracas, algum estranho de referéncia. Também, nesse dia, um “ninguém”
me achou.

Vasculhar memorias que se conectem entre 0s acontecimentos da crianca que fui
um dia e as escolhas que foram me tornando quem eu sou, faz-me lembrar da minha deciséo
de ser professora de Educacdo Infantil. Tal fato se deu que, com o passar dos anos, minha mae
conseguiu me convencer de que eu seria capaz de enfrentar e passar no vestibular. Embora eu
tivesse 0 apoio dela para meu interesse inicial pelo curso de Psicologia, decidi cursar

Pedagogia, pois eu havia entendido que nao queria ser psicdloga. Nas minhas terapias, eu
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havia compreendido que eu ndo queria curar feridas de adultos, queria mesmo era ser guardia
das infancias. Isso ficou muito claro para mim, pois ndo queria remediar situagdes, e Sim
preveni-las. E me encontrei no chéo da escola!

No entanto, minha trajetoria ndo € uma historia de dores insuperaveis, mas sim um
testemunho da incrivel capacidade de transformacdo que a arte trouxe para minha vida e para
minha docéncia. E € com grande entusiasmo que inauguro este capitulo, mergulhando nas
profundezas da minha prépria experiéncia pessoal e na intrincada jornada que trilhei ao longo
da vida.

Nesta pesquisa, embarquei em uma exploracgdo profunda e intima, na delicada arte
de historicizar-me, como arqueologia de mim mesma. Essa expressdo, que pode parecer
enigmatica a primeira vista, € a sintese de uma jornada de autodescoberta, marcada por um
componente singular em minha vida: sou autista. E essa condicdo permeou minha vida de
maneira intensa, envolvendo minhas experiéncias, percepcoes e interacdes desde a infancia.

Ao longo dos anos, enfrentei e superei muitas dificuldades, comportamentais e
relacionais, impostas pelo espectro autista, um caminho que se revelou desafiador e, ao
mesmo tempo, profundamente recompensador. Foi através do envolvimento com a arte
contemporanea que encontrei uma forma de comunicagdo para me conectar com o0 mundo e,
paradoxalmente, comigo mesma. A arte se tornou meu refugio, minha forma de expressdo e
minha ponte para compreender o0 autismo sob uma nova perspectiva.

Dessa forma, mergulhei nas profundezas do meu préprio ser, como se estivesse
conduzindo uma escavagdo arqueoldgica em busca dos vestigios do meu passado, das
camadas de experiéncias que constituiram minha identidade autista e da influéncia que a arte
contemporanea exerceu nesse processo. Ao fazé-lo, espero ndo apenas ter compreendido
melhor a interacdo complexa entre minha condicdo autista e minha trajetéria como professora
artista, mas também contribuir para o entendimento mais amplo das poténcias criativas e
adaptativas das criangas no espectro autista, inseridas em contextos escolares.

Trata-se, portanto, de uma tentativa de desvendar os segredos da minha propria
historia e, a0 mesmo tempo, de uma exploracdo do potencial transformador e inclusivo da arte
na vida institucional. Ao compartilhar minha narrativa e reflexdes, espero que este trabalho
possa lancar luz sobre a intersecdo entre a neurodiversidade e a expressdo artistica na escola
das infancias.

Diante disso, & medida que exploramos a relacdo entre minha jornada autista e

meu envolvimento com a arte contemporanea, € importante compreender como a narrativa
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desempenha um papel fundamental na construcdo e na desconstrucdo de nossas identidades.
Assim, compartilho a compreensédo de Barcena e Melich (2000, p. 97),

Sem essas historias que nos contam de pequenos e que, mais adiante, lemos e
imaginamos, a identidade pessoal e nossa existéncia como seres humanos seria
impossivel, porque somos animais que precisam da ficcdo e da imaginacdo para
procurar (e encontrar) algum sentido para nossas vidas.

Ou seja, somos seres inextricavelmente entrelagados com narrativas, desde 0s
contos que permearam nosso imaginario, em nossas infancias, até as historias que lemos,
narramos e imaginamos na vida adulta. As narrativas ndo sdo meramente entretenimento; elas
sdo as ancoras de nossa identidade pessoal e as ferramentas por meio das quais buscamos
sentido em nossas existéncias.

Com esta citacdo, que ecoa as profundas implicacdes da narrativa (auto)biografica
na construcao de nossa identidade e sentido de existéncia, ingressamos agora em uma jornada
reflexiva sobre o experienciado com as crian¢as, no contexto de convites estéticos inspirados
na Arte Contemporanea, a partir das minhas percep¢des docentes e analises do vivido. No
entanto, considero necessario contextualizar meu percurso, enquanto professora de um mesmo
CEIl desde 2013.

No resgate de memorias, ao narrar minhas inquietagdes iniciais para a escrita
dessa pesquisa, relembro que as experiéncias estéticas mais intensas, e de maior envolvimento
das criangas, originaram-se diante de contextos de dificuldades em nossa instituicdo. A escola
em que estou lotada localiza-se em uma area de dificil acesso, em frente ao ultimo ponto de
um Unico dnibus que acessa a comunidade, em uma area considerada de risco, em Fortaleza.
Ainda ndo temos um posto de saude, mas temos uma Unidade de Pronto Atendimento (UPA)
construida ao lado da nossa escola. Diante da dificuldade relacionada a localizagdo, acesso e
risco de permanéncia na escola, os professores e assistentes educacionais ali lotados recebem
um adicional financeiro como incentivo para sua lotagéo.

Contextualizo que foi através de muita reinvindicagdo dos moradores (que faziam
qgueimadas de pneus, dentre outras manifestagdes) que houve alargamento das entradas das
avenidas e ruas que se aproximavam do nosso bairro em crescimento, pois nossa escola foi
criada em um enorme complexo de terras invadidas, posteriormente transformado em um
bairro. Nesse mesmo sentido de reinvindicagdes, nossa escola estava no centro de muitas

negociagdes entre fac¢es criminosas e policiamento. Constantemente, desde sua inauguragao
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em 2013 até 2018 (quando foi acatada nossa solicitacdo de retirada do ponto de 6nibus da
nossa entrada na escola), tivemos os portdes fechados em emergéncias com onibus queimados
na nossa porta, e em todas as vezes estdvamos com as criancas ainda dentro da instituic&o °.

Gerenciar minhas tensfes pessoais com a necessidade de protecdo das criangcas me
incentivou a organizar um espago dentro da minha sala de referéncia para acalmar a turma
enquanto aguardavamos o seu resgate pelas familias. A esse espago, dei 0 nome de cubo,
devido ao seu formato e dimensdes (narrativas que serdo descritas ao longo desse capitulo).
Eu ndo era salvadora daquele CEI, mas era professora e era minha obrigacdo encontrar meios
para resguardar os direitos daquelas criancas. E esse foi 0 ponto que motivou todos os
convites estéticos planejados para a turma e, posteriormente, para o coletivo em movimento
no CEIl em que eu estava lotada.

Meu vinculo com a arte era notdério em minhas concepcBes e praticas.
Inicialmente, meu embasamento tedrico era sobre alguns autores que fomentam a pesquisa
investigativa das criancas, como Rinaldi (2017) e Vecchi (2017). Ambas as autoras resgatam
a compreensdo e os ensinamentos do educador italiano Loris Malaguzzi sobre arte, linguagens
poéticas e as relacdes estéticas que dialogam com os atelieristas das escolas de Reggio Emilia.

Com o tempo, fui tecendo mais compreensdes sobre o que Rinaldi (2017) apresentava
como desejo de Malaguzzi, a0 nomear seus atelieristas como “profissionais do
maravilhamento”. Com Vecchi (2017), passei a compreender as linguagens poéticas das
criancas diante de suas descobertas, perceber as expressividades delas diante das metaforas e
proposicdes estéticas enquanto identidade atelierista.

Vecchi (2017) ressaltava a observacdo dos processos de empatia e de relagdes
com as proposicdes estéticas na escola para as experimentacdes das criancas. Diante disso, fui
compreendendo tanto como ambientar esteticamente a sala de referéncia da turma quanto
valorizar o inédito que emerge das criangas inseridas nas experiéncias como acontecimento.
Tudo isso baseada na subjetividade, conexdo e autonomia da filosofia de Reggio Emilia, que
em sua dimensao estética traz um novo olhar em relagéo a tradicdo pedagogica, que se limita
a materiais e técnicas. Filosofia essa que “caracteriza-se essencialmente pela focalizagdo dada
a todas as formas de expressdo simbdlicas (as cem linguagens) e pelo envolvimento dos pais e

da comunidade no processo de ensino e aprendizagem” (LINO, 2011, p. 110).

® Reportagem sobre a situacdo da localizacdo da nossa escola em Cobrador... (2017).
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Contudo, em 2016, consegui ampliar meus estudos sobre arte, estética e as
relacbes do envolvimento e criacdo das criangas ao estudar a tese de Javier Abad Molina
(2008), por indicacdo de uma atelierista espanhola, Paloma Garcia, colega de grupo de
estudos e partilhas pelas redes sociais. Consegui compreender o conceito da ‘“seducédo
estética”, que inicialmente conheci através de Malaguzzi e Hoyellos (2002), em referéncia a
capacidade de envolver a crianca em experiéncias sensoriais e estéticas, despertando sua
curiosidade, imaginacdo e criatividade. E que, de acordo com Abad Molina (2008), a seducéo
estética tem como objetivo principal potencializar o interesse das criancas pelos convites
esteticos, tornando o processo de envolvimento e aprendizagem significativos.

Nesse sentido, a seducdo estética desempenha um papel fundamental no
desenvolvimento integral das criancas. Ao proporcionarem experiéncias sensoriais ricas em
texturas, cores, sons e movimentos, os professores estdo oferecendo oportunidades para que as
criangas explorem suas habilidades perceptivas e expressem suas emocdes de maneira
criativa. Ou seja, ao utilizar elementos visuais, sonoros e tateis de forma cuidadosa e
intencional, os professores criam ambientes e cenarios para o brincar, despertando a
curiosidade das criancas e as convidando para explorarem diferentes formas de expresséo.

Em suma, a seducdo estética € um conceito fundamental no campo da educacéo.
Ao promover experiéncias sensoriais e estéticas enriquecedoras, os professores podem
despertar o interesse das criangas, potencializando seu desenvolvimento integral. Através
dessa possibilidade, as criancas tém a oportunidade de explorar sua criatividade, expressar
suas emoc0des e desenvolver habilidades criticas essenciais para sua formagdo como cidadaos
conscientes e participativos.

Desde entdo, Abad Molina (2008; VELASCO GALVEZ; ABAD MOLINA,
2019) tornou-se minha grande referéncia sobre reorganizacdo dos espacos com ambientacdes
estéticas, com o que chamava, inicialmente, em sua tese, de “instalacGes efémeras de jogos”,
ou seja, ambientacbes estéticas inspiradas em instalacbes de artistas visuais da arte
contemporanea. No entanto, somente em 2019, ao langar seu novo livro El lugar del simbolo:
el imaginario em las instalaciones de juego, Abad Molina e Velasco Galvez (2019) resgatam
o0 sentido inicial do conceito criado em sua tese, sobre as arquiteturas do brincar, sustentando
unicamente o conceito “instalacdo de jogo”, como ja relatado no capitulo anterior, em sua
carta autobiografica, como contribuigdo para esta pesquisa. O autor empodera a autoria do

professor na criacdo de instalagdes de jogos, sem estarem obrigatoriamente vinculadas a um
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artista visual, como defendia anteriormente, mas sim em uma triade de elementos para essas
instalacOes (ja contextualizada no capitulo tedrico).

Diante do contextualizado, em 2016 passei a experimentar, na sala referéncia da
turma, ambientes inspirados em artistas visuais, ambientando as experiéncias estéticas com
recursos potencializadores de brincadeiras e interagdes, com o olhar desvencilhado de
alinhamento, para que as criangas estivessem inseridas em um contexto cotidiano de pesquisa
coletiva, produzindo cultura investigativa. E assim, elas passaram a se expressar com outras
linguagens, dando sentido ao vivido, compartilhando emocdes com seus colegas, criando
teorias sobre a materialidade expressiva, diante das proposi¢cdes dos convites estéticos dos
elementos disponibilizados e também com projec¢des na parede.

Sem duvidas, a efetivacdo de um cotidiano potencializador de descobertas
ampliou minha perspectiva de uma educacdo infantil mais potente e rica em convites para a
brincadeira, conseguindo, enfim, alcancgar o interesse das criangas autistas da minha turma e
de outras salas. Compreendi também que ndo era preciso mudar a estrutura escolar, e sim a
percepcao das proposicoes, que também deveriam conter elementos regionais da cultura local.
Passei a envolver a comunidade para a coleta de redes, rendas, tapetes, conchinhas e objetos
de seu cotidiano, como panelas e peneiras, dentre outros, para as ambientagdes estéticas.

Quando as ambientagdes inspiradas na arte contemporanea fizeram parte do nosso
cotidiano, pela experimentagéo e exploracdo livre com inspira¢des nas instalacdes de artistas
visuais (ABAD MOLINA, 2008) para expressividades, com recursos imagéticos e elementos
ndo estruturados, foram percebidos encantamento e curiosidade das professoras da instituicéo,
com potentes participacdes (serdo narradas ao longo das narrativas desse capitulo).

Ressalto que o extraordinario, aos olhos da crianca, emerge do inusitado bem
planejado. Como afirma Kohan (2003, p. 63), “a infancia é intensidade, um situar-se intensivo
no mundo: um sair sempre do seu lugar e se situar em outros lugares, desconhecidos,
inusitados, inesperados”. Dessa forma, pensar em obras de artistas visuais da arte
contemporanea como convites para experimentacdo das criancas, inseridas em contextos
cotidianos de imersdes estéticas, é pensar nas possibilidades de transgressdo do controle
adultocéntrico e resgatar o ato criador, € pensar nas mdltiplas linguagens inseridas em um
contexto de pesquisa em coletividade. E nessa dire¢éo que busco caminhar.

Destaco que, as artesanias instalativas estdo intrinsecas aos artistas, em seus
contextos de memdrias de vida ou das relagdes sociais que 0s permeiam, visto que suas obras

carregam marcas através de signos e objetos que evocam questionamentos em relagdo ao
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observado, j& que as instalacfes da arte contemporénea permitem uma reinvencao de si e do
cotidiano em um diélogo entre a existéncia fisica do objeto e a singularidade dos sentimentos
e expressdes de quem contempla e adentra a obra *°.

Como afirmam Lapierre e Aucouturier (1985), a ordem e o caos ! s&o necessarios
para que se encontre uma nova criagdo. Nesse sentido, as instalagbes de jogos sao
consideradas efémeras (ABAD MOLINA, 2008), pela apropriagéo das criangas ao adentrarem
a obra, com a destruicdo da estrutura inicial, emergindo a constru¢do de uma outra, na qual se
percebe o sentido do caos, que ndo deve ser compreendido como desordem, mas como
possibilidade de novas narrativas do brincar. Ao entrarem em um mundo construido para elas,
as criancas o habitam, passando a construir novas relacfes de habitagdes, transformando o
espaco inicial em um outro. Como apresentarei adiante, foi possivel vivermos caos e recriacdo
nas experiéncias para e com as criangas.

No entanto, considero importante destacar que grande parte das narrativas dessa
pesquisa teve como base tedrica a tese e outras publicacGes de Javier Abad Molina como
inspiracdo (com cenarios inspirados nos conceitos da Arte Contemporanea, ndo centrados
exclusivamente na triade sustentada em sua nova publicacdo). E esse movimento de Javier
Abad Molina, ao revisitar seus escritos e publicagdes, mobilizou o meu, enquanto uma
Biografia Educativa, acentuando o sentido da preciosidade da narrativa (auto)biogréfica que
evidencia esse movimento.

Nesse capitulo da minha Biografia Educativa, meu foco recai sobre a narrativa das
experiéncias vividas para e com as criangas, enquanto minhas préprias concepcbes se
entrelagam com o0s processos documentados por meio do olhar sensivel e atento que tanto
marcou minha trajetéria como professora de criancas bem pequenas (com dois anos de idade)
durante os anos de 2016 a 2020. Serviram como suporte para a construcdo destas narrativas
didrios, textos publicados, publicacbes nas redes sociais, registros fotogréficos e
videograficos, documentacdes pedagogicas elaborados durante esse periodo.

A complexidade e a beleza desse encontro, entre 0 que foi vivenciado pelas
criancas e as reflexdes que surgiram a partir desse encontro, formam o cerne desta pesquisa.
Neste trabalho, mergulharemos nas nuances das historias compartilhadas por criangas, nas
quais a ficcdo e a imaginacdo desempenham papéis essenciais na busca por significado e

compreensdo do mundo.

10 Experiéncias que serdo narradas e analisadas neste capitulo.
11 O sentido do caos, nas instalagdes de jogos, se revela em novas experiéncias e interpretagdes no brincar.
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As narrativas que se seguem tém como objetivo descrever o meu olhar para o
processo reflexivo dos desdobramentos das experiéncias mais significativas para e com as
criancas, diante das interacdes e brincadeiras com as quais elas se envolveram, em convites

estéticos inspirados em obras de artistas visuais.

5.2 Narrativas 2016: por infancias ndo invisiveis na Educagéo Infantil

A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Ndo o que se
passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa
esta organizado para que nada nos acontega. Walter Benjamin, em um texto célebre,
ja observava a pobreza de experiéncias que caracteriza 0 nosso mundo. Nunca se
passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara (LARROSA, 2002, p.
21).

Encontrei na arte a forma melhor de relacionar nosso contexto institucional com o
conceito de experiéncia estética, dialogando com as concepcbes de John Dewey e Jorge
Larrosa. Ambos consideram o experienciar como viver contextos que possibilitam que a
experiéncia se efetive, como fonte de continua formacdo, quanto asseveram o papel
“formador” da experiéncia, defendendo o experienciar com reflexdes sobre as experiéncias
que fazem parte do processo de constituicdo dos sujeitos envolvidos. Dewey (1973) defende a
ideia de educacdo como construcdo e reconstrucdo da experiéncia; ja Larrosa (2002) a ideia
de acontecimento da experiéncia.

Destaco 0 argumento de Jorge Larrosa (2002) em seu texto “Notas sobre a
experiéncia e o saber de experiéncia”, no qual o autor contextualiza que existem situacGes que
incapacitam o sujeito de oportunizar o acontecimento da experiéncia. Nas suas palavras: “uma
sociedade constituida sob o signo da informacdo é uma sociedade na qual a experiéncia é
impossivel” (LARROSA, 2002, p. 21-22). Dessa forma, afirma que:

Depois de assistir a uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido um livro ou
uma informacdo, depois de ter feito uma viagem ou de ter visitado uma escola,
podemos dizer que sabemos coisas que antes ndo sabiamos, que temos mais
informac&o sobre alguma coisa; mas, a0 mesmo tempo, podemos dizer também que
nada nos aconteceu, que nada nos tocou, que com tudo o que aprendemos nada nos
sucedeu ou nos aconteceu (LARROSA, 2002, p. 22).

Exemplo disso sdo nossos automatismos pedagdgicos, que nos prendem a um

olhar viciado de informagdes, tolhendo nossa poténcia de acdo, pois nada nos passa. Resgato
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para esse didlogo uma das paginas de um Diério 2 de 2013, registrado em um capitulo do
livro Elas e 0 Chéo, de minha autoria:

Era bem nova, recém-formada, tinha sonhos e ideais de militancia pelas infancias
bem asseverados. Eu acreditava nos processos acima dos resultados. Enfim, quase
no meio de um semestre em andamento surge uma vaga para professor, e eu
assumiria minha tdo sonhada docéncia, embora com a jornada anual j& iniciada. A
principio, eu estava feliz, tinha acabado de ser lotada em uma escola, mas eu ainda
ndo conhecia bem. As criancas, pior, pois elas pouco sabiam quem eu era.

De repente, fui atravessada pela cancdo ‘Sampa’, de Caetano Veloso, e é sobre meu
encontro com ela que tecerei a narrativa da partilha do meu texto, Os espelhos da
incompletude docente, ‘¢ que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi’,
exatamente pela exigéncia de um relatério sobre as ‘aprendizagens’ das criancas.
Minha alma, angustiada, poetizava Caetano novamente: ‘da dura poesia concreta de
tuas esquinas’. Aprendizagens? Como assim aprendizagens? Quem eram aquelas
criangas? Que marcas traziam em suas pequeninas e profundas mochilinhas de vida?
Nem nos conheciamos, é&ramos enxertos no ninho que eu sonhava ver existir ali.
Silenciada pelos mesmos vazios, embranquecidos de paginas inertes, para uma
escrita de relatorios individuais, sobre cada estranho que ainda aprenderia a
conhecer, alguém..., compadecido da minha afli¢do tenta ‘iluminar’ meus registros:

- ‘Faz uma introducdo com todas as criangas juntas, escreve que elas empilham,
correm, brincam de massinha e gostam de agua, fala do jardim e quintal e s6 tem
que mudar os nomes das criangas, pois 0s pais nem leem os relatorios da gente
mesmol!”.

Sorri discretamente, absurdamente chocada, tranquei-me na minha sala e chorei.
Nunca Caetano gritou tanto dentro de mim: ‘da deselegéncia discreta de tuas
meninas’, ressoava terrivelmente a Gltima consideracdo que a colega de trabalho
completou em seu discurso: ‘Vocé chegou agora, € novinha, tem muito o que
aprender ainda, depois de um tempo a gente aprende a deixar de ser professor!’,
gritava no meu ouvido uma outra colega. Foi ai que entendi minha escolha: eu seria
a professora que nunca tive! (JUSTO, 2020, p. 115).

Elenco como exemplo de incompreensdo pedagogica sobre criangas e infancias,
uma acdo rotineira que, desde 2013, era-nos imposta diariamente no nosso CEIl. Um grande
objeto®, sempre 0 mesmo objeto, era instalado no meio da entrada do nosso jardim, para
lembrar as professoras as orientacGes que pautavam as relacfes entre docentes e as criancgas,
dividindo as interacGes e brincadeiras por grupos de idades (do lado esquerdo do objeto
podiam brincar e interagir apenas criangas até dois anos de idade, do lado direito as outras
criangas, maiores de trés e quatro anos). 1Isso mesmo, nao havia comunicagéo entre as criangas
desses grupos de idades, salvo 0 momento do confinamento no refeitorio (era como eu sentia,
um verdadeiro confinamento, impresséo possibilitada pelo enfileiramento e enfurnamento das

criangas e a necessidade de se alimentarem as pressas e sem intimidade entre elas).

12.0 relato a seguir é um recorte do meu Didrio de Bordo que foi publicado como artigo, intitulado Os espelhos
da incompletude docente: superando os desafios dos reflexos de incompreensées nos registros das avaliagdes
na educacao infantil (JUSTO, 2020).

13 Foi omitido o nome do objeto por considerar desnecessario que ele seja reconhecido.
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Eu chamava aquele objeto, que distanciava relagdes entre as criangas, de Muro de
Berlim. Entendia que ndo adiantava buscar novidades, precisava primeiramente ajudar a
romper aquele muro. Afinal eu estava, equivocadamente, professora de apenas um de seus
lados, e entendia que somos partes de um contexto compartilhado, de responsabilidade
coletiva sobre as criangas inseridas na instituicdo e ndo apenas das lotadas em nossas turmas.

Resgato essa memaria sobre 0 nosso Muro de Berlim, persistente desde 2013, pela
conexdo que ele tem sobre um outro episodio, importante na minha formagdo como
professora, em 2016, em nossa institui¢cdo. Na turma de outra professora, havia um menino de
quatro anos de idade, com paralisia leve da cintura para baixo. Em sua cadeira de rodas,
permitia-se apenas olhar os colegas em suas brincadeiras, dizia que era pequeno e que suas
pernas eram bebés, e que, quando elas aprendessem andar, ele brincaria. 1sso me partia o
coracdo, e, foi pensando nele e nas relagbes fragmentadas que polarizavam nossas acoes
pedagogicas, que fui buscar, na Arte Contemporanea, inspiracdo que nos permitisse dialogar
tanto com ele quanto com as criangas do outro lado do nosso ostensivo Muro de Berlim.
Especificamente com relacdo a esses dois episddios, nos encontraremos com eles mais a
frente.

Em meio a busca de novos caminhos para acolher ansiedades e frustracdes,
deparei-me com uma das obras da artista plastica Lygia Pape (1927-2004), um dos principais
nomes da arte contemporanea brasileira, o Divisor (1968). Ela enfatizava os sentidos e a
interacdo do publico sem que precisasse da presenca fisica da artista direcionando. A obra
consistia em uma performance que retratava a liberdade dos movimentos, em um grande
tecido branco, com fendas, para as pessoas colocarem suas cabecas. Segue imagem da obra
original, sendo utilizada por criangcas no Museu de Arte Moderna, no Rio de Janeiro, em
1990:

i "
’ T

Fonte: Museu‘de Arte Moderna.
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O conceito e intencionalidade da obra, o Divisor, sdo explorar a ideia de
compartilhamento e coletivo em movimento da participacdo dos espectadores, ja que para o
tecido movimentar-se seria preciso unido, ao formarem uma Unica entidade através do
respeito ao movimento do outro. Ou seja, a obra promove a quebra de barreiras e conexao
entre os individuos, enfatizando a importancia da coletividade e solidariedade.

Era 0 que eu precisava para iniciar a queda daquela muralha simbdlica no jardim,
uma experiéncia que envolvesse unido e troca. Desse modo, encomendei uma réplica da sua
obra, o Divisor (1968), para a minha mae, costureira das minhas experiéncias com as criangas.

De posse do tecido, ao chegar ao CEIl, orgulhosa da primeira tentativa para
derrubar a opressora muralha, consegui chamar a atengdo de todas as criangas em uma
contemplacdo coletiva no jardim. Quatro professoras, de turmas de idades distintas, ansiosas,
seguraram as pontas do tecido. Muitos olhares curiosos, até que um brado, vindo nao se sabia
de onde, seriava as criancas:

— “Primeiro os menores irdo experimentar, depois cada professora trara os seus
aqui”.

Siléncio e olhares docentes entrecruzados frustrados. Tentamos argumentar que a
proposta era a experiéncia coletiva, e que observariamos as interacdes entre as idades
distintas, pois € como se compde o processo de alteridade entre elas. No entanto, tal
experiéncia nos foi negada pela gestdo, por medo de as criancas se machucarem. Pelo menos
foi o que disseram!

Decidimos esperar o dia em que estariamos sozinhas, professoras, no CEIl, para
uma outra tentativa. Enfim, chegando esse dia, estendemos as pontas e documentamos as
aproximacdes e experimentacOes das criancas naquele coletivo em movimento. Foram dois

turnos inteiros s6 nossos com elas. E vejam o que aconteceu (Imagem 9):
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Imagem 9 — Réplica da obra Divisor, costurado por Lucia Vasconcelos (2016)
\ ]

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

Destaco em um circulo, na imagem acima, a surpresa que nos foi presenteada com
essa réplica da obra Divisor. No meio do alvoroco de pequeninos e maiores, de repente, um
braco emerge, por entre uma das fendas no tecido e todos regozijam quando a cabeca que
surge ap6s o braco erguido brada:

— “Minhas pernas cresceram, elas aprenderam a andar. Agora eu posso brincar!”

Sim, era nosso menino gigante, que tinha paralisia nas pernas e recusava a se
envolver nas brincadeiras. Nessa experiéncia, ele havia conseguido se permitir adentrar a
obra, fazer parte do contexto de sentidos que ela oferecia. E, no dia seguinte, para nossa
surpresa, ele participou de muitas outras interagdes no jardim e patio da escola, 0 que néo
ocorria anteriormente, sem demonstrar constrangimento por arrastar-se pelo chdo. Nosso CEI
estava em festa com isso.

Oportunizar essa imersdo, envolvendo todo o coletivo na escola, me possibilitou
mais prazer em estudar sobre proposicOes estéticas para o brincar. Também passei a refletir
mais sobre nosso espaco institucional e sobre os eixos: interacGes e brincadeiras, presentes
nas DCNEI (BRASIL, 2009), de forma a contextualizar experiéncias mais significativas para
as criangas, pois ndo adiantaria trazer uma novidade sem continuidade ou base tedrica e
filosofica.

Eu entendia que as DCNEI (BRASIL, 2009) norteavam dois eixos que
convergiam, mas que ndo eram uno, embora eles dialogassem entre si. Nesse sentido, eu
compreendia que a brincadeira deveria ser autotélica*, como assevera Huizinga (2007, p. 16),

com o proposito de iniciar e terminar com o fim nela prépria, sem didatizacéo do brincar, sem

14para Huizinga (2007), a brincadeira autotélica refere-se ao sentido que as criancas ddo ao brincar sem
diretividade, uma brincadeira com um fim nela mesma, sem critério de regras.
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mascarar ensinagens. Compreendia que, ao planejar os ambientes da sala referéncia da turma,
o professor ja esté refletindo sobre as possiveis aprendizagens: nos contextos de papéis sociais
nas ambientacfes de faz de conta, no espaco de caixas para entradas, saidas e acolhidas, nos
espacos de tecidos para esconderijos, nos contextos de construtividade que possibilitam
ensamblar, agrupar, quantificar, seriar, dentre outras possibilidades.

Com o eixo “brincadeiras”, importava que, no planejamento, fosse pensado sobre
as relacdes, e, entdo, o brincar ganharia corpo narrativo. Ou seja, planejar primeiro as
ambientaces no espaco, de forma a respeitar as agéncias das criancas em suas
experimentacdes, refletindo sobre os recursos disponiveis: matéria e a sua materialidade para
a potencialidade do brincar.

Da mesma forma, o eixo “interacfes” desdobra-se em partilhas orais, gestuais,
corporais, em atividades ludicas entre criancas e criancas, adultos e criangas, criangas e
ambientacOes com 0s jogos de regras: amarelinha, pega-pega, esconde-esconde, danca das
cadeiras, dentre outros, que ndo poderiam ser planejados como brincadeiras, pois eles séo
carregados de orientacbes para que 0s participantes conhecam e repitam a estrutura que
compde a narrativa para a perpetuagdo das regras.

Exemplo disso, foi que, ao passar a planejar interagcdes com a “danca das
cadeiras”, também construia, previamente, outra roda de cadeiras, de forma que as criangas
que “perdiam” podiam ressignificar nela seus sentimentos, construindo suas proprias regras.
Abaixo, segue o registro das minhas compreensfes da experiéncia e algumas imagens do

contexto de envolvimento e escolha das criancas (Imagem 10):

Planejamos um circuito com percurso, slackline improvisado com elastico grosso,
corrida de sacos, corrida de baldes, desvio de garrafas, danca das cadeiras... sempre
com o cuidado de dispor outra experiéncia livre para 0s que ndo queriam participar
ou perdiam nas provas da gincana (grupos de 3 e 4 anos nas cores azul e vermelha).
Tendo como ponto de partida o cotidiano e o coletivo, refletimos sobre como ajudar
a desenvolver neles o sentimento de pertencimento. Na verdade, devolver o que lhes
pertence por direito, respeitando suas singularidades heterogéneas: INCLUSAO!
Grande esse desafio, ndo é novidade que nossas formagdes iniciais sdo precérias
nesse sentido, no entanto o prazer de ser educador nos faz querer estudar e refletir
sobre nossas préaticas, fomentando a¢6es com mais intencionalidade e sensibilidade
estética (valorizacdo da diversidade para conviver com diferencas ¢ com o
imprevisivel). Se compartilhdssemos somente fotos com nossas intencGes,
estariamos oferecendo mais do mesmo. Estamos compartilhando reflexdes e
intencionalidades dentro de 4 grupos de fotos (em cada grupo estard escrito sua
histéria na foto): 1° grupo- Intencdo: sequéncia de agdes no planejamento (nosso
planejamento inicial). 2°grupo- Corpo em movimento nos eixos norteadores:
Interacdes e Brincadeiras (registro de reflexdes). 3°grupo- Alguns de nossos
momentos livres para escolhas e outros orientados (acolhendo os sentimentos de
frustracdo na perda e promovendo direitos). 4° grupo- Interacdo e Inclusdo: o que
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ndo nos torna alheios! (avaliando nossa prépria intencionalidade e praticas). Em
nossas avaliagGes, sim, porque nos professores devemos nos avaliar junto a eles,
ficamos emocionadas ao refletir sobre as imagens e nossos registros, tamanha era a
felicidade de um cadeirante sendo um dos finalistas da gincana e, ao perder,
permitir-se sorrir, encantadoramente pleno, desprendendo-se de suas amarras e
felicitando sua colega! Somos ainda aprendizes, como diz Kishimoto ‘nos
construindo junto a eles’, mas estamos abertas ao aprendizado. Compreendemos que
podemos até ndo saber o que fazer em alguns momentos, mas devemos saber 0 que
ndo fazer nesses mesmos momentos!!! (DIARIO DE BORDO DA
PESQUISADORA, 2016).

Imagens 10 e 11 — Duas rodas de “danca das cadeiras” — 2016 (uma com regra, outra sem

ls“a:{lc——a l' ez,

regra)

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

Para a compreensao do registro desse relato, destaco um momento em que duas

criangas distintas estavam numa mesma roda, de outra “danca das cadeiras”, sem regras.

Ambas sabiam que essa outra roda de cadeiras estava disponibilizada para ressignificarem

seus sentimentos e utilizarem da forma como desejassem brincar.

Em destaque, registrei as duas criangas utilizando a roda de forma diferenciada

(Imagem 12): uma delas estava chateada, e em sua frustracdo de ndo poder mais estar no jogo
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original, preferiu sentar-se reclusa; j& a outra, tanto entendeu a regra do jogo quanto
compreendeu que poderia brincar, repetindo a gestualidade (maos para tras) da roda original,
livre de orientacdes, na outra roda preparada ao lado.

Com isso, com planejamentos intencionais, descrevendo e refletindo para alem do
intuitivo, diferenciando as agdes de interacbes e brincadeiras, eu havia percebido que
conseguia diminuir tanto o tempo de espera das criancas, durante as interacdes de outras,
quanto ajuda-las a sentirem e lidarem com suas frustracdes de forma mais saudavel e sociavel.
O registro foi documentado e disponibilizado em uma rede social da autora, como Diario de
Bordo:

Fizemos dois circulos de roda de cadeiras. Uma para a atividade dirigida da gincana
e a outra para acolher os sentimentos de frustracfes e possibilitar acdes livres. Na
foto, mesmo cortada, percebem-se duas criangas: uma triste e que escolheu repousar
e outra que ndo se permitiu entristecer e continuou a circular como se estivesse ainda
na roda anterior. Nossos planejamentos devem ter essas possibilidades porque nédo
existe turma homogénea. Nossas singularidades nos fazem sentir de formas
diferentes e temos obrigacdo de acolher esses sentimentos e dar sentido a eles para
gue ndo sejam interiorizados de forma negativa (DIARIO DE BORDO DA
PESQUISADORA, 2016).

Refletir sobre esse episddio me remete aos tempos dedicados a estudos, que tanto
me ajudaram a reconhecer as criangas como sujeitos ativos e potentes, capazes de exercer
agéncia e fazer escolhas que influenciam suas préprias histérias em narrativas de vida. Nessa
perspectiva, as criancas sdo vistas como participantes ativos na construcdo de seu proprio
mundo social, capazes de agir e interagir com o ambiente ao seu redor, construindo melhores
relagGes consigo e com 0 outro em movimento.

Ao considerar as criangas como sujeitos de suas préprias historias, a Sociologia da
Infancia®® destaca a importancia de ouvir suas vozes, respeitar suas opinides e permitir que
elaborem e exercam sua autonomia. Isso implica reconhecer que as criancas tém
conhecimentos, desejos e necessidades proprias, e que devem ser levadas em consideracédo
nas decisdes que afetam suas vidas.

Dessa forma, ao valorizar a agéncia e as escolhas das criangas, a Sociologia da
Infancia contribui para uma abordagem mais inclusiva e respeitosa das infancias, promovendo

0 empoderamento e a participacdo ativa das criangas em sua propria trajetoria de vida.

15 Segundo a compreensdo de W. Corsaro (2011 apud MOREIRA; SOUZA, 2015).
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Continuando com nosso percurso até chegar aqui, lembro que, ainda no contexto
de experiéncias e tentativas de planejar melhor sobre agfes intencionais nas interacdes e
brincadeiras DCNEI (BRASIL, 2009), com a gincana em que possibilitamos duas rodas de
cadeiras estava inserida aquela nossa crianca, que havia descoberto que sua paralisia nas
pernas ndo mais a impedia de se divertir com seus amigos, participando ativamente de todos
0s momentos no CEl.

Comepartilho o registro desse momento:

Interacdes e Inclusdo: isso € o que ndo nos torna alheios! [...] com esse grupo de
fotos deixo o registro de que, 0 que planejamos e 0 que executamos com eles fugiu
do papel, da intengdo burocratica do executar. Foi a compreensdo dos direitos da
crianga e reflexdes de igualdade/justica. Uma das professoras, com sua
sensibilidade, possibilitou sua participagdo até o0 momento em que as oportunidades
estavam justas. A partir desse momento foi uma outra professora que refletiu com as
duas criancas sobre justica e decidiram juntas que lutariam pela cadeira vencedora
com as mesmas possibilidades (arrastando-se pelo chédo, ja que era dessa forma que
0 colega conseguia se mobilizar). E eu ali, naquele momento de registro, encantada
com cada olhar e sorriso... agradecendo a cada dia por companheiras de trabalho
competentes e comprometidas. Chegamos a um nivel de compreensdo de articulagéo
entre turmas que ndo faz diferenca em qual de nds planejou, executou ou registrou
porque estamos sempre juntas refletindo e replanejando, pensando sobre todas as
acOes, intencbes e avaliagdes, porque compreendemos que as criangas ndo sdo da
turma A ou B e sim da instituicdo, onde todas nés professoras devemos compreender
seus direitos e tempos! (DIARIO DE BORDO DA PESQUISADORA, 2016).

Acolher os sentimentos das criancas, em suas diversidades de caracteristicas e
pensamentos, nos fez potencializar a participacdo delas em decisfes tdo profundas como essa,
relatadas no Diario de Bordo acima destacado. Partindo desde a aceitacdo das criangas, depois
de acolherem a deficiéncia motora do colega e sugerirem que a professora ajudasse nos
movimentos da danca das cadeiras, ao momento em que, juntos, apresentamos o empate de
duas crian¢as: uma menina e 0 menino com paralisia nas pernas (que havia sido ajudado pela
professora com o consentimento das turmas).

“E agora?”, perguntamos para a dupla refletir. Deixamos que eles dois
escolhessem como desejavam competir para o desempate. A menina entdo respondeu que
seria justo eles andarem de joelhos (referindo-se a forma como o menino andava), pois assim
ambos teriam as mesmas condic¢des. Assim seguimos. A menina conseguiu sentar-se primeiro,
mas em nenhum momento 0 menino deixou de estar de sorriso aberto e sentindo-se participe e
vencedor de cada momento. A menina entéo, pediu que ele se sentasse junto a ela na cadeira e

disse: “cabe ndis dois vencer”. Seguem, abaixo, imagens e mapeamento do registro da
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experiéncia relatada (com o QR Code) do recorte de documentacdo pedagogica de 2016

(Imagens 7 e 8):

Imagem 12 — Inclusdo: o que nao nos torna alheios (2016)
U Lallage

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

Ao retornar a refletir sobre todas as participacdes e escolhas das criangas na
gincana, incluindo e acolhendo seus colegas, lembrei-me da preciosidade da decisdo da
menina, em sugerir competir com igualdade de movimentos, ou seja, engatinhando pelo chao.
E fiz conexdo com 0 que eu estava estudando sobre o conceito e pensamento da uma artista
visual Ligia Clark que, ao propor a sensorialidade em suas obras, possibilita que o expectador
se relacione com a proposta, integrando o seu corpo a arte.

Pensei na obra Tanel!® (1973), para o meu planejamento, emergida do vivido e
experienciado pelas turmas. A proposicdo imersiva, com o Tunel, consistia em uma forma de
explorar a relagdo entre o corpo e 0 espago, proporcionando uma experiéncia sensorial e tatil
aos espectadores. A proposta consistia em entrar e percorrer um caminho imersivo, em um
tubo de pano, de cinquenta metros de comprimento, como simbologia de reencontro consigo.
Ou seja, um renascimento e religamento afetivo, como transformacdo de si, em um
deslocamento e desconstrucdo do lugar comum para a vida como uma obra de arte. Segue,

logo abaixo, uma das imagens originais da obra de Ligia Clark.

%Video disponibilizado no site https:/portal.lygiaclark.org.br/acervo/232/tunel, e também no YouTube
https://youtu.be/iKaBgRNS2KO0.
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Fonte: https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/65518/tunel

As criancgas se divertiram, ao revisitarem os videos da gincana e verem as duas
criangas engatinhando pelo chdo, na danca das cadeiras. Reconstrui a proposicdo do
engatinhar, para si e para o outro, como elemento de contextualizacdo para nossos dialogos
(entre o que foi vivido e 0 que estdvamos vislumbrando nos videos e fotos da obra Tunel com
as criancas). Conversamos sobre o tecido para as performances das criangas e apresentei 0
nosso tunel para elas (primeiramente para terem oportunidade de perceberem a textura, a
longitude do tamanho e externalizassem seus anseios e desejos diante do convite estético.
Segue o link do QR Code do video da experiéncia com a nossa turminha com o0 nosso tdnel,

criado com tecido curativo.

Imagem 14 — QR Code do video Nosso tunel

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

Reafirmo que a Arte Contemporanea ja estava fazendo parte das minhas
contemplagdes e experimentagdes. Para ficar mais clara essa minha constatagdo, trago nova
lembranga: nesse mesmo periodo, as criancas da turma da minha amiga estavam brigando
pelas poucas cadeiras amarelas, ja que, algumas se recusavam a sentar nas que eram cor de
rosa, pois “era coisa de menina”. Inevitavelmente, lembrei-me de um trabalho artistico que

Lygia Pape tinha se debrucado: Roda dos Prazeres (1968), sobre o sabor das cores.
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A obra original da artista disponibilizava no chdo 16 vasilhas, em uma roda, com
agua tingida e aromatizada com sabores: extremamente amargo, doce, azedo, salgado, dentre
outras tentativas de brincar com as escolhas, pingando com conta gotas na lingua. A ironia da
experiéncia estava no ganho aos sentidos: a cor escolhida poderia reservar um sabor terrivel
ao paladar. As ilustraces abaixo referem-se a obra de Pape, que espero possam ajudar a
acompanhar nosso trabalho para e com as criangas (Imagem 15):

Imagem 15 — Obra de arte “Roda dos
Prazeres” (1968)

PR - 3

Fonte: Pape (1983).

Inspirada nessa instalacdo, planejamos para as turmas um espaco em que
pudéssemos disponibilizar cadeiras amarelas (eram as de cor neutra, diante dos conflitos
surgidos) com pratinhos descartaveis com agua potavel, tingida com corante alimenticio.
Distribui os sabores feitos com cascas de limdo, alho, café, sal e adogante: amargo para cor
verde; azedo para a cor azul; salgado na cor rosa; extremamente doce para a cor preta, dentre
outras cores. Na auséncia de conta gotas, eu compartilhei colheres descartaveis. E vejam as
reacOes (Imagem 16).
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Imagem 16 — Roda dos prazeres na escola

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

A experiéncia nos proporcionou muitas risadas. Afinal, foram muitas caretas
sentidas e percebidas pelos colegas, muitos espremidos de rosto quando percebiam as
expressdes na face uns dos outros e surgiram muitas conversas e brincadeiras entre eles sobre
os sabores das cores. Percebemos que, apds muitas reflexBes sobre essa experiéncia,
revisitando fotos e videos das experimentacfes das turmas, as criangas passaram a se sentir
mais confortdveis com outras cores, relatando em rodas de conversas o gosto das cores
diferentes. Também passaram a utilizar as cadeiras azuis e rosa sem distincao de ser cor para
menino ou menina.

Enfim, a jornada anual da turma de 2016 estava encerrando, e eu passei a refletir
sobre a poténcia das experiéncias que a Arte Contemporanea me possibilitou, enquanto
docente, para um planejamento mais intencional. Eu havia encontrado novos caminhos para
efetivar a participacdo das criangas nos processos de escolhas, direitos e aprendizagens. No
entanto, ainda tinha o desafio de dar maior visibilidade as narrativas das criangas (no sentido
de efetivar o pensamento autoral delas nas participacdes dessas escolhas). Eu ainda sentia
necessidade de uma ambientacdo na sala de referéncia da turma, em que pudessemos sentir
uns aos outros, sem pressa, apenas para estarmos juntos, um local de encontros e fugas das
aces rotineiras de uma jornada diaria.

Debrucei-me sobre o0s estudos de Goldschmied e Jackson (2006). Eu compreendia
0 que elas enfatizavam sobre a preciosidade da criacdo de um espaco, dentro da propria sala
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de referéncia da turma, nomeando como “ilha de intimidade”, para que as criangas tenham,
nesse local, um melhor envolvimento com a professora. Segundo as autoras, a ilha permitiria
um tempo de maior qualidade com as criancas, e deveria “[...] ser localizada sempre no
mesmo canto, com tapetes e almofadas para tornar o ambiente confortavel, dando assim a
crecheira a oportunidade para observar e ouvir com 0 grupo, de maneira tranquila e sem
pressa” (GOLDSCHMIED; JACKSON, 2006, p. 59).

As autoras ainda reforcam nossas memorias afetivas, ao narrarem sugestdes, como
a “caixinha de botdes da vovd, ou uma colecdo de conchas e seixos coloridos” para compor a
escuta nesse local em que nomeiam “ilha de intimidade” (GOLDSCHMIED; JACKSON,
2006, p. 60), nas propostas de conversas com pequenos grupos de criangas. Ou seja, A ilha de
intimidade apresenta como conceito ser um espaco seguro e acolhedor onde a crianca se sente
a vontade para se expressar e compartilhar suas emocgdes, pensamentos e experiéncias com o
professor.

Nesse contexto, o professor torna-se referéncia para a crianga, sendo alguém a
guem ela confia suas vozes e histdrias. Com isso, o professor, ao criar essa ilha de intimidade,
tem a intencionalidade de estabelecer um vinculo afetivo com a crianca, proporcionando um
ambiente propicio para o desenvolvimento emocional e social. Ou seja, ele possibilita suporte
emocional, diante da escuta das criangas em suas narrativas de vida.

Diante do contexto narrado, em uma de muitas angustias para fazer da nossa sala
referéncia um ponto de equilibrio para turma, eu me lembrei de uma atelierista sueca, Linda
Linder, e os registros do seu blog®’, que eu seguia desde 2013. Retomei as leituras que me

encantaram sobre a criacdo de um recurso ao qual ela simplesmente chamava de “Cubo”?8:

Em 30 de junho de 2013, escrevi a ideia do Cubo pela primeira vez em Kullerbyttan.
Algumas semanas depois, meu marido e eu construimos um. Na mesma época,
Markus Bergenord e Erika Lewis construiram um cubo em Estocolmo. Hoje existem
cubos em muitas pré-escolas pela Suécia. Nao sabiamos um do outro, que tinhamos
0 mesmo pensamento quase a0 mesmo tempo. Foi s6 quando ouvi a palestra de
Markus que me disseram que eles também construiram um cubo, mas mais com foco
na projecdo de digitalidade. Aqui estd uma cole¢do de postagens que abordam o
cubo para aqueles que desejam mais inspiracdo. Estou pensando em iniciar um
projeto no REturen com o Cubo como ponto de partida e documentar tudo desde o
inicio. Primeiro, quero desafiar aqueles que constroem ou tém cubos. O cubo tornou-
se um pouco mais uma instalacdo do que um material na forma como se espalhou
pelas pré-escolas na Suécia. Podemos fazer com que as criancas adquiram o Cubo de
uma maneira melhor? Como eles podem reformular e ndo apenas compartilhar o

170 blog citado tem como enderego virtual: https://kullerbyttanblogg.com/2015/08/21/allt-om-kuben/
18Aqui, destaco o link sobre a criagdo inicial do cubo: https://kullerbyttanblogg.com/2013/08/06/fortfarande-
semestertider/
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conteddo do Cubo? O que vocé acha? Sinta-se a vontade para me enviar
documentacéo e ideias e eu as publicarei aqui no blog! Tenha um 6timo comego em
suas pré-escolas e entraremos em contato! (LINDER, 2013, p. 1).

O cubo era exatamente 0 que eu precisava. E assim, inauguramos 0 nosso cubo
em novembro, quase no final da jornada anual da turma. Inicialmente pensei nele como um
espaco para intimidade, com apenas almofadas e tapetes dentro, algumas vezes recursos de
massagens, para conversarmos e rirmos das nossas experiéncias e, S0 a0s poucos, as crian¢as
foram sentindo desejo de personaliza-lo, pendurando algumas imagens de nossas experiéncias
vividas e livros de historias escolhidas por elas. Apresento, abaixo, a imagem do nosso cubo

como inauguragao:

Imagem 17 — O Cubo inaugural

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

No entanto, no contexto de mudanca de gestdo escolar, estivamos em uma manhd
qualquer, das ultimas semanas da turma na escola, apreciando o intenso mato que cresceu,
perto de um local pouco utilizado pelas criangas, devido a sua interdicdo para reforma. As
criangas chamavam esse local de floresta, em fungdo do tamanho das ramas e matagal que
cresceram la. E, de repente, eu vejo as criancas da escola puxando 0s metros desses matos,

querendo levar para nossa sala. Segue a imagem do momento:
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Imagem 18 — Matagal

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

A risada tomando corpo coletivo, e nossa sala, particularmente nosso cubo, foram
ornamentados com os fios finos dos caules e folhas da floresta das criangas. Ajudei a pendurar
os fios de plantinhas no cubo, e duas meninas deitaram-se, contemplativas, dentro do cubo.
Elas ndo quiseram mais ir para o tempo de recreio, e eu preferi ficar os vinte minutos do meu
intervalo da manhd contemplando-as: elas estavam deslumbradas. Liguei o projetor com um

video de rios e arvores na natureza. Segue abaixo o0 registro desse momento:

Imagem 19 — O Cubo floresta

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

O cubo, ainda timidamente, ganharia vida no ano seguinte, em narrativas que
serdo posteriormente compartilhadas, ja que estdvamos finalizando a jornada anual. No
entanto, devido a euforia dos ultimos dias com o cubo floresta que as criangas criaram na sala,

pesquisei como propor algo com mais interagdo com a Arte Contemporénea, para apresentar

as criancas e tentarmos uma Gltima imersao estética.
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Pensei de imediato em Tropicalia (1967), de Hélio Oiticica. A obra era constituida
por uma estrutura em labirinto, feita de madeira, com o ch&o forrado com pedras e areias. A
proposta de Oiticica era um percurso que, ao ser percorrido pelo espectador, “colocava-o em
contato corporal com diversos elementos naturais e culturais do Brasil, como plantas tropicais
e araras nativas, num percurso que terminava em frente a um aparelho de televisdo ligado®®-.

A obra “Tropicédlia”’, de Hélio Oiticica, orquestra as relagdes de vida,
proporcionando uma experiéncia imersiva e sensorial com a natureza e a cultura brasileira. Ao
interagir com os elementos da instalacdo, o espectador é convidado a explorar sua propria
identidade e relagdo com o ambiente, despertando uma apreciacdo pela diversidade. Essa
conex&@o com a natureza e a cultura pode levar a uma maior valorizagao e cuidado com o0 meio
ambiente, aléem de promover uma sensacdo de pertencimento e conexdo com 0 Nosso entorno.
Segue a imagem escolhida pela turma, para pensarmos juntos em nossa Unica imersao no

cubo.

Imagem 20 — Tropicélia (1967)

Fonte: Aidar (c2017).

E isso tudo era 0 que eu precisava para conversar com eles, sobre tudo que temos
no entorno da escola e de nossas casas, sobre 0 que vivemos no cotidiano de nossas vidas e
escolhas, nos caminhos de idas e retornos. Passamos a pesquisar juntos, criangas e eu, no
computador da escola, sobre a instalacdo e conversamos sobre 0s recursos que tinhamos na
nossa sala, para essa imersdo no cubo. Os pequenos a conclusdo de que ja tinhamos “as
plantas” (matos) no cubo, e as “araras e macacos” (pellcias) no cesto e o projetor com

natureza. Segue abaixo o registro inicial da nossa experiéncia inspirada em Tropicalia:

¥Disponivel em: https://memoriasdaditadura.org.br/obras/tropicalia-1969-de-helio-oiticica/. Acesso em: 5 out.
2023.
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Imagem 21 — O Cubo tropicalia inicial
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R
Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

A imersdo com criancas na instalacdo Tropicalia, de Hélio Oiticica, proporcionou
uma experiéncia unica e enriquecedora para 0s pequenos participantes. Durante a imersdo, as
criancas puderam explorar livremente o espaco, interagir com os elementos da instalacéo
(madeiras, pedras, troncos, folhagens) e vivenciar uma atmosfera de cores, texturas e
sensacoes.

Os dias finais da jornada da turma acolheram essa experiéncia com uma outra
proposta, um desdobramento da anterior. Colocamos um rio na projecdo e tecidos azuis no
chdo, simbolizando a &gua. Ja no cubo, retiramos os matos e colocamos 0s caules de arvores
(que foram podados naqueles dias finais). Atraves dessa imersdo, as criancas se envolveram
com mais criatividade, expressdo artistica e imaginacdo, além de terem mais observacdo e
percepgdo sobre si e o outro, envolvendo-se em narrativas coletivas. Logo abaixo segue o

registro:



126

Imagem 22 — O Cubo tropicalia desdobramento
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Diante dos videos registrados, oportunizamos que as criangas contemplassem seus
movimentos e interacdes, e construissem uma proposta de curadoria para suas familias. E foi
muito lindo ver o envolvimento delas e o0 encantamento das familias com a curadoria de seus
filhos. Percebi que a interacdo com a obra de Oiticica despertou nas criancas um olhar mais
sensivel para o contexto ao seu redor, incentivando-as a narrar o entorno de suas casas, nas

vindas para a escola (0 que viram e o0 que encontraram no caminho).

Imagem 23 — Curadoria da Tropicélia
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

A imersdo na instalacdo Tropicalia, de Helio Oiticica, proporcionou uma

experiéncia transformadora e significativa para mim, enquanto professora, e para as criangas,
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tendo em vista a intensa jornada com a Arte Contemporanea ao longo desse ano, diante de téo
pouca idade de vida delas.

Lembro que, ao registrar esse episodio, eu resgatei as dificuldades que tive ao
longo da minha vida escolar: uma crianga autista inserida em contextos escolares capacitistas
e excludentes. Passei a refletir sobre como as experiéncias pensadas para e com as criangas
podem oportunizar reflexdes sobre o que ndo nos torna alheios ao outro.

Compreendo inclusdo, nas interacGes e brincadeiras na Educacédo Infantil, como
imprescindivel para promover um ambiente acolhedor e igualitario para todas as criangas.
Pois ao garantir a participagéo de todas as criangas, independentemente de suas habilidades ou
caracteristicas individuais, oportunizamos o aprendizado e desenvolvimento social para todos,
que ¢ a base das relagdes humanas, o conviver.

Além disso, a inclusdo nas brincadeiras e interagdes na Educacdo Infantil
potencializa o respeito e a valorizacao das diversidades, promovendo a empatia e a tolerancia
desde cedo. Dessa forma, a escola das infancias se torna um espaco de convivéncia saudavel e
enriquecedora para todas as criangas, contribuindo para a formacdo de cidaddos mais
conscientes e inclusivos.

Ao observar as escolhas das criancas durante as brincadeiras, o professor pode
perceber como elas se relacionam e interagem entre si, respeitando as diferencas e aprendendo
a conviver de forma harmoniosa. Essa reflexdo é fundamental para que o professor possa
promover a inclusdo de forma consciente e intencional, buscando estratégias e recursos que
favorecam a participacédo de todos.

Por exemplo, ao observar uma brincadeira em grupo, o professor pode notar como
as criancas se adaptam e se ajustam para incluir um colega com alguma deficiéncia ou
dificuldade especifica. Essa reflexdo permite ao professor compreender a importancia de criar
um ambiente inclusivo, onde todas as criangas se sintam valorizadas e acolhidas. 1sso me
faltou, enquanto crianca, e tento trazer essa reflexdo no cotidiano da minha docéncia.

Desabafo esse que registrei no livro Elas e o chdo: narrativas do cotidiano pedagogico:

Uma postagem na pégina de um professor amigo, em uma rede social, relatava suas
boas lembrancas da escola enquanto crianga, no fim solicitava que descrevéssemos
as lembrancas boas de nossas escolas de infancias. A nostalgia deu contorno a
frustracdo. Eu ndo lembrava de algum professor que me tivesse deixado marcas
positivas ou significativas. Teria sido eu uma crianga ‘comum’, passei despercebida?
Naquele turbilhdo de resgates de memodrias, queria ndo ter sentido o ‘nada
interessante’ de ser uma crianca ‘comum’. Recalcitrar contra os grilhdes do passado
em nada mudaria o vivido, ou ndo vivido. Epifania: eu seria a professora que eu
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nunca tive (REGISTRO DA PESQUISADORA, DOCUMENTADO NO LIVRO
ELAS E O CHAO, 2020, p. 16).

Destaco para esse didlogo a profunda importancia da Arte Contemporanea no
contexto da incluséo na Educacéo Infantil. Ela possibilita com que as criangas se expressem
de maneira Unica, valorizando suas expressdes singulares, em suas diferentes formas de
imersdo e pertencimento. Isso é especialmente importante em um contexto educacional, no
qual é necessério cultivar a diversidade e a inclusdo desde cedo. Através da arte
contemporanea, as criancgas desenvolvem sua propria voz e identidade artistica. Essa liberdade
criativa é fundamental para a inclusdo, pois reconhece e valoriza a singularidade de cada
crianca.

Além disso, ao abordar questBes sociais e culturais, a arte contemporanea na
Educacdo Infantil também favorece a conscientizacdo e a compreensdo mutua sobre a
empatia. Na verdade, ao explorar temas como diversidade, igualdade e justica social, as
criancas sao convidadas a refletir sobre suas proprias identidades e a respeitar as diferencas
dos outros. Isso contribui para a construgdo de um coletivo inclusivo e respeitoso.

A Arte Contemporanea é uma potente ferramenta para a inclusdo de criangcas com
necessidades especiais pois, com o envolvimento e a imersdo, elas tém oportunidades de
participar plenamente, mesmo em suas limitacdes. Além disso, a expressdo artistica pode ser
uma forma de comunicacdo alternativa para criancas com dificuldades de linguagem,
permitindo que se expressem e se conectem com 0s outros de maneiras diferenciadas e
significativas.

Em suma, a Arte Contemporanea na Educacdo Infantil desempenha um papel
crucial na promoc¢éo da incluséo. Ao permitir que as criangas explorem e desenvolvam sua
criatividade, expressdao e compreensdo do mundo, ela contribui para a construcdo de uma

sociedade mais inclusiva e respeitosa desde os primeiros anos de vida.

5.3 Narrativas 2017: A sensibilidade estética no cotidiano da Educacéo Infantil

O novo sempre assusta. E na escola, diante de um grande inicio, como a jornada
anual da turma, nutrem automatismos pedagogicos: planejamentos focados em datas
comemorativas, ou em uma grande insercdo de ‘atividades’ para preencher o tempo
das criangas. Para romper o comodismo de planejar intuitivamente e passar a
planejar intencionalmente é preciso sentir o tempo junto as criancas (DIARIO DE
BORDO DA PESQUISADORA, jan. 2017).
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E preciso situar, enquanto uma Biografia Educativa, que a jornada anual da turma
havia iniciado imersa em um contexto de muitos conflitos aqui em Fortaleza, particularmente
em nosso bairro, pela morte de alguns presidiarios e, consequentemente, retaliacdes das
faccbes criminosas rivais. Cito esse episodio de instabilidade emocional e pedagdgica pois
estdvamos “avisados” sobre novas possiveis reinvindicacdes com queimadas de 6nibus na
porta de nossa escola. Circunstancia essa que permeou quase um semestre inteiro e agravou-
se em abril?®®, diante da morte de um cobrador de 6nibus, deficiente fisico, queimado vivo
dentro do transporte publico, na frente do nosso portdo de acesso. Com isso foram necessarias
muitas pausas, muitas retomadas nos planejamentos, e reconsideragdes sobre o que, de fato,
era mais urgente enquanto vida institucional para e com as criancas.

Passo entdo a contextualizar a nova turminha. Eu ja conhecia todas as criancas, e
elas também me conheciam, pois eu era apaixonada pelos movimentos das criangas de um ano
de idade, do ano anterior, e costumava “furtar” algumas delas para experiéncias com minha
turma. Estdvamos animados e foi nessa situacdo, de tempos instaveis, que inicialmente nédo
planejei sobre os tempos do instrumental, mas queria viver esses tempos com as criangas. E
assim permiti-me aproveitar bastante o jardim e o quintal da nossa creche com eles.

Em uma das nossas manhas, um saco vermelho de cebolas voou da cozinha para
onde estavamos, e 0 sol nos presenteou com a arquitetura imagética da luz, atravessando a
sacola. Uma menina percebeu as rendas do sol, que se formavam no banco de cimento e, em
sua empolgacdo, convidou outras criancas para observarem os desenhos que se formavam.

E ali, naquele momento, a brincadeira das criangas ganhou corpo de pesquisa
entre elas, pois, ao tumultuarem de criancgas, as rendas sumiram e percebi que elas ficaram
muito inquietas, buscando entender tudo. Pedi que a professora assistente da turma levantasse
0 saco para que observassemos se elas perceberiam a confeccao de desenhos novamente. Com
isso, uma das criangas compartilhou “sua descoberta” com as outras e elas decidiram: “fazer
desenhos do sol” em outros locais do jardim, e passaram a procurar rendas pelo chéo, paredes,
arvores. E a sacola de cebolas passou a ser recurso de brincadeiras e interagdes entre as
criangas da nossa turma, por duas semanas seguintes. Percebi também que, tanto a turminha
comecou a brincar de sombras com o corpo quanto conversou sobre brincadeiras com

lanternas e méaos que faziam em casa com seus pais.

20 Reportagem em 2017 teve... (2019).


https://www.opovo.com.br/noticias/fortaleza/2019/01/2017-teve-ciclo-de-ataques-mais-violento-cobrador-morreu-apos-sofrer.html
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Imagem 24 — Rendas do sol

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Para dar continuidade nas experiéncias da turma com luz e sombras, fui pesquisar
sobre as obras do artista visual Olafur Eliasson, e duas delas me possibilitaram planejar sobre
como envolver as criancas nas interacdes e investigacbes em experiéncias inspiradas nessas
obras: “The weather project, 2003” e “Little Sun, 2012” (passo a narrar essas experiéncias
logo mais abaixo).

A primeira instalacdo se propunha a sentir o tempo, em uma instalagéo imageética
instalada no Turbine Hall na Tate Modern, Londres, em 2003. A obra consistia em uma
enorme tela semicircular, que projetava um grande sol, com espelhos no teto, e a sala era
imersa em uma intensa névoa artificial. Ao todo, 200 luzes circulavam o ambiente.

A segunda instalacdo conectou-se com o0 que eu estava estudando sobre a técnica
de escrever com a luz, conhecida como “lightpaint”. A instalacdo original tinha o objetivo de
tensionar uma discussdo global sobre a industria da iluminacdo. Eliasson, em 2012, fundou o
programa social Little Sun com o engenheiro Frederik Ottesen, projetando uma lampada
portatil que funcionava somente com a energia solar, para ajudar comunidades sem

eletricidade.
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Imagem 25 — “The weather project, 2003”

Fonte: Eliasson (2003).

Imagem 26 — “Little Sun, 2012”

Fonte: Eliasson (2012).

Dessa forma, ao perceber a curiosidade da turma por cores, luzes e sombras,
iniciei um projeto para a turma de minha responsabilidade, criancas com dois anos de idade,
de sensibilizacdo estética como propulsora de encontros, consigo e com o outro. Passei a
registrar em um Diério de Bordo e divulgar esses encontros e conexdes na minha rede social,
registrando as experiéncias com sombras e luzes promovidas com proje¢des, lanternas, mesa

de espelhos, retroprojetores, tecidos, luminosidades, fluorescéncias, dentre outros.
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Imagem 27 — Encontros imagéticos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Imagem 28 — Olafur na creche

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Tal projeto elencava todas as minhas percepgdes de interesses da turma, em
desdobramentos intencionais: Luminescéncias, no qual eram exploradas luzes e cores com
efeitos luminescentes sobre a poética do cotidiano. O relato gerou premiacao e publicacdo do
trabalho como artigo: ProvocacBes: a sensibilidade estética no cotidiano da Educacéo
Infantil em um livro?! pela Secretaria Municipal da Educacdo de Fortaleza (SME), em 2018,
no evento Projeto Professor Autor da SME.

Eu senti a turma muito envolvida com luminescéncias, e queria continuar com as
imersdes proporcionadas pelas videoinstalagdes. Resgatei estudo sobre as concepcbes e 0s
conceitos das luminosidades nas obras de Daniel Buren, para dar continuidade com as
experiéncias inspiradas em Olafur Eliasson.

Contextualizo que Daniel Buren e Olafur Eliasson sdo dois renomados artistas
visuais gque exploram em suas obras 0s conceitos de cores e luzes. Buren é conhecido por suas

intervengdes em espagos publicos, nos quais utiliza faixas coloridas verticais para transformar

2L Livro coletinea de artigos da Prefeitura Municipal de Fortaleza — CE: Projeto Professor autor: fazendo
historia... trocando figurinhas (FORTALEZA, 2018).
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a percep¢do do ambiente. J& Eliasson cria instalacdes que exploram a interacdo entre a luz
natural e artificial, criando ambientes envolventes e ilusérios.

Embora cada um tenha sua abordagem Unica, é possivel identificar similaridades
em suas obras. Ambos utilizam a cor e a luz como elementos centrais, para criar experiéncias
imersivas e sensoriais, tanto desafiando a percepgdo tradicional do espectador quanto
convidando-o a refletir sobre a relagdo entre cor, luz e espaco. As obras de ambos os artistas
visuais proporcionam experiéncias estéticas e sensoriais Unicas, revelando a importancia

desses elementos na Arte Contemporanea.

Imagem 29 — Daniel Buren, ao lado do “Cubo”

que criou para o Pompidou em Malaga

Fonte: Planas (2019).

A intensidade das cores ao sol, na obra de Daniel Buren, Incubé, possibilita
paisagens imersivas dentro do “Cubo”. Através de diversos tamanhos e formatos dos painéis
de vidro, projetados na estrutura no espacgo, 0 artista concebe as cores primarias como 0s
brincantes de sua instalacdo. Entdo, considerei nosso sol como o convite estético para fazer
nossos celofanes brincarem com as criangas em nossa estrutura de vassouras. Sim, um cubo
improvisado, ao ar livre, para que as criangas brincassem com as cores projetadas.
Disponibilizo as imagens com a foto do cubo de vassouras e o video com a instalagdo e

performance das criangas em suas experiéncias estéticas.
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Imagem 30 — QR Code do video Olafur

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Imagem 31 — Cubo de vassouras Olafur

Fonte:  Acervo pessoal da
pesquisadora (2017).

O relato descrevia parte de uma observacdo sobre as agéncias das criancas,
inseridas em propostas estéticas que caminhavam para além de uma constituicdo de um atelié
fisico, pois eu compreendia que o corpo em movimento delas fazia parte de uma perspectiva
maior, de atelié vivo, como enfatiza Hoyuelos (2020, p. 159) sobre a primeira exposic¢ao de
Loris Malaguzzi, Locchio se salta il muro, ao tratar sobre habilitar o olho, utilizando-o como
metafora para melhor perceber, melhor recordar, melhor refletir, consequentemente,
amadurecer a potencialidade de ver.

O trabalho relatado faz parte da defesa de uma educacgéo infantil convidativa e
instigante, que valoriza o extraordinario aos olhos das criangas, em suas buscas pelas
descobertas e significados com o encanto dos achados, escondidos na beleza das
expressividades, criando narrativas no contexto de um cotidiano rico de oportunidades e
dialogos diante da concepcao de criangas pesquisadoras e cientistas.

No entanto, apesar das tentativas de mudancas na minha pratica docente, ainda
eram muito gritantes 0s equivocos coletivos, relativos a (in)compreensdes pedagdgicas que

impediam a ampliacdo das poténcias criadoras dos pequenos. Incomodava-me o fato da
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polarizagdo entre o “educar e cuidar’ ?? permear profundamente as acBes pedagogicas na
instituicao.

Nas interacdes entre as criancas de idade de creche prevalecia o cuidado com a
aparéncia dos pequenos (deveriam estar limpos, cheirosos e arrumados). Além disso,
paralelamente, a visdo pautada na escolarizagdo antecipada das turmas de pré-escola conduzia
todas as experiéncias com o brincar para o direcionado, com o foco prioritario de uma sé
linguagem: escrita.

Tal fato muito me incomodava, porque eu concebia a escrita ndo apenas em
representagdes em uma folha de papel. Resgato a preciosidade do alerta de Vygotsky (2003),
para a gestualidade das criangcas como producdo material e social da vida, em sua obra A
formacdo social da mente, afirmando que o movimento, o gesto, é a escrita no ar. Leiamos
Vygotsky (2003, p. 141-142): “O gesto € um signo visual inicial que contém a futura escrita
da crianca, assim como uma semente contém um futuro carvalho. Como se tem corretamente
dito, os gestos séo a escrita no ar, e 0s signos escritos sdo, frequentemente, simples gestos que
foram fixados.”

Desse modo, os movimentos das criancas precisam ser observados e registrados
como memoria social e historica, denotando os signos. Além disso, e como escrita, eles
representam suas historias, estorias e memorias, que vao sendo narradas a medida que 0s
gestos vao ganhando corpo representativo. Compartilho, para esse dialogo, um desenho
irreverente, irresponsavel, descomprometido de razbes alheias, de uma menina de dois anos
de idade, filha de uma amiga pessoal, que parecia gritar liberdade, gritar urgéncia. A menina
narrava seu mundo, na plenitude criadora, e, embora as folhas do caderno lhe demarcassem
uma area para sua criacao, a pequena artista ndo se detinha aos limites tracados, ultrapassando

todas as barreiras impostas (Imagem 32).

22 As DCNEI (BRASIL, 2009) nos mostram que o cuidar e o educar sdo indissociaveis.
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Imagem 32 — Imagem cedida pela amiga da pesquisadora: desenho da filha de Ruth

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (registro doado pela amiga Ruth).

Ansiosa para compreender mais sobre as expressividades criadoras das criancas,
passei a me debrucar mais sobre as suas linguagens inauditas. Nessa busca, encontrei uma
publicacdo da revista Life?, que trazia trinta fotos de Picasso, em 1949, aos 68 anos, em sua
residéncia em Vallauris, na Franca, registradas pelo fotografo Gjon Mili, com sua técnica
“Lightpaint”, que capturava o movimento da luz, e que, posteriormente foram exibidas, em
1950, no Museu de Arte Moderna de Nova York.

Imagem 33 — Pablo Picasso e o vaso de flores com luz (1949)

Fonte: Gjon Mili The LIFE Picture Collection/Shutterstock.

Passei também a pesquisar e estudar outros artistas visuais que utilizavam
sombras e luz em suas obras, para ampliar as experiéncias estéticas com melhores
composicdes a serem vivenciadas pela turma. Encontrei o trabalho conceitual de Rashad
Alakbarov, artista visual do Azerbaijdo, conhecido como “mestre das sombras”. Em suas

instalacOes, o artista brinca com nossa percepc¢do visual ao utilizar a luz (muitas vezes com

23 Disponivel em: https://www.life.com/arts-entertainment/behind-the-picture-picasso-draws-with-light/
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técnicas da Lightpaint) para suas cenografias, muitas delas com materiais suspensos,
misturando esculturas em suas encantadoras instalagoes.

Achei maravilhoso. Como resposta a essa invocacao, pesquisei como conseguiria
registrar as performances das criancas em seus movimentos narrativos com um celular, ja que
a técnica de “Lightpaint” necessitava de uma camera de alta resolugdo. Compartilho, logo
abaixo, 0 acontecimento em video. Faco aqui uma pausa para destacar a compreensdo de
Garrocho (2008, p. 2) sobre o caminho performativo da crianca em suas linguagens,
contextualizando a crianca performer como uma pessoa em seu “[...] exercicio de viver o
corpo numa situacdo de liberdade para a criacdo”.

Para Garrocho (2008), a performance néo se restringe apenas ao ambito artistico,
mas abraca todas as formas de expressdo humana, sejam elas corporais, musicais, teatrais,
cénicas, entre outras. A crianca, nesse contexto, é vista como um sujeito ativo, que utiliza
diferentes formas de narrar sua experiéncia de mundo através da performance. Nesse sentido,
a crianca ndo apenas utiliza o corpo como ferramenta de expressdo, mas também de
experimentacao, de descoberta e de construcdo de sua identidade.

Ou seja, a crianca performer se lanca em sua propria performance de vida,
utilizando-se das possibilidades que seu corpo e suas linguagens lhe proporcionam. E essa
narrativa performatica se refere a0 modo como a crianga se expressa e interage com o mundo
ao seu redor, utilizando seu corpo, gestos, movimentos e expressdes faciais para comunicar
suas emocdes, desejos e necessidades, pois ao vivenciar suas diversas linguagens, uma crianca
performer utiliza uma performance como forma de narrativa de sua vida.

Essa forma auténtica de narrar a vida através da performance, permite que a
crianca explore sua criatividade e desenvolva sua identidade, criando significados simbdlicos
ao construir sua compreensdo de mundo. Dessa forma, ao se expressar pelo meio da danca, do
teatro, da musica ou da brincadeira, a crianca esta comunicando suas vivéncias, suas
sensacOes, suas ocorréncias e suas emogdes, construindo uma narrativa de si mesma. Logo, €
no exercicio de viver o corpo, de experimentar suas linguagens e de criar sua prépria
realidade que a crianca performer se encontra como sujeito ativo em seu processo de
desenvolvimento.

Retomo ao desdobramento do meu estudo, na época, consoante a experiéncia com
a técnica de “Lightpaint” que eu intencionava proporcionar. Consegui adaptar um celular
com um aplicativo “long exposure”. Com isso, eu capturaria em 10 segundos um registro final

dos movimentos de luz feitos por elas. No entanto, eu queria também registrar em video o
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percurso narrativo delas, eternizar suas gestualidades no ar, diante das performances
dialdgicas, entre criancas de dois anos de idade da minha turma. Utilizei, portanto, dois
celulares: um para registro das imagens do efeito da pintura dos gestos, com a técnica
Lightpaint; e o outro para registro dos gestos inéditos que emergiriam. Compartilho, logo
abaixo, o video dos envolvimentos performaticos das criancas, em suas narrativas de desenhar

no ar suas histérias orais.

Imagem 34 — QR Code do video Lightpaint (2017)

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Como foi possivel perceber, as criangas estavam muito animadas, algumas
preferiram ficar atrds de mim, apenas observando e comentando entre elas mesmas sobre 0s
desenhos das criancas que iam sendo narrados em luz. Outras se agrupavam em volta das
lanterninhas de led, disponibilizadas para os registros espontaneos. Ao som de Immigrant

Song, de Led Zeppelin, suas historias e estdrias ganhavam contornos imagéticos.

Imagem 35 — Registro dos desenhos das criancas (2017)

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Caso ndo tivesse a intencionalidade de registrar, com um outro celular, os videos
daqueles momentos, eu ndo conseguiria provar que as imagens capturadas, que mais pareciam

escritas chinesas, tinham sido confeccionadas com a gestualidade daquelas criancas de dois
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anos. Quando compartilhei essas experiéncias com a propria turminha, ela ficou muito
euférica, percebi que as criangas sentiram muito empoderamento ao narrarem suas criacdes
umas para as outras (lembravam dos seus movimentos criando arvores, dancas e objetos). Da
mesma forma, as familias relataram que ficaram impressionadas com o que visualizaram de
movimentos nos videos, e ouviram de historias pelas suas criancas.

Destaco que minha relagdo com as familias dessa turma era excelente, tinhamos
um grupo de relacionamento virtual em que eu partilhava sobre o vivido das criancas. As
familias também estavam inseridas como amigos na minha rede social e estavam sempre em
comunicacgéo sobre as documentacGes da turma que eu postava (evidencio que tenho termo de
consentimento das familias e respeito o assentimento das criangas, que estdo sempre me
ajudando a escolher e selecionar as partes que consideram legais para fazermos os videos da
turma).

Nos finais de semana as familias costumavam me enviar fotos e videos do que
estavam fazendo com seus filhos, fosse comendo espetinhos na praga, na rua com o cachorro,
no supermercado e muitas vezes nas praias. Sim, as criancas dessa turma costumavam ir a
praia em quase todos os finais de semana.

Certa manhd de uma segunda feira, uma das familias me trouxe de presente
algumas sacolas de areia da praia e um saco de conchinhas. No entanto, perto do horério do
almocgo, surgiram rumores de que estdvamos ameacados de invasdo na escola. Algumas
familias socorreram suas criancas quase de imediato, outras vieram bem mais tarde, quando a
situacdo ficou mais calma nas ruas do bairro.

Enfim, estdvamos 14, eu e as criangas, e ndo deveriamos sair sem que a Gltima
crianca estivesse resguardada com os seus familiares. Naquele momento eu sO conseguia
pensar nas videoinstalacGes de artistas visuais da Arte Contemporanea que eu admirava.
Ressalto aqui, enquanto narrativa de vida como ponte entre o cotidiano da escola e a Arte
Contemporanea, que a videoinstalacdo ¢ uma forma de expressdo artistica que combina
elementos visuais e sonoros em um ambiente imersivo.

Diversos artistas visuais exploram esse conceito, utilizando projecdes de video em
espacos fisicos para criar experiéncias sensoriais e narrativas envolventes. Alguns artistas
visuais notaveis que exploram a videoinstalagdo sdo: Bill Viola, conhecido por obras como
“Ocean Without a Shore”, “The Crossing” e “The Greeting”; Pipilotti Rist, com suas obras
“Homo Sapiens Sapiens”, “Ever Is Over All”; e Janet Cardiff e George Bures Miller, cuja

instalagdo “The Paradise Institute” € um exemplo marcante dessa forma de expressdo artistica.
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Esses artistas visuais utilizam a videoinstalagdo como meio para explorar temas existenciais,
emocionais e sociais, desafiando as fronteiras tradicionais da Arte Contemporanea,
proporcionando ao publico uma experiéncia unica no contexto imersivo.

Diante do ja contextualizado, algumas familias ja haviam levado suas criancas,
mas outras ficaram. Suspendi, portanto, todas as brincadeiras no jardim (pela nossa
seguranga), e para acalmar as criancas que comigo estavam (elas ouviram o alvoroco de
algumas familias entrando na sala para resgatar seus filhos), fiz uso dos recursos que
tinhamos: trés depdsitos plasticos. Cologuei agua em um, areia de praia molhada em outro e
no terceiro areia seca com as conchinhas que ganhamos naquela manha (para possibilidades
diversificadas no desejo de uso com transposi¢do pelas criangas). Compartilho a seguir o

video e a foto da nossa praia imersiva:

Imagem 36 — QR Code do video Praia

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Imagem 37 — Praia imersiva

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

A experiéncia citada foi uma inspiracdo no conceito das videosinstalacfes. Criei
uma projecdo de praia, ja que ela era o vinculo mais intimo que as criangas tinham de prazer,
relatado em muitas rodas de conversas. Selecionei 0s recursos adequados para a imersao,
dentro da sala de referéncia da turma, e passamos do final da manhd até quase o final da tarde

imersos em nossa praia com seus encantos: agua, texturas e sons. Foi tdo intenso e verdadeiro
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gue uma das meninas, ao ver sua mée chegar e tentar lhe abracar, disse: “N&o pega nas
minhas costas, passei 0 dia no sol, t6 toda assada”!

Contextualizando o observado no video, foi uma experiéncia singular para as
criancas. Evidencio ainda que Christine Mello (2007, p. 139) define, em termos conceituais,

que nas videoinstalacOes

[...] 0 video passa a ndo se encontrar mais isolado em seu contexto de abordagem, ja
que é no acionamento do conjunto perceptivo sensorial como um todo — realizado
por intermédio de uma variedade de elementos envolvidos — que se apresentam suas
formas expressivas de atuacéo.

Ou seja, instalagcdes com esse conceito trazem o visitante como parte do cenério,
como sujeito gerador de movimento, pelo deslocamento do seu corpo no espaco, diante dos
estimulos e recursos sensoriais que ficam disponibilizados para esse dialogo, tornando-se
corpo da obra. A Arte Contemporanea traz essa caracteristica muito forte, de o visitante ndo
ser apenas um espectador, mas participante da obra. Ela envolve préticas artisticas que
surgiram a partir da segunda metade do século XX até os dias atuais. E é caracterizada pela
diversidade de formas, técnicas e conceitos, abrangendo uma ampla gama de expressoes
artisticas, incluindo pintura, escultura, instalacdo, performance, video, arte, entre outras.

O semestre havia encerrado. Novo semestre iniciando e a turminha ainda
comentava bastante sobre a nossa praia na escola. Diante do encantamento que essa
experiéncia imersiva nos proporcionou, fui pensando em outros momentos que poderiamos ter
com videoinstalagOes inspiradas em obras de artistas visuais. Destaco para essa narrativa que
0s contextos dos movimentos da Arte Contemporanea séo diversos e se intercalam uns nos
outros, dentre eles destaco a Land Art.

A Land Art é um movimento artistico da Arte Contemporanea que surgiu na
década de 1960. Ele envolve a criagdo de obras de arte em ambientes naturais, utilizando
elementos da paisagem como materia-prima e inspiracdo. A Land Art se propde a uma relagéo
direta entre a arte e a natureza, explorando temas como a relagdo do homem com o meio
ambiente, a efemeridade e a transformacdo. Lembrei da espetacular instalacdo “The Lightning
Field” (1977), de Walter de Maria.
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Im

f%em 38 — Campo de Relampago (1977)

Fonte: The Lightning... (2018).

A obra consiste em uma area aberta no deserto do Novo México, onde 400 postes
de aco foram instalados em um padrdo geométrico. A proposta da instalacdo é criar uma
interacdo entre os postes e os fenbmenos naturais, como os raios e a luz natural. A obra busca
explorar a relacdo entre 0 homem e a natureza, bem como a efemeridade e a transformacéo
dos elementos naturais. A instalacdo “The Lightning Field” destina-se a ser experimentada
por um longo periodo de tempo. Os visitantes sdo orientados a permanecer 0 maximo possivel
no campo, possivelmente durante o por e o nascer do sol.

Com isso, pensei em proporcionar um cenario imersivo, inspirado na obra de

Walter de Maria. Um campo de relampagos foi projetado em nossa sala.

Imagem 39 — Campo de relampago

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).
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Imagem 40 — QR Code do video Campo de relampagos
]

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

As criangas buscaram, por conta propria, lencoéis para se cobrirem da fantasiosa
chuva. Algumas recolheram-se com medo dos trovdes, outras ressignificaram suas tensoes
afrontando os barulhos e as luminosidades dos raios. No entanto, o que resumiu todas as
diferentes emocoes, diante das interacdes e experiéncias singulares para cada crianca presente,
foi o 4pice sonoro “de novo”. Sim, foi um pedido Unico, durante a manha inteira: “de novo”.
E isso fez toda diferenca para mim. Deixo a descri¢do sobre minhas certezas, diante do inédito

que surgiu da imersao das criancas, nas palavras da professora Gldria Ferreira (1999, p. 188):

A linguagem do extraordindrio e o interesse pelas catastrofes naturais presentes na
poética de Walter De Maria, sdo meios para criar tensdo no espectador, através de
um jogo de relagdes sutis e complexas entre 0 mundo natural e o mundo historico,
entre o invisivel e o real.

As experiéncias com as videoinstalacdes, inspiradas em obras de artistas da Arte
Contemporanea para a turma, permitiram que as criangas expressassem seus sentimentos. E
percebemos que eles tém cores, formas e cheiros, pois 0s sentimentos que emergem das
fruicdes estéticas vém carregados de memorias, como tensiona Nicolas Bourriaud (2009, p.
138) ao afirmar que a obra de arte “ndo € uma imagem passivamente representativa, ou seja,

um produto”. Neste sentido, o autor nos diz:

Pois, ‘a Unica finalidade aceitavel das atividades humanas’, escreve Guattari, ‘é a
producdo de subjetividade que auto-enriqueca continuamente sua relagdo com o
mundo’. Definigdo que se aplica idealmente as praticas dos artistas contemporaneos:
ao criar e colocar em cena dispositivos de existéncia que incluem métodos de
trabalho e modos de ser, em vez dos objetos concretos que até agora delimitavam o
campo da arte, eles utilizam o tempo como material. A forma predomina sobre a
coisa, os fluxos, sobre as categorias: a producdo de gestos prevalece sobre a
producdo das coisas materiais (BOURRIAUD, 2009, p. 145).

Ou seja, importa pensar nas formas de estar no mundo, de se colocar nele, focar
nas relacbes que a convivéncia e interagdo com a arte conquista enquanto sensibilidade

coletiva. A concepcdo de Nicolas Bourriaud (2009) sobre a arte ndo ser apenas representativa
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é destaque em sua teoria estética, conhecida como “estética relacional”. A arte relacional,
termo cunhado pelo critico de arte francés Nicolas Bourriaud (2009) em seu livro Estética
relacional, enfatiza as relacdes e interacdes entre as pessoas como parte integrante da obra de
arte. Na arte relacional, o foco principal ndo esta na producéo de objetos fisicos, mas sim nas
experiéncias e interacfes sociais que ocorrem entre 0s participantes.

Os artistas visuais que utilizam essa abordagem muitas vezes criam situagdes, em
suas instalacdes, que convidam o pablico a participar ativamente, interagir uns com 0s outros
e com o ambiente ao seu redor, muitas vezes com performances que exploram a relacédo entre
o artista e o publico, envolvendo interacGes fisicas e emocionais intensas.

E importante ressaltar que a arte relacional ¢ um campo em constante mudanga, e
novos artistas estdo constantemente explorando e expandindo essa abordagem artistica.
Exemplifico essa compreensao com a exposicao de Gonzalez-Torres, na galeria Jennifer Flay,
em 1993. O artista montou uma instalacdo na galeria, com lampadas acesas e disponibilizou
walkmans para que os visitantes dangassem em siléncio sob as convidativas guirlandas de luz.
Nesse contexto, o “espectador” foi levado a interagir com a obra, completando-a como
elemento integrante dela.

Com isso, contextualizo que a Arte Contemporanea vai além da mera
representacdo visual ou estética, ela busca criar interacGes e relacdes entre os espectadores, 0
ambiente e os proprios artistas, ndo se limitando a produzir objetos estéticos para serem
contemplados passivamente, mas criando experiéncias participativas e interativas, e devendo
ser entendida como um espaco de encontro e troca, no qual os espectadores sdo convidados a
se envolverem ativamente com a obra de arte e com 0s outros participantes.

Essa concepcdo de arte ndo representativa tem influenciado muitos artistas
contemporaneos, que buscam criar obras que estimulem a participacdo ativa do espectador e
promovam a interagdo social, contribuindo para uma compreensdo mais ampla e inclusiva da
arte contemporanea.

Resgato a compreensdo de Bourriaud (2009), ja contextualizada, sobre a arte
como convite para encontros relacionais. Isso me fez pensar em uma experiéncia sensorial
para a turma, de dois anos de idade, e que, posteriormente, ao documentar o vivido,
desenvolveu em mim uma criticidade ao meu planejamento, ao observar atentamente, dezenas
de vezes, as interacdes das criangas com a materialidade estética. A experiéncia consistia em
um convite projetado no chdo: uma projecao de caleidoscopio em uma bandeja sensorial, para

compartilharem sentidos sobre os encantos do vivido em uma roda de conversa entre elas.
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Imagem 41 — Caleidoscépio no chéo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (Video do Caleidoscépio, 2017).

Imagem 42 — QR Code do video do Caleidoscopio no chéo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (Video do Caleidoscépio, 2017).

Nesse periodo, eu estava estudando sobre a compreensdo dos Campos de
Experiéncias divulgados pela Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) para a
Educacao Infantil, tentando inserir esses campos dentro de um instrumental de planejamento
gue nosso municipio oferta. Destaco aqui 0os campos de experiéncia definidos pela BNCC: O
eu, o0 outro e o nos; Corpo, gestos e movimentos; Tragos, sons, cores e formas; escuta, fala,
pensamento e imaginacao; espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdes. Porém, o
gue emergiu das criancas, nas interacGes dessa experiéncia com o caleidoscopio, foi uma
ruptura para mim. Compartilho para esse dialogo as minhas reflexdes documentadas na época,
sobre a fragilidade e o equivoco de elencar campos para dias, tempos, projetos e experiéncias

fragmentadas.
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Imagem 43 — Indagacdes sobre o planejamento por Campos

Houve interacoes entre pares, pontos de vista diferentes, percepcao
sobre si e sobre o outro, acoes de cuidados e respeito ?
(O eu, o outro e nos)

Houve gestualidade e sentidos espontaneos estabelecendo relacdes
sobre o vivido, interaces nas exploracoes com partilhas de olhares e
trocas ?

(Corpo, gestos e movimentos)

Houve prazer e encantamento diante de outra linguagem envolvida,
percebi envolvimento e curiosidade com a exploracio estética ?
(Tracos, sons, cores e formas)

Houve participacdo oral entre eles, percebi sentimento de
pertencimento, surgiu narrativas orais os envolvendo, rabiscos e
escritos espontaneos ?

(Escuta, fala, pensamento e imaginacio)

Houve manipulacio da matéria, levantaram hipéteses de medidas,

tamanhos e comparacao ?
(Espacos, tempos, quantidades, relacoes e transformacoes)

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora — Diario de Bordo: Tentativa com Campos de
Experiéncias (2017).

Minha primeira tentativa de refletir sobre os Campos de Experiéncias, em 2017,
foi pensar em um Campo macro por projeto de turma. Destaco meus quadros pessoais, que

fizeram parte do meu Diario de Bordo, com as reflexes sobre minhas avaliagfes e meus

[processos:

Imagem 44 — Um campo por projeto

EQUIVOCOS NO PERCURSO DE COMPREENSOES
12 TENTATIVA: 1 CAMPO MACRO PARA PROJETOS

| ESCOLHER 1 CAMPO MACRO - PROJETO ‘

EO: Eu, 0 outro e nés AVALIACAO PESSOAL:

*Estava me distanciando dos projetos tematicos e

CG: Corpo, gestos e movimentos . . «
diretivos e essa forma de planejar ndo

TS: Tracos, sons, cores e formas contemplava mais minha compreensao sobre o
) L planejamento, porque me debrugava mais sobre a
EF: Escuta, fala, pensamento e imaginacdo burocracia de encaixar os campos no meu

instrumental do que as investigacOes e pesquisas

ET: Espacos, tempos, quantidades, relagbes _ o
das criancas nas sequéncias.

e transformacoes

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora — Diario de Bordo: Tentativa com
Campos de Experiéncias (2017).

Como avaliagdo pessoal, sobre a primeira tentativa de usar um Campo macro por
projetos, eu refleti que j& estava me distanciando dos projetos tematicos e diretivos e essa
forma de planejar ndo contemplava mais minha compreensdo sobre o planejamento, porque

me debrucava mais sobre a burocracia de encaixar 0s campos no meu instrumental do que as
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investigacOes e pesquisas das criangas nas sequéncias. A segunda tentativa foi pensar em um

Campo por dia:

Imagem 45 — Um campo por dia

EQUIVOCOS NO PERCURSOS DE

COMPREENSOES

22 TENTATIVA: 1 CAMPO POR DIA

SEGUNDA TERCA

QUARTA

QUINTA

SEXTA

EO [ce

TS

EF

ET

EQ: Eu, o outro e nés
CG: Corpo, gestos e movimentos
TS: Tracos, sons, cores e formas

EF: Escuta, fala, pensamento e imaginagao

ET: Espagos, tempos, quantidades, relagdes e

transformacoes

AVALIACAO PESSOAL:

Era uma perspectiva adultocéntrica sobre o que eu

iria promover para eles.

Estava centralizando nos objetivos de aprendizagens.

Reflexdes sobre o texto “A experiéncia de aprender na
Educacdo Infantil” - Silvana de Oliveira

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora — Diario de Bordo: Tentativa com Campos

de Experiéncias (2017).

Como avaliacdo pessoal, sobre a segunda tentativa de um Campo por dia, percebi

gue meu planejamento continuava estagnado com uma perspectiva adultocéntrica sobre o que

eu iria promover para as criangas. Eu estava centralizando nos objetivos de aprendizagens e

ndo em seus direitos, que, alias, as DCNEI (BRASIL, 2009) tdo bem enfatizavam.

Nesse contexto de reflexfes, resgatei o texto “A experiéncia de aprender na

Educacao Infantil”, da Silvana de Oliveira, em que é enfatizada a importancia da continuidade

acima da novidade, ja que as criancas sempre evidenciam a palavra “de novo” e ndo 0 “novo”.

Ou seja, elas nos pedem para ler o livro “de novo”, querem o banho de bicas e mangueira “de

novo”, elas ndo tensionam o algo “novo” que faremos. A terceira tentativa foi pensar em um

Campo por semana:
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Imagem 46 — Um campo por semana

EQUIVOCOS NO PERCURSO DE COMPREENSOES
32 TENTATIVA: 1 CAMPO POR SEMANA

SEGUNDA | TERGA QUARTA QUINTA SEXTA

CAMPO X ‘ CAMPOX | CAMPOX |CAMPOX |CAMPOX

EO: Eu, o outro e nés 8
AVALIACAO PESSOAL:
CG: Corpo, gestos e movimentos
*N3ao conseguia refletir sobre as hipoteses de pesquisas das

Ts: Tragos, sons, cores e formas criancas para fazer o relancamento com elas, diante das
interpretagbes para continuidade, por fragilizar o
planejamento com o préximo campo a ser contemplado
ET: Espacgos, tempos, quantidades, relagoes para outra semana e ndo no vivido pelas criangas.

e transformacdes

EF: Escuta, fala, pensamento e imaginacdo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora — Diario de Bordo: Tentativa
com Campos de Experiéncias (2017).

Como avaliacdo pessoal, sobre a terceira tentativa de um Campo por semana, eu
ndo conseguia refletir sobre as hipdteses de pesquisas das criangas, muito menos fazer o
relancamento com elas, diante das interpretacdes para continuidade, por fragilizar o
planejamento com o préximo campo a ser contemplado, para outra semana, € ndo no que

emergiu pelo vivido das criangas. A quarta tentativa foi pensar em alguns Campos por dia:

Imagem 47 — Escolher alguns campos por dia

EQUIVOCOS NO PERCURSOS DE COMPREENSOES
42 TENTATIVA: ESCOLHER ALGUNS CAMPOQOS POR DIA

EO: Eu, 0 outro e nds SEGUNDA | TERCA | QUARTA QUINTA SEXTA
CG: Corpo, gestos e movimentos EF €6 EF ET TS
ET EF [ EO CG EO
TS: Tracos, sons, cores e formas
ET EF
EF: Escuta, fala, pensamento e imaginacao TG

ET: Espacos, tempos, quantidades, relagdes
e transformagdes

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora — Diario de Bordo: Tentativa com Campos de
Experiéncias (2017).

Como avaliagdo pessoal, sobre a quarta tentativa de um Campo por semana, eu
compreendi que os Campos de Experiéncias sdo as linguagens e ndo fragmentos de acdes em
momentos, tempos, turnos ou dias. Ou seja, ndo faz sentido fragmentar o planejamento em
Campos, por momentos e tempos. Mas conceber um cotidiano rico de oportunidades, em que
0s tempos e as rotinas sejam propulsores de experiéncias significativas para as criancas,
diante de uma docéncia comprometida com a diversidade e pluralidade de infancias coletivas.

Compartilho para esse dialogo a concepcao de Carvalho (2021, p. 54):
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De forma alguma estamos defendendo um estado ideal de docéncia, até porque
sabemos que ele ndo existe. Por outro lado, enquanto investigador(as) envolvido(as)
com a formacdo inicial e continuada de professores(as) de Educagdo Infantil,
defendemos a importdncia de os(as) docentes pensarem sobre os modos como
produziram a si mesmos(as), pelos discursos que os(as) constituem—e os(as) levam a
constituir-se profissionalmente. Além disso, entendemos a importancia de que 0s(as)
docentes exercitem a critica as demandas instituidas, percebendo-se como coletivo
que partilha a educacdo de criancas e cuja singularidade do oficio profissional
exercido ndo cabe em uma lista de prescri¢cdes a serem iniciados, admitidos em um
curriculo cuja forca colonizadora destituiu a poténcia da profissdo. Afinal, sempre é
tempo de produzirmos outros discursos, para além do que, de modo benevolente, nos
é oferecido como um ideal de docente a ser perseguido.

Diante dessa leitura, fagco minha observagéo sobre o que foi evidenciado na minha
experiéncia em fragmentar meu planejamento por Campos isolados, em dialogo com o
destacado por Carvalho (2021), como sequéncia de traducGes prescritivas de modelos a serem
seguidos, nos documentos orientadores pelas secretarias estaduais e municipais de Educacéo.
O autor ainda destaca a ldgica neoliberal, presente implicitamente nesses documentos
organizadores de um padrdo docente (penso eu, “adoecente”), ja que condiciona o coletivo a
pensar da mesma forma, sistematizando o formato docente como exemplo a ser seguido

(penso eu, copiado). A esse respeito, evidencio as palavras do mesmo autor acima citado:

A despeito das discussdes que vem sendo feitas no campo da pesquisa sobre
formacdo de professores, a formagdo continuada enunciada pelo ‘mercado
pedagdgico’ encontra-se em franca expansdo. A partir do marketing cujo slogan é o
‘alinhamento a BNCC’, vém sendo difundidas diferentes modalidades de formacao.
Lives, webinarios, cursos, livros, revistas, especializagdes (presenciais e a distancia),
grupos de formagdo, tutorias docentes, mentorias docentes, grupos de
professores(as) no Facebook, paginas no Educacdo infantil p6s-BNCC e a producéo
do neossujeito docente em documentos curriculares municipais, Instagram, entre
outros, evidenciam um ideal docente a ser perseguido e (supostamente) alcancado
por aqueles(as) profissionais que se dispuserem a investir em suas carreiras
(CARVALHO, 2021, p. 34).

A producdo do “neossujeito” docente em documentos curriculares deveria se
referir & formagao do professor como um sujeito capaz de atuar de forma reflexiva e critica na
Educacao Infantil, ou seja, como “um sujeito ativo que deve participar inteiramente, engajar-
se plenamente, entregar-se por completo a sua atividade profissional” (DARDOT; LAVAL,
2016, p. 327).

Nessa compreensdo, 0 docente teria autonomia para assumir sua identidade
pedagdgica, caso ndo lhe fossem ofertadas, como padréo, as oportunidades de suas escolhas.
Portanto, o que vemos em destaque na formacdo de professores € um padrdo BNCC de
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professor (CARVALHO, 2021), fomentado pelo “mercado pedagdgico”, que propde uma
docéncia pautada em modelos “alinhados a BNCC”.

O que emerge disso? Prefiro oportunizar ao leitor uma criticidade de
esmaecimentos docentes (ou seriam adoecimentos docentes?). Observo nas entrelinhas das
buscas por respostas e caminhos, o apagamento das docéncias plurais, diante da invisibilidade
das suas escolhas pedagogicas; a ansiedade para copiar experiéncias sugeridas pelos textos
oficiais norteadores, desvinculados de suas realidades locais; a padronizacdo sobre o “como
fazer” acima do “para qué” ou “quem” fazer.

Exemplo disso foi quando busquei no almoxarifado da escola elementos
esquecidos para a construcdo de uma instalagdo. Escolhi os bambolés pretos que estavam
empoeirados pelo tempo. Organizei 0 espaco dentro da minha sala e tivemos intensos
registros, que duraram duas semanas de uso cotidiano das criangas, com 0s envolvimentos e
movimentos imersivos delas. Mas, em seguida, recolhi e disponibilizei para a sala de recursos
pedagogicos. Para minha surpresa, em apenas dois dias, todos os 35 bambolés que tinhamos
estavam inutilizados, por terem sido usados sem intencionalidade e organizacdo, com a
justificativa que era “brincar livre”, simplesmente porque viram alguém usando e quiseram
utilizar a “novidade” dos bambolés. Fato esse que nos fez refletir, posteriormente, enquanto
coletivo em movimento, sobre nossas intencdes e intencionalidades pedagdgicas.

Retomo a escrita da minha narrativa sobre as experiéncias com cores, luzes e
sombras, descrevendo a continuidade das experiéncias, diante dos desdobramentos com
projecdes. Estdvamos chegando ao final da jornada anual da turma. Eu havia recebido
algumas caixas vazias, de uma mée de uma crianca, e também uma resma de papel que havia
sido utilizada de um lado e o outro permanecia limpo. Encapei entdo as caixas vazias,
deixando a parte branca para fora, e passei a pensar nas utilizacdes para elas.

A principio, as criangas brincaram de empilhar e enfileirar, mas depois que fui
percebendo o desencantamento por elas, eu as recolhi. Paralelamente passei a estudar sobre a
artista Rachel Whiteread e sua narrativa de vida pessoal, envolvendo caixas, desde a morte de
sua mae, de onde emanaram as ideias de Whiteread para compor sua grande e magnifica

instalagdo Embankment (2005).
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Imagem 48 — Embankment 2005

Fonte: Dominio puablico.

A instalacdo “Embankment” (2005), concebida por Rachel Whiteread, é uma obra
caracterizada pela criacdo de uma paisagem escultural, composta por centenas de caixas
vazias, e de diferentes tamanhos e formas. Essa instalacdo explora a relacdo entre o espaco e o
vazio, convidando o espectador a adentrar sua estrutura e refletir sobre a presenca e a
auséncia, a memoria e o esquecimento. Whiteread utiliza o processo de moldagem com gesso
para criar essas caixas, invertendo a nogao tradicional de escultura ao transformar o espaco
negativo em uma forma fisica. A concepcdo de “Embankment” revela a habilidade da artista
em transformar objetos do cotidiano em uma experiéncia estética e poética, desafiando as
percepcdes e questionando as nogdes convencionais de espaco e materialidade.

Diante das caixas envelopadas que eu tinha em mados, passei a considerar a
possibilidade imersiva da obra, mantendo a consciéncia da reflexdo original sobre passagem e
permanéncia da matéria. Com isso, esvaziei a sala referéncia da turma e coloquei um video de
fundo com sons de rios e bichos, para equilibrar 0s movimentos das criangas na ambientacao

estetica, dialogando com a euforia das criangas diante da proposta.

Imagem 49 — Caixas imersivas

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).
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Percebi o prazer e encantamento das criangas, diante dos movimentos que elas
faziam com as caixas. Algumas percebiam que transformacgdes aconteciam na paisagem
virtual, propositalmente 3D; outras desejaram nadar para dentro das caixas, como
documentado em video; outras construiam protecdes contra possiveis inundacfes; outras,

simplesmente, se divertiam.

Imagem 50 — QR Code do video Caixas imersivas

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Em uma das Ultimas manhds imersivas com as caixas e projecdes nelas,
recebemos uma crianca recém inserida na nossa turma. Foi um grande desafio acolher aquela
crianca, pois ela era autista e ainda ndo tinha comunicacdo verbal, e ja estavamos no final do
ano. No entanto, percebi que ela sorria com todo seu corpo, diante da projecdo, e considerei a
possibilidade de pensar em algo que fosse significativo para ela, que tinha hiper foco em
peixes.

Ela trazia, constantemente, bastantes figurinhas de peixes e gostava de segurar sua
pellcia de peixinho azul, por onde fosse. Uma de nossas musicas, sobre peixinhos, que
cantdvamos em roda, era sua preferida. Ela parava tudo que fazia para ouvir “se eu fosse um
peixinho e pudesse nadar, eu tirava... do fundo do mar”, e sorria sempre, concentrada
exclusivamente nessa cancdo, até o final. Entdo pensei: nada mais significativo que uma

imersdo ao fundo do mar para ela!

g ¢ 3 ‘Q"gﬁ B~ .'
Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).
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Com tule transparente e fininho, organizei camadas do tecido no nosso cubo de
madeira, formando um aquério gigante. Batizei aquela experiéncia como “Aquério de gente”.
Expectativas foram criadas, eu e a professora de menor carga horaria com a turma estavamos
euforicas para saber se a menina iria gostar. Mas ela entrou, olhou a instalacdo, abriu a boca
sorrindo, mas sumiu, correu para fora da sala, ao encontro da cuidadora de apoio a incluséo,
que aguardava do lado de fora, entdo consideramos que talvez tivesse sido muito estimulo
sensorial para ela. Nosso susto foi quando a porta se abriu e era ela, vindo da cozinha,
segurando firme uma colher e passou a catar os peixes da projecdo e “comer”. Choramos
abracgadas, eu e a outra professora. Sabiamos que ainda tinhamos muito a aprender e estudar,
mas tinhamos certeza sobre a contribui¢do da Arte Contemporanea para a incluséo.

Imagem 52 — QR Code do video Aquério de gente

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Sim, claro que o cotidiano de uma turma na Educacdo Infantil ndo consiste na
exclusividade de instalacdes o dia inteiro, também temos momentos de roda de conversas,
roda de consignas, rodas musicais, pinturas, modelagens, dentre outros momentos. NGs
também damos continuidade entre uma instalacdo e outra, como pesquisar no nosso notebook
da turma, sobre os artistas visuais e suas obras.

Contudo, diante de todo o contexto cotidiano que nos envolve, essa Biografia
Educativa evidencia as narrativas que permearam 0 nosso cotidiano, em dialogo com a Arte
Contemporanea. Sendo assim, retomo a narrativa final desse ano tdo tumultuado para nés,
com a despedida da turma em sua Ultima experiéncia estética, no cubo céu, que foi uma
inspiracdo baseada nas contemplacdes das nuvens, pelas criangas, nas inimeras vezes em que
elas dialogavam sobre o ceéu. Destaco meu registro no Didrio de Bordo desse ano,

posteriormente divulgado em um livro, e o video da experiéncia citada:

Eu havia planejado um momento em que nao significasse uma despedida, mas uma
continuidade, entfo senti o CEU como resposta, imponente, com os olhos do Criador
sobre a terra, como essa turma acredita, referindo-se muitas vezes a ele como ‘a casa
de Deus’, ‘lugar dos anjos’, ‘minha vé ta 18’, ‘lugar de cima’, ‘14 Deus vé ndis’.
Pensei: ¢ isso! Que desca entdo, simbolicamente, o céu sobre eles como béngdo, que
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alcancem o inatingivel, que sejam felizes, que nunca parem de sonhar, que nos anos
seguintes ndo lhes consigam roubar os sonhos. Esse era meu desejo de continuidade,
de significancias geradoras de pulsdo de liberdade e vida para cada um dos pequenos
que estiveram comigo neste ano de 2017 (REGISTRO DA PESQUISADORA,
DOCUMENTADO NO LIVRO ELAS E O CHAO, 2020, p. 40).

Pesquisei sobre instalacdes artisticas que tinham em sua composi¢do o elemento
nuvem. E considerei interessante o conceito e pensamento criador do artista visual Berndnaut
Smilde. Ele cria nuvens onde ndo h& possibilidade de existirem, nutrindo peculiar
encantamento, ja que ele mesmo faz parte dos movimentos de criacdo da instalacdo, criando
um imaginario onirico, e sua obra dura poucos minutos.

Considerando a profundidade do maravilhamento que acontece diante da
transitoriedade da nuvem, preparei camadas de tule transparente, sobrepostas uma na outra,

para acolher os movimentos das criancas diante de uma projecao de nuvens no cubo.

Imagem 53 — QR Code do video Cubo céu

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2017).

Através da lente das experiéncias inspiradas na Arte Contemporanea, foi possivel
observar que as criangas se apropriaram dos convites estéticos, através da brincadeira, como
uma relacéo afetiva com a obra, e essa imersdo fortaleceu um vinculo cultural para elas, em
fruicdo de risos, de assombros, de liberdade, de encontros consigo e com o outro.

Diante do experienciado pelas criancas, em suas imersGes inspiradas em
instalacOes de artistas visuais, fica evidente que a Arte Contemporanea no contexto da
Educacdo Infantil vai além da mera contemplagdo visual, transformando-se em uma
oportunidade enriquecedora de desenvolvimento integral das criancas. Com 0 encantamento
gerado pelos convites estéticos, as criangas ndo apenas se aproximam do mundo da arte, mas
também vivenciam um processo de aprendizado que transcende os limites da escola,
influenciando positivamente sua forma de interagir com o conhecimento e com o0 ambiente ao
seu redor.

Descrevo a andlise das experiéncias da jornada anual dessa turma, para minha

dissertacdo, sobre o encantamento das criangas bem pequenas nas experiéncias inspiradas na
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Arte Contemporanea. Foi notorio que a conexdo entre a criatividade derivada das infancias e
as expressdes artisticas contemporaneas favorece o desenvolvimento holistico das criangas. A
jornada de pesquisa revelou a profundidade das reacdes das criancas a essas experiéncias,
ressaltando a importancia de nutrir seu potencial criativo desde os primeiros anos de vida.

Com as reflexdes sobre as observacdes e interagdes, ficou evidente que a Arte
Contemporanea possibilita a exploragdo multissensorial e a expresséo individual das criangas.
O processo de encantamento foi marcado por olhares curiosos, toques delicados e, acima de
tudo, uma sensacéo palpavel de envolvimento emocional e cognitivo. Além disso, a pesquisa
também ressaltou a influéncia positiva que essas experiéncias tiveram no desenvolvimento
das criangas bem pequenas.

Foi através do encantamento proporcionado pela Arte Contemporanea, que as
criancas expandiram suas capacidades de observacdo, desenvolveram habilidades de
comunicagdo, e exploraram diferentes formas de expressdo. Essas descobertas ecoam a
importancia do envolvimento sensorial e emocional na formagdo de uma base sélida para a
aprendizagem ao longo da vida.

Como Biografia Educativa, concluo que o encantamento das criancas bem
pequenas, diante de convites inspirados na Arte Contemporanea, transcende os limites da sala
de referéncia e influencia positivamente sua percepcdo das experiéncias. Ao possibilitar a
exploracdo criativa, a expressdo individual e o engajamento emocional, a Arte
Contemporanea estabelece um cenario onde o encantamento e o aprendizado se entrelacam de
maneira harmoniosa.

Portanto, a pesquisa reforca o papel vital da Arte Contemporéanea na promocao de
uma Educacdo Infantil vibrante e enriquecedora, que honra a diversidade de perspectivas das
criancas e que capacita a se tornarem cidaddos criativos e curiosos em um mundo em

constantes mudangas.

5.4 Narrativa 2018: A estética das relagdes na Educacgéo Infantil

Assim, a seducgdo estética se revela como uma possivel dimensdo do conhecimento
que ilumina algo que talvez ndo pertenca apenas a racionalidade. Uma dimenséao que
é sentida mesmo quando falamos, lemos, admiramos uma imagem, encontramos um
conceito, ouvimos uma sinfonia (MALAGUZZI, 1995, p. 83).
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No @mago desta epigrafe ressoam as palavras de Malaguzzi (1995), tracando um
caminho fascinante para a exploracdo da seducdo estética como um elemento intrinseco ao
processo de conhecimento. A narrativa da jornada anual da turma de 2018 busca adentrar essa
dimensao sensorial, onde a estética se conecta como um portal para a compreensdo profunda e
a conexao com o0 mundo.

O conceito de seducdo estética defendido por Malaguzzi € sustentado por
Hoyellos (2020, p. 186):

A estética em Malaguzzi deve ser entendida como uma capacidade da pessoa de
entrar em ressonancia com o mundo, de maneira que, na forma de conhecer, ele
soube incluir o gosto pelo belo, pelo bonito ‘entendido como experiéncia, e ndo
como adorno vazio’, essa seducdo estética de que Malaguzzi foi um feroz e sensivel
defensor.

A seducdo estética transcende a mera apreciacdo visual, apresentando-se como um
convite profundo para uma conex&o sensorial, emocional e cognitiva com a realidade que nos
cerca. Nesse sentido, adentramos no amago da seducdo estética como concebida por
Malaguzzi e sustentada por Hoyellos (2020), analisando como essa concepg¢do ecoa ha
docéncia e nas investigacGes das criancas.

Ao considerar a seducgdo estética como a capacidade de entrar em ressonancia com
a realidade, expandimos a compreensdo da funcdo da estética na Educacdo Infantil. Essa
perspectiva implica uma abertura para a experiéncia, para a exploracdo das qualidades
intrinsecas dos objetos e das vivéncias, fundindo cada interacdo com a busca pelo belo e pelo
significado.

Na narrativa dessa jornada anual, mergulharemos nos contextos em que essa
seducdo estética se faz presente na minha docéncia, especialmente ao me referir as criancas
em suas fases iniciais de desenvolvimento. Analisaremos como as propostas que valorizam o
belo e o sensorial podem influenciar a forma como as criangas percebem, exploram e
interagem com 0 mundo ao seu redor.

Diante da concepgdo estética narrada, mergulhemos, portanto, nas experiéncias
sensoriais que permitem a apreciacao artistica, desvelando como a sedugéo estética pode abrir
portas para uma percepc¢ao mais ampla e profunda do conhecimento para as criangas.

Contextualizo, portanto, que a jornada anual da turma havia iniciado e uma nova

gestdo escolar se apresentava. Com tudo isso, novos inicios se destacavam para conquistas,
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como a compreensdo de habitacdo e ocupacdo das criangas nos espacos da escola. A Arte
Contemporanea tornou-se ponte para os dialogos com o corpo docente.

Enfim, como pensar sobre nossos espacos vazios de sentidos, de forma a acolher
as narrativas da vida institucional para e com criangas nesse novo ano? Tinhamos um hall de
entrada “morto”, e um corredor potente, mas nada convidativo. Escolhi a artista visual
Magdalena Fernandez, que evidenciava a visdo singular do movimento do corpo diante da sua
instalacdo, de esferas de aco com fios maleaveis, instigando-nos a refletir sobre como
experimentamos a arquitetura visual a ser transformada pela ludicidade da experimentacao.

Contextualizo que as instalacfes artisticas de Magdalena Fernandez com esferas
de aco e fios maleéaveis exploram a interacdo entre formas geométricas e 0 movimento. As
esferas de aco sdo suspensas ou posicionadas de maneira a criar composi¢cdes dinamicas,
enquanto os fios maleaveis sdo utilizados para conectar e dar forma as esferas. Essas
instalagcbes criam um ambiente imersivo e sensorial, convidando o espectador a explorar e

interagir com as formas em constante transformacgao.

Imagem 54 — Esferas de aco com

corddes pretos

+

Fonte: Galleria Disegno Arte Contemporanea
Mantova, Italia (2000).

Apo6s muito planejamento sobre o uso dos espagos e as marcas de vida potente
que gostariamos que as criangas sentissem, experimentassem e vivessem na escola,
inauguramos, enfim, nosso hall de entrada de maneira inusitada. Resgatamos uma brincadeira
que experimentamos em 2016, inspirados nessa obra, e que alguns representantes da
Secretaria de Educagdo Municipal, por ocasido das nossas postagens nas redes sociais, viram,
visitaram e se divertiram muito, revivendo emoc¢des que estavam adormecidas nos tempos de

suas infancias.
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Imagem 55 — SME na escola
—

—_—
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2016).

Ao revivermos momentos preciosos, que alimentaram nossas experiéncias,
decidimos inaugurar um momento formativo com as familias e partilhar nossas concepcdes
diante das propostas pedagogicas que estavamos planejando. Compartilhamos que a entrada
principal da escola seria para as criancas, a entrada lateral seria para as familias que
desejassem adentrar o que consideravamos ser espaco das/para as criancas. Com a
compreensdo e o apoio dos familiares, passamos a revitalizar nossos espagos para maiores

envolvimentos das crian¢as em suas narrativas de vida.

Imagem 56 — Hall de entrada

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).
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Nesse mesmo sentido, eu precisava fazer conexao entre o sentido da instalacéo de
Magdalena Ferndndez, que estava no espaco externo, com sentido da sala de referéncia das
criancas, para que tivessem oportunidade de repensarem sobre o coletivo e ressignificassem
seus movimentos em escolhas. Dessa forma, a primeira composi¢éo estética no cubo foi uma

extensdo do nosso hall de entrada.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Percebi que as familias ficaram animadas com o0 nosso cubo, algumas méaes e avos
entravam nele e se envolviam em brincadeiras com as criancas. Passei a envolver as familias
nos planejamentos, mostrando para elas minha intencdo e recebia a devolutiva delas, sobre
como poderiam ajudar a ampliar as experiéncias. Uma dessas oportunidades de planejamento
compartilhado foi quando conversamos sobre a sala de planejamento de professores.
Expliquei que, no coletivo, abrimos mao dela (passamos a planejar na sala de lanches) para
conseguirmos ampliar as experiéncias que eu fazia com minha turma, imersdes inspiradas na
Arte Contemporanea no cubo, de forma coletiva.

Nesse contexto de didlogos, destaco que nossa comunidade é quase em sua
totalidade evangeélica, nosso entorno € ladeado por muitas “casas de ora¢do”. E ja haviamos
sobrevivido a uma antiga gestdo que determinou que a festa de carnaval na escola aconteceria
e que os evangeélicos ficassem em casa, resultando em apenas 9 criancas na festinha da escola.
Diante disso, com o carnaval chegando, estdvamos conversando com as familias sobre como

oportunizar experiéncias para alem de uma festa excludente.
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Apresentei para as familias uma obra da Lara Favaretto (2004). Conversamos
sobre a instalacdo de confetes e ventiladores gigantes “Tutti giu per terra/\We All Fall Down,
20047, que consistia em uma imersdo em uma tonelada de confetes de festa, com ventiladores
estrategicamente colocados ao redor da sala. Com o vento, os minusculos confetes sobem em
Voos e depois caem, aglomerando-se e desfazendo-se, recriando paisagens, celebrando tanto o

movimento quanto a quietude.

Imagem 58 — Lara Favaretto

Fonte: Lara (2004).

Com o consentimento das familias, de ressignificarmos uma festa temporéaria de
carnaval para uma experiéncia, embora efémera, mas com mais sentido para as criangas e
familiares, coletei algumas sacolas de confetes. Planejei trés momentos paralelos, mas que
estivessem em harmonia com 0 processo em que estdvamos: de pensar sobre o coletivo, sobre
espacos e sobre como potencializar os sentidos e movimentos singulares das criancas. O

primeiro movimento foi interno, foi no nosso cubo.

Imagem 59 — Cubo confete
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).
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Tive a oportunidade de presenciar a delicadeza dos pequenos agrupamentos, por
afinidade entre eles, se encontrando. Minha maior alegria foi quando quatro das cinco
criancas autistas da minha turma decidiram adentrar o cubo e interagir umas com as outras,
desde o convite estético a experimentacdo. Pude registrar, para compartilhar posteriormente,
com minhas colegas da escola, sobre a diferenca nos desejos e sentidos de experimentacao das
criangas nos pequenos grupos, em comparagdo com as criangas em agrupamentos maiores.

O segundo movimento foi uma reflexdo que fiz sobre a organizacdo espacial, a
forma como disponibilizamos 0s recursos para as criancas. Para isso, preparei 0 espaco
pensando no conceito da espiral para experiéncias com a criangas.

A espiral, na Arte Contemporanea, respalda uma abordagem estética e conceitual
que simboliza a metafora da continuidade, do movimento e da transformacdo. A espiral é
vista como um simbolo de crescimento, representando a busca constante por novas formas de
expressao e a superacao de limites. Na Arte Contemporanea, a espiral pode ser encontrada em
diversas manifestacbes, como esculturas, instalacdes e performances, transmitindo mudanca,

fluxo e renovacéo.

Imagem 60 — Espiral

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Imagem 61 — QR Code do video Confetes

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Consegui registrar os movimentos iniciais da curiosidade das criangas com a

espiral. Percebi que criancas se sentiram convidadas a adentrarem a proposta, sem orientacéo
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diretiva, apenas pelo convite estético, que sugeria um percurso, um contexto de caminhada, na
composicao dos confetes no chao.

Da mesma forma, o convite com o0s confetes dispostos em uma organizacao
espacial quadrada inaugurou outros sentidos de experimentacdo, as criancas timidamente
caminharam ao redor da proposta, percebi que também tentaram entrar e sair com mais
sutileza.

O terceiro movimento foi convidar as amigas professoras que me questionavam
sobre espacos, tempos e agrupamentos, a refletirem sobre pequenos grupos para
experimentacdes, oportunizando tanto momentos com poucas criangas quanto momentos sem
maior cuidado estético, para que observassem tanto o tempo de envolvimento das criancas

guanto o sentido das experimentacdes delas em grande quantidade de criancas.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Deixei que as professoras observassem o curto tempo de interacdo positiva, entre
as criangas e criancgas e as criangas e materiais (confetes) disponibilizados. Refletimos juntas
sobre propostas ndo intencionais, apenas intuitivas, desconectadas de reflexdo sobre a
qualidade de se planejar o local, a qualidade de recursos e a quantidade de criancas.
Conversamos muito sobre o que ficou tumultuando a experiéncia das criangas: poucas
conseguiram utilizar os potes azuis (tinham mais criangas que os potes e abanadores); outras
criangas se assustaram e reservaram-se nos cantos das paredes, sem interagcdo alguma com
outras criangas e com 0S recursos.

Viabilizar esses contextos internos, para nosso grupo de professores e assistentes,
foi um momento impar de oportunidade para nés, docentes, por termos conseguido vislumbrar

0 sentido dos pequenos grupos de criangas. Com isso, percebemos o contexto da teoria e da
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pratica caminhando juntas. Passamos a estudar mais e com melhor dedicacdo sobre como
oportunizarmos melhores experiéncias para as criangas.

Revisitar as memorias do vivido durante o ano de 2018 me fez relembrar sobre o
conceito de aglomeracdo com papel na Arte Contemporanea. Foi ele o elemento principal
para os desdobramentos de muitas experiéncias com a turma. A aglomeracdo é um conceito
que se refere a criacdo de instalagBes artisticas que envolvem os elementos em grande
quantidade, resultando em uma composicao densa e impactante.

Nesse contexto, o papel tem sido amplamente utilizado por artistas visuais para
criar instalacbes com aglomeragdo. Um exemplo de artista que utiliza o papel de forma
aglomerada em suas instalaces é Sakir Gokcebag. Suas instalacdes tém como caracteristica a
desconstrucdo de objetos do cotidiano, distanciando-os de sua funcionalidade primaria,
atribuindo uma outra, e nova existéncia aos objetos. Uma de suas principais instalacdes,

“Trans Layers”, personifica esculturas ampliadas de rolos de papel higiénico.

Imagem 63 — Sakir Gokcebag (2010)
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Fonte: Gokcebag (2010).

A instalagdo “Trans Layers I, transcende as barreiras convencionais, convidando
0 espectador a explorar os limites da sua percepcao sobre a materialidade. A obra conceitua a
interseccdo entre a Arte Contemporanea e as dimensdes sensoriais e conceituais que ela
abarca.

“Trans Layers I” cria uma experiéncia visual e espacial que dialoga entre a solidez
da escultura e a delicadeza da transparéncia do papel higiénico, convidando o observador a
um mergulho em um jogo de opacidade e luminosidade, explorando a obra em distintos

angulos e distancias. Esse envolvimento com a instalacdo permite que o espectador se torne
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um participante da experiéncia, tensionando as fronteiras entre a realidade tangivel e o
ambiente artistico, diante da efemeridade de seus elementos.

Em suma, Sakir Gokcebag insere um contexto temporal na obra, convidando os
espectadores a contemplarem a passagem do tempo, a transcenderem os limites convencionais
da observacdo artistica, diante de um mergulho em um espaco de reflexdo, tensionamento e
imers&o sensorial.

Portanto, inspirada na instalacdo “Trans Layers 17, de Sakir Gokcebag, ambientei
uma experiéncia estética para a turma, para o brincar sem didatizacdo. Continuando firme, por

uma vida institucional a ser vivida e ndo desperdicada. Segue QR Code do video:

Imagem 64 — QR Code do video da experiéncia com papel higiénico

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

A experiéncia me motivou a dar continuidade com o mesmo elemento, papel, ja
gue sobraram muitos pedacinhos picados da experiéncia anterior, e eu queria dar continuidade
com 0 mesmo conceito da aglomeracdo. Pensei em criar uma imersdo de ninhos no cubo, e
em como 0s papéis picados seriam bem aproveitados nessa proposta.

Fui estudar sobre os conceitos elaborados por artistas visuais com ninhos, ja que
eles representam como metafora o abrigo, o conforto e a protecdo. Na Arte Contemporanea,
varios artistas conceituados exploraram o conceito de ninhos em suas instalacdes, criando
espagos que evocam sensacdes de protecdo, introspeccdo e renovagao. Destaquei para meu
planejamento o trabalho de Cornelia Parker, e sua instalacdo “Cold Dark Matter: An
Exploded View” (1991).
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Imagem 65 — Cornélia Parker

Fonte: Parker (1991).

Essa obra convida os visitantes a se envolverem fisicamente com o espaco,
reforcando a nocdo de pertencimento e coexisténcia. A artista visual havia resgatado os
destrocos de um celeiro que havia sido destruido e suspendido os fragmentos no ar, como se
estivessem congelados no tempo. Essa composi¢gdo contrastava um intrigante efeito entre a
destruicdo e a ideia de “ninho”, convidando o espectador a explorar a complexidade das
relacBes entre o caos e a ordem.

Esse era o sentido que eu buscava para a experiéncia com ninhos no cubo: a
explosdo dos ninhos gerada pela reverberacdo dos movimentos das criangas, em uma
intrinseca relacdo dos sentidos de suas curiosidades iniciais e a apropriacdo e recriacdo em

suas exploracdes. Compartilho a proposta estética e o video da experiéncia.

Imagem 66 — Ninhos no cubo
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

As criangas ainda dormiam, enquanto eu organizava 0 cubo com caixas

penduradas como ninhos e papé€is picados, coletados na experiéncia com papel higiénico.
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Coloquei uma projecdo de arvores ao vento, com sons de passaros, para que as criangas

curtissem o0 momento do encantamento estético.

Imagem 67 — QR Code do video Cubo ninhos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Destaquei em minhas reflexdes, com o processo de documentacdo e analise da
experiéncia, que visualizei, na pratica, que a exploracdo de ninhos em instalagcdes evidencia
uma relacdo entre o observador (no caso, as criancas) e a resiliéncia, a individualidade e o
coletivo. Ao transportar o conceito de ninho para uma composi¢do artistica, no cubo, as
criangas foram desafiadas a repensarem suas relacfes com o espaco e a prépria esséncia da
criatividade, diante da conex&o umas com as outras.

Diante do interesse das criancas em materiais suspensos, que percebi com a
proposta do papel higiénico suspenso, e também com os ninhos de caixas no cubo, elaborei
uma continuidade para o envolvimento das criancas com as projecdes e ambientacoes
estéticas. Dessa vez, a suspensdo com o sentido do aninhar, do agrupar, seria a suspensdo dos
objetos de maior representatividade do brincar na escola: bolas.

Nosso cubo, na sala de referéncia da turma foi esteticamente organizado com fios
de nylon e bolas pequenas penduradas, para experiéncias mais introspectivas, em pequenos

grupos.

Imagem 68 — Cubo bolas

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).
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Jé& na sala de projecdo, configurei uma nuvem de bolas suspensas (simbolizando a
disputa e o jogo de poder como proposta), com um ninho de bolas no ch&o (simbolizando o
convite para aconchego e trocas), em um convite circular, em conexao com o todo, sem inicio
ou fim do brincar, expressando a apropriacdo do espaco em confluéncia, pertencimento e risos

Nno Caos.

Imagem 69 — QR Code do video Nuvem de bolas

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

O convite estético nutriu mais reflexdes sobre a poténcia do brincar com
ambientacdes inspiradas na Arte Contemporanea. As criangas protagonizaram a gestdo do
jogo, em momentos de negociacdo, articulando e dando significado ao brincar: respeito,
dialogo, integracdo, colaboracdo e sentido de pertencimento, contextos de relacionamentos
intensificados através da experiéncia estética compartilhada.

A0 revisitar essa experiéncia, percebi que se torna evidente que a interseccao entre
a estética, o brincar, e a Arte Contemporanea abre portas para imersdes holisticas na
Educacdo Infantil. A experiéncia aqui narrada destaca ndo apenas a importancia da
experiéncia estética como elemento intrinseco a aprendizagem e ao desenvolvimento infantil,
mas também a capacidade das criancas de se apropriarem dessas experiéncias de maneira
singular.

A bola, como objeto do poder, da disputa, alimentou desdobramento pedagdgico
inspirado no artista visual Martin Creed. Planejei, dando continuidade, um cubo recheado com
baldes, como metafora do efémero, nas relagdes entre pessoas, objeto, espaco e ar. A
brincadeira foi planejada pensando nas possibilidades de alcangar o que nos foge do controle
dos olhos e mé&os, como o bal&o, e registrar os movimentos das criangas, imersas em baldes

iguais, para refletir sobre como reagiriam na perda e no encontro com suas escolhas.
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Imagem 70 — QR Code do video Cubo baléo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

No entanto, uma situagdo inusitada atravessou nossa investigagéo originalmente
planejada. Uma senhora, uma professora readaptada na nossa instituicdo, sempre gostava de
visitar minhas experiéncias no cubo e observar as criancas nas experimentacdes. Mas ainda
ndo tinhamos convidado as criangas para a imersdo estética, quando ela mesma inaugurou o
cubo de balées em um mergulho e nado, profundamente silenciosa e concentrada. Eu a vi
chorar, e entdo, pela intimidade que tinhamos, perguntei se ela precisava de algo ou de
companhia, e ela respondeu que gostaria de ficar mais um pouquinho ali, “dentro do Utero” de

sua mae.

Imagem 71 — Imersdo uterina

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Debrucei-me em reflexdes sobre a relacdo intrinseca entre a experiéncia pessoal
daquela senhora e os conceitos da Arte Contemporanea. Ao imergir no nosso cubo de baldes,
descrevendo uma sensagdo de estar no Utero de sua méae, resgatei o conceito subjacente da
obra “A casa é o corpo: Labirinto (1968)”, criada por Lygia Clark. Através dessa analise,
pude explorar como a Arte Contemporanea evoca memorias, sensacgdes e reflexdes profundas.

A obra “A casa é o corpo: Labirinto”, criada por Lygia Clark, exemplifica como a
Arte Contemporanea envolve o visitante de maneiras emocionais e sensoriais. O labirinto,
nesse contexto, personifica uma metafora para a jornada da vida, da interioridade e da

exploracdo do eu. Ao adentrar a instalacdo, o visitante é convidado a experimentar a obra de
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maneira ativa e pessoal, reconfigurando sua relagdo com a matéria, 0 tempo, 0 espago e a
propria corporeidade.

A descricdo da senhora, ao se sentir imersa no Utero de sua mde durante a
experiéncia no cubo de bolas, reflete a profunda ressonancia emocional e simbdlica que a
instalacdo de Lygia Clark evoca. A ligacdo entre a experiéncia artistica e a sensacdo de
retorno ao Utero materno sugere uma conexao emocional com as origens, a identidade e a
sensacdo de seguranca. Isso evidencia a capacidade da Arte Contemporanea de evocar
memorias, emocdes e associacdes individuais, revelando a complexidade das interpretacoes e
dos sentidos pessoais.

Concluo que, nessa analise, também explorei a concepgdo artistica de Lygia
Clark, que redefiniu as fronteiras entre arte e espectador, transformando-os em coautores da
obra. A instalacdo de bolas, na qual a senhora se permitiu imergir, caracteriza essa
abordagem, convidando os participantes a explorarem 0 espa¢o de maneira cinestésica,
ativando suas memorias corporais e sensoriais. Essa interse¢do entre a experiéncia individual
e 0 conceito artistico demonstra a relevancia continua da Arte Contemporanea como um
espaco de exploracdo, questionamento e significado.

Retomo a narrativa do percurso de experiéncias da turma, justificando que
estdvamos finalizando o primeiro semestre, e na compreensdao de que a continuidade nas
experiéncias ndo necessariamente segue com 0 mesmo elemento, mas com o0 sujeito e
conceito que emergiu do vivido, refleti sobre os pontos: suspensdo, inflaveis e agua. Minha
intencionalidade era conectar a agua (elemento de maior presenca nas experiéncias de rotina
nas criancas da idade de creche) com a suspensédo (para constituir uma ponte com todo nosso
percurso estético que tinhamos experienciado no semestre).

Assim, cheguei a possibilidade de utilizar inflaveis para conceber proposicdes
imersivas com a agua suspensa. Pensei em sacolas plasticas como recurso para uma instalacéo
no nosso jardim, e passei a me debrucar sobre artistas visuais que conceberam obras com
saquinhos plasticos. Identifiquei-me com duas obras, de Ana Soler e Vinicius Sa.

A primeira composicao foi a apresentacdo da obra original da artista visual Ana
Soler para as criangas, observar suas conversas e 0s sentidos inaugurais delas sobre suas
percepcOes, para depois planejar com elas sobre como e onde poderiamos criar nossa propria
instalacdo. A proposta da artista, composta por mais de 3.500 sacolas de agua, convida o
visitante a olhar para a agua além das caracteristicas originais: inodora, insipida e incolor;

mas, como lupa no olhar, lente de aumento e filtro de deformacé&o sobre tudo que nos circula.
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Enfim, eu e minhas amigas, professoras da instituicdo, organizamos o convite

estético no jardim, inspirado na obra de Ana Soler “Flywaterbags”.

Imagem 72 — QR Code do video Gotas do Jardim

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

A experiéncia com a obra de Ana Soler também revelou a poténcia da Arte
Contemporanea de atuar como uma ponte entre as criancas e 0 mundo que as rodeia. Através
do encantamento e da exploracdo das sacolas de agua, as criancas foram inspiradas a
desenvolverem um senso de curiosidade e uma disposicdo para questionar, caracteristicas
essenciais para o aprendizado ao longo da vida. A sensibilidade estética engaja as criancas em
conversas auténticas, estimulando o pensamento critico e o desenvolvimento de habilidades
de comunicagéo.

Em seguida, concebemos a instalacdo de Vinicius S& como continuidade. Sua
instalacdo, “Lagrimas de S&o Pedro”, representa uma convergéncia fascinante entre a
expressdo artistica e as questbes humanas, lancando luz sobre as dimensdes conceituais,
estéticas e simbolicas, desafiando as fronteiras convencionais e convidando-nos a
explorarmos os complexos territérios onde arte, espiritualidade e sensibilidade convergem.

A instalacdo “Lagrimas de Sao Pedro”, idealizada pelo artista Vinicius Sa, surge
como uma composicdo visual que transcende a materialidade e adentra o reino da experiéncia
emocional e contemplativa. Nesse cenario artistico, a 4gua, como elemento primordial e
simbolo universal de transformacédo, desempenha um papel central. As lagrimas, muitas vezes
associadas a manifestagdo emocional e espiritual, sdo canalizadas através de uma abordagem
estética e sensorial que nos convida a explorar nossas proprias ressonancias internas. A
escolha de Sao Pedro como referéncia simbolica adiciona mais uma camada de significado,
indicando um didlogo entre a humanidade e o divino, entre as angustias terrenas e a

transcendéncia espiritual.
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Imagem 73 — Lagrimas de S&o Pedro

Fonte: https://www.facebook.com/lagrimasdesaopedro/videos/1516759868435649.

Nesta jornada analitica, desvendaremos as nuances conceituais que permeiam o
desdobramento da obra em uma composic¢do similar, para uma brincadeira estética com as
criancas e, dessa vez, com sacolas plasticas ao invés do elemento lampada original. A
proposta seria em pequenos agrupamentos, na nossa sala de projecdo, e em seguida
ampliariamos a experiéncia para as familias se sentirem parte desse movimento estético que

envolvia as criancas.

Imagem 74 — QR Code do video Choro do Céu

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Destaco o relato da experiéncia, documentado em um Diario de Bordo da turma, do

ano de 2018, posteriormente publicado em um livro:

Estavamos inseridos em um contexto do periodo junino, em que a cultura do homem
do campo, do seu cultivo a colheita, emergia manifestagdes comemorativas. Pensava
em algo que fugisse de dancas exaustivas, de treinos para as criangas da minha nova
turma (criancas de 2 anos) e que, inseridas em um contexto cultural significativo,
elas pudessem estar juntas a seus familiares transcendendo o olhar, contemplando
uma ‘chuva parada no ar’. Nossa brincadeira estética foi inspirada na lindissima
instalacdo, obra do atelierista Vinicius S&, ‘Lagrimas de S&o Pedro’,
contextualizando o choro do sertdo, o desespero nas preces, pelo ‘choro do céu’
como resposta, em chuvas, para o plantio e colheita. Tivemos, durante duas semanas
consecutivas, visitas de todas as crian¢as da instituicdo, ao som de chuvas, trovdes e
muita risada. As criangas escorregavam no chdo seco, imaginando se deitarem na
chuva, pulavam pogas d’agua, e sentiam-se molhados, esfregando os sacos fechados
em seus corpos, assim como escondiam-se da chuva abragando seus colegas.
Posteriormente, tanto os familiares da turma quanto a comunidade escolar fizeram-
se presentes como corpo da obra, ao som de ‘Cio da Terra’ de Pena Branca e
Xavantinho (DIARIO DE BORDO DA PESQUISADORA, 2018).
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As criancas se divertiram bastante. Algumas, arrastando-se pelo chéo, “fugindo da
chuva”, outras se deliciando com as gotas imaginérias. No entanto, embora o encantamento
das criancas fosse notodrio e suficiente para uma analise, resgato outra parte do registro do
meu Diario de Bordo, com o desdobramento da experiéncia, quando estendemos a imerséo as

visitacOes das familias e visitantes:

Das nossas reflexdes sobre o vivido pelas experiéncias com as instalacfes da arte
contemporanea, ressaltamos o resgate de lembrancas que emergem desse contexto
estético. A assistente educacional de outra turma e eu pudemos ser testemunhas de
um profundo momento de reencontro com o passado, de uma senhora, idosa,
visitante da comunidade em nossa instalacdo. Ela adentrou, em uma das sessoes,
com um dos grupos de visitas da comunidade, e, em determinado momento, sentou-
se no chdo, abaixo das gotas, chorando intensamente. Perguntei se ela desejava que
saissemos ou se preferia ficar mais um pouco ao término da sessdo e ela respondeu
que estava profundamente agradecida por essa experiéncia, pois durante anos havia
esquecido do rosto de sua mée, e completou que havia morado, em sua infancia, no
arido sertdo nordestino e que seu pai havia lhe negociado para morar na casa de um
idoso e cuidar de sua velhice, em troca de uma garrafa de cachaca e um mago de
cigarros, e que a Ultima lembranca que tinha de sua mae, j& que viajaria para a
‘cidade grande’, era ela chorando na umbreira da porta de sua casa, enquanto partia.
Despediu-se de nos, chorando, mas agradecida, dizendo que aquela instalagdo
devolveu o rosto, o cheiro e a voz de sua mée, que estavam apagados pelas dores do
tempo: ‘Me lembrei do rosto da minha mée, que ndo lembrava mais, chorando na
umbreira da porta, a seca do sertdo mandou sua menina pra cidade grande’ (DIARIO
DE BORDO 2018, DOCUMENTADO NO LIVRO ELAS E O CHAO, 2020, p. 51).

Ao refletir e analisar esse registro e relato da senhora sobre suas memorias de
vida, destaco a profunda capacidade das imersdes estéticas em instalacbes de Arte
Contemporanea de resgatar memorias enraizadas nas experiéncias individuais e coletivas.
Através da exploracdo sensorial e emocional desses espacos criativos, as memaorias emergem,
nos conectando entre o passado e o presente. Compreendi a profundidade da relagdo entre a
Arte Contemporanea e a subjetividade do que guardamos em nosso inconsciente, de forma
multifacetada e complexa, sobre nossas experiéncias de vida

Os artistas contemporaneos frequentemente utilizam técnicas que desafiam as
convencoes tradicionais da arte, permitindo que o inconsciente seja revelado e manifestado de
maneira Unica. Atraves da experimentacdo, da introspeccdo e da exploracdo de temas como
desejos reprimidos, sonhos inalcancaveis e memorias esquecidas, a Arte Contemporanea
oferece uma plataforma para a expressdao e compreensdo do inconsciente, permitindo aos
espectadores uma experiéncia estética e emocional profunda.

A Arte Contemporanea torna-se ponte para a ressonancia com acontecimentos ja

vividos, emocgOes esquecidas e perspectivas pessoais que, muitas vezes, estdo escondidas no
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inconsciente. Ao contemplar a interseccdo entre a estética, a memoria e a experiéncia,
evidencia-se a capacidade singular das instalacGes artisticas em evocar lembrangas que podem
estar latentes, mas ndo menos profundas.

O esquema estabelecido entre os elementos visuais, tateis e esses espacos criativos
atua como um portal para as camadas mais intimas do ser. Dessa forma, reforca a ideia de que
as imersdes estéticas tém a capacidade de nos conectar com o passado, enriquecer o presente
e, simultaneamente, tracar o curso para o futuro, em uma interagcdo dinamica entre o passado,
0 presente e 0 porvir.

Retorno a narrativa do percurso da turma, destacando que o semestre havia
encerrado e recebemos a triste noticia da saida da nossa assistente de turma. Portanto, a
jornada da turma reiniciou com um grande desafio de, tanto superarmos a perda da assistente
(ela era substituta e uma outra, efetiva, havia se lotado na escola) quanto acolhermos e
construirmos pontes para a identificacdo coletiva com a nova assistente que chegava.

Passo a narrar que foi muito delicado acolher sentimentos tdo complexos de
ansiedade nas criancas. Eu precisava respeitar o sentido do luto delas e ajuda-las a
ressignificarem seus vazios em novas historias. Compartilno um trecho do meu Diério de

Bordo, posteriormente publicado em um livro:

Vivenciamos esse luto simbolico pela Assistente que saia e, a0 mesmo tempo,
precisdvamos acolher a que chegava e sermos acolhidos por ela, que adentrava nosso
percurso. Busquei na arte contemporanea subsidios para abrigar nossos sentimentos
e dar sentido ao contexto de caminhada que brindava o novo que emergia (DIARIO
DE BORDO 2018, DOCUMENTADO NO LIVRO ELAS E O CHAO, 2020, p. 59).

Os dias, que se revelaram como imperativos, acompanharam o aprofundamento
das experiéncias das criancas nos reinos oniricos, exigindo de nos imersGes ainda mais
profundas na esfera da Arte Contemporanea. Os devaneios emanados da Arte Nubica de
Mireya Baglietto fizeram-se pontes para a nossa realidade, conduzindo-nos através da
requintada estética de seus espelhos.
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Imagem 75 — Nuvem de Mireya Baglieto

Fonte: Baglietto (2000).

Sob a perspectiva sensorial, este espaco se revela como um campo onde Mireya
Baglietto delicadamente suspende telas de tecidos, selecionadas por critérios estéticos, e onde
0 proprio ambiente se torna cimplice. Nele, a auséncia de angulos retos ou indicativos claros
proporciona uma experiéncia rica, mergulhando os visitantes em uma sinergia de estimulos
visuais, tateis e auditivos, todos integrados em circuitos convidativos, que estimulam as
pessoas a explorarem com sua propria percepcao.

Do ponto de vista conceitual, esse espaco representa um caminho intrinsecamente
ligado a novos paradigmas da ciéncia e a uma espiritualidade ndo dogmatica, expandindo a
matriz da percepcdo ordinaria de maneira exponencial. Ele se configura como um trabalho
profundo, focado na experiéncia do espectador e em suas jornadas pessoais de expansdes de
consciéncia, que sao Unicas e complexas, escapando das amarras da linguagem tradicional.

A Arte Nabica é uma linguagem que incita a criatividade por meio dos sentidos.
Nesta forma de expressdo, o corpo € como um decodificador da experiéncia, que transcende a
fixacdo na memoria ou no pensamento simbolico, uma vez que mergulha em um reino
multidimensional. Ao utilizar espelhos, durante a caminhada, adentrando a instalacdo, o
visitante € instigado a ver de forma Unica. Dentre um leque de diversas oportunidades, ela se
apresenta como uma abertura para inaugurar, desdobrar e expandir perspectivas, revelando os
espacos inexplorados que se destacam para a totalidade do cenario.

Para criar uma similaridade com a intencionalidade da artista, preparei duas
ambientacdes, envolvendo tanto o cubo quanto a sala de projecdes, com tecidos translicidos e
lencdis que pertenciam as proprias criangas. Utilizando o Datashow, projetamos

caleidoscdpios que se entrelagaram com a presenca estratégica de espelhos, transformando-se
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em poderosos portais para a exploragédo de mundos em constante movimento. Compartilho um

trecho do meu Diéario de Bordo, posteriormente publicado em um livro:

Lancamos méo de espelhos, como cagadores do nunca visto, e saimos em busca dos
tesouros escondidos da natureza imponente, outrora tdo distante. Eramos, portanto,
senhores do tempo invertido. Passamos a dialogar com os entrelagamentos
possibilitados pelos portais espelhados, que nos permitiam tocar o céu, transver a
natureza em outros olhares, em outras possibilidades de experiéncias holisticas.
Dessa forma, conseguimos resgatar a identidade sensorial e pesquisadora das
criancas, formando vinculos positivos entre todos envolvidos: criancas e criancas,
adultos e criangas, criangas e ambientagdes, adultos e provocacdes (DIARIO DE
BORDO 2018, DOCUMENTADO NO LIVRO ELAS E O CHAO, 2020, p. 59-60).

Os espelhos assumiram o papel de guardibes de narrativas, permanecendo em
siléncio, porém abrigando complexos laboratdrios espaciais que desafiavam as leis de
Newton, transportando o teto para o chdo, por meio de seus pisos oniricos. Compartilho o QR
Code do video que reuniu tanto o processo inicial, com espelhos no jardim, quanto as
experiéncias na sala de projecdo e no cubo, com o processo de documentacdo do vivido pela

turma.

Imagem 76 — QR Code do video com inspiracdes Mireya Baglietto

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Destaco que, o ato de transver, com olhos curiosos voltados para o intangivel
imaginéario espelhado na virtualidade, penetrou profundamente em nossas rotinas por varias
semanas. No entanto, durante um periodo de serenidade, quando decidimos silenciar e dar voz
ao inaudito, permitimo-nos observar a criacdo que emanava dos interesses das criangas, sem
importar qualquer concepgéo sobre 0s tecidos que compunham nosso cenario.

Nesse silenciar dos tecidos, com os leng6is das criancas pendurados no cubo,
sutilmente sugeriam a ideia de redarios. Pensei inicialmente que somente eu havia percebido
iSs0, no entanto, como sempre, as criangas me surpreenderam com sua capacidade de
transformar o planejado em algo inusitado. Em um ato espontaneo e poético de curadoria,

caracteristico de seus desvios de vitalidade, elas ressignificaram o espagco com o néctar de
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suas realidades essenciais: brincadeiras, bonecos, fraldinhas e paninhos, que invadiram o

cubo, criando uma ambientacdo que refletia os lagos cotidianos de suas vidas.

Imagem 77 — QR Code do video Redéario no cubo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Imediatamente, aquela transformacdo do espaco, pelas criancas, ressignificando a
proposta original, me remeteu & metafora do ciclo da vida, que vai desde o abrigo uterino até
o merecido descanso do corpo, e encontrei conexdo nas profundas e memoraveis instalacdes

de Tunga.

O icamento de um corpo inerte é uma marionete. Nesse sentido True Rouge inicia 0
grupo de obras icadas. Estas obras trazem um repertério de elementos conjuntivos
gue separam e, a0 mesmo tempo, conectam o corpo da marionete ao corpo do
manipulador. S8o cabos, hastes, ganchos, correntes e ventosas. A diferenca de um
corpo de marionete e um contrapeso i¢ado estd na ilusdo de que a marionete sustenta
0 proprio corpo, tornando 0s conectivos, por vezes, invisiveis. Por possuir a trama
bem aberta, a rede ndo esconde os elementos dentro dela. Essa transparéncia, a da
rede, flerta com a transparéncia do vidro e dispde 0s elementos para a devida
degustacdo. Dentro delas estdo escovas, esponjas do mar, bola de bilhar, feltro e
contas de vidro na cor vermelha. E entre os objetos transparentes encontramos
calices, garrafas e funis em trés tamanhos cada um, além de bolas de cristal.
Garrafas e calices estdo cheios de liquido vermelho. Em todas as edicdes da versao
grande, uma performance foi feita para a inauguragdo onde homens e mulheres nus
espalhavam pelas redes baldes de gelatina vermelha que lentamente se depositam no
piso em grandes pogas (TRUE..., 1997, p. 1).

A instalacdo “True Rouge” de Tunga e a transformacdo que as criangas
promoveram na ambientagdo ao criarem um redario, com lenglis suspensos, estdo
intrinsecamente ligadas a um contexto de elementos conceituais e estéticos, revelando uma
rica conexao entre a arte contemporanea e a expressdo lddica e criativa das criangas.

“True Rouge”, criada por Tunga, € uma instalacdo artistica que se destaca pela sua
complexidade e profundidade, na qual a critica & o tensionamento entre a marionete e 0
convidado. No contexto das criancas, a transformacao dos lencois em um redéario revela uma
ressonancia surpreendente com a obra de Tunga. Ao ressignificarem os leng6is como redes, as

criancgas estao se posicionando com uma expressao artistica que se assemelha a abordagem de
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Tunga em “True Rouge”. Elas reinterpretaram o espaco, redefinindo-o com base em suas
proprias narrativas e necessidades.

Além disso, a criacdo das criancas dentro das supostas redes de lencdis, incluindo
brincadeiras com bonecos, fraldinhas e paninhos, destaca a riqueza das realidades especificas
das criangas. Assim como Tunga explorou objetos como liquidos vermelhos como sangue,
dentre outros conceitos profundos em sua arte, as criangas estdo usando objetos familiares e
intimos para construirem seu préprio sentido na realidade em que habitam esse espago. Essa
ressignificacdo do ambiente, de uma inspiracdo em uma instalacdo artistica para um redario
de brincadeiras, reflete a capacidade das criangas de transformarem o mundo ao seu redor em
um palco para sua criatividade e imaginacao, desde que, cotidianamente, estejam alimentadas
esteticamente para essas marcas existenciais.

Em resumo, a conexdo entre a instalacdo “True Rouge” de Tunga e a
transformacéo feita pelas criangas na ambientagdo demonstra como a Arte Contemporanea
pode inspirar e dialogar com as experiéncias das criangas. Ambas as expressoes refletem a
profundidade da criatividade e a capacidade de reinterpretar o espaco, destacando a riqueza
das narrativas pessoais e a vitalidade da imaginacdo infantil. Essa interacdo entre arte e
infancia ilustra como as criangas podem se tornar participantes na construcao de significado e
na redefinicdo de ambientes, destacando a importancia da educacédo e da arte na promogéo do
pensamento critico e da expressao pessoal.

Retomo ao contexto de narrar o vivido das criangas com uma pausa, para explicar
que, ap6s inumeras brincadeiras diferentes no cubo redario (passei a chamar dessa forma),
com bolas nas redes, bonecas nas redes, chupetas e paninhos nas redes, encontrei um
barquinho de papel. Aquele objeto me chamou atencéo, talvez pela nostalgia que senti com as
memorias de minhas infancias que retornaram com aquele achado, mas, principalmente, pelo
incbmodo que senti ao ndo ter percebido quem trouxe aquele barquinho, e também ndo ter
aparecido quem colocou aquela reliquia para repousar nas aguas imaginarias do cubo redario.
Seriam o0s leng6is um porto, um mar, ou apenas um guarda-volumes? Eu ndo sabia, pois
estava no final de uma sexta-feira e quase todas as criancgas ja haviam se despedido.

A semana iniciou e apareceu a crian¢a que havia guardado o barco no cubo. Ela
havia trazido de casa um presente de seu pai, e também compartilhou com seus colegas o
objeto. A menina relatou que havia guardado na rede para brincar com 0s amigos no outro
dia.
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Nessa mesma manha, estadvamos nos preparando para repousar e a dona do
barquinho ndo desejava dormir, sentei-me com ela e peguei algumas folhas de uma resma de
papel que eu havia ganhado de uma familia e fiz alguns barquinhos para presentearmos outras
criancas da turma ao acordarem. Ela sorriu e perguntou: “vai fazer arte com o barquinho?”.
Eu sorri de volta e respondi: “claro, olha a Sandra Cinto aqui!”. Virei nossa mesinha para o

lado e coloquei nossos barquinhos de papel em volta.

Imagem 78 — Sandra Cinto

Fonte: Cinto (2010).

Imagem 79 — Mesa e barcos

N

= Zdren Justo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Em seguida, peguei meu notebook e fomos pesquisar as singularidades da
instalacdo de Sandra Cinto. A menina ficou euforica com a similaridade da instalacdo original
e nossa mesinha com barcos. Passei a conversar sobre a obra original, para que a menininha
tivesse a oportunidade de fazer a curadoria de seu presente estético para a turma.

Ao acordarem, e se depararem com tantos barcos, as criancas se divertiram,
levaram os barcos para o jardim, para o quintal e para o patio externo. Alguns dias passaram,
e apos termos dezenas de barquinhos coletados, inauguramos uma sequéncia ladica, que se
desdobrou em trés momentos distintos, ao longo do segundo semestre, e ganhou corpo de

projeto da turma, tendo a experiéncia relatada em um livro de minha autoria: Elas e o chao:
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narrativas do cotidiano pedagodgico, em partilha com outras amigas professoras. Destaco um
trecho do relato para compor essa Biografia Educativa:

O lado esquerdo do jardim da nossa instituicdo esteve interditado, durante alguns
meses, para uma manutencdo estrutural. Ap6s a reforma, percebemos que as
criangas sentiam resisténcia, tanto em adentrar o local, quanto permanecer nele,
dando preferéncia a estarem do lado direito. Paralelamente, diante da escuta sobre
seus prazeres, ansiedades e preferéncias, percebemos o interesse das criancgas pelas
brincadeiras e rodas musicais que envolviam barcos. Passamos a refletir sobre os
registros do percurso da turma em andamento, que estavam documentados em
registros de observaveis, com as seguintes colunas:

1. Contexto observado: fato real, sem interpretacdes sobre o vivido.

2. Contexto refletido: reflexBes sobre a interpretacdo dos fatos e possibilidades de
olhares (apo6s refletido com parceiros de trabalho).

3. Sujeito e conceito da investigacdo das criangas.

4. Anotagdes com os Campos de Experiéncias observados no percurso, que foram
sendo evidenciados durante o experienciado pelas criangas, com o0s elementos
disparadores das pesquisas delas, pertencentes a outros Campos de Experiéncias,
necessarios para triangulacdo, de forma a potencializar o relancamento das
experiéncias.

Em seguida, planejei, juntamente com a educadora assistente da turma, experiéncias
estéticas em minigrupos (4 a 5 criangas por contexto), com barcos de papel, a serem
desenvolvidas em trés planejamentos de contextos, aos quais nomeamos:

1. O devaneio.

2. A deriva ludica.

3. O efémero como o sentido do caos.

Assim, os cinco Campos de Experiéncias, pontuados na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC, 2017): Eu, o outro e 0 nds; Corpo, gestos e movimentos; Tragos,
sons, cores e formas; Escuta, fala, pensamento e imaginacdo; e Espaco, tempo,
quantidades, relagdes e transformacdes, evidenciaram-se ao longo das provocaces e
triangularam-se em retroalimentacdes, de forma que estiveram intrinsecos nas
narrativas do percurso da turma, intituladas: Trilogia do Barquinho de Papel, e
documentadas nas paredes da sala referéncia da turma como uma segunda pele,
dando visibilidade aos processos vividos e experienciados pelas criancas e suas
familias (DIARIO DE BORDO 2018, DOCUMENTADO NO LIVRO ELAS E O
CHAO, 2020, p. 62).

Enfim, Sandra Cinto, Chiharu Shiota, Natalia Irina Roman, Wu Mile, Michael
Lin, dentre outros, inspiraram-me para uma intensa jornada de experiéncias com as narrativas
do barquinho de papel, nutrindo esteticamente um semestre inteiro.

A presenca recorrente dos barcos de papel nas obras desses artistas
contemporaneos revela as tendéncias e a profundidade desse simbolo na exploracéo artistica.
Sob as méos dedicadas de Sandra Cinto, os barcos de papel assumem formas etéreas,
suspendendo-se em instalagdes que desafiam a gravidade e convidam o espectador a
contemplar a fragilidade e a efemeridade da vida. Chiharu Shiota, por sua vez, acomoda 0s
barcos em fios entrelagcados, tecendo uma teia de memorias e experiéncias pessoais, evocando

uma sensacdo de conexdo intrincada entre as pessoas e 0 passado. Natalia Irina Roman
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infunde os barcos com significados culturais e histéricos, desafiando as fronteiras geogréficas
e sociais através da sua arte. Enquanto Wu Mile e Michael Lin mergulham em narrativas
locais e globais, trazendo a tona reflexdes sobre identidade e pertencimento.

O primeiro momento, O devaneio, foi um convite no cubo: fios de nylon

sustentavam a delicadeza dos barcos. Destaco o recorte do Diario de Bordo:

O devaneio consistiu em uma instalagcdo onirica de barcos voadores em um cubo,
presos em costuras verticais, em que 0 encanto, a loucura, o fantastico, efetivaram-se
como convite para o0 imaginario, para as narrativas dos gestos inauditos. A instalacdo
acolheu a turma e seus familiares, durante trés semanas, envolvendo-o0s no cotidiano
de brincadeiras, tornando a sala referéncia um portal de habitagdo. Os pais
adentraram a obra, brincaram com o0s barcos e durante o tempo que durou a
instalagdo, quatro semanas, registraram-se seus relatos expressivos sobre as
lembrancas de suas infancias, como:

- ‘Voltei no tempo’

- ‘Fazia tanto barco com minha mée’

- ‘Ficava triste porque eles desmanchavam na pocinha’

- ‘Vixe, eu adorava quando chovia pro barco nadar’

- Al que saudade do beco molhado da minha rua’.

(DIARIO DE BORDO 2018, DOCUMENTADO NO LIVRO ELAS E O CHAO,
2020, p. 64).

Imagem 80 — QR Code do video Devaneio

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

O segundo momento, A deriva ludica, foi uma ambientacdo de barcos em uma

sala de projecdo. Destaco o recorte do Diéario de Bordo:

A deriva ludica consistiu no desvio de rota das criancas, pelas memdrias costuradas
com as viagens dos barquinhos em cenarios virtuais, como proposicfes imagéticas
para o brincar, em suas narrativas de memdrias entrelagadas pela poética linguagem
das infancias do agora, tecida no coletivo em movimento. Em dois dias consecutivos,
em semanas alternadas, durante trés meses, na sala de professores, que foi esvaziada
por nossa escolha, as criancas experimentaram cenarios diferentes, utilizando o
Datashow como suporte, com 0s mesmos barcos: praias diurnas e noturnas, céus
ensolarados e estrelados e também mundos imaginarios, em que se apropriaram dos
recursos elaborando hipéteses dialdgicas entre elas, documentadas em videos e
posteriormente relancadas para elas mesmas se contemplarem em suas argumentacdes
(DIARIO DE BORDO 2018, DOCUMENTADO NO LIVRO ELAS E O CHAO,
2020, p. 65).
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Imagem 81 — QR Code do video Deriva Ludica

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

O terceiro momento, O efémero como sentido do caos, foi um convite estético, do
lado esquerdo do nosso jardim, em uma arvore esquecida pelas criangas. Destaco o recorte do

Diéario de Bordo:

O efémero como sentido do caos emergiu diante de dialogos reflexivos, entre a
assistente e a professora regente da turma, sobre as observacfes dos espacos internos
da instituicdo. Percebemos que as criancas ndo utilizavam o lado esquerdo do
jardim. Entdo, decidimos expandir a sequéncia estética, que era desenvolvida com a
turma para o coletivo, para pesquisas e elaboracfes de hipdteses das criancas em
suas agéncias exploratorias. Para dar visibilidade ao local ‘desmemoriado’, uma
instalacdo de barquinhos de papel esperava pelos pequenos na arvore esquecida do
jardim. Todas as criancas do C.E.l. foram envolvidas. Essa instalacdo efémera
evidenciou, em nossas avaliacfes pessoais, educadoras professora e assistente da
turma, a metéfora da escola, em que as criancas chegam em suas caminhadas de
destinos e nos perpassam troncos, galhos e raizes (desconstru¢des pedagdgicas) e se
vao, flutuantes, ultrapassando 0s muros da instituicdo em suas ‘construcGes de si e
do mundo’ (DIARIO DE BORDO 2018, DOCUMENTADO NO LIVRO ELAS E O
CHAO, 2020, p. 66).

Imagem 82 — QR Code do video Efémero como sentido do caos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

A trilogia do barquinho de papel abriu espaco para a criacdo de metaforas pelas
criangas, permitindo que elas mergulhassem em mundos imaginarios e se tornassem curadoras
das experiéncias vividas, fortalecendo assim o sentimento de pertencimento a escola. Além
disso, a participacdo das criancas de todas as turmas em narrativas coletivas foi notavel, e
observou-se que, nos dias seguintes, elas comecaram a explorar uma parte até entdo esquecida
do jardim da escola.

Ao analisar as dindmicas descritas, fica claro que as criancas na turma
desempenharam um papel ativo e significativo em suas proprias narrativas. Suas experiéncias,

ansiedades e desejos ndo foram apenas reconhecidos, mas também cuidadosamente
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documentados em interacOes dialdgicas em grupo. Isso teve o propoésito fundamental de dar
sentido ao percurso de suas experiéncias estéticas, especialmente quando se tratava da
elaboracdo de hipdteses e da criacdo de metaforas durante suas brincadeiras e interacdes.

Os convites estéticos potencializaram um comprometimento auténtico com a
escuta e a valorizacdo das vozes das criangas, confirmando a importancia de suas perspectivas
e experiéncias individuais no processo educacional. Além disso, a parceria entre 0s
educadores das turmas teve um papel crucial nesse contexto. Os planejamentos ndo foram
apenas orientados pelas observacdes e registros das vivéncias das criancas, mas também
possibilitaram sessdes de planejamento em grupos menores, O que permitiu uma
experimentacao mais rica e envolvente com as proposicdes estéticas apresentadas.

As criancas também passaram a ser mais ativas nas curadorias das experiéncias;
destaco algumas imagens desse processo, em que conversaram juntas, planejaram juntas,
reconstruiram barcos juntas, e depois acolheram as familias para que elas vivenciassem aquele

momento com elas.

Imagem 83 — Curadoria barco de papel
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Reservamos uma surpresa para o final das visitagdes familiares, passamos um
video escolhido pelas criangas. Era sobre uma ajudinha especial, que ganhei nos intervalos de
recreio da turma. O video foi compartilhado para deleite dos convidados, e ele tinha sido
autorizado pela crianga construtora de barcos. Compartilho aqui, um dos momentos da ajuda

das criangas, com 0 QR Code do video:
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Imagem 84 — QR Code do video Confeccédo de barcos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Analisando, ainda, as experiéncias ao longo desse semestre imerso em narrativas
do barquinho de papel, inspiradas em instalacbes de artistas tdo diversos, conduziram-me a
uma analise aprofundada das camadas simbdlicas, culturais e estéticas que permeiam esse
objeto, revelando como um elemento (nesse caso, o barco de papel) pode ser veiculo potente
para a imaginacdo, criacdo e expressdo das criangas, possibilitando que elas recriem suas
realidades, mergulhando em narrativas locais, eclodindo reflexdes sobre identidade e
pertencimento.

Percebo também que, narrar o experienciado pelas criancas, em convergéncia com
minhas proprias concepcdes sobre 0s processos documentados pelo vivido por elas tem sido
de extrema delicadeza e preciosidade para mim, enquanto professora que fui, e que me
constitui a cada reflex&o que faco, enquanto pesquisadora. Fazendo-me refletir sobre o sentido
de estar e ser na escola das infancias, para e com as criancas.

Diante das reflexdes ao longo da narrativa do vivido no ano de 2018, torna-se
evidente a profundidade do meu envolvimento com a temética das experiéncias infantis e o
seu impacto, tanto na minha trajetéria como professora quanto como pesquisadora. A minha
capacidade de narrar e compreender 0 que as criangas vivenciam na escola, alinhando essas
experiéncias com as minhas proprias concepgdes, demonstram ndo apenas uma postura
sensivel, mas também um comprometimento genuino com o universo das infancias.

Esta dissertacdo destaca o significado de ser e estar presente na escola, ndo apenas
fornecendo uma visdo esclarecedora das vivéncias das criangas, mas também com reflexdes
autoformativas, diante da subjetividade das escolhas docentes, no/para processo de construgéo
do conhecimento das criangas. Portanto, ao longo deste estudo, tanto iluminei meu préprio
crescimento pessoal e profissional quanto documentei as narrativas das criancas.

Minha pesquisa ndo se limita a uma analise académica, mas transcende para uma
compreensdo mais profunda do significado de ser uma educadora engajada e comprometida
com o0 bem-estar e o desenvolvimento das criangas. Como resultado, esta analise ndo apenas

enriquece 0 campo da pesquisa em Educacdo Infantil, mas também serve como um
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testemunho da importancia de ser e estar verdadeiramente presente na jornada das criangas na

escola.
5.5 Narrativa 2019: O sentido do caos na Educacéo Infantil

Como professora, eu ansiava pelo inicio da jornada anual da nova turma. Era um
momento de expectativas elevadas, em que novos desafios institucionais e emocionais
estavam prestes a surgir. Entretanto, nada poderia ter me preparado para o turbilhdo de
eventos que se desencadeou nos primeiros meses.

Nossa empolgacdo inicial foi eclipsada pelas chuvas intensas que desabaram sobre
nossa cidade, particularmente sobre nossa escola. Elas eram implacaveis, transformando as
ruas em rios tumultuados; e os céus, em uma paleta de cinzas. A temporada de chuvas, que
deveria ser um elemento natural do nosso calendario municipal, revelou-se assustadora,
transformando-se em uma provagao para mim.

As chuvas torrenciais que assolavam a regido ha dias ndo demonstraram piedade e
decidiram fazer parte das nossas acolhidas as criangas. A nossa sala de referéncia, que deveria
ser nosso reflgio, foi transformada em uma cena cadtica. O telhado, ja comprometido pelas
tempestades, cedeu sob o0 peso das aguas que cairam implacavelmente. A agua escorria pelas
paredes e inundava a sala, transformando nosso espaco em uma piscina. A mobilia, que foi
um investimento pessoal, com tanto cuidado foi arrastada e danificada. A desolacdo que

sentimos naquele momento era indescritivel.

Imagem 85 — Inundacéo na sala de referéncia

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2019).
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Nossa luta para recuperar a normalidade comegou assim que as chuvas deram uma
trégua. O telhado foi consolidado com grande esfor¢o e determinacdo, mas esse ndo seria 0
Gltimo de nossos desafios. A descoberta que se seguiu foi ainda mais surpreendente.

Fomos informados de que nossa creche foi construida sobre uma fuga de agua
subterranea. Enquanto as chuvas torrenciais causavam estragos no telhado, a 4gua minava
silenciosamente nossos pés. Era como se a préopria natureza estivesse determinada a testar
nossa resiliéncia.

Colocavamos o tapete de tecido para rodas de conversas, e ao retirarmos ele
estava completamente molhado; da mesma forma os colchonetes para cochilo estavam
mofando. Tivemos que suspender 0 nosso cubo e inutiliza-lo por muito tempo, assim como
quase tudo que tinhamos. Até abril, s6 tinhamos a n6s mesmos, por nossas necessidades,

ficavamos nos ajustando em outros locais da escola.

Imagem 86 — Chdo molhado

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2019).

No contexto desse caos, ainda tinhamos uma crianca enlutada, seu pai foi morto a
tiros em uma madrugada daquelas semanas e seu corpo foi esquartejado e espalhado na
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pracinha perto da nossa escola. Essa crianga estava sempre muito assustada e ndo aceitava
colo ou toque. Também tinhamos outras duas criangas autistas, sem muita interagdo social e
com bastante sensibilidade auditiva na nossa turma.

A medida que os dias se transformavam em meses, nossa turma se uniu em uma
jornada de superacdo. A adversidade nos ensinou a conviver, mesmo sem nossa sala de
referéncia, a estarmos juntos com o outro e para o outro, ser flexivel e a valorizar a
importancia da resiliéncia em nosso cotidiano.

Nossos melhores e mais intensos momentos, que para mim pareciam fugas, para
as criangas da minha turma eram maravilhosos: “visitar” os bebés de outra turma e “ajudar” a
cuidar deles, momentos de massagens uns nos outros na sala de projecdo e muitas

brincadeiras de esconderijos com tecidos no hall de entrada.

Imagem 87 — Intimidade e cuidado
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2019).

Esses momentos de intimidade criaram lagos profundos de afetividade entre as
criangas. Elas ndo se importavam e ndo sentiam falta por ndo estarem na sala “perfeita”, a

escola inteira era nossa (era o sentido que eu tentava construir com elas e seus familiares,
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acolhendo suas insegurangas), e na verdade, para as criangas, fazia mais sentido estarem ali,
vivendo o cotidiano sem pressa, sem tempo, somente vivendo um dia de cada vez.

Com o prazer que elas demonstravam ao brincarem com esconderijos de casas
improvisadas com as almofadas, e em suas rotas de fugas adentrando os tecidos

disponibilizados, lembrei-me de uma instalacdo, de Kimssoja, com tecidos.

Imagem 88 — Kimsooja (Daegu, 1957)

Fonte: Gemmo (2018).

A instalacdo de Kimsooja se configura como um intrigante labirinto
multicolorido, criado a partir de tecidos que pendem de cabos semelhantes aos usados para
secar roupas, 0s quais se estendem pelo espaco retangular da galeria. Os tecidos usados na
instalacdo estdo intrinsecamente ligados a condi¢do da mulher na sociedade coreana e aos
rituais domésticos, como a costura e o bordado de colchas, frequentemente oferecidos como
presentes de casamento.

No ano anterior, ja haviamos ambientado um convite estético na sala de projecéo,
inspirados na arte conceitual da artista. A experiéncia estética foi concebida utilizando tecidos
de TNT coloridos, a proposta buscava ressignificar os labirintos de tecido de maneira a
favorecer brincadeiras de ocultacdo e descoberta, explorando o conceito de perdas e
descobertas, bem como de esconderijos e encontros.

As criangas foram convidadas a criarem pequenos espacos com os tecidos,
suspensos de forma semelhante a instalacdo artistica. Ao interagirem com esses elementos,

elas puderam explorar a sensagao de encontros e achados em um labirinto sensorial.



188

Imagem 89 — QR Code do video Labirinto de tecidos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

Diante desse resgate de memorias, ao perceber o interesse da turma em
brincadeiras de ocultacdo com tecidos, observei que o corredor que nos levava a sala de
projecao estava vazio de sentidos. Com a ajuda das criancgas, penduramos ganchos nas paredes

e fios de nylon para construirmos uma ambientacdo para elas.

Imagem 90 — QR Code do video Corredor de tecidos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2018).

De tantas experiéncias nesse corredor, de tantas criangas em duplas, trios e
grandes grupos, selecionei para essa partilha, aqui nesta pesquisa, 0 momento em que dois
irmaos gémeos e autistas (nivel dois de suporte) se sentiram convidados a adentrar os tecidos.
Eles ndo apresentavam interesse em nenhuma brincadeira na escola, e nem aceitavam contato
com outras criangas, muito menos sorriam. Essa foi a primeira de véarias imersdes estéticas em
que eles se sentiram parte da composicao estética oferecida.

O labirinto de tecidos me permitiu, novamente, perceber a profundidade da
conexdo que a Arte Contemporénea faz com a inclusdo na Educacéo Infantil. Defendo que a
arte € uma ferramenta poderosa para a inclusdo. Através dessa experiéncia, criancas de
diferentes turmas, com habilidades e origens culturais distintas, puderam se envolver em um
processo de movimento coletivo, sem barreiras ou limitagdes impostas por suas diferencas
individuais.

Essa experiéncia destacou a importancia de criar ambientacgdes estéticas inclusivas
na escola, onde todas as criangas se sintam valorizadas e capazes. A inclusdo nédo se limita
apenas & igualdade de oportunidades, mas também a valorizacdo das diferencas individuais

como fontes de enriquecimento.
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A experiéncia com os tecidos de Kimsooja demonstrou que a inclusdo nao é
apenas uma questdo de adaptar o ambiente para acomodar as necessidades das criangas, mas
também de criar espacos onde todos possam participar, compartilhar experiéncias em sua
totalidade. Isso, por sua vez, fortalece a compreensao de que a inclusdo ndo é apenas uma
obrigagdo, mas uma oportunidade para promover a diversidade, a criatividade e a
aprendizagem significativa em um ambiente educacional mais amplo.

Enfim, encerraram a reforma estrutural da nossa sala de referéncia, e eu queria
criar um convite estético no cubo, um presente que simbolizasse a vida institucional bem
vivida. Estava exaurida, e o contexto das minhas aflicbes ndo condiziam com o que as
criangas estavam ressignificando dentro de si. Eu sé percebi que todo aquele caos que nos
abracou foi a conexdo com a primazia das infancias quando presenciei a delicadeza das
relacBes entre as criangas, com a imersao estética inaugural no nosso cubo.

Pensei, entdo, na imponéncia da obra de Janaina Mallo Landini, em seu trabalho

com cordas, fios e tramas, o qual ela conceitua como Ciclotramas.

Imagem 91 — Ciclotrama 166

Fonte: Landini (2019).

Compartilho meu registro no Diario de Bordo da turma, e em seguida o QR Code
do video da composicéo estetica:

A turminha ainda dormia enquanto era instalada, em nossa nova sala de referéncia, a
ARVORE DA VIDA em sua imponéncia escarlate, simbolizando a vida em seu pulsar
institucional, nutrida pelas raizes e ramos da experimentacdo. A delicadeza na
gestualidade das criangas, ao despertarem umas as outras para encontros na
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coletividade, reflete nosso cotidiano de habitacdo: o que nos une ao outro, 0 que nos
torna NOS. Obs.: A metafora visual ARVORE DA VIDA emerge da narrativa
biblica: 0 EDEM, como projeto do Criador para sua criatura. No entanto, as
inspiradoras galerias de ‘Ciclotramas — Aglomeracdo’, de Janaina Mello Landini,
deram corpo a efemeridade da instalacdo de jogo para o brincar (DIARIO DE
BORDO DA PESQUISADORA, 2019).

Imagem 92 — QR Code do video Arvore da Vida

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2019).

A sutileza presente nas reacdes e acdes das criangas, quando gentilmente se
despertavam mutuamente para participarem de encontros na coletividade, ecoava de maneira
significativa sobre nosso cotidiano. Isso evidenciou que nos conectamos uns aos outros.

Naquela experiéncia estética, com os fios vermelhos que representavam uma
arvore, testemunhei algo extraordinario. As criancas, com suas sensibilidades e curiosidades
infindaveis, descobriram uma profunda compreensdo sobre o sentido de acolhimento e
inclusdo. Elas ndo apenas compartilharam movimentos, mas também realizaram um espago
onde todos eram bem-vindos, independentemente de suas diferencas. Os fios vermelhos,
emaranhados como as raizes de uma arvore, simbolizavam 0s lacos que nos uniam, e as
criangas, de maos euforicas, formavam os ramos que se estendiam para abragar a diversidade.

Enquanto observava essa cena, senti uma onda de esperanca e inspiragdo. As
criancas, com suas simplicidades e empatia, me ensinaram uma li¢cdo valiosa sobre como a
inclusdo ndo deve ser uma tarefa ardua, mas sim um ato de amor. Elas demonstraram que,
assim como os fios vermelhos se entrelacaram para criar algo belo e significativo, nds
também podemos nos unir, independentemente de nossas diferengas, para construirmos uma
comunidade mais inclusiva e acolhedora. Foi uma ligdo que levarei comigo ao longo da minha
jornada de pesquisa e, além, reforcando a importancia da inclusdo, ndo apenas como um
conceito tedrico, mas como uma préatica enraizada na nossa humanidade compartilhada.

Eu observava algumas criancas, de outra turma, que haviam entrado na sala na
hora do recreio (tempo no patio), quando me deparei com uma crianga maior, adentrando o

cubo com a nossa “arvore da vida”, ela ja havia pertencido a essa sala no ano anterior.


https://www.facebook.com/janainamello?__cft__%5b0%5d=AZXm7ltzP38VvLS_FZ_UtQLfmqpvrxAfEfwovsl6ZYGv731-haDVb62SNVpf2RPQAG9apwFsSvatkDwIs-1Il7iWzamKgPBB0G1S0Rm4-6I_0M8zXlae-reDtmBebp4qeR0&__tn__=-%5dK-R
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Imagem 93 — Uma sala no meu caminho

1
3" et

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2019).

O menino entrou no cubo, tocou nos fios vermelhos, deitou-se nas raizes da arvore

e chorou. Compartilho a escrita no meu Diério de Bordo:

Tinha uma sala no meio do meu caminho, no meio do meu caminho tinha uma sala...
esse foi meu sentimento diante da fala do Enzo: — Isso tudo era meu, eu era bem
pequenininho, mas eu cresci rapido demais... eu ndo ‘cabo’ mais nessa sala. Ele
chorou e eu chorei, ele me abracou e eu o abracei, ele se foi e eu fiquei, mas eu
também me fui com ele (nele) (DIARIO DE BORDO DA PESQUISADORA,
2019).

Revisitar essa experiéncia, e refletir sobre isso, fez-me reconhecer que as
configuragcbes com que ambientamos esteticamente 0 espa¢o, como um ato subjetivo de
existir e se relacionar, é fundamental. No contexto da nossa sala de referéncia, mesmo tendo o
cubo como um espaco relativamente pequeno, ele transborda a presenca constante de seus
visitantes, tornando visivel a sua vida cotidiana por meio das marcas que ali se acumularam
ao longo do tempo. Isso, por sua vez, abre portas para a criagcdo de narrativas e a capacidade
de acolher histérias sobre as experiéncias das criancas, enquanto constroem lagos com o
ambiente e com 0s outros. Esse processo efetiva o sentimento de pertencimento, diante das
suas experiéncias na escola de Educacdo Infantil.

Ainda nesse resgate de memorias, contextualizo que, na época, eu pretendia dar
continuidade com os conceitos: movimentagdo (sensorialidade) e expressdo (oral e gestual),
que percebi nas criancas com a experiéncia da “arvore da vida” no cubo. Também refleti
sobre o sujeito das investigacdes e envolvimento das criangas (fios vermelhos) e os verbos de
acao que registrei (sentir, tocar, esconder, achar, acolher, pertencer, habitar, narrar).

Assim, Chiharu Shiota e suas instalacbes, “Linhas da Vida” e “Para aléem da

mem@ria”, inspiraram e transpassaram as narrativas de imagens, partilhadas em nosso cubo,
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pela tecitura de fios (vinculos) e sapatinhos (percurso) das criangas, como elementos de
linguagem coletiva sobre as memorias do vivido por elas.

Foram dois momentos diferentes no cubo. No primeiro, o cubo estava com fios
vermelhos, de malha, perpassando suas laterais e teto; e no chdo, as sandalinhas das criancas
estavam em circulo com fotos e narrativas vividas de forma individual. No segundo momento,
o circulo de sandélias permaneceu, mas as narrativas de outros momentos foram organizadas,

penduradas, pelos fios vermelhos.

Imagem 94 — Fios da vida
i f x‘ f’l‘

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2019).

A experiéncia descrita nesse relato demonstra a interconexdo entre arte, educacéo
e pesquisa. Ao resgatar memorias de um momento especifico envolvendo criancgas, busquei
entender e aprofundar os conceitos de movimento sensorial e expressdo oral e gestual. O
cubo, com a “Arvore da Vida”, foi o ponto de partida, e reflete a influéncia de artistas
contemporaneos, cujas obras também exploram o uso de fios como elementos de conexao e
memoria.

A experiéncia no cubo, dividida em dois momentos distintos, revela a evolugéo
das interacdes das criangcas com 0 espaco e com 0s materiais. O primeiro momento, com 0s
fios vermelhos de malha perpassando o cubo e as organizadas em circulo com fotos e
narrativas individuais, representa a individualidade das memdrias e das experiéncias das
criancas. O segundo momento, no qual as narrativas sdo organizadas e ampliadas pelos fios
vermelhos, ilustra a maneira como as memarias individuais se entrelacam e se tornam parte de
uma narrativa coletiva.

Essa analise sugere que atraves da experiéncia com inspiracGes em instalaces
artisticas, as criancas ndo apenas exploram sua criatividade, mas também participam na
construcdo de narrativas e significados compartilhados. Além disso, a pesquisa reflete sobre a
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importancia de registrar ndo apenas os resultados visiveis, mas também os verbos de acdo que
representam as experiéncias sensoriais das criangas, como sentir, tocar, esconder, achar,
acolher, pertencer, habitar e narrar.

Essa experiéncia ilustra como a Arte Contemporanea oferece oportunidades para
que as criangas expressem suas identidades de formas singulares, a0 mesmo tempo em que
sdo aprimoradas para a constru¢do de uma identidade coletiva. Essa integragdo entre arte e
educacdo promove uma compreensdo mais profunda das experiéncias vividas pelas criancas e
destaca a importancia de abordagens inclusivas na Educacéo Infantil.

Retomo o processo de narrar o percurso da turma, com a chegada de uma delicada
menina, de olhar obliquo, e que usava 6culos de grau alto. Certa manha, ela havia tirado seus
oculos para outra crianga experimentar, e a risada entre elas chamou atencdo de outros do
grupo. Todos queriam “ver diferente”. Peguei algumas lupas e conversamos sobre as
distorc¢des que a lente faz, quando perto ou longe dos objetos. E foi nesse contexto que surgiu
a ideia de um cubo obliquo.

Procurei artistas visuais, que me inspirassem a criar ambientacdes espelhadas, e
encontrei na artista Kusama a inspiracdo mais aproximada. Destaco a obra original “Narcissus

Garden”, com a descri¢éo do editorial virtual “Archinect News”:

O Narcissus Garden foi apresentado pela primeira vez em 1966, quando Kusama
encenou uma instalacéo e performance néo oficial na 332 Bienal de Veneza — explica
a descricdo do projeto publicada hoje pelo MoMA PS1. “As esferas prateadas,
originalmente feitas de plastico, foram instaladas no gramado em frente ao Pavilhdo
Italiano, refletindo a paisagem do recinto de exposigdes. A propria Kusama estava
entre elas, descalga e vestida com um quimono dourado, ao lado de placas de jardim
com a inscrigdo ‘Narcissus Garden, Kusama’ e Seu narcisismo a venda’. Durante
todo o dia de abertura da exposicdo, Kusama permaneceu na instalacdo, jogando as
esferas para o alto e oferecendo-se para vendé-las aos visitantes por 1.200 liras
(aproximadamente US$ 2) cada. A acgdo foi vista tanto como uma autopromocao
quanto como uma critica sobre a comercializacdo da arte contemporanea
(WALTER, 2018, p. 1).

O contexto de experiéncias da turma, no cubo obliquo, durou alguns meses.
Iniciamos com o cubo forrado de sacolas prateadas, e com sacos de presentes invertidos,
enchi-os de ar e colei com fita adesiva as bordas. Era uma experiéncia inicial, para saber se
teriam interesse com desdobramentos posteriores. Na outra semana, colocamos o projetor com
luz branca, tensionando maior luminosidade e possibilitando maiores reflexos para eles. Na
terceira semana, retiramos os CDs que estavam pendurados e colocamos as sacolas infladas

nas paredes, com uma projecao de caleidoscopio.


https://archinect.com/news/tag/24748/venice-biennale
https://archinect.com/news/tag/13791/moma-ps1
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Compartilho as imagens desse percurso e 0 QR Code do video com o recorte de
documentacdo da turma nesse periodo.

Imagem 95 — Cubo obliquo

Fonte: Acervo pessoal da
pesquisadora (2019).

Imagem 96 — QR Code do video Cubo obliquo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2019).

Os vitrais de significatividade, cuidadosamente ambientados em nosso cubo,
funcionaram como convites estéticos, com seus reflexos e brilhos convidativos, abrindo as
portas para a exploragdo do brincar. Nossos dias estavam nutridos esteticamente com a
inspiracdo na instalacdo da artista visual Kusama. Desta vez, sua obra “Narcissus Garden”
tornou-se a base de nossas narrativas coletivas.

Percebi, ao acompanhar e revisitar essa experiéncia, como as criangas se
apropriaram da estética de Kusama e ressignificaram em uma linguagem propria. Os vitrais,
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com seus nucleos vibrantes e jogos de luz, cativaram a imaginacdo das delas, convidando-as a
explorarem o espaco com um sentido de maravilhamento. Assim como Kusama utiliza
reflexos e repeticGes em suas obras para criar uma sensacdo de expansao infinita, as criancas
utilizam sua criatividade para expandir suas préprias experiéncias.

A brincadeira estética, com as sacolas espelhadas, simbolizando as esferas de
Kusama, atraiu as criangas a considerarem questdes de identidade. Elas exploraram o conceito
de autorretrato de maneira mais profunda, ndo apenas como uma representacdo fisica, mas
como uma expressdo de sua identidade unica. As criancas se viram refletidas nas sacolas
espelhadas, e isso gerou uma reflex&o sobre quem elas eram e como se relacionavam com 0s
outros.

Essa analise evidencia a importancia de envolver a Arte Contemporanea no
contexto de préaticas da nossa docéncia, proporcionando oportunidades para que as criangas
expressem suas proprias vozes e construam significados em colaboragdo com artistas
renomados.

Enfim, a jornada anual da turma estava encerrando, e eu queria que nosso cubo
abrigasse a Gltima narrativa estética com algum dos elementos: baldo, saco ou sacola com ar.
Eu queria o contexto dos inflaveis, como desdobramento para nossa despedida. Pesquisei
sobre a arte de Charles Pétillon, sobre os conceitos com balGes que ele evidenciava em suas
inimeras instalacdes efémeras e permanentes, decidi me debrucar sobre as Invasfes, uma

série de instalacBes de sua autoria.

Imagem 97 — Obra Lembrancas de familia

Fonte: Pétillon (2016).
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Charles Pétillon é um fotografo e artista extraordinariamente encantador, e
reconhece-se como um etndlogo da imagem e um arquedlogo das formas em sua pratica

artistica. Em sua obra, Lembrancas de familia, o artista contextualiza que,

Em Souvenirs de famille, é evocada a memdria profunda da infancia, do jogo e da
ingenuidade. Sobre os tracos do reftgio familiar, sobre o papel da lembranga como
sintoma de transmissdo, com os pesos da tradicdo e o anexo afetivo constituinte por
sua forga simbolica, um projeto na memoria coletiva (PETILLON, 2016, p. 1).

Utilizando apenas balBes brancos para conceber instalagdes em grande escala, a
instalacdo ostenta uma beleza impressionante, e a0 mesmo tempo evoca uma aura de certa
inquietagdo. Os balGes, por natureza, fazem eco ao humor infantil e & inocéncia. No entanto,
nas criacOes de Pétillon, eles adquirem um contorno levemente assustador, pelo sufocamento,
0 que justifica 0 nome da série a qual pertence: “Invasdes”.

Diante do conceito compreendido, e do més de novembro que anunciava
finalizacOes, adquiri sacos de mercados para os inflaveis no cubo. Durante todo o més

estivemos envolvidos com os inflaveis como convites e expandimos os baldes para a sala de

projecéo.
Imagem 98 — Cubo baldes
’;-a‘ T e W s Y
Fonte: Acervo pessoal da
pesquisadora (2019).
Destaco o registro do meu Diario de Bordo, posteriormente publicado em um
livro:

Foram duas semanas com provocacdes inflaveis no cubo e uma outra expandida em
outro espaco, mais amplo, para observaveis, como:

eInteracao (observar, dialogar, partilhar...)

*Escolha (desvencilhar, tocar, percorrer...)

*Altruismo (o olhar para o outro...)



197

*Gestualidade (integralidade, pertencimento...)

*Reflexdo (emogdes, decisdes...)

[...] Infelizmente segue apenas o recorte de um intenso vivido por MUITOS, em suas
gestualidades, exploracGes e contemplacBes. Trés semanas resumidas em trés
minutos de um video me exigiram muitos cortes, mas tentei preservar no video o
sentido das arquiteturas dos movimentos invisiveis do pertencimento; do corpo
dialogando com o espaco, com o percurso do outro e com a escolha. E esse é o
sentido, na educacdo infantil, do habitar o espaco: ser e estar para pertencer, como
assevera Javier Abad Molina (DIARIO DE BORDO DA PESQUISADORA,
PUBLICADO EM UM LIVRO VIRTUAL ELAS E O CHAO, 2020, p. 55).

A compreensdo sobre “habitar o espaco na escola” se refere a relacao significativa
que as criancas estabelecem com o ambiente educacional, no qual passam uma parte
substancial de seu tempo. Essa relacao transcende a mera ocupacéo fisica do espaco e envolve
uma profunda interacdo entre os sujeitos (criancas, professores e funcionarios) e o ambiente
fisico e social da escola.

As criangas ndo ocupam apenas as salas de referéncia, os corredores e 0s espacos
comuns, mas também deixam suas marcas, tanto tangiveis quanto intangiveis, nesses locais.
Essas marcas incluem as memorias afetivas, as interacGes sociais e as narrativas que se
constroem ao longo do tempo.

“Habitar o espaco na escola” vai além da mera coexisténcia fisica e abraca a
nocdo de que as criancas estdo envolvidas na construcdo de um significado para o espaco
escolar. 1sso ocorre por meio de suas experiéncias individuais e coletivas, de suas relagdes
com os colegas e professores, e da forma como percebem e interpretam o ambiente ao seu
redor. Essa vivéncia do espaco na escola é fundamental para o desenvolvimento do
sentimento de pertencimento a comunidade escolar e da construcdo de narrativas que refletem
as experiéncias durante uma jornada educacional.

Compartilho 0 QR Code do video com a documentacdo do vivido pelas criangas

com a experiéncia no cubo e na sala de projecdo com as sacolas infladas de ar.

Imagem 99 — QR Code do video Flutuantes

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2019).
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As duas semanas de experiéncias com provocacdes inflaveis no cubo, juntamente
com uma extensdo em um espaco mais amplo, proporcionaram uma visdo profunda sobre os
elementos essenciais da interacdo, escolha, altruismo, gestualidade e reflexdo em nosso
ambiente de pesquisa. Durante esse periodo, observei como as criancas interagiram de
maneira espontanea com as sacolas inflaveis, estabelecendo conexdes entre si, dialogando,
compartilhando e demonstrando uma incrivel capacidade de se envolverem no processo de
exploracao.

A questdo da escolha foi evidente a medida que as criancas se desvencilhavam dos
materiais, tocavam-nos e percorriam o espaco, exercendo sua autonomia e tomando decisfes
sobre como participar das atividades propostas (esquivando-se, engatinhando ou correndo).
Além disso, o senso de altruismo se destacou quando as criangas demonstraram empatia,
cuidado e demonstrando interesse pelo bem-estar dos outros, colaborando em seus
movimentos.

A gestualidade desempenhou um papel fundamental na experiéncia, pois as
criancas desenvolveram sua integralidade e senso de pertencimento ao se envolverem em
movimentos fisicos e expressdes que refletiam suas emocdes e sentimentos. Também foi
possivel perceber como essa experiéncia, tanto no cubo quanto na sala de projecéo, conseguiu
criar uma atmosfera de integracdo e acolhida para criangas autistas, que anteriormente nédo
interagiam com seus colegas e ndo sustentavam interesses no coletivo.

Essa experiéncia revelou como a estética e as experiéncias com imers@es artisticas
podem ser pontes para a inclusdo. As sacolas inflaveis, com sua natureza envolvente e
cativante, criaram conexao entre as criangas, independentemente de suas diferencas. Através
do encantamento envolvendo os balGes, as criangas autistas se sentiram ndo apenas
participantes, mas também acolhidas pelo convite estético que permeava o ambiente.

Foi um testemunho vivido de como a Arte Contemporanea pode transcender as
barreiras e criar espacos onde todas as criancas sao valorizadas e incluidas. Essa analise
ressalta a importancia de abracar abordagens inclusivas, reconhecendo que a arte pode
desempenhar um papel fundamental na promocéao do pertencimento e na criacdo de ambientes

enriquecedores para todas as criangas, independentemente de suas necessidades individuais.
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5.6 Narrativa 2020: Ser presenca na auséncia, uma pausa na Educacéo Infantil

A jornada anual da nova turma iniciou diante de grandes inquietagdes, 0s jornais e
noticiarios do mundo alertavam uma crise pandémica, o0 COVID-19. Dia apés dia 0 susto
mundial revelou-se verdade em nosso contexto municipal, mas ainda ndo tinhamos a
dimenséo da gravidade do que estava por vir.

Em uma manhd que nos parecia como tantas outras, haviamos recebido o0s
uniformes escolares para entregarmos as criancas, juntamente com os Kkits para enviarmos
para as familias, para que as criancas utilizassem 0s recursos escolares em partilha com seus
familiares. Diante da instabilidade em nossa rotina, lembrei-me do sentido que a artista Marie-

France Dubromel concebe e emprega em suas instalagcdes sobre as narrativas de vida.

Historias de experiéncia: este € 0 nome da nova exposi¢do que inaugura no Arquivo
Departamental do Orne, 8 avenue de Basingstoke em Alencon. Imaginado e
desenhado pela artista Marie-France Dubromel, ficara descoberto até 4 de setembro.

Uma verdadeira homenagem a etnéloga Yvonne Verdier, a exposicdo é composta
por 80 pecas téxteis: linho branco usado, sempre furado, cerzido ou remendado...,
carregado da marca do corpo e de uma experiéncia esquecida. A instalacdo destas
vestimentas ‘desabitadas’ designa a auséncia do corpo. Em cada pedago de linho
foram transcritos trechos de historias de memdria de vidas cotidianas, coletadas
durante uma investigacao ou textos de escritores, relativos as 3 idades de vida.

‘Para transcrever as ‘historias de vida’, adotei a abordagem de escrever ‘marcago’
com linha vermelha e agulha, usada em lavanderias até o final da década de 1960°,
explica a artista. O enforcamento de pedagos de linho, pendurados em correntes,
remete aos ‘quartos famintos’ dos centros mineiros. Expressa a ideia de uma roupa
esvaziada do corpo e condenada ao esquecimento (HISTOIRES..., 2022, p. 1).

Imagem 100 — Marie-France Dubromel

1 =

Fonte: Histoires... (2022).
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Assim concebi 0 cubo, com a simbologia do significado do tempo: um labirinto
com os Kits escolares no ch@o e os uniformes das criangas pendurados em fios, como marco

de vida institucional.

Imagem 101 — Cubo labirinto

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020).

Infelizmente, durou apenas um pedago da nossa manhd, pois recebemos a
orientacdo, na hora do recreio das criancas, de que deveriamos ligar para as familias irem
buscar suas criangas naquele momento. Compartilho o recorte do registro dos meus

sentimentos e 0 QR Code do video oferecido as familias:

Paramos para que a vida ndo pare! Aproveito para agradecer a compreensdo, dos
familiares da minha turma de regéncia, para esse momento tdo delicado de prevengéo.
Nosso respeito a vida foi com a simbologia da caminhada no cubo de labirintos, que
foi ornamentado com a delicadeza das infancias, em seus percursos e pausas, Nno
recebimento de suas novas fardas e caixas escolares da Prefeitura Municipal de
Fortaleza (PMF)/ Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE)
(DIARIO DE BORDO DA PESQUISADORA, 2020).

Imagem 102 — QR Code do video Paramos para que a vida ndo pare

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020).

As criancgas, por um curto tempo, mas nem por isso pouco significativo para elas,
embarcaram em uma experiéncia singular, que as transportou para um mundo onde as
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fronteiras entre o tangivel e o efémero se desvaneceram. Ao adentrarem o pequeno labirinto
formado por suas caixas, com suas fardas penduradas ao vento, elas foram envolvidas por um
ambiente que evocava as historias de vida na arte de Marie-France Drubomel.

Cada peca de suas fardinhas, embalsamadas de tens@es e siléncios, parecia contar
sua propria historia, uma narrativa que oscilava entre a maleabilidade das experiéncias
infantis e a dureza das estruturas sociais que nos oprimiam.

Como Drubomel, que explorou a transformacdo do material em sua arte, essas
criancas testemunharam a metamorfose das roupas e, por extensao, das proprias experiéncias,
enquanto navegavam por esse labirinto artistico, sentindo a fragilidade e a resiliéncia que
permeavam suas vidas.

Nesse contexto, de brincadeiras interrompidas, quando todas as criancas se
despediram e o siléncio de um dia ndo vivido nos abragou, a mim e a assistente da turma,
olhamos para todos os lugares da sala de referéncia e percebemos a brutalidade da situacéo.
Compartilho outro trecho do meu Diério de Bordo e 0 QR Code do video com as brincadeiras

interrompidas:

Semanas passadas, em grupos de estudos, partilhei sobre o vazio e o siléncio das
brincadeiras interrompidas, dos momentos do ultimo dia deles na escola, quando
iniciou o distanciamento. Assim que eles sairam fui organizar a sala e registrei umas
fotos... Doeu! Compartilhei que olhei para um desses objetos, como um baldinho na
areia, ‘esquecido’ e pensei: Foi ‘esquecido’ pela crianga ou ela propositalmente
deixou ali na esperanca de retornar a brincadeira? Siléncio no meu coracdo, eles ndo
retornaram a brincadeira, tiveram que ser interrompidos em sua pesquisa da terra.
Foram embora mais cedo, mais apressados. Muitas vezes, n6s ‘paramos’ a brincadeira
pra alguma rotina maior da escola, como lanche ou recreio, mas deixamos
aguardando, no lugar, nossas habitagBes, as nossas criangas ja estavam
compreendendo o respeitar do tempo e lugar do outro, retornando para 0 mesmo lugar
(quase SEMPRE). Contudo, eles se foram, e doeu ver uma pazinha e copinho
esperando que retornassem... A bola ficou 14, silenciosamente angustiada, ndo tinha
mais disputa ou briga por ela... ela ndo quicava mais. Alguma crianca estava em
pesquisa sobre a construtividade, serd que ainda faltava completar mais algo? Nao
tive tempo de ter a resposta, mas havia pecinhas 14, selecionadas e enfileiradas, mas
ndo havia crianca para nortear minhas inquietacBes. Ficaram no chdo, os
agrupamentos de carretéis que eles adoravam. Os caminhos de elastico também
estavam sem seus caminhantes. Nossas rodas de barulhos se calaram, alias, o siléncio
desse barulho gritava mais alto! Quando fui arrumar essas pecas me questionei:

— Qual o sentido de tudo?

— Qual o contexto dessa pesquisa?

— Qual o sentido desse caos?

Mas ndo havia meus pesquisadores para me apontar seus caminhos... ficaram os
vazios dessas respostas.

Enfim, achei a tampa da garrafa do café! Mas o que pensou a crianca quando a
depositou no caixote dos seixos de madeiras? Imaginou ser cesto de pdo? Quantas
vezes afirmavam ser pdo olhando pra essas pecinhas de madeira, para brincar com o
café na mesa. Mas la estava a mesa, posta para alguém lanchar, com o ultimo cuscuz
de terra e café com pdo de madeira. Sim, ficaram 4, quentinhos e quietinhos, mas
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faltaram as criancas para comerem a iguaria. Percebi que a pia estava limpinha, toda
arrumadinha, mas nosso fogdo estava ainda com o cheirinho do almogo no ar...
alguém ficou com fome? Pois sobrou muita comidinha na panela deixada para tras.
No chdo um livro aberto partiu minha alma, ainda ndo terminado... aguardando...
Continuei registrando os ultimos momentos deles na escola, com lagrimas nos olhos,
pois sabia que haveria um sentido para isso. Sempre ha!

As criangas se foram rapido demais. Ficaram os vestigios de suas interagdes,
brincadeiras e pesquisas. Tudo silenciosamente interrompido. Olhei pra esses
elementos e senti um gelado no coracdo... que brincadeira estavam construindo com
cestos, caixotes e tecidos dispostos em cima de uma mureta? E assim fui recolhendo
suas brincadeiras interrompidas, eu e a outra professora, sentindo o quanto eles ndo
queriam ir... aquelas brincadeiras interrompidas significavam que ainda queriam estar
14! Enfim, restava-nos esvaziar nosso Cubo, nossa Ultima brincadeira com nossas
caixas de labirintos, quando paramos para que a vida néo pare!

Porém, que bom que continuamos em interagGes, estando distantes, mas ndo ficando
distantes, sempre em partilhas, revivendo memdrias afetivas ou construindo novos
sentidos de caminhada, compartilhando novas descobertas.

Pois € esse 0 sentido de ser presenca na auséncia... até que tudo isso passe!

E vai passar!

(DIARIO DE BORDO DA PESQUISADORA, 2020).

Imagem 103 — QR Code do video Brincadeiras interrompidas

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020).

O relato emocional e reflexivo da minha experiéncia como professora, diante da
parada abrupta da rotina das criancas na escola devido a pandemia de COVID-19, evoca uma
série de sentimentos profundos e questionamentos essenciais. A narrativa ilustra de maneira
tocante o impacto que a pandemia teve, ndo apenas na educacdo, mas também na vida das
criancas e na relacdo com o espaco escolar.

A descricdo das brincadeiras interrompidas, dos objetos deixados para tras e dos
vestigios das interagfes das criangas cria uma imagem poderosa do vazio que se instalou no
ambiente escolar. A pergunta “Qual o sentido de tudo?” ecoa ndo apenas como uma
indagacéo pessoal, mas como um questionamento que permeou a mente de tantos professores
diante dos desafios sem precedentes que enfrentaram, ao serem colocados holofotes sobre as
concepcdes de Educagéo Infantil.

Destaco isso porque ndo existe Educacao Infantil a distancia, devido a uma série
de fatores fundamentais, relacionados ao desenvolvimento e as necessidades das criangas

nessa faixa etdria, bem como as legislacbes que regulamentam a Educacdo Infantil em



203

espacos formais. No entanto, muitos municipios passaram a sugerir interagdes virtuais e
foram compreendidos como exigéncias de exposicOes de suas imagens com “aulas” virtuais.

Diante de muitos amigos, professores do Brasil, questionando-me sobre como
articular a funcéo social da escola no contexto do distanciamento social, passei a fazer uma
série de lives, desde abril até o final do ano, sobre meus Diério de Bordo e sobre como
dialogar com as familias evidenciando tudo o que vivemos na escola, como inspira¢gdo nos
contextos de vida social que as criancas nos apresentavam, em dialogo com a Arte
Contemporanea.

Ser presenca na auséncia foi o contexto de uma série de contribuicdes, e que
nasceu da turbuléncia causada pela pandemia de COVID-19 que, de repente, interrompeu a
jornada escolar das criancas na Educacdo Infantil, no inicio de mar¢co de 2020. Como
professora, vi-me diante de um desafio que nunca antes havia sido enfrentado. A sala
referéncia das criangas, outrora cheias de risos, brincadeiras e descobertas, foi ocupada pelo
siléncio inquietante dos espacos vazios. Como professora, vivenciei em primeira mdo como a
pandemia ndo apenas mudou nossas vidas, mas também redefiniu o significado de presenca e
auséncia no contexto escolar.

A necessidade de adaptacdo a nova realidade foi imposta, e foi nesse momento
que surgiu a ideia de envolver os familiares das criangas em um grupo de relacionamentos no
WhatsApp. O propdésito era manter a conexdo, estabelecendo uma presenca virtual que
pudesse, de alguma forma, preencher o vazio deixado pela auséncia fisica das criancas na
escola, levando as contribui¢bes da Arte Contemporanea para partilhas, com conceitos sobre
recursos que elas tinham em casa, como lencdis, cabanas, pedras, tijolos, dentre outros.

Eu compartilhava fotos e videos de experimenta¢des no cubo e na sala de projecéo
(mesmo em situacdes de anos anteriores) e as familias comecaram a me enviar, como retorno
espontaneo, fotos e videos de momentos inspirados na minha partilha. Registro que foi muito
gratificante adentrar as casas de tantas familias e que, se néo tivesse existido o contexto de
dores, perdas e medos naquele periodo, teria sido o0 melhor ano da minha docéncia. Enfim,
atravessamos a pandemia juntos.

Na conclusdo desta narrativa, destaco que € inegavel que, assim como a jornada
da turma de 2020 foi interrompida devido ao isolamento social imposto pela pandemia de
COVID-19, a narrativa de pesquisa para esse ano também foi afetada. No entanto, ao analisar
as narrativas dos anos de 2016 a 2020 dentro do contexto desta Biografia Educativa, fica

evidente que esses anos foram marcados por um importante processo de incluséo no cotidiano
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da Educacéo Infantil, especialmente no que diz respeito as criangas de dois anos de idade, por
meio da integracdo da Arte Contemporanea.

Essa reflexdo profunda e transformadora veio acompanhada da riqueza da
Biografia Educativa, que me permitiu reexaminar todo o meu percurso enquanto professora,
revelando a minha evolugdo para uma pesquisadora que elabora andlises substanciais e
significativas ao longo deste processo. Essa jornada, que se iniciou como uma simples
narrativa de pesquisa, costurou uma trajetoria de autoconhecimento e crescimento académico,
reforcando a importancia da pesquisa educacional como um meio valioso de transformacéo e
aprimoramento na prética docente.

Ao finalizar esse percurso, e me deparar com minhas reflexdes sobre esse vivido e
refletido, para uma reescrita, indago-me: quando eu olho no espelho da professora que me
tornei, e venho me tornando, a partir de toda essa trajetoria: o que vejo? A partir das
narrativas, quais as imagens da professora Karen eu consigo recolher? Quem é esta professora
que eu nunca tive e que relatei desejar me tornar, e venho me tornando?

Retomo a escrita, respondendo para mim mesma sobre o que refleti a partir desses
guestionamentos. Concluo que refletir sobre minha jornada de vida e minha trajetéria como
professora autista na Educacdo Infantil é como olhar-me no espelho de duas perspectivas que
se entrelacam de forma profunda e significativa. Quando me vejo através dos olhos da
professora que me tornei, enxergo uma profunda transformacdo ndo apenas em mim, mas
também nas criangas com quem compartilho a arte da Educacdo Infantil. Essa transformacéo
vai além do @mbito educacional; ela € uma jornada de autodescoberta e empatia, impulsionada
pela minha propria experiéncia como uma crianca com limitagBes de comunicacdo e
dificuldades sensoriais.

Minhas memorias de infancia sdo marcadas por momentos de isolamento e
frustracdo em fungdo das barreiras que a comunicacdo e as sensibilidades sensoriais me
impunham. Eu, frequentemente, enxergava-me como uma crianga a margem, incapaz de
participar de interagcOes sociais. No entanto, ao olhar para tras, percebi que esse periodo
também exigiu as sementes da empatia e compreensdo que hoje me norteiam como
professora.

Lembro-me de nédo ter tido a oportunidade de contar com professores que
compreendessem plenamente minhas necessidades e singularidades. Essa falta de
sensibilidade inclusiva foi uma lacuna em minha educacdo, mas também foi uma ocorréncia

para minha busca por uma abordagem mais empatica e inclusiva na minha docéncia.
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Ao longo da minha carreira como professora, aprendi a considerar e valorizar a
sensibilidade auditiva e sensorial das criangas com as quais trabalho, respeitando o tempo de
cada crianca para suas experiéncias e imersdes estéticas. Percebo que cada crianca € Unica,
com suas proprias necessidades e maneiras de aprender e se comunicar. Minha propria
experiéncia me ensinou a importancia de respeitar o ritmo das criangas, permitindo-lhes
explorar 0 mundo ao seu préprio tempo e de acordo com suas proprias experiéncias
sensoriais.

Essa pesquisa desempenhou uma dupla funcdo essencial na minha jornada. Em
primeiro lugar, ela me permitiu aprofundar minha compreensdo sobre as complexidades da
educacéo inclusiva e da neurodiversidade, envolvendo a arte contemporanea no contexto de
experiéncias das criangas na escola, independentemente de suas diferencas.

Em segundo lugar, a pesquisa também me possibilitara uma autorreflexdo
continua. Ela me ajudara a olhar constantemente para dentro de mim mesma, questionando
minhas proprias préticas e crencas, e buscando maneiras de melhorar como professora. A
pesquisa (auto)biografica me lembra que uma jornada de aprendizagem nunca encerra, e que
sempre ha espaco para reescrever minha historia, tanto para mim quanto para as crian¢as com
quem tenho a honra de conviver.

Olhar-me no espelho da professora que me tornei é uma experiéncia que me enche
de gratiddo e determinacdo. Nesse reflexo, encontro uma dedicacdo incansavel as criangas,
uma paixao ardente por proporcionar a elas oportunidades de aprendizado que respeitem suas
individualidades. Percebo também a forca da empatia, da comunicacdo nao verbal e da
sensibilidade, caracteristicas intrinsecas a minha condigdo autista, que se transformaram em
ferramentas valiosas para a compreensdo das necessidades das criancas. Encontrei na Arte
Contemporanea a ponte para a inclusdo na Educacdo Infantil, uma plataforma para promover
a diversidade e a valorizagao das singularidades.

Vejo, ainda, mediante esse espelho, uma pessoa autista que, através de sua
trajetdria, ndo apenas se encontrou com a Arte Contemporanea, mas também encontrou com
as imers@es estéticas, um proposito profundo de nutrir o potencial das criancgas, celebrando
cada uma como um ser unico e valioso. E, sobretudo, vejo uma jornada que esta longe de
terminar, pois a cada novo dia, novas descobertas e possibilidades se revelam diante de mim.

Enfim, minha jornada, com todas as suas complexidades e desafios, ensinou-me a
importancia da empatia, da sensibilidade e do respeito pelas criangas que integram sua

jornada comigo. E uma jornada que envolve a neurodiversidade e celebra a singularidade de
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cada crianca, e eu me sinto privilegiada por fazer parte dela. A pesquisa continua sendo uma
busca valiosa nessa jornada, orientando-me para um futuro de Educacdo Infantil mais

inclusivo e compassivo.
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6 ESCRITAS NAO FINAIS

Imagem 104 — Obra “Entre” (2006), de Adrianna Eu

Fonte: Adrianna Eu (2019).
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6.1 Entrelagamentos da pesquisa com as memorias de vida e formacao

Ahhh que mania que as pessoas tém de invalidar uma histéria com alguém

s6 porque ela chegou ao seu fim!...

Uma histéria, assim como a vida, € feita de duas pontas.

Uma delas € o inicio...

Os inicios sdo quase sempre filhos do desejo e, portanto, maravilhosos...

Um inicio é a ponta de onde o fio da meada vai se desenrolando e

tecendo aquilo que se estende enquanto fizer sentido.

Em seu caminho esse fio se afina e se encorpa, se embola e desembaraca, se estende
e se recolhe.

A outra ponta é o fim.

Os fins podem ser filhos do tempo, ou de um acontecimento, e sdo quase sempre
dificeis de aceitar.

E que nos inicios fazemos de conta que os fios sdo infinitos e mesmo que um fio se
estenda por muuuuito tempo, se vocé olhar bem de perto, vai ver que ele precisou se
romper para se refazer de alguma outra forma, em algum outro momento.

De qualquer forma, aquilo que ja ndo é, um dia foi, e um tanto disso a gente leva
naquilo que somos, naquilo que vamos sendo.

Invalidar entdo um fio pelo seu fim, seria como invalidar nossas historias. ..

“Os fins” — A. Eu

(ADRIANNA EU, 2023d, p. 3).

Escolhi as imagens das instalacbes de Adrianna Eu e o livro objeto de Liliana
Pardini para elencar os capitulos desta dissertacdo, por suas obras contextualizarem o sentido
de cada movimento da minha autobiografia, com suas tessituras de linhas, agulhas, tecidos e
avessos, fazendo uma interlocugdo com minhas memdrias de vida e formagé&o.

Os avessos, habitualmente, fizeram parte da minha histéria de vida, fui forjada de
avessos e foi neles que me constitui. Aprendi, desde bem menina, o valor dos avessos, minha
mée costurava como terapia e eu gostava de ficar ao seu lado, brincando com retalhos e linhas
que sobravam. Ela costumava virar as roupas ao avesso e observava os acabamentos. Ja eu,
costumava olhar as roupas “avessadas” e a observava. Por entre suas linhas, tecidos e
costuras, resguardo, preciosamente, na alma, seu ensinamento: “Vire a roupa ao avesso que
vOCé descobre se a costura presta e se a costureira é boa”!

Narrei as costuras da minha mae, pois elas vestiram sonhos e brincadeiras na
escola em que estou professora de criancas bem pequenas (dois anos de idade) desde 2013.
Elas estiveram presentes em roupas para bonecos, fantasias para criangas, futebol de méo para
rodas interativas, tecidos para tapetes, mesas e cortinas. Ou seja, 0S objetos carregam
memorias de quem os tocaram e os forjaram, assim como imprimem novos sentidos a partir
de outras méos. E esse € o0 sentido de conexdo que a arte contemporanea costurou em minha
docéncia, em uma tessitura de avessos e atravessamentos, para e com as criangas bem

pequenas, 0 enredo e 0 cendrio para tantas imersdes estéticas.
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6.2 Principais achados e desdobramentos da pesquisa

Como mestranda, vivenciei uma incrivel jornada de exploracdo sobre o valor da
historicizacdo pessoal, da supervisdo das narrativas que compdem minha propria trajetoria.
Essa busca, que se assemelhou a uma arqueologia de mim mesma, revelou-se uma experiéncia
profundamente preciosa. Por meio dessa exploracdo, descobri que a histéria da minha vida é
muito mais do que uma mera sucessao de eventos; € uma tapecaria complexa de experiéncias,
escolhas, desafios e triunfos que atravessaram meus caminhos e me forjaram quem sou hoje.

Nessa jornada, encontrei ndo apenas um maior entendimento de mim mesma, mas
também uma apreciacao renovada pela riqueza das histdrias que todos carregamos dentro de
nos mesmos. E essa é a preciosidade da Biografia Educativa que, em sua dupla funcéo, tanto
revisita o vivido e reescreve novas concep¢oes, quanto proporciona autorreflexdo, autoanalise
e autoformacdo que essa reinterpretacdo formativa costura, com novos olhares, para outros
caminhos a serem percorridos.

Na construcdo do caminho de pesquisa, meu propoésito foi revisitar meu percurso
formativo e fazer uma analise sobre minhas escolhas docentes, que envolviam a arte
contemporanea no cotidiano das experiéncias para e com as criangas. Para isso, utilizei as
ideias e os conceitos de Dominicé (2007), que evidenciam a analise das historias de vida
docente para autoformacdo, definindo a Biografia Educativa como uma orientagdo
metodoldgica.

Retomo, para essas consideracdes, 0 meu objetivo geral de pesquisa, que teve
como intencionalidade investigar e refletir sobre o meu processo formativo, enquanto
professora da Educagdo Infantil, mobilizado pela arte contemporanea com criangas no
cotidiano da escola publica através de narrativa autobiografica compondo uma Biografia
Educativa.

Ao concluir a investigacdo do meu objetivo geral de pesquisa, foi possivel
destacar algumas reflexdes fundamentais:

A elaboracdo desta Biografia Educativa revelou-se uma jornada profunda e
enriquecedora de autorreflexdo. Ao revisitar minhas experiéncias, desafios e triunfos ao longo
de minha docéncia como professora da Educagdo Infantil, de criancas bem pequenas, pude
tracar um percurso que iluminou meu crescimento profissional e pessoal. Foi uma
oportunidade para examinar minhas motivacGes, valores e praticas pedagdgicas, bem como

para compreender como a arte contemporanea se tornou um elemento vital nesse processo.
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Ao narrar minha historia educacional, pude identificar os momentos-chave em que
a arte contemporanea se entrelacou com minha pratica pedagogica. Isso incluiu experiéncias
imersivas, projetos colaborativos com criancas e momentos de descoberta pessoal que
influenciaram minha visdo de educacdo. Além disso, a narrativa autobiografica me permitiu
considerar os desafios enfrentados ao introduzir a arte contemporénea na rotina da escola
publica. 1sso envolveu questdes como 0 acesso aos recursos, a resisténcia as mudancas e a
necessidade de criar um ambiente acolhedor para a diversidade de criancas e suas
perspectivas. Esses desafios também me ofereceram oportunidades de aprendizado e
crescimento, a medida que desenvolvi estratégias para superd-los e fortalecer meu
compromisso com as infancias das criangas na escola.

O cerne desta Biografia Educativa € a compreensdo de que a Educacao Infantil é
uma fase crucial no desenvolvimento das criangas, e a arte contemporanea desempenha um
papel vital no seu crescimento integral. Minha jornada reflete o poder transformador da arte
contemporanea na educacdo, estimulando a curiosidade, a imaginacdo e a capacidade de
reflexdo das criangas, a0 mesmo tempo que nutre minha prépria paixao e compromisso com a
pedagogia.

Como resultado deste trabalho, minha compreensdo da Educacdo Infantil, da arte
contemporanea e do meu préprio papel como professora de criangas bem pequenas foi
aprofundada e enriquecida. Estou mais consciente das oportunidades e dos desafios
associados a integracdo da arte contemporanea no cotidiano da escola publica e comprometida
em continuar a explorar maneiras criativas e inclusivas de enriquecer a experiéncia
educacional das criangas.

Enfim, esta Biografia Educativa serviu como um testemunho pessoal e
profissional do impacto que a arte contemporanea pode ter na formacéo das criancas e na vida
de uma professora de infancias. Ela confirmou minha certeza de que a arte contemporanea €
uma ferramenta poderosa para inspirar o aprendizado, estimular a imaginagdo e promover o
crescimento integral das criangas, € € um elemento vital na construcdo de um futuro
educacional mais empatico e inclusivo.

E, ao concluir essa jornada de pesquisa, que se debrugou sobre minha trajetéria
como professora de Educacdo Infantil, em um periodo que abrange os anos de 2016 a 2020,
em meio a experiéncias inspiradas na arte contemporanea, ¢é gratificante perceber como minha
pratica pedagogica e minha identidade como professora foram profundamente influenciadas

por essa interseccao entre a arte e o cotidiano das criangas. O percurso tragcado ao longo desse
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estudo incluiu uma reflexdo profunda sobre como a arte contemporéanea pode representar um
papel significativo na educacédo das criangas bem pequenas.

Meu primeiro objetivo especifico focalizou inventariar os elementos que
contribuiram para reflexdes sobre/com criancas e suas infancias para a construcdo da minha
docéncia com a arte contemporanea. Sendo assim, ao resgatar minhas proprias memorias de
infancia, sendo autista, e tracar paralelos com as experiéncias proporcionadas as criancgas,
pude inventariar os elementos que envolveram minha pratica pedagogica e minha
compreensdo sobre as infancias, sendo possivel destacar as seguintes consideragdes:

Ao mergulhar em minhas proprias memorias de infancia e ao tracar conexfes com
as experiéncias fornecidas as criancas na minha pratica pedagogica, surgiu um entendimento
profundo das complexidades inclusivas que envolvem a arte na Educacdo Infantil. Ao
considerar minha propria jornada como uma pessoa autista, pude vislumbrar como minha
singularidade influenciou minhas percepg¢des sobre as infancias e a maneira como as criancgas
aprendem e interagem com a arte contemporanea. E dessa forma, pude identificar e respeitar o
tempo singular de cada crianca em suas tentativas de imersdes e descobertas, diante da
pluralidade das experiéncias de suas infancias, de suas bagagens culturais, de suas
personalidades individuais e as formas de processamento de informagfes, que variam
amplamente de crianca para crianga.

Essa jornada de autoconhecimento e reflexdo também me levou a considerar a
importancia da empatia na minha pratica pedagogica. Entendi que, ao compreender as
experiéncias Unicas de cada crianca, € essencial e criar um ambiente de aprendizagem que seja
inclusivo, respeitoso e sensivel as suas necessidades individuais. Através desse entendimento,
posso proporcionar oportunidades significativas de interacfes e brincadeiras que inspiram as
criancas a explorar a arte contemporanea de maneira auténtica e pessoal.

Em Gltima analise, deste objetivo especifico, percebo que esta pesquisa reforgou
minha compreensédo sobre as infancias e enfatizou a Arte Contemporanea como uma
ferramenta poderosa para promover o desenvolvimento integral das criangas, estimulando sua
criatividade, pensamento critico e expressdo pessoal. Portanto, esta pesquisa ndo apenas
contribuiu para minha prética docente, mas também reforcou meu compromisso com a
educacdo artistica como uma forma de capacitar e enriquecer a vida das criancas,
independentemente de suas singularidades e trajetorias individuais.

Diante disso, destaco a analise do meu segundo objetivo especifico, que versou

sobre mapear e refletir acerca das experiéncias propostas na criacdo de espacos-tempos,
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inspirados na Arte Contemporéanea, no cotidiano das criangas, na escola em que eu estava
lotada:

As experiéncias mapeadas revelaram que a criacdo de espacgos-tempos inspirados
na Arte Contemporanea enriquece significativamente a experiéncia holistica das criancas na
escola, mostrando-se uma ferramenta potente para estimular a criatividade, a expressividade e
a curiosidade delas, permitindo-lhes explorar a vida institucional de maneira Unica e pessoal.
Esses momentos de imersdo na arte contemporanea capacitaram-nas para a exploracdo do
mundo da arte de forma auténtica e pessoal, incentivando-as a desenvolverem habilidades
essenciais para a vida.

Tais reflexdes fortaleceram minha convicgdo de que as imersGes artisticas,
inspiradas na Arte Contemporanea, podem ser uma forca transformadora na vida das criangas,
ajudando-as a desenvolver habilidades e perspectivas fundamentais em seu crescimento
integral. 1sso reforca a necessidade continua de abordagens inovadoras que coloquem a arte
contemporanea no centro da Educacdo Infantil, enriquecendo as jornadas educacionais das
criancas e capacitando-as, com criticidade, para enfrentar os desafios do mundo em constante
mudanca.

Por fim, a analise do terceiro objetivo especifico, que se propds a analisar as
reverberacBes formativas e pedagogicas, em mim, do que foi construido através da
experiéncia com as criangas, inspiradas em artistas visuais da Arte Contemporanea e como
percebo o processo formativo artistico e estético das criangas a partir dessas experiéncias,
revela uma compreensdo mais profunda e holistica do impacto da Arte Contemporanea na
Educacao Infantil:

Ao buscar entender como a minha propria formacao e pratica foram influenciadas
por essa experiéncia, eu examino a maneira como as interagdes com as criancas, inspiradas na
arte contemporanea, afetam minha perspectiva pedagdgica e artistica. Isso evidencia um
compromisso genuino com o meu desenvolvimento profissional e a melhoria constante da
minha acdo docente para e com criangas bem pequenas.

Além disso, a anélise das reverberagdes formativas, em mim mesma, destaca a
importancia da reflexdo critica como parte integrante do processo de planejar na Educagédo
Infantil. Assim, evidenciou como essa abordagem enriqueceu minha pratica profissional,
ampliando meu repertorio de estratégias e me sensibilizando para as mdaltiplas linguagens da

arte.
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A compreensdo do processo formativo artistico e estético das criancgas, a partir das
experiéncias imersivas, também é um aspecto fundamental. 1sso envolve considerar como a
arte contemporanea pode desempenhar um papel vital na ampliacdo do repertorio visual,
criativo e critico das criancas. Esta analise destacou como as criancas podem conceber e
imergir de maneiras Unicas a arte contemporanea, permitindo-lhes desenvolver uma viséo
mais profunda da diversidade de expresses artisticas e estéticas.

No geral, o terceiro objetivo especifico da pesquisa acrescentou uma dimensao
importante & compreensao da intersecdo entre a Educacéo Infantil, a arte contemporénea e a
formacdo do professor. As reflexdes sobre como as experiéncias com as criangas afetaram
minha prépria formacdo e percep¢cdo pedagdgica demonstram a riqueza e a complexidade
dessa relacdo. Essa analise também sublinha a importancia de continuar a integrar a arte
contemporanea de maneira significativa na Educacdo Infantil, apoiando seu potencial
transformador ndo apenas para as criangas, mas também para os professores que buscam
aprimorar sua pratica e enriquecer as experiéncias educacionais das criangas.

Diante do exposto, considero que a minha narrativa da Biografia Educativa, tal
como delineada na dissertacdo, tanto inventariou minha docéncia quanto emergiu como uma
ferramenta poderosa para resgatar o sentido dialdgico da arte contemporanea para a incluséo
na Educacdo Infantil; dando voz as experiéncias das criancas, evidenciando suas vivéncias e
pontos de vista, enriquecendo consideravelmente o campo da pesquisa em educagao.

A cada experiéncia compartilhada com as criangas, pude perceber como o didlogo
com artistas visuais contemporaneos enriqueceu ndo apenas o contexto de exploracdes das
criangas, mas também minha prépria jornada de crescimento como professora de criangas na
idade de creche, com dois anos de idade. Isso ndo sé ampliou minha compreensao sobre as
complexidades das dindmicas escolares, mas também aprimorou a minha préatica docente.

Além disso, minha reflex@o sobre o sentido de estar e ser na escola das infancias,
para e com as criancas, refletiu um compromisso constante com meu papel como professora e
pesquisadora. Esta reflexdo vai além das académicas tradicionais, buscando uma compreensao
mais profunda de como minha presenca, responsabilidade e envolvimento, como professora,
podem influenciar de maneira positiva a experiéncia das criancas na escola.

Nesse contexto, a Biografia Educativa transcendeu seu status como uma simples
técnica de pesquisa e se tornou uma abordagem que envolveu empatia, cuidado e
responsabilidade. Minha analise da narrativa da Biografia Educativa ilustrou como a pesquisa

académica pode ser uma ferramenta para promover uma educagdo mais significativa e
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inclusiva, na qual as vozes das criangas ndo sdo apenas ouvidas, mas também valorizadas e
incorporadas as praticas pedagdgicas.

Portanto, ao analisar a narrativa da Biografia Educativa em minha dissertacéo,
vejo que nao estou apenas contribuindo para o0 avanco do conhecimento na area da Educacao
Infantil, mas também inspirando a reflexdo sobre meu proprio papel como professora e
pesquisadora. Isso destaca a importancia de estar realmente presente na vida das criangas e de
contribuir para a construcao de um ambiente educacional enriquecedor e inclusivo.

No cerne desta pesquisa, eu mesma, Karen Justo, emergi como a figura central,
uma professora apaixonada e comprometida com abragar o potencial transformador da arte
contemporanea na educacdo. Minha Biografia Educativa ganhou vida nas paginas desta
dissertacdo, demonstrando de forma vivida como a sensibilidade artistica, a expressao criativa
e a exploracdo estética podem ser integradas de maneira organica na pedagogia, resultando
em experiéncias de aprendizado que transcendem os limites de uma sala referéncia.

Em resumo, “A Arte Contemporanea em Didlogo com a Educacdo Infantil: A
Biografia Educativa de uma Professora” se revela como um convite para repensar as praticas
pedagdgicas na docéncia com criancas da Educacdo Infantil. Ao entrelacar minha prépria
biografia com teorias pedagdgicas e conceitos de arte contemporanea, esta pesquisa corrobora
com a certeza de que a arte € um veiculo poderoso para explorar a sensibilidade, a criatividade
e a imaginacdo das criangas, transformando a educagdo em uma jornada emocionante e
enriquecedora.

Neste cruzamento entre experiéncias pessoais e conhecimento académico,
reafirmo a conviccdo de que a arte na educacdo pode se tornar um espacgo inclusivo. Esta
pesquisa lanca luz sobre a relevancia da arte contemporanea na Educacdo Infantil,
demonstrando como ela pode ser uma ferramenta valiosa para o desenvolvimento integral das
criangas bem pequenas, estimulando sua imaginacdo, pensamento critico e sensibilidade
estética. Além disso, ressalta o impacto transformador que a arte contemporanea pode ter na
formacgéo docente, enriquecendo o repertorio dos professores e ampliando suas perspectivas
sobre o potencial das criangas.

Assim, ao encerrar esta etapa de pesquisa, reafirmo a importancia de continuar
explorando o didlogo entre a Arte Contemporanea e a Educacdo Infantil. Este € um campo
fértil para a inovagdo pedagogica e para a construcdo de praticas mais sensiveis e inclusivas.
Espero que esta investigacdo possa servir como um ponto de partida para futuros estudos e

inspirar outros professores a explorarem o rico universo da arte contemporanea em suas salas



215

referéncias, contribuindo com experiéncias inclusivas das criangas e para 0 crescimento
profissional de todos nés, que escolhemos uma nobre misséo de educar as geragdes futuras.

Sem duvidas, uma pesquisa sobre a Biografia Educativa de uma professora autista
da Educacdo Infantil, com foco na arte contemporanea, sugere varias possibilidades de
desdobramento em estudos futuros. A intersecéo da arte contemporanea na Educagao Infantil,
a utilizacdo do cubo como recurso pedagdgico para ambientes estéticos, e até as concepcdes
originais com Instalacdes de Jogos para bebés e/ou criangas pequenas abrem um vasto campo
de pesquisa que pode contribuir significativamente para a educacéo inclusiva e a compreenséo
do desenvolvimento infantil. Algumas sugestfes para desdobramentos de pesquisa incluem:

1. A intersecdo da arte contemporanea na Educacdo Infantil, com o cubo como
recurso pedagogico para ambientacGes estéticas, para e com criancas bem
pequenas, aponta um campo vasto e em constante evolugéo para inclusdo. Pois,
embora tenhamos avangado significativamente no entendimento das dindmicas
complexas entre esses elementos, ha ainda uma série de caminhos promissores
para estudos futuros. Por exemplo, investigacdes mais aprofundadas podem
explorar o cubo como elemento para as salas de referéncias das criancas, de
forma a possibilitar ambientacBes estéticas mais intimas, favorecendo o
processo de incluséo de maneira mais abrangente.

2. Além disso, um desdobramento de pesquisa, para e com o0s bebés, com 0s
conceitos da psicomotricidade em dialogo com a arte contemporanea, em
contextos originais sobre Instalacdo de Jogo € uma possibilidade potente, pois
esse estudo poderia enriquecer nossa compreensdo sobre a inclusdo nessa faixa
etéria.

Diante disso, evidencio que a Biografia Educativa como abordagem de pesquisa
oferece uma perspectiva rica e significativa para desdobramentos adicionais de pesquisa na
area da Educacdo Infantil, especialmente quando combinada com a intersecdo da arte
contemporanea e da inclusdo. Uma sugestdo de como a Biografia Educativa pode ser
explorada em futuros estudos é a exploracdo das Biografias Educativas de professores autistas
na Educacéo Infantil.

Esse € um exemplo de uma possivel pesquisa, mais aprofundada, e pode se
concentrar na analise das biografias educativas de professores autistas que trabalham com
criancas na Educacdo Infantil. Isso permitiria uma compreensao mais detalhada de como as

experiéncias pessoais, incluindo desafios e superacdes relacionados ao autismo, influenciam a
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docéncia desses professores. Além disso, a pesquisa poderia investigar como professores
autistas podem desempenhar um papel importante na promocdo da inclusdo e no apoio ao
desenvolvimento de habilidades sociais e emocionais das criangas.

Em resumo, a minha pesquisa pode representar apenas 0 comec¢o de uma jornada
de exploracdo e descoberta em um campo de estudo fascinante e em constante evolucéo.
Existem inGmeras oportunidades para expandir o conhecimento sobre como a arte
contemporanea, o cubo, as instalacdes de jogos e a inclusdo se entrelacam na Educacgéo
Infantil, beneficiando tanto professores quanto criancas. Cada novo estudo pode contribuir
para a melhoria das praticas pedagdgicas e para o enriquecimento da experiéncia educacional
das criangas.



217

REFERENCIAS

2017 teve ciclo de ataques mais violento; cobrador morreu apds sofrer queimaduras. O Povo,
Fortaleza, 3 jan. 2019. Disponivel em:
https://www.opovo.com.br/noticias/fortaleza/2019/01/2017-teve-ciclo-de-ataques-mais-
violento-cobrador-morreu-apos-sofrer.html. Acesso em: 5 out. 2023.

ABAD MOLINA, Javier. Davidas. Destinatario: Karen Costa VVasconcelos Justo. Madrid, 7
jan. 2023. 1 e-mail. Disponivel em: ukgbkaren@gmail.com. Acesso em: 7 jan. 2023.

ABAD MOLINA, Javier. Iniciativas de Educacion Artistica a través del Arte
Contemporaneo para la Escuela Infantil (3-6 afios). 556 f. 2008. Tese (Doutorado) —
Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes, Madrid, 2008.

ABAD MOLINA, Javier. Instalacdo de jogo com espacos criativos. [S.I.: s.n.], 2019.

ABRAHAO, M. H. M. B. Memodria, narrativas e pesquisa autobiogréfica. Historia da
Educacdo, ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, n. 14, p. 79-95, set. 2003. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/index.php/asphe/article/view/30223/pdf. Acesso em: 30 maio 2022,

ADRIANNA EU. [Titulo n&o identificado]. Rio de Janeiro, 22 ago. 2023c. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CwPqYwZOK|T/?igshid=NjFhOGMzYTE3ZQ==. Acesso em:
5 out. 2023.

ADRIANNA EU. A costura do coragdo. Rio de Janeiro, 12 jun. 2022b. Instagram:
Adrianna.eu @adrianna.eu. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CetTF65u_8e/?igshid=NjFhOGMzYTE3ZQ==. Acesso em: 5
out. 2023.

ADRIANNA EU. As sete Cornelys. Rio de Janeiro, 5 ago. 2023b. Instagram: Adrianna.eu
@adrianna.eu. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Cvj8ACsugTp/?igshid=NjFhOGMzYTE3ZQ==. Acesso em: 5
out. 2023.

ADRIANNA EU. E de carne e 0sso minha costura. Rio de Janeiro, 20 ago. 2023a.
Instagram: Adrianna.eu @adrianna.eu. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CwKnl_00ySZ/?igshid=NjFhOGMzYTE3ZQ==. Acesso em:
5 out. 2023.

ADRIANNA EU. Entre. Rio de Janeiro, 21 set. 2019. Instagram: Adrianna.eu @adrianna.eu.
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B2g8la4JjXI1/?igshid=NjFhOGMzYTE3ZQ==.
Acesso em: 5 out. 2023.

ADRIANNA EU. Os fins. Rio de Janeiro, 4 jul. 2023d. Instagram: Adrianna.eu
@adrianna.eu. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CuRgt-
QOgE4/?igshid=NjFhOGMzYTE3ZQ==. Acesso em: 5 out. 2023.

ADRIANNA EU. Pequenas bandeiras. Rio de Janeiro, 22 ago. 2022a. Instagram:
Adrianna.eu @adrianna.eu. Disponivel em:



218

https://www.instagram.com/p/Chj13UuOQpm/?igshid=NjFhOGMzYTE3ZQ==. Acesso em:
5 out. 2023.

AIDAR, Laura. Hélio Oiticica: 11 obras para compreender sua trajetoria. Cultura Genial,
[s.1.], c2017. Disponivel em: https://www.culturagenial.com/helio-oiticica-obras-
compreender-trajetoria/. Acesso em: 7 jan. 2023.

ALVES, Bruna Pereira. Infancia e descoberta: conhecendo a linguagem da arte, indo de
encontro aos estereodtipos. Arte na Escola, [s.l.], 3 dez. 2012. Disponivel em:
https://artenaescola.org.br/sala-de-leitura/artigos/artigo.php?id=69381. Acesso em: 6 out.
2023.

ALVES, G. A. Narrativas de si: reflexdes tedrico-metodoldgicas da pesquisa (auto)biogréfica
como abordagem de investigacdo e formacdo docente. In: COLOQUIO INTERNACIONAL
EDUCACAO, CIDADANIA E EXCLUSAO: DIDATICA E AVALIACAO, 4., 2015, Rio de
Janeiro. Anais eletrénicos [...]. Rio de Janeiro: UERJ, 2015. p. 1-9. Disponivel em:
https://memoria.ifrn.edu.br/bitstream/handle/1044/416/NARRATIVAS%20DE%20S1_%20R
EFLEX%c3%95ES%20TE%Cc3%93RICOMETODOL%c3%93GICAS.pdf?sequence=1&isAl
lowed=y. Acesso em: 30 maio 2022.

ANDRE, M. E. Etnografia da pratica escolar. Campinas: Papirus, 1995.

ARCHER, Michael. Arte contemporanea: uma histéria concisa. S&o Paulo: Martins Fontes,
2001.

AZEVEDO, F. A. G. Arte: linguagem que articula conhecimentos na construgéo de
competéncias. Recife: [s.n.], 2020.

BAGLIETTO, Mireya. ‘La Nube III en Sdo Paulo’ [A Nuvem III em Sdo Paulo]. Bienal de
Séao Paulo, Sdo Paulo, 1 jan. 2000. Disponivel em: https://bienal.org.br/fotos/mireya-baglietto-
la-nube-iii-en-sao-paulo-a-nuvem-iii-em-sao-paulo-2/. Acesso em: 3 out. 2023.

BARBIERI, Stela. Interacdes: onde esta a arte na infancia? Sdo Paulo: Blucher, 2012.
BARBOSA, Ana Mae (org.). Tépicos utopicos. Belo Horizonte: C/Arte, 2018.

BARBOSA, Maria Carmem Silveira; HORN, Maria da Graga Souza. Projetos pedagdgicos
na educacéo infantil. Porto Alegre: Artmed, 2021.

BARBOSA, Maria Carmen Silveira. Trés notas sobre formacao inicial e docéncia na
Educacéo Infantil. In: CANCIAN, Viviane Ache; GALLINA, Simone Freitas da Silva;
WESCHENFELDER, Noeli (org.). Pedagogias das Infancias, criangas e docéncias: na
Educacéo Infantil. Brasilia, DF: UFSM, Centro de Educacéo Infantil Ipé Amarelo/Ministério
da Educagdo, Secretaria da Educacédo Basica, 2016. p. 131-140.

BARBOSA, Maria Carmen Silveira; GOBBATO, Carolina. A complexidade do “como fazer”
na Educacéo Infantil: implicagdes para a formagdo docente na perspectiva da artesania.
Debates em Educagéo, Maceio, v. 14, p. 312-331, 2022. Disponivel em:



219

https://www.seer.ufal.br/index.php/debateseducacao/article/view/12669/9662. Acesso em: 1
jun. 2022.

BARCENA, Fernando; MELICH, Joan-Carles. La educacion como acontecimiento ético.
Barcelona: Paidds, 2000.

BARROS, Gabriela de Angelis; GASPARIN, Jodo Luiz. As novas exigéncias historico-
educacionais do ensino de artes na contemporaneidade. Maring: UEM, 2023.

BARROS, Manoel de. Livro sobre nada. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2016.

BARROS, Maria Isabel Amando de. Desemparedamento da infancia: a escola como lugar
de encontro com a natureza. Rio de Janeiro: Crianga e Natureza; Alana, 2019.

BENJAMIN, W. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN,
W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. p. 197-221.

BORGES, Camila Bettim; CUNHA, Susana Rangel Vieira da. “E se eu juntar este com
aquele?!” A pesquisa com criangas e os encontros com a arte contemporanea. TEXTURA-
Revista de Educacéo e Letras, Canoas, v. 16, n. 32, p. 88-101, set./dez. 2014. Disponivel
em:
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/215348/001118570.pdf?sequence=1&isAllowed
=y. Acesso em: 3 out. 2023.

BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Trad. Denise Bottmann. Sdo Paulo: Martins
Fontes 2009.

BRASIL. Conselho Nacional de Educacdo. Camara de Educacdo Basica. Resolucdo n° 5, de
17 de dezembro de 2009. Fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo Infantil.
Diario Oficial da Unido: secdo 1, Brasilia, DF, n. 242, p. 18-19, 18 dez. 2009. Disponivel
em:
http://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=18&data=18/12/2
009. Acesso em: 3 out. 2023.

BRASIL. Lei n°®12.287, de 13 de julho de 2010. Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, no tocante ao ensino da arte.
Diario Oficial da Unido: secéo 1, Brasilia, DF, 14 jul. 2010. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/lei/112287.htm. Acesso em: 23 out.
2022.

BRASIL. Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional. Diério Oficial [da] Republica Federativa do Brasil: se¢do 1, Brasilia,
DF, ano 131, n. 248, p. 27834-27841, 23 dez. 1996. Disponivel em:
https://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=1&data=23/12/1
996&total Arquivos=289. Acesso em: 26 mar. 2023.



220

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular: educagéo é a base.
Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518 versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 19 dez. 2022.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Praticas cotidianas na Educacéo Infantil: bases para
reflexdo sobre as orientagdes curriculares. Projeto de cooperagédo técnica MEC e UFRGS para
construcdo de orientagdes curriculares para a Educacédo Infantil. Brasilia, DF: MEC/Secretaria
de Educacdo Béasica/UFRGS, 2009b. Disponivel em:

http://portal. mec.gov.br/dmdocuments/relat_seb_praticas_cotidianas.pdf. Acesso em: 4 out.
2023.

BRASIL. Resolucdo n° 2, de 22 de dezembro de 2017. Institui e orienta a implantacao da
Base Nacional Comum Curricular, a ser respeitada obrigatoriamente ao longo das etapas e
respectivas modalidades no &mbito da Educacao Basica. Diario Oficial da Unido: secdo 1,
Brasilia, DF, n. 245, p. 41, 22 dez. 2017. Disponivel em:
http://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?data=22/12/2017&jornal=515&pagi
na=41& total Arquivos=416. Acesso em: 3 out. 2023.

BUENO, B. O. O método autobiogréafico e os estudos com histérias de vida de professores: a
questéo da subjetividade. Educacao e Pesquisa, Sao Paulo, v. 28. n. 1, p. 11-30, 2002.
Disponivel em: https://www.scielo.br/j/ep/a/fZLqw3P4fcfZNKzjNHnF3mJ/abstract/?lang=pt.
Acesso em: 3 jun. 2022.

BUORO, Anamélia. O olhar em construcdo. Sdo Paulo: Cortez, 2016.

CARDOSO, Bruna. Praticas de linguagem oral e escrita na educacao infantil. Sdo Paulo:
Anzol, 2018.

CARROLL, L. Alice no Pais das Maravilhas. 2. ed. Sdo Paulo: [s.n.], 2000.

CARVALHO, R. S. O infraordinario na educacao infantil. In: SANTIAGO, F.; MOURA, T.
A. (org.). Infancias e docéncias: descobertas e desafios de tornar-se professora e professor.
Séo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2021. p. 71-108.

CHALFUM, M. B. Artes visuais, literatura infantil e a educacéo nos livros de artista
para criangas. 2018. 236 f. Dissertacdo (Mestrado em Educagéo) — Faculdade de Educacao,
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2018. Disponivel em:
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/BUOS-
B5THCS/1/disserta__o_milene_chalfum___livro_de_artista_para_crian_as.pdf. Acesso em:
30 maio 2022.

CINTO, Sandra. Imitacdo da 4gua. Casa Triangulo, S&o Paulo, 2010. Disponivel em:
https://www.casatriangulo.com/pt/exhibitions/80-sandra-cinto-imitacao-da-agua-instituto-
tomie-ohtake/. Acesso em: 30 maio 2022.

COBRADOR sofre queimaduras de 3° grau em ataque a 6nibus no Canindezinho; estado de
saude é grave. O Povo, Fortaleza, 20 abr. 2017. Disponivel em:



221

https://www.opovo.com.br/noticias/fortaleza/2017/04/cobrador-sofre-queimaduras-de-3-grau-
em-ataque-a-onibus-no-canindezin.html. Acesso em: 5 out. 2023.

COCCHIARALE, F. Rumos da Nova Arte Contemporanea Brasileira. Rio de Janeiro:
Programa Rumos, Itad Cultural artes visuais, 2002.

CONNELLY, F. M.; CLANDININ, D. J. Stories of experience and narrative inquiry.
Educational researcher, [s.l.], v. 19, n. 5, p. 2-14, 1990.

CRUZ, Silvia Helena Vieira. A crianca fala: a escuta de criangas em pesquisas. Sao Paulo:
Cortez, 2023.

CUNHA, Maria Isabel da; CHAIGAR, Vania Alves Martins. A dimenséo da escrita e da
memoria na formacdo reflexiva de professores: dois estudos em dialogo. In: FERREIRA,
Marcia Ondina Vieira; FISCHER, Beatriz T. Daudt; PERES, Lucia Maria Vaz (org.).
Memodrias docentes: abordagens teérico-metodologicas e experiéncias de investigacdo. Sao
Leopoldo, RS: Oikos,; Brasilia, DF: Liber Livro, 2009.

CUNHA, Susana Rangel Vieira da et al. As artes no universo infantil. Porto Alegre:
Mediacéo, 2017.

CUNHA, Susana Rangel Vieira da. Cenas pedagogicas em Arte: desafios, recriacdes e
mudangcas a partir da Arte Contemporéanea. In: CUNHA, Susana Rangel Vieira da;
CARVALHO, Rodrigo Saballa de (org.). Arte contemporéanea e docéncia com criancas:
inventarios educativos. Porto Alegre: Zouk, 2021. v. 1, p. 21-42.

CUNHA, Susana Rangel Vieira da. Pintando, bordando, rasgando, desenhando e melecando
na educagdo infantil. In: CUNHA, S. R. V. (org.). Cor, som e movimento. Porto Alegre:
Mediacédo, 1999. p. 7-36.

CUNHA, Susana Rangel Vieira da; CARVALHO, Rodrigo Saballa de (org.). Arte
contemporanea e educacao infantil: criangas observando, descobrindo e criando. Porto
Alegre: Mediacéo, 2017.

CUNHA, Susana Rangel Vieira da; CARVALHO, Rodrigo Saballa de (org.). Arte
contemporanea e docéncia com criancas: inventarios educativos. Porto Alegre: Zouk, 2021.

DALLARI, Marco. L’ Arte per i Bambini. In: FRANCUCCI, Cristina; VASSALLLI, Paola
(org.). Educare all’Arte. Milano: Mondadori Electa, 2005. p. 17-25.

DARDOT, Pierre; LAVAL, Christian. A nova razdo do mundo: ensaio sobre a sociedade
neoliberal. Sdo Paulo: Boitempo, 2016.

DELORY-MOMBERGER, C. A pesquisa biografica: projeto epistemoldgico e perspectivas
metodoldgicas. In: PASSEGGI, M. C.; ABRAHAO, M. H. M. B. (org.). Dimensdes
epistemologicas e metodoldgicas da pesquisa (auto)biografica: tomo Il. Natal: EDUFRN;
Porto Alegre: EDIPUCRS; Salvador: EDUNEB, 2012a. p. 71-93.



222

DELORY-MOMBERGER, C. Abordagens metodoldgicas na pesquisa biogréafica. Revista
Brasileira de Educacéo, Rio de Janeiro, v. 51, n. 17, p. 38-47, set./dez. 2012b. Disponivel
em: https://www.scielo.br/j/rbedu/a/5JPSdp5W75LB3cZW9IC3Bk9c/?lang=pt&format=pdf.
Acesso em: 30 maio 2022.

DELORY-MOMBERGER, C. Biografia e educacéo: figuras do individuo-projeto. Natal:
EDUFRN; S&o Paulo: PAULUS, 2008.

DELORY-MOMBERGER, C. Fundamentos epistemoldgicos da pesquisa biografica em
educacdo. Revista em Educacéo, Belo Horizonte, v. 27, n. 1, p. 333- 346, abr. 2011.
Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/edur/a/xhw4bbpW3HZKPQZhTtWLcbH/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 31 maio 2022.

DEWEY, J. A arte como experiéncia. Trad. Vera Ribeiro. Sdo Paulo: Editora Martins, 2010.
DEWEY, J. Vida e educacéo. 8. ed. Trad. Anisio Teixeira. So Paulo: Melhoramentos, 1973.

Dindmicas Epistemoldgicas em Artes Visuais, 16., 2007, Florianopolis. Anais eletronicos
[...]. Florianopolis: ANPAP, 2007. Disponivel em:
https://www.anpap.org.br/anais/2007/2007/artigos/014.pdf. Acesso em: 1 jun. 2022.

DOMINICE, P. A biografia educativa: instrumento de investigacao para a educacao de
adultos. In: NOVOA, A.; FINGER, M. O método (auto)biografico e a Formacéao. Natal:
EDUFRN; S&o Paulo: Paulus, 2010. p. 99-106.

DOMINICE, P. L. S. La biografia educativa: una metodologia cualitativa en investigacion
educacional y formacion docente. Revista Electronica Dialogos Educativos, [s.I.], v. 9, n.
18, 2007.

EFLAND, A. Art and Cognition. Integrating the Visual Arts in the Curriculum. New
York: Columbia University, 2002.

EISNER, E. El ojo ilustrado. Barcelona: Paidos, 1998.

ELIASSON, Olafur. Little Sun. Arch Daily, [S.1.], 2012. Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-66824/a-luz-e-para-todos-little-sun-olafur-eliasson.
Acesso em: 6 out. 2023.

ELIASSON, Olafur. The weather project. Olafur Eliasson, Londres, 2003. Disponivel em:
https://olafureliasson.net/artwork/the-weather-project-
2003/#:~:text=Museums%20Are%20Radical,the%20illusion%200f%20a%20sun. Acesso em:
6 out. 2023.

FERNANDES, S. L.; SCHMIDT, M. A. Narrativa, historia de vida e aprendizagem histérica.
Historia Revista, Goiania, v. 23, n. 2, p. 36-52, 2018. Disponivel em:
https://www.revistas.ufg.br/historia/article/view/52657. Acesso em: 30 maio. 2022.



223

FERRAROTTI, F. Sobre a autonomia do método biografico. In: NOVOA, A; FINGER, M.
(org.). O método (auto)biografico e a formacdo. Traducdo Maria Novoa. 2. ed. Natal:
EDUFRN, 2014. p. 29-55.

FERREIRA, Gloria. Land Art: paisagem como meio da obra de arte. In: SALGUEIRO,
Heliana Angotti (coord.). Paisagem e arte: a invenc¢éo da natureza, a evolugédo do olhar. Sdo
Paulo: CBHA;CNPq;FAPESP, 1999. p. 185-188. Disponivel em:
http://www.cbha.art.br/coloquios/1999/arquivos/pdf/pg185_gloria_ferreira.pdf. Acesso em: 2
out. 2023.

FERREIRA, Maria Manuela Martinho. A gente gosta é de brincar com os outros meninos:
relacBes sociais entre crian¢as num jardim de infancia. Porto: Afrontamento, 2019.

FERREIRA, N. S. A. As pesquisas denominadas “estado da arte”. Educacdo & Sociedade,
Campinas, ano 23, n. 79, p. 257-272, ago. 2002. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/es/a/vPsyhSBW4xJT48FfrdCtqfp/abstract/?lang=pt. Acesso em: 30
maio. 2022.

FORTALEZA. Secretaria Municipal da Educacdo. Projeto professor autor: fazendo
historia... trocando figurinhas. Fortaleza: Prefeitura Municipal de Fortaleza, 2018.

GALLERIA Disegno Arte Contemporanea Mantova, Italia, 2000. Disponivel em:
http://www.magdalenafernandez.com/individuales/expo06_f01.htm. Acesso em: 3 out. 2023.

GARROCHO, L. C. Exercicio de liberdade. Dimenséo na Escola, Belo Horizonte, v. 1, n. 5,
mar./abr. 2008.

GEMMO, Di Elli. Kimsooja e I’““artivismo”. A Perth. Artribune, Roma, 25 mar. 2018.
Disponivel em: https://www.artribune.com/dal-mondo/2018/03/mostra-kimsooja-pica-perth/.
Acesso em: 30 maio 2022.

GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2007.

GLADENUCCI, P. F. S. Formacao de representacdes e reestruturacdo do contetido
tematico para a producdo do texto autobiografico. 2019. 233 f. Dissertacdo (Mestrado em
Docéncia para Educacgdo Bésica) — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”,
Bauru, 2019. Disponivel em:
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/181742/glaudenucci_pfs_me_bauru.pdf?s
equence=3&isAllowed=y. Acesso em: 30 maio. 2022.

GOES, M. C. R. A formacéo do individuo nas relacdes sociais: Contribuicdes tedricas de Lev
S. Vigotski e Pierre Janet. Educac¢édo & Sociedade, Campinas, ano 21, n. 71, jul. 2020.
Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/es/a/QG7YrQc3fwpy9KcChT37rSd/?format=pdf&lang=pt. Acesso
em: 5 out. 2023.

GOES, M. S.; SOARES, M. A. V. Friccdes e aproximacdes do ensino da arte na educacio
infantil: formacéo docente e arte contemporanea. Palindromo, Florianopolis, v. 14, n. 32, p.
238-255, jan. 2022. Disponivel em:



224

https://www.revistas.udesc.br/index.php/palindromo/article/download/20935/13874/81913.
Acesso em: 30 maio 2022.

GOKCEBAG, Sakir. [Titulo ndo identificado]. [S.l.], 2010. Disponivel em:
https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/trans-layers-1. Acesso em: 3
out. 2023.

GOLDSCHMIED, Elinor; JACKSON, Sonia. Educacao de 0 a 3 anos: atendimento em
creche. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2006.

GOODSON, 1. F. Anélisis documental y andlisis biografico en la investigacion sobre
profesores. Revista Espafiola de Pedagogia, [s.l.], v. 229, jul.-sept. 1992.

HELLER, A. Sociologia de la vida cotidiana. Barcelona: Ediciones Peninsula, 2017.
HISTOIRES de vécu. Installation aux Archives départementales de I'Orne. [S.1.], 2022.
Disponivel em: https://mercerieambulante.typepad.com/mercerieambulante/2022/07/histoires-
de-v%C3%A9cu-installation-aux-archives-d%C3%A9partementales-2022-.html. Acesso em:
5 out. 2023.

HISTOIRES de vécu. Installation de Marie-France Dubromel : prolongation exceptionnelle
jusqu'au 18 septembre. Orne Archives Et Patrimoine, Alencon, 2022. Disponivel em:
https://archives.orne.fr/histoires-de-vecu-installation-de-marie-france-dubromel-prolongation-
exceptionnelle-jusquau-18. Acesso em: 5 out. 2023.

HOYUELLOS, A. La estética en el pensamiento e obra pedagdgica de Loris Malaguzzi.
Barcelona: Rosa Sensat-Octaedro, 2020.

HOYUELOS, A. La estética em el pensamento e obra pedagdgica de Léris Malaguzzi.
Barcelona: Rosa Sensat-Octaedro, 2006.

HUIZINGA, J. Homo Ludens: o jogo como elemento da cultura. 5. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007.

JAPIASSU, R. O. V. Vygotsky e a criagdo Artistica Infantil. [S.I.: s.n.], 2014.

JOSSO, M. Experiéncias de vida e formacéo. Séo Paulo: Cortez, 2004.

JUSTO, K. C. V. Os espelhos da incompletude docente: superando os desafios dos reflexos de
incompreensdes nos registros das avaliagcdes na educagéo infantil. Revista Humanidades e
Inovagéo, Palmas, v. 7, n. 29, p. 115-123, 2020. Disponivel em:
https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/4846. Acesso em: 2
jun. 2022.

JUSTO, K. C. V.; JUSTO, U. A. (org.). Elas e o ch&o: narrativas do cotidiano pedagogico.
Fortaleza: Gréfica LCR, 2020.

KOHAN, W. O. Infancia. Entre educacéo e filosofia. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.



225

KOHAN, W. O. Paulo Freire: outras infancias para a infancia. Educag¢ao em Revista, Belo
Horizonte, v. 34, 2018. Disponivel em:

https://www.scielo.br/j/edur/a/q6yRqY mN7nmgffpjrdTmJnb/abstract/?lang=pt. Acesso em:
30 maio 2022.

KRAMER, S. Escrita, experiéncia e formacdo — multiplas possibilidades de criacao de escrita.
In: CANDAU, V. M. (org.). Linguagens, espacos e tempos no ensinar e aprender. 2. ed.
Rio de janeiro: DP&A, 2001. p. 105-121.

KUIAVA, J.; SIERA, J. C.; WIACEK, J. F. N. A escrita de si na formacdo académica e a
possibilidade de inventariar-se em memorias-historias de vida. Revista de Literatura,
histéria e Memodria: inter-relagdes entre a literatura e a sociedade, Cascavel, v. 5, n. 6, p.
163-184, 2009. Disponivel em:
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:T_B-KNIC6y8J:https://e-
revista.unioeste.br/index.php/rlhm/article/download/3136/2472/11607+&cd=1&hl=pt-
BR&ct=cInk&gl=br. Acesso em: 1 jun. 2022.

LANDINI, Janaina Mallo. Ciclotrama 166. ARTWORKS | MelloLandini, Sdo Paulo, 2019.
Disponivel em: https://www.mellolandini.com/ciclotrama-166-impregnacao. Acesso em: 30
maio 2022.

LAPIERRE, A.; AUCOUTURIER, B. Simbologia del movimento. Barcelona:
Cientificomédica, 1985.

LARA Favaretto em Sharjah. VVancouver, 2004. Disponivel em:
https://universes.art/en/magazine/articles/2013/lara-favaretto/photos/06. Acesso em: 3 out.
2023.

LARRANAGA, Josu. Instalaciones. Donostia-San Sebastian: Editorial Nerea, 2001.

LARROSA, J. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista Brasileira de
Educacéo, Rio de Janeiro, n. 19, jan./abr. 2002. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbedu/a/Y cc5QDzZKcYVspCNspZVDxC/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 1 jun. 2022.

LEONTIEV, A. N. O desenvolvimento do psiquismo. Lisboa: Livros Horizonte, 1978.

LIMA, A. R. Fugas, afetos e instabilidade: narrativas e reflexdes sobre deslocamentos e
migracdo no devir da formacdo docente. 2019. 159 f. Dissertacdo (Mestrado em Arte e
Cultura Visual) — Universidade Federal de Goiés, Goiania, 2019. Disponivel em:
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/9845. Acesso em: 30 maio 2022.

LINDER, Linda. Pedagogiska Kullerbyttan -en blogg om meningsskapande i utbildning.
[S.l.: s.n.], 2013. Disponivel em: https://kullerbyttanblogg.com/. Acesso em: 7 jan. 2023.

LINO, D. O modelo pedagogico de Reggio Emilia. In: OLIVEIRA-FORMOSINHO, J (org.).
Modelos curriculares para a educagéo de infancia: construindo uma praxis de participacao.
Porto Editora: Portugal, 2011. p. 109-140.



226

LOPES, I. G. Desenvolvimento profissional docente de professores do campo em
Orizona-GO (1950-1980): analise a partir de narrativas. 2018. 85 f. Dissertacdo (Mestrado
em Educacdo) — Universidade Federal de Goias, Cataldo, 2018. Disponivel em:
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/9340. Acesso em: 1 jun. 2022.

LOPONTE, Luciana Gruppelli. Arte contemporanea, inquietudes e formacéo estética para a
docéncia. Educacéo e Filosofia, Uberlandia, v. 28, n. 56, p. 643-658, 2014. Disponivel em:
http://educa.fcc.org.br/pdf/educfil/v28n56/v28n56a08.pdf. Acesso em: 1 out. 2023.

LOPONTE, Luciana Gruppelli. Arte e metaforas contemporaneas para pensar infancia e
educacdo. Revista Brasileira de Educacéo, Rio de Janeiro, v. 13, p. 112-122, 2008.
Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbedu/a/jZgHSgCrfngk3rZXvLRcQyd/?lang=pt&format=pdf. Acesso
em: 1 out. 2023.

MALAGUZZI, L.; HOYELLOQOS, C. La seduccion del color: la experiencia de los nifios y las
nifias con el color en la escuela infantil. In: MALAGUZZI, L. et al. Los colores del
aprendizaje: experiencias y reflexiones sobre el uso del color en la escuela infantil Reggio
Emilia. Barcelona: Octaedro/ICE-UB/Reggio Children srl., 2002.

MALAGUZZI, Léris. La storia, le ideie, le cultura: | cento linguaggio dei bambini.
Bergamo: Junior, 1995.

MARCONI, M. A.; LAKATOS, E. M. Técnicas de pesquisa: planejamento e execuc¢do. Sao
Paulo: Atlas, 2010.

MARTINS FILHO, Altino J. Jeitos de ser crianca: balanco de uma década de pesquisas com
criangas apresentadas na ANPEd. In: MARTINS FILHO, Altino; PRADO, Patricia Dias
(org.). Das pesquisas com criancas a complexidade da infancia. 2. ed. Campinas, SP:
Autores Associados, 2020. cap. 3.

MARTINS, M. C.; PICOSQUE, G.; GUERRA, M. T. T. Didéatica do ensino de arte. Sao
Paulo: FTD, 1998.

MARX, K. Manuscritos econdmico-filoséficos. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003.

MELLO, Christine. Videoinstalagdes: prentncios de poéticas contemporaneas. _In:_
ENCONTRO NACIONAL DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES DE
ARTES PLASTICAS, 16., 2007, Florianépolis. Anais [...]. Florianopolis: ANPAP, 2007.

MELLO, M. A. et al. As linguagens corporais nas praticas pedagdgicas: cultura, corpo e
movimento. So Carlos: EQUFSCar, 2020.

MENEZES, V. S.; COSTELLA, R. Z. O método (auto)biografico na formacao inicial de
professores de Geografia. Geografia Ensino & Pesquisa, Santa Maria, v. 5, n. 12, 2021.
Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/geografia/article/view/44027/pdf. Acesso em: 1 jun.
2022.



227

MINAYO, Maria Cecilia de Souza (org.). Pesquisa social: teoria, método e criatividade. 18.
ed. Petropolis: Vozes, 2001.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa em
salde. 14. ed. Sdo Paulo: Hucitec Editora, 2014.

MOREIRA, Martha Cristina Nunes; SOUZA, Waldir da Silva. Resenha de Sociologia da
infancia, de WA Corsaro. Ciénc. saude coletiva, Rio de Janeiro, v. 20, n. 1, jan. 2015.
Disponivel em: https://www.scielo.br/j/csc/a/Q6PY C77G4sgKZIDT6GgDXcm/#. Acesso em:
5 out. 2023.

MUKHINA, V. Psicologia da idade pré-escolar. S&o Paulo: Martins Fontes, 2016.

NOVOA, A. Formagcéo de professores e profissdo docente. In: NOVOA, A. (org.). Os
professores e sua formacao. Lisboa: Dom Quixote, 1995. p. 16-33.

NOVOA, A. Os professores e as historias da sua vida. In: NOVOA, A. (org.). Vidas de
professores. Porto: Porto Editora, 1992. p. 11-30.

NOVOA, A.; FINGER, M. O método (auto)biografico e a Formag&o. Natal: EDUFRN; S&o
Paulo: Paulus, 2010.

NOVOA, A; FINGER, M. (org.). O método (auto)biografico e a formagcao. Traducdo Maria
Névoa. 2. ed. Natal: EDUFRN, 2014.

OLIVEIRA, R. M. M. A. Narrativas: contribuicOes para a formacao de professores, para as
praticas pedagogicas e para a pesquisa em educacdo. Rev. Educ. Publ., Cuiab4, v. 20, n. 43,
p. 289-305, maio/ago. 2011. Disponivel em:
https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/educacaopublica/article/download/307/275.
Acesso em: 3 jun. 2022.

OROFINO, Karin Zapelini; FANTIN, Monica. Criancas e arte contemporanea na escola e em
espacos expositivos. Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 47, 2022. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/edreal/a/yvBdCcj7cXKmGq7gDrr8C8r/?format=pdf&lang=pt. Acesso
em: 1 jun. 2022.

OSTETTO, L. E.; SILVA, G. D. B. Formacéo docente, Educacao Infantil e arte: entre faltas,
necessidades e desejos. Revista Educacéo e Cultura Contemporéanea, Rio de Janeiro, v. 15,
n. 41, p. 260-287, 2018. Disponivel em:
http://periodicos.estacio.br/index.php/reeduc/article/viewArticle/4701. Acesso em: 1 jun.
2022.

OSTETTO, Luciana Esmeralda. Educagdo infantil e arte: sentidos e praticas possiveis.
Caderno de Formac&o: formacéo de professores educagéo infantil principios e fundamentos.
Acervo digital Unesp, Séo Paulo, v. 3, p. 27-39, 2011.

PAPE, Lygia. Lygia Pape. Apresentacdo de Mario Pedrosa e poemas de Luiz Otavio
Pimentel. Rio de Janeiro: Funarte, 1983. (Colecdo Arte Brasileira Contemporanea).



228

PARKER, Cornelia. Matéria escura e fria: uma viséo explodida. [S.l.], 1991. Disponivel em:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/parker-cold-dark-matter-an-exploded-view-t06949.
Acesso em: 3 out. 2023.

PASSEGGI, M. C.; ABRAHAO, M. H. M. B.; DELORY-MOMBERGER, C. Reabrir 0
passado, inventar o devir: a inenarravel condicao biografica do ser. In: PASSEGGI, M. C;
ABRAHAO, M. H. M. B. (org.). Dimensdes epistemoldgicas e metodoldgicas da pesquisa
(auto)biografica: tomo Il. Natal: EDUFRN; Porto Alegre: EDIPUCRS; Salvador: EDUNEB,
2012b. p. 29-57.

PASSEGGI, M.; NASCIMENTO, G.; OLIVEIRA, R. As narrativas autobiograficas como
fonte e método de pesquisa qualitativa em educacao. Revista Lusofona de Educacao, n. 33,
p. 111-125, 2016. Disponivel em:
https://revistas.ulusofona.pt/index.php/rleducacao/article/view/5682. Aceso em: 29 abr. 2022.

PAULA, E. F. Reflexdes sobre profissionalizacao e identidade docente. HOLOS, Natal, v. 1,
p. 1-6, 2019. Disponivel em:
https://www2.ifrn.edu.br/ojs/index.php/HOLOS/article/view/7846/pdf. Acesso em: 30 maio
2022.

PEIXOTO, M. I. H. Arte e grande publico: a distancia a ser extinta. Campinas: Autores
Associados, 2013.

PETILLON, Charles. Souvenirs de Famille. Charles Pétillon, Paris, 2016. Disponivel em:
https://charlespetillon.com/albums/invasions-fr/content/souvenirs-de-famille/. Acesso em: 7
out. 2023.

PINEAU, G. A autoformacao no decurso da vida: entre a hetero e a ecoformagdo. In:
NOVOA, A.; FINGER, M. (org.). O método (auto)biogréfico e a formacéo. Trad. Maria
Novoa. 2. ed. Natal: EDUFRN, 2014. p. 91-109.

PINEAU, G.; LE GRAND, J. As histérias de vida. Natal: EDUFRN, 2012.

PISKE, E. L.; GARCIA, N. M.; YUNES, M. A. M. A educacéo das infancias e o papel do
educador. EccoS—Revista Cientifica, Sdo Paulo, n. 54, p. 13467, jul./set. 2020. Disponivel
em: https://periodicos.uninove.br/eccos/article/view/13467/8456. Acesso em: 1 jun. 2022.

PLANAS, Enrique. Daniel Buren: “Lo que me interesa es conectar con la gente”. El
Comercio, Lima, 14 maio 2019. Disponivel em: https://elcomercio.pe/luces/arte/rember-
yahuarcani-ha-habido-una-gran-apertura-al-arte-indigena-pero-el-comercio-de-las-obras-es-
totalmente-injusto-nuio-noticia/. Acesso em: 6 out. 2023.

REIS, P. R. As narrativas na formacéo de professores e na investigagcdo em educagao.
Nuances: estudos sobre Educagdo, Presidente Prudente, v. 15, n. 16, p. 17-34, jan./dez. 2008.
Disponivel em: https://pt.scribd.com/document/12655950/As-narrativas-na-formacao-de-
professores-e-na-investigacao-em-educacao. Acesso em: 27 abr. 2022.

RICOUER, P. Tempo e narrativa. S&o Paulo: Papirus, 1997.



229

RICOUER, P. Temps et Récit I. Paris: Seuil, 1983.

RINALDI, C. Dialogos com Reggio Emilia: escutar, investigar e aprender. Trad. Vania Cury.
4. ed. S&o Paulo: Paz e Terra, 2017.

ROCHA, E. A. C. A pesquisa em educacéo infantil no Brasil: trajetoria recente e
perspectiva de consolidacdo de uma pedagogia da educacao infantil. Floriandpolis: UFSC,
1999.

ROMANOWSKI, J. P. As licenciaturas no Brasil: um balanco das teses e dissertacdes dos
anos 90. 2002. Tese (Doutorado) — Faculdade de Educacgéo da Universidade de S&o Paulo,
Séo Paulo, 2002.

ROMANOWSKI, J. P.; ENS, R. T. As pesquisas denominadas do tipo “Estado da Arte” em
educacdo. Didlogo Educacional, Curitiba, v. 6, n. 19, p. 37- 50, set. /dez. 2006. Disponivel
em: https://periodicos.pucpr.br/dialogoeducacional/article/view/24176/22872. Acesso em: 1
jun. 2022.

SAMPA. Intérprete e compositor: Caetano Veloso. In: MUITO (Dentro da Estrela Azulada).
Intérprete: Caetano Veloso. Sdo Paulo: Philips, 1978. 1 disco vinil, faixa 7.

SANTOS, D. M. Os desenhos na educacéao infantil: documentos para conhecer as criancas,
suas infancias e pensar sua educacdo. 2019. 144 f. Dissertacdo (Mestrado) — Centro de
Educacéo, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2019b. Disponivel em:
https://repositorio.ufrn.br/jspui/handle/123456789/28001. Acesso em: 1 jun. 2022.

SANTOS, J. R. Desenvolvimento profissional docente: um estudo sobre professores
iniciantes da educacdo basica em situacdo de auséncia de bem-estar. 2019. 104 f. Dissertacao
(Mestrado) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Educacdo, Salvador, 2019c.
Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/31963/1/Disserta%c3%a7%c3%a30%20de%20Mestrad
o-Jurema.pdf. Acesso em: 1 jun. 2022.

SANTOS, N. A. C. Arte contemporanea: cartografias das narrativas poéticas com criancas e
adultos na escola e no museum. 2019. 228 f. Tese (Doutorado) — Programa de Pds-Graduagao
em Educacdo, Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2019a. Disponivel em:
https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/39302. Acesso em: 1 jun. 2022.

SANTOS, Nathalia Scheuermann dos. Criangas, performances e arte contemporéanea:
instalagBes efémeras de jogo na Educacgdo Infantil. 2021. 337 f. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Faculdade de Educagdo, Porto Alegre, 2021. Disponivel em:
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/259838/001132615.pdf?sequence=1&isAllowed
=y. Acesso em: 1 jun. 2022.

SANTOS, S. M. P. Educacao, arte e jogo. Petropolis: Vozes, 2016.
SARMENTO, Manuel Jacinto. A reinvencao do oficio de crianca e de aluno. Atos de

pesquisa em educacao, [s.l.], v. 6, n. 3, p. 581-602, 2011. Disponivel em:
https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/36733/1/A%20reinven%c3%a7%c3%a3



230

0%20d0%200f%c3%adcio%20de%20crian%c3%a7a%20e%20de%20aluno.pdf. Acesso em:
1 jun. 2022,

SAVIANI, D. Histdria das ideias pedagogicas no Brasil. 3. ed. Campinas: Autores
Associados, 2020.

SERRES, M. Filosofia mestica. Traducdo Maria Ignez Duque Estrada. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1993.

SILVA, E. M. A. Entre malas e viagens: a arte contemporanea e as possibilidades da docéncia
com e para as criancas. Olhar de Professor, [s.1.], v. 24, p. 1-7, 2021. Disponivel em:
https://revistas.uepg.br/index.php/olhardeprofessor/article/view/17571/209209215637#toc.
Acesso em: 30 maio 2022.

SILVA, P. P. Estudei a vida e a vida ofereceu-me o ensino: trajetorias identitarias de uma
professora-pesquisadora que ensina ciéncias. 2017. 134 f. Tese (Doutorado) — Universidade
Federal da Bahia, Universidade Estadual de Feira de Santana, Salvador, 2017. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/23029/1/2017 Tese_Silva.pdf. Acesso em: 1 jun. 2022.

SILVA, S. L. Os saberes no campo da educacao: histdérias de uma educandeira. 2019.
Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 20109.

SOARES, M. Metamemdria-memorias: travessia de uma educadora. 2. ed. S&o Paulo:
Cortez, 2001. (Colecao educacdo contemporanea. Série memoria da educacéo).

SOUZA, E. C. O conhecimento de si: estagio e narrativas de formacéo de professores. Rio
de Janeiro: DP&A; Salvador: UNEB, 2006.

SOUZA, E. S.; ANGELIM, J. A. S. A escrita de si como contexto formativo de uma
professora na construcdo de sua identidade professoral. Colloquium Humanarum,
Presidente Prudente, v. 15, n. 2, p. 95-112, abr./jun. 2018. Disponivel em:
https://pdfs.semanticscholar.org/dd48/c6a6d2b6310a31527daa8b77cecd9bf4bd01.pdf. Acesso
em: 1 jun. 2022.

SOUZA, L. C. L.; TEBET, G. G. C. Linguagens e materialidades na arte contemporanea: o
lugar da educacdo infantil e das criancas nesse debate. Olhar de Professor, Ponta Grossa, V.
24, p. 1-15, 2021. Disponivel em:
https://revistas.uepg.br/index.php/olhardeprofessor/article/view/17748. Acesso em: 1 jun.
2022,

SOUZA, W. R. Educacéo, corpo e sensibilidades: desvelando os sentidos do corpo nos
espacos escolares. 2019. 139 f. Dissertagdo (Mestrado) — Escola de Formacao de Professores
e Humanidades, Pontificia Universidade Catolica de Goias, Goiania, 2019. Disponivel em:
http://tede2.pucgoias.edu.br:8080/bitstream/tede/4375/2/Weyber%20Rodrigues%20de%20So
uza.pdf. Acesso em: 1 jun. 2022.

TARDIF, M. Saberes docentes e formacao profissional. Petropolis: Vozes, 2002.



231

THE LIGHTNING Field, de Walter De Maria. Galician Garden, [s.l.], 9 mar. 2018.
Disponivel em: https://galiciangarden.com/the-lightning-field-de-walter-de-maria/. Acesso
em: 1 jun. 2022.

TRIVINOS, A. N. S. Introducéo & pesquisa em ciéncias sociais: a pesquisa qualitativa em
educacdo. Sdo Paulo: Atlas, 1987.

TRUE Rouge. Tunga Oficial, [S.l.], 1997. Disponivel em:
https://www.tungaoficial.com.br/pt/trabalhos/true-rouge-2/. Acesso em: 3 out. 2023.

VALE, F. J. Colocando um novo ponto em cada conto: possibilidades de inser¢éo do teatro
na educacao infantil. 2019. 258 f. Tese (Doutorado) — Programa de Pds-Graduacdo em Artes
Cénicas, Escola de Teatro, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2019. Disponivel em:
https://repositorio.ufgd.edu.br/jspui/bitstream/prefix/2389/1/UFBA%20-
%20FlaviaJaniaskiVale.pdf. Acesso em: 1 jun. 2022.

VECCHI, V. Arte e criatividade em régio Emilia: explorando o papel e a potencialidade do
atelié na educacao da primeira infancia. Traducao de Thais Helena Bonini. Sdo Paulo: Phorte,
2017.

VELASCO GALVEZ, Angeles Ruiz de; ABAD MOLINA, Javier. El lugar del simbolo: el
imaginario infantil en las instalaciones de juego. Barcelona: Editorial Grao, 2019.

VIGOTSKI, L. S. A formacéo Social da mente. Séo Paulo: Martins Fontes, 2003.

VIGOTSKI, Lev. S. Imaginagdo e criagdo na infancia: ensaio psicologico. Apresentacao e
comentarios de Ana Luiza Smolka. Traducéo de Zoia Prestes. Sdo Paulo: Atica, 2009.

VILLEGAS, M.; GONZALEZ, F. E. Narracdo autobiogréfica: meio para construir a vocagao
e reconfigurar a identidade docente. HOLOS, Natal, v. 8, p. 1-24, 2021. Disponivel em:
https://www2.ifrn.edu.br/ojs/index.php/HOLOS/article/view/11956. Acesso em: 1 jun. 2022.

WALTER, Alexandre. Yayoi Kusama 'Narcissus Garden' em exibi¢cdo em Rockaways neste
verdo. Archinect News, [s.1.], 18 jun. 2018. Disponivel em:
https://archinect.com/news/article/150069664/yayoi-kusama-narcissus-garden-on-view-at-the-
rockaways-this-summer. Acesso em: 30 maio 2022.



232

ANEXO A — CONTRIBUICOES (AUTO)BIOGRAFICAS DE JAVIER ABAD
MOLINA E ANGELES RUIZ DE VELASCO GALVEZ

Madrid, 18 de setembro de 2023
Queridos professores do Brasil, querida companheira Karen Justo:
Uma saudacao muito cordial de Madrid!

Somos Javier Abad Molina e Angeles Ruiz de Velasco Gélvez, autores da ideia original das
Instalagoes de jogos através dos nossos livros: “O Jogo Simbolico” (2011) e “O Lugar do Simbolo:

EEINE H)

a imaginacdo das criancas nas Instalagoes de Jogos” ”(2019). E também de diversos artigos
publicados em revistas de divulgacao pedagdgica para a comunidade educativa e universitaria, além
das nossas teses de doutoramento sobre o tema Instalacoes de Jogos, apresentadas em 2009, na
Universidade Complutense de Madrid (Javier) e em 2010 na Universidade Nacional de Distancia
Estudos (Angeles). O mesmo tema de investigagdo, mas o primeiro dedicado ao segundo ciclo da

Educagao Infantil (3-6 anos) e o segundo, ao ciclo inicial (0-3 anos).

Através desta carta gostariamos de partilhar o nosso percurso de mais de 20 anos como dupla de
investigacdo, e a origem da proposta das Instalacdoes de Jogos que, tal como nos, tem vindo a
“crescer” e evoluir ao longo deste tempo, desde 2002, desde que consideram que toda pesquisa deve
ser um processo dinamico e vivo, em continua revisao e reflexao. E desta forma, tornou-se uma
historia vital que nos transformou nao s6 como profissionais, mas também como pessoas. E sempre
gratos a tantas pessoas (comunidades educativas de creches na Espanha, equipes docentes, familias,

criancas e alunos da Educagao) que nos acompanharam.

O inicio desta historia (ou “era uma vez”) comeca numa tarde de abril-maio de 2001, enquanto
preparavamos juntos o jantar para nossos filhos Javier e Ana que, naquela época, ainda eram
pequenos. Angeles estava em formagdo na “Pratica Psicomotora Relacional” de Bernard
Aucouturier e Javier fazia “instalagdes artisticas” com os seus estudantes universitarios de
Educagao, como pratica nas disciplinas de Educagao Artistica, além de fazer instalagdes como
trabalho pessoal na sua carreira profissional como artista. Naquela conversa doméstica,
perguntamo-nos o que aconteceria se uma instalacao feita por um artista contemporaneo fosse
oferecida as criancas e no contexto escolar (ndo nos museus, por exemplo) para ser “brincada” e,
portanto, transformada através da brincadeira infantil, da configuragao (parede de modulos suaves,
com cores muito saturadas) que se propoe na sala Psicomotora. E respondemos que seria muito

interessante fazer uma investigacao. E ainda continuamos nisso!

Outro dos “momentos historicos” desta historia aconteceu numa escola infantil de Madrid em 2002,

onde fomos convidados por uma professora e amiga comum para realizar uma “instalagao artistica”
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como a criagdo de um espaco-ambiente de inspira¢ao reggiana e incluido no “projeto estético” da
escola. Esta instalacdo consistiu na criacdo de um grande espag¢o horizontal, preenchido com
centenas de Post-Its de cores diferentes e com um resultado muito “atraente” para as meninas e
meninos da escola, bem como para as suas familias. Mas nao foi concebido para ser “tocado” de

dentro, mas apenas “observado” de fora.

E aconteceu que um dia, quando estdvamos presentes na escola, uma menina nos perguntou se
poderia ir brincar nas instalagdes. Nosso primeiro pensamento foi dizer “NAO”, mas dissemos
“SIM”. E naquele momento aconteceu algo absolutamente inesperado e maravilhoso! O espaco de
“contemplacdo” tornou-se um lugar de agao e transformagao. Ou seja, o que se passava a nossa
frente era muito mais interessante, pela interpretacao lidica do espago, do que a nossa proposta
imnicial “s6 de olhar”. Logo, chegaram mais meninas e meninos e, por meio de diferentes agoes
ludicas (sensorio-motoras e simbolicas), deram vida e movimento ao espago (algo que haviamos
tentado com um ventilador, que sacudia os pequenos papéis coloridos). E, além disso, as criangas
levaram todos os Post-its para casa, para continuarem brincando em casa com suas familias, assim

ndo tivemos que recolher nada e foi tudo vantagens, descobertas e reflexdes.

Este evento fez-nos pensar na possibilidade de gerar e oferecer espacos ludicos para criangas com
uma apresentagao muito estética e ordenada, no inicio, porque entendemos que a beleza
“provocava” (no bom sentido da palavra) o jogo e também uma mesa de celebracdo natalina,
lindamente disposta, convida ao apetite e as reunioes familiares. E aqui reside o contributo de Javier
desde a sua formagao como artista, ja que a dimensao estética foi um contributo fundamental para a
origem das Instalagdes de Jogos, que foi perfeitamente complementada pelo contributo de Angeles
como pedagoga e psicomotricista. Ou seja, a ideia original das Instalagdes de Jogos nasceu (quase
por acaso) do “cruzamento de biografias” entre os dois, provenientes das suas carreiras

profissionais.

E também seria importante dizer que iniciamos a configuracao de espagos lidicos nas escolas
infantis com inspiragao no trabalho de artistas contemporaneos desde que a tese de Javier foi
apresentada e defendida na Faculdade de Belas Artes de Madrid, pelo que era “obrigatoria”, que foi
justificado a partir do campo artistico e é ai que encontramos a ligagao e o argumento. Além disso,
nas formagOes iniciais que ja faziamos naquela época, oferecemos referéncias de artistas
contemporaneos (Emesto Neto, Yayoi Kusama, Mitsuo Miura, Chiaharu Shiota e Olafur Elisasson,
entre outros, e incluidos na tese de Javier) porque consideramos que era um agregacao de valor a

proposta, além de referéncia cultural para os professores. E, também, uma “inspiragao” porque nos
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disseram que ndo se atreviam a fazer uma instalacdo sem antes ver alguma referéncia, nem um

modelo para “copiar”.

Mas aconteceu que, finalmente, foram feitas “copias” destas instalagoes de artistas contemporaneos
e até o seu trabalho ficou um pouco distorcido da “interpretacao” que se fazia, sempre com as
melhores intengdes e com recursos muito limitados, nas creches. Percebemos entdo que a referéncia
de um artista contemporaneo nao era realmente essencial, pois também utilizava alguns objetos ou
materiais que poderiam ser potencialmente perigosos e nao permitidos para criancas. E entao
pensamos em oferecer uma estrutura mais concreta para fazer uma Instalagao de Jogo a partir da
tentativa de “nos tornarmos independentes” dos artistas que fizeram as instalagdes e assim criarmos
nossas configuracdes espaciais para serem oferecidas para a brincadeira livie e espontanea da
infancia.

Seria importante dizer neste momento que o nome das Instalagdes de Jogos nao é propriamente um
“genérico” (como nos foi dito) para justificar outros nomes que surgiram ao longo deste tempo para
nomear a mesma coisa e “tornar-se independente”, bem como a ideia original de seus autores para
fins comerciais ou como “apropriacao”, sem citacao de referéncia ou reconhecimento explicito de

terceiros ou mesmo €mpresas.

Assim, a origem do nome “Instalacdes de Jogos™ (nao a ideia) tem origem num artigo publicado na
revista Aula de Infantil em 2014, porque fomos contratados para publicar uma monografia sobre
instalagdes e intitulamos a publicacdo “Instalagdes (artisticas) para o Jogo Simbolico e
Pré-simbolico”. E como o titulo era bastante longo, abreviamos com as duas palavras que nos
pareceram mais poderosas para explicar a proposta: “instalacdo” a partir da contribuigao artistica de
Javier e “Jogo” como contribui¢io pedagogica de Angeles. Acreditamos também que chamar esta
iniciativa de “artistica” é redundante, pois ja se entende que as instalagdes vém do mundo da arte e

¢ como dizer “jogo ludico”.

E para finalizar esta carta, acreditamos que o nome € importante para nomear os objetos e sujeitos
deste mundo e assim conceder uma identidade e reconhecimento, assim como fazemos com nossos
filhos, porque o nome nos ‘“historiciza” e se torna possivel a partir do desejo. Por tudo isto,
apreciamos sempre a citagao e referéncia como autores da ideia original, porque nao se trata de
“egos”, mas sim de nos sentirmos parte dessa “historia” e sabermos que temos um lugar para
aquelas pessoas que nunca encontraremos (ou talvez SIM) e que déem continuidade a proposta, de
forma fiel em cada momento da investigagdo ou a partir de suas possiveis interpretagcdes que

entendemos como ajustes a um determinado contexto e nao como uma abordagem erronea que
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distorce o significado profundo das Instalagoes de Jogos e que apreciamos. A proposta € sempre

RN

chamada assim por decisdao e vontade dos seus autores (e nao “instalacdes ludicas”, “cenarios de

LR N3

jogos”, “provocagoes de jogos”, etc.).

Seria muito extenso desenvolver esse significado profundo e impossivel fazé-lo em poucas linhas.
Contudo, o fundamental € que na pesquisa atual e que é revisada em nosso livro de 2019, as
Instalacoes de Jogos sdo feitas com pouquissimos objetos e sempre os mesmos, porque percebemos
que as criangas sempre os querem (assim como solicitam a mesma historia todos os dias/noites,
para continuarem o jogo de onde parou na sessao anterior. E nessa combinacao de 7 objetos
(seguros, polissémicos, neutros, pertencentes a cultura familiar, duraveis, acessiveis, economicos,
etc.) as possibilidades de combinacdo sao infinitas quando estdo disponiveis 3 por 3 (triades de
objetos), em cada instalacdo, para evitar a saturagdo, o excesso € 0 que as criaturas nao precisam

como telas e virtualidades.

E o mais essencial da proposta atual, neste momento em que a pesquisa esta agora em 2023, € que
as Instalagoes de Jogos sejam concebidas para o encontro entre iguais e referéncias adultas como
uma “metafora de vida” para ensaiar as relagcdes humanas a partir do cuidado, atengao mutua, para
incentivar a criacao simbolica e a expressdo da imaginagao infantil, que sO emerge e €
compartilhada num ambiente de confianca que predispoe a brincadeira livre. E entdo, talvez além

da exploragao e da estética, haja relacionamento e ética.

Muito obrigado a todos, especialmente a nossa colega Karen Justo, pela paixao por este tema e
divulgagao do nosso trabalho ao longo dos anos, e aos professores como Nathalie Scheuermann e
Rodrigo Saballa por também terem divulgado as Instalagdes de Jogos no Brasil no reconhecimento
compartilhado que € a esséncia da comunidade de pesquisa e interpretacao, também na educagao e

na vida.

Um abraco muito forte de Madrid e até breve!

Angeles Ruiz de Velasco Gdlvez Javier Abad Molina



