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RESUMO

O presente estudo corresponde a caracterizagao do afoxé fortalezense, como um
agrupamento de tradicdo africana e carnavalesca, responsavel pela manifestagcao
celebrativa dos terreiros de candomblé e umbanda no espaco publico. Usamos as
forgcas vetoriais propostas por Oliveira (2012) para compreender como estas atuam
nas visibilidades e invisibilidades da manifestacdo. Considerando o hibridismo e as
singularidades desta expressividade e sua ligagao constituinte com as matrizes da
chamada Africa Atlantica, identificaremos os elementos ritualisticos e imageéticos
presentes nos carnavais atlanticos africanos e no Afoxé atlantico do nordeste
brasileiro, com o intuito de compreender como ocorreram as reverberacdes destes
elementos em culturas que possuem pontos de encontro e desencontro em suas
fusdes culturais. Neste sentido, o objetivo do trabalho é compreender as afro-
paisagens dos afoxés fortalezenses, considerando as forgas vetoriais e as conexodes
ancestrais e hibridizadas com as festas carnavalescas da Africa Atlantica e dos afoxés
nordestinos, para fornecer referencial documental e subsidios académicos que
contribuam na disseminacao informacional sobre a existéncia da manifestagdo na
cidade e suas conexdes Atlanticas. Para alcangcarmos os objetivos propostos, usamos
diversos instrumentos metodoldgicos. (1) A pesquisa bibliografica, através da analise
de textos académicos, jornais eletrénicos e sites em geral de noticias. (2) O uso das
redes sociais, como Instagram, Twitter e WhatsApp, para comunicacéo e
acompanhamento dos desfiles analisados. (3) Entrevistas qualitativas com
organizadores dos grupos na cidade. O afoxé é, portanto, uma expressividade que
nasce de hibridizagdes culturais, que possui elementos representativos de uma
africanidade atlantica-fortalezense, e apresenta-se neste trabalho como um caminho
para compreender estas facetas em escala local. No outro lado do Atlantico, também
temos carnavais que demonstram como os paises africanos sao espacos de
reinvengdes culturais e ndo somente ponto de origem para explicacdo de tradigbes

performaticas da diaspora.

Palavras-chave: afoxés fortalezenses; carnavais atlanticos; hibridismo; afro-

paisagem.



ABSTRACT

The present study corresponds to the characterization of the Fortaleza Afoxé, as a
grouping of African and carnival traditions responsible for the celebratory manifestation
of Candomblé and Umbanda temples in public spaces. We used the vectorial forces
proposed by Oliveira (2012) to understand how they operate in the visibility and
invisibility of the manifestation. Considering the hybridism and singularities of this
expressiveness and its constituent connection with the matrices of the so-called
Atlantic Africa, we will identify the ritualistic and imagistic elements present in African
Atlantic carnivals and in the Atlantic Afoxé of northeastern Brazil, with the aim of
understanding how the reverberations of these elements occurred in cultures that have
points of convergence and divergence in their cultural fusions. In this sense, the
objective of the work is to understand the Afro-landscapes of the Fortaleza Afoxé,
taking into account the vectorial forces and the ancestral and hybridized connections
with the carnival festivities of Atlantic Africa and the northeastern Afoxé groups, in order
to provide documentary references and academic support that contribute to the
dissemination of information about the existence of the manifestation in the city and its
Atlantic connections. To achieve the proposed objectives, we used various
methodological instruments: (1) Bibliographic research, through the analysis of
academic texts, electronic newspapers, and general news websites. (2) The use of
social media, such as Instagram, Twitter, and WhatsApp, for communication and
monitoring of the analyzed parades. (3) Qualitative interviews with organizers of the
groups in the city. The Afoxé is, therefore, an expressiveness born from cultural
hybridizations, which has representative elements of an Atlantic-Fortaleza African
identity, and is presented in this work as a path to understand these facets on a local
scale. On the other side of the Atlantic, we also have carnivals that demonstrate how
African countries are spaces for cultural reinventions and not just points of origin to

explain performative traditions of the diaspora.

Keywords: afoxé groups; atlantic carnivals; hybridism; afro-landscape.
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1 INTRODUGAO

As grandes navegacOes, também conhecidas como a era dos
descobrimentos, foram responsaveis por colocarem diversas culturas e diferentes
grupos étnicos em transito entre as duas costas atlanticas ao longo dos séculos XVI
ao XIX. O Oceano Atlantico foi palco e testemunha do deslocamento forgado de
milhares de africanos, juntamente com suas crengas, rituais, saberes e costumes.

Os distintos grupos étnicos que foram trazidos, como os “Minas, Congos,
Ombundos, Bacongos, Ovibundos, Monjolos, Balundos, Jejes, Angolas, Anjicos,
Lundas, Quetos, Haucgas, Fulas, ljexas, Jalofos, Mandingas, Anagés, Fons, Ardas”
(Anjos, 2022, p. 207) foram pulverizados em grande parte do territorio brasileiro. Esse
processo resultou em uma diluicdo da cultura étnica africana no Brasil. Essas
herangas estdo presentes nos patriménios imateriais, nas religides, na musica, na
dancga, e nas artes em geral.

A dimensé&o geografica de alguns paises africanos com o Brasil facilitou o
deslocamento e trafico de aproximadamente quatro milhdes de corpos africanos para
terras brasileiras entre 1520 e 1850. E certo que a colonizagéo portuguesa em sua
sede por desenvolvimento, riguezas e mao de obra foi responsavel por um dos
processos basilares de muitas culturas, as hibridagdes.

No Brasil, os grupos étnicos que chegavam se depararam com uma nova
terra, novos costumes e outros povos. A didspora exigiu que esses grupos recém-
chegados criassem formas de dar continuidade as suas tradicbes e conhecimentos.
Tinhamos, portanto, uma cultura indigena nativa, tao rica e diversa quanto a dos
africanos, além do sistema cultural portugués que também se fazia presente. Existe
hoje uma afirmativa que coloca essas trés matrizes como pilares, pois o encontro
destas, no periodo da colonizagdo, demarcou e estruturou o tecido cultural brasileiro.

Portugal, além de explorar o Brasil, também foi colonizador de alguns
paises africanos, como, S&o Tomé e Principe, Angola, Guiné-Bissau, Guiné
Equatorial, Mogambique e Cabo Verde. Alguns destes paises compdem a chamada
Africa Atlantica, e foram também lugares estratégicos para o comércio e trafico de
africanos. As relagbes complexas estabelecidas com estes paises desdobraram-se
também em fusdes culturais.

A matriz portuguesa penetrou-se nestas culturas trazendo outros

elementos que configuraram, ressignificaram e criaram formas materiais e imateriais
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para a cultura. Temos de um lado os africanos diasporicos em terras brasileiras
criando formas de manter suas culturas a partir de negociagodes e fusdes. E do outro
lado do Atlantico africanos nativos fazendo movimentos parecidos no que diz respeito
a incorporagao de um outro sistema cultural sendo integrado em suas tradigdes. Uma
das manifestagdes que incorporou essas multiplas influéncias culturais foi o carnaval,
que compreende as singularidades que foram sendo construidas pelos grupos através
dos processos de hibridagdo. A analise do carnaval nos permite compreender,
portanto, como se deram e no que resultaram estes fusionamentos.

No Brasil, o carnaval apresenta-se como um espago movel de incorporagao
do sistema festivo, capaz de englobar diversos ritos com forte influéncia africana. A
tradicdo carnavalesca chegou no Brasil pelos colonos portugueses através dos
entrudos, ou seja, pelas folias e algazarras que até o séc. XIX marcavam a semana
antecedente a Quaresma Catdlica. Nos ultimos 120 anos, ganhou outras faces
regionais através dos processos de hibridacdo com outras folias e aspectos culturais.
Os elementos religiosos do Candomblé e da Umbanda, em suas origens afro-
brasileiras, passaram a inserir nos carnavais do pais, qualificando e diversificando a
celebracao popular com novas dancgas, formas de cortejos, musicas, fantasias, enfim,
outros desfiles.

O carnaval brasileiro € comemorado em todas as regides e apresenta uma
diversidade celebrativa resultante principalmente das hibridizacdes étnico-culturais
entre portugueses, e as diversas etnias africanas e nativas. No Nordeste, em especial,
o carnaval reflete uma potente e representativa africanidade nas suas manifestagdes.
Algumas cidades, como Fortaleza, Salvador, Recife e Olinda possuem em seus
carnavais alguns agrupamentos de brincantes, denominados por: ranchos, blocos (de
bonecos, de enredo, temas afros), maracatu. Entre eles, estdo os afoxés, com
associagao direta as divindades (orixas).

Este ultimo é identificado “na contemporaneidade como grupos negros e/ou
vinculados a comunidades religiosas de matriz africana, particularmente o candomblé”
(Ratts e Teixeira, 2014, p. 128) e que desfilam principalmente no carnaval, mas
também em outras momentos e lugares. O cortejo do Afoxé tem forte relacdo com as
religides afro-brasileiras e com os movimentos negros. E um movimento que nasce
no terreiro e é levado para rua através da encenacao, da danga e das musicas em
tom de celebracdo a um orixa escolhido. Esta manifestacdo € um campo de pesquisa

rico para compreender as faces da representatividade africana no Brasil, bem como
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as conexdes culturais ancestrais que a construiram enquanto uma festa hibrida e
potencialmente patrimonial.

No outro lado do Atlantico temos alguns dos paises da costa africana que
também comemoram o carnaval introduzido pelos colonizadores e que também se
apresenta como uma manifestagéo essencialmente hibrida que se moldou no tempo-
espaco. Através das batidas de tambores, vestimentas coloridas, dangas, grandes
mascaras, a ampla diversidade cultural da Costa Atléntica africana apresenta ao
mundo um carnaval tdo diverso e ancestral quanto o brasileiro e que se conecta em
certa medida por elementos ancestrais de grupos étnicos que foram trazidos ao Brasil.

Micots (2022) aponta em seu artigo que os carnavais africanos ja possuem
suas economias alimentadas pelo turismo na temporada carnavalesca. A industria de
viagens vem cada vez mais investindo na venda da imagem desses carnavais para

atrair mais turistas. A autora indica alguns paises que possuem carnaval, sendo eles:

Morocco, Cape Verde, Guinea Bissau, Cote d’lvoire, Sierra Leone, Ghana,
Togo, Nigeria, Cameroon, Angola, South Africa, Zimbabwe, Madagascar,
Ethiopia, and Kenya to name a few some are very new—although usually built
upon an existing performance tradition—while others, such as in Angola and
Cape Verde, are thought to be centuries old. (p.6)

Portanto, considerando uma ligagdo ancestral com os carnavais da costa
africana e as diferenciagdes regionais das folias no Brasil, podemos construir
comparativos que nos fornecem material teérico para a compressdo das afro-
paisagens do afoxé e sua conexdo com outras festividades carnavalescas na Africa
Atlantica. Analisaremos os elementos imagéticos, sonoros e artisticos ligados as
herangas africanas que aparecem nas festividades carnavalescas, dando um enfoque
na analise dos afoxés em Fortaleza, indicando as capacidades potenciais e efetivas
desses grupos na representacao das africanidades na cidade.

Nesse sentido, na construcdo dos comparativos estabelecidos em
diferentes escalas, delimitamos inicialmente o carnaval atlantico da costa africana das
cidades de Bissau (Guiné-Bissau); Sao Vicente (Cabo Verde) e Luanda (Angola),
enquanto recorte para refletir sobre os centros emissores desses aspectos da cultura
africana transladados ao continente americano. No Brasil, considerando a definicao
das herangas “afro-brasileiras” em conjunto com as demais influéncias indigenas e
lusitanas, consideramos a regidao Nordeste como recorte receptor desses aspectos

culturais, que foram hibridizados ao longo de sua formagao e expressam a partir do
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carnaval os elementos simbdlicos, ritmicos e sonoros presentes nos desfiles dos
Afoxés. Nesse sentido, nos debrucaremos como centro investigativo na cidade de
Fortaleza enquanto campo empirico e tedrico das formulagdes propostas.

Portanto, os grupos de afoxés fortalezenses representam a escala local dos
estudos, no centro da pesquisa propositiva visando uma maior visibilidade. O afoxé
em Fortaleza faz parte da histdria cultural, étnica e racial local, e representa um
emblematico movimento popular, que promove a cultura e a arte afro-brasileira na
cidade, relacionando-se diretamente com os temas da igualdade racial, liberdade
religiosa, culturas de terreiro, e o culto aos orixas.

A formulacdo da pesquisa nasce no Laboratério de Estudos
Geoeducacionais e espacgos simbolicos (LEGES), vinculado ao Programa de Poés-
graduacgao em Geografia (PPGGEO) do Departamento de Geografia da Universidade
Federal do Ceara (UFC), onde sao feitas pesquisas nos campos culturais e
comunicacionais, da religiosidade, turismo, patriménio, literatura e outras formas de
representacio artisticas e educativas. As aproximagdes com as discussdes sobre 0s
carnavais latinos e atlanticos no interior do laboratério - principalmente em projetos
registrados no Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq) como Espaco Simbdlico do Carnaval e seus grupos de pesquisa
(CARNAVALIS?) e estudos/extensdo (COLIGAR) - levaram as observagbes do
Carnaval em Fortaleza e consequentemente o conhecimento da existéncia dos

cortejos de afoxés.

1.1 Tematica e Problematica

Por ser um cortejo diretamente ligado as herancgas religiosas e culturais
africanas, os afoxés agregam a cultura e ao patrimonio brasileiro, pois sao expressdes
das religides de matriz africana no Brasil. Para Ratts e Teixeira (2014), os afoxés
podem ser caracterizados como grupos carnavalescos que trazem referéncias a
Africa, especificamente aos tragos culturais e religiosos, através de instrumentos
musicais e a utilizagdo de simbolos em seus nomes e nos elementos cénicos.

Religiosamente,

2 Precisa abrir uma nota de rodapé para nomear cada um desses grupos e indicar o projeto do CNPq
que os ampara Processo n°® 306476/2022-3 - Projeto: ESPACOS SIMBOLICOS DO CARNAVAL ATL
NTICO: Mapeamento Cognitivo do Patriménio Afro-Latino nos Polos de Religiosidade Turistica.
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Religiosamente, o termo "afoxé" designava as saidas em cortejo das casas
de candomblé para que filhos de santo depositassem oferendas aos orixas
em mares, rios e matas, ou para que transportassem objetos sagrados de
uma casa para outra. Aludindo a essa pratica, o mesmo termo foi empregado
por blocos carnavalescos que, ao se apresentarem recreativamente, tocavam
o ritmo ijexa, cantavam em ioruba e dancavam coreografias dos orixas. Por
isso, alguns chamavam o afoxé de "candomblé de rua" (GUIMARAES, 2016,
p.320)

O cortejo do afoxé esta presente em muitas cidades brasileiras. Nas
cidades nordestinas, se faz presente em cidades como Salvador (Ba), S&o Luis (MA),
Recife (PE), Campina Grande (PB), Crato (CE), Nossa senhora do Socorro (SE), Natal
(RN), Maceid (AL), dentre outras. O cortejo chama atencéo no periodo carnavalesco
pela visibilidade patrimonial em expressar elementos de uma africanidade
representativa. Outra cidade nordestina que também possui o afoxé é Fortaleza. Mas
diferentemente das urbes acima, esta é atravessada por uma invisibilidade, através
das restricbes midiaticas e territoriais.

Tais restricdes estdo expressas na construgéo da organizagéo do proprio
ciclo carnavalesco da cidade, pois segundo Cruz (2013), os desfiles carnavalescos se
debrugcam sobre os maracatus, os quais detém o maior apoio do poder publico, pois
“‘como entende a Prefeitura, o maracatu é a manifestacao que melhor exprime uma
ideia em torno da identidade local, ja que afoxés e escolas de samba néo séo vistos
como praticas culturais de matriz cearense”. (2013, p 191). Tal afirmagcdo chama
atencdo e levanta varios questionamentos, principalmente sobre as forcas que
estruturam e fortalecem as invisibilidades e enfraquecem as representatividades de
muitas manifesta¢des afro-brasileiras, como no caso do afoxé. Além disso, revela-se
a condigdo marginalizada dos proprios afoxés frente aos maracatus, pois mesmo os
maracatus sendo patrimonializados, ainda apresentam uma série de fragilidades e
invisibilidades.

Sera que a representatividade do afoxé, na cultura local/regional seria tao
limitada a ponto de constituir uma identidade patrimonial na paisagem de Fortaleza?
Como explicar entao os cortejos que integram a programacao uma paisagem festiva,
carnavalesca, resistirem no tempo e se diversificarem, mesmo de forma marginal? E
quais os reais motivos para os afoxés em Fortaleza ndo possuirem grandes niveis de
visibilidade politico-midiatica? Buscamos neste trabalho identificar como as

cotizagcdes e restricbes tém impactado na projecdo cultural dos afoxés, e em
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contrapartida apresentar as agdes que sao feitas pelos grupos no decorrer do ano que
vao de contra a essas politicas de esquecimento

A manifestacao do afoxé existe e nos apresenta uma outra configuragao de
paisagem festivo-religiosa que se diferencia das festas de carater cristd. Conhecer a
manifestacdo nos leva também a acessar as praticas culturais africanas que foram
distanciadas da representatividade da cultura local.

Em Fortaleza, atualmente temos cinco grupos que representam a
manifestagdo na cidade. Todos possuem suas origens a partir dos anos 2000 e vem
desde entado apresentando-se no carnaval da Domingos Olimpio através do edital de
concessao de verba municipal pela Secretaria Municipal da Cultura de Fortaleza
(Secultfor), denominado “Edital de Concessédo de Apoio Financeiro ao Desfile das
Agremiagdes Carnavalescas na Avenida Domingos Olimpio de Fortaleza”, e a verba
estadual da Secretaria da Cultura do Estado do Ceara (Secult-CE) pelo edital “Ceara

Ciclo Carnavalesco”. Os grupos de afoxé sao:

Tabela 1 - Grupos de afoxé fortalezenses e Orixas regentes

GRUPO DE AFOXE ORIXA REGENTE Informacdaes/Bairro
ACABACA IEMANJA hittpa:mapacultural secult.ce qov.briagenta8E021
. , Edson Quairoz

OMORISA ODE OX0S55l httpsimapacutural seculf ce gov helagente’1 1635/
s : z Granja Lishoa
OBA SA REWA XANGO hitps:t! i i Tieh =
Mondubim
OXUM OQDOLA OXUM hitps.'mapaculivral.quizada.ce gov briagente/ 251 96/
. _ Joza Bonilacio
FILHOS DE OYA IANSA | Jardim Jatoba

Fonte: Elaboragédo da autora (2023).

Na cidade de Fortaleza os grupos de afoxé trazem em seus cortejos
elementos artisticos da liturgia do candomblé, e através da danca, da musica e da
estética expressam aspectos simbdlicos afronordestinos e ao mesmo tempo se
colocam nos espagos como uma manifestagado carnavalesca capaz de (RE)significar
a celebracao da diversidade na pés-modernidade. Os grupos se concentram em
apresentagdes no carnaval, mas também possuem redes sociais onde fazem lives e
comumente se apresentam por intermédio de editais langados pela SecultFor em

datas simbodlicas, como o vinte de novembro.
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Este trabalho evoca o sagrado, que atravessa subjetivamente os sentidos
humanos, e o profano, capaz de agir objetivamente em praticas coerentes que deem
destaque de fato para a importancia dessa festa. Tais esforgos precisam emergir de
uma carnavalizagdo estratégica, massiva e contemporanea (OLIVEIRA, 2012), pois
este ritual festivo no contexto histérico-cultural nos apresenta uma melhor
compreensao e acessoO as nossas ancestralidades africanas, o que
consequentemente colabora na tomada de poder das narrativas e dos processos

simbdlicos que afetam nossas vivéncias na pés-modernidade.

1.2 Os caminhos metodolégicos da afro-paisagem carnavalesca

A ciéncia geografica proporciona aos pesquisadores multiplos caminhos
para compreensao das agdes humanas, sejam eles materiais ou imateriais (Corréa;
Rosendahl, 2003). Ela permite entender as existéncias desde uma escala global,
regional e local. Assim, o pesquisador tem a possibilidade de se aprofundar em
diferentes contextos, épocas e subjetividades a partir do olhar geografico sobre a
produgao cultural.

A cultura perpassa as praticas sociais e € resultado das intersecdes e
conflitos destas, pois também se constréi na luta por significagdo, onde os objetos
culturais s&o negociados e renegociados (HALL, 1997). A Geografia Cultural neste
contexto € um guia que nos ajuda a estruturar reflexdes acerca das singularidades
que as manifestacdes culturais trazem para o espaco, pois ela permite compreender
as multiplas formas em que se dao as espacialidades a partir do sistema cultural.
Nesse sentido, a presente pesquisa, de carater qualitativa, orienta-se pela abordagem
cultural, considerando que esta leva em conta o papel das representagdes, a
dimensao subjetiva da percepcédo, o papel da emotividade, dos sentidos e da
significagdo do corpo na vida humana e social nas analises feitas.

Para Claval (2007), a cultura s6 tem a sua existéncia através dos
individuos. O enriquecimento da cultura estd nas agdes integrativas dos diversos
sujeitos na criagdo de novas perspectivas, saberes, e experiéncias para 0s cenarios
culturais. Este se reverbera na arte, na musica, na danga, nas festas e crengas. Logo,
a transformacado da cultura torna-se algo constante nas sociedades, visto que as
novas praticas inseridas adaptam e/ou ressignificam as tradigdes. A difusdo da

cultura, enquanto um movimento essencial para a continuidade de todos as
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materialidades e imaterialidades que significam as comunidades, ocorre através da
comunicagao, dos compartiihamentos de saberes, e das expressdes artisticas e
culturais

Os atributos culturais se expressam nas paisagens através das
materialidades, que podem ser prédios tombados, e das imaterialidades, como as
manifestagdes culturais. Neste sentido a paisagem torna-se a principal ferramenta
para compreender as representatividades culturais, pois esta anuncia a partir de
visualidades e sonoridades as subjetividades coletivas.

E importante destacar que estes processos constituidores e significantes
da cultura sdo embebidos de intencionalidades e hierarquias. Sabemos que a cultura
brasileira foi estruturada a partir de diferentes matrizes culturais, porém a cultura
europeia sempre ocupou um lugar de grande visibilidade e influéncia, enquanto as
herancas materiais/imateriais africanas e dos povos nativos foram inferiorizadas,
distanciadas e vistas como n&o-representativas. Mesmo que exista uma potente
referéncia histérica da matriz africana presente no Brasil, “a incorporacéo verdadeira,
o respeito e 0 espacgo da cultura africana no Pais, continua sendo uma das questdes
estruturais do pais, que ainda merece investigacdo, conhecimento e agao.” (ANJOS,
2011, p. 262).

Mesmo com todas as estratégias de apagamento, os afrodescendentes
fazem desde os tempos coloniais uma série de esfor¢cos para manutencao de suas
culturas. A luta pela valorizacao e visibilidade das herancgas africanas vem tornando-
se cada vez mais pulsante. E o0 que sao essas herangas? “sdo os ritmos percussivos,
o vestuario, as musicas, as dancgas, a iconografia dos orixas, e o emprego de aderegos
na ornamentagao do corpo” (Santos, 2005, p. 56). Tais manutengbes sao também
resultado de processos de hibridagdes e negociagbes simbdlicas ao longo do
tempo/espaco. Os processos de hibridacdo, misturas e transformacdes no espaco
geografico deram origem, ou melhor dizendo, foram bases para modelagem do que é
o carnaval hoje, festividade abordada na construgao deste trabalho.

O afoxé se apresenta nesta pesquisa como uma possibilidade investigativa
para compreender como sao produzidas a visibilidades e as invisibilidades nas
manifestacdes afro-brasileiras de carater cultural e religiosa. Ao mesmo tempo que se
tem o fortalecimento destas marginalizagcbes, também existem os movimentos que

expdem as potencialidades representativas desta manifestagao.
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Nesta pesquisa nos propomos a identificar e propor discussdes acerca dos
afoxés existentes na cidade de Fortaleza, como campo empirico para buscar os
simbolismos e marcas que estdo em dialogo com os carnavais da costa atlantica
africana. As analises, em escala local, nos possibilitam entender como estes grupos
integram e significam através de elementos, como a religiosidade, uma afro-paisagem
fortalezense.

Por este motivo, fazemos a utilizacdo da analise simbdlica via forcas
vetoriais (miticas, politicas e midiaticas) desenvolvidas por Oliveira (2012), que
permitem acessar as religiosidades imbuidas no afoxé, questdes internas e subjetivas.
Além de analisar as objetividades e externalidades que atravessam sua existéncia e
continuidade, representadas pelo planejamento e a gestdo que sdo feitos, e a

comunicacao e disseminacao de informagdes sobre esta manifestagao.

Entendemos tais forgas na seguinte “desordem articuladora” desses pares
em tensao: a) Vetor mitico-religioso, que funda e controla nossas crengas na
pré-modernidade dos cotidianos intimos (interiores); b) Vetor politico-turistico,
que expande nossas praticas rituais na modernidade e formaliza intercAmbios
conforme o poder das técnicas reconhecidas (exteriores); ¢) Vetor midiatico-
cientifico, que estabiliza os valores na idealizagéo pds-moderna de um mundo
unificado pela visdo holistica das imagens; responde pela imagética da
sustentabilidade uma totalidade mediadora que “dispensa” (virtualmente) os
demais vetores. (OLIVEIRA, 2012, p. 34).

As forcas vetoriais atuam diretamente na compreensao do processo de
visibilidade representativa do afoxé em Fortaleza e como estes negociam e mediam
sua continuidade e influéncia nas representacdes culturais. O que nos permite pensar
formas de como estes grupos podem a partir de suas peculiaridades simbdlicas e dos
intercambios globais e regionais trabalhar nas suas capacidades potenciais para
construir uma imagem representativa e visivel na paisagem cultural de Fortaleza

O estudo direciona-se a ler as potencialidades simbdlicas dos cortejos do
afoxé fortalezense, apresentando a sua afro-paisagem, capazes de reinventar o
espaco-tempo-movimento que integra o carnaval de Fortaleza a outras festividades
folids da costa atlantica. Nesse sentido, o objetivo do trabalho € compreender as afro-
paisagens dos afoxés fortalezenses considerando as forgas vetoriais e as conexdes
ancestrais e hibridizadas com as festas carnavalescas da Africa Atlantica e dos afoxés

nordestinos. Os objetivos especificos séo:
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a) ldentificar os elementos ritualisticos e imagéticos presentes nos
carnavais atlanticos africanos e no Afoxé atlantico do nordeste brasileiro.

b) Analisar a paisagem festiva e religiosa dos cortejos de afoxés no
carnaval de Fortaleza, sua formacao e estratégias para continuidade da
manifestacdo na cidade.

c) Discutir como as forgas vetoriais atuam na manutengao e invisibilidades
dos afoxés fortalezenses.

d) Fornecer referencial documental e subsidios académicos que
contribuam na disseminagao informacional sobre a existéncia da
manifestagdo na cidade e suas conexdes Atlanticas.

Para o recorte da pesquisa, estabelecemos o comparativo em diferentes
escalas. O carnaval atlantico da costa africana sera investigado a partir da delimitagéo
das cidades de Bissau (Guiné-Bissau); Sao Vicente (Cabo Verde) e Luanda (Angola),
considerando-0os enquanto emissores representativos dos aspectos da cultura
africana reverberados no continente brasileiro. No Brasil, o recorte esta dado a partir
dos afoxés do Nordeste presente nas festas carnavalescas, enquanto centro receptor
dessa influéncia cultural hibridizadas ao longo do tempo nos processos de
mesticagem, com ascendéncias nao apenas afro-brasileiras, mas também lusitanas e
indigenas. O campo empirico para identificagdo dos elementos sonoros, ritmicos e
rituais foi realizado a partir da cidade de Fortaleza, para a amostragem das
formulagdes propostas em diferentes escalas.

As analises feitas neste trabalho foram para além do periodo carnavalesco,
pois além de identificar toda a preparacao para o desfile no ciclo carnavalesco da Av.
Domingos Olimpio, foi necessario entender quais as feituras dos grupos em outros
momentos do ano, as acdes que sio feitas tanto para dar mais visibilidade para essa
manifestacdo, como os trabalhos sociais e educativos feitos fora do carnaval. O afoxé
além de levar o cortejo para a avenida, também faz outras atividades que julgamos
aqui importantes para compreender sua representatividade na cultura de Fortaleza.

Tanto o momento dos cortejos dos afoxés na Domingos Olimpio, como a
analise dos desfiles carnavalescos das cidades africanas e nordestinas, sdo a base
materializada que temos para compreender e discutir que afropaisagem é essa,
portanto o momento dos cortejos e desfiles sdo o0 nosso plano investigativo, ou melhor,
o “cenario-simbolo”, pois trata-se da teatralidade do religioso, “como um mddulo de

forcas humanas, divinas e naturais, condensadas por aspectos culturais em parceria”



24

(OLIVEIRA; MACHADO; ROCHA, 2018, p. 71). Analisaremos a formagao dessa
paisagem festivo-religiosa através das imagens formadas no momento do desfile.
Para alcangarmos os objetivos propostos foi essencial o uso de diversos
instrumentos metodoldgicos. (1) A pesquisa bibliografica para alicergar as discussoes
do trabalho, através da analise de textos académicos, como também de jornais
eletrénicos e sites em geral de noticias. (2) O uso das redes sociais, como instagram,
twitter e whatsapp sdo essenciais para comunicacdo com os grupos de afoxé e
acompanhamento das festas analisadas nas cidades propostas. Através dos meios
digitais temos acessos as imagens e videos das festas carnavalescas. (3) entrevistas
qualitativas, com participantes e organizadores dos cortejos de afoxé.
1996),

compreender como 0s grupos de afoxé se organizam em Fortaleza no que diz respeito

As entrevistas abertas seguiram um roteiro (Sa, buscando
as apresentacdes, se estes possuem projetos educativos, como organizam suas
redes sociais e quais as metodologias estdo sendo pensadas para construir a
representatividade da festa na cidade. As entrevistas foram feitas de forma virtual e
presencial. O representante do afoxé Acabaca, foi entrevistado através do aplicativo
de mensagens whatsapp, em forma de audios. As entrevistas presenciais foram feitas
com o afoxé Omorisa Odé, o grupo Filhos de Oya, e o grupo Oxum Odola. O unico

grupo que nao conseguimos entrevista foi o afoxé Oba Sa Rewa.

Figura 1 - Mapa cognitivo que sintetiza a metodologia proposta
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Pela proximidade e possibilidade do acompanhamento empirico dos
grupos de Afoxé em Fortaleza, os trabalhos de campo se concentraram em
acompanhar os grupos de afoxés de Fortaleza durante o ano de 2023. Neste ultimo
acompanhamos presencialmente no periodo carnavalesco, as apresentacdes dos
afoxés no ciclo carnavalesco de Fortaleza, na Av. Domingos Olimpio. Ja os carnavais
em Luanda, S&o Vicente e Bissau foram acompanhados no decorrer de 2022 e 2023
de forma virtual. Os cortejos dos afoxés nas cidades nordestinas também foram
investigados de forma virtual durante o ano de 2023.

Claval (2002) afirma a importancia das descrigdes nos trabalhos em
geografia, visto que as pesquisas estudam culturas particulares. Neste sentido, além
de entender o que seria o afoxé e como surgiu, faz-se necessario compreender as
particularidades destes grupos em uma escala local. Tal movimento, que considera
as culturas, contribui na composi¢ao de estudos regionais que detalham e pluralizam
as manifestacdes que compdem o tecido cultural de cada regido brasileira.

Neste texto, Claval (2002) destaca a importéncia das sequéncias nos
trabalhos de geografia, especialmente quando se estuda culturas especificas. Ele
argumenta que, ao analisar um fendmeno cultural, aqui no caso o afoxé, é
fundamental ndo apenas compreender sua origem, mas também entender as
particularidades desses grupos em uma escala local. Isso significa que, além de
estudar as caracteristicas gerais do afoxé, €& necessario mergulhar nas
especificidades das comunidades locais que o praticam e rastrear também suas

origens ancestrais.
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2 PAISAGENS FESTIVO-RELIGIOSAS AFRO-BRASILEIRAS

A paisagem, dentro do campo de estudos da geografia cultural, traz uma
poténcia analitica que permite ao pesquisador perceber as nuances que permeiam o
espaco e as manifestagdes culturais que constituem este espaco. Este capitulo tem
por objetivo debrugar-se sobre o conceito de paisagem para analisar as manifestagoes
festivas dos grupos de afoxé no Nordeste do Brasil na costa atlantica africana (Guiné
Bissau, Angola e Cabo Verde). Entendemos a paisagem constituida pelos grupos de
afoxé a partir da mobilizagdo da categoria de paisagem cultural estruturada por
Andreotti (2013):

A diferenga mais marcante entre a paisagem geografica e paisagem cultural,
que parece apreender-se em Lehmann, reside em ser, a primeira, um aspecto
visual, tornando-se, a segunda, uma aparéncia visual integrada, em que a
integracao representa todo o percurso historico, psicolégico e cultural, sobre
0s quais ja se teve oportunidade de discutir. E, em termos gerais, se é levado
a acreditar que a geografia humana é, sobretudo, o estudo de uma vivéncia
antropoldégica, enquanto a geografia cultural consiste em uma convocagao
ideal de cada valor constituido pela experiéncia intelectual. Ideal, valor e
experiéncia intelectual sdo aqui entendidos no sentido proposto por Kant.
(ANDREOTTI, 2013, p. 54-55)

A conjugacdo desses fatores historicos, psicologicos e culturais sao
considerados em nossa analise principalmente pelo fato de que a paisagem esta
relacionada aos elementos festivos, culturais, teatrais, sonoros e religiosos que
compdem a paisagem dos afoxés. Além destes aspectos cabe mencionar também a
contribuigao de Claval (1999) traz uma contribuicdo profundamente relevante para se
pensar a instrumentalizagdo do conceito de paisagem dentro dos estudos em
geografia cultural e podemos conceber que a gestdo do espaco e a fluidez do poder
também s&o variaveis importantes para se pensar a paisagem cultural.

Para Kenneth Olwig apud Claval (1999), a organizacao da paisagem reflete
a existéncia de um sistema de poder: existe uma relagdo entre o pais como criagao
politica e a paisagem como expressao da personalidade do grupo social. O sentido
de identidade de muitas coletividades sociais esta ligado as paisagens da lembranca
e da memoria.

Os tépicos que compdem este capitulo objetivam apresentar o conceito de
afro-paisagem e as principais contribuigcdes tedricas e epistémicas da geografia

cultural que auxiliam na constituicdo desta conceituagdo. Na sequéncia,
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apresentamos uma discussdo em torno das faces que a sacralidade possui em
relacdo as manifestagdes musicais e dangantes dentro do ritual festivo. A religiosidade
e as dinamicas relacionadas a mitologia dos orixas (Parizi, 2020) expressas através
das afro-paisagens dos afoxés também s&o topicos de interesse dentro deste capitulo.
Por fim, discutimos as conexdes transatlanticas das ancestralidades africanas que

reverberam no nordeste brasileiro.

2.1 O conceito de afro-paisagem na perspectiva geografica cultural

A paisagem carrega a marca da cultura de determinados povos a
percepcdo da paisagem e da realidade social € uma construgdo social e que
perspectivas semelhantes existem nos grupos sociais (CLAVAL, 2002). Para Sauer
apud Claval (2002), a paisagem tem carater simbdlico e subjetivo, pois através da
paisagem 0S povos se expressam e inscrevem suas percepgdes através do espago
paisagistico. Sobre a questdo perceptiva que possui a paisagem € oportuna para
nossa concepgao tedrica a fala de Rocha (2018) ao apontar que “a paisagem
representa o ‘aspecto’ do espaco, o que € imediato a sensibilidade humana. Aspectos
visuais, sonoros, odoriferos, tateis, palataveis e espirituais do espago vao compor o
amago do conceito de paisagem” (ROCHA, p. 32).

E importante compreender, neste sentido, que no final da década de 1960
a aproximacgao da geografia com as filosofias trouxe para o conceito de paisagem, que
€ a de uma “paisagem introjetada no sistema de valores humanos, definindo
relacionamentos complexos entre as atitudes e a percepcao sobre o meio” (Ribeiro,
2007, p. 24). Estas percepgoes sdo entendidas aqui como um processo de leitura do
texto paisagistico (Duncan, 2004) e uma forma de perceber as intencionalidades
produzidas através dos aspectos estéticos, sonoros e visuais da paisagem que por
sua vez € “uma criagcao simbdlica, desenhada com cuidado, onde as formas refletem
um conjunto de atitudes humanas” (Idem).

A interpretacao da paisagem torna-se algo muito proximo da hermenéutica
e o trabalho do gedgrafo transforma-se em um esforco de interpretacao limitado, na
medida em que o proprio gedgrafo também |é a paisagem segundo suas proprias
simbologias (Ribeiro, 2007, p. 26). Duncan (2004) aponta que nessa abordagem a
interpretacdo de paisagem € subjetiva, e cada grupo a interpreta de uma forma

diferente segundo seus proprios conjuntos de simbolos. Portanto, a principal
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proposigao tedrico-metodologica em nosso trabalho vem da adjetivagao da paisagem
a partir dos elementos da ancestralidade africana podem ser lidos nos cortejos de
afoxés, desta forma, a paisagem estruturada a partir dos elementos mencionados
anteriormente nos permitem conceber a ideia de afro-paisagem enquanto estrutura
tedrico-metodoldgica para interpretar as manifestagdes culturais festivo-

carnavalescas repletas de marcas hibridamente coloniais e africanamente ancestrais.

A paisagem como conjunto de indicios diz muito sobre a sociedade que a
produziu. Ndo sem tendenciosidade: partes escondidas, indicios enganosos,
polissémicos, remetem a indicagbes diferentes, a “mensagem” ¢é
embaralhada, em parte por causa dos remanescentes: iniUmeros tragos estao
mortos, vém de movimentos do passado. Devido a todos esses vieses, a
paisagem nao é um reflexo. Se ela ensina, o faz mal. Ela permanece o que
é, 0 que é suficiente para ama-la e considerala como obra dos homens e das
forgas naturais. E aquilo que ela revela quem sabe olhar. Se a esquecermos,
erraremos e perderemos uma dimensdo do mundo (CLAVAL, 2004 p. 31
apud BRUNET, 1992, p.339)

Cosgrove (1984) aponta para uma discussdo em que a paisagem deve ser
compreendida por seus aspectos simbdlicos, mas diferentemente dos autores ligados
a perspectiva humanista, Cosgrove afirma que estes aspectos sdo produzidos pelos
meios de producdo de uma sociedade. Interessado nas origens da ideia de paisagem
e no seu desenvolvimento como um conceito cultural no mundo ocidental, o autor
deixa bem claro que foram as novas formas de producdo de interfaces que
consolidaram novas visées de mundo e uma nova percepc¢ao da relagdo entre o
homem e a natureza. Portanto, exploramos em nossa analise paisagistica a relagao
sujeito-orixa-paisagem para compreender a relacdo das afro-paisagens com as
representacdes da natureza manifestadas na imagem dos orixas. Eliade aponta que
“as Imagens constituem ‘aberturas’ para um mundo trans-histérico. Mas nao € esse o
seu menor mérito: gragas a elas, as diversas ‘historias’ podem comunicar”. (ELIADE,
1979, p. 169)

Outra contribuicdo importante para pensarmos as afro-paisagens € o
estudo de Berque (1984) que traz a nogao de paisagem como marca € como matriz.
No didlogo com nossa nogao de afro-paisagem, podemos situar as marcas a matrizes
produzidas pelo sistema paisagistico nos extremos desse processo, isto é, matrizes
ancestrais e coloniais produzindo marcas sonoras e visuais afro-paisagisticamente
bem definidas. As afro-paisagens situam-se na medida em que as estruturas e formas

da paisagem produzem uma perpetuacao de usos e significagées entre as geragdes;
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essa paisagem € paisagem-marca, na medida em que cada grupo grava em sua
paisagem seus signos, sinais € 0s simbolos - sonoros e visuais - de sua atividade

enquanto grupo social (Berque, 1984).

2.2 As faces da sacralidade nas dangas africanas

As religiosidades de matriz africana enxergam o corpo como um
instrumento sagrado. Nos cultos aos orixas, deuses do pantedo africano, o corpo se
expressa através dos cantos e das dangas como forma de celebrar e louvar estas

entidades,

os terreiros, nos quais se abrigam os candomblés e umbandas, s&o espagos
com muitas caracteristicas das culturas africanas — na arquitetura; nos tipos
de plantas e arvores plantadas no entorno das construgbes; nos altares nos
quais as entidades sobrenaturais recebem abrigo, alimentos e cuidados
cotidianos e nas formas de festejar. Nos ritos, a presenca africana esta ainda
mais evidente, como na postura dos corpos, no gestual, na danga em circulos
ao ritmo dos tambores, instrumentos que aqui e na Africa sdo cercados de
cuidados, sendo intermediarios com o sagrado e, por isso, ndo podendo ser
tocados por qualquer pessoa ou em qualquer situagédo. (TEIXEIRA, 2012, p.
11).

A musicalidade nestes rituais € essencial para o encontro entre a conexao
do corpo com a natureza. A musica € uma maneira de conectar-se as raizes. O som
das percussoes se entrelaga com as dancas e promove uma interacao estética entre
os filhos e filhas de santo com os Orixas. Essa dindmica dos corpos dancantes cria
conexdes entre o mundo terreno e o espiritual, que € proporcionada pelo espaco e
pelo tempo da comunicagao sagrada das religides de matriz africana.

As dangas afro, como conceitua Cardozo (2006) sdao os movimentos
corporeos que seguem o ritmo da natureza, dos orixds. Para a autora as
singularidades apresentadas por essas dancas possuem suas raizes e continuidade
na tradi¢ao oral africana, que tem como principio o ritual que louva as manifestacoes
do divino na natureza, sendo guiada pelos instrumentos e ritmos africanos. Essa
abordagem representa um outro vislumbre de uma espiritualidade que valoriza tanto
o0 corpo quanto os sentidos € o0 seu entrelagamento psicologico e fisico com a
natureza.

Os sincretismos de culto, as dancas, € as musicas africanas foram

hibridizados nas culturas brasileiras por africanos que criaram raizes no Brasil. Para
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os africanos, segundo Cardozo (2006), “o corpo €&, por exceléncia, o local da memoria,
o corpo em performance, o corpo que é performance”. O cosmo cultural ancestral que
rege as culturas africanas citadas anteriormente também rege as culturas ancestrais
brasileiras.
Muitas sdo as dancgas oriundas de Danca afrobrasileira, ou de matriz
afrobrasileiras, como algumas desenvolvidas nos grupos proprios de Danga
Afro ou chamados grupos de cultura popular, tais como a mariscada, a
puxada-de-rede, tambor de crioula, coco de roda, pagode, samba rock,

maracatu, frevo, afoxé, até mesmo as dangas oriundas do Hip-Hop ja estéao
nesse campo. (ROCHA, 2022, p. 32)

O papel afetivo, construtor e potente das dancas nas culturas africanas é
algo que deve ser discutido e enfatizado aqui, pois esta expressao corporal esta
presente antes mesmo de Africa ser Africa, nos ritos tribais de iniciacéo, de morte, de
conquistas, de unides. As dangas nessas culturas sao uma forma de escrita das
vivéncias corporais intensas e singulares dos diversos grupos que habitam este
continente.

Segundo Queiroz (2018), em sua geografia bailarina, os gestos, os
deslocamentos e os impasses sdo formas de escrita e através deles, por intermédio
do corpo, é possivel externalizar o que esta no interior. O corpo torna-se um mapa de
afetos e através deles é possivel mapear ndo s6 as localidades, mas também as
intensidades. No momento em que os carnavais analisados anteriormente estao
acontecendo, os diversos corpos das etnias formadoras das urbes qualificam o lugar
através dos seus movimentos e atravessam uns aos outros por suas subjetividades.

“A paisagem s6 fala para aquele que aprendeu a ler” (CLAVAL, 2010, p.
67). Assim como o trecho de Claval exposto acima, podemos dizer que as afro-
paisagens cantam para aqueles que sabem dancar. As musicas e dancas dentro do
contexto festivo dos afoxés assumem um papel decisivo para compreendermos as

paisagens analisadas neste trabalho.

2.3 A religiosidade dos afoxés: rituais celebrativos fora do terreiro

A religidao para determinadas culturas, € o cédigo de maior expressividade
ponto muitos povos sao identificados no espaco devido aos elementos que
representam a religiosidade do mesmo ponto isso ocorre porque a religido se imprime

nas paisagens de uma maneira duradoura e abrangente e por isso se constitui em um
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dos atributos culturais mais relevantes quando se estuda grupos sociais (Caetano,
Bezzi, 2011, p. 463)

As religides africanas caracterizavam-se, como ainda hoje, pela crenga em
deuses. A magia estava presente em praticamente todos os rituais através da
manipulagdo de objetos como pedras, ervas, amuletos e sacrificio animal, rezas e
invocagdes. Para Teixeira (2012), as religides de matrizes africanas possuem como
caracteristica a relagao entre as ancestralidades e a forga vital no momento dos cultos,

demonstrando a principal base religiosa dessa matriz, a coletividade

O mundo religioso africano é regido pelos espiritos, sejam eles ligados a
ancestralidade ou a natureza. Sao eles os responsaveis pelo surgimento e
equilibrio do mundo, uma vez que é por meio deles que a divindade se
manifesta. Quando esses elementos sao usados em seus rituais € justamente
esta esséncia vital que esta sendo buscada, pois carregam consigo a forga
da vida. (TEIXEIRA, 2012, p. 24)

O bem religioso esta profundamente comprometido com o sagrado e, como
tal, € marcado por signos e significados; mas deve ser reconhecido também como
fornecedor de regras e sentidos aos grupos religiosos € o bem simbdlico que da
sentido e significado as praticas religiosas de diferentes grupos” (Rosendahl, 2007, p.
190).

As festividades (entre elas, as religiosas) também se constituem em
cédigos culturais pois sdo expressodes proprias de um povo que manifestam o louvor
por alguma divindade religiosa a entidades espirituais ou a comemoragao pelos
resultados ligados a atividade agricola entre outras razdes ponto esse codigo cultural
envolve outros elementos caracteristicos da cultura de um grupo social como a musica
a danca os trajes tipicos a gastronomia e a religiao (CAETANO; BEZZI, 2011, p. 463)

Rosendahl (2007) argumenta ainda que as festas religiosas situadas nos
centros urbanos, ao contrario dos eventos religiosos nos centros rurais que estdo mais
afastados das centralidades urbanas adquirem um sentido mais modesto e estreito do
ponto de vista temporal, porém ainda assim representam a fungdo de renovagao
espiritual. Dentro deste contexto, a nogcéo de santuario-terreiro (Oliveira, 2021) nos
parece oportuna para ilustrar a dinamicidade hibrida dos rituais festivo-religiosos de

matriz africana. O autor apresenta o santuario-terreiro como

uma quinta modalidade de Santuarios Turisticos (leia-se complexos de
religiosidade turistica), em condigbes experimentais e existenciais de
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reconhecimento geografico, a partir da vivéncia devocional dos sujeitos, por
mais variantes comportamentais que se apresentem nessa devogao. Os
corpos densamente vivos de atores em visitagdo modelam tal santuario-
terreiro. Sao eles que norteiam o centro das nossas atengdes. E neles
langamos questionamentos — compostos em questdes-chave e na reedicao
do esquema dos santuarios turisticos — para buscar uma hipotese acessivel.
(OLIVEIRA, 2021, p. 164)

Deste modo, as afro-paisagens centradas na ritualistica dos cortejos dos
afoxés podem se configurar como uma face efémera e festiva do que o autor
mencionado acima apresenta como santuario-terreiro. A presenca externa dos
cortejos e desfiles de afoxés pelas ruas das cidades do Nordeste brasileiro, tais como
Fortaleza, Salvador, Recife, Olinda, Crato, Natal, Nossa Senhora do Socorro e Maceio
e nos desfiles de carnaval nas cidades atlanticas africanas de Luanda, Bissau e Sao
Vicente, respectivamente localizadas nos paises de Angola, Guiné-Bissau e Cabo
Verde.

Dentro desta perspectiva, afirmamos aqui que os afoxés se fundamentam
nas doutrinas religiosas do Candomblé. Cada grupo possui uma lideranga religiosa,
que pode ser um pai de santo (Babalorixa) ou uma mée de santo (Yalorixa) que cuida
das questdes religiosas, como por exemplo jogar os buzios para se comunicar com o
orixa regente. Cada afoxé tem seu orixa representante, e além do cumprimento das
obrigagdes ritualisticas, também se leva nos cortejos e demais apresentagdes as

cores, os cantos, as dancgas e os Simbolos dos orixas reverenciados,

Suas qualidades e atributos proprios sao representados através desses
elementos que demarcam também a identidade do grupo e que, de certa
forma, também influenciam nos processos de construgido identitaria dos
préprios integrantes, que muitas vezes se afiliam a determinado afoxé pela
identificagao com a divindade que o rege. (SOUZA, 2014, p. 74)

Sua esséncia profundamente religiosa e seu discurso ritualistico enfatizam
elementos representativos que enfrentam desafios e resisténcia por parte da
populacao afro-brasileira, que luta para preservar suas tradicdes e costumes frente a
repressao histérica que marcou a trajetoria dos africanos e seus descendentes no
Brasil.

Nos cortejos nota-se o uso do ijexa, um ritmo que faz parte dos cultos afro-
religiosos brasileiros. Através do “Agbé, ga (ou agogd, de ferro), tambores (couro):
rum, rumpi e |, do mais grave para o agudo, e a voz (canto)” (IKEDA, 2016, p. 32).

“Cada instrumento desempenha seus ritmos, e conjuntamente, compdem “batidas
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cadenciadas e repetidas que caracterizam os toques Gexa. O ritmo dos afoxés se
apresenta como rito, conduzindo o cortejo.” (BARBOSA, 2010, p.26).

Segundo Luhning (1990) O ritmo tem origem em ilesha, uma cidade na
Nigéria onde predomina o culto de Oxum. ljexa significa dancar em si. Importante
destacar, como afirma lkeda (2016), que este ritmo era restringido somente aos
terreiros, mas a partir de 1970 comegou a ser incorporado na musica brasileira, e
“continua em pleno curso também nos cultos religiosos afros e nos cortejos dos grupos
de afoxé, em varias localidades do Brasil, dentro de suas especificidades” (p.33).

A presenca do ijexa na musica popular permitiu a continuidade do seu
transito catalisador entre as comunidades religiosas, mas agora acrescenta-se o
alcance a individuos ndo adeptos de religides de matrizes africanas e sua utilizagao
artistico-musical e estética, “por tradicao cultural africana, permite o remonte aos
antepassados, e, mais ainda, a ancestralidade, no sentido geracional profundo”
(IKEDA, 2016, p. 33)

Os atabaques possuem papel de destaque. Estes sao representados pelo
rum, rumpi e lé. Esses trés articulam através do ritmo e da melodia, junto as dangas,
a comunicagao com as divindades. No contexto de tradigdes religiosas, como o
candomblé, a umbanda ou outras praticas espirituais afro-brasileiras, o atabaque é
considerado um meio de comunicagdo com as divindades e € usado em cerimbnias
rituais para invocar ou reverenciar as entidades, 0s orixas.

O agbé é um artefato sonoro de percussdo composto por uma cabaca
esférica revestida com uma malha de pequenas esferas envolvendo sua superficie. A
geracao sonora ocorre ao fazer as bolinhas girarem em uma diregao e, em seguida,
ao contrario. Esse instrumento musical é bastante usado nas ceriménias dos terreiros.

O Agogd, também chamado de "g&", é um instrumento musical composto
por sinos, com raizes na musica tradicional yoruba da Africa Ocidental. No candomblé,
€ associado ao Orixa Ogum, desempenhando um papel importante nas cerimdnias
religiosas afro-brasileiras. Antes de ser usado, passa por rituais de consagragao que
envolvem purificagcdes e oferendas para adquirir o "axé" ou "forca vital".

A esséncia do afoxé nasce nos espacos religiosos. Quando o cortejo vai
para rua, leva também saberes, habitos e costumes dos ilés. Os terreiros carregam
diversas caracteristicas das culturas africanas. Teixeira (2012) destaca que as

herancas africanas se reverberam em terreiros de candomblé e Umbanda pela
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arquitetura, nas espécies de plantas, nos altares para as divindades, nos alimentos,

nas formas de festejar. A autora complementa

Nos ritos, a presencga africana esta ainda mais evidente, como na postura dos
corpos, no gestual, na danga em circulos ao ritmo dos tambores, instrumentos
que aqui e na Africa sdo cercados de cuidados, sendo intermediarios com o
sagrado e, por isso, ndo podendo ser tocados por qualquer pessoa ou em
qualquer situacdo. (TEIXEIRA, 2012, p.11)

2.4 Axés e Afoxés: ancestralidades africanas e parentescos nordestinos

A cultura € uma heranca transferida de um individuo a outro, de uma
geracao a outra. Os processos socioculturais sao interiorizados através das praticas,
dos conhecimentos e dos valores. E nesta transmiss&o de saberes o individuo torna-
se uma pessoa, com uma identidade pessoal e social, pois € através da cultura que o
homem se torna um ser social. (CLAVAL, 2008).

Na contemporaneidade vive-se um momento importante de vislumbres
acerca de como os processos de hibridagcdo reconfiguraram e criaram simbolos e
praticas culturais e um exemplo dessas novas praticas € a manifestacao
carnavalesca. Para Haesbaert (2008), “a hibridizacdo €& uma inovacao e/ou
resisténcia, um processo constante de ir e vir. Uma mescla de identidades né&o
estabilizadas e de dificil delimitagdo espacial”. (p. 404).

O estudo de hibridizacbes € usado para descrever processos interétnicos
e de descolonizacdo. O hibridismo, a impureza, a mistura e as transformacgdes sao
formadoras e modeladores da manifestagdo carnavalesca. Os desfiles e cortejos aqui
analisados sao formados através da hibridizacdo de elementos étnico-culturais

diferentes. A hibridizacao

sdo uma fusdo com contradicbes, e ajuda a compreender as formas
particulares de conflitos geradas na interculturalidade recente em meio a
decadéncia de projetos nacionais de modernizacdo [...JHibridizacdo séo
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas. (CANCLINI, 1998, p. 19)

Ao tratar de hibridagcdo neste trabalho, a partir do vislumbre de Canclini
(1998), consideramos que este processo de interseg¢des e transagdes € constituido
por transculturagdes, crioulizagdes, sincretismos e miscigenagdes. Os processos de

hibridacdo geram e fundem estruturas e praticas culturais. Ao aprofundar-se no
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carnaval, levando em consideragdo os elementos que definem os processos de
hibridagao, podemos identificar as africanidades representadas nestas manifestacoes
que demarcam as interseccdes e as diferengas hibridas dessas festas carnavalescas.

De acordo com Prandi (1999), desde o periodo escravista no Brasil, as
populagdes indigenas, africanas e afrodescendentes articularam seus elementos
religiosos com os elementos dos colonizadores e de sua descendéncia. O resultado
desta fusao foi o nascimento de religides que celebram divindades mais diretamente
ligadas as forgas da natureza, culto aos orixas, envolvidos no controle magico do

mundo. Galantes (2014) afirma que

Desde sua chegada nas américas os africanos e afrodescendentes jamais
abriram mao da possibilidade de apropriar-se criativamente dos instrumentos
e técnicas musicais ocidentais adaptando-os para a criagdo de novas
linguagens musicais hibridas no interior das trocas e tensionamentos entre os
sistemas musicais africanos e o sistema musical ocidental. (GALANTES,
2014, p. 32)

Lima (2011) compreende a adjetivagao Afro-brasileiro como:

[...] o que reune contribuicdes do continente africano, trazido para o Brasil,
ressignificado em contexto diferente do existente no continente africano, e
acrescido de elementos diversos, sejam europeus, indigenas ou de outros
povos que tomaram parte na construgdo deste pais. A histéria deste
processo, qual seja, a da composi¢do das praticas e costumes africanos,
indigenas e outros, pode ser denominado, portanto, de afro-brasileiro. (LIMA,
2011, p. 04)

A presenca africana no Brasil se da inicialmente a partir do trafico de corpos
portadores de ideias, de valores, e saberes, de religides e de tradi¢des. advindo da
chamada Africa Atlantica, que corresponde os paises da Africa Ocidental e Centro-
Ocidental de onde vieram a maioria dos ancestrais africanos. Esta “cultura em

movimento” foi responsavel por manter

A forga da sobrevivéncia, da resisténcia, da adaptagdo e, enfim, do
renascimento de individuos arrancados a terra de seus ancestrais. Por sua
exclusiva vontade de viver e de criar, a violéncia absoluta que sofreram
acabou por produzir reencontros, fecundagbes e mesticagens, que, na
misteriosa alquimia da constituicdo de identidades, deram a luz novas e
plurais formas de culturas e identidades. (PRIORE; VENANCIO, 2004, p.3)

Um exemplo destas fusdes culturais € apresentado por Galantes (2014). O

autor discorre sobre a formacdo da musicalidade afro-brasileira e suas bases
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formativas por africanos escravizados e seus descendentes durante o ultimo século
de escravismo e nas primeiras décadas do pds-abolicdo. Muitos instrumentos sairam
com a diaspora atlantica e ao chegarem em terras brasileiras suas fung¢des, usos e
sentidos foram recriados por africanos e seus descendentes.

Galantes (2014) aponta a existéncia de um baiano, chamado Tio Faustino,
que ficou bastante conhecido no estado da Bahia por conseguir modificar alguns
instrumentos africanos, como o agbé e o agogd, dando outros aspectos e sonoridade

para eles. Tal fato nos permite afirmar que

As musicalidades, cuja visualidade mediada, fixaram-se em imagens,
identificaveis pelos instrumentos e movimentos corporais, sugerem a
dimensao histérica destes suportes de transmissédo de culturas materiais,
orais e simbdlicas (SILVA, 2005, p. 25)

Em Africa, as diversas etnias formaram realidades muiltiplas que resultaram
das fusbes de tradigbes culturais. O Brasil, pais receptor de uma parte dessa
pluralidade, acaba por partilhar algumas caracteristicas comuns, mas que se
reverberam de muitas formas diferentes, pensando nas culturas nativas brasileiras.

Uma dessas manifestagdes é o afoxé

Originalmente na sua ampla dimensé&o, esteve ligado a matriz religiosa do
candomblé. A religido africana conseguiu se perpetuar, notadamente, através
da diaspora e sob essa evidéncia devem-se considerar alguns fatores: a
oralidade, a meméria, a musicalidade, os rituais, as linguas, a influéncia
catdlica representada nas congadas, a formacdo das irmandades e,
finalmente, a fundagao dos terreiros de candomblé. O afoxé, portanto, esta
representado através do forte trago religioso, fator este que o manteve vivo
diante das disputas pelos espagos carnavalescos. Foi chamado de
“‘candomblé de rua” ou, ainda, “candomblé colossal a perambular pelas ruas
da cidade”, porque estava intrinsecamente ligado as raizes africanas e aos
terreiros de candomblé. As dimensdes religiosas do afoxé estéo refletidas
desde as cores das suas roupas que, normalmente, remetiam as cores dos
orixas, a divindade que orienta seus cantos, as dangas, e aos instrumentos
utilizados. Dessa forma, as musicas puxadas no cortejo carnavalesco dos
afoxés sdo aquelas em louvor a divindade que rege e protege a congregagao.
(BARBOSA, 2010, p. 23).

O afoxé é, portanto, uma festa que nasce de hibridacbes, € uma
manifestacao atlantica que compdem as inumeras festas do carnaval brasileiro e que
se apresenta neste trabalho como um caminho para compreender as faces das fusdes
culturais. No outro lado do Atlantico também temos carnavais africanos compostos por

festas tao singulares quanto as nossas e que também s&o frutos de hibridacdes e que
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vem tomando cada vez mais forga no cenario mundial pela pluralidade em que se
apresenta.

No proximo capitulo apresentaremos alguns carnavais africanos, de
sociedades também colonizadas por Portugal, no intuito de compreender como os
elementos ritualisticos e imagéticos de matrizes africanas, também presentes nos
afoxés, se comportam neles. Trazemos também as singularidades dos afoxés
nordestinos no intuito de aproximar estas celebragdes atlanticas, mas reconhecendo

suas singularidades regionais.
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3 CARNAVAIS ATLANTICOS E SUAS AFRO-PAISAGENS

As manifestacdes culturais possuem papel fundamental para as memérias
coletivas, pois estas registram na paisagem, através das musicas, dos rituais
religiosos, das festas regadas a dangas, da encenagao e todo um conjunto imagético,
a cultura das comunidades. As vivéncias culturais de uma sociedade sao
representadas através de praticas cerimoniais e ritualisticas, sejam eles ritos de
passagem, de iniciagdo, de morte, nascimento. Os costumes sdo carregados de
simbolismos e através das subjetividades celebram os simbolos que moldam o
imaginario e os valores culturais que as refletem.

As expressividades culturais sédo elaboradas constantemente pela
sociedade, com diferentes representacbes que anunciam e promovem as
singularidades das paisagens culturais. Dentre estas manifestacbes, uma das mais
expressivas € o carnaval, enquanto um conjunto de festividades, rituais, celebragdes
e performances (OLIVEIRA, 2014) que integram o cotidiano e suas vivéncias.

Este patrimbnio imaterial representa uma das multiplas e significativas
formas dos grupos, principalmente as minorias, de (re)afirmarem suas existéncias no
espaco. Assim, torna-se um espaco de visibilidade e vitalizagdo das identidades
culturais de uma sociedade, trazendo essa dinamicidade do patriménio, enquanto
plural e dindmico, diante das multiplas representagbes sociais de grupos e suas
narrativas. Dai a importancia de analisar quais as acdes feitas pelo poder publico nas
potencialidades turisticas desse patriménio, principalmente quando se trata de uma
manifestacdo que aborda diretamente a construcdo identitaria e cultural. “Quem
determina a festa impde seu sentido de espaco através da manipulacdo de
hegemonias, escalas e memodrias” (FERREIRA, 2003, p.10). Nesse sentido, essa
construcao identitaria passa a ser um campo de forga entre o institucionalizado nas
politicas culturais, e a producao festiva popular dos grupos, movimento que esta
presente nas festas carnavalescas diante de seu carater transgressor.

O carnaval construido nos espacos urbanos representa vitalidade e
contemporaneidade de valores, ao passo que é redefinido constantemente no
contexto social onde ocorre. Assim, apresenta um duplo direcionamento, pois ao
mesmo tempo que é produto resultante do corpo social, também é produtor desta
corporeidade, revelando-se essencialmente plural. Reune um complexo de festas que

se diferenciam através de simbolos permeados de conotagéo simbdlica e mitica.
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Nesse sentido, a festa carnavalesca é “lugar de didlogos, de troca de
informagdes, conceitos e significados [...] em forma de mdusica, fantasia,
performances, brincadeira, deboches e criticas” (FERREIRA, 2014, p. 214). O autor
considera ainda que sdo essas especificidades que determinam as festas
carnavalescas no Brasil, o que contribui no entendimento deste Pais, que carrega em
suas raizes referéncias ancestrais amparadas por tendéncias ascendentes e
descendentes (OLIVEIRA; PAIVA; FERREIRA, 2021). Essa originalidade contribui
diretamente para a importancia dos patriménios imateriais, refletindo originalidades
artisticas e rituais de comunidades que as produzem.

As anadlises das festas carnavalescas, especificamente dos cortejos e
desfiles, permitem compreender o impacto da hibridagdo e as formas que as
ancestralidades se refletem nos simbolos e imagens presentes na cultura. E
justamente no espagco de negociagdo entre ancestralidades e hibridagdes,
considerando a ligagao ancestral com os carnavais atlanticos, tanto na costa africana
quanto no nordeste brasileiro, que esse estudo visa observar e comparar as variagoes
imageéticas, sonoras e alegoricas dos rituais.

A terra é habitada por uma diversidade de sujeitos com diferentes
experiéncias corpdéreas, mas para este trabalho vislumbramos estes sujeitos
individuais em comunidades, que sao diferenciadas por culturas que se resultam de
fusbes e ressignificacbes constantes. Estes corpos sdo receptores, veiculos
condutores entre o mundo fisico e espiritual. A danga, em especial, estd em conexao
com esses mundos. Em Africa, esta expressdo corpdrea esta em praticamente todas

as celebracgdes

Para os africanos, igualmente, a danga € um ponto comum entre todos os
ritos de iniciagdo ou de ftransmissdo do saber tradicional. Ela é
manifestamente pedagogica ou “filoséfica” no sentido de que expde ou
comunica um saber ao qual devem estar sensiveis as geragdes presentes e
futuras. (SODRE, 2019, p. 126).

A chegada da colonizacdo em Africa teve grandes impactos no que diz
respeito a organizagao e configuragao do espaco. Ao longo de 5 séculos, com a
hegemonia de modelos europeus no continente, as culturas dos grupos nativos foram
eliminadas e/ou hibridadas em novos habitos, técnicas, valores e crencas. Uma
manifestagcdo que possui origem portuguesa e que foi introduzido em algumas
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sociedades africanas € o carnaval, que se apresenta no mundo contemporaneo como
uma festa fusionada por diferentes culturas.

A cultura de alguns paises da Africa Atlantica e brasileira atualmente s&o
resultados de uma mistura particular entre contatos culturais que se conectam em
certa medida. Este espetaculo popular reflete a diversidade cultural de paises como
Angola, Cabo-Verde e Guiné-Bissau, representando toda poténcia plural resultante da
fusdes étnico-culturais, principalmente entre portugueses e africanos. O carnaval
nesses paises representa a poténcia da cultura nacional, pois expressa as
diversidades étnico-culturais e apresenta facetas regionais que colocam a
manifestacdo enquanto um projeto politico-cultural.

O carnaval nos paises citados se apresenta como produto cultural da
hibridagdo entre diferentes culturas, possuindo diversas facetas que se diferenciam
regionalmente (MICOTS, 2022). Tanto os carnavais brasileiros quanto os africanos
possuem elementos de uma ancestralidade multiétnica e intercontinental. Existem em
ambos os carnavais intersecgdes e originalidades que podem ser identificadas e
discutidas.

Estes paises africanos separam-se geograficamente do Brasil pelo oceano
atlantico. Estes possuem formacdes socioespaciais, étnicas e culturais diferenciadas,
mas as marcas da colonizagao e a presenca de elementos africanos em ambas as
formacdes socioculturais permitiu o nascimento de uma potente cultura afro-brasileira
que esta presente em todas as regides, como o cortejo do afoxé, uma manifestagao
brasileira que acontece no carnaval e que possui predominantemente elementos
ritualisticos de terreiros de candomblé e que vai para as ruas através de performances
corporais dancantes e cantadas.

Os desfiles carnavalescos aqui analisados apresentam-se como
Santuarios festivos, pois conectam as tradi¢des religiosas aos divertimentos carnais e
através disso promovem novas formas de valorizagdo dos processos culturais
(Oliveira, 2013), mas também é possivel pensar as manifestacées analisadas como
santuarios negociadores, considerando que o carnaval ao ser introduzido nas
sociedades africanas foi moldado por elas e atualmente € uma ferramenta de
celebragcdo e resgate das ancestralidades, onde por varios dias € possivel unir
diversas celebragdes étnico-culturais que normalmente nao estdo presentes nos

espacos educativos e de formacéo.
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“As experiéncias vividas numa cidade configuram aquilo que define esse
mesmo lugar” (Queiroz, 2018, p.10). O carnaval rompe com o cotidiano das cidades,
inicia-se um hiato, e a rotina de transito, o trabalho, os afazeres, as producdes e as
repeticdes dao lugar a musica, aos desfiles, as dangas. As festas sdo capazes de unir
ambientes diversos, onde as pessoas trocam ideias, aprendem novas praticas,
expressam seus saberes e permitem o nascer de novas praticas e novas imagens. A
festa recria as solidariedades e fortifica as identidades (CLAVAL, 2011).

O carnaval dentro de sua potencialidade sacro-profana tem o poder
sensibilizar os corpos e facilitar os encontros para que as pessoas se atravessem
subjetivamente. Nao seria esse processo um ritual dangante? Podemos afirmar que
as manifestacdes hibridas, como o carnaval, surgem na pos-modernidade como
possiveis caminhos de fortalecimento de uma diversidade cultural e como espacos de
negociagao para manutengao de simbolos e praticas ancestrais.

Segundo Micots (2022) as celebragcdes quase sempre foram construidas
com base nas muitas tradicdes performaticas preexistentes envolvendo procissoes e
mascaras. Os carnavais em Africa sdo respostas as sociedades multiculturais e as
dinamicas de poder no continente. A autora destaca que os africanos tém muitas
tradigcbes processionais com mascaras, e que tal elemento conecta-se também com
os festivais cristaos e os rituais de carnaval, o que justifica a grande repercussao do
carnaval em alguns paises do continente. A partilha de bens e ideias entre Europa e
Africa tem ocorrido desde os tempos das navegacdes maritimas, principalmente no
final do século XV, exploradores, comerciantes e missionarios portugueses tornaram-
se cada vez mais envolvidos ao longo da costa africana.

Para que possamos construir uma discussao que identifique os elementos
musicais, dangantes, e imagéticos dos carnavais africanos que se assemelham e\ou
lembrar oo afoxé, escolhemos trés cidades nos paises citados, sendo elas, Bissau,
em Guiné Bissau; Luanda, em Angola; e Sao Vicente, em Cabo Verde. Ao analisarmos
0s carnavais destas cidades compreendemos que 0s grupos celebram sua
diversidade cultural através da musica e principalmente da danca. Os desfiles de
carnaval representam ferramentas interculturais de convivéncia e fortalecimento entre
as diferentes comunidades étnicas, além de demarca-las culturalmente no resgate de
elementos ancestrais.

Apresentaremos primeiramente alguns desfiles carnavalescos das trés

cidades africanas, e depois trazemos algumas especificidades dos afoxés em cidades
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nordestinas. Procuramos nestas analises compreender como os elementos sonoros,
dancantes e imagéticos destes desfiles/cortejos apresentam cruzamentos e
diferengas, considerando os processos de hibridacdo formadores dessas sociedades
que possuem sistemas simbdlicos que se criaram a partir das relagdes e tensbes entre

diferentes matrizes culturais ocidentais e orientais.

3.1 Festas e Dancgas no Nturudu de Bissau (Guiné-Bissau)

A configuragao geografica do Pais caracteriza-se pela ocupacgéao regional
por diferentes etnias, cada setor possui predominancias étnicas. Estamos lidando,
portanto, com um mosaico pluralmente étnico. Em meio a esta pluralidade soma-se a

relagdo com os portugueses que

se deu inicio no século XV por meio do comércio, onde os lusitanos vendiam
armas para abastecer os conflitos étnicos. As identidades em Guiné- Bissau
foram construidas sob o dominio do relacionamento entre portugueses e
guineenses e isto ja s expressava nos séculos seguintes, como o
estabelecimento da lingua crioula, que inicialmente foi criada para interesses
comerciais, mas ja comecgava ali a s difundir-se entre os grupos étnicos.
(SILVA, 2022, p. 104)

O carnaval, festa originalmente ibérica, é introduzida na sociedade Bissau-
guineense e passa por um processo de fusdo com as culturas étnicas. Os desfiles
carnavalescos possuem um ponto de encontro oficial, a capital de Bissau, para que
justamente tenha esse impacto diluidor das especificidades étnicas, mas pode-se
dizer que este movimento é um jogo de vai e volta, pois no acontecer da festa é
possivel captar as intersecgdes e diferencas das encenacgbes dos grupos de cada
regiao.

Na sociedade Bissau-guineense nos deparamos com uma pluralidade de
identidades culturais marcadas por presengas de grupos etnicamente diferentes, e é
no carnaval que se tem a possibilidade de construcdo de uma reafricanizagcao dessas
identidades, para além de uma “unificagao”, mas de reafirmar, valorizar e reconhecer
que em uma sociedade pluralmente étnica as identidades culturais possuem
diferencas, mas sido essas diferenca que também constroem manifestacdes que
representam simbolos e elementos que perpassam todos os grupos étnicos.

A cultura de Guiné-Bissau atualmente é o resultado de uma mistura

particular entre os contatos culturais entre Portugal e os subgrupos étnicos. Um
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exemplo de manifestagdo que evidencia as interse¢des e as transagdes dessa fusao

cultural é o carnaval, que chegou no pais pelos portugueses

e automaticamente teve grandes repercussbes e impactos entre os
guineenses. Na sua ocasido, as pessoas saiam na rua e na praga do império
para a sua comemorag¢ao. Tal comemoragao encanta e empolga as pessoas,
por isso tanto os idosos quanto jovens e criangas iam para rua assistir aos
desfiles. Durante os desfiles encontram grupos das diferentes regides para
disputar o Carnaval. (TE, 2017, p. 11).

Segundo a autora Amona (2022), os diferentes grupos que compdéem o
mosaico étnico guineense possuem uma relagdo mistica com o lugar e através dele
expressam suas representagdes simbdlicas, como € o caso dos elementos espirituais
e religiosos. Quase todos os grupos étnicos em Guiné-Bissau acreditam em deuses e
seres mitologicos ligados a elementos da natureza, e os lugares sdo 0s espagos

fisicos onde essas divindades se manifestam.

Figura 2 - Festa Carnavalesca de Guiné-Bissau

Fonte: Orango Parque Hotel, 201583.

3 Disponivel em: https://www.orangohotel.com/pt-pt/danza-y-percusion-en-el-carnaval-de-guinea-
bissau/. Acesso em: 01 set. 2023.
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A ligagao dos grupos com a natureza reverbera-se nas indumentarias, nas
musicas, € nas dangas. Os desfiles, que possuem semelhangas estruturais com
cortejos, costumam trazer seres mitologicos para homenagear. como na imagem
acima (figura 2), no desfile da etnia Nalu. Na apresentacéo do grupo tem-se duas
alegorias, a primeira representando o passaro Koni, que é um espirito do bem que
luta contra o mal e traz a bondade para os espacgos. E a Nimba “alma grande”, que
representa a deusa da fertilidade. Estes seres costumam ser representados pelos
nuturudus, as mascaras gigantes.

O carnaval acontece nas oito regides do pais, mas é em Bissau que se
concentram os desfiles que estdo sendo analisados neste trabalho. Durante o
carnaval a capital guineense torna-se um grande palco onde os mais de 30 grupos
étnicos apresentam suas dangas, vestimentas, fantasias e gastronomia. Uma das
festas mais importantes do carnaval é o Nturudu (Figura 3) ou desfile das mascaras

gigantes. Estas

sao utilizadas, muitas vezes, independente de estilo ou representagdes, com
0 propésito de passar uma mensagem,; elas sdo produzidas e apresentadas
ao publico de forma espontanea. Porém, existem mascaras que séao feitas
para o concurso (competicdo). Tanto as mascaras do publico, quanto as
mascaras produzidas para o desfile sdo chamadas de Nturudu. Os desfiles
das mascaras coloridas percorrem as principais avenidas de Bissau. As
mascaras gigantes, muitas das vezes, possuem formatos diferentes, que
podem ser seres ficticios, como monstros; ou reais, como herdis nacionais,
ou apenas animais, artefatos da cultura etc. As mascaras de carnaval sao
produzidas de diversas técnicas, entre elas o empapelamento, passadas de
brincantes mais velhos para os mais novos. (GABARRA; FOCNA, 2019, p.
127)

O carnaval € um momento em que os diferentes grupos expressam sua
cultura, trazendo em seus desfiles as marcas ancestrais que passaram pelos
processos de hibridagéo. E o momento oportuno para enaltecer ou contestar a cultura
nacional, e para que os grupos étnicos possam exibir a multiplicidade cultural ao qual
o pais esta estruturado. O carnaval na cidade apresenta-se na contemporaneidade
como um espago de compartilhamento sociocultural de musicas, dangas, simbolos e
ideologias. O encontro com “o outro” permite o fortalecimento da pluralidade através

do acesso as raizes culturais destes grupos.
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Figura 3 - Nturudu em Guiné-Bissau

Fonte: Twitter @debarros_miguel* (2023).

Como podemos observar na figura 3, as vestimentas dos grupos E
brincantes sao parte integradora das performances, junto as dangas. No momento dos
desfiles, cada grupo leva as maiores marcas representativas de suas culturas.
Observamos que os desfiles sdo compostos por mulheres, criancas e homens. A
presencga dos tambores € significativa e acompanhada com dangas que seguem as
melodias entoadas pelos instrumentos.

O grupo Netos de Bandim, representado na figura 4, fica localizado no
Bairro Bandim em Bissau, e existes desde o ano 2000, usando o desfile como
ferramenta educativa no fortalecimento da identidade comunitaria. E através de
composi¢gbes musicais, teatro e danga integram culturalmente criangas, jovens

adolescentes e mulheres do bairro.

4 Disponivel em:
https://twitter.com/debarros_miguel?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eaut
hor. Acesso em: 20 ago. 2023.



46

|

Fonte:Twitter @debarros_miguel® (2023).

Na figura 5 podemos ver como as performances dos grupos que se
apresentam em Bissau acontecem das mais variadas formas. Na imagem vemos um
grupo de jovens construindo corporalmente uma estrutura, o que reforga a importancia
da dancga na celebragao da pluralidade étnica do pais. Para estas culturas os ritos
dancantes sdo formas de escrita de seus costumes. Cada grupo leva aos desfiles
forma de expressar seus costumes através do corpo, junto as indumentarias, que

como bem mostrado na foto, diferencia-se nas apresentacoes.

5 Disponivel em:
https://twitter.com/debarros_miguel?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eaut
hor. Acesso em: 20 ago. 2023.


https://twitter.com/debarros_miguel?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eauthor
https://twitter.com/debarros_miguel?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eauthor

47

Figura 5 - Carnaval popular de Bissau

Fonte: Twitter @debarros_miguel (2023).

Durante quatro dias, 24, 25, 27 e 28 de fevereiro, Bissau celebra o seu
carnaval a partir de um tema escolhido, que é guia para os desfiles. Os grupos de
diferentes regides do pais se concentram na capital para competir em trés diferentes
categorias que se dividem em melhor grupo, melhor Nturudu e melhor rainha. Ainda
existem os desfiles das criancas de diversas escolas infantis. Os grupos

carnavalescos

se organizam de forma independente para participar no desfile, usando
recursos proprios. As classificagdes dos grupos se dao, primeiramente, em
nivel regional e do setor autbnomo de Bissau. Os grupos classificados para
participar do evento tém como responsabilidade organizar suas
apresentagdes, de acordo com o tema do carnaval. (GABARRA; FOCNA,
2019, p. 128)

Os grupos que se apresentam escolhem os enredos, as musicas e as
coreografias, que normalmente seguem estilos tradicionais de cada setor. Porém é
necessario seguir alguns critérios sobre o tema, que consiste em construir as
mascaras, as vestimentas e os carros alegoricos. Os temas escolhidos giram em torno
de projetos politicos de unificagao do Pais através da exaltagdo da diversidade étnica
e dos patriménios.

Os desfiles carnavalescos em Bissau s&o possibilidades de vislumbrar as
riquezas étnico-culturais da cidade, pois a apresentagao carnavalesca de cada grupo
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étnico traz elementos culturais de suas vivéncias e dao diversos sentidos visuais e

sonoros a paisagem festiva. A manifestagcao carnavalesca é carregada

de simbologia étnica apresentada nos festejos carnavalescos, nutrindo ainda
mais a festa popular do pais. Durante o carnaval se torna notdrio a
combinagéo entre os elementos do tradicional e do moderno no repertério de
individuos (folides) que agem de forma espontanea, assim como os que
desfilam nas escolas de carnaval. Durante esse evento, a capital guineense
se transforma num palco de manifestagdes culturais extraidos de diversos
grupos étnicos representados em suas culturas tais como: danga,
vestimentas, fantasia, culinarias (comidas tipicas) e entre outros. O que
significa dizer que o carnaval é tempo de festa, mas também de trabalho. (CA,
2019, p. 9)

Os desfiles na cidade de Bissau acontecem em importantes ruas, como €&
0 caso da avenida 14 de novembro. Sdo nesses momentos em que podemos
encontrar as "mascaras gigantes” colorindo as ruas da capital, além dos desfiles “as
pessoas dancam nos ritmos dos instrumentos de tina, tambor, palmas siko,
bombolom, balafon, coré, djidius, e pintam pitos nas avenidas.” (TE, 2017, p. 18). A
musica mais tocada no pais € o Gumbé. Cada grupo, a partir do tema escolhido pela
organizagao, constréi mascaras, vestimentas e dangas considerando seus costumes
e sua arte. Este momento simbdlico representa para todo o pais 0 encontro e a
celebragao de um mosaico étnico.

Os desfiles que acontecem em Bissau sdao uma demonstragdo grandiosa
do mosaico étnico que € Guiné-Bissau. Os diferentes grupos representantes das
regides do Pais se reunem em Bissau e se expressam de muitas formas. Destacamos
aqui alguns instrumentos citados anteriormente como a tina e 0 Bombolom que agitam
0s corpos no carnaval em Bissau e nos aproxima de forma ancestral do afoxé.

O primeiro pode ser vislumbrado em trés perspectivas, tanto como dancga,
como instrumentos e como estilo musical que trata de questdes da prépria existéncia
de muitos grupos étnicos e como estes experienciam o mundo e as relagdes sociais.
A tina € uma danga predominantemente feminina e é feita através de palmas e cantos.
A tina, também conhecida como tambor de agua, consiste em uma meia cabaca,
produzindo um som unico e ancestral (MENDES, 2017) A tina, em suas trés
perspectivas, faz parte da cultura de Guiné-Bissau e aparece na manifestagcao
carnavalesca misturada as mascaras gigantes chamadas de “Nuturudu”, nos desfiles

dos grupos e nos festejos livres dos brincantes.
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Ja o Bombolom é um instrumento mistico, um tambor grande de mais de
um metro e que evoca o mundo sobrenatural. No ritual para toca-lo é necessario estar
acompanhado com um litro de cachacga este instrumento cavado num tronco de arvore
tem uma fungc&o magica, sendo utilizado em cerimbnias destinadas a comunicagao
com as divindades. As dangas que acompanham esse instrumento pedem de seus
dancgantes pés ageis que toquem o chao com forga. Através do Bombolom os grupos
étnicos transmitem saberes e celebram seus ancestrais.

Assim como Guiné-Bissau, o Brasil também tem o carnaval como uma de
suas principais festas, um momento de celebracdo das diferentes culturas que se
pluralizam nas regides. A cultura brasileira é influenciada por uma forte presenga dos
costumes africanos nas musicas, na danca, na religido e no folclore (GONZALEZ,
2020). Tais influéncias foram essenciais para diversificar as faces do Carnaval pelo
Pais, como no caso do Afoxé.

O uso dos tambores ndo s6 durante os carnavais, mas em todas as
celebragdes em Bissau € de fato uma herancga cultural muito presente, estes sempre
vem acompanhado de dangas em coletivo. Uma heranga africana que se reverbera
nao sO nesse pais, mas em todos os lugares em que africanos influenciaram
culturalmente as dangas em conjunto, elas de alguma forma dao forgca e
empoderamento aos corpos ali presentes.

E fato que as diferentes etnias contribuiram para as representagées atuais
do que é o carnaval. As batidas sincronizadas de pés, das palmas, dos circulos, as
dangas em conjunto, o uso de cabacas, colares, vestimentas coloridas e tradicionais
nos impacta e principalmente nos mostra a fluidez em evocar e celebrar costumes
ancestrais na pés-modernidade sem perder o carater de uma festa hibrida.

A importancia do carnaval em Bissau € demonstrada nos esforgos feitos
para dar maior visibilidade a manifestagao através de trabalhos académicos que vém
sendo produzidos, bem como um museu itinerante de mascaras do nuturudu,
organizadas pelo curador Miguel de Barros que também usa as redes sociais como
instagram e twitter para compartilhar suas fotografias do carnaval e as realidades
culturais de Guiné-Bissau.

Além das acbes acima existe um trabalho de cooperacao entre o Centro
Cultural Portugués em Bissau (CAMOES) a secretaria do estado da cultura da Guiné-

Bissau na promocao internacional do carnaval guineense através da elaboragao de



50

um livro e um documentario denominado “Nturudu- um carnaval sem mascara’
produzidos por Arlindo Camacho, Maria Andrade e Roger Mor.

Em Bissau os atravessamentos subjetivos e as negocia¢des acontecem na
concentracdo dos diferentes grupos étnicos que constituem o pais. Cada
apresentacao relembra aquela sociedade o porqué o pais € considerado um mosaico
etnico-cultural. A todo momento, seja no tempo da apresentacédo, nas mascaras do
desfile do Nturudu, nas dangas apresentadas pelos grupos, nas musicas, negocia-se
a continuidade de todos os anos relembrar ao outro as herangas que constituem a

cultura.

3.2 Festas e Dancas em Angola e Cabo Verde

O carnaval Angolano possui grande destaque na cidade de Luanda. Os
desfiles acontecem durante quatro dias, sendo eles 18, 19, 20 e 21 de fevereiro, onde
normalmente se apresentam em carater de competicdo blocos de animacdes e mais
de 20 grupos, entre infantis e adultos, representando as regides da provincia de
Luanda. Os desfiles acontecem na marginal da praia do bispo, onde é montada uma
estrutura com arquibancadas, como podemos ver na figura 6, para que o publico
possa assistir os desfiles que sao divididos em classes, (A), (B) E (C). Atualmente os
desfiles sdo organizados pela APROCAL (Associagao Provincial do carnaval de

Luanda).
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Fonte: Contreiras Pipa® (2023).

O Carnaval em Luanda combina elementos artisticos e performaticos,
como mascaras e vestimentas, dancas e musicas. O carnaval em Luanda, assim como
em Bissau, também representa um espelho identitario, mas acrescenta-se aqui os
elementos celebrativos pela luta por independéncia conquistada em 1975, como

destaca Birmingham (1991)

O Carnaval é uma celebragéo. Os politicos teriam gostado que fosse uma
celebragdo da sua forca e do seu sucesso. Ndo é. E uma celebragdo do
engenho e capacidade de sobrevivéncia numa guerra interminavel, uma
guerra que comegou por ser em 1961 uma guerra colonial e que se tornou
uma guerra com o exterior em 1975. E uma celebragdo da identidade de que
as populagdes se regozijam, ndo uma identidade nacional, ou mesmo uma
identidade urbana, mas uma identidade com os seus vizinhos e familiares na
comunidade mais segura que conhecem. E uma celebracéo da prosperidade,
da ostentagdo do poder de compra, das virtudes do consumo manifesto. E
uma celebragdo da liberdade, um desafio as figuras atemorizadoras da
autoridade que atravessam periodicamente o palco histérico e que é
necessario colocar novamente em perspectiva por meio de exibigdes
alegdricas e de uma ridicularizagdo cuidadosamente ritualizada. [...] Acima
de tudo, a celebragéo de tenacidade e resisténcia histéricas ao longo de cinco
séculos, em que os pescadores absorveram e subjugaram povos, culturas,
religides e rituais de todo o mundo, tornando-os parte integrante do Carnaval
muito caracteristico de Luanda (BIRMINGHAM, 1991, p. 429).

6 Disponivel em: https://www.jornaldeangola.ao/ao/noticias/desfile-central-da-classe-a-agita-
bancadas/. Acesso em: 15 ago. 2023.



52

Compreendemos que os carnavais constroem suas facetas a partir das
especificidades historico-geograficas. Luanda, enquanto capital, concentra a
importancia do carnaval angolano. Mesmo sendo uma festa de origem portuguesa, os
luandenses a ressignificaram a partir de suas existéncias. Com o passar dos tempos,
os entrudos e bailes de mascaras foram sendo remodelados a partir da cultura local.
Os grupos carnavalescos atualmente podem escolher o estilo de danga que usarao

nas apresentagoes, a

Varina ou Semba seria a danga mais difundida no meio luandense, praticada
por populacdes residentes ou originarias da faixa costeira, sobretudo
pescadores e peixeiras. A Kabetula, por sua vez, seria praticada pelos
camponeses das zonas rurais em torno de Luanda. A Kazukuta seria uma
“danga de kaluanda”, cujos mais notaveis praticantes viveriam no musseque
Sambizanga. A Dizanda seria praticada por luandenses originarios de Icolo e
Bengo, instalados no bairro do Golfe. A Maringa, com origem a norte de
Luanda (Caxito e Porto Kipiri), também seria dangada por moradores do
Sambizanga. A Cidralia, por fim, seria originaria de uma famosa danca dos
anos 1930, aparentada a Varina e praticada por kaluandas do Bairro Kinanga
e do Sambizanga. (MARZANO, 2016, p. 83).

Na figura 7 temos o grupo carnavalesco Unidao Recreativo Kilamba que ja
conquistou prémios nos desfiles em Luanda. Este grupo tem o objetivo de trazer as

dancas tradicionais do pais em suas apresentacgdes.

Figura 7 - Unido RPcreativo do Kilamba, y.enc.edor_ ga classe A

Fonte: Grupos carnavalescos desceram ontem a Marginal de Luanda?” (2019).

7 Disponivel em:https://www.jornaldeangola.ao/ao/noticias/luanda-ja-vive-o-carnaval/. Acesso em: 15
ago. 2023.
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O grupo é formado por rainha, rei, corte, alas, coredgrafos, producao de
materiais, batuques de figurinos, aderecgos, canto, musica. Importante destacar que
este grupo recebeu um prémio da “Galeria do Semba” pela sua contribuicdo na

valorizacao deste ritmo em seus desfiles. Importante destacar que

Em Angola existem varios estilos de dancas, e essas se distinguem pelos
diversos géneros, significados, formas e contextos, as dancas também sao
usadas na vertente recreativa como condigdo de veiculo de comunicagao
religiosa, curativa, ritual, de identidade cultural e até mesmo de intervengéo
social. Uma das mais fortes expressdes culturais em Angola depois do
carnaval sdo as dangas tradicionais, executadas com instrumentos de
percussao, principalmente tambores e marimba, ao som de canticos
entoados por solistas a acompanhado de coro, criando uma polifonia
cativante essas dancgas sao presentes dentro da que é considerada a maior
manifestacao cultural do pais de forma energética e com coreografias de
arrepiar, dangas estas que sao inspiradas no folclore de cada regidao de
Angola, e elas carregam uma identidade forte sobre os costumes das
comunidades. (ALMEIDA, 2014, p.35)

As dancas citadas s&o evocadas através dos corpos por intermédio das
musicas. Em Angola, muitos instrumentos que sdo predominantes do carnaval fazem
parte do conjunto de elementos da musica popular angolana, como € o caso do
Dikanza, conhecido no Brasil como reco-reco, um instrumento musical que faz parte
da Semba, citada anteriormente. O Hungo, instrumento que tem o mesmo formato do
berimbau, embala muitas dangas carnavalescas. O ngoma, um tambor que pode ser
cilindrico ou cOnico que é revestido por peles de animais, principalmente de cabra,
tem forte presenca também na manifestacdo e em ioruba é chamado de “tambor da
aflicao”.

Em Luanda, a celebragao da independéncia no momento do carnaval, além
de cultural e identitaria € também politica. A propria danca carnavalesca é embebida
de histérias que contam sobre a formagéao socioespacial de Luanda, Marzano (2016)

afirma isso ao discutir que

As dancgas carnavalescas expressam as adversidades da histéria social de
Luanda. O nascimento na Baixa, onde o gentio e os escravos conviviam, no
século XIX, com as elites europeias e da terra; o afastamento para os
musseques a partir das décadas de 1920 e 1930, acompanhando a
expropriagdo de areas residenciais pelos colonos; o incentivo governamental
nos anos 1940 e, sobretudo, nos anos 1950, quando se buscaria provar,
através do carnaval, a existéncia de uma cidade lusotropical; a proibicdo em
1961, apds o inicio das agdes armadas contra o colonialismo; a retomada em
1966, no espirito da agao psicossocial; a utilizacdo dos desfiles pelo Estado,
apos a Independéncia, como forma de propaganda do regime e de contato
com o povo; e finalmente, os grandiosos desfiles na Nova Marginal,
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representando a modernidade que, para alguns, finalmente chegou ao pais.
(MARZANO, 2016, p. 86)

Ao consultar jornais locais como o “Jornal de Angola”, temos acesso a uma
série de noticias importantes acerca do carnaval em Luanda. Ao buscar pela palavra-
chave “carnaval” podemos ver os esforcos que sao feitos para dar mais visibilidade
para esta manifestagdo. Como por exemplo, no jornal de circulagdo nacional,
chamado de “Jornal de Angola®’, onde s&o citados o constante aumento da visitagédo
de turistas, a importancia dos desfiles infantis na formacéao cultural das criangas, os
investimentos feitos pela organizagdo no carnaval na estrutura de percussao ao vivo,
nas arquibancadas, no aumento do prémio. Importante destacar também os esforgos
em escala nacional na difusdo e no acesso a cultura dangante do Pais pelo site
“Angoladance®’ onde temos acesso a um material descritivo e audiovisual das dancgas
do pais.

Devemos citar aqui os movimentos de visibilidade em escala nacional feitos
para o carnaval em Angola. Nota-se que assim como em Guiné-Bissau existe uma
série de acdes educativas sobre esta manifestacdo. E uma delas sao as exposigcdes
montadas, a primeira de instrumentos musicais, com o objetivo principal de
salvaguardar a preservacao e a transmissao de saberes para as geragdes mais novas
e de valorizar a importancia das pessoas que confeccionam e que tocam estes
instrumentos.

Outra exposicdo em escala nacional que podemos citar € a “mostra de
instrumentos musicais, indumentarias e trajes tipicos utilizados pelos grupos
carnavalescos do Namibe” (Jornal de Angola, 2021). Também a “exposigao fotografica
das indumentarias e dos instrumentos musicais utilizados pelos grupos do Uige”
(JORNAL DE ANGOLA, 2021) que também incluiu fotografias das dancas e das
alegorias carnavalescas utilizadas pelos grupos locais dessa provincia.

Ja em Cabo-Verde focaremos em discutir sobre o carnaval na ilha de Séo
Vicente pela sua importancia em ambito nacional. O carnaval do Mindelo, como
também é conhecido, mobiliza uma grande participagao da populagéo. O carnaval, na
verdade, possui esse carater atrativo pela sua prépria estrutura celebrativa da

liberdade da carne e que nos carnavais até aqui estudados, incluindo o de Sao

8 Disponivel em:https://www.jornaldeangola.ao/ao/. Acesso em: 15 ago. 2023.
9 Disponivel em: https://angolandances.com/. Acesso em: 15 ago. 2023.


https://www.jornaldeangola.ao/ao/

55

Vicente, apresenta-se como um projeto politico e cultural por ser um veiculo de
producao e afirmagao de uma identidade nacional e da memdaria coletiva local.

Sao Vicente € uma cidade litordnea e traz uma especificidade em seu
carnaval, a valorizacdo de uma identidade insular que se encontra diretamente
conectada com os investimentos feitos pelo governo no turismo. O carnaval ao mesmo
tempo que trabalha nos elementos de valorizagao cultural também cria elementos de

valorizag&o ao turismo litordneo. Como afirmam Daun e Santos (2018)

E de realgar que a capitalizaggo turistica do carnaval se fez, e ainda se faz,
numa articulagdo com a afirmacdo de uma identidade prépria que,
dependendo do contexto em questdo, ora tende para uma identidade
nacional, cabo-verdiana, ora recai numa identidade regional, de Sao Vicente.
O carnaval do Mindelo é tomado como o maior e melhor, leia-se “mais
verdadeiro” e “mais genuino”, carnaval cabo-verdiano. (2016, p. 234)

A dinédmica de organizagdo do carnaval em Sao Vicente é bem parecida
com o carnaval em Bissau e Luanda, mas aqui o publico é separado dos desfiles por
cordas e com as arquibancadas, mas esta segunda € reservada para pessoas com
maior poder aquisitivo. Os grupos se concentram na praga Dom Luis, passam pela
avenida marginal e comegam as apresentag¢des de fato na Rua de Lisboa. Os grupos
carnavalescos que costumam se apresentar sdo das regides da cidade de Séao
Vicente. Na (figura 8) podemos vislumbrar um pouco da organizacao dos desfiles e os
elementos que o compdem. As arquibancadas no fundo dividem a plateia dos grupos.
O uso de carros alegodricos e passistas lembra muito os desfiles de carnaval

performado a partir do Samba.
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Figura 8 - Desfile oficial de Sao Vicente

Fonte: 23quilosajusta’® (2020).

No site oficial “LIGOC Séo Vicente” temos acesso aos nomes dos grupos e
suas origens, sendo eles: Cruzeiros do Norte, Estrela do Mar, Flores do Mindelo,
Monte Sossego, Samba Tropical, e Vindos do Oriente. Importante destacar o site
citado, pois nele encontramos informagdes sobre os grupos, os resultados coletivos e
individuais, os enredos, musica oficial, videos das apresentagdes, mapa do percurso
e 0 guia dos desfiles.

De todas as urbes africanas que analisamos neste trabalho, deve-se
destacar aqui que Cabo-Verde possui uma forte ligagao cultural com o Brasil. Nao
falamos aqui das conexdes forgadas feitas no trafico negreiro, mas sim de conexdes
estabelecidas na pds-modernidade, onde a regido sudeste do Brasil influencia
culturalmente este pais africano. Tal intercAmbio aparece na musicalidade, o samba
brasileiro e as marchas s&o bases para as construgdes musicais do carnaval. No
proprio desfiles dos grupos de samba existem categorias de prémios que se
assemelham com a dindmica do carnaval sudestino brasileiro.

No caso de Sao Vicente, os grupos focam em um samba-enredo, bem
parecido com as ideias do que é apresentado nos carnavais do Rio de Janeiro e de

Sao Paulo. Os instrumentos que se destacam no carnaval sao os de percussao que

10 Disponivel em: https://23quilosajusta.com/index.php/2020/01/22/carnaval-saovicente/ Acesso em: 30
jun. 2023.
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incluem surdos, caixas, repeniques, tambores, chocalhos e pandeiros. Além disso, as
dancgas que movimentam as festas misturam-se entre o0 samba e os ritmos musicais
tipicos do pais, como a “morna, a Coladeira, o Batuque, o Funana, a Tabanka, o
Finagon, a Mazurca, a Contradancga, os Solos Instrumentais, a Talaia-baxu, as Rezas,
as Ladainhas, as Divinas” (FERNANDES, 2017, p. 25).

Para além dos desfiles oficiais discutidos acima, interessante destacar os
desfiles dos Mandingas de Mindelo, um grupo que representa a maioria étnica em Séo
Vicente, e que nas vésperas do carnaval da cidade desfilam aos domingos, iniciando
pouco antes de um més do dia dos desfiles oficiais e arrastam multiddes. O fim dos
desfiles denominado “enterro dos Mandingas” da inicio ao carnaval oficial da cidade.

Este grupo representa

as camadas mais pobres da populagdo mindelense. Trata-se de uma pratica
relativamente nova, que vem ganhando destaque ano a ano. Sao grupos que
partem dos bairros periféricos, desfilando pela cidade e agregando multidoes,
adornados de maneira muito caracteristica. Os corpos mesticos de jovens
cabo-verdianos sao pintados com uma mistura de 6leo de cozinha e p6 preto
extraido das pilhas. A pele, que ganha assim um tom negro, muito escuro, é
combinada ao vestuario, composto por saias de caso, alé, de outros
acessorios, como colares e lancas, objetivando alcangar um aspecto de um
“africano selvagem”, imaginado. Ha gritos de guerra, dangas e musicas
préprias dos grupos de Mandingas. (DIAS, 2016, p. 7).

As vestimentas (Figura 9), sao saias feitas com cordas de sisal, as pinturas
para deixar o corpo com um tom preto e brilhante remete as ancestralidades dessa
etnia, e para agregar eles misturam diversos acessoérios como langas, grandes
brincos, colares coloridos, mascaras, e chifres de animais. A montagcao que remete ao
tribal € complementada com dancas que resgatam as tradi¢gdes africanas. Os passos
fortes de dancgas, os gritos e sons diversos evocam a ancestralidade e celebram

memorias de uma sociedade essencialmente plural.
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Figura 9 - Mandingas do Mindelo

Fonte: 23quilosajusta (200).

Analisando a realidade local de Sao Vicente, os desfiles Mandingas, que
déao inicio a temporada carnavalesca na cidade, possuem um status marginal frente
aos grupos ditos oficiais, pois suas origens ligam-se a um grupo étnico subjugado. O
desfile dos Mandingas nao possui um site € nem uma estrutura financiada que se
equipare a magnitude e importancia dos grupos carnavalescos que se apresentam
nas datas oficiais do carnaval, porém seu desfile arrasta multiddes, e através da danca
e da musica chamam atencdo mesmo que esta ndo queira ser dada, ela é
forcadamente criada.

Os desfiles carnavalescos, que apresentam principalmente elementos
ancestrais de etnias marginalizadas e que fogem as regras da hegemonia, estdo em
uma recorrente negociacao por suas continuidades, Como os desfiles dos Mandingas,
que transformam as ruas de Sao Vicente em um Santuario Negociador, e conciliam
através do corpo, da danga, do som alto que ecoam das bocas e dos instrumentos, a
intensidade de um grupo marginalizado socialmente e que celebram e valorizam

através de seus corpos uma ancestralidade invisibilizada.

11 Disponivel em: https://23quilosajusta.com/index.php/2020/01/22/carnaval-saovicente/. Acesso em:
em: 30 jun. 2023.


https://23quilosajusta.com/index.php/2020/01/22/carnaval-saovicente/

59

3.3 Afro-paisagens nos Afoxés da Costa Atlantica Brasileira

O afoxé, em sua vasta dimenséo, originalmente, liga-se as raizes africanas
e aos terreiros de candomblé, por isso, em certo momento foi integrado no afoxé a
expressao “Candomblé de rua” ou “Candomblé Colossal a perambular pelas ruas da
cidade”. Sua origem no Brasil localiza-se geograficamente na Bahia, e |a os primeiros

entendimentos que se tem sobre essa manifestacéo € que

Como uma extensdao socioespacial do terreiro, o afoxé manteve, por longos
anos, suas bases hierarquicas, através da valorizagdo dos saberes e
praticas africanas enraizadas na cultura afro-brasileira. Sendo assim, “O
afoxé é uma extensdo do terreiro. Normalmente, quem esta ali é a
comunidade das casas religiosas para brincar em conjunto”.
Tradicionalmente, os cargos de prestigio dentro dos afoxés eram ocupados
por aqueles que conheciam os rituais do candomblé e este vinculo, também,
era uma condigdo primordial para se associar. (BARBOSA, 2010, p. 23)

Ainda nessa obra podemos entender como era a organizagao inicial dos
cortejos de afoxé. Na preparacdo para ir para a rua, o cortejo fazia um ritual de
abertura louvando a Exu. No terreiro esse ritual chama-se “Padé de Exu”. Esse
momento é feito para pedir as bengdes a Exu, para que ele abra o cortejo e
acompanhe o grupo. Além disso, nos afoxés tinham-se o Babalotin, um boneco que
trazia a marca nago, e que possuia o papel de conectar os componentes do afoxé em
torno de uma forga primordial. Além disso, na formacgao original o cortejo era
estruturado pelos musicos anunciadores, pela guarda branca, o rei e a rainha, o
boneco, o estandarte do grupo, a guarda de honra, e os musicos dos atabaques,
agogo0s, xequerés e afoxés que eram chamados de “charangas”.

Além desses elementos formadores as vestes também se destacavam
pelas caracteristicas principescas, existia um carro puxado por cavalos onde eram
expostos pelos lanceiros. Tal estrutura comecou a ter outras faces ao ser introduzido
em outros estados e cidades. Atualmente o afoxé é pulsante em todo Nordeste, em
nossas pesquisas identificamos algumas cidades que possuem grupos ativos.

Na Bahia, os registros datam a existéncia dos primeiros afoxés no final do
século XIX, aproximadamente em 1895. Atualmente alguns desses grupos que se
apresentam no carnaval de Salvador sio: Filhas de Olorum, Korin Efan, Filhos de

Korin Efan, Filhos do Congo, Filhos de Ogun de Ronda, Filhos de Nana, Filhos de
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Omolu, Kanbalagwanze, Luaé, Danca Bahia, entre outros. Outro importante grupo, e
que possui uma certa visibilidade a mais que os outros € o Afoxé Filhos de Gandhy,

Fundado em 1949, por estivadores, o Gandhy utilizou como mote a
representacdo de paz do lider indiano Mahatma Gandhi. Além de utilizar todo o
aparato ritualistico, performatico e instrumental dos afoxés e ter como patrono uma
divindade do candomblé, oxalda, inseriram outros elementos que se tornaram marcas
caracteristicas do afoxé: o camelo como alegoria, perfume de alfazema, veste e
turbante brancos, colar nas cores azul e branco e a representacao do lider no desfile.
Sendo assim, ao desfilar, os afoxés exibem mais que marcas culturais e historicas,
afirmam e fazem entender suas concepgdes politicas e ideoldgicas. (BARBOSA,
2010, p. 27)

A existéncia do grupo Filhos de Ghandhy serve de exemplo para
entendermos que até mesmo dentro da cultura local, uma mesma manifestagao pode
ter faces diferenciadas, e no caso deste grupo, nos permite vislumbrar as
continuidades e quebras das representagbes e simbolos dos afoxés. O grupo é
atualmente o maior afoxé do carnaval da Bahia, levando aproximadamente seis mil

integrantes.

Figura 10 - Afoxé Filhos de Ghandhy.

Fonte: Al6 ald Bahia (2023); Let's Go Bahia (2023); Mundo Negro (2023).12

2Disponivel em: <https://aloalobahia.com/notas/tapete-branco-filhos-de-gandhy-desfilam-pelo-
segundo-dia-no-carnaval-de-salvador>; <https://letsgobahia.com.br/noticia/tv-e-
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A composi¢ao acima (Figura 10) demonstra os principais elementos que
compdem o afoxé. O lema do grupo gira em torno da paz, impulsionada pelas ideias
de Mahatma Gandhi, e mistura-se as tradicdes africanas que aparecem, por exemplo,
no ritmo musical, o ijexa. Além dos canticos em ioruba. O grupo € composto
majoritariamente por homens. Os integrantes aparecem normalmente vestidos com
lengdis e turbantes feitos com toalhas brancas. Sobre as singularidades do grupo,

Guimaraes (2016) afirma que

se deve a determinados mitos, ritos, objetos e lugares. Quais bens eram
simbolicamente valiosos para manter sua identidade e distingdo diante de
outras experiéncias coletivas. Era através de mecanismos de linguagem e da
autoridade centralizada da diretoria do bloco que tais bens se tornavam
capazes de representar valores abstratos e experiéncias distantes no tempo
e no espaco, mediando o mundo visivel e o invisivel, oposi¢do que existiria
"entre aquilo de que se fala e aquilo que se apercebe, entre o universo do
discurso e o mundo da visao". Podiam, dessa forma, evocar locais distantes
como a Africa e a Bahia, tempos passados como o da escraviddo africana e
do trabalho negro na estiva, ou a conexdao com orixas e espiritos dos
antepassados do bloco. Como agentes de subjetivacao, tais bens inventavam
o bloco tanto quanto o bloco a eles, ndo sendo pensados apenas enquanto
sinais diacriticos para a demarcacgédo de diferencas sociais. (GUIMARAES,
2016, p. 317)

As cores do afoxé Filhos de Ghandhy s&o azuis e brancos, cores de seu
patrono, oxala, “o pai criador”, € o orixa que representa a paz, a tranquilidade e a
esperanca. E uma entidade divina personificada no céu. Além da homenagem ao seu
patrono, este ano, o afoxé Filhos de Ghandhy levou em seu cortejo o tema “Caboclo
de pena & encourados”. Trazendo a representacdo do caboclo, uma entidade que
representa o antepassado indigena cultuado principalmente na umbanda e que
também constitui “uma espécie de contrapartida brasileira ao pantedo das divindades
africanas cultuadas nos candomblés, no xangd, no batuque e no tambor-de-mina”
(PRANDI, 1999, p. 2)

O afoxé também é uma manifestacdo que possui bastante forca em
Pernambuco, destacamos aqui a cidade de Recife com exemplo dos grupos Afoxé
Omo Nilé Ogunja; Afoxé Oxum Panda; e em Olinda, o afoxé Alafin Oyé, e o afoxé Ara

Odé. Souza (2014) discorre em sua pesquisa acerca da afirmagédo Politica e a

entretenimento/filhos-de-gandhy-participam-da-lavagem-do-bonfim-2023>;
<https://mundonegro.inf.br/bloco-afro-filhos-de-gandhi-rj-anuncia-que-nao-desfilara-no-carnaval-
2023-por-falta-de-apoio-financeiro/>. Acesso em: 20 ago. 2023.



62

expressao religiosa nos Afoxés de Olinda e Recife e nos apresenta algum desses
grupos, bem como estes se organizam.

Uma das marcas dos afoxés pernambucanos € o uso do babalotin (figura
11) que pode possuir varias formas e leva em seu interior elementos preparados no
terreiro ao qual o respectivo afoxé esta ligado. Além disso, a percussao dos atabaques
€ uma atividade exclusivamente masculina, pois mulheres n&do possuem permissao
para tocar instrumentos de pele. Os grupos em geral também entoam suas cangdes

ao ritmo do ijexa,

No entanto, alguns outros diferentes toques podem ser identificados na
musicalidade dos afoxés, geralmente variando conforme o Orixa a quem se
canta, e ainda com a introdug&o de ritmos da Santeria Cubana, que notei
presente nos Afoxés Oxum Panda e Oya Tokolé, e ainda outros com
influéncias da musicalidade dos blocos afrobaianos, como nos Afoxés Alafin
Oyo e lIé de Egba, que também inseriram instrumentos, tais como o timbau e
o berimbau (SOUZA, 2014, p. 81)

Figura 11 - Babalotin do afoxé Omonilé Ogunja no centro

Fonte: Jornal Leia ja, 201413,

Os afoxés de Olinda e Recife representam uma importante expressao da
cultura negra de Pernambuco. No trabalho de Souza (2014), a autora nos apresenta

como a existéncia desses grupos entrecruzam os campos artistico, politico e religioso.

13 Disponivel em: https://m.leiaja.com/cultura/2014/04/08/afoxe-do-recife-vai-new-orleans-berco-do-
jazz/. Acesso em: 15 jul. 2023.


https://m.leiaja.com/cultura/2014/04/08/afoxe-do-recife-vai-new-orleans-berco-do-jazz/
https://m.leiaja.com/cultura/2014/04/08/afoxe-do-recife-vai-new-orleans-berco-do-jazz/

63

Os afoxés pernambucanos sao aliados politicos dos movimentos negros,
principalmente o MNU (Movimento Negro) do Recife. Portanto os afoxés nesta
realidade local expressam os novos simbolos da africanidade brasileira trazendo em
seu cortejo representagdes de uma Africa mitica, idealizada, e que é fonte de
inspiragao para as culturas negras que se recriaram na diaspora.

Em Sergipe, os afoxés surgem em 2005. Identificamos quatro grupos no
estado, o primeiro é o afoxé de Odé na cidade de Nossa senhora do Socorro, € 0
Afoxé Di Preto, Afoxé Omoé Oxum, e o afoxé Akueran em Aracaju. Citamos aqui a

importante existéncia do primeiro grupo de afoxé em Aracaju,

O afoxé Omo Oxum é um Afoxé exclusivamente feminino, foi criado no ano
de 2005, com o objetivo de evidenciar a mulher religiosa afro-sergipana,
assim como discutir a intolerancia religiosa, buscando reduzir o preconceito
para com a mulher negra e com os participantes do candomblé. O nome dado
a esse afoxé esta relacionado a descendéncia do terreiro Abaca Sao Jorge
que é matriarcal e descendente de Oxum. (SANTOS, 2012, p. 11)

O grupo Omo Oxum - representado na figura 12, onde podemos ver a
lalorixa responsavel pelo grupo, Mae Marizete a esquerda, e a direita a percussao e
alguns integrantes do cortejo - nos apresenta uma outra perspectiva fundante, a de
ser formado majoritariamente por mulheres. O grupo mostra através de seu desdile a
forca feminina nas reivindicagbes ao direito a liberdade religiosa, no contexto das
religides de matrizes africanas, e ao direito a expressao das culturas dos povos de
terreiro. Em nossas pesquisas nao identificamos o cortejo do grupo no periodo
carnavalesco, somente na data do 8 de dezembro, que é comemorado o dia do orixa

Oxum, patrona do afoxé.
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Figura 12 - Afoxé Omo6 Oxum

Fonte: Cultura Aracaju, 20114

Algo interessante a ser mencionado é que Oxum € representada na
tradicao catolica por Nossa Senhora da Conceigdo, padroeira da capital sergipana.
Ambas compartiham a mesma data comemorativa em Aracaju. Durante as
celebragdes, representantes do candomblé participam da lavagem das escadarias da
Catedral Metropolitana da cidade, marcando o sincretismo entre o catolicismo e as
religides de matrizes africanas. O cortejo do afoxé Omo Oxum foi incluido em 2011 no
calendario cultural do estado pela sua magnitude. Todos os anos o0 numero de
integrantes s6 aumenta, chegando a levar cerca de 4 mil mulheres para desfilar na
Orla de Atalaia, além dos telespectadores que vao prestigiar o desfile.

Em Natal-RN, identificamos o afoxé Afoxé Filhos do Sol Deusas da Lua, o
afoxé Oluaiyé, e o afoxé Estrela da manha. Estes se apresentam no carnaval da
Redinha e no Beco da Lama. O afoxé estrelas da manha foi fundado em 2009 e busca
em suas feituras dar voz e continuidade a ancestralidade, lutar contra o racismo, e dar
visibilidade aos formadores da cultura brasileira. Ao pesquisar sobre o grupo podemos
ver que este tem forte envolvimento com projetos sociais e educacionais, como o

projeto de valorizagao da cultura afro-brasileira “A cor da cultura”, além da presenca

14 Disponivel em:
https://www.aracaju.se.gov.br/noticias/48540/bloco_'afoxe_omo_oxum' leva_multidao_a orla_de_at
alaia.htm]. Acesso em: 03 jun. 2023.


https://www.aracaju.se.gov.br/noticias/48540/bloco_'afoxe_omo_oxum'_leva_multidao_a_orla_de_atalaia.html
https://www.aracaju.se.gov.br/noticias/48540/bloco_'afoxe_omo_oxum'_leva_multidao_a_orla_de_atalaia.html
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constante em eventos sobre intolerancia religiosa, cultura, e relagbes étnico -raciais.
Podemos encontrar tais informagdes no facebook' do grupo.

Dos trés grupos, conseguimos encontrar mais informagdes sobre o afoxé
estrelas do amanha. Podemos vislumbrar na figura 13 o estandarte do grupo que traz
os elementos, como o espelho, e as cores azul e branco em destaque de seu orixa
patrono, lemanja. As indumentarias também trazem as cores do orixa. Nota-se que a
percussao do afoxé traz alguns instrumentos tradicionais como o agogd, o agbé, os
tambores tocados com a mao, mas também. Algo que se destaca na imagem, e que
nao € algo presente em todos os afoxés, € o uso de baquetas e tambores azuis que

nao possuem pele.

Figura 13 - Cortejo do afoxé estrelas da manha

Fonte: Afoxé Estrela da Manh&, 202316,

Em Maceié (AL) identificamos alguns grupos, como o afoxé Oju Omim
Omorewa, o Ofa Omim, Povo de Exu, e o Odb lya. Vale destacar que os afoxés na
cidade possuem uma potente presenca artistica e cultural, apresentando-se em

diversos eventos para além do carnaval. Alguns destes grupos também focam em

15 Disponivel em: https://www.facebook.com/afoxeestreladamanha/. Acesso em: 16 ago. 2023.
16 Disponivel em: https://www.facebook.com/afoxeestreladamanha/. Acesso em: 16 ago. 2023.


https://www.facebook.com/afoxeestreladamanha/
https://www.facebook.com/afoxeestreladamanha/
https://www.facebook.com/afoxeestreladamanha/
https://www.facebook.com/afoxeestreladamanha/
https://www.facebook.com/afoxeestreladamanha/
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apresentacoes de danga, teatro e percussao. Como exemplo temos o afoxé Povo de
Exu', fundado em 2014, e que possui ligagéo religiosa com o ilé axé Legioniré Nitd
Xorooque, e culturalmente esta ligado ao instituto da cultura Afro do Brasil Legioniré.
O grupo oferece oficinas de danga e percusséo para a comunidade onde esta inserido.
Além disso, o afoxé filhos de exu também produz clipes e albuns musicais.
Destacamos também o afoxé Oju Omim Omorewa', que desenvolve suas
atividades desde 2003 e é coordenado pelas ialorixas Nany Moreno e Isabel Caetano.
Em sua pesquisa sobre o grupo, Moraes (2017), afirma que o afoxé inicialmente era
somente percussivo, mas com o tempo foi ganhando mais integrantes, principalmente
mulheres, e assim nascendo subgrupos de danca dentro do afoxé. Atualmente o Oju
Omim Omorewa se apresenta em um dos principais teatros da cidade, o Teatro
Deodoro. Alguns destes espetaculos de danca sdo “Agé lyabas pedem passagem”,
que homenageia os orixas femininos do candomblé. E o “Chao batido — terra de
negros e mesticdes”, que trata da mesticagem de negros, indios e europeus na

religiosidade brasileira; e o “aquarela de cores”.

7 Ver mais em: https://www.instagram.com/povodeexul/.
18 \Ver mais em: https://www.instagram.com/afoxeomorewaof/.


https://www.instagram.com/povodeexu/
https://www.instagram.com/afoxeomorewaof/
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4 A EXPRESSIVIDADE DOS AFOXES EM FORTALEZA

Conceitos sobre o que é o afoxé ja foram dados nas discussodes
apresentadas anteriormente a partir de trabalhos importantes feitos sobre os cortejos
feitos em Salvador e Recife, onde encontramos densas informagdes sobre as
existéncias e feituras destes grupos. Mas este trabalho se debruga na manifestagao
em Fortaleza e se faz necessario apresentar as singularidades dessa manifestagcao
na cidade.

Segundo a SecultFor em seu edital de concessao financeira para as

agremiagoes carnavalesca, o afoxé é conceituado da seguinte forma:

Cortejo de Candomblé de rua que traz a frente uma homenagem ao Orixa
Patrono, onde partes dos integrantes s&o vinculadas a um terreiro e se
apresentam caracterizados com as cores dos Orixas de cada Afoxé, cantando
suas tradigbes, acompanhadas por instrumentos de percussao, tais como:
atabaques, agogos, afoxés e xequerés. O ritmo da danca ijexa, entoada, é o
mesmo dos terreiros. A toada € puxada por um solista e repetido por todos,
inclusive os instrumentistas. (2023, p. 2)

Para compreendermos tal defini¢cao, foi levantado aos membros dos grupos
durante as entrevistas o seguinte questionamento: “Como definir o que é o Afoxé
Fortalezense? Existe alguma especificidade que o difere dos cortejos de outras
cidades brasileiras?”.

Para o Omdrisa Odé o afoxé € uma manifestacao cultural, mas também
fortemente sagrada, pois diferente dos afoxés fora do Ceara, aqui leva-se o orixa para
a rua, a representacao do divino. “Usamos o ijexa cadenciado, e as baianas que vao
para a avenida sao em maioria filhas da casa de Pai Marcos.

A entrevistada do grupo Filhos de Oya também traz uma conceituagéo de

afoxé ao falar de seu afoxé, para ela o afoxé é

O ilé de rua, uma extensao cultural do terreiro. Aqui eu preferi trabalhar com
as musicas em portugués e ndo em loruba para ficar melhor das pessoas
aprenderem e entender. E pela questao dos jurados, as musicas nos desfiles
sdo cantadas em portugués, mas nés temos também musicas em loruba.
Nosso afoxé referéncia o orixd na rua. A gente mostra nosso culto de
Candomblé através do afoxé. A minha escolha é de nado usar bebida antes
das apresentagbes. Afoxé é coisa boa, é comunidade, é amor."®

9 MT. Entrevista 3: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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O grupo Oxum Odola também trouxe falas importantes para a composigao

de uma compreensao do que é o afoxé em Fortaleza. Para eles

O Oxum Odola tem uma caracteristica diferenciada dos outros afoxés. Eu ndo
lido com bebida alcodlica porque eu acho que a gente hoje esta na formagao
cultural e na responsabilidade religiosa. O afoxé ele tem que ser poético, ele
tem que ter a poesia para que aquele cara que de repente pode ser um cara
intolerante, ele entenda que é legal, que ndo é essa demonizagdo que
pregam por ai. O afoxé Ele tem que ter elementos que chamem atencéo.
Quem quer ver candomblé, va para a roga de candomblé. Na rua, vocé tem
que ver poesia, vocé tem que ver Oxum na sua esséncia. A mae, a mulher
da agua doce, aquele orixa calmo que refrigera a alma. Que mostre o amor
que vocé tem que ter com vocé. 2°

Neste sentido, podemos vislumbrar o afoxé através da unido entre cultura
e religido. Podemos notar nas falas dos grupos que o afoxé além de trazer a poética
do terreiro, também se propde a divulgar a cultura do terreiro e romper com o0s
esteredtipos que demonizam as religides de matrizes africanas. O papel de formador
dos grupos os coloca como continuadores da cultura negro-africana fortalezense.

Enquanto manifestacao religiosa

“sdo desmembramentos das “casas de Santo! - terreiros de candomblé-,
onde, seus adeptos, saindo as ruas com alguns cultos e cantos dos seus
espagos sagrados, tornando-os “profanos”, desconstroem as imagens
negativas sobre as religides de matrizes africanas, estabelecendo relagbes
entre as linguagens artisticas como a musica, danga, teatro e nas vestimentas
(RODRIGUES; MONTEIRO, 2022, p. 3)

A profanagédo ndo é com o intuito de desrespeitar os orixas, mas sim na
intencdo de desconstruir as imagens negativas sobre as religibes de matrizes
africanas e dar continuidade a cultura dos terreiros. O afoxé em Fortaleza faz parte da
historia cultural, étnica e racial local, e representa um emblematico movimento
popular, que promove a cultura e a religido afro-brasileiras na cidade e que se
relaciona diretamente com temas que constroem positivamente relagdes com as
ancestralidades africanas.

Os cinco grupos que atualmente estdo ativos na cidade possuem duas
formas de apresentacgéo. A primeira forma de apresentagao dos afoxés sao os cortejos
no carnaval, ao qual este capitulo se aprofunda. Nesta forma temos a seguinte

estrutura em alas: comissao de frente, onde temos uma pessoa vestida de Exu, que

20 H.C.O. Entrevista 2: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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abre o cortejo; um(a) baliza portando o estandarte do afoxé; a ala das baianas; a ala
dos orixas, representados por pessoas vestidas com as indumentarias e os elementos
de cada divindade; a ala da percussdao, acompanhadas do agogd, agbé e dos
atabaques, junto aos cantores e/ou cantoras. Além destas alas, os grupos também
costumam trazer para a avenida uma ala teatral formada por bailarinos e bailarinas
que contam alguma historia relacionada ao tema.

Nos préximos topicos descreveremos como se deu o cortejo de cada grupo
durante os desfiles do carnaval da Domingos Olimpio. Além disso, também
conheceremos mais dos grupos, onde estao localizados, seu ano de fundagao, as
ligacbes dos afoxés com os terreiros, e como estes se organizam e vislumbram o
momento do carnaval. As analises feitas aqui sdo essenciais para que possamos
compreender qual a paisagem dos cortejos, como os elementos s&o levados para a

avenida, integrando-se na paisagem festiva do carnaval de Fortaleza.

4.1 Dos Filhos de Suda aos Afoxés do Século XXI

Acerca das origens do afoxé em Fortaleza, identificamos que os grupos ja
ocorriam na cidade desde a década de 80. Tais informagdes sao fortalecidas pela
producao de Lody (1976) para a Funarte, onde o autor cita Fortaleza como uma cidade
que ja possuia o cortejo do afoxé. Temos comprovagdes também na pesquisa feita
por Rodrigues e Monteiro (2022), onde os autores datam a existéncia de um grupo de
afoxé chamado “Filhos de Suda” em 1989 e que nasce no llé Igba Possun Azeri, casa
de candomblé que existe até hoje e que € o considerado o primeiro terreiro de
Fortaleza, e do Ceara.

E importante destacar as agdes de visibilidades protagonizadas pelo I1é de
onde sai o Filhos de Suda. Sua importdncia enquanto terreiro se insere em um
contexto de valorizagao e fortalecimento do Candomblé no Ceara na década de 70
(Rodrigues, 2022). Nesta época existiam diversas negacdes sobre a existéncia de
negros no estado, inclusive no meio cientifico, como aponta Florival Seraine (1978)
ao afirmar que a influéncia fisica e cultural africana € pouco marcante nos
componentes culturais cearenses.

Neste sentido, a criagdo dos afoxés para além das obrigagdes com os
orixas, se tornou uma ferramenta de combate ao racismo religioso e aos preconceitos

e negagdes sobre a representatividade afro no estado. As apresentag¢des dos Filhos
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de Suda integraram na paisagem cultural da cidade os elementos de uma africanidade
até entdo negada. No caso do afoxé, tem-se expressivamente as marcas religiosas.

Assim como em outras cidades brasileiras, em Fortaleza, as marcas do
cristianismo se reverberam nas materialidades e imaterialidades. O afoxé em sua
esséncia leva a representatividade dos orixas para a rua, fugindo da realidade
naturalizada em que o “normal” s&o cortejo aos santos catdlicos. As cores dos orixas,
as dancgas para essas divindades, os cantos, os instrumentos e todos os elementos
apresentados pelos afoxés em Fortaleza ja nos indica a importancia dessa
manifestacdo para a continuidade e fortalecimento das culturas que nascem no
terreiro, e que tem como base estruturante os saberes e crengas de matrizes
africanas.

O afoxé Filhos de Suda saiu durante dois dias durante o carnaval, mas por
falta de verba e apoio governamental acabou adormecendo. Depois deles veio o afoxé
Korin Orum, fundado em dezembro de 1993, e que possuia influéncia direta dos
afoxés baianos. Este ultimo teve uma breve vida, 3 anos, tendo suas atividades
interrompidas apos o assassinato de mae Obassi, ialorixa que cedeu seu terreiro para
0s ensaios do afoxé.

Os afoxés em Fortaleza reapareceram somente nos anos 2000. Agora
ocupando lugares nos desfiles da Avenida Domingos Olimpio, enquanto agremiagdes
carnavalescas, e em outras apresenta¢des em datas que remetem tanto as questdes
negras, como as questdes das religides de matrizes africanas, principalmente do
Candomblé e da Umbanda. No mapa abaixo temos a localizagdo de cada grupo

acompanhado de seu orixa patrono.
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Figura 14 - Mapa de localizagdo dos grupos de afoxés na cidade de Fortaleza-CE.

-

44 A
e LEGES
e capes WV

O DOS AFCHES:
IBILIDALES DA
HEY HI FORTAL FPATCE

2581200000

EM FESTIVO-REI
HALIDALES E A
110 BAGHANL

AUTORA: LIDIA MARGUES DA SILVA
CRIENTAGOR: CHRISTIAN DENNYS MOMTEIRD GE
L IWFIRA

Ao

A

OKOES] - OMORISA ODE

LEGENDA

Ll 3 Localiceagdo dos Aaxés

7N | e R
i A o

i e M L o
L2 oy o ey
- gt

( 4

oad

-

SEE350C.000

B8 Bafrros que sediam afoes
T Demais baimos da capital
keglEo Metropolizana de Fortalers

CORES DOS AFOXES

Filhos De Cya (Jardim jateba)

T W

CHUM - DXUM ODOLA |

lyi A

Creum ndold {Vila Linige)

Oba Sa Rewa (Mondubim)

5575000.000

[morisd aé (Granfa Lishng)

- | L n EEN
— 400,000 SELCCO.000
TR~ P A | Acabaca (Rasaling | Parque Dois Irmdos)
S |} T = - 7 i, " T i e
4 1 Tk 5 i
[ L o T 1 Frofe;: UNIYERSAL TRAMSVERSA DOF HERCATOR
¥ e = 7 5 Unidades: Krtros
¢ e e, i . Estatiza u
| ™ he y 7 xih
m \ | A |
i b ™ - \ o o Mt i Juho Pand
B, | o i e
\ 5 i { 5 afr
’ J N o &N\ o
f X : & v i
\ Tyt
KANGO - ORA 5& REWA b < S

Fonte: Acervo da autora (2023).

4.1.1 Afoxé Acabaca

lemanja, senhora das aguas salgadas, mae da
criacdo e do mar, mae de todos os deuses e todos
os homens, senhora das cabecgas, portanto,
senhora da sanidade mental e da loucura. E o Orixa
regente dos mares e oceanos. Esta ligada a
maternidade: é o instinto materno, a capacidade de
gerar e criar os filhos. (PARIZI, 2020, p. 121)

Depois do adormecimento dos grupos que se iniciaram entre a década de
70 e 80, o afoxé Acabaca reviveu a manifestacdo em Fortaleza. O grupo nasceu em
maio de 2006, e ja existe ha 17 anos. Fundado por Ivaldo Paixao, o grupo reune uma
diversidade de pessoas, sejam elas adeptas ou ndo ao candomblé, a umbanda,
integrantes dos movimentos negros, além de estudantes e pesquisadores que
possuem o desejo de divulgar a cultura e a religiosidade negra e africana. A criacao

do Acabaca tinha como objetivo divulgar as religides de matrizes africanas e preservar
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o patriménio religioso e cultural através do ritmo do afoxé no carnaval de rua em
Fortaleza.

Vale destacar que durante a entrevista com um membro do grupo, este nos
falou sobre as influéncias que o Acabaca recebeu para sua formacao e durante uma
viagem de um dos fundadores a Sergipe, Ananias Paixao, conheceu um afoxé na
Serra da Barriga em uma apresentacdo homenageando Zumbi dos Palmares no 20
de novembro. A partir deste vislumbre, Paixdo voltou para Fortaleza e reuniu uma
série de pessoas, como o mestre Marcelo Santos, para estruturar e criar também um
afoxé na cidade.

O grupo diferencia-se em algumas questdes com os demais afoxés. Este
se denomina enquanto “Associacao cultural afro-brasileira Bloco Afoxé Camutué
Alaxé”. Além disso o grupo homenageia todos os orixas, mas na comunicagado com os
orixas feita pelas ialorixas, lemanja foi confirmada como patronense do afoxé, sua
marca rege as cores do grupo, que sao predominantemente azu e branco. Acerca das

origens do Acabaca, Monteiro e Rodrigues (2022) afirmam que este

N&o saiu de um terreiro especifico, sendo a sua sede um ponto de cultura. O
ACABACA ¢é uma associagdo eminentemente cultural e ja tem mais de uma
década de atuacao. Este afoxé nasceu na UECUM (Uni&o Espirita Cearense
de Umbanda), com o apoio de mae Tecla, Mde Susana e Mae Taquinha.
(2022, p. 59)

A sede do afoxé localiza-se na comunidade da Rosalina no bairro Parque
Dois Irmaos. O grupo hoje se intitula enquanto uma associagao cultural, pois além de
apresentar uma pluralidade de sujeitos em sua formacao, também oferece em sua
sede aulas de capoeira, danca, percussao, além de oficinas e workshops de produgao
cultural.

Acerca do cortejo da Avenida Domingos Olimpio, o Acabaca, tricampeao
dos cortejos de afoxés, trouxe este ano para o desfile o tema “A grande viagem do
guerreiro Wellignton para Orun”, homenageando um grande irmao que tinha uma
importante representatividade dentro da cultura negra na cidade e que participava
ativamente do grupo. Na letra cantada durante o cortejo podemos analisar diversos

elementos importantes.

Filho de Ogum, xango, obaluae, menino wel, os tambores tocam para vocé.
No toque do ljexa, vem chamando um a um. Acabaca, unindo o ayé a orun.
Axé, alabe, axé, axé, por onde estiver, axé, muito obrigada axé. Guerreiro
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grande, pedreira de pai xango, mdo no couro, ele é tambor. Para saldar

Yemanja. Axé, alabe, axé, axé, por onde estiver, axé, muito obrigada axé.?!

O grupo inicia demarcando religiosamente os santos de Wellignton (Wel).

A letra cantada durante o cortejo traz para nés o vislumbre sobre a morte dentro do
candomblé. A existéncia de Wellington agora € em um lugar espiritual junto aos
ancestrais. No decorrer da letra notamos a celebragdo da jornada do irméo e o

agradecimento por sua existéncia e feituras,

Neste ponto de intersecgéo (entre Orum e Aiyé), a pessoa humana encontra-
se tanto como individuo como também como ligagédo entre os Orixas e todo o
Aiyé. A pessoa encontra-se nessa relagdo como individuo (...), mas também
como elo do todo. (...) A relagdo da comunidade com os Orixas (...) é feita
sempre passando pelo individuo (BERKENBROCK, 1999, p.250)

“Em Africa, os mortos ndo morrem nunca. Exceto os que morrem
mal...Afinal, a morte € um outro nascimento” (Priore; Venancio, 2004, p. 26). A poética
da letra cantada durante o cortejo nos chama atencédo para diversos elementos
pregados pelo Candomblé, principalmente a crenga nos orixas e na importancia
destes nas vidas de seus filhos, como guias, como vozes de sabedoria, amor e
acolhimento. Além dessa homenagem, o cortejo também celebra a iemanja. Esta
devogédo estd presente em toda imagética do grupo, nas roupas, na letra, e na
materializagdo da entidade na avenida.

O cortejo do Acabaca este ano organizou-se da seguinte forma: a abertura
foi feita pelo Standart junto a um dos fundadores, Paixado, e um grupo de mais de 30
pessoas vestidas de branco com a imagem de iemanja. Na figura 15 temos a
ilustracdo do desenho que estampa o Standart e as blusas usadas no cortejo.
Podemos ver a figura de iemanja e o nome que intitula o grupo, além das cores do

orixa que estao representadas pelo azul e branco.

21 Mdusica do cortejo, 2023. Retirada da live https://www.youtube.com/watch?v=AgT8wgR-
IMk&t=2801s. Minuto 26:55
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Figura 15 — Identidade Visual afoxé Acabaca
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Fonte: Afoxé Acabaca, 2023.22

Atras da ala citada anteriormente vem a representacéo de lemanja (Figura
16), representada por uma mulher negra, acompanhada por quatro homens com
roupas e chapéus brancos fumando cachimbo. Atras, acompanhadas por um mini
caminhao de som, quatro mulheres vém cantando a letra musical feita para o cortejo
desse ano, todas com as mesmas roupas, vestido longo e turbantes, ambos azuis

claros.

22 Disponivel em: https://www.instagram.com/afoxeacabaca/. Acesso em: 27 jun. 2023.


https://www.instagram.com/afoxeacabaca/
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Figura 16 - Representacao de lemanja
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Fonte: Prefeitura de Fortaleza, 202323,

Logo atras dos vocais, entramos na ala de vocal e percussdo, como
apresenta a figura 17 conduzida pelo mestre Marcelo Santos. Aproximadamente 20
pessoas tocando o instrumento ao qual da o nome da manifestagcdo, os afoxés,
também conhecidos como agbés. Logo apds os tambores sagrados acompanhados
logo atras por um grupo formado por mais de 30 pessoas tocando atabaques e
agogbs. A préxima ala trouxe familias, pais, maes e criangas vestidas com as blusas

do afoxé Acabaca. A ala da capoeira foi a ultima ala integrante do cortejo.

2 Canal do Youtube da Prefeitura de Fortaleza. Disponivel em:
https://www.youtube.com/@prefeiturafortaleza. Acesso em: 03 mai. 2023.


https://www.youtube.com/@prefeiturafortaleza
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Figura 17 - Desfile Carnavalesco Afoxé Acabaca
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Fonte: Prefeitura de Fortaleza, 202324,

O momento do desfile do cortejo na Domingos Olimpio ndo € a unica forma
de ver as atuagdes do grupo. Em suas redes sociais como, facebook?5, instagram?s,
youtube?” e blogspot?8, podemos ver apresentacdes antigas dos cortejos, as lives
feitas durante a pandemia, ver fotos e videos das apresentacdes, conhecer mais a
historia do grupo, saber quais as proximas apresentagcdes e ensaios, que geralmente
sao abertos ao publico, e principalmente os eventos em que o afoxé participa fora do
periodo carnavalesco. Atualmente podemos destacar algumas feituras e vinculos do
Acabaca com a questao festivo-religiosa, a exemplo da Quarta de Yansa, a questao
educativa ja citada, e a ligagdo com a musicalidade através da caravana cultura.
Veremos com mais profundidade acerca dessas agdes fora do carnaval no préximo

capitulo.

24 Canal do Youtube da Prefeitura de Fortaleza. Disponivel em:
https://www.youtube.com/@prefeiturafortaleza. Acesso em: 03 mai. 2023.

25 \Ver mais em: https://www.facebook.com/Afoxe.Acabaca/?locale=pt_BR.

26 \Jer mais em: https://www.instagram.com/afoxeacabacal/.

27 \/er mais em: https://www.youtube.com/channel/UCcFr7GtAmBLs31zi-SB7vBg.

28 \/er mais em: http://acabaca.blogspot.com/.


https://www.youtube.com/@prefeiturafortaleza
https://www.facebook.com/Afoxe.Acabaca/?locale=pt_BR
https://www.instagram.com/afoxeacabaca/
https://www.youtube.com/channel/UCcFr7GtAmBLs31zi-SB7vBg
http://acabaca.blogspot.com/
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4.1.2 Afoxé Omoérisa Odé

Caminhando nas matas, o cacador deve ter
diversas caracteristicas que l|he garantam a
sobrevivéncia: ser um grande atirador; ser um
homem precavido e um guerreiro; armazenar o
produto de seu trabalho e conhecer as ervas do
mato. Oxossi redne todas essas caracteristicas: é o
cacador de uma soO flecha, gracas a pontaria
certeira; é guerreiro, aproximando-se de seu irmao
Ogum; seu conhecimento das plantas é grande,
pois morou longos anos com Ossaim; grande
provedor, Oxossi é visto como o Orixa da fartura.

(PARIZI, 2020, p. 95)
Fundado em 12 de junho de 2016, o grupo nasceu da vontade de Pai
Marcos Amorim em louvar seu santo, Oxéssi. Apds cumprir sua obrigagao no primeiro
ano, pai Marcos pediu permissao ao seu pai de santo para fazer uma louvagao através
do afoxé a Odé. Reuniu algumas pessoas da casa, amadureceu a ideia e pediu ajuda
a sujeitos também ligados a outros afoxés em Fortaleza, como o mestre Hugo (Atual
dirigente do afoxé Oxum Odola), que ja era envolvido com o maracatu em Fortaleza.
Tendo Oxdssi como protetor, o afoxé Omaorisa Odé esta intimamente ligado
ao terreiro de pai Marcos, denominado de “Centro Espirita de Umbanda Reis
Tupinamba”. A sede do afoxé fica dentro do terreiro, como podemos ver na figura 18.
Localizado na Granja Portugal, o terreiro além de ser um espaco ritualistico da
umbanda, também é sede do afoxé, local dos ensaios e das feituras das roupas.
Destacamos aqui a diferencga, por exemplo, entre o0 Acabaca e o Omodrisa. Enquanto
o primeiro se intitula como uma associagao cultural que nao esta ligado diretamente

ao terreiro, o segundo possui relagdes diretas com o terreiro e o divino que ali esta.



78

Figura 18 — Afoxé Omérisa Odé

Fonte: Acervo da autora (2023).

Podemos ver nas fotos acima que o terreiro possui diversas figuras que
denotam o sincretismo das religides de matriz africana, no caso deste, a umbanda,
que também louva aos santos catolicos e que estdo destacados no altar. Podemos
ver também os tambores sagrados que fazem a sonoridade dos cultos e que também
aparecem tanto no cortejo como nas performances de palco. Podemos identificar nas
imagens (figura 18) um santuario para o preto velho e para Oxdssi.

Na entrevista, buscando identificar os elementos culturais e religiosos de
matriz africana que compdem o afoxé, foi dito pelos dois entrevistados que os orixas,
as cores panafricanas das indumentarias, as cores de Oxdssi, o turbante, e as baianas
sdo 0 que mais aproximam o grupo das ancestralidades negras e africanas. Além
desse rastreamento de influéncias que vai até Africa, também nos interessamos em
saber quais as influéncias regionais do grupo. Para os membros entrevistados o afoxé
de Recife, mais especificamente o grupo Omé Nilé Ogunja, e os Filhos de Gandhi da
cidade de Salvador.

O afoxé omorisa Odé tanto nos momentos do cortejo como nas

performances de palco, usa da melodia do ijexa, que eles caracterizam como um
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‘ritmo cadenciado”, mais lento e com dangas que -caracterizam os orixas
homenageados e o seu protetor. Este ano o afoxé foi campedo com o tema “Ogum e
Odé, dois irmaos, um so coragado.” Destacamos aqui algumas partes da musica

cantada na avenida e que nos apresenta com mais profundidade sobre o tema

E filno de lemanja, guerreiro do orun, Ogum. Ogum, alécéré ajé manriué. E
deus da guerra, mas guerreia pela paz. A missdo de Ogum na terra é misséo
de amor e paz. Toca alvorada que ai vai ogum pelas estradas. O meu agogb
tocou, marcando meu ijexd, chamando pelo orixa, Ogum. E senhor da
agricultura, ferreiro dos orixas. Ogum sentinela do meu afoxé. Ogum e Ode,
um s6 coragdo. Odé e Ogum dois grandes irmé&os.2°

Nas musicas dos afoxés apresentadas durante o cortejo nota-se a mistura
entre portugués e o ioruba. Ogum foi o orixa escolhido nos buzios para ser
homenageado junto @ Oxdssi. Ambos os dois orixas sédo irmaos e filhos de Oxala e
lemanja. Oxdssi, por ser mais novo, aprendeu sobre a arte da caga e o trabalho no
campo com seu irmao mais velho, Ogum. Toda essa historia foi apresentada no
cortejo. Na figura 19 vemos que existiu duas alas para os pais dos irmaos, uma para
lemanja, com a sua representagdo materializada acompanhada de devotos também
vestidos de azul, e outra para Oxala (figura. Outra Ala trazia alguns homens

representando a figura do agricultor, fazendo referéncia a Ogum.

29 Musica do cortejo, 2023. Retirada da live https://www.youtube.com/watch?v=AgT8wgR-
IMk&t=2801s. Minuto 26:55
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Figura 19 — Desfile Afoxé Omdrisa Odé

Fonte: Acervo da autora (2023).

Para além destas alas o afoxé também levou uma espécie de alegoria
(figura 19) de um indigena, que além de demonstrar o lado sincrético do cortejo com
as religiosidades nativas, também faz referéncia ao terreiro ao qual esta ligado. As
cores de Ogum e Oxossi destacam-se nas indumentarias, como podemos ver na
figura 20, deixando a passarela da avenida colorida com os tons de azul e verde em
destaque. No cortejo também tiveram as alas das baianas, filhas de santo do terreiro
sede, ala dos orixas, onde varios filhos e filhas se vestem com as roupas dos orixas.

E a ala presente em todos os afoxés, que diz respeito aos vocais e os instrumentos.
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Fonte: Acervo da autora, 2023.

Atualmente o grupo esta presente em duas redes sociais, Instagram e
Facebook39, onde temos acesso as informagdes de apresentagdes e atividades, do
grupo. Os trabalhos sociais feitos pelo afoxé que podemos destacar aqui sdo, a
inauguragao de uma creche para a comunidade na mesma rua em que fica o terreiro,
ensaios abertos para a comunidade da Granja Lisboa, o “domingo da liberdade” na
cidade da crianga, e as batucadas no passeio publico. Essas a¢des socioeducativas

possuem também o objetivo de promover a cultura negra em Fortaleza.

4.1.3 Afoxé Oxum Odola

lyami Akoko (Mae Ancestral Suprema) é a Senhora
das aguas doces, por isso seu culto sempre esta
ligado a rios ou cérregos. A vida vem das aguas,
portanto Oxum & a dona da vida, e como tal rege a
fecundidade, a fertilidade e todas as gesta¢des. Em
consequéncia, € a Mae de todas as criangas e
todas as criaturas vivas. Esclarecendo em
definitivo: ndo ha ser humano que nao seja filho de

30 Ver mais em: https://www.facebook.com/afoxeomorisaode/?locale=pt_BR.
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Oxum. Sua conexdo com a beleza e a graciosidade
estéa presentes até na saudagéao ore i€ 0! - “graciosa
mae (PARIZI, 2020, p. 117)

O afoxé Oxum Odola foi fundado em 2008 pelo babalorixa Wagner de
Oxum. Infelizmente Pai Wagner veio a falecer, e a presidéncia do grupo passou para
Mestre Hugo em 2018 “como uma heranga de espiritualidade”, em suas proprias
palavras, até os dias atuais. A sua sede atualmente ndo é dentro de um terreiro.
Localizado no bairro Vila Unido, o grupo usa do espago para ensaios e outras
atividades educacionais e culturais. Porém, a parte ritualistica de comunicagdo com
Oxum é feita por mae Josy, que lidera uma casa de candomblé da Nagao Ketu.

Na conversa com o grupo acerca das referéncias do afoxé Oxum Oddla, o
grupo enfatizou que no Ceara existe uma influéncia grande da umbanda do Catimbo
e que esta acaba por se reverberar no ritmo levado para a avenida, um ijexa mais
corrido, menos cadenciado. Para ele cada afoxé nordestino possui sua linguagem,
como por exemplo em Pernambuco que se usa a alfaia. Na Bahia os afoxés usam
metal, como os filhos de Ghandi. E no Rio de Janeiro o ijexa possui um ritmo
cadenciado. Porém os orixas, o instrumental e a vestimentas dos afoxés, enquanto
pontos de encontro entre todos, sdo exemplos de elementos que aparecem nos
cortejos como formas artisticas e religiosas de acessar as ancestralidades africanas.

A preparacéo para o carnaval leva um ano inteiro, mas a concentragao total
acontece nos trés meses que antecedem o carnaval, pois além do cortejo, o grupo
também faz agdes culturais e educativas em escolas. A cerimOnia se inicia com a
cerimbnia com a ialorixa do afoxé para decidir temas e assim iniciar o foco na questao
artistica. Todo ano o grupo homenageia um orixa diferente, sempre seguindo as
vontades de Oxum. Este ano o tema foi “Eu sou nagé”, uma despedida com a tradigéo
Nagb, que é marcante no afoxé, e o inicio na tradicao Ketu, pois os dirigentes atuais

e a ialorixa sao desta nacdo. A musica-enredo deste ano nos localiza melhor no tema

Eu sou nagé, trago origens africanas, a minha pele é negra, e eu sou filho de
xangé. Trago na minha pele as marcas da tristeza, lembrancas e sentimentos
o tempo néo levou. Zumbi é o nosso guerreiro, Xangbé é o0 nosso senhor,
Oxum é a nossa rainha, o nosso afoxé encantou. ora yé yé ila ode 66. Sou
de um povo guerreiro e ndo baixo a cabega. As marcas e sentimentos que o
tempo néo levou. Me banho nas aguas do rio, Oxum, minha mae me guiou.
Eu grito para o mundo que eu sou nagé.3!

31 Musica do cortejo, 2023. Retirada da live https://www.youtube.com/watch?v=AgT8wgR-
IMk&t=2801s. Minuto 26:55
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O grupo celebrou em sua musica, as origens nagés. Para Ribeiro (1996), o
termo nagés faz referéncia aos iorubas, um grande grupo étnico da Nigéria, e que
possui contribuicdes significativas na cultura brasileira, principalmente no dominio
religioso. (Ribeiro, 1996). Os orixas Xangd e Oxum também s&o referenciados na
musica. Além disso, o nome de Zumbi dos palmares também aparece na letra da
musica como um dos pilares do grupo. notavel que o grupo aproxima, referéncia e
potencializa uma negritude que, apesar das violéncias sofridas, conhece e € intima de
sua ancestralidade e origens.

O afoxé Oxum Odola levou para a avenida as cores amarelas em
predominéancia. O cortejo foi iniciado com o estandarte, logo atras uma alegoria a
oxum, dando destaque a patrona do grupo. No cortejo também tivemos a orixa
representada em corpo ao lado de Méae Josy. O grupo também trouxe para avenida a
representagdes dos orixas, como iemanja, Nana, oxala, obalaué, lansa, assim como
a ala das baianas.

A ala de percussdao do afoxé oxum odola também trouxe vocalistas,
seguidos de um grupo tocando os agbés, os trés tambores sagrados e logo atras
atabaques e agogés. Porém algo diferente que conseguimos ver durante o desfile e
que foi confirmado na entrevista, € que o batuque possui uma regente mulher,
Yasmim, filha de Mestre Hugo. Esta especificidade trazida pelo grupo s6 é possivel
por permissao de Oxum.

O grupo, mesmo trazendo o tema Nag6, néo deixou de nos mostrar em sua
apresentacao Oxum em diferentes representagdes. As mulheres, em posi¢cao de guias
e liderangas dentro do grupo, a musica, as dancgas, as cores. A todo momento o cortejo
evocava Oxum, nos mostrando poeticamente sua esséncia. Um orixa da agua doce,
que acalma, refrigera a alma, e nos mostra o amor que temos que ter com nés
mesmos.

O grupo levou o terceiro lugar este ano, mas para além desta vitéria, é
importante destacar que este possui muitos adolescentes em sua ala de percusséo,
reflexos dos inumeros trabalhos que o afoxé faz em escolas na periferia. Com oficinas
de artesanato, aulas de musica. O afoxé Oxum Odola faz trabalhos importantes para
manter viva essa cultura negra na cidade de Fortaleza, principalmente entre os jovens

negros da periferia. Segundo o grupo
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Nosso trabalho é continuo, somos uma familia e a nossa existéncia ndo gira
somente em torno do carnaval. A apresentagdo na avenida é o resultado de
um ano de conversa, de oficinas. Nosso objetivo é que o Afoxé cresga e a
gente ndo exclua ninguém. O trabalho do grupo é realmente um trabalho que
proporciona acessibilidade para as pessoas deficiente publico, LGBT, sabe?

Nossos integrantes em sua maioria sdo negros, estudantes, Igbt’s. 32
No proximo capitulo aprofundaremos mais sobre as outras feituras do
grupo fora do carnaval. Para entender sua existéncia ndo s6 no campo cultural e
religioso, mas também na educacgao que tem como referéncias as matrizes africanas

e suas herancgas, principalmente na musica.

4.1.4 Afoxé Oba Sa Rewa

Xango é o Orixa da justica. Para Xangd, verdade e justica andam juntas, de
forma inextricavel. Quando Xangé faz justica, ele coloca ordem na desordem
e equilibrio nas relagdes. Xangb detesta a mentira. Senhor do fogo, dono do
trovao, marido de lansa, Oxum e Ob3, o sedutor pelo qual todas as mulheres
se apaixonam; o Orixa que tranga os cabelos e coloca brincos nas orelhas
para conquistar todas as mulheres. Xangb é aquele que ensina aos homens
0 uso pacifico do fogo, o que o aproxima de outros herdis civilizadores.
(PARIZI, 2020, p. 105)

O afoxé Oba Sa Rewa atualmente localiza-se no bairro Mondubim, e esta
vinculado ao I1é Asé Olojudola, um terreiro de candomblé que tem a frente o babalorixa
Aluisio Rocha de Xang0, que também preside o grupo. O afoxé em questao tem como
patrono o orixa Xangb. O grupo existe desde 2009, mas s6 iniciou seus cortejos na
avenida em 2012. Rodrigues e Monteiro (2022), trazem em sua pesquisa uma
entrevista com pai Aluisio, onde ele destaca que o Oba Sa Rewa foi criado com intuito
de reafirmar a existéncia cultural e religiosa dos afoxés e do candomblé. Para ele, “o
afoxé é uma explosao de fé e de sentimento, de dancgas, canticos e de harmonia entre
0 povo de Santo” (p.36).

Neste ano o afoxé Oba Sa Rewa foi para a avenida com o tema “Um toque
para Oxum”. A figura 21 a seguir mostra trés momentos do cortejo. O primeiro é
abertura pelo estandarte do grupo acompanhado de exu. Logo atras a ala da familia
real de Oxum, onde as mulheres vinham vestidas com as indumentarias do orixa em

cor amarela, e os homens com as cores de Logunedé — filho de Oxum com Oxdssi -,

32 Oxum Odola: MH, C, O. Entrevista 2: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza,
2023.
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que sao azul-turquesa e amarelo-ouro. Logo apés veio a ala representando os orixas,

como Oxossi, lansa e lemanja.

Figura 21 — Desfile Afoxé Oba Sa Rewa

Fonte: Acervo da autora, 2023

A figura 22 mostra a ala onde Oxum vem representada por uma mulher
gestantes, remetendo simbolicamente a fertilidade e a maternidade. A cor que mais
destaca-se na imagem é o amarelo ouro, umas das cores do orixa. Logo atras temos
as baianas que acompanham Oxum. Nota-se que exu transita entre elas, reforcando
0 seu papel no cortejo. Exu abre os cortejos e os protege e guarda durante todo

percurso.
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Figura 22 — Desfile Afoxé Oba Sa Rewa
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Fonte: Afoxé Oba Sa Rewa®, 2023.

Analisemos agora o enredo cantado pelo grupo Oba Sa Rewa

Rio e mar, agua doce desce a cachoeira onde Oxum vem se banhar. Vento
leva aguas do rio em silencio para os bragos de lemanja. Oxum mamae vem
me abragar. Doce seu canto mamé&e, doce é também seu chorar, traz em seu
ventre a vida, me ensine também a amar. Seu ouro na agua reflete com brilho
do luar tdo grande é sua beleza oxum que nos faz apaixonar. Ora yé yé oxum
ora yé yé yaba. oxum mamée vem me abragar3”.

Algo interessante a se destacar é que a letra do afoxé nao trouxe tantas
palavras em ioruba como os outros grupos. Eles satdam Oxum através do “ora yé yé
6” e citam todo os elementos da natureza ao qual a orixa representa, como o rio e a

agua doce. Algo muito potente que também esta no enredo é a relagdo de lemanja e

33 Disponivel em: https://www.instagram.com/afoxeobasarewa.oficial/. Acesso em: 12 ago. 2023.
3 Mdasica do cortejo, 2023. Retirada da live https://www.youtube.com/watch?v=AgT8wgR-
IMk&t=2801s. Minuto 26:55
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Oxum. Na tradi¢cao afro-brasileira nagd as duas yabas estédo intimamente ligadas a

fecundidade e a fertilidade e por isso

sdo vistas como senhoras de toda a existéncia. Dessa maneira, agua e vida,
ancestralidade e descendéncia se encontram e misturam-se em um continuo
vai e vem de possibilidades, cujo simbolismo esta nas aguas limpidas dos
rios e corregos. A agua, nesse contexto, € o simbolo da prépria vida, da
fertilidade e que garante aos humanos, no ayé, a existéncia. (MANDARINO;
GOMBERG, 2009, p. 148)

As proximas alas do cortejo trouxeram a parte dos vocais e dos
instrumentos. Podemos ver na figura 23 as cores das indumentarias, os atabaques,
0s ages com as cores de xangd, as pessoas cantando o enredo do afoxé, e os trés
tambores sagrados acompanhados de uma faixa com o simbolo do orixa patrono e o

nome do grupo.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Este ano o afoxé Oba Sa Rewa conquistou o segundo lugar. O grupo

encantou os jurados e o publico com sua homenagem a Oxum. Podemos ter acesso
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as feituras do grupo, ver os ensaios, os cortejos dos anos passados, e saber das

atividades em que estdo envolvidos através do Instagram?35, Facebook3¢ e Youtube3”.

4.1.5 Afoxé Filhos de Oy4

Senhora dos ventos, dos raios e das tempestades,
rainha dos Eguns, a dona do cemitério, é ela quem
carrega os espiritos dos mortos e os leva para o
outro mundo. Seu elemento primordial é o ar: Oya
é a forga que impulsiona o ar, provocando o vento.
Nessa fungcdo estd profundamente ligada a
fertilidade e a fartura, pois o vento € um dos focos
de polinizagao dos vegetais. (Parizi, 2020, p. 123)

O afoxé Filhos de Oya fica localizado na comunidade do Jardim Jatoba, no
bairro Siqueira. O grupo existe desde 2008, nasceu e tem como sede atualmente o
terreiro “Centro Espirita de Umbanda Rei Dragao do Mar” guiado por Mae Taquinha
de Oya, que também preside o afoxé. Assim como o Omorisa Odé, o Filhos de Oya
também possuem como influéncia o afoxé Filhos de Gandhi, mas além deste os

afoxés recifenses e pernambucanos também possuem influéncia para o grupo.

35 Ver mais em: https://instagram.com/afoxeobasarewa.oficial?igshid=MzRIODBiNWFIZA==.
36 VVer mais em: Notas: https://www.facebook.com/obasarewaafoxe/?locale=pt_BR.
37 Ver mais em: https://youtube.com/@afoxeobasarewa8865.
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Figura 24 — Desfile Afoxé Filhos de Oya
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Na figura 24 podemos ver o terreiro e seus elementos sincréticos, como os
santos catdlicos no altar, e Sdo Jorge ao Lado de Exu na entrada do barracao.
Notamos na imagem um altar para Zé Pelintra, uma entidade muito importante nos
cultos de umbanda. O altar para os boiadeiros também ganha destaque no terreiro, e
uma de suas feituras € a limpeza energética dos lugares. Estes sao representados
pelos chapéus, os bois, cavalos, o cenario pintado que remete ao sertao.

Mae Taquinha (figura 25), lalorixa do terreiro onde nasce os filhos de Oya,
tem fundamental importancia na criagao de outros afoxés tanto na cidade de Fortaleza
como para o estado do Ceara. Um exemplo é o Acabaca, que nasceu a partir do jogo
de Buzios da ialorixa. Atualmente ela é representante dos afoxés no Ceara, por todo

o esforgo feito para dar vida aos afoxés novamente. Nas palavras dela

Anos atras, ha muitos anos, nos anos 80, foram fundados outros afoxés aqui
em Fortaleza e adormeceram pela falta de questdo de apoio, tanto da
prefeitura como do governo na época. E o Afoxé primeiro que foi fundado, foi
do meu llé Iba, onde nasceu meu orixa. E la meu pai fundou o primeiro afoxé,
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mas também adormeceu. Ai anos para a frente, eu, Paixdo e Paulo
resolvemos dar uma nova vida aos afoxés do Ceara.38

Figura 25 - lalorixa Mae Taquinha

) LIRS

Fonte: Acervo da autora (2023).

Ao perguntar a entrevistada do Filhos de Oya quais os elementos no afoxé
filhos de Oya que mais remetem as ancestralidades africanas, a ialorixa respondeu
que a danca dos africanos, € o movimento que se faz com o corpo para 0s orixas no
ritmo do ijexa com atabaques sendo tocados na batida das maos. Tal afirmagéo nos
afirma que os orixas sdao uma ponte de acesso a nossa ancestralidade, a nossa
religiosidade que tem como bases fundadoras as matrizes culturais e religiosas
africanas.

Acerca das preparagdes para o carnaval, a representante3® explicou que as
previsdes dos buzios feitas por ela norteiam as escolhas do tema, e das musicas. E
além de homenagear o divino, o grupo sempre leva homenagens a figuras

emblematicas, como Zumbi dos Palmares e Dandara, além de sempre levar para a

38 Mae Taquinha de Oya: Entrevista 3: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza,
2023.
39 Filhos de Oya: MT. Entrevista 3: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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avenida a luta contra o preconceito religioso e ao racismo. Ainda na organizagao para
o carnaval, como o afoxé tem sede no terreiro, ele entra também como um
acontecimento, pois toda produgao e roupas e ensaios sao feitos nele.

Infelizmente o afoxé ndo participou dos desfiles este ano. Vale destacar
que o Filhos de Oya é um dos grupos que mais ganha as competicdes na Avenida
Domingos Olimpio, mas por falta de verbas e apoio o grupo resolveu nao levar a

apresentacao para a avenida. diz a representante

E, esse ano eu néo levei o Afoxé para avenida. Por questdo de muitos anos,
muita dor de cabega, ndo é? O apoio é pouco, onde a gente gasta, investe
muito. E depois de muitos anos, eu fui me sentindo cansada para tanto
movimento. Ha 10 anos atras eu tinha mais saude, mais disponibilidade para
mim poder fazer esse trabalho dentro do Afoxé. E ai, o que que acontece? A
gente trabalha muito, investe muito no Afoxé. Os filhos de oyéa desfila com
400 pessoas na avenida. Existe o investimento feito por mim, mas nunca vi
retorno e nem reconhecimento.*°

Mesmo né&o participando do carnaval este ano o afoxé ndo acabou, as
performances de palco continuam, mas ela prefere ndo voltar ao carnaval por um
tempo, pelo cansago, mas seu afoxé junto ao terreiro continua com suas acgdes na
comunidade. Aulas de musica, de danca, festa das criangas sdo algumas das
atividades socioeducativas feitas pela ialorixa e seus filhos de Santo. Para a
entrevistada, o afoxé Filhos de Oya

E o que mais ganha, o maior, porque é tudo trabalhado com amor. O afoxé
Filhos de Oya é um afoxé familia. Comegou com crianga e adolescente, que
hoje sdo maes. Eu resgato a Juventude para dentro do Afoxé para tirar dos
carnavais de beira de praia, das drogas. Meu trabalho sempre foi social, no
resgate dessa juventude. Tudo comegou aqui com ag¢do social. Né? Fazendo
Sopdo para as criangas carentes do bairro, fazendo festinha no Dia das Maes.

Ensinando cultura, capoeira, ensino de dangas africanas. E comegou um
movimento muito bom*

O afoxé Filhos de Oya continua com suas atividades de apresentagcédo, mas
agora em uma versdo mais reduzida. Podemos acompanhar as atividades e

apresentagdes do grupo pela sua rede social no instagram*2.

40 Filhos de Oya: MT. Entrevista 3: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
41 Filhos de Oya: MT. Entrevista 3: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
42 \/er mais em: https://instagram.com/afoxe_filhos_de_oya?igshid=MzRIODBINWFIZA==.
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4.2 Cortejos dos afoxés na afro-paisagem do Carnaval de 2023.

Na avenida Domingos Olimpio os desfiles deste ano foram organizados
em trés dias. No primeiro dia, 19/02, se apresentaram os maracatus. O segundo dia,
20/02, foi a vez dos Blocos e Corddes. E finalmente no ultimo dia, 21/02, os afoxés e
Escolas de Samba. As apresentag¢des dos cortejos comegaram as 17h45m, abrindo
com o Afoxé Acabaca, em seguida O Afoxé Oxum Odola as 18h20m, depois as 18h55
foi a vez do Afoxé Oba Sa Rewa, e por ultimo o Omorisa Odé as 19h30m. Como ja
visto anteriormente o afoxé Filhos de Oya infelizmente nao participou do desfile.

Durante o campo no carnaval observamos a estrutura do evento como um
todo e notamos que o som e a iluminagdo foram insuficientes. A musica chegava em
nossos ouvidos com bastante ruido, além da iluminagcdo nao ter um foco nos afoxés
para o deixarem mais visiveis ao publico. Durante as entrevistas notamos que estes
problemas também foram destacados pelos grupos. Os representantes do grupo

Omorisa Odé, nos conta que

Ali na avenida necessita uma melhoria de som e de iluminagdo. O tempo de
apresentagdo é pouco e ndo da para a gente mostrar nosso trabalho. Por
exemplo, na hora da danga, a gente quer mostrar o que foi ensaiado, a
encenagdo da mdusica, do orin, e o tempo corrido nos impede de fazer
apresentagbes mais completas. Além disso, a gente ndo tem nenhuma

estrutura para trocar de roupa ou se sentar, tudo é feito na rua mesmo.*3

A fala dos representantes do grupo nos resume a opiniao dos grupos
entrevistados sobre a estrutura que a prefeitura fornece aos desfiles. A importancia
de um bom som e uma boa iluminagéo ajudam também a influenciar nas visbilidades
dadas para os cortejos.

Tal qual Exu, os afoxés também abrem os caminhos dos desfiles, do ultimo
dia. No momento do campo notou-se que o movimento de pessoas é bem fraco. As
arquibancadas foram se enchendo conforme a noite ia passando. O publico ali
presente € majoritariamente idoso e familias, pais e/ou mae que levam seus filhos e
filhas. Quase nao foi visto jovens, estes possuem presencga timida no evento.

O primeiro afoxé entra na avenida e as reagdes surpreenderam

principalmente quando as pessoas olhavam para os orixas. Mais que os tambores, as

43 Omorisad Odé: L e F. Entrevista 1: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza,
2023.
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roupas dos demais integrantes, o que as pessoas mais falavam entre si e ficavam de
olhos arregalados eram as presencas das divindades no cortejo. Uma das maiores
marcas dos afoxés fortalezenses € o divino no cortejo. Como vimos mais acima, os
grupos né&o trouxeram somente seu orixa patrono, mas também a representacéo de
muitos outros.

Portanto, quando nos € perguntado, qual a afro-paisagem dos afoxés?
Respondemos que a representacédo corpdérea dos orixas € um dos elementos mais
importantes nessa composicdo paisagistica. E afro, pois os orixas vinheram na rota
do atlantico através dos imaginarios coletivos das diversas crengas étnicas africanas.
Em solo brasileiro o sincretismo, formador da religiosidade do Pais, deu faces
catdlicas aos orixas. A representagéo dos orixas no momento do cortejo nos atravessa
de diversas formas, nos leva a esta Africa Unificada, mas também nos traz para nossa
realidade, nos questiona sobre nossas crengas e as crengas do outro.

A presencga dos orixas nas ruas lembra a todos que nossa cultura possui
mais verdades e mentiras do que nos é falado. Estas divindades nos cortejos possuem
potencialidades de nos lembrar da existéncia dos povos de terreiro, de nos apresentar
quem sao os deuses cultuados pelas religides afro-brasileiras e principalmente de nos
aproximar dos saberes das ancestralidades africanas.

Os Orixas sao a manifestacao do divino na natureza, e para que sejam
vistos por nossos olhos, estes precisam de cores. Atravessam os paladares pois
também possuem oferendas diferentes. Cada orixa possui seu dia da semana, cada
um possui um arquétipo de comportamento e emogdes que se manifestam nos seus
filhos. Os orixas possuem formas de atravessar todos os sentidos humanos, e o que
podemos ver durante o cortejo € que 0s grupos buscam nos ensinar poeticamente
sobre seus patronos. Através da musica, das dancgas, das encenacoes, e dos cantos
podemos conhecer esses orixas principalmente pela audi¢ao e visao.

Na obra de Parizi (2020), as dangas de Oxum e lemanja no Candomblé
brasileiro sdo representadas respectivamente por uma danga calma, segurando o
espelho (abebé), que € um elemento importante pois € ele que revela aos iniciados o
seu interior mais profundo, além da espada, simbolo de sua forca e poder. A rainha
das aguas salgadas danca com o abebé, seu objeto sagrado, nas maos, fazendo
movimentos interpretativos das aguas.

No momento do cortejo foi possivel vislumbrar que cada grupo trazia a

danca do seu orixa. Notava-se a diferenca dos movimentos corpéreos entre os
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cortejos, e isso se da, pois cada Orixa “conta sua histéria de vida a partir da danga por
meio da movimentagao ritmizada, seus rituais de morte, vida, nascimento, suas
histérias de amor, caga”. (FERREIRA; BASTOS, 2021, p. 63) A unido do canto, junto
a percusséao, o tema do cortejo, as indumentarias formam um espetaculo particular
para cada orixa.

E preciso falar das diversas dimensdes subjetivas que esta paisagem traz
aos sentidos. Os argumentos aqui trazidos, ainda que referenciados, ndo s&o as ideias
e opinides de todas as pessoas que vao ver os desfiles. Existe desinformacdes sobre
os Orixas, diversas demonizagdes sao jogadas para essas divindades. Portanto, o
afoxé é uma ferramenta cultural e religiosa detentora de uma grande potencialidade
que pode desconstruir certos esteredtipos. Como podemos ver em todas as imagens,
nenhum Orixa se apresenta de forma assustadora, ou demoniaca. O que podemos
ver sao divindades que dangam, que celebram, que resgatam uma ancestralidade
negada e marginalizada.

Os cortejos apresentam para nés uma afro-paisagem que ao mesmo tempo
que demarca uma ancestralidade africana unificada, também constréi imagens e sons
de uma cultura fortalezense formada a partir de fusdes. E unificada pois as
africanidades trazidas no momento dos desfiles representam, como Cunha Junior
(2010) conceitua, uma unidade cultural em presenca da diversidade entre os povos e
regides africanas.

Por exemplo, podemos ver que o grupo Oba S& Rewa trouxe nas
indumentarias da ala de percussdao e vocal, cores que remetem ao movimento
panafricanista e seus ideais de uma Africa unificada. Os representantes do afoxé
Omodrisa Odé também destacaram o uso dessas cores durante a entrevista. Retoma-
se, cria-se uma Africa a partir de referéncias sonoras e imagéticas que se reconectam
com o que foi perdido e afastado pelas estratégias de afastamento criadas desde o
periodo colonial.

A afro-paisagem dos afoxés traz uma narrativa estética da cultura do
terreiro, ou seja, as concepgdes, expressdes e vivéncias, que sdo comuns dentro dos
llés, sdo impressas na avenida. Além dos elementos imagéticos, a sonoridade nos
revela a importancia das representacbes que compdem esta paisagem como
oportunidades que convocam as pessoas a conhecerem e, sobretudo, participarem

da alegria e da magica ritualistica presente na avenida.
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5 DESAFIOS DOS AFOXES EM INTERPRETAGAO VETORIAL

As forgas vetoriais propostas por Oliveira (2012, 2018) possuem a forma
triangular na atuagéo, sendo eles, o vetor mitico-religioso, vetor politico-turistico, e
vetor midiatico-cientifico. As trés forgcas, que nos possibilitam compreender as
dinamicas patrimoniais e representativas das festas, articulam-se em uma tenséo que
busca o equilibrio. Para o autor, estas forcas necessitam atuar com a mesma
estabilidade, sendo o primeiro vetor responsavel pela compreensio do afoxé em suas
subjetividades, ja que esta forgca vetorial nos insere no mundo dos sonhos, na
construgcao de tempo-espaco excepcional. Este vetor revela como os cantos, as
dancgas, as musicas, as alegorias, as indumentarias e os cenarios devotados aos
orixas, estimulam, rememorizam e se ressignificam incessantemente. (Oliveira, 2012)

O vetor midiatico-cientifico diz respeito as imagens e esteredtipos
construidos sobre a manifestagéo, corresponde a estética da publicidade (Oliveira,
2012). A partir dele vamos analisar a natureza frenética e agitada da sociedade
contemporanea (representada pelo "barulho" midiatico) e a necessidade de momentos
de negociacao (representados pelo "siléncio") em contextos politicos e turisticos,
especialmente quando se trata de preservagao e valorizagao do patriménio cultural.

Oliveira (2012) complementa ao afirmar que

o Midiatico-Cientifico, estabilizando os valores herdados, na idealizagao poés-
moderna de um mundo unificado pela visdo holistica (e em acelerada
transformac&o) das imagens cinéticas. E também o vetor que responde pela
imagética da sustentabilidade econdmica e ecoldgica, “propondo” (como no
mito do quarto poder) uma totalidade mediadora capaz de dispensar, até
virtualmente, os demais vetores. (OLIVEIRA, 2012, p. 209)

Ja o vetor politico-turistico diz respeito as atuagdes e negociagdes politico-
governamentais que sao feitas para a continuidade do afoxé na cidade. Para a
continuidade do afoxé, esta forga vetorial se torna essencial, pois ela “expande nossas
velhas praticas rituais, na modernidade, renovando-as com amparo normativo, e
formaliza intercambios conforme o poder do mundo técnico-cientifico” (Oliveira, 2012,
p.209)

Portanto usaremos as forgas vetoriais para identificar os desequilibrios
existentes neste triangulo comunicativo (Ritualizagdo <-> Midiatizacado <-> Visitagao)

que rege a continuidade dos afoxés na cidade. A partir delas desenharemos a ponte
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entre o pragmatico e o tedrico. Tal montagem tripartite “nos demanda um pensamento
mais tedrico (ou transcendente) sobre a imaginagdo que, suplantando o divino, o
material e o virtual, cria uma imagética patrimonial” (OLIVEIRA, 2012, p.39), e que
também nos fornece caminhos para pensar em politicas valorativas e nao de
cotizacoes.

O Afoxé pode ser compreendido, através da perspectiva de Hall (2003),
como uma manifestagdo constituida por tradigdes e praticas culturais populares que
se processam em permanente tensdo com a cultura hegeménica e que se configura
como um espago de consentimentos e resisténcias populares. Combinando
elementos ancestrais e praticas contemporaneas, esta festa carnavalesca se
estabelece com um grande potencial turistico e patrimonial.

Enquanto um patriménio simbdlico de Fortaleza, o afoxé, assim como
outros grupos festivos como maracatus, blocos e escolas de samba, séo reflexos
identitarios dos valores regionais que integram as herangas étnicas e as tradigdes
culturais da cidade (Oliveira, 2011). As potencialidades patrimoniais dessa
manifestacdo nos sdo apresentadas através do conjunto de elementos ritualisticos,
sonoros e imagéticos que remetem ndo s6 a uma ancestralidade africana, mas

também a essa afro-brasilidade pulsante na cidade de Fortaleza.

5.1 As faces da marginalizagao do afoxé

Fortaleza € o quarto municipio mais populoso do Pais, “estando situado na
area que veio a se configurar como Regido Nordeste, de conhecida presencga negra,
em grande parte devida ao trabalho escravizado de africanos(as) e descendentes,
mas também liberta ou livre.”(RATTS, 2015 p.6) Foi classificada pelo IBGE como o
terceiro mais importante polo agregador de pessoas em todo o Pais, perdendo apenas
para dois centros reconhecidamente bem maiores em termos populacionais e
econdmicos: Rio de Janeiro e Sd0 Paulo (DIARIO DO NORDESTE, 2012). Além disso,
a cidade € considerada uma metrdpole regional nordestina, acompanhada de Recife
e Salvador.

E notéria a importancia de Fortaleza tanto nacionalmente como
regionalmente, ndo s6 na oferta de servicos e nas atividades econdémicas, mas
também na produgdo de santuarios-terreiros (OLIVEIRA, 2022) que possuem

predominantemente elementos da cultura africana. Festas como os Congos, sambas,
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maracatus e os afoxés fazem parte da paisagem carnavalesca da cidade. Portanto é
necessario se pensar em como construir essa religiosidade turistica de frente aos
novos e justos apelos da africanidade ancestral no desenvolvimento dos sistemas de
visitagdo. Especialmente em uma metropole que possui singulares manifestagdes da
afrodescendéncia combinada a demandas sociais nos desafios do combate as
desigualdades culturais e econdmicas.

Em Fortaleza, existem seis principais polos que compdem o chamado “ciclo
carnavalesco”, sao eles: Avenida Domingos Olimpio, Aterrinho da Praia de Iracema,
Praca Jodo Gentil, Mocinha, Mercado dos Pinhdes e Passeio Publico. Nestes
diferentes espagos acontecem uma diversidade de apresentacdes, sejam shows de
artistas nacionais, bloquinhos para adultos e criangas, desfiles de agremiagdes, e Djs.

Dentre esses polos chamamos ateng¢ao para um dos mais tradicionais da
cidade, sdo os desfiles das agremiacdes carnavalescas na Avenida Domingos
Olimpio, que acontecem desde a década de 90. Por estar localizada no centro € uma
avenida bastante movimentada pelo comércio, pelo transito e por consumidores.
Porém, no carnaval, temos a formag¢ao de uma paisagem festiva que se diferencia dos
dias habituais. O cenario adquire uma outra face e significado no periodo
carnavalesco, recebendo uma estrutura de passarela e arquibancadas, onde as
pessoas se reunem para assistir as apresentacoes.

Um dos desfiles mais esperados pelo publico sdo os cortejos de maracatu
cearense, registrados como patriménio imaterial do municipio de Fortaleza, presentes
no carnaval de rua desde meados da década de trinta. Estes trazem em seu cortejo
elementos da cultura africana, como as dancas, as referéncias religiosas e culturais,
e a coroagao da rainha (AGUIAR, 2017). Os desfiles do cortejo se dividem nos dois
primeiros dias, reforcando a presenga potente desses grupos. Os outros dias sao
reservados para os blocos, corddes, escolas de samba e os afoxeés.

Borges (2007), Cruz (2013), Souza (2015), e Aguiar (2017) trazem em seus
respectivos trabalhos discussbes acerca do Maracatu e sua representatividade e
expressividade no carnaval e para além dele na cidade de Fortaleza. Neste sentido,
considerando a densidades de discussoes ja existentes sobre o tema, buscamos aqui
aprofundar em uma outra manifestacao afro-brasileira que também desfila na Avenida
Domingos Olimpio, os Afoxés, os quais possuem registros de existéncia na cidade

desde meados da década de 1980.
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Segundo o site da prefeitura de Fortaleza, o patriménio imaterial,
transmitido entre as geracgdes, permite a continuidade e a identificacdo por parte da
populacao, além de ser um meio de preservagao e valorizagao as geragdes passadas.
Este é representado pelas culturas populares tradicionais e pelas manifestacoes
folcloricas, como por exemplo os folguedos, festejos, dancas populares e as
expressoes artisticas. Considerando este discurso, faz-se necessario uma produgao
académica comprometida em analisar, investigar e questionar para compreender
como de fato toda essa celebragao e exaltagdo, de uma cultura, que possui diferentes
matrizes, € colocada em pratica.

Ampliamos e fortalecemos aqui os trabalhos que discutem sobre a cultura
de Fortaleza a partir das matrizes africanas e suas herancas, trazendo o afoxé como
uma festa que celebra as matrizes africanas, que deixa marcas na paisagem capazes
de evocar 0s nossos sentidos e nos aproximar dessa ancestralidade cultural e
religiosa através de sons, ritmos, dangas e cores.

Como ja foi mencionado anteriormente, o afoxé n&o & considerado como
significante da cultura fortalezense. Apesar de ja comprovamos que sua existéncia na
cidade se data nos anos 70-80. Os maracatus possuem seus desfiles concentrados
no primeiro dia, e de fato, sdo umas das atragcbes mais esperadas pelo publico. O
maracatu também é uma manifestagao afro-brasileira, assim como o afoxé. Quando
perguntado ao representante do Acabaca, na entrevista, sobre o desfile na Avenida
Domingos Olimpio e como este podia ser organizado para que os afoxés possuam

mais visibilidade, ele nos respondeu que

A nivel de Carnaval, de cortejo, eu acho que hoje ainda Fortaleza, ela esta
muito pautada nos maracatus. Eu acho certo, mas também tem o outro lado
da moeda. Fortaleza também tem uns cordbes, Fortaleza tem as batucadas,
Fortaleza tem as escolas de samba, tem os blocos de frevo, sabe? E temos
afoxés. Entdo acho que néo poderia, ndo deveriamos ficar sé6 o grande
espetaculo ser os maracatus. Eu acho que ndo devemos tirar esse mérito dos
maracatus que estdo ai ha muito e muito tempo, mas se a gente ndo ajudar
essas outras classes, digamos, é esses outros naipes, a cultura, ndo sobe,
néo cresce. Porque para a cultura crescer, ela tem que ser multicultural, nés
temos que ter atividade multiculturais. Se Fortaleza tem batucada de escola
de samba, vamos dar visibilidade a esses blocos. Fortaleza tem os afoxés,
vamos dar visibilidade. Quando vocé quer fazer, vocé vai la e faz. Se vocé
detém a caneta, se vocé € um poder publico, vocé tem leis, vocé tem verba.
Vocés tém os editais. Entédo vocé nédo faz se vocé ndo quiser. Agora, é fazer
e dar visibilidade a isso. Chama a imprensa para dar visibilidade. Pega os
afoxés coloca para desfilar Ia nos blocos, no Pré-carnaval la na beira mar, vai
dar visibilidade. Agora, porque n&o colocar na beira mar, na Praia de
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Iracema? Porque as pessoas ndo querem. As pessoas ndo querem essa
manifestacdo porque os blocos de Pré Carnaval, os blocos la no aterro, as
festas la no aterrinho durante o Carnaval ou durante o pré, ela é para uma
elite. Entdo, essa elite de Fortaleza que em sua maioria é uma elite branca,
eles ndo querem essas manifestagbes la. Entdo, o que que ela faz? Deixa 1a
na Domingos Olimpio, deixa eles la na periferia, deixa eles I& no gueto, né?
Né&o vamos trazer para os palcos principais. Visibilidade seria a gente fazer la
na beira mar, a visibilidade seria a gente fazer também na Praia de Iracema

e manter também o desfile na Domingos Olimpio. E uma tradicéo, né?*

A fala do representante nos traz uma perspectiva de pensar todo o evento
que acontece na avenida Domingos Olimpio para além dela. Os carnavais que
acontecem nos outros polos da cidade sao bastante diferenciados, mas é na Praia de
Iracema onde se concentram as atracdes “de fora”, bandas conhecidas
nacionalmente. O ponto turistico mais importante da cidade, no carnaval e fora dele,
se concentra nesta area. Ousadamente afirmamos aqui que existem hierarquias que
usam varios elementos para compor a importancia de cada polo.

No polo da Avenida Domingos Olimpio temos um carater mais tradicional
do que comercial, pois nao se trata de grandes shows, ou artistas conhecidos em todo
Brasil. Temos neste espago uma cultura carnavalesca tradicional, pois temos os
desfiles das agremia¢des carnavalescas da cidade e que ja fazem isso a muitos anos.
Comegamos a compreender aqui que existem marginalizagdes das marginalizagdes
que se estruturam a partir dos polos.

Na fala do representante do afoxé Acabaca compreendemos que o polo
carnavalesco de maior visibilidade € o da Praia de Iracema. No polo da Avenida
Domingos Olimpio, 0s grupos que possuem maior aceitacdo do publico s&o os
Maracatus. E de fato, ndo é justo culpabilizar os maracatus, e sim as politicas
estratégicas que cotizam as visibilidades dos polos e dos grupos que se apresentam
neles.

E como os afoxés ainda existem em uma cidade que os limita?
Apresentamos aqui a desordem e desequilibrios das forgas vetoriais dos afoxés. A
tensdo desta triangulacdo comeca a se expor para nos.

44 Acabaca: MS. Entrevista 4: [jul. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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5.1.1 Super Visibilidade Mitico-religiosa do Afoxé

O vetor mitico-religioso dos afoxés dentro da triangulagdo € a forga com
mais forgca. O afoxé, aqui e em outras cidades, ja nasce por um carater religioso. Um
dos motivos dos grupos irem para a rua além da competigcao e da representatividade
cultural dos povos dos terreiros, € as obriga¢des e louvores aos orixas. O amor e a
devogéao aos orixas sdo os principais guias das atividades dos afoxés. Portanto, além
do carater festivo, os afoxés em Fortaleza também possuem um carater educativo,
fomentadores culturais.

Nas entrevistas foi possivel compreender que os grupos de afoxés sao
extensdes do terreiro na rua, e essa estrutura celebrativa sai interno e vai ao externo
levar o cuidado a comunidade. Como exemplo nés temos as ag¢des do grupo Oxum
Odola e Filhos de Oya que a todo momento na entrevista lembraram que seus
COMpromissos eram com 0s orixas, com o amor, € com a comunidade onde estao

inseridos. A representante do afoxé Filhos de Oya diz:

Tudo comegou aqui com agéo social. Né? Fazendo sopéo para as criangas
carentes do bairro, fazendo festinha no Dia das Maes. Ensinando cultura,
capoeira, ensino de dancgas africanas. E comegou um movimento muito bom.
Meu afoxé sempre foi 0 que mais ganhou, o maior, porque é tudo trabalhado
com amor. O afoxé Filhos de Oya é um afoxé familia. Comegou com crianga
e adolescente, que hoje sdo maes, né? Eu trago muita a Juventude, resgato
a Juventude para dentro do Afoxé para tirar dos carnavais de beira de praia,

das drogas. Meu trabalho sempre foi social, no resgate dessa juventude.45

Temos aqui filhos, maes e pais de santos preocupados e comprometidos
em contribuir com a formacgao cidada, religiosa e cultural de criangas, jovens e adultos.
A relacao intima entre terreiro <> afoxé <> comunidade. O terreiro, enquanto espaco
formativo com aulas de artesanato, costura, e de musica. “Os terreiros de Candomblé
foram se constituindo pelas cidades brasileiras como forma de conforto espiritual e
como uma maneira de resisténcia a persisténcia da cultura afro-brasileira” (SILVA,
1994, p. 81). O afoxé, enquanto ferramenta sagrada-profana, representa o
comunicador/mediador com o mundo externo. Ele chama, ele nos ensina sobre os

orixas. Sobre isto, Barbosa (2010) afirma que

45 Filhos de Oya: MT. Entrevista 3: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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Quando o Candomblé sai dos espacos religiosos e transpde-se para as ruas,
como nos Afoxés, traz consigo essas linguagens artisticas que possibilitam a
comunicagdo com o sagrado, e com o0 meio social ao qual integram,
permitindo a interacdo e conquistando espacos através dos seus encantos
multisensoriais. Através da linguagem da voz e do gesto, o Afoxé, assim como
o Candomblé, € um veiculo de comunicagdo poderoso que desperta a
curiosidade visual, bem como a atengao para os diversos aspectos da cultura
negra. A riqueza estética dos afoxés, que exerce um grande poder de atragédo
nas pessoas, da mesma forma tem como referéncia as casas de culto de
matriz africana. As vestimentas, bem como os ornamentos usados no corpo,

sdo baseadas na estética dos terreiros. (BARBOSA, 2010, p.23)

O grupo Filhos de Oya, na lideranga da ialorixda mée Taquinha, abre as
portas do terreiro e realizam todas essas atividades no espaco. O grupo Oxum Odola
nao possui sua sede em um terreiro, mas seus membros e liderangas sao ligados aos
seus ilés e usam do afoxé para mediar atividades e oficinas pelas escolas publicas de

Fortaleza, como afirmam os representantes do grupo Oxum Odola

Nosso trabalho é formacéo cultural, acreditar e confiar em jovens da periferia
e daqui uns dias eu os ter para estar me ajudando nessa caminhada. E um
ditado que tem dentro do candomblé, “tudo que comega bem termina bem”,
né?" Sempre trabalhei com Juventude. como eu venho dessa histoéria, de
escola publica, eu achei que o Afoxé Oxum, ele tinha que ser esse
disseminador de cultura, essa incubadora de fazer com que 0s meninos
entendam o que é cultura. Hoje a gente teve uma conversa com o diretor da
escola Lions no Pirambu para levar aulas de Croché, artesanato com palitos
de picolé.*¢

Os mesmos lideres do grupo também possuem um outro projeto de samba-
reggae (Figura 26). Atualmente o projeto esta vinculado a uma escola publica no bairro
Vila Unido. Nas aulas, Mestre Hugo ensina aos jovens a tocar instrumentos, que
também estdo presentes nos afoxés. Interessante afirmar que estes mesmos
participantes das aulas de musica também tocam no cortejo do Afoxé. Muitos séo
adeptos do Candomblé e da Umbanda, mas Clivaneide afirmou que também existem
alunos que nao sdo da religido.

Podemos dizer que a parte educativa-formativa proporcionada pelos afoxés
€ uma das bases estruturantes dessa super-visibilidade, pois nota-se que a questao
religiosa se une a questao cultural, ambas se movimentam e se complementam. As
atividades nao param. O afoxé Filhos de Oya nao se apresentou no carnaval deste
ano, mas todas as suas feituras se mantiveram fora do carnaval. Tanto as

performances de palco, como as oficinas de musica e dancgas africanas.

46 H.C.O. Entrevista 2: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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Figura 26 - Mestre Hugo do Afoxé Oxum Odola

Fonte: Acervo da autora (2023).

As religides afro-brasileiras, que tiveram origem nos saberes e experiéncias
dos africanos escravizados, passam desde os tempos coloniais por uma série de
violéncias as suas crengas, ainda enfrentam as pressdes hegemdnicas. O afoxé se
apresenta aqui como uma ferramenta de aproximagado com o outro. E isto aparece
para nés nos momentos dos cortejos, nas falas dos integrantes. O Afoxé para além
de uma extensao do terreiro, ele comunica-se artisticamente com valores e crencas
hegemonicas. Neste sentido, com ou sem verba governamental, com ou sem editais,
com ou sem carnaval, os afoxés se fortalecem a partir de suas divindades e fazem
acontecer.

Um campo feito a festa de lemanja em Fortaleza no dia 14 de agosto de
2023 nos exemplificou bem como o vetor mitico religioso possui esta super-
visibilidade. Na figura 27 podemos vislumbrar duas cenas no mesmo espago da Praia
de Iracema. A festa para a Divindade do Mar teve apoio da prefeitura. Havia uma
estrutura de tendas para os terreiros, exemplo no lado esquerdo da imagem, o palco

principal, que esta a direita na imagem, para abertura oficial das celebragées. O palco
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“principal’ a minutos da iniciagdo ainda montava a estrutura, enquanto isso as tendas,
vendo que a celebrag&o no palco nio iria comegar na hora, comegaram suas giras a
lemanja. Mesmo no escuro, o culto a divindade n&o parou, mesmo com atraso do

palco principal, a gira comegou na hora que devia comegar.

Figura 27 - Festa de lemanja na Praia de Iracema 2023

Fonte: acervo da autora (2023).

Usamos a festa de lemanja em Fortaleza como um exemplo para
demonstrar que o vetor mitico das celebragdes festivas dos terreiros pode indicar uma
disparidade, uma super-visibilidade vetorial que a sustenta e a mantém. O afoxé, que
também sai a rua assim como a festa de lemanja, da continuidade as suas atividades
pois este possui obrigagdes com a sua religiosidade. Porém ndo podemos esquecer
de um ponto muito importante, o carater cultural e educativo.

Se os grupos de afoxés reivindicam a continuidade da manifestacao,
reivindicam a continuidade nos carnavais, € preciso que exista um equilibrio entre as

forgas vetoriais, pois enquanto a forga mitico-religiosa for a unica base, o afoxé e
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qualquer outra expressividade afro-brasileira continuara subserviente a uma forga
vetorial para sua manutengao.

Neste sentido, no préximo tépico faremos uma investigagdo de como estéo
sendo as atuagdes das outras duas forgas vetoriais, para compreendermos os niveis
de desequilibrio e poder vislumbrar caminhos de atuagao para que o Afoxé em

Fortaleza tenha sua representatividade reconhecida no tecido cultural fortalezense.

5.1.2 limitagées Politico-turistica e Midiatico-cientifica no Afoxé

O edital da Secretaria Municipal de Fortaleza, destinado aos desfiles
carnavalescos da avenida Domingos Olimpio, € uma das principais iniciativas
vinculadas a prefeitura municipal da cidade que contempla blocos carnavalescos,
maracatus, escolas de samba e afoxés. Sua importancia esta ligada principalmente a
tradicao anual dos desfiles no ciclo carnavalesco, mesmo diante das dificuldades e
percal¢cos enfrentados pelos grupos anualmente no processo de organizagdo do
evento.

O edital é explicito ao destinar uma das categorias aos grupos de afoxeés.
Tal fato é relevante pois dentre as categorias abarcadas, apenas o Maracatu é
patrimonializado institucionalmente como bem de natureza imaterial, a partir do
decreto n° 13.769/2016, da Prefeitura Municipal de Fortaleza-CE. Nesse sentido, tais
grupos recebem maior destaque e visibilidade diante da propagacéao de sua identidade
vinculada ao carnaval da cidade, e da manifestagao festiva. Porém, mesmo enquanto
patrimdnio, os maracatus também enfrentam politicas de invisibilidade midiatica e
valorizagdo fragilizada. Nesse sentido, enquanto patriménio cultural néo
institucionalizado, os afoxés acabam ainda mais marginalizados no processo de
valorizagdo e visibilidade.

Uma das politicas culturais voltadas a valorizacdo do maracatu que
transbordavam na contemplacao dos afoxés era o dia 25 de marco, data festiva em
Fortaleza destinada ao maracatu cearense e Data Magna do Ceara. Essa
homenagem festiva aos grupos de maracatus era realizada na data magna com o
desfile de todos os grupos no Centro da cidade de Fortaleza, e nos ultimos anos na
Praia de Iracema. Assim, na data magna os afoxés também eram convidados a
desfilar juntamente com o maracatu, entendendo que as duas manifestagdes

possuiam ligagdes simbolicas, a medida que traduzem expressdes da cultura negra,
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tradigcbes e sonoridades mescladas nos processos de producgao cultural. Bem como
as baianas e orixas também estdo inseridas nas alas dos maracatus. Porém,
levantava-se entre os participantes a discussao da presenca dos afoxés em uma data
festiva que propunha dar visibilidade aos maracatus, desconsiderando as vinculagdes,
origens e didlogos estabelecidos entre tais manifestagdes.

Pensando no caminho da patrimonializagao institucional, o processo de
salvaguarda da Festa de lemanja, pelo decreto n°® 14.262/2018, também apresenta
em certa medida um transbordamento para os afoxés, pois os grupos sé&o convidados
a participar das festividades do dia 15 de agosto, tanto nas ritualizagdes que ocorrem
na Praia de Iracema, como também nos demais eventos que contemplam a
comemoragao. Aqui, mais uma vez os afoxés encontram espaco dentro das
comemorac¢des de lemanja, que também enfrenta um silenciamento simbolico
midiatico, e nao possuem os mesmos aparatos estruturais que outras festividades
religiosas cristas da cidade.

Esse caminho de analise e reflexao nos faz questionar até que ponto a
manifestagdo ndo tem ocupado um lugar duplamente periférico, a medida que
encontra na patrimonializacdo das demais manifestacbes festivas do estado
relacionadas as herancas culturais afrobrasileiras espacos de visibilidade minimos, os
quais ja sao fragilizados pelos proprios bens culturais patrimonializados
institucionalmente. Isso faz com que despertem nos grupos de afoxés inclusive falas
que vao na contramao de uma patrimonializacdo do afoxé, por compreenderem que a
patrimonializacdo do Maracatu e da Festa de lemanja ndo foram traduzidas em
politicas publicas efetivas de valorizacédo e salvaguarda, como podemos observar na

fala dos representantes do afoxé Oxum Odola

O valor maracatu é superior, bem superior, € ndo é no mesmo edital.
Patrimonializar o afoxé s6 vai joga-lo no mesmo buraco em que estdo os
maracatus. Por serem patriménio imateriais os maracatus tém suas vagas
garantidas e estdo dentro do mesmo edital do carnaval, mas o valor para
estes € maior. O que é a data magna, né? Ele junto a data magna no caso,
é. Foi criada uma lei que todo dia 25 era para ter de de maracatu, certo? So
que o que é que acontece? Era Para ter apresentagdo de maracatu, a cada
dia 25 de cada més. A prefeitura ja esta ai com quase um ano que no faz o
dia de maracatu. E ele é patriménio, algo historico, ele tem um recurso para
isso. O dia de maracatu que é patrimonializado nao acontece todo dia 25
mesmo a verba estando la na secult e o que vai acontecer com o afoxé ganhar
mais um titulo. A patrimonializagdo, poderia ser um caminho, mas acaba que
néo é.4"

47 H.C.O. Entrevista 2: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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No ano de 2019 a prefeitura municipal de Fortaleza instituiu o dia municipal

do afoxé a partir do decreto n° 10.894/2019. A data a ser comemorado anualmente

em 30 de setembro foi instituida no calendario oficial de eventos do municipio. O

decreto prevé que

Na semana que antecede ao Dia Municipal do Afoxé, o Municipio, através de
orgao competente, podera realizar campanhas educativas de imagem e
promover palestras, seminarios e eventos nas escolas, associagdes e 0rgaos
publicos, a fim de conscientizar a populagdo da promocédo da diversidade
cultural e do combate a intolerancia religiosa. (Fortaleza, decreto n® 10.894,
de 18 de junho de 2019).

Mesmo diante de tal demarcacgao institucional, a medida ndo se traduziu

em atividades efetivas em comemoracao e visibilidade. Se faz necessario considerar

o contexto pandémico da Covid-19, que impossibilitava atividades presenciais. Porém,

as articulagcdes nao foram realizadas ainda que de maneira virtual, e a demarcacéao

temporal foi esvaziada no burocratico.

Durante as entrevistas foi perguntado o seguinte: Existe uma lei municipal

que institui o dia municipal do Afoxé (30 de setembro). Quais 0s impactos positivos e

negativos dessa lei para o grupo? Trouxe mais visibilidade e/ou investimentos? Os

grupos responderam da seguinte forma:

Foi escolhido o dia 30 de setembro porque nacionalmente é o dia dos Afoxé.
E ai a gente somente mantemos a mesma data, passando a ser aqui no
Ceara, entendeu? Porque nacionalmente ja esta decretado, ja é um decreto
de que é o dia dos afoxés, 30 de setembro. Ainda assim ndo mudou nada
com esse governo que esta ai hoje na prefeitura. Eles, prefeitura e secretaria
de cultura, procuram todos os meios de ndo valorizar, entendeu? A gente ja
tentou e se ndo fosse o UNIAXE mesmo com a gente fazendo 0s nossos
eventos independentes, nada sairia do canto. N6s n&o temos apoio nenhum,
a nao ser o Carnaval. Quando chega no Carnaval, ai tem o edital do Carnaval.
Na gestdo passada nds tivemos muitos avangos. Conseguimos rubricas para
participar de outros editais, para usar afoxés, esta entendendo? Mas agora,
com a gestéo atual juntamente a Secretaria de cultura, a gente ndo conseguiu
nada até hoje. Se saiu alguma coisa diferente, foi da lei Aldir Blanc, né que ja
passou, e agora eles abriram um edital de cultura popular e botou Ia o povo
do Carnaval nés somos vistos como o povo do carnaval e ndo grupos de
afoxé. Estamos aguardando os resultados, a documentagéo esta em analise.
Ja pelos olhares do estado somos bem mais vistos, a secretaria de cultura do
estado tem bons olhos para essa parte afro. Mas nés estamos na luta. *8

48 Omorisd Odé: L e F. Entrevista 1: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza,

2023.
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A fala dos representantes chama atencgao pois identificamos a atuagao das
forcas vetoriais. “mesmo com a gente fazendo os nossos eventos independentes,
nada sairia do canto.” o vetor mitico-religioso se fortalecendo e sendo, dos trés, o que
mais faz movimentos de tensionamento no que diz respeito a dar continuidade as
apresentacoes dos afoxés. “Nos ndo temos apoio nenhum, a ndo ser o Carnaval.
Quando chega no Carnaval, ai tem o edital do Carnaval.” vislumbramos aqui o
exemplo de atuacéo do vetor politico-turistico através das limitagdes e cotizacdes. O
afoxé neste vetor sé existe no periodo carnavalesco. Como consequéncia temos uma
imagem, uma representagao sendo alimentada, a que os afoxés sdo o ‘povo do
carnaval’. Nota-se as forgas vetoriais tensionando-se de forma desequilibrada.

Ja o representante do afoxé Acabaca, ao ser questionado sobre a data

respondeu:

Eu néo vejo o poder publico fazendo nenhuma mengédo, nenhuma atividade,
nenhuma, nem que fosse para debater, conversar, dialogar, sabe, trazer uma
demanda? Mas também eu acho que os proprios afoxés poderiam também
instigar o poder publico, né? E fazer a parte deles também. Poderiamos nos
reunir, fazer uma assembleia, fazer um ato, sabe, botar na rua, o que seja.
As leis no nosso pais ndo séo aplicadas. Tomara que ela tenha alguma forga
mais para a frente, mas até esse exato momento eu ndo vejo o poder publico
fazendo nada. Ela é uma Lei que a gente pode usar ela no futuro, podemos
solicitar, podemos pedir, podemos fazer qualquer coisa em relagao ao dia do

Afoxé. Entdo como lei é bom existir, né? ja tivemos a metade do percurso.49

No ambito estadual, o Plano de cultura do Ceara de 2016 a 2018 prevé,
dentre as suas metas para a promoc¢ao da diversidade étnica, artistica e cultural, a

seguinte proposigao:

elaborar programa que desenvolva, amplie e divulgue, em todas as regides
do Estado, a¢bes culturais realizadas pelos demais segmentos populacionais
que sofrem preconceitos e opressdes em razdo de sua nacionalidade,
condigdo social e local de nascimento, raga, cor, religido, origem étnica,
convicgao politica ou filosofica, deficiéncia fisica ou mental, doencga, idade,
atividade profissional, estado civil, classe social, sexo, orientagdo sexual,
artista rurais, maracatu, bloco de carnaval, entre outros. (CEARA, LEI 16.026,
de 01/06/2016)

Aqui, enfatiza-se a proposta de promover atividades que valorizem
atividades culturais que sofrem com a marginalizagao e invisibilidade na sociedade,

dando foco a iniciativas que também sejam afro-brasileiras. Faz-se mengéo inclusive

4% Acabaca: MS. Entrevista 4: [jul. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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ao periodo carnavalesco com os blocos carnavalescos e grupos de maracatus. Os
afoxés ndo aparecem destacados, estando aqui abarcado simbolicamente no “dentre
outros”. Ja no plano de cultura da gestédo seguinte, de 2019 a 2022, deixa demarcado

os elementos que compdem a cultura tradicional popular, ao afirmar que

O Ceara é referéncia pela diversidade e pluralidade de grupos de mestres e
mestras da cultura tradicional e popular, entre reisados, capoeira, lapinhas,
pastoris, artesanatos, mateiro, xilogravuras, benditos, culturas indigenas e
afro-brasileira, dramistas, dangas de coco, maneiro-pau, cordéis,
mamulengos, congadas, penitentes, festejos juninos, medicina popular,
aboiadora, repentista, violeiro, chorinho, teatro de bonecos, maracatu,
medicina tradicional de terreiro, cantoria de viola, oficio de sineiro, culinaria
tradicional, arte circense e tantas outras manifestagdes. (CEARA ESTADO
DA CULTURA - PLANO DE GESTAO 2019 - 2022).

Aqui, mais uma vez o maracatu e a influéncia afro-brasileira sdo evocados,
porém o afoxé continua dentro da invisibilidade de “tantas outras manifestacées”. O
que mais uma vez confirma a reflexao elaborada por Cruz (2021), ja apresentada na
introducao deste trabalho, do entendimento da prefeitura a respeito dos afoxés. Tal
entendimento compreende que os grupos de afoxés ndo sdo praticas culturais da
matriz cearense, portanto ndo expressariam as identidades locais. O que é algo
infundado diante da vetorizagdo mitico-religiosa (Oliveira, 2012), diante das
mesticagens e produgdes culturais a partir das influéncias afro-brasileiras, que
abarcam o Nordeste como um todo, e dialogam entre si, diante das diferentes
dindmicas da manifestacao.

E importante destacar também as atuagdes mais especificas do vetor
midiatico-cientifico. Este ano, pela primeira vez, os desfiles da Avenida Domingos
Olimpio foram gravados®° e televisionados pela prefeitura de Fortaleza. Destacamos
aqui os comentarios e as gravagoes feitas sobre os desfiles do afoxé. A transmissao
contou com 11 cameras cinematograficas e uma equipe de 47 profissionais
envolvidos, entre apresentadores, comentaristas e reporteres, e quatro intérpretes de
Libras.

A repérter, responsavel por entrevistar os integrantes dos cortejos

conceituou o afoxé da seguinte forma:

50 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AgT8wgR-IMk&t=3153s
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manifestacdo de origem popular africana do ritmo ijexa e esta presente no
candomblé. Muita gente vé o afoxé como um candomblé de rua em
homenagem a um orixa. Pode ser considerado também um maracatu, muita

gente acha isso, mas ndo é (Minuto 26:55) 51

A fala da repérter demonstra como o afoxé € visto na cidade, o que as
pessoas acham que € esse cortejo. A fala da repodrter além de apresentar a opinido
popular, acaba também, mesmo que minimamente, confrontando esta ideia trazendo
de fato o que seria o afoxé, “um candomblé de rua”. Sabemos, depois das leituras,
que a manifestacdo é mais que um candomblé de rua, mas esta pequena
conceituagdo dada ja compde um outro vislumbre do que seria o afoxé.

Destacamos aqui a fala do professor Hilario Ferreira,?2 um dos
comentaristas dos desfiles dos afoxés. O professor afirma que o afoxé, além de
também ser um instrumento, “também é uma manifestagéo cultural africana, ligada ao
povo ijexa, ligado ao povo de terreiro. Cultuando deuses que dangcam”. Para o
professor o afoxé ndo € candomblé de rua, e sim uma festa que acontece no terreiro
sendo representada na rua.

As falas trazidas, a propria gravagao e o acesso a este desfile no youtube
demonstram como as forgcas midiatico-cientificas e sua importancia sdo fundamentais
para a aproximacao da populagao a esta cultura ancestral que foi sendo distanciada
violentamente. Foi mencionado também sobre as manifestagdes afro-brasileiras nao
terem muita visibilidade apesar da influéncia ser enorme na nossa cultura.

O professor Hilario trouxe em seus comentarios informagdes muito
importantes, como a origem dos afoxés. a importancia da coletividade, das dangas e
das musicas nas culturas africanas e essa influéncia nas nossas manifestagdes. A
questdo da imprensa e sua culpabilidade na escrita de textos racistas e que
fortaleceram essas invisibilidades. Ele também comentou sobre o racismo religioso e
as noticias que sempre se viam e se vé de inumeros terreiros sendo atacados. Para
ele o afoxé é resisténcia e é criado como respostas a esses ataques.

As discussdes levantadas nos comentarios durante a gravagao dos cortejos
contribuiram no acesso a informagbes importantes sobre os cortejos. Existe
comunidade que se sinta proximo de alguma manifestacado se ndo se sabe sua origem

e nem pelo que se celebra? Portanto enfatizamos aqui que as representatividades s6

51 Fala retirada da live https://www.youtube.com/watch?v=AgT8wgR-IMk&t=2801s.
52 Filhos de Oya: MT. Entrevista 3: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
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podem continuar no tempo-espago se ressignificando com elementos
contemporaneos e fortalecendo-se com os elementos ancestrais.

Nao estamos dizendo que somente uma gravagao basta, pois ai caimos
em um prato de migalhas, mas podemos confirmar que até o presente momento, 9,1
mil pessoas ja assistiram os desfiles da terga feira, dia que o afoxé se apresentou. A
disseminagao da informagao neste mundo atual acontece de forma rapida e alcanca
um numero de pessoas muito maior do que no proéprio dia dos desfiles. Ainda assim,
levantamos aqui os seguintes questionamentos: onde estavam as emissoras
privadas? Por que a gravagao do cortejo dos afoxés nao as interessa?

No mapa abaixo nota-se que os vetores formam um tridngulo. O vetor
mitico-religioso na base do tridngulo invertido expressa a super visibilidade discutida.
Os aspectos simbolicos e religiosos expressos nos cortejos e performances
constituem a forca de maior expressividade nas tensdes. Ja os outros dois vetores
externalizam-se ao mesmo tempo que também influenciam as dindmicas internas.
Suas cores expressam a desarmonia com o vetor mitico-religioso. Enquanto o vetor
interno tenciona-se para as visibilidades, os outros dois vetores vao em uma outra
direcdo, as das invisibilidades fortalecidas através das permissbdes cotizadas na

disseminacgao e planejamento da manifestacao.

Figura 28 - Tensdes vetoriais dos afoxés
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5.2 Estratégias e negociagoes feitas pelos afoxés

Os cinco grupos que atualmente estdo ativos na cidade possuem duas
formas de apresentacgéo. A primeira, como visto no capitulo quatro, sdo os cortejos. A
segunda € a performance de palco, diferente da organizagao para o carnaval, esta
possui seguinte estrutura: Entre dez e quinze pessoas no palco, algumas dessas
vestidas com as indumentarias dos orixas, um pequeno grupo de bailarinas e
bailarinos com as cores representantes do afoxé, a percussao com os trés atabaques,
alguns agbés e agogbs, e os cantores e cantoras. Na performance de palco as
musicas cantadas s&o normalmente letras autorais dos grupos, ou musicas de outras
fontes que tratam dos orixas.

Na figura 29 trazemos a apresentagao do grupo Filhos de Oya durante as
comemoracgoes da festa de iemanja deste ano em Fortaleza que aconteceu nos dias
13,14 e 15 de agosto em alguns pontos culturais da cidade. Nesta performance feita
no Teatro José de Alencar nota-se a estrutura descrita acima. Na foto temos as quatro
yabas, Nana, lansa, Oxum e lemanja. Além das divindades, os demais membros do
grupo usam trajes coloridos, mas que representam também as cores de sua patrona

lansa, como o rosa e o amarelo.

Figura 29 — Afoxé Filhos de Oya.

Fonte: Afoxé Filhos de Oya®3 (2023).

53 Disponivel em: https://www.instagram.com/afoxe_filhos_de oya/. Acesso em: 12 jul. 2023.
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Durante as entrevistas foi questionado aos grupos onde aconteciam as
performances de palco. Os dias mais citados foram a festa de iemanja, comemorada
durante os dias 13, 14 e 15. No dia da Consciéncia Negra e no decorrer da semana
em que acontecem atividades voltadas ao tema. Para além disso, o representante do

Acabaca afirmou que

Sim, para dar visibilidade ao cortejo ou as atividades, fazemos shows no sesc,
na Secretaria de cultura, colocamos no Carnaval, colocamos no fim de ano.
Sempre que possivel os afoxés, ja nem falo s6 do Afoxé Acabaca, eles tentam
fazer alguma coisa. Entao, de vez em quando a gente vé ai os filhos de oya,
a gente vé Oxum Odola, a gente vé o Oba Sa Rewa, o Omoérisa ou Acabaca
sempre tocando ou na Quarta de lansé&, quanto na Feira Negra, ou no Terreiro
da Tradicdo la no SESC, né? Entao, sempre que é possivel a gente esta

mostrando o nosso trabalho.%*

A entrevista com os representantes do afoxé Omérisa Odé complementa

os locais das apresentagdes fora do carnaval e como elas acontecem

N6s nos apresentamos no Pré-carnaval da Beira mar e da Gentilandia,
normalmente no horario da tarde, também fazemos apresentagbes em
escolas e universidades quando somos convidados. Hoje, os afoxés possuem
uma pareceria com o SESC e com os Cucas para levar a manifestagao para
estes espacgos. Nessas apresentagdes vai o canto, alguns instrumentos, é
uma apresentagao para o palco, vai mais enxuta, em torno de 10-12 pessoa.
Cantamos as muisicas autorais que temos no nosso repertorio.>s

Acerca do termo generalista “povo do carnaval’, podemos inferir que as
feituras dos afoxés na cidade, em diferentes datas, demonstram que o afoxé além de
uma agremiacdo carnavalesca, também se compromete com outras datas
importantes, e que se ligam principalmente a temas religiosos. Quando afirmamos que
a manifestacao possui um carater festivo-religioso é justamente por integrar em suas
apresentacoes elementos da cultura e religiosidade afro-brasileira, principalmente a
sonoridade, formada pelo conjunto instrumentos e vocais, e na imageética,
representada pelas indumentarias, as alas, a representagao dos orixas.

Tanto os cortejos como as performances de palco expressam as
celebracbes do terreiro. Sobre os comentarios dos cortejos feitos pelo professor

Hilario Ferreira, houve uma fala acerca dos afoxés nido serem exatamente um

54 Acabaca: MS. Entrevista 4: [jul. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza, 2023.
55 Omorisa Odé: L e F. Entrevista 1: [mai. 2023]. Entrevistadora: Lidia Marques da Silva. Fortaleza,
2023.
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candomblé de rua, mas sim uma representatividade das festas que ocorrem nos

terreiros. No candomblé, de onde origina-se o afoxé, as festas possuem

o sentido de homenagear, agradecer e se unir mais a forga que sustenta o
adepto em sua existéncia singular terrena. As festas no candomblé atendem
as chamadas “obrigagdes”, que os adeptos tém que cumprir. Cada terreiro
tem, na maioria das vezes, um calendario festivo fixo de suas ceriménias
anuais. Uma dessas festas € a do Orixa regente do terreiro ou Orixa do
Zelador. Costuma-se também dar festa para uma Entidade Intermediaria ou
Guia, geralmente, Caboclo. Além do Orixa regente e Caboclo, também sao
incluidos nos calendarios fixos dos terreiros uma festa para os Orixas Ogum,
Xang6, Obaluaié e as Orixas femininas também chamadas de labas (GOIS,
2013, p. 338)

O conhecimento trazido pelos africanos ao Brasil fundamentou a
constituicdo das primeiras casas de candomblé no inicio do século XIX, estas
representam até hoje espacos de resisténcia, sdo guardides da cultura africana.
Temos nos terreiros a producédo de saberes, habitos, e todo um arcabouco cultural e
religioso que resgatam e dao continuidade as “ancestralidades em fuga” (Oliveira,
2021). Importante lembrar que estas ancestralidades englobam as principais matrizes
culturais formadoras do Brasil. No caso da Umbanda, por exemplo, temos o
sincretismo com santos catolicos e com os elementos ritualisticos indigenas. Porém,
e aqui incluimos o Candomblé, as religides de matrizes africanas comprometem-se
em manter viva as influéncias africanas.

No contexto religioso cristdo em que vivemos, as praticas religiosas que
nao seguem a tradigdo dominante tendem a ser permitidas apenas em determinados
momentos e lugares especificos. Segundo Oliveira (2021) as religides possuem uma
conexao histérica com uma legislagdo constitucional moderna baseada no
cristianismo cultural. O autor também menciona que a cultura cristd se misturou com
o mundo moderno e urbano. No entanto as praticas religiosas ndo dominantes passam
por processos de negociagdes e conciliagdes para manifestarem-se, sendo permitidas
apenas em certas situagdes dentro do contexto religioso cristdo na cidade.

Quando pensamos nas feituras do afoxé, podemos vislumbra-lo como uma
ferramenta de comunicagao que expressa o lécus da negociagao com tudo que esta
fora das vivéncias dos terreiros. O afoxé €, portanto, um modelo de Santuarios-
terreiro. O hibridismo cultural, um dos fundantes dos afoxés, nos permite vislumbrar a
capacidade deste tipo de manifestacdo - que ndo possuem um carater cristdo e sim

um carater afro, mestico, que coloca a manifestagdo do divino na natureza nas
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expressividades culturais — em alcangar o dominio do imaginario religioso. “O
hibridismo € um conceito de alargamento e transformacéo das barreiras fronteiricas
em pontes de intercdmbio transcultural” (Oliveira, 2021, p. 160).

O afoxé, enquanto um santuario- terreiro, expressam o l6cus da negociagao
com tudo que esta fora das vivéncias dos terreiros. Nos demonstrando outros
caminhos de construir dialogos que integrem o hibridismo cultural sem hierarquias.
Nao falamos aqui de celebrag&o das mestigagens ou inferiorizagdo de outras culturas,
o dialogo que os afoxés trazem & a comunicacdo simbdlica e ndo violenta com toda

uma estrutura que hierarquiza as matrizes culturais. Questionamos aqui

Estariam os santuarios-terreiros ampliando sua hibridagdo cultural de
presenga nos momentos festivos dos centros devocionais de turismo religioso
no Ceara? Teria essa ampliagdo (ou mutagdo) um vinculo direto com a
representatividade politica e o empoderamento social de maiorias (pobres,
negros, mulheres, jovens) ou minorias (grupos étnicos, vitimas de homofobia,
xenofobia ou discriminagao religiosa)? Em que condi¢cdes qualitativas o
discurso e a memdria imagética dos devotos podem demonstrar novas
formas de compreensao dos proprios santuarios em estudo? Seriam estas
“novas formas” capazes de reorientar as politicas culturais de turismo e
ordenamento territorial dos santuarios cearenses? (OLIVEIRA, 2021, p. 164)

Vemos nas falas dos grupos que os afoxés sdo ferramentas culturais e
formativas e que carregam em sua base a oralidade, um dos saberes mais conhecidos
sobre a cultura africana. E por meio de uma linguagem artistica que os cortejos
apresentam ao publico que a cultura e religiosidade de Fortaleza é fusionada, um
resultado de misturas. Fortalecemos aqui mais uma vez porque falamos de afro-
paisagem. Temos pela cidade uma diversidade de eventos que sao pensados e feitos
pelos povos de terreiro. Estes movimentos aproximam e tornam o universo dos orixas
acessiveis. Os cortejos dos afoxés nos ensinam novas e outras formas de celebrar o
divino. Nao existe um apelo para que as pessoas se convertam a essas religides, o
que existe € um esforgo, um dialogo contra o racismo religioso. Os afoxés, como disse
Mestre Hugo, sdo disseminadores culturais.

As tentativas para manutencéo da festa continuam a existir. Podemos citar
aqui o evento Quarta D’Yansa, onde os afoxés também se apresentam. Esta festa,
que acontece as quartas-feiras do més no beco do tambor na Praga dos Ledes, reune
uma série de elementos da cultura afro-brasileira, desde a culinaria, as feirinhas, até
as apresentagdes como, roda de capoeira, grupos que cantam, que tocam. Na figura

30 podemos ver que alguns grupos de afoxés ja se apresentaram no evento.
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Importante destacar que o Quarta D’Yansd é organizado por sujeitos que estédo

envolvidos com os afoxés, principalmente o Acabaca e o grupo Caravana Cultural.

Figura 30 - Banner de divulgagao do projeto Quarta D’Yansa no ano de 2022.
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Fonte: Quarta de Yansé (2022)5%.

No campo feito durante as celebragbes na Quarta D’Yansa, pudemos
perceber que muitos elementos presentes no cortejo do afoxé estavam ali presentes.
Como podemos ver na figura 31 o grupo caravana cultural em sua apresentagao
usando instrumentos que compdem os cortejos e performances, como o agbé. A roda
de capoeira, presente também nos cortejos feitos na Avenida Domingos Olimpio,
podemos ver também a presenca do atabaque. Podemos dizer que este evento possui
diversas referéncias sonoras e imagéticas, principalmente dos desfiles carnavalescos,

além de ser palco para as performances dos grupos de afoxé.

56 Disponivel em: <https://www.instagram.com/quartadeyansa/>. Acesso em: 22 ago.2023.
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Figura 31 - Quarta D’Yansa

Fonte: Acervo da autora (2022).

Todos os eventos visitados foram fundamentais para compreender que os
sujeitos envolvidos com os afoxés, também estdo ligados com diversas outras
manifestacdes afro-fortalezenses. Temos aqui varias frentes comprometidas em dar

continuidade com esta cultura, levando para as ruas, para as escolas, no carnaval, no
pré-carnaval.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

“‘Néo existe negro no Ceara”. Tal frase foi por muito tempo uma das
principais falas fortalecidas no imaginario da populagdo cearense. E a negacdo da
existéncia dessa negritude desencadeou uma série de invisibilidades nos diversos
campos culturais, politicos, educacionais e religiosos, que distanciaram e

impossibilitaram um reconhecimento pelos cearenses com as herangas africanas.

como uma provincia que sempre buscou acompanhar as tenéncias da
modernidade, o Ceara ndo se eximiu da responsabilidade de também
trabalhar a negagédo de identidades e culturas negras, pondo em pratica
planos de acdes baseados em reprovagdes e instalagbes de regimes de
invisibilidade sobre esses grupos e suas manifestagdes culturais. (RAFAEL,
2019, p. 19).

Ratts (2009) traz em suas discussbes os desencadeamentos dessa
ideologia propagada, caracterizada como a versao cearense do mito da democracia
racial, sobre as culturas indigenas e africanas. Ambos os povos citados tiveram suas
influéncias culturais e religiosas rasuradas pelos discursos oficiais e enfrentam a
privagdo das politicas publicas que poderiam assegurar seus direitos e dar
continuidade as suas culturas.

Mesmo com tais negacgdes existenciais a populagdo negra da capital
cearense reafirmava sua presencga principalmente através das festas. Rafael (2019)
aponta as coroagdes dos reis negros até 1870 como espagos de comunhéao,
reconhecimento e diversdo, que passaram por regimes de invisibilidades, mas que
acabaram por gerar outras manifestagdes que recebiam o publico que frequentava o
largo da Igreja do Rosario.

Marques (2008) traz em seu trabalho as festas de negros em Fortaleza no
periodo entre 1871 e 1900, e indica algumas dessas praticas de raizes africanas,
como 0s congos, sambas, bumba-meu-boi, Maracatus e as festividades de coroagao
de reis negros na Irmandade do Rosario. O autor traz em suas discussbes as
dificuldades que os grupos tinham para realizar as festas que sempre eram
interrompidos pelos chefes de policia a mando das elites locais. A associagcao a
baderna e a desordem estavam intimamente ligados ao racismo contra as pessoas

negras e aos elementos africanos das manifestagdes citadas.
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A propria prefeitura, em seu site oficial, afirma que a cidade é culturalmente
plural e que possui influéncias indigenas, africanas e europeias e esse resultado
compdem o patrimonio cultural de Fortaleza. Mas quando de fato adentramos nessa
analise nos deparamos com discursos que fogem das verdadeiras praticas e que na
verdade nos apresenta uma outra face, a da cotizagdo ou marginalizagéo de tudo que
nao é hegemdnico, pois temos ndo sé em Fortaleza, como em todo o Estado, “a
negacgéao da existéncia da cultura negra e sua influéncia, porém, manifestagdes como
os afoxés sdo provas concretas contra esse senso comum.” (RODRIGUES;
MONTEIRO, 2022, p. 30)

O afoxé se apresenta nesta pesquisa como uma possibilidade investigativa
para compreender como sao produzidas a visibilidades e as invisibilidades nas
manifestagdes afro-brasileiras de carater cultural e religioso. Ao mesmo tempo que se
tem o fortalecimento destas marginalizagcbes, também existem os movimentos que
expdem as potencialidades representativas desta manifestacao.

Em uma analise cultural acerca dos desfiles e cortejos aqui estudados, é
possivel afirmar que uma das caracteristicas mais marcantes destas festas sao os
processos de hibridagao, além da dinamica ativa entre praticas culturais tradicionais
que junto a modernidade reconfiguram-se no tempo-espago. Os cruzamentos
interculturais iniciados na colonizagao iniciaram nessas sociedades a “convivéncia
alternada das homogeneizagdes ibéricas com as particularidades indigenas e dos
afrodescendentes” (MACHADO; AGUIAR; CHASQUI, 2021, p. 32) e no caso das
sociedades africanas tem-se essa mesma dindmica entre os grupos étnicos nativos
com os colonizadores.

Marques (2008) aponta que, apesar da manutengcdo de diversas
caracteristicas ligadas as matrizes africanas, muitos dos festejos negros existentes,
nao s6 no Ceara, permitiram-se passar por inumeras reelaboragdes, abracando
elementos distintos dentro de uma (re)construgao paisagistica/cultural. Oliveira (2021)
aborda a importancia de se pensar politicas inclusivas e emancipatérias para o
planejamento das diversas manifestagdes culturais. “E, por extensdo, seja possivel
demonstrar e sugerir que tal diversidade requer uma politica publica local/regional,
menos dependente das assertivas e direcionamentos eclesiais (privados)” (p.164)

Segundo Priore e Venancio (2004), quando navegamos para o outro lado
do Atlantico, vislumbramos um pais racialmente mestico e culturalmente plural, que

partilha com as culturas vizinhas africanas alguns aspectos semelhantes de lingua,
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crengas, e modos de vida. No Brasil, os movimentos culturais afro-brasileiros possuem
como uma pauta importante o resgate e a continuidade das herangas africanas.
Quando se trata da importancia dos terreiros e seus rituais fora, fundamentais,
considerados pontos de irradiagdo da cultura afro, aqui no caso dessa pesquisa,
analisamos esta influéncia no afoxé.

Na realidade fortalezense tem-se uma logica de invisibilidade e acesso as
manifestagcbes que possuem uma maior influéncia de elementos ligados a uma
ancestralidade africana. O afoxé assim como outras manifesta¢des dentro do Brasil,
apresenta-se dentro de uma variedade regional e traz a tona os elementos
invisibilizados de uma cultura afro-brasileira, e em fortaleza, assim como outras
manifestagdes profanas e religiosas, tenta conquistar espagos publicos por intermédio
dos desfiles, animagdes, e demonstracdes publicas de fé.

Portanto, apresentamos aqui a primeira ampliagdo deste trabalho, a de
investigar as invisibilidades e negacdes de festas negras no Ceara. De fato, como ja
levantado pelos autores citados, este mito que nega o negro no Ceara pode sim ser
considerado com a raiz das marginalizagdes dadas a essas manifestagdes, que
podem ser chamadas de “afro-brasileiras”, mas que possuem em sua origem uma cor,
e uma importancia politica, que fala sobre a existéncia e ao respeito as producgodes e
aos saberes desses corpos negros,

Quando negamos a cor em um estado, e no Pais, que o peso racial dita o
que é e o que nao € cultura, acabamos por fortalecer cada vez mais essas
marginalizacdes. E necessario que nossas producdes cientificas busquem dar o
aporte tedrico e discursivo que contribuam com os estudos culturais, principalmente
no que diz respeito a aproximar os cearenses a esta cultura mestica. O afoxé traz em
suas marcas nao so6 as herancgas africanas, mas todo um resultado de relagdes entre
nativos e portugueses, que sim passaram por processos de hibridacdo, mas que
possuem violéncias e hierarquizacdes estruturais.

As origens das praticas e costumes “afro-brasileiros” também estdo na
Africa. Foi neste continente que vieram algumas das bases sonoras, imagéticas e
ritualisticas do afoxé, maracatu, das congadas, do candomblé, e muitas outras
manifestacdes. Esta Africa, nessa perspectiva, é tida como a origem das praticas,
costumes, culturas e religibes da diaspora. As matrizes culturais africanas sao

componentes fundamentais para uma compreensao mais apurada das questdes que
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envolvem o papel da populagdo de ascendéncia africana na sociedade brasileira e a
reverberagdes hibridas dessas herangas nas manifestacoes.

O intuito de trazer alguns exemplos de carnavais africanos, nao foi s6 o de
aproximar com a nossa cultura, mas também para demonstrar que existem diversos
caminhos para falarmos das hibridagdes e construir outras imagens que considerem
as singularidades africanas, rompendo com visdes que vislumbram essas culturas
como imutaveis, fixadas, comunidades fechadas e de caracteristicas unicas. Os
carnavais africanos aqui apresentados puderam nos mostrar, mesmo que de forma
bem generalista, como as etnias formaram expressividades multiplas, e que a cultura
africana atualmente é resultante da mistura de diversas etnias. O carnaval, tornou-se
palco para estas festas, foi ressignificado dentro das pluralidades ads comunidades,
isto 0 da um carater essencialmente hibrido dentro da contemporaneidade.

Micots (2022) ja indica em seu artigo a importancia dos estudos dos
carnavais africanos na descentralizagdo geografica e discursiva sobre a manifestagao.
Portanto, os carnavais em Africa ndo se apresentam na contemporaneidade somente
como ponto de origem para explicagdo de tradi¢des performaticas da diaspora. Os
paises africanos também sao lugares de retorno e reinvengao, rompemos assim com
os modelos lineares de influéncia. As analises feitas sobre os carnavais em Africa ndo
s6 fornecem informagdes sobre aspectos especificos das tradicdes africanas, mas
também levantam muitas questdes sobre como definir e pensar sobre o carnaval
quando saimos da ideia de carnavais no continente americano.

E necessario que olhemos para a diversidade em que se apresenta o
carnaval, que muitas vezes esta ligado ao Atlantico deste lado de ca, e incluir aqueles
que ocorrem também na Africa Atlantica. Ao propds investigar essas festas, pudemos
transitar nas convergéncias e divergéncias culturais, tanto nos desfiles carnavalescos
em Africa, como nos afoxés nordestinos, o corpo torna-se um guardido-transformador
das manifestagcdes. O corpo diaspoérico e o corpo nativo africano estdo ligados no
tempo-espago, ambos estes corpos tiveram contato com outras culturas, as
comunidades foram e s&o responsaveis por guiar os processos de hibridagdo na
cultura.

O carnaval se apresenta nessas sociedades como uma festa
essencialmente hibrida, resultado dos intercruzamentos entre praticas culturais
nativas, diaspoéricas e ibéricas. Soma-se a isso as vivéncias na pés-modernidade, que

estabelece um vinculo entre ética e estética, onde compartilhamos emocdes e
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sentimentos (Maffesoli, 2004), fazendo com que a ambivaléncia e o antagonismo
acompanhem cada ato de tradugao cultural nas negociagdes entre as diferengas do
outro e seus sistemas de significado e significagdo (HALL, 1997).

Neste sentido podemos entender os desfiles e cortejos carnavalescos, e as
performances de palco como festividades que expbe as potencialidades
representativas de culturas hibridas. O carnaval € modelado a partir de negociacoes
culturais e simbdlicas, “onde as disjungdes de tempo, geracédo e espacializagéo e
disseminagdo se recusam a ser nitidamente alinhadas” (HALL, 1997, p. 76). O
carnaval, a partir desses encontros e conflitos, constréi paisagens plurais, no caso
desta pesquisa, as afro-paisagens, que sim, remetem e enfatizam as herancgas
africanas, mas que se significam a partir das fusdes com outras matrizes culturais.

Dentro do esquema cultural performativo, os costumes estdo sujeitos a
duas leis para seu desenvolvimento: a modernidade e a tradigao (VIDART, 2014). A
festa carnavalesca se estrutura em concessdes e conquistas que se contrapdem e
complementam-se ao passo que reflete um passado e reconfigura e modela o futuro
da cultura. “Carnaval és um fendémeno folclérico, como um tema de la cultura juzgado
por la cultura misma y” (VIDART, 2014, p.13) formado por forgas vetoriais que
estruturam seus elementos.

Os principais elementos que demonstram essa hibridagao que se cruza nos
€ apresentado no acontecimento de todas as festas analisadas aqui. A primeira
caracteristica ibérico crista é a ligagdo com o calendario cristdo. O Carnaval termina
na Quarta-Feira de Cinzas, marcando o inicio da Quaresma. Ndo so6 influéncias
cristas, vislumbramos a religiosidade que rege o cosmos africano, a adoracao e
celebracédo aos deuses ligados a natureza e que estdo presentes, por exemplo, no

afoxé, onde dedicam o cortejo ao orixa, e nos desfiles dos carnavais africanos.
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Figura 32 - Mapa cognitivo dos principais resultados do trabalho.
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Fonte: Elaboragéo da autora (2023).57

A figura 32 sintetiza os principais resultados da dissertacdo. No momento
de analise de todos os desfiles e cortejos aqui apresentados, pudemos apreender que
0s orixas e a cultura advindas destas divindades regem esses rituais no e fora do
carnaval em ambos os lados do Atlantico. Nas cidades africanas apresentadas nota-
se o elemento da religiosidade sempre ligado a natureza. Os orixas sao a ponte
ancestral e contemporanea entre Brasil e Africa, eles nos apresentam uma outra
perspectiva de vislumbrar o mundo. A relacdo individuos-natureza nao parte da
superioridade humana, e sim do equilibrio entre esses dois. Os santuarios-terreiros
sdo, portanto, o momento unico e singular dos desfiles carnavalescos em Sao Vicente,
em Luanda, em Bissau, os afoxés nordestinos, e o afoxé fortalezense. Todos eles
trouxeram perspectivas de reverberagdes das hibridagdes, principalmente de como as
tensdes vetoriais podem atuar para uma valoragao das representatividades.

A afro-paisagem € primeiramente um resultado do que sobreviveu, das
remodelagens, das crengas, de elementos sonoros, ritualisticos e imagéticos. As
possibilidades investigativas dos processos de hibridagdo nos levam a questionar as
hierarquizagdes culturais. As marcas coloniais sdo constituintes de toda América, o

Carnaval € uma marca colonial e um marco de modernizagao transcolonial para

57 Ao centro do mapa cognitivo a ilustragdo “Ceriménia para Oxald” do artista Carybé. Nanquim e
aquarela 48 x 66 cm. Catalogo da exposi¢do — As cores do Sagrado — Caixa Cultural 2015/RJ.



123

responder antropofagicamente ao melhor e ao pior dessa heranga. Por isso,

progressivamente vai absorvendo meios de patrimonialidade material e imaterial.
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APENDICE A — PERGUNTAS APLICADAS AOS GRUPOS DE AFOXES EM
FORTALEZA

1 — A quanto tempo o grupo existe? Como ele se formou e quais os desafios
enfrentados?

2 — O que tem de Africa no cortejo do grupo? Quais elementos mais rememoram as
ancestralidades negras?

3 — Os demais afoxés nordestinos possuem influéncias musicais, dangantes e teatrais
para o grupo?

4 — Como definir o que é o Afoxé Fortalezense? Existe alguma especificidade que o
difere dos cortejos de outras cidades brasileiras?

5 — De que maneira se da o processo de criagdo das apresentagdes (tema, figurino,
performance, aderecgos) do grupo para o Carnaval?

6 — Quais os investimentos por parte dos poderes publicos ou privados estdo sendo
feitos nos cortejos?

7 — Acerca do desfile na Avenida Domingos Olimpio, o grupo possui ideias de como
ele pode ser organizado e estruturado para que os afoxés tenham mais visibilidade?
8 — Atualmente, quais as agdes do grupo para tornar o cortejo do Afoxé mais
conhecido na cidade?

9 — O grupo faz apresentagdes foras do periodo carnavalesco? Existe alguma data
especifica que essas apresentagdes acontecem? Onde elas acontecem?

10 — Existe uma lei municipal que institui o dia municipal do Afoxé (30 de setembro).
Quais os impactos positivos e negativos dessa lei para o grupo? Trouxe mais
visibilidade e/ou investimentos?

11- O grupo acredita que o afoxé em fortaleza sofre de uma politica do esquecimento?

Quais os principais motivos para essas invisibilidades?
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ANEXO A — ART. 1° QUE INSTITUIi, NO AMBITO DO MUNICIPIO DE
FORTALEZA, O DIA MUNICIPAL DO AFOXE

- T
Camara Municipal de Forlaleza
PROIJETO DE LEI N2 0349/2018

Institui © Dia Municipal do Afoxé e dd outras
providéncias

A CAMARA MUNICIPAL DE FORTALEZA APROVA:

Art. 12 Fica instituido o Dia Municipal do Afoxé, a ser celebrado, anualmente, em 30 de
setembro, no Municipio de Fortaleza.

Art. 22 A data instituida por esta Lei objetiva ampliar o debate sobre as tradigoes de matrizes
africanas, valorizando a cultura afrodescendente e auxiliando, especialmente, no combate a
intolerdncia religiosa em nosso Municipio.

Art. 32 O Dia Municipal do Afoxé passara a integrar o calendario oficial de eventos do Municipio
de Fortaleza.

Art. 42 Os prospectos editados para divulgagdo dos principais eventos da Cidade deverdo fazer
referéncia ao Dia Municipal do Afoxé.

Art. 52 Na semana que antecede ao Dia Municipal do Afoxé, o Municipio, através de drgdo
competente, podera realizar campanhas educativas de imagem e promover palestras,
semindrios e eventos nas escolas, associagbes e orgdos publicos a fim de conscientizar a
populacdo sobre a promocgdo da diversidade cultural e combate a intolerancia religiosa.

Art. 62 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo, ficando revogadas as disposi¢des em
contrario.

DEPARTAMENTO LEGISLATIVO DA CAMARA MUNICIPAL DE FORTALEZA, em sz de
WA de 2018
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Justificativa

A presente iniciativa objetiva instituir.o Dia Municipal do Afoxé e inclui-lo no calenda-
rio oficial de eventos do Municipio de Fortaleza, a ser comemorado anualmente em 30 de se-
il
tembro.

non

O afoxé é um termo de origem ioruba que significa “a fala que faz acontecer”, “a fala
gue cria”. Trata-se de importante manifestagdo cultural vinculada 3 religiosidade africana que
leva para a rua os orixds, a cultura afrodescendente, os ritmos, os cantos e os toques dos terrei-
ros. O surgimento dos afoxés esta atrelado a visibilidade do candomblé nas ruas, assim como,
com a “criagdo” de uma identidade negra pautada na luta, afirmagdo étnica e na resisténcia cul-
tural e religiosa.

Com efeito, longe de ser, como muita gente imagina, apenas um bloco carnavalesco,
os Afoxés, legitimos representantes das tradi¢des de matriz africana, tém profunda vinculacdo
com as manifestages religiosas dos terreiros de candomblé. Vem dai o fato de chamar-se o Afo-
xe, muitas vezes, de "Candomblé de rua".

A visibilidade dessa busca de afirmagdo e resisténcia cultural atinge seu apice atra-
vés dos cortejos dos respectivos afoxés, especialmente no periodo carnavalesco, momento em
que saem as ruas e podem ser vistos e legitimados enquanto entidades de representacio do ne-
gro. Resisténcia, luta e respeito pelas raizes africanas sdo a base dos seus enredos e apresenta-
¢des no carnaval na Av. Domingos Olimpio, aqui em Fortaleza.

O presente projeto objetiva com a instituigdo do Dia Municipal do Afoxé, além de re-
verenciar e ampliar o debate sobre as manifestagdes de matrizes africanas, promover o combate
aintolerdncia religiosa e estimular o respeito as diferencas.

Em um pais culturalmente diverso e socialmente desigual como o Brasil, quando o
sistema educacional e os meios de comunicagio de massa falham na educacdo para o respeito e
valorizagdo da diversidade, vimos a intolerancia e o ddio social disseminados. Nos Gltimos anos
temos tido varias amostras da intolerancia na esfera publica, nao so intolerdncia religiosa, mas
homofaobia, racismo e preconceito, inclusive contra nordestinos. E em um cendrio de preconcei-
to disseminado, os coletivos mais vulneraveis sdo os negros e podres. As religides afro-brasileiras
que, historicamente, tem sido vitimas de preconceito e perseguigdo, continuam sendo as mais
vitimadas.

Entre janeiro de 2015 e junho de 2017, de acordo com dados do Ministério dos Direi-
tos Humanos, o Brasil registrou uma dentncia de intolerdncia religiosa a cada 15 horas. S6 no
primeiro semestre de 2017 foram 169 denuncias. A maioria das ocorréncias, cerca de 40 por
cento, teve como vitimas praticantes de candomblé, umbanda e outras religides de (\atriz africa-
na.
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Camara Municipal de Fortaleza

Aprovado recentemente na Cdmara dos Deputados, o Projeto de Lei 3551/2015 insti-
tuiu o Dia Nacional das Tradigdes das Raizes de Matrizes Africanas e Nagdes do Candomblé, a ser
comemorado anualmente no dia 30 de setembro, objetivando também, em dmbito nacional, a
discussao do tema.

Elementos de conscientizagdo que busquem promover a igualdade e o respeito, bem
como o combate ao preconceito, intolerdncia religiosa, entre outros, sdo importantes nesse sen-
tido. Por isso a importancia da instituicdo do "Dia Municipal do Afoxé" e sua inclusdo no calendé-
rio de eventos do Municipio.
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