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RESUMO

Este trabalho surge durante a elaboragdo de uma anima¢do chamada Tempo Trem, baseada na
musica Ponta de Areia de Milton Nascimento e Fernando Brant, que fala sobre uma cidade,
como tantas outras, abandonada a beira da estrada de ferro ap6s o fim das ferrovias no Brasil.
Relacionei o repertério desses referidos musicos, sobretudo a mdsica ja citada, com as
memorias ferrovidrias de minha mae, para formular a pré-producdo do curta-metragem de
animag¢do, meu objeto de estudo. Ao longo do processo, reuni memorias ferrovidrias, presentes
no cinema, na literatura, em Reis (2008) e nas entrevistas que fiz, a fim de realizar tanto o filme
como este trabalho escrito, composto por um conjunto de ensaios sobre assuntos atravessados
pelas estradas de ferro. Mergulhada nas narrativas sobre a ferrovia, tenho como objetivo
compreender o processo de desenvolvimento do enredo deste curta e mostrar como ele
tangencia e expressa lugares, movimentos e conhecimentos, permitindo que se tenha acesso a
experiéncia social e cultural de um imaginario coletivo. Como metodologia para meu percurso
criativo e para a organizagao das paradas e Estacdes aqui presentes, peregrinei sob a forma da
improvisacdo e da producdo de conhecimento longitudinalmente integrado, definidas por
Ingold (2012; 2015), com os quais constitui meu percurso criativo. Cada uma dessas Estacdes
foi construida a partir de uma costura entre ficcdo e conceitos como modernidade (Berman,
Benjamim, Hardman) e memoria (Nora, Portelli), além da aproximagdo com imagens
suscitadas pela literatura (Calvino, Rego, entre outras). Ademais, para realizar as entrevistas,
mantive a ‘“subjetividade consciente” para uma pesquisa focada no sujeito, metodologia
defendida por Kilomba (2019). Ao final, aponto que, além de se apresentar como um didrio de
bordo do curta-metragem, o presente trabalho desenvolve assuntos da memdria e da historia,

tendo como guia principal a ficgdo.

Palavras-chave: cinema de animac¢do; memodria ferrovidria; histdria oral; ficgdo; processo

criativo.



ABSTRACT

This work arises during the elaboration of an animation called Tempo Trem, based on Ponta de
Areia, song made by Milton Nascimento and Fernando Brant, which talks about a town, as so
many others, abandoned by the side of the railroad after the end of the railways in Brazil. 1
related the repertoire of these musicians, especially the song already mentioned, with my
mother's railway memories, to formulate the pre-production of the animated short film, my
object of study. Throughout the process, I gathered railway memories, present in cinema, in
literature, in Reis (2008), and in the interviews I did, in order to make both the film and this
written work, composed of essays on subjects crossed by the railroads. Immersed in the
narratives about the railroad, I aim to understand the development process of the plot of this
short film and show how it tangents and expresses places, movements and knowledge, allowing
access to the social and cultural experience of a collective imaginary. As a methodology for my
creative journey and for the organization of the stops and Stations herein, I pilgrimaged in the
form of improvisation and longitudinally integrated knowledge production, defined by Ingold
(2012; 2015), with which I constituted my creative journey. Each of these Stations was built
from a seam between fiction and concepts such as modernity (Berman, Benjamin, Hardman)
and memory (Nora, Portelli), in addition to the approach with images raised by literature
(Calvino, Rego, among others). Moreover, to conduct the interviews, I maintained "conscious
subjectivity" for a subject-focused research, a methodology advocated by Kilomba (2019). In
the end, I state that, besides presenting itself as a short film logbook, the present work develops

memory and history subjects, with fiction as its main guide.

Keywords: animation cinema; railroad memory; oral history; fiction; creative process.
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1 INTRODUCAO

A locomotiva ja ndo canta mais pelo sertdo, como fazia quando seguia o caminho
até o porto. Mandaram arrancar sua estrada de ferro, restando apenas a pracga vazia, as mocas,
as flores, as janelas e os quintais. Tudo que resta estd agora na lembranca de um velho
maquinista. Afinal, o conceito de memoria ferrovidria, conforme Matos (2010), ndo se resume
apenas aos objetos fisicos, como as estacdes e os trilhos, pois extrapola o ambito material e
abrange tudo aquilo que esté ligado a ferrovia, inclusive os enunciados dos grupos sociais € 0s
sentimentos dos individuos envolvidos no meio.

Relatos, pecas teatrais, musicas, textos literdrios e filmes sobre a ferrovia
demonstram que ela fez parte da vida de milhares de pessoas e que, atualmente, permanece no
imagindrio da populacdo como algo deteriorado, especialmente por assim se manifestarem
nestas representacoes simbdlicas (PROCHNOW, 2014, p. 22). Dentre as canc¢des que abordam
o tema, Ponta de Areia, de Milton Nascimento e Fernando Brant, foi a responsavel pelo meu
primeiro contato com a imagem das ferrovias em ruinas. O titulo e a letra dessa composi¢ao
fazem referéncia a cidade que foi praticamente abandonada depois que a Bahia-Minas, estrada
de ferro que passava por 14, foi desativada. Com apenas dez versos, é capaz de expressar como
a faléncia do transporte ferrovidrio no Brasil provocou mudancas urbanas, além de
fragmentacdes sociais, culturais e historicas (BALDAM; LEONELLI, 2018, p. 15).

Relacionei o repertério de Milton Nascimento, sobretudo a musica ja citada, a
existéncia de um trem chamado Sonho Azul, que percorreu trilhos do Ceard no século passado
e que foi homenageado em 2018 pelo Grupo Manada de Teatro, por meio do espetaculo
Expresso Sonho Azul'. Além disso, alguns parentes meus — em especial minha mie — j4 me
contaram relatos sobre viagens neste trem, o que me instigou a desenvolver um curta-metragem
de animacdo, linguagem que estudo, em que o referido comboio azul celeste € um dos
personagens principais.

Deste modo, neste trabalho disserto sobre a narrativa da animacdo que desenvolvi
partindo do sentimento provocado por ‘“Ponta de Areia”, musica que trata sobre memdria

ferrovidria. Para tanto, tomei um caminho transdisciplinar, em que os trilhos atravessaram

" Expresso Sonho Azul — uma Manada em trinsito | Porto Iracema das Artes. Disponivel em:
<https://portoiracemadasartes.org.br/expresso-sonho-azul-uma-manada-em-transito/>. Acesso em: 12 jun. 2023.
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conceitos como histéria, memdria, modernidade, ficcdo e tempo. Estes, por sua vez,
concentram-se nos capitulos deste trabalho, os quais prefiro chamar de Estacoes, que dao ao
texto uma dimensdo espacial e que existem parcialmente como fragmentos de uma memoria
criadora.

Tendo em vista que a memoria envolve temporalidades que ndo sdo lineares ou
cronoldgicas e que, na verdade, consiste em uma narrativa articulada com o hoje (PORTELLI,
1997), resolvi brincar com ela, no tempo e no espaco. Assim, pode nido parecer tdo bem
delimitado, tanto aqui na introdu¢do como nas estagcdes ao longo do texto, o que é a minha
pesquisa, o que € a animagao criada a partir dela, o que € a histéria do Sonho Azul e o0 que € a
narrativa que criei para ele. Tal sentimento pode acontecer enquanto desenvolvo e referencio
as ideias presentes nas minhas fontes de pesquisa — livros, filmes e entrevistas. Ouso dizer que
essa forma de estruturar o texto foi inevitdvel devido a natureza tedrico-pratica desta pesquisa,
que se concentra em falar sobre a criagdo de um curta-metragem de animagdo. Devo frisar
contudo que, embora essa indefinicao faca parte do texto, hd um esfor¢o para que isto ndo o
torne incompreensivel.

Eu poderia ter elaborado um trabalho convencional, que discutiria os conceitos de
forma capitular, mas nao fiz justamente por transitar entre os campos da fic¢do e da memoria,
além de considerar mais adequada esta forma de apresentar, neste texto, aquilo que aconteceu
durante o desenvolvimento desta pesquisa. Assim, achei melhor buscar uma forma poética, na
qual fico livre para articular fontes da literatura com minha prépria criacdo. Deste modo, lidei
com 0s conceitos de uma maneira ensaistica, que virou um processo criativo em si. O resultado
foi este ensaio do campo da estética, elaborado em um processo dialético, no qual fui
escrevendo sobre o curta-metragem e compreendendo a obra no préprio escrever. Cada Estacdo
foi feita de modo separado e, ao organizd-las aqui como uma unidade, tive uma visdo
panoramica do que foi meu proprio processo. No final das contas, este trabalho consiste em
uma tentativa de explicar que processo foi esse e como foi realizado.

No inicio do mestrado, parecia-me importante entender como a criacdo do curta-
metragem de animagdo que eu estava criando poderia tangenciar e expressar lugares,
movimentos e conhecimentos, permitindo, como afirma Silva (2021), que se tenha acesso a
experiéncia social e cultural, além de um imaginério coletivo, relacionado a memdria ferroviaria
cearense. Por outro lado, perguntava-me de que maneira a pesquisa bibliografica e filmica
influenciariam o processo de criacdo do filme que estava para relizar.

Para contemplar estas questdes na minha pesquisa, comecei selecionando 18

trabalhos — entre artigos, teses e dissertacdes — sobre memoria ferrovidria cearense, que
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estavam disponiveis em bancos de dados abertos, os quais tinham uma abordagem prépria das
ciéncias humanas, cujo periodo de andlise variava entre recortes temporais dos séculos XIX e
XX. Deste conjunto, apenas quatro faziam men¢ao ao Sonho Azul: Lopes (2017), que se detém
na educacdo dos ferroviarios, Almeida (2009), que discorre sobre 0 movimento grevista dos
trabalhadores da ferrovia, Bandeira (2019), que discute um projeto atual de estrada de ferro, e
Reis (2008) que, por meio da oralidade, interpreta as lembrancas que os entrevistados,
moradores da cidade do Crato, reinventaram sobre o trem, refletindo as relagdes e enredos que
aconteciam fora dos trilhos.

Em todas as citagdes, o comboio passa rapidamente pelo texto, de forma periférica.
Nelas, o trem azul celeste aparece para abordar a relacdo que os autores tém com a memdria
ferrovidria: foi o Sonho Azul que lhes proporcionou a primeira, a inesquecivel ou uma das
poucas experiéncias nesse universo. No meu caso, também foi o que motivou o olhar para esse
passado, assim como para o desenvolvimento deste projeto.

O memorialista cearense Hamilton Pereira conta que o Sonho Azul foi inaugurado
em 1975 e circulou por aproximadamente dois anos (METROFOR, 2018). Ja Reis (2008, p. 89)
diz que o comboio comecou a rodar na década de 1960. Esses registros, além de possuirem
informagdes dispares, acabam por fazer uma imagem embagada do Sonho Azul, desafio que
pode gerar, por um lado, dificuldades para a pesquisadora, mas que, por outro, motiva a
ficcionista, cujo objetivo é construir um mundo narrado.

O curta que desenvolvi se chama Tempo Trem e, até o momento, foram elaborados
roteiro, designs de cendrios e personagens, storyboard, que demonstra a narrativa em imagens,
e o animatic*, espécie de storyboard em formato de video, cuja pretensio é determinar
definitivamente a duracdo dos acontecimentos e das acdes dos personagens (NESTERIUK,
2011).

Para o trabalho pratico, comecei por fazer versoes de roteiros. Foram trés desde que
comecei o mestrado e, para cada uma delas, fiz dois ou trés argumentos, ou seja, a escrita em
prosa do roteiro, antes da formatacdo em roteiro mesmo, para estruturar a historia de forma
mais resumida. Apds reconhecer que o roteiro tinha um limite para me permitir planejar e
visualizar uma narrativa visual, fiz os rascunhos das cenas para depois coloca-los em
movimento, em um software proprio para edicdo e montagem. Deste modo, foi possivel planejar

cenas, cendrios, personagens e suas falas, sons do ambiente e trilha. Mas 6bvio, nada disso

2 o referido animatic pode ser visto acessando o link:
https://drive.google.com/file/d/1mz69PDJsqpY095G4JAf6PUqse7Ezo7rT/view?usp=sharing.
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ocorreu em linha reta e, de modo ciclico, voltava sempre para a pesquisa — para as entrevistas
e para as leituras —, que me ajudou a caminhar, a voltar alguns passos quando necessdrio e a
seguir em frente. As entrevistas fiz antes de definir qual seria a narrativa e as leituras fiz durante
todo o processo de criagao.

Vale dizer que a maioria das imagens que trago neste trabalho ndo foram elaboradas
ou finalizadas por mim. A realizacdo de um filme dificilmente é um trabalho concentrado nas
maos de apenas um autor e com Tempo Trem ndo foi diferente, ja que a producdo envolveu
diferentes profissionais, cujo trabalho foi norteado pela minha direcdao. Antes de chegar no
resultado do animatic que temos hoje, elaborei vérios rabiscos como storyboard, os quais
considero pouco inteligiveis, e os coloquei em movimento, por meio de testes feitos em editores
de video. Quando cheguei em uma versao satisfatoria para mim, chamei meu colega Guilherme
Cavalcante, que tem experiéncia no mercado de séries de animacgao e games, para ser o diretor
de arte do curta.

Tenho certeza de que foi a arte dele que nos ajudou a conseguir financiamento para
o filme e, sem a sua colaboragdo, contando apenas com a minha habilidade com desenho, o
resultado seria outro. Compreendo que realizacdo de um curta-metragem pode ser uma
oportunidade para desenvolver estéticas consideradas mais transgressoras, menos palatdveis
para o mercado. Porém, ndo era meu desejo. Desde a criagdo do roteiro até a construcdo da arte,
mantive a vontade de fazer um filme que fosse capaz sensibilizar uma pessoa como minha mae,
que ndo € muito envolvida com audiovisual, mas cujas lembrangas impulsionaram esse trabalho
artistico.

Como disse, as paradas da Estrada de Ferro que atravessam este trabalho sao frutos
de experi€ncias separadas, que me propiciaram muitos comecos, assim como me abriram
diferentes caminhos e possibilidades de pontos finais. Cada uma tem seu préprio inicio, meio e
fim, a0 mesmo tempo em que aqui funcionam como partes elementares de um todo coeso.

A primeira delas é a Estacao da Meméoria, de onde partiu a pesquisa. L4, traco um
histérico sobre as ferrovias cearenses, discorro sobre memoria e narrativa e, no ponto Buriti
final e os do caminho, exponho as entrevistas que realizei com personalidades importantes que
marcaram a historia do trem no Ceara: Huberto Cabral, conhecido com o “memoria de elefante
do Crato”, e o maquinista aposentado Cicero Monteiro®. Aqui, discuto as memérias dos

entrevistados com trabalhos correlatos, mas buscando trazer as entrevistas na integra, dando

3 Entrevista publicada nos Anais do 31° Encontro Nacional da ANPAP, disponivel em

https://www.even3.com.br/anais/ivencontroregionalanpapne/473894-conhecendo-o-maquinista-e-seus-trens--
entrevista-para-o-desenvolvimento-de-uma-animacao/
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mais espaco a fala dos entrevistados do que a minhas reflexdes. No ponto seguinte — Os trilhos
de Tempo Trem —, ao contrdrio, misturo passagens das entrevistas, que aparecem de modo
mais fragmentdrio, com as imagens do trem de ferro na literatura e outras representacdes
simbdlicas e memorialisticas, enquanto conto como a narrativa do curta-metragem dialoga com
as referéncias apresentadas. O grupo de entrevistados tem uma composi¢do ampla e diversa,
pois participam dele desde antigos trabalhadores ferrovidrios a parentes meus.

A parada seguinte, obrigatdria para uma pesquisa em que convergem o cinema € a
méquina férrea, é a da Modernidade. Assim, é possivel chegar 2 Estacio da Modernidade®,
estacdo fantasma, cuja apari¢do fugaz me provocou sensacdes que algumas vezes me guiaram
ao longo do meu percurso criativo e, em outras, ajudaram-me a organizar, partilhar ou colocar
em palavras o que eu j4 sentia. Nesta Estacdo, foco na relacio Trem — Cinema — Modernidade
e como a literatura que a cerca conversa com meu processo de criagao.

Assim como o ponto de partida de Hardman (1991) — um brinquedo de parque de
diversdes, um trem-miniatura — pode parecer no minimo incorreto falar em modernidade no
Ceard e no Brasil, trazendo o trem como figura-simbolo de otimismo tecno-industrial e sua
estacdo como formacdo de um espaco moderno aqui. A permanéncia da Estacdo da
Modernidade neste trabalho, contudo, mira no ponto de chegada do autor: a andlise do
dilaceramento dessas convic¢des e imagens do progresso a partir das fantasmagorias e ruinas
que deixaram no espago urbano.

Hardman (1991) passa os capitulos iniciais de sua tese falando das exposigcdes
universais, das passagens parisienses e da arquitetura do vidro e do ferro das estacdes de trem
antes de chegar no espetdculo tragico de um neocolonialismo que, sob capa do universalismo e
da paz internacional, concretizava, na segunda metade do século passado, com suas seguidas
pressas de conquista, uma espécie de delirio progressista arquetipico, volta e meia ressuscitado
pelas camadas dirigentes brasileiras, como ocorreu no governo militar. Na sua andlise sobre a
construcdo da Madeira-Mamoré, estrada de ferro na selva amazodnica, o autor recupera uma
memoria historica de contingentes de operdrios, oriundos de vérios paises e regides do Brasil,
que, sob um regime militar de trabalho, morreram ou sofreram uma perda radical de identidade
e de referenciais, em troca de uma fragil vitrine moderna para o pais.

Foi a viagem no Trem Fantasma de Hardman (1991) que inspirou a estrutura da
Estacdo da Modernidade, capitulo que, caso se detivesse mais em desenvolver conceitos do que

na minha pratica artistica, poderia tratar com mais profundidade diversos tdpicos,

40 referido capitulo foi aceito para ser apresentado como trabalho no 8° Congresso Internacional de Arte, Ciéncia
e Tecnologia e Semindrio de Artes Digitais 2023, no Grupo de Trabalho 2 — Imagem, Edicao e Tecnopoéticas.
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principalmente o que realmente significava a construcio de vitrines modernas na periferia do
capitalismo: expansio e ocupacio neocolonial. Também o curta, por mostrar o que significa o
trem na visdo de um menino que sonha em se tornar maquinista, pode ter ficado mais préximo
do ponto de partida de Hardman (1991), ou seja, da exaltacdo da estacdo de trem e da
locomotiva, fortes representantes da modernidade. Desenvolver melhor o lado mais tragico
desta viagem poderia transformar tanto esta dissertacdo como o curta-metragem em trabalhos
diferentes. Esta ndo € minha inten¢do aqui, mas pretendo investigar mais sobre essa questao em
trabalhos futuros.

Estive mergulhada nas narrativas e memorias que reuni e me liguei a elas para poder
criar a narrativa do curta-metragem. E na Estaciio da Histéria que descrevo este percurso de
criacdo, desde o surgimento da ideia até as primeiras e tltimas versdes de roteiro, storyboard e
animatic, passando pelas referéncias que formaram minha bagagem. L4, € possivel notar que
considerei o conteido das outras Estacdes e o que ja foi explorado sobre memdria ferrovidria
por outras areas das ciéncias humanas, sem me limitar a elas. Afinal, “a arte ndo reproduz o
visivel; ela torna visivel”. Ao comentar sobre esta frase enquanto falava sobre como deve ser o
trabalho dos antropdlogos, Ingold (2012, s/p) complementa, sem deixar de falar do artista: “o
papel do artista ndo € reproduzir uma ideia preconcebida, nova ou nio, mas juntar-se a ela e
seguir as forgas e fluxos dos materiais que dao forma ao trabalho.”

Por fim, no ponto Entrevista-jogo relato o primeiro passo para o desenvolvimento
de uma narrativa interativa, realizada entre mim e minha mae, que integra o artigo do “Dossié
Temdtico: As artes digitais e seu amplo campo - Parte II”, publicado no Volume 18, Numero 2
(2022) da Revista Texto Digital - ISSNe 1807-9288 .

Para realizar o estudo das entrevistas que registrei, interessou-me o método de
pesquisa focada no sujeito, assim como o conceito de pesquisa study up, pois rejeitam o
distanciamento dos “objetos de pesquisa”. Como discorre Kilomba (2019), “minha posicao
como intelectual ndo € a de um sujeito distante olhando para seus ‘objetos pesquisados’, mas
sim de uma ‘subjetividade consciente’. Por esse motivo, optei por elaborar uma interpretacao
dos relatos fenomenoldgica ao invés da abstrata, para ndo impor a objetividade a subjetividade
destas experiéncias (KILOMBA, 2019). Inclusive, nas entrevistas transcritas aqui, conto as
memorias ferrovidrias que me foram narradas no formato de uma escrita literdria.

Além dos autores ja citados, outra leitura importante foi a do historiador Ginzburg
(1989, p. 150), quando ele discorre sobre o paradigma indicidrio: método interpretativo
centrado sobre residuos, detritos ou refugos, normalmente considerados dados marginais e

negligencidveis, que, pelo contrdrio, sdo capazes de decifrar uma realidade opaca, impossivel
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de ser reproduzida ou alcangada por inteiro. Felizmente, pode ser imaginada por meio de sinais
e indicios localizados em “zonas privilegiadas” (GINZBURG, 1989, p. 177) que nos dao a
possibilidade de recrid-la e narrd-la. Ginzburg (1989, p. 168), inclusive, cita a provdvel origem
do paradigma sobre o qual disserta: “a fibula ou conto oriental dos trés irmdos que,
interpretando uma série de indicios, conseguem descrever o aspecto de um animal que nunca
viram”.

O autor destaca ainda algumas formas de saber que considera mais ricas do que
qualquer codificagdo escrita, as quais derivam da concretude da experiéncia e ndo se submetem
como instrumento da abstracio: a viva voz, os gestos, os olhares, as sutilezas ndo-formalizaveis,
sequer traduziveis em nivel verbal (GINZBURG, 1989, p. 167). Foram estes elementos que
desejei valorizar neste percurso.

Também procurei me orientar pelos métodos da improvisa¢do e do conhecimento
peregrino, integrado longitudinalmente, definidos por Ingold (2012; 2015), visando pesquisas
em antropologia. Para o autor, os mundos narrativos sdo tecidos por intimeros fios capazes de
alinhavar o que foi experimentado com o que foi lembrado e ainda sobrevive na memoéria. Uma
narra¢do, mesmo diante das ruinas, traz o que sobra, faz-nos lidar com os restos. Quando essa
rememoragdo se monta na escrita, ela se apresenta como uma forma de tocar o passado no
presente, ainda que com solavancos e incompletudes. Sao camadas de tempo que permitem que

tenhamos acesso as dobras da sociedade e das relacdes que ela sustenta.

O mundo narrativo (...) trata-se de um mundo de movimento e devir, no qual qualquer
coisa — capturada em lugar e momento determinado — envolve dentro da sua
constitui¢do a histéria das relagdes que a trouxeram até ai. Em um mundo assim,
podemos compreender a natureza das coisas apenas assistindo as suas relacdes, ou em
outras palavras, contando suas histérias INGOLD, 2015, p. 236).

Neste trabalho, discorro sobre um mundo narrativo, partindo da criagdo de um
curta-metragem de animacdo em desenvolvimento. Portanto, a escrita esta alinhada a imagens
que, segundo Assmann (2011), materializam espacgos de recordacdo e carregam os territorios
da memoria: aquilo que foi experimentado e precisa sobreviver. A autora — que em sua obra
desenvolve os tipos de memdria, as midias memorativas dos espagos de recordagdo e os
suportes de conservacdo da memoria — fala que as metdforas da escrita, por meio da fixacao
signica, estabelecem uma permanente legibilidade e disponibilidade do contetido da memoria,
negligenciando a alternincia de presenga e auséncia que compde a estrutura da recordacao
(ASSMANN, 2011, p. 166). Contudo, embora este seja um trabalho escrito, pretendi, tanto aqui
quanto na obra audiovisual a ser criada, justamente me aproximar dessa estrutura da recordagdo,

que ndo € nem presenca nem auséncia permanente (ASSMANN, 2011).
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Em sua aula inaugural para a disciplina de Semiologia, ou de teoria dos sinais,
Barthes (1977, p. 19) afirma que, quer ao ensinar, quer ao escrever, o0 método fundamental é
justamente a fragmentacdo e a digressdao ao expor, como se o texto nos levasse a uma excursao.
E foi essa minha intencdo: aproximar o texto de uma viagem, manifestando o conhecimento no
proprio movimento de lugar a lugar, peregrinando. Na@o optei pelo conhecimento integrado
através da adequacdo de particulares locais em abstracdes globais (INGOLD, 2015, p. 228).
Assim, defendo que a integracao do conhecimento, em suma, ndo ocorre “para cima” dos niveis
de uma hierarquia, em que € separado e montado dentro de um sistema abrangente de
classificacdo, indiferente aos contextos em que foram encontrados. Como se manifesta nas
EstacOes e nas entrevistas, o conhecimento vem a tona “ao longo” dos caminhos que me
levaram de um lugar a outro dentro da matriz desta viagem (INGOLD, 2015, p. 235). Desse
modo, reitero: arrisquei-me a manifestar nas Estacdes presentes neste documento, que se detém
no meu processo criativo, os métodos da improvisagcao e do conhecimento peregrino, integrado
longitudinalmente, definidos por Ingold (2012; 2015).

De acordo com Ingold (2012), a improvisacdo, que realizei, € seguir os modos do
mundo a medida que eles se desenrolam, e nao conectar, em retrospecto, uma série de pontos
ja percorridos. Para explicar melhor, o autor cita Deleuze e Guattari, que descrevem: € como
"juntar-se a0 Mundo, misturar-se a ele”, ou como a vida que “se desenrola ao longo dessas

linhas-fios; eles a chamam de "linha de fuga", e por vezes "linhas de devir".

Como Deleuze e Guattari, temos que seguir esses fluxos, tracando os caminhos
através dos quais a forma é gerada, aonde quer que eles nos levem. Quarto, devo
determinar o sentido especifico no qual o movimento por esses caminhos € criativo;
isso implica ler a criatividade "para frente" enquanto uma reuniao improvisada com

PRl

processos formativos, ao invés de "para tras" enquanto abducdo, a partir de um objeto
acabado, até uma intencdo na mente do agente (INGOLD, 2012, s/p).

J& peregrinar € ir a um lugar por causa de uma histdria, até se deparar com outra
que o conduzird para uma proxima, mais adiante (INGOLD, 2015, p. 238). Longe de ser
acessorio a coleta de dados, processados ponto a ponto para depois se transformarem em
conhecimento, é o proprio movimento ao longo do caminho entre um ponto e outro a maneira
de se conhecer. “A peregrinacdo produz uma compreensdo pratica do mundo da vida
‘longitudinalmente’ integrada. Esse conhecimento ndo € nem classificado nem enredado, mas
malhado” (INGOLD, 2015, p. 228).

Essa malha constituida de fios vitais é semelhante a uma rede de transporte, mas,
para Ingold (2015, p. 224), elas ndo podem ser confundidas entre si. Isto porque, na rede de
transporte, o movimento € reduzido ao puro deslocamento mecanico e anseia uma velocidade

ideal, com a qual o caminho entre um ponto e outro nao custa tempo algum, pois a meta é evitar
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esse tipo de desperdicio. “Conectando pontos em uma rede, ou “ligando os pontos”, o viajante
em potencial pode virtualmente chegar ao destino, mesmo antes de partir. (...) No entanto, na
pratica, € preciso tempo para chegar 14, mesmo pelos meios mais rapidos” (INGOLD, 2015, p.

225). Nao existe transporte perfeito.

Como toda viagem € movimento em tempo real, uma pessoa nunca pode ser
exatamente a mesma, na chegada em um lugar, que era quando partiu: alguma
memoria da viagem permanecerd, ainda que atenuada, e, por sua vez, condicionard o
seu conhecimento do lugar. Podemos querer que fosse de outra maneira: assim,
cientistas sdo rotineiramente aconselhados a ndo permitirem que as agruras da
obtencdo de acesso a locais de campo invadam as suas observacdes, porque isso pode
distorcer os dados coletados e comprometer sua objetividade. Na objetividade total é
um ideal tdo impossivel quanto o transporte perfeito, ou mesmo a maquina perfeita.
Nao podemos ir de um lugar ao outro saltando o mundo (INGOLD, 2015, p. 225).

Ingold (2012, s/p) traz a tona a imagem de uma malha de linhas ou uma textura
quando disserta sobre a producdo de conhecimento e a observacdo da vida: “fluxos e
contrafluxos, serpenteando através ou entre, sem comeco nem fim (INGOLD, 2012, s/p).
Ginzburg (1989, p. 170), por sua vez, também cita a imagem da costura, mais relacionada ao
tapete, composto por fios e desenhos cuja coeréncia é verificivel ao permitir que os olhos o
percorram em varias dire¢des, buscando pistas, rastros, sinais e indicios que permitam decifra-
lo. Essa ideia, que constitui o ponto essencial do paradigma indicidrio ou semiético, penetrou
nos mais variados ambitos cognoscitivos, modelando profundamente as ciéncias humanas, que
permaneceram solidamente ancoradas no qualitativo (GINZBURG, 1989, p. 165).

Neste conjunto estd a historia, irremediavelmente ligada ao concreto, as ciéncias
sociais, € que “nunca conseguiu se tornar uma ciéncia galileana.” (GINZBURG, 1989, p. 156).
Isto porque, nesta acepcao de ciéncia (galileana ou moderna), o grau de cientificidade, decrescia
a medida que se passava as propriedades individuais. “Assim, quanto mais os tragos individuais
eram considerados pertinentes, tanto mais se esvafa a possibilidade de um conhecimento
cientifico rigoroso” (GINZBURG, 1989, p. 163). Tal tendéncia que apaga o individual do
objetivo € diretamente proporcional a distancia emocional do observador, o que fez Ginzburg
(GINZBURG, 1989, p. 178) questionar se este tipo de rigor € inatingivel e até indesejavel para

determinadas formas de saber:

(...) ou, mais precisamente, a todas as situacdes em que a unicidade e o cardter
insubstituivel dos dados sdo, aos olhos das pessoas envolvidas, decisivos. (...) Em
situacdes como essas, o rigor flexivel (se nos for permitido o oximoro) do paradigma
indicidrio mostra-se inelimindvel. Trata-se de formas de saber tendencialmente mudas
- no sentido de que, como ji dissemos, suas regras ndo se prestam a ser formalizadas
nem ditas. Ninguém aprende o oficio de conhecedor ou de diagnosticador limitando-
se a pOr em pratica regras preexistentes. Nesse tipo de conhecimento entra em jogo
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(diz-se normalmente) elementos imponderdveis: faro, golpe de vista, intui¢do
(GINZBURG, 1989, p. 178).

“A influéncia exercida mesmo que indiretamente por um paradigma como o
galileano tendia a subordinar o estudo dos fendmenos anormais a pesquisa sobre a norma, a
adivinhacdo ao conhecimento generalizante da natureza” (GINZBURG, 1989, p. 164). No
sentido contrdrio a este paradigma, caminham os métodos da improvisacao e do conhecimento
peregrino, integrado longitudinalmente, definidos por Ingold (2012; 2015), dos quais busquei
me aproximar. Por este motivo, ndo segui uma determinada regra ou um método pré-existente.
Na verdade, segui diferentes métodos e fui adaptando cada um a partir das necessidades que
sentia no decorrer do processo.

Sobre o oficio dos historiadores, Ginzburg (2007) comenta que as narragdes
histéricas, no intuito de representar a realidade, apresentam empréstimos reciprocos,
hibridismos e elementos comuns aos das elaborag¢des artisticas, cujo cerne é formado pela
mistura de realidade e fic¢do, verdade e possibilidade. Desta maneira, com o presente trabalho,
penso que consegui propor a producdo de subjetividade e ndo a de um conhecimento universal.
Ao mesmo tempo, foi possivel tangenciar e compreender a memoria histdrica e coletiva da

ferrovia cearense por meio dos universos ferrovidrios particulares de cada relato registrado aqui.
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2 ESTACAO DA MEMORIA

Entdo, na hora mesmo em que registrei aquilo na cabega, “arranjei” um pouco as
coisas. Ai, a cada vez que “lembrava”, arranjava mais um pouco. E de forma diferente
a cada vez, porque a invocacao de uma lembrancga serve sempre pra responder a uma
mesma pergunta: O que foi isso que de fato aconteceu? E o “isso” se transforma
sempre que aquele que o invoca se transforma. Af chegou a hora de escrever a respeito
daquele “isso”. Que ndo era mais aquele, nem eu. (...) Vocé resolve passar um més no
Cariri. Acha que isso serd uma experiéncia importante. Toma nota de tudo. E escreve
um livro chamado Minhas barbas no Cariri. S6 que: Vocé mediou a experiéncia com
um caderninho. Entao o mais provavel € que nao tenha havido experiéncia importante
alguma. O caderninho impediu. O caderninho também impediu o esquecimento. Quer
dizer, ndo houve hierarquiza¢do emocional ai. Ficou tudo a mesma coisa. Ou entdo,
outra possibilidade: Vocé resolve escrever sobre um fato histérico, ou pelo menos
coletivo. Bem, prepare-se para aceitar o componente pesadamente ideoldgico dessa
“memoria”. Ai ndo é mais lembranga, sempre pessoal, € memoria, é construida. Mais
uma possibilidade, a lembrancga-indicial: A madeleine proustiana é um indice
psiquico. O casardo onde vocé morou em crianga € objetivo. Ambos requerem
pesquisa. O que mesmo aconteceu? E toca a procurar documentos, testemunhas. Bem,
nada disso me serve. Nao gosto de histdrias completas, com sentido claro que pode
me estar sendo imposto.” (VIGNA, 2016).

2.1 As ferrovias cearenses

No Brasil, as concessdes para a constru¢cdo de ferrovias aconteceram a partir de
1835 e, como observam Pereira € Muniz (2011), foram edificadas sem plano de via¢do, com
quilometros de linhas férreas isoladas, antiecondmicas e desordenadas, por conta dos
compromissos politicos. Com a finalidade de beneficiar dreas de fazendeiros ou cidades
controladas por oligarquias, o governo desenvolvia trilhos que ndo obedeciam ao tragado
original do plano estabelecido no projeto. Segundo os autores, o desenvolvimento da ferrovia
no Brasil, em geral, foi uma guerra com vdrias frentes de batalha, ora contrariando, ora
contemplando interesses e, as vezes, extravasando o campo politico-institucional.

O Ceard nao fugiu dessa légica e, em 1870, quando as ferrovias ja estavam em
decadéncia fora do pafs (GALVAO, 2019), chegaram na provincia. Com a intengio de ligar a
capital ao maci¢co de Baturité, foi criada a Companhia Cearense da Via Férrea de Baturité,
estendida até o Cariri, que ainda hoje € cantado como um 04sis em meio a uma terra seca.
Contudo, apesar da paisagem verdejante e do azul dos olhos d’adgua proporcionados pela
proximidade com a Chapada do Araripe, Reis e Irffi (2016) destacam que esse discurso tem
uma construcdo histdrica e, na verdade, foi forjado no ambito de disputas sociais, como a
tentativa de atrair os trilhos da Estrada de Ferro de Baturité para a regido.

E assim como o Cariri se manifesta constantemente nas nossas expressoes culturais,
o trem também se apresenta em suas diversas versoes: o Pagador, o Fantasma, o que levava as

cartas, o do algodao, o da Seca, o Expresso Asa Branca, o Sonho Azul... Esses varios nomes
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demonstram aquilo que afirma o historiador Hobsbawm (2012), quando escreve que nenhuma
inovacdo da revoluc¢do industrial incendiou tanto a imaginag¢ao quanto a ferrovia, tnico produto
da industrializacdo do século XIX totalmente absorvido pela imagistica da poesia erudita e
popular, e que ainda hoje continua a ecoar nas musicas, na arquitetura, nos ditados populares e
no cinema, embora, no Brasil, ndo esteja mais presente em sua forma material.

Ap6s o golpe militar de 1964, teve inicio o declinio da ferrovia nacional enquanto
meio de transporte de passageiros, assim como uma nova fase administrativa da Rede
Ferrovidria Federal (RFFSA), com a nomeacdo de um interventor presidente que, nos primeiros
dias de sua gestdo, suspendeu o triafego ferrovidrio em mais de 1000km, e o transporte de
passageiros em cerca de 300km. No meio operacional, as locomotivas a vapor, que tinham 4
décadas de uso, ficaram obsoletas, os carros e os vagdes nao mais se apresentavam em
quantidade suficiente para as necessidades minimas de transporte, os cuidados com a linha
permanente foram negligenciados e, sem a devida manuten¢do, os dormentes dos trilhos
ficavam desgastadosS, o que ocasionava acidentes (PEREIRA; MUNIZ, 2011, p. 38).

A partir dessa década, o transporte ferrovidrio perdeu espago para as rodovias de
asfalto. Como consequéncia, grande parte da riqueza nacional, antes destinada ao transporte
ferrovidrio, foi transferida para o caminhdo, acarretando incalculdveis prejuizos para a
economia brasileira. Além disso, as estradas de ferro que eram encampadas e administradas
pelo governo federal ou estadual, antes o mais importante meio de transporte do pais, passaram
a servir apenas para interesses politicos, funcionando como verdadeiros balcdes de emprego
(PEREIRA; MUNIZ, 2011, p. 41)

No Ceard, Oliveira (2013) conta que os anos 1960 também marcaram o fim
definitivo das médquinas a vapor, com a timida chegada das Diesel-Elétricas, que no inicio se
apresentavam apenas em quinze unidades e ndo eram capazes de suprir as necessidades da rede.
Mas, poucos anos depois, vieram outras, o que levou as Marias-Fumacas a serem desativadas e
postas em locais designados para tal fim, onde se amontoavam, esquecidas, cercadas pelo mato
e atacadas pela ferrugem.

Nos ualtimos meses do de 1962, foram vendidas no quilo, como ferro velho. Em
janeiro de 1963, seus pedacos foram embarcados em um navio, de onde deram um ultimo adeus

as estradas de ferro cearenses e ao territorio onde conquistaram admiracdo enquanto passavam.

SDormentes sdo as pegas retangulares colocadas transversalmente 2 via férrea e sobre as quais ou trilhos assentam
e sdo fixados, este item tem como objetivo ndo permitir que a bitola se alargue, ou seja, manter a bitola em seu
tamanho padrio, e também tem como objetivo suportar os esfor¢os aplicados pelo trilho e dissipa-los sobre o
lastro. BRASIL FERROVIARIO. Dormentes. Disponivel em: https://www.brasilferroviario.com.br/dormente/.
Acesso em: 03 ago. 2022.
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Restou a saudade de seus gaiteados, os apitos roucos que quebravam o siléncio daqueles sertdes,
sonoridade tristonha que acompanhava o povo daquelas plagas (OLIVEIRA, 2013, p. 163). “Os
diretores da época ndo tiveram a iniciativa de conservar umas duas ou trés locomotivas daquelas,
como a 400, a rainha delas, e outras também grandes, para ficarem expostas em um museu,
como fizeram outros paises e mesmo alguns Estados brasileiros.” A tinica que sobreviveu foi a

cafuringa 30, a menor das Marias-Fumaca (OLIVEIRA, 2013, p. 228).

2.2 Memdria e Narrativa

Em sua obra, o historiador Pierre Nora (1993) conta que lugares de memoria sdo
restos e falamos em memdria quando ela ndo existe mais, quando hd uma ruptura com o passado
que, embora esfacelado, ainda deixa vestigios que sdo suficientes para que se possa colocar o
problema de sua encarna¢do. Uma continuidade residual, disposta em certos locais, que s sdo
lugares de memdria porque ndo ha mais meios de memoria. Se ainda habitdssemos nela, ndo
seria necessario consagrar-lhe lugares. O gesto mais cotidiano seria ainda repetido e realizado
com sentido, mas como a lembranga nao vem mais de modo espontaneo, precisamos dos lugares
de memoria.

Como em Lauddmia, uma das cidades que Calvino (1990) descreve no seu livro As
Cidades Invisiveis: para se sentir segura, a cidade dos vivos precisa procurar na dos mortos a
explicacdo de si propria, apesar do risco de encontrar explicagdes a mais ou a menos. As cidades
que poderiam, mas ndo existiram. A cidade dos vivos precisa conhecer-se, saber o que a cidade
dos mortos comunica de sofrimentos, irritagdes, ilusdes, sentimentos, para ficar com tudo
arquivado, posto em ordem, livre do acaso. “Como ndo ler nessas bulas do passado que nos
fornecem tantos estudos de micro histdria, a vontade de igualar a histéria que reconstruimos e
a histoéria que vivemos? Memoria-espelho, dir-se-ia, se os espelhos ndo refletissem a prépria
imagem” (NORA, 1993).

Em A Invengdo do cotidiano, em que Certeau (1998) analisa os modos com que as
pessoas individualizam a cultura de massa, de maneira que alteram inclusive planejamentos
urbanos para se apropriar deles, o autor comenta sobre os processos por meio dos quais a cidade
dos vivos seleciona as versoes e os lugares das cidades dos mortos que vai lembrar ou esquecer.
Nas relacOes entre praticas espaciais e praticas significantes, o crivel, o memordvel e o primitivo
designam aquilo que “autoriza” as apropriacdes espaciais, aquilo que pode se recordar de uma
memoria silenciosa e fechada. Sdo esses trés dispositivos simbolicos que organizam os

discursos sobre/da cidade, pois:
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Tornam habitavel ou crivel o lugar que vestem com uma palavra (esvaziando-se do
seu poder classificador, adquirem o de “permitir” outra coisa): lembram ou evocam
os fantasmas (mortos supostamente desaparecidos) que ainda perambulam,
escondidos nos gestos e nos corpos que caminham; e alteram a identidade
funcionalista afastando-se dela, criam no préprio lugar essa erosdo. (CERTEAU,
1998, p. 186).

Ainda segundo Certeau (1998, p. 183), caminhar pela cidade é “uma experiéncia, é
verdade, esfarelada em deportacdes inumerdveis e infimas”, mas que também inclui o
deslocamento pelas relagdes fundamentais e pelos cruzamentos de grandes €xodos que se
entrelacam e criam o complexo tecido urbano. Este, por sua vez, é produzido por massas que
“fazem desaparecer a cidade em certas regides, exageram-na em outras, distorcem-na,
fragmentam e alteram sua ordem no entanto imével (CERTEAU, 1998, p. 182).

Assim, a cidade ndo € feita de zinco, laminas, degraus, arcos dos porticos, mas das
relacdes entre as medidas de seu espaco e os acontecimentos do passado. Como em Berenice,
onde ha uma sucessio no tempo de cidades diferentes, alternadamente justas e injustas. Nela,
todas as cidades futuras ja estdo presentes, contidas uma na outra, “apertadas, espremidas e
inseparaveis.” (CALVINO, 1990). Os lugares de memoria devem existir, portanto, para que
ndo seja necessario contar o passado, que ja estard escrito nos angulos das ruas, nas grades das
janelas, nos corrimaos das escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada
segmento riscado por arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras (CALVINO, 1990). O
resultado ¢ “uma cidade transumante, ou metafdrica”, que se insinua “no texto claro da cidade
planejada e visivel” (CERTEAU, 1998, p. 172).

Augé (2012) lembra a fé que Benjamin tinha nos artistas, a partir dos seus
comentdrios sobre as passagens parisienses: que pela sua arquitetura de ferro e de vidro,
puderam prefigurar o que seria a arquitetura do século seguinte, como um sonho ou uma
antecipacdo. Serd mesmo que estes artistas, que hoje chamamos modernos, aos quais o0 espaco
concreto do mundo serviu de matéria para reflexdo, imaginariam, por antecipacdo, certos
aspectos do hoje? “(...) ndo pelo acaso de algumas intuicdes felizes, mas porque ji encarnavam,
excepcionalmente (como artistas), situacOes (posturas, atitudes) que passaram a ser, em
modalidades prosaicas, um bem comum?” (AUGE, 2012, p. 88)

Em seu livro, Augé (2012, p. 98) discorre sobre um conceito que nem ele acredita
mais® e afirma que “lugares e nio lugares misturam-se, interpenetram-se. Opdem-se e se

atraem.” Contudo, porque chamar pela sua contraparte se os lugares ja sdo ‘“historias

%0 conceito de ndo-lugar consiste em espago para a histéria que se mede em unidades de tempo € onde a atualidade
e a urgéncia do momento presente reinam. Nesse suposto ndo-lugar, os itinerdrios ndo funcionam sem hordarios,
sem quadros de chegada ou de partida, que sempre concedem um lugar a mencéo dos atrasos eventuais.
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fragmentdrias e isoladas em si, (...) tempos empilhados que podem se desdobrar mas que estao

ali antes como histérias a espera e permanecem no estado de quebra-cabegas, enigmas (...)”?

(CERTEAU, 1998, p. 189).

O que impressiona mais, aqui, é o fato de os lugares vividos serem como presencas
de auséncias. (...) Os demonstrativos dizem do visivel suas invisiveis identidades:
conclui a prépria defini¢cdo do lugar, com efeito, ser esta série de deslocamentos e de
efeitos entre os estratos partilhados que o compdem e jogar com essas espessuras em
movimento. “Estamos ligados a este lugar pelas lembrangas... E pessoal, isto nio
interessaria a ninguém, mas enfim ¢ isso que faz o espirito de um bairro”. S6 ha lugar
quando frequentado por espiritos multiplos, ali escondidos em siléncio, e que se pode
“evocar” ou ndo. SO se pode morar num lugar assim povoado de lembrancas (...)
(CERTEAU, 1998, p. 189).

“O memoravel € aquilo que se pode sonhar a respeito do lugar. Ja nesse lugar de
palimpsesto, a subjetividade se articula sobre a auséncia”, diz Certeau (1998, p. 190) acerca dos
lugares. O que lembra outra citacdo de Augé (2012), quando o autor fala que Chateaubriand’,
em suas viagens, sabia ver, sobretudo, a morte das civilizacdes, a destrui¢do ou a insipidez das
paisagens, os vestigios enganosos dos monumentos que desabaram onde antes reluziam. Ao ver
as ruinas, o viajante de passagem contempla a imagem simultanea da histéria perdida e da vida
que passa, e ¢ o movimento da viagem que o seduz. Sua vontade € a escrita que fixa e reitera a
imagem, esse ¢ o propdsito de seu movimento. “O ponto de vista ideal, porque acrescenta o
efeito do movimento 2 distancia, é a ponte do navio que se afasta (AUGE, 2012, p. 83)”. Ao
que arrisco: € a estagdo do trem que vai embora.

Sobre este processo de formulagdo de uma cidade, lugares de memdria ou ruinas
por meio de suas narrativas, é possivel associar a descricdo que Nora (1993, p. 17) faz da
memoria ao diferencid-la da histéria: estd em permanente evolugdo, como também aberta a
dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas,
vulnerdvel a todos os usos e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes. Por ser afetiva e madagica, a memoria se constitui de lembrancas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbodlicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censura ou projecdes (NORA, 1993, p. 17). H4 tantas memorias quanto grupos existem

(HALBWACHS, 1990) e, reconstruidas com base no presente, as memorias individuais se

"Frangois-René de Chateaubriand, também conhecido como visconde de Chateaubriand, foi um escritor e ensaista
francés que escreveu Mémoires d outre tombe (1849-1850). Tal obra pretendia, em uma primeira fase do processo,
destacar a trajetéria individual do autor, o qual posteriormente inseriu na composi¢do de sua obra uma perspectiva

histérica significativa. “O resultado literdrio desse percurso ¢ uma narrativa hibrida que mescla autobiografia e
histéria.” (GIL, 2015, p. 9).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
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valem de instrumentos socialmente criados e compartilhados, bem como sio moldadas e
influenciadas pelo meio social (PORTELLI, 1997).

O receio de um apagamento rdpido e definitivo da memdria se associa a
preocupacdo com o exato significado do presente e com a incerteza do futuro, a fim de dar ao
mais modesto dos vestigios e ao mais humilde testemunho a dignidade virtual do memoravel.
“Ja ndo lamentamos o bastante a destruicdo ou o desaparecimento daquilo que nos permitiria
saber, por parte dos nossos predecessores, para ndo cair na mesma recriminagdo por parte de
nossos sucessores?” (NORA, 1993).

Surge, entdo, a necessidade de se cultivar os lugares de memoria e a lembranga, que
¢ uma memoria registradora, mas € também passado completo. A preocupacdo em manté-la da
diversas possibilidades a imagem e ao cinema:

Se ninguém sabe do que o passado € feito, uma inquieta incerteza transforma tudo em
vestigio, indicio possivel, suspeita de histéria com a qual contaminamos a inocéncia
das coisas. Nossa percepcdo do passado € a apropriacdo veemente daquilo que
sabemos ndo mais nos pertencer. Ela exige a acomodacio precisa sobre um objeto
perdido. A representacdo exclui o afresco, o fragmento, o quadro de conjunto, ela
procede através de iluminacdo pontual, multiplicacdo de tomadas seletivas, amostras
significativas. (...) Como nao fazer a ligacdo, por exemplo, entre o famoso “retorno
da narrativa” que pudemos notar nas mais recentes maneiras de se escrever a histdria
e o poder total da imagem e do cinema na cultura contemporanea? Narrativa, na

verdade, bem diferente da narrativa tradicional, fechada sobre si mesma € com seu
recorte sincopado (NORA, 1993, p. 20).

Em seus apontamentos sobre Histdria Oral, Portelli (1997, p. 16-17) afirma que ha
uma tentativa de representar a realidade ndo tanto como um tabuleiro, no qual todos os
quadrados s@o iguais, mas como um mosaico. Talvez a melhor imagem para descrever a
préxima parada seja a da colcha de retalhos, a qual espero que se constitua em um todo coeso,
apesar de tantos pedagos diferentes reunidos. Ademais, busquei manter um tom lirico, tanto nos
momentos em que a fala € minha, como naqueles em que a voz € dos entrevistados, a fim de
tornar, 0 maximo possivel, a palavra das narradoras e narradores soberana, como na literatura.
Valorizei mais as interessantes imagens que as falas criavam do que sua veracidade. Como em
qualquer relato em primeira pessoa, podem ser suspeitas, afinal, “ndo reconheceremos a
imagina¢do a menos que procuremos nos inteirar dos fatos” (PORTELLI, 1997, p. 25). Fossem
verdade ou ndo, deixei que se bastassem, sem maiores explicagdes. Desse modo, procurei abrir
caminho para um trem da memoria, que “ndo percorre os mesmos trilhos por duas vezes, nem
por muito tempo. E assim (...) adquire novos tons, cheiros, nuances, sons...” (REIS, 2008, pp.

26-27).
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2.3. O Buriti final e os do caminho

A gente inventa de confiar na memoria, mas € besteira. A primeira coisa que me
vem ao tentar lembrar é que estava escuro e muito frio. Mas uma coisa puxa a outra: no escuro
aparece a luz fraca do kindle tremulando, eu desafiando a dor de cabeca. Tive vergonha de ligar
a luz para ndo incomodar a menina que tentava dormir ao meu lado. Nossa relacdo ndo tinha
comecado bem. Confundi a ida com a volta e sé na segunda € que meu lugar estava marcado
ao lado da janela. Confiando na minha cabeca, afirmei que ela estava sentada no meu lugar. A
menina me retrucou com uma careta, mas antes que me falasse algo, mamae me mostrou a
passagem. Meu lugar era mesmo o do corredor. Dai a menina, enquanto se manteve acordada,
passou a viagem gravando dudios, reclamando do leito. Provavelmente digitou algo sobre a
passageira pedante que queria roubar seu lugar e que tentava ler, mesmo nas piores condigdes.
Mas a verdade é que pouco importa essa menina que, se ndo fosse esse exercicio, nem existiria
mais. Até porque ela desceu antes, em Quixadd, e eu pude passar o resto da viagem com as
pernas quase esticadas, nos dois assentos.

Quando amanheceu, senti o braco dormente e, olhando a pele amassada pelo
desconforto, jurei que nunca mais viajaria assim, de madrugada. Claro que a promessa s6
comegcaria a valer depois da volta, que foi marcada para o mesmo hordrio. Da janela, que
emanava o calor de um dourado fragil, vi o mato correndo ligeiro pro lado oposto, meio seco e
avermelhado. Tive vontade de capturar e me perguntei se o travelling ferroviario seria diferente.

Além dos Buritis do meio do caminho, tem também aquele que é o ponto final. E
assim que minha familia chama a regido Crajubar. Chegdvamos ao destino de um caminho que
eu tentava recapitular sob trilhos, a cidade em que minha mae cresceu; a que deixou por volta
dos 15 anos, pouco antes da morte do pai; e a que voltava para visitar nas férias, na época da
chuva, o que lembra bastante a ruptura entre cidade natal/adolescéncia e cidade grande/mundo
adulto, como aquela sugerida ao final de Os Boas Vidas (1958), de Fellini. O Crato, capital da
cultura letrada (REIS, 2008), que sempre foi maior que o Juazeiro, como gosta de repetir meu
primo, mas hoje ndo chega nem aos pés.

Mesmo cansada da viagem, aquele era o dia de visitar os lugares, ja que era a folga
do meu primo, e ele que nos levaria de carro. Mas antes de passar pelos prédios vazios e
fechados que deveriam guardar a memoria da Cidade, quero falar da memoria de um nucleo
menor: a casa.

A casa foi de Miguel, o avd que ndo conheci, Elmar, o tio que j4 ndo posso mais
fazer nenhuma visita, e Miguelneto, que herdou a casa e o nome. Ainda € estranho falar Vamos

para a casa de Miguelneto, pois, para mim, a casa sempre foi de Elmar, habitada pelos


https://photos.app.goo.gl/oSSWrESYfa9TnJoS7
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fantasmas do meu avd Miguel comendo chuchu com arroz de leite na mesa da sala, e por seus
filhos se escondendo em um dos quartos para comer fubd e fazer c6cegas uns nos outros para
ver se engasgar-se com aquilo matava um de fato. Miguelneto era s6 um rapaz. O mais velho
entre os netos, mas ainda assim, ndo via ele como homem. De repente, ja € o dono da casa.

Talvez isso seja o reflexo da minha presenca cada vez menos frequente no Crato.
Quanto mais adolescente, menos vontade de se andar com a familia. Quanto mais adulta, menos
tempo. Percebo agora que, antes desse percurso, a Ultima vez que tinha ido foi para o velério
de titio Elmar. E nem nessa época me dei o luxo de parar, levei o computador para ficar
trabalhando, nem sei mais em qué. S assim mesmo para que eu pudesse voltar, com o peso de
um compromisso — a pesquisa. Nesta visita, foi a primeira vez que senti o vento frio da chapada
do Araripe, que divide o Crato cearense do Exu Pernambucano, mas nem assim estive tranquila.
Nem minha mae, que vive sonhando com seu falecido irmao jogando xadrez na sala, sentado
em sua poltrona, e ainda hoje evita ficar sozinha na Casa, com medo dele beliscar seu pé ou
fazer alguma outra travessura, como costumava.

Mais um fato interessante sobre a casa, dessa vez que nos liga ao Maquinista, € a
Rua. Quando perguntei a Fatima, filha dele, qual era o endereco em que moravam — ndo sem
antes identificar meu sobrenome, exigéncia que minha mae insistiu que prevalecia no interior
— ela me falou da tal Rua André Cartaxo. Quando repassei para minha mae, ela tomou um
susto. A casa de Miguelneto, que foi de Elmar e de Miguel também ficava na Rua André
Cartaxo. Fiatima conhecia Elmar, como o resto da cidade, Miguelneto j4 havia jogado bola na
rua com os netos do Maquinista e Acacia, outra tia minha que nio mora mais aqui e também
marcou a histéria dessa Rua, de vez em quando tomava café com a familia do Maquinista. Eu
poderia continuar a citar as coincidéncias da lista, mas isso seria uma histéria para outro
trabalho e outro filme.

Mas antes de, enfim, conhecer a casa do Maquinista, passamos por um grande Buriti

no caminho.

2.3.1 Huberto Cabral ou Memdoria de elefante do Crato

Mesmo tendo sido desativado pelo poder publico, o trem nio consegue permanecer
no passado. Ainda mais em relacdo as memorias daqueles que quase viraram mdiquina, seguindo
as obrigacOes repetitivas e pontuais da ferrovia. Na conversa que tive com Fatima, a filha do
Magquinista, ela me disse que ja tinha realizado um trabalho sobre o trem na cidade do Crato
também, padrdo que percebo em muitos dos trabalhos que tive acesso: grande parte dos autores

foram motivados porque tiveram algum parente ferrovidrio.
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Fétima iria mediar nossa conversa, mas estava doente e nao pode participar. Passou-
me o contato de seu sobrinho e foi com ele que marquei um hordrio para o encontro com o
magquinista, razao principal da viagem. Eu estava bem nervosa, passei o dia todo s6 esperando
o momento de ir. Faltando algumas horas para a entrevista com seu pai, Fitima dé a dica de
procurar o historiador Huberto Cabral, dizendo que ela mesma o entrevistou e sabia que ele
poderia ajudar bastante. Quando perguntei se meu primo o conhecia, ele mal deixou eu
terminar: ah, esse dai é a Memdria de elefante aqui do Crato. As vezes os radialistas vdo falar
sobre um acontecimento historico aqui do Crato e, sem combinar nada, ligam pra Humberto.
E o caba lembra tudo, até as datas, como se fosse um livro de historia, sem precisar pescar.

Isso eu pude comprovar. Comentei com Tio Boanerges sobre o Memoria de elefante
e perguntei se poderia articular um encontro meu com ele, ja que, por trabalhar no SEBRAE,
conhecia Cabral e todo o Crato. Ao lembréd-lo do historiador, Tio Boana até pediu desculpas
por nao ter ele mesmo proposto isso, mas disse que poderia corrigir seu erro naquela hora
mesmo. Marcou com Huberto Cabral no mesmo instante, pois, como era fim de semana, tanto
meu tio teria disponibilidade para acompanhar, como o historiador para ser entrevistado.

Isso abalou um pouco o meu juizo metédico, pois tive medo de me atrasar para a
entrevista com o Maquinista. Além disso, a expectativa causava aquela sensacdo contraditoria
de querer que chegasse logo e, ao mesmo tempo, que nunca chegasse. Entdo, adiantar esse
nervoso desorganizou meu preparo emocional. Por tltimo, gostaria que houvesse mais tempo
para programar o didlogo voltado para esse entrevistado especifico. Enfim, por esses motivos,
quase deixei a entrevista para depois. Mas minha familia e principalmente minha mae
insistiram, dizendo que, na vida, tudo acontece na base do pei-bufo, e que ndo podemos deixar
o trem passar. Sabe como €, ele pode ndo passar uma segunda vez.

Aceitei e, com Cabral, o clima foi o de uma roda de conversas. Como o entrevistado
lembrava de muita coisa sozinho, muitas vezes palestrava antes mesmo que eu o estimulasse
por meio das perguntas. E quando a curiosidade vinha, todos poderiam comentar. Nessa, como
em outras, minha mae as vezes assumia o papel de entrevistadora, talvez por saber que o
trabalho é um pouco dela também. Isso nos levou a alguns constrangimentos, que hoje nos
fazem rir ao lembrar. Por exemplo, quando o dudio da entrevista comega, sou lancada de volta
para o dia 12 de setembro de 2021, e me pergunto se o barulho ritmado do ventilador ird
atrapalhar a compreensao das falas de Cabral. No momento da entrevista, ndo me atrevi a fazer
nada, mas minha mae se adianta: ela desliga o aparelho. O calor toma de conta e o historiador,
antes de me responder, liga o ventilador com a mesma firmeza com que minha mée o desligou.

E, depois de um pigarro, comecga:
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A historia do transporte ferrovidrio aqui no Cariri foi a linha Fortaleza — Baturité
— Crato. Aqui no Crato, o trem chegou as 11h do dia 8 de novembro de 1926, trazido pelo
entdo ministro da viagdo Doutor Francisco Sd, patrono da praga da estacdo. Além de ministro,
foi deputado, senador, e também inaugurou o terminal da estrada de ferro do Crato, um dia
depois da inauguragdo da estagdo de Juazeiro do Norte, com a presenga de altas autoridades,
como o governador da época — Desembargador Moreira — e o prefeito do Crato, Zé Alves
Figueredo. Foram inauguradas duas estacoes, a de passageiros e outra de bagagens. Esse dia
entrou pra historia da estrada de ferro, antes da chamada Rede de Viacao Cearense — RVC.
Na década de 70, passou a ser ligado a Rede Ferrovidria Federal. Foi uma grande festa para
a cidade. Era um transporte popular, de massa. Alcancava 600 km, conectando Fortaleza ao
Crato. E o movimento ferrovidrio, tanto de passageiros como cargueiros, mobilizava o
comércio e a industria da regido do Cariri.

Nagquela época, para o trem de passageiros, havia pernoite em Senador Pompeu.
Os trens se cruzavam nessa cidade, os que vinham de Fortaleza e os que vinham do Crato.
Depois, esse pernoite mudou para Iguatu, pois havia hotéis melhores ld. Interessante que o0s
passageiros, naquele vexame, as vezes trocavam o trem. O pessoal saia do Crato, pernoitava,
pegava o trem errado e voltava para o local da partida. Isso aconteceu vdrias vezes, tanto em
Senador Pompeu quanto em Iguatu.

Para Reis (2008), Cabral relata o mesmo: “(...) esta aglomeracdo por vezes
confundia alguns viajantes que entravam no mesmo trem e acabavam voltando para a cidade da

qual haviam saido”. Como narrou o entrevistado:

“(...) quando havia baldeag¢do, né. Entdo todo mundo... Baldeagdo porque o pessoal
pernoitava, levava as bagagens para os hotéis e de madrugada vinha tomar o outro
trem que vinha de Fortaleza, que vinha pro Crato e vice-versa, né. Muita gente perdia
o trem porque entrava no mesmo trem que tinha vindo. E houve até um... (rindo).
Tinha um senhor aqui que ele nunca tinha viajado de trem e nessa baldeagdo ele tomou
0 mesmo trem que veio e voltou pro Crato. Chegou aqui pensando que era Fortaleza
e achando tudo parecido com o Crato (REIS, 2008, p. 88).

Um caso parecido ocorreu com meu tio Wandenberg que, ao chegar na Estacdo no
Crato, ouviu dizer que o trem ja havia partido. Chegou em casa envergonhado, pensando ter
perdido o horario do comboio, até lhe explicarem que o trem havia partido de Juazeiro e estava
ainda prestes a chegar no Crato. Entdo correu de volta para a estagdo, animado por nao ter
perdido o bilhete da viagem, e conseguiu pegar seu trem.

Ainda sobre a baldeacdo nas viagens, Reis (2008) comenta também sobre seu
descarte em algumas viagens, ap0s integrar o trajeto Crato-Fortaleza durante anos. Na década

de 1950, com a chegada do famoso Sonho Azul, um trem expresso, as viagens noturnas,
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ocorridas aos domingos, aconteciam sem pernoites, que s se mantiveram nas viagens durante
a semana.

Falando em Sonho Azul, ¢ Huberto quem vé o trem chegar, antes mesmo que eu
pergunte. Ouvi empolgada, como se precisasse da prova de que o trem azul que rodou pelo
Ceard ndo era apenas uma invencdo da minha cabeca, algo que a pesquisa, a escrita e a criagao,
solitdrias e cadticas, as vezes me fazem pensar. Além disso, experimentei um sentimento
parecido com o do Onibus que costumo pegar passando por mim em um momento que nao
espero por ele — olha, meu 6nibus! Nesse caso, olha, meu trem!

No tempo das Maria Fumacas, que tinha esse apelido porque baforavam a queima
da lenha, um dos primeiros maquinistas do Crato se chamava Zé Flor. Saia daqui 4 horas da
manhd, pernoitava em Senador Pompeu, Iguatu e Fortaleza. Eram mais de 4 horas de viagem.

Em 19 de agosto de 1951, chegou o trem Expresso Cariri, depois o chamado Sonho
Azul. Jd veio movido a diesel, deixando para trds a Maria Fumaga. Ele tirava Crato-Fortaleza
direto, sem pernoite e com vagoes climatizados. Mas isso na primeira classe. Na segunda ndo
tinha, e o preco era mais popular®. Nesse momento, as condicoes da viagem melhoraram e o
interessante era que todos esses vagoes passaram a ser construidos em Fortaleza, na chamada
oficina do Urubu. A mdquina que puxava ndo, essa era importada. Mas os vagoes eram
fabricados em Fortaleza.

Entdo, esse trem expresso Cariri e o Sonho Azul viajaram por um tempo. Ld no
final da década de 80, suspenderam o trem de passageiros. Uma medida muito drdstica, porque
um transporte de massa, para o publico, ndo é para dar lucro. O governo tem que assumir.
Infelizmente, retiraram o trem de passageiros e ficou so o cargueiro.

“Nessa época, época em que o governo decretou isso, as ferrovias tinha que se
locomover por si propria, com seu proprio lucro. Af foi que depois fizeram a tolice de
acabar com a estrada de ferro. Porque a estrada de ferro é que conduz muita
mercadoria, mais barato. (...) parece que n@o tem visdo, que implanta as
multinacionais com carros mais pesados. Isto é que a gente tem visto na vida das

estradas de ferro. Esses outros paises fazem € sofisticar e aqui no Brasil € o contrario”
(REIS, 2008, p. 198)°.

Esse cargueiro levava para Fortaleza o gesso daqui. Na segunda-feira, tinha o

chamado trem da feira, que ia de Iguatu até a Paraiba. O tradicional trem da feira. Na terca,

8Importante destacar a observagio de Reis (2008): “os trens podiam ser os lugares dos passeios, do lazer € da
diversdo, mas eram também a hora e o local em que as diferencas, ao menos no que diz respeito a poder aquisitivo,
eram trazidas a tona.” Ao analisar os precos das passagens, separados entre segunda e primeira classes,
principalmente dessa dltima, constata também que o trem nio era s6 o “transporte de pobre”.

*Depoimento do maquinista aposentado Luis Beserra.
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tinha o trem das frutas. Saia um trem cargueiro daqui, so de frutas, se abastecia em Baturité e
provia Fortaleza. Era uma producdo muito grande. Antigamente era o Crato e Baturité que
abasteciam Fortaleza e hoje td o contrdrio. O que hd é importacdo de frutas e verduras. Havia
também outro cargueiro muito importante, que era o que transportava combustivel aqui pra
regido, com terminal no Buriti. Ainda hoje tem certos movimentos nesse sentido. E além de
gesso, que eu jd falei, havia exportacdo em larga escala de outros produtos, como mamona,
algoddo, ceramica...

Depois de muito tempo, o governo do Liicio Alcantara construiu o metré Crato-
Juazeiro, de superficie. Reinaugurado no governo de Cid, em 1° de dezembro de 2009, com a
intengdo de servir para o turismo. Na década de 2000, o municipio do Crato adquiriu toda a
drea da RFFSA para criar o centro cultural do Araripe, no local que hoje chamamos de largo
da RFFSA. Hoje é um ponto cultural e turistico da cidade, onde jd houve vdrios eventos
culturais, artisticos e musicais. Uma drea muito importante da cidade porque comporta grande
publico e tem se desenvolvido. Atualmente, nds temos a exposicdao de Sérvulo Esmeraldo, um
dos maiores artistas do mundo, filho do Crato, nosso primo. Ele comecou fazendo exposigcao
aqui, depois foi pra Fortaleza, Rio, Sao Paulo, Franca, e outros paises. Foi um artista de fama
internacional e sua exposicdo na RFFSA comegou agora.

Nesse momento, um pigarro dele interrompe meu passeio. Durante a prosa do
historiador, eu caminhava pelo Gesso, local que ficava bem perto da casa do meu avé Miguel,
onde o trem que levava esse material fazia a manobra. Minha trajetdria vai seguindo a direcio
indicada por Cabral que, por ser romantica ou talvez bairrista, contrasta com o VLT que vi
parado, sem perspectiva aparente de voltar a vida, de frente para uma Estacdo que servia de
muro para as belas artes Sérvulo Esmeraldo, como também de depdsito para as bugigangas da
cidade, bem no centro dela.

Outro fato interessante, em 1930, foi quando o Luiz Gonzaga, rei do baido, fugiu
de casa e tomou o trem do Crato para servir o exército 26 BC de Fortaleza, como corneteiro
daquela corporagdo. Foi para Minas, Piaui e até participou da revolugdo de SP daquele ano.
Depois se projetou como grande intérprete da miusica sertaneja, como sanfoneiro, no Rio de
Janeiro. Depois voltou pro Crato em 1946, de passagem para Exu, quando realizou seu
primeiro show no Ceard, no dia 10 de julho de 1946, as 9 horas, ld no Cine Cassino, onde ele
langou o primeiro disco de 78 rotagdes. Numa face era Baido e na outra Vira e mexe. Ficou

essa forte ligacdo™.

¥Inclusive, anos depois, um desses trens expressos, que Huberto cita vdrias vezes, mais moderno e com as
locomotivas a 6leo Diesel, foi batizado em homenagem ao hino, imortalizado na voz do rei do baido: o Expresso
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Huberto precisou beber dgua e eu, com o eu-vou-mostrar-pra-vocés-como-se-
danga-o-Baido na cabeca, aproveitei para perguntar se outras autoridades andaram de trem e
destaquei Padre Cicero, para saber se o historiador me contaria também o que alguns

entrevistados de Reis (2008) lhe disseram:

“Em 1926 o primeiro trem que chegou aqui vinha com o Pade Cigo. O trem nesse
tempo era puxado era a vapor, ai quando foi que o trem chegou, né, a estacdo cheia de
gente, muita gente e o retrato do Pade Cigo assim mesmo perto da caldeira, era puxado
a fogo e agua, né, e o camarada viu o retrato do Pade Cigo, ai o camarada chegou “ai
meu Pade Ci¢o”, foi beijar e queimou os beico, os labio tudim (risos)” (REIS, 2008,
p. 103).

Sim, ele também conduziu grandes autoridades. Era o transporte que havia, né.
Entdo vdrios governadores tiveram aqui no Crato, em vdrios eventos, vindos de trem. Porque,
além dos vagoes comuns, tinha uns especiais para as autoridades. Eram muitos eventos aqui
no Crato, até mesmo de campanha politica. Sim, conduziu Padre Cicero, e por falar nele, foi o
proprio quem indicou o local da esta¢do em Juazeiro do Norte, com o objetivo de desenvolver
aquela regido. Além disso, participou das inauguracoes das estacoes do Cariri, tanto a de
Juazeiro como a do Crato, participou da comitiva e fez o percurso entre essas cidades vdrias
vezes.

Depois minha mae, bem mais agil que eu, perguntou se mulheres costumavam
trabalhar na ferrovia. Pigarreando sempre, Cabral respondeu:

No inicio era mais homem trabalhando mesmo. Depois, na parte burocrdtica,
administrativa, as mulheres comecaram a trabalhar.

Nao, quando veio a oleo Diesel substituir a Maria Fumaca, primeiro se chamou
Expresso Cariri. Mais tarde veio o Sonho Azul. Mesmo com algumas locomotivas vermelhas,
0 nome da cor veio por causa dos vagoes.

Sim, o trem tinha o vagdo restaurante, justamente porque a viagem era longa, ai o
pessoal poderia fazer suas refeigcoes e lanches. Ele comecou a sair as 4 horas da manhd, com
a Maria Fumaca. Ai, em Fortaleza ele chegava ld para as 22 horas, mais ou menos. Depois da
pernoite, em Senador Pompeu e Iguatu.

Entre um paréntese e outro do historiador, Tio Boanerges aproveitou para perguntar
e compartilhar:

Eu ndo peguei em Senador Pompeu, peguei em Iguatu. Agora, Huberto, lembrei de

uma historia interessante de Quintino Cunha, que era um gozador, de quando ele ia no trem,

Aza Branca. Esses trens expressos — Sonho Azul, Expresso Cariri, Aza Branca — foram instituidos na década de
1960 e seguiam para Recife, enquanto o Expresso Poti percorria o trecho Fortaleza — Teresina (REIS, 2008, p. 89).
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enquanto o comboio subia um terreno ingreme com dificuldade, muito lento. Entdo ele comegou
a chamar a RVC de Rapariga Velha Cansada'!. Depois chegou a RFFSA. Os maquinistas eram
funciondrios publicos, certo?

Huberto Cabral responde:

Todos eram funciondrios publicos. A RFFSA encampou e manteve todo o pessoal.
Uma das exigéncias era essa, de manter todo mundo que jda trabalhava na RVC. Todos
continuaram com seus direitos trabalhistas, ndo houve muita modificacdo nesse sentido.

Quando perguntei se ele tinha alguma recordagdo sobre a ltima viagem do trem,
ele hesitou um pouco. Achei que estava forcando a memoéria, mas devia ser novamente a
garganta seca. Ele sabia como esse evento tinha sido, ndo porque leu, mas porque teve uma
participacdo importante, assim como em varios acontecimentos histdricos do Cariri e da sua
ferrovia. Sua resposta foi curta, mas criou uma bela imagem em minha mente:

Eu que toquei as badaladas do sino da estacdo no ultimo dia, no final da década
de 80. De 80 pra 90.

Bem, quando acontecia algum problema assim na viagem, fora do planejado,
existia uns pontos de apoio e troller. Depois adaptaram uma rural pros trilhos. O troller era
empurrando e usado mais nos consertos da estrada. Dependendo da estacdo de passageiros ou
de carga, tinha uma vila de funciondrios so pra isso. Ali no Buriti tinha uma, e os habitantes
trabalhavam nesses consertos. Eles tinham que morar perto do leito dos trilhos para reparar
essas emergéncias.

Sim, viajei muito de trem. Eu andava mais de trem a servico da rddio, fazendo
reportagem de transmissdo. Também em congressos que houveram em Fortaleza, e outros
eventos.

Quando pergunto se a populagdo e ele mesmo sentem falta do trem, o historiador
responde:

Olhe, o povo nunca se conformou. Tem até aquela miisica do trio nortista.

Huberto e tio Boana comecam a recitar:

- Doutor... Traga o trem de volta, que é o transporte do pobre...

Doutor, bota o trem, de volta

""Em um primeiro momento, tive a impressdo de que a expressdo era tdo obviamente misdgina que sequer
demandaria uma ressalva, mas estamos em um tempo em que nenhuma observacdo nesse sentido é 6bvia. Foi
assim que os ferrovidrios, grupo formado em sua maioria por homens, passaram a chamar a locomotiva velha,
lenta e sucateada. De tdo repetido e normalizado, varios estudos, relatos e cronicas publicadas sobre a ferrovia
cearense fazem referéncia ao termo, brincadeira machista com a sigla RVC. Ao invés de fingir que ndo existiu,
prefiro trazé-la e problematiza-la.
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Doutor, € o transporte do pobre
De Juazeiro vou para o Crato
Do Crato para Fortaleza
Era uma beleza
Era uma beleza
Aquele trem do Crato pra Fortaleza
Era uma beleza
Era uma beleza
Levavaeue tu
Do Crato pra Iguatu
Se vocé ia fazer boa viagem
Levava a familia e a bagagem
A producdo era uma beleza
Aquele trem do Crato pra Fortaleza
Doutor, bota o trem de volta
Doutor, € o transporte do pobre
O trem agora s6 traz matéria-prima

E gés butano, 6leo, dlcool e gasolina.

Também lembrada por Alderico Damasceno, professor aposentado de Histéria
Econdmica da antiga Faculdade de Filosofia do Crato, memdria viva da cidade e um dos
entrevistados de Reis (2008, p. 79). Segundo a autora, “a letra da musica se torna sensivelmente
significativa se se considerar que ela é bastante conhecida e constréi, a0 mesmo tempo que é
construida, em torno das conexdes que a populacdo do Crato estabeleceu com o trem.”
Ademais, essa petigcdo fortalece nao s6 o que Huberto Cabral me afirma, como também “a magia
ferroviaria” que estava presente no cotidiano das pessoas, a qual posso apenas imaginar €, com
isso, fundamentar minha prética artistica.

S6 que ele canta uma coisa errada, que o trem transportava matéria prima. Mas
ele ndo fazia isso. Ele trazia jd o produto: dleo diesel, gasolina. E, de fato, tinha o trem do
gesso, que é matéria-prima. Mas gesso o trem levava, num trazia pro Cariri. Ali foi mais pra
rimar mesmo.

Vale comentar que achei um pouco irdnico a presenga dessa correcdo de detalhes
historicos, feita por Cabral, neste trabalho que ndo se pretende ser tao fiel aos arquivos. Tio
Boana fez a defesa da licenca artistica que eu e os musicos temos, depois Huberto prossegue,
com seu tom solene e seu vocabulario rebuscado, encarnando o espirito de um livro antigo de

histoéria:
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O trem também foi muito importante pra seca de 1932. Os flagelados da seca se
encontravam ld o Bu-ri-ti, nome que a regido tinha e que ndo devia ter mudado. Porque era
uma zona da cidade que produzia muito Buriti. E ai mudaram, sem sentido, pra Muriti. Mas o
nome é pra ser mesmo Buriti. Al em 32, o trem trazia alimentos para a concentracdo dos
flagelados da seca, ld no Buriti. E, tinha uma parada ali, um desses entrepostos. E ld onde era
a Nova Iguagu tinha o cemitério dos flagelados também.

Tinha, tinha muito! Nilton Almeida é quem tem um livro sobre isso at 12 Ndo sei se
tenho ele aqui... Antes de Jango, tinha muita greve, paralisa¢do geral mesmo. Chegava até
aqui sim. Houve muito movimento de greve, de operdrio. Mas isso foi antes de trabalhar como
reporter, entdo ndo cobri...

Tio Boanerges, que ndo havia lembrado muito bem do grande acidente quando o
entrevistei, tira a divida com Cabral, que responde de imediato, antes do fim da pergunta:

Piquet-Carneiro! Dezembro de 1951. Foi um trem de passageiros, ld em Senador
Pompeu. Numa curva, o trem virou, morreu gente... Os corpos eram recolhidos e, para tanto,
alguns precisaram ser serrados. Com serrote de carpinteiro mesmo. Eu fui ld fazer reportagem,
com a rddio Araripe, eu e Eunicio Machado. Pegamos um gravador de aco, fios de aco! Nessa
época era o que se usava. Agora em dezembro, vai completar 70 anos que esse acidente
aconteceu. Tem um motorista aqui na praca que ia nesse trem, o... Como é o nome dele... Ele
era crianca e tava nesse trem com os pais dele. Mas num houve nada com ele ndo’>. Aqui no
meu acervo eu tenho muita coisa, com certeza deve ter alguma noticia sobre esse acidente. Na
internet deve ter também, vocé procura... Na internet tem muita foto antiga do Crato, deve ter
da inauguragdo da estagdo também... Enfim, esse acidente foi um dos maiores acontecimentos,

A estacdo veio em 26, jd a praca foi inaugurada em 25 de dezembro de 38, pelo
prefeito Alexandre Arraes. Tinha terreno, mas num tinha a praca, que, por sinal, recebeu o
nome em homenagem a Francisco Sd, que estabeleceu o terminal da estrada no Crato. Houve
um movimento pra ser em Juazeiro esse terminal. Mas o ministro disse que ndo tinha légica,

Jjd que a ultima cidade era o Crato. O ministro recusou de pronto e questionava se o pessoal

12ALMEIDA, Nilton Melo. Os ferroviarios na cartografia de fortaleza: rebeldes pelos caminhos de ferro. 2009.
306 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Histéria, Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2009.

13Seu nome € Francisco Bréds de Lima e d4 seu depoimento na reportagem divulgada no dia 16 de dezembro de
2021, um dia antes do acidente completar 70 anos. Depois disso, Tio Boanerges entrou em contato com ele para
que me contasse um pouco sobre suas lembrancas sobre o acidente de Piquet-Carneiro.
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queria que os cratenses fossem até Juazeiro a pé para tomar o trem. “Vocés sabem o que é
terminal?”, ele ironizava'.

Al também, em junho de 1950, foi inaugurado o ramal para Barbalha. Foi, durou
pouco, porque era deficitdaria. Ndo correspondeu. Tentaram pela segunda vez, mas foi
desativado de novo. Mas até ld ia 6nibus. Em 1950 o trem serviu muito para o transporte de
um congresso que teve a respeito do centendrio da paroquia de Barbalha. Entdo foi quem
ajudou muito o transporte.

Outros eventos além da inauguracdo, nos tivemos em 1939 o primeiro Congresso
Eucaristico Diocesano, comemorando os 25 anos do jubileu do Crato. Entdo foi o transporte
que trouxe os fiéis de todas as cidades da regido, porque a Diocese do Crato sempre foi a
segunda do estado. So perde para Fortaleza. O territorio dessa Diocese, pela estrada de ferro,
alcangava até Acopiara que, naquele tempo, chamava Afonso Pena. Pegava todo o sertdo do
Inhamuns. O Crato ainda hoje é a maior Diocese do interior do Ceard. Depois disso, criaram
a Diocese de Iguatu, em 1961, e depois a de Crateiis. Ainda hoje sdo 32 municipios e 57
paroquias. Quando Alexandre Arraes foi nomeado prefeito no tempo da ditadura — nesse
tempo era nomeado um interventor, né — Dom Francisco pediu pra ele fazer sua parte no
Congresso Eucaristico.

Nesse momento, eu ja comegava a olhar o relégio, preocupada com o horario
marcado para a proxima entrevista. Ainda assim, percebi como a religiosidade no interior é
forte, pois foi esse o rumo que Cabral tomou quando o perguntei sobre 0s eventos que
aconteciam com o auxilio do transporte ferrovidrio na época. Essas celebragdes religiosas eram
comuns e 0s mais antigos tinham a capacidade de movimentar toda a cidade.

No més de dezembro de 38, ele inaugurou a hidrelétrica da Nascente, a primeira
aqui do nordeste. A iluminagcdo do Crato até 1915 era so no candeeiro. Lampides, como
chamavam. Os funciondrios da prefeitura abasteciam de querosene os candeeiros nos postes,
ndo tinha energia ainda. Pois é, essas inauguragoes e eventos todos, o pessoal vinha tudo de
trem.

Em 4 de dezembro de 38, foi inaugurada a hidrelétrica e, no mesmo més, a praca
Francisco Sd. Tem até uma cidade em homenagem a ele também, Senador Sd, que fica na zona
norte. Esse ministro também foi senador, né... E a praca o prefeito contratou um escultor e um

arquiteto italiano, chamado Agostinho Balmes Odisio, que veio ld de Turim, foi aluno de Dom

4Reis (2008) lembra que a cangdo Dr. Cadé o trem? também traz a tensdo existente entre as duas cidades no
imagindrio social do Cariri, que influencia as lembrancas sobre o trem, pois, em seus versos, fala do Crato e de
Juazeiro do Norte como se as duas cidades fossem pontos finais da Estrada de Ferro de Baturité.
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Bosco, veio morar em Sao Paulo, fez muitos trabalhos de escultura, construgdo de igreja, isso
tudo. Ele viu nos jornais os movimentos de romaria no Cariri, entdo veio morar aqui. Morou
em Juazeiro, depois no Crato, construiu a praca em frente a estacdo, sua coluna da hora e o
Cristo Redentor. Néio é Cristo Rei, como todos falam. E Cristo Redentor, como o do Rio de
Janeiro. Aquela estdtua do Cristo Redentor foi construida no pé da obra, ndo foi importada.
Ai ele construiu a praga, o Cristo, as luzes, as de Santa Tereza, Sdo Geraldo, ld do jardim
eterno, a famosa catedral, em Juazeiro também fez a coluna da hora, tudo foi ele. E ele teve
que vir de trem mesmo. Depois que vieram as linhas de 6nibus, né, a expresso de luxo.

A histoéria da cidade se mistura com a da sua estac@o ferrovidria e eu agradeco por
ter gravado tudo isso, para poder ouvir com calma depois. Enquanto ele me dirigia as palavras,
minha cabeca ja estava em outro lugar: como encerraria a entrevista? Como iria interromper
esse trem descarrilhado de informacgdo? Descobri que o meu entrevistado, que ja esteve
inimeras vezes nessa situacdo, parecia nao se cansar dessa tarefa de responder a tudo, de ser a
memoria de um lugar. E, mais metddico que eu, precisava terminar o que tinha comecado,
quando tentei encerrar a conversa:

Mas s6 concluindo aquela questdo dos movimentos daqui, nos tivemos entdo em
39, esse Congresso com a participacdo de 12 bispos aqui da redondeza, Eucaristico. Em 4
dezembro de 44, realizou essa primeira exposicdo agropecudria do Crato, onde hoje é a
reitoria da URCA. Ali era um sitio da Casa da Caridade, fundada pelo Padre Ibiapina, que
cedeu o espaco para funcionar a primeira exposicdo. Foi inaugurada as 10 horas do dia 4 de
dezembro de 1944, com a presenga do interventor Menezes Pimentel, do Secretdrio Luis
Montes, vdrias autoridades, federais, estaduais e municipais... Nesse tempo eu tinha 8 anos,
mas jd trabalhava na redagdo cratense. Ndo tinha rddio mas jd tinha redagdo.

Na década de 40, o interventor Pimentel solicitou ao prefeito a doacdo de uma drea
verde, para instalar o campo de fruticultura e puericultura do Cariri. Quer dizer, fruteiras e
lazer para crianga. Entdo aquele parque ali subia 200m em dire¢do a Chapada do Araripe,
onde foi inaugurado esse campo de fruticultura. Depois de um intervalo de 9 anos, no
centendrio da cidade de Crato, em 17 de outubro de 1953, o prefeito, Dr. Décio Cartaxo, fez
duas exposicoes ai, e também seu sucessor, o Dr. Ossian Araripe, pai do também prefeito
Samuel Araripe, fez mais duas. AT em 1957, com a construgdo do parque municipal, que hoje
é uma praca, a exposicdo mudou para ld, para esse campo de fruticultura. Hoje é o parque
Pedro Felicio Cavalcante. Em 1960 ela se tornou selo nordestino pelo seu crescimento, antes

disso era s6 regional agropecudrio. Mas hoje ja é uma exposi¢do nacional e internacional.
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“Agora eu acho, eu tava dizendo a ela aqui que a chegada do Crato, do trem, era muito
melhor que a exposi¢do do Crato hoje. Assim, era uma coisa que o pessoal se divertia
(...) eracheio. A banda de misica, tudo. Era uma coisa linda. Linda mesmo. Era bonito
mesmo a chegada do trem aqui (...) era uma coisa que todo mundo queria ver. Todo
mundo queria assistir” (REIS, 2008, p. 112).1

Faltavam alguns minutos. Mas ndo demoraria muito para chegar na casa do...

2.3.2 Magquinista e familia

Enfim, o Buriti final. Caminhando pela Rua André Cartaxo, entre 17 e 19 horas,
pode-se ver seu Cicero de Lima na calgada de sua casa, sentado em uma cadeira branca. Na
primeira noite no Crato, passamos em frente a sua casa € o cumprimentamos, como manda a
boa educacdo. Boa noite, seu Cicero. Eu guardava grande expectativa para o dia seguinte, o
que, para ele, seria apenas mais uma tarde vendo o tempo passar.

Seria 0 momento de estar a frente com um ferrovidrio de verdade. Esperava
encontrar quadros coloridos, o azul forte do céu da caatinga, quente e saturado, embagado na
janela pela velocidade do trem. Mas cheguei no que parecia ser o final de um processo de
apagamento. A tinta jd estava aguada e, se ndo fosse pela ajuda da familia do Maquinista, ndo
seria possivel ver muita coisa. Ah, minha filha, se vocé tivesse chegado aqui uns dez anos
atrds... Comentou a mulher dele.

Fale mais alto, menina, ela repetia depois das minhas perguntas. Esse nao é meu
forte, mas, se nao fosse quase gritando, ndo conseguiria nunca me comunicar com seu Cicero.
Nao que tenhamos realmente estabelecido um didlogo, mas, quando ele resolvia me responder,
sua esposa, filha ou neto corrigiam a informacgao que ele me passava. O Maquinista ja ndo sabia
falar do trem, mas com o depoimento de sua familia, consegui material para imaginar o que
diria sua voz.

Esse encontro também ocorreu no dia 12 de setembro de 2021, e foi mais uma roda
de conversa, agora com parentes meus € do Maquinista, ao redor da sala da casa em que ele
mora. A entrevista com o historiador Huberto Cabral, que foi uma cartada surpresa, acabou se
tornando providencial e complementar as falas que se seguem:

... Foi em 72, foi quando eu comecei. Ndo, 72 ... Me aposentei depois.

Deixa, deixa ele se lembrar. Cico, ela quer saber quando foi que tu comecou a
trabalhar no trem. Qual foi o ano que vocé comecou a trabalhar no trem? 88? 85?

Ndo, foi em... 70 e tanto...

*Fala de Dona Naninha Batista que, ainda muito pequena, foi vérias vezes até a plataforma da esta¢do do Crato,
assistir a chegada e a saida do comboio.
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Nao, home. 70 e tanto vocé fez foi se aposentar. Quando vocé co-me-cou a
trabalhar no trem? Como magquinista?

Ah, eu comecei....

Em 58?7

Hum?

Num foi em 58? Que tu foi trabalhar de maquinista?

Num lembro mais ndo...

Pois é, pois eu lembro. To lembrando que vocé comecou a trabalhar na mdquina
em 58. Porque vocé morava em Fortaleza, né? Vocé trabalhava de turma, assim, na estrada.
Depois vocé passou pra maquinista. Sim, minha filha. Me casei com ele em 50, por isso que to
sabendo. Ele trabalhava na... Como é o nome? Maria Fumaca!

Quando eu vim de Fortaleza, eu comecei em... Senador Pompeu.

Ah, Senador Pompeu... Ele trabalhou la em Senador Pompeu mesmo. Mas home,
num fique nervoso ndo. Diga direitinho, porque ela veio ld de Fortaleza e quer saber quando
foi que tu comecou a trabalhar. Ela mora pertinho da tua familia, por isso que ela veio aqui.
Num fique nervoso ndo. Se lembre e diga a ela direitinho, viu?

... Eundo... Como? Ndo, num tinha negocio de gostar ndo. Eu era empregado da
estrada e tinha que trabalhar. E... E... Era dificil. Mas tinha que trabalhar, né. Ndo... Eu
passei por coisa ruim e boa, mas num quero mais nem saber. Quero ld mais saber do que eu
passei...

Todos riram, eu com um riso meio torto. As mulheres da familia dele pediam
desculpas e tentavam arrancar alguma coisa.

Sim, ele tava naquela virada. O trem virou com ele e levou muita gente. Mas ele
conseguiu se salvar.

Foi, o trem virou, eu lembro. Foi la em Senador Pompeu... Nao, eu num vinha no
trem ndo.

Ele era maquinista, sim. Ele virou com o trem em Recife. Ele se salvou, gracas a
Deus... Ele fez foi salvar outras pessoas. Nos ficamos todos preocupados. Depois que a gente
descobriu que ele tava internado, quando saiu na reportagem. Foi, ele tava internado por causa
do acidente e a gente ficou sabendo pela televisdo. Num foi em Senador Pompeu ndo, Cico.
Vocé tinha ido pra Recife.

Foi em Piquet-Carneiro, home... Foi de Senador pra Piquet-Carneiro.

Ai o trem virou tu tava dentro, né?

Ndo, tava ndo.
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Ah meu Deus do céu... Tava! Olhe, vocé num ta lembrado, foi quando vocé foi, mas
num tava de servico. Tava de férias. Quando vocé foi pra Recife, o trem virou e morreu foi
muita gente. Vocé até chegou com a cara enorme, inchada. Mas gracas a Deus vocé ficou. Tu
lembra disso ai?

Nao, lembro mais ndo.

E, ele num lembra mais. Mas pode perguntar, o que a gente lembrar, nds
respondemos.

Sim, esse acidente foi no caminho pra Recife. A gente ficou sabendo quando ele
saiu na TV. Al recebeu alta ld e voltou de trem também. Ele foi muito forte, ainda ficou ld,
ajudando os feridos, mesmo ele também estando machucado. Ele disse que foi bem rdpido, pei-
bufo. Ele tava almocando no vagdao restaurante e, quando deu fé, viu no espelho o trem jd
virado. Entdo ele viu a cara dele deste tamanho aqui, o. Preta de inchada. Ai saiu pela janela.
Ficou com isso aqui tudo machucado. Depois ele continuou sendo magquinista, tinha que
trabalhar. Ndo, que eu saiba ndo. Acho que nem tinha esses beneficios nessa época. O agente
da estacdo mandou me chamar. disse que ndo ia dar nada pra ele. Nem, assim sabe, um
dinheiro pra familia ir buscar, porque ele tava de férias. E, ele num tava trabalhando ndo.
Entrou de férias e foi passear. A indenizacdo que ele ganhou foi ter sobrevivido.

Sim, a gente tinha medo. Era um transporte tdo arriscado, né. Mas, mesmo assim,
a gente ia levar ele... Foi, pela necessidade. Ele se aposentou em 76, por isso que ele diz isso.
Mas ndo foi o comeco, foi o final. Faca uma base ai de quando ele comecou a trabalhar. Deve
ter se aposentado com uns 35 anos de servico. Ele ainda pegou a mudanca pra essas mais
modernas, mais nos dos passageiros mesmo. No inicio eram so as Maria Fumacas, depois foi
que apareceram uns vermelhos... Depois esse azul...

Ele pegou desde o tempo que era Maria Fumaga, até o tempo do Sonho Azul. Ele
pegou os dois. Ele comecou a trabalhar botando a lenha, né. Ai naquele tempo ndo precisava
estudar pra virar maquinista, como hoje precisa. Ele passou a ser maquinista, ai foi que depois
veio o Sonho Azul. Quando esse chegou, jd fazia era tempo que ele conduzia os trens. Ele
sempre foi muito trabalhador, entdo num ficava de exigéncia, nem de preferéncia com um tipo
ou outro.... No de Maria Fumacga, ele levava o cargueiro. Jd no novo, ele comecou a levar
passageiro. No trem azul ele levava o pessoal. Ele quase num parava em casa, a gente num
deve saber metade das coisas que ele fez. Ele so fazia trabalhar. Os trens paravam ali na
RFFSA, onde é a praga Cristo Rei... Pra pegar os passageiros e também pra eles descerem.

Era muita gente esperando, né. A gente via o movimento, o pessoal esperando pela

chegada do trem. Assim, quando chegava um, jd tinha outro pra ir pra Fortaleza. Ficava um
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indo e outro voltando, um azul e outro vermelho. E um sé podia seguir quando o outro
chegasse. Era o tinico meio de transporte que tinha pra ir pra Fortaleza. Por isso que ali na
RFFSA era muito movimentado. Era, era isso mesmo.

Nao, isso era dificil. Eu, pelo menos, lembro de ter andado umas duas vezes, so.
Ele gostava de levar os filhos quando ia fazer alguma manobra, ali no Buriti. Ai a gente ia tudo
na mdquina.

Sim, sim. Eu e mais outras duas irmds, que éramos as mais velhas. A gente gostava
sempre de ir na mdquina mesmo. A gente aproveitava pra ir quando ele fazia a manobra com
ela.

Paquera? Ah, isso tinha demais. Ndo se incomode ndo, pode perguntar. Ora,
maquinista era que nem marinheiro, em toda estacdo tinha um amor. As mulheres ficavam tudo
doidas por eles. Pergunte ai, pode perguntar.

Cicero, que permaneceu um bom tempo s6 ouvindo, foi convocado dessa vez:

E ndo. Eu num tinha isso ndo. Num aparecia nenhuma namorada.

E ndo, né? E o que sio os 16 filhos que tu tem espalhado por ai? S que as
namoradas jd morreram tudo. So ficou eu.

Quantos filhos eu tenho? Sei mais nem da conta...

Ao contar as memorias de seu pai, também um ex-maquinista, Oliveira (2013) diz
que ficou famoso nas estradas de ferro do Cearda como Chico Velho porque tinha os cabelos tdo
louros que mais pareciam brancos (OLIVEIRA, 2013, p. 21). Isso antes de viver conduzindo
os trens para cima e para baixo. No mesmo livro, o autor conta casos sobre “maquinista Cicero
Pereira de Holanda — conhecido como Pacoca — e o foguista Joaquim Antonio do Nascimento
— apelidado pelos companheiros de tapioca” (OLIVEIRA, 2013, p. 219). Entdo, perguntei se
Cicero de Lima também nio teria uma alcunha dessas:

Pai, lembra de como te chamavam? Como que seus amigos diziam na RFFSA? Ldi
vem quem? - Lembro que eu cheguei ld e ouvi o pessoal chamando.

Ein, Cico. Teu apelido num era Ceguim, conta, eles tdo querendo saber.

Ndo, num tinha apelido ndo...Ceguim foi agora. Esse olho aqui é perdido, né, por
isso o pessoal chama. Mas eu num sou cego ndo...

E Ceguim. Pessoal chamavam ele de Ceguim porque, numa virada, ele perdeu a
visdo de um olho. Ndo, foi outro acidente. Além desse acidente que a gente disse, teve um outro,
aqui no Crato. Inclusive esse dedo dele também é assim por causa de outro acidente.

Ele ainda foi acidentado outra vez aqui. Nesse, ele ia num cargueiro. Ele levava o

gado, uma carroga cheia de gado. Ai tinha o curral que ele tinha que parar o trem pertim pro
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gado passar pra dentro. Sim, do trem. Eu esqueci o nome exato, mas era que nem um curral no
trem. Ai ele parou, pro gado sair de um curral e entrar em outro. Ai o Cigco colocou a cabeca
assim pra fora, ai bateu a cabeca e caiu de imediato. A felicidade é que ele tava com o filho da
primeira mulher dele, que parou o trem e levou ele pro hospital. Entdo ele foi acidentado duas
vezes no trem. E porque o curral num era de madeira. Era que nem os trilhos, feito de ferro. Ai
bateu a cabeca, jd viu. Mas, no mais, num sentiu mais nada ndo. Ai conseguiu a aposentadoria
e num foi mais trabalhar. Agora, quando ele escuta o trem passar, as vezes pergunta pra gente
— que diabo é aquilo?

Sim, mesmo sendo dificil, quando acabou eles ficaram com saudade... Sim, todo
mundo sentiu, as passagens eram bem em conta. Foi luto demais, acharam muito ruim. Mas,
quando o Governo quer, ndo tem quem pare, né?

Depois daquela virada que ele sobreviveu, ele ainda continuou trabalhando. Minha
filha, pois num é? la daqui pra Fortaleza com esse olho cego! Ndo enxerga nada. Ele ainda
aceitava trabalhar. Ele teve muita sorte. Mesmo com esse olho cego, o pessoal aceitava ele.
Era um maquinista bom, num faltava... E... Ele num faltava no emprego dele de jeito nenhum.
Ficava ali, no pé da estagao.

Oliveira (2013, p. 213) comenta que uma das principais causas de desastres com as
composi¢cdes era o excesso de horas trabalhadas, gerando cansaco e sono. Os ferroviarios
encostavam os trens para os pernoites de madrugada, depois de passarem a noite toda rodando,
sem ordem para estacionar o comboio. Ainda ndo tinham aparecido as leis que protegiam os
trabalhadores.

Ja Luis Beserra comenta sobre o tempo que trabalhou como foguista, e diz que “era
um servigo pesado, como diz o outro: Era um inferno” (REIS, 2008, p. 210). Depois, virou
magquinista e descreve a viagem na ferrovia como uma aventura “que o colocava como herdi,
guiando a maquina por noites escuras, missao que, em alguns momentos, era cumprida de olhos
fechados, mas ouvidos abertos” (REIS, 2008, p. 210). Ficava exposto a diversos riscos,
consequéncia do cansaco de seu corpo e do esgotamento de sua forga fisica, que poderiam
provocar acidentes a composi¢ao.

Assim como Beserra, Francisco Rosa também trabalhou como maquinista e foi
aposentado compulsoriamente por conta de um laudo médico que atestava a perda considerdvel

de sua capacidade auditiva, o que afetava seu trabalho com o trem.

“Diesel-elétrico fazia barulho demais. Eu perdi a audi¢@o por causa do alto som da
Diesel, o som ¢ alto demais, o motor € alto demais, ai dentro dos cortes, ¢ mesmo que,
vocé vai num carro e entra num tinel, vocé buzina e o som € mais alto e mesmo o som
do motor ¢ mais alto. (...) Eu usava o protetor e num adiantava de nada. (...)” (REIS,
2008, p. 183).
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Cicero, por sua vez, era tdo bom maquinista que continuou rodando mesmo cego
de um olho. Sobre isso, ele desconversa:

Nao, eu ndo lembro de muita coisa ndo. Era direto trabalhando, o caba tinha que
trabalhar, pra nos ganhar o dinheiro.

Provavelmente cansado de remexer no assunto, o Maquinista comecou a ficar
inquieto, querendo se levantar para sair da sala.

Sei contar mais nada ndo... So lembro da virada de Piquet-Carneiro... Ndo, num
t0 com calor ndo.

Apesar dessa resposta, seu Cicero saiu da roda e voltou para a cal¢ada, para sentir
a brisa e continuar pastorando a noite.

Quando acabou o trem, ele jd era aposentado, mas ainda era liicido. Ele sempre
dizia: so vou morrer quando ver o trem de volta na linha. Hoje, quando ele passa, so aqueles
2 carros ld, a gente fica— 6, pai, td vendo, o trem de novo? — E, o VLT. Ai ele fica s6 ouvindo
a zoada.

Ele comecou foi cedo, muito novo. O que eu sei é o que ele sempre falava pra gente:
que ele foi embora de casa, ai comecou a trabalhar com 12 anos. Por isso também acabou se
aposentando cedo. Ele diz isso agora, mas ele gostava era muito do trem sim, e ele passeava
era muito pra Fortaleza na mdquina. Era bonita a roupa com que ele trabalhava, o uniforme
cdqui, o quepe vermelho. Mas ele foi besta e deu pra um rapaz ali. Eu s6 tenho guardado o
emblema dourado que ele pegava e colocava aqui no canto direito da blusa. Era no formato
da pdtria, parecia coisa de televisdo.

Ele teve direito a folga quando veio pra cd pro Crato. Ai ele podia tirar um diazinho
de descanso. Mas antes, era saindo de um trem e entrando em outro. S6 dava tempo mesmo
comer, trocar de roupa. As vezes dormir um pedacinho antes do trem chegar.

Reis (2008, p. 181) traz um relato parecido. O maquinista aposentado Luis Beserra
também relembra que a funcdo de governar a locomotiva podia ser bem penosa. Além disso,
lembra da carga de trabalho mal remunerado, ou mesmo ignorado, acumulando horas extras
sem pagamento. O trem exigia dos funciondrios muito esforgo e, assim, contribuia para um
progressivo desgaste de suas forcas. E, dependendo da irresponsabilidade de certos
administradores da ferrovia, que nio respeitavam o tempo de descanso de seus funciondrios, as

condicoes de trabalho poderiam ficar ainda piores.

“Era uma vida cheia de aventuras. Era, assim, uma vida muito desgastante. Porque
eu trabalhei 27 anos e muitas noites, as vezes viajando, eu dizia:
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- Quando eu me aposentar eu vou passar trés dias e trés noites dormindo.

Porque o desgaste era demais. Uma certa vez tava viajando, tava destacado em Sobral,
viajando para Cratets, cheguei em Crateus:

- Tem um trem pra vocé voltar.

(...) Ai quando cheguei em Cratets o agente disse:

- Rapaz, tem um trem pra vocé voltar.

Eu disse:

- Olha, eu nio tenho condigdes fisicas de maneira nenhuma, nem mental. T6 com 56
horas de trabalho e ndo posso, ndo” (REIS, 2008, p. 181).

Nao, quem trabalhou como garcom foi um amigo dele. Ele trabalhou na estrada,
eles ficavam vigiando, tipo um fiscal, e limpando os trilhos com outros ferrovidrios.

Sim, minha filha. Direto, sem curso, sem nada. Aprendeu fazendo. A leitura dele é

pouca. Ele so sabe mesmo assinar o nome. Nessa época era muito bom de arranjar emprego,
né. Inclusive, ele poderia arrumar uma vaga pra maquinista pra parente, mas nenhum dos
filhos dele quis ser ndo. Ndo, ele ndo insistiu pra que ninguém seguisse nao.
Dagqui, so ele trabalhou com trem. Ele ainda passou 6 meses em Fortaleza estudando pra fazer
uma prova pra virar maquinista. Gracas a Deus ele passou. Mas nessa época de escrita ele
aprendeu foi mais o nome mesmo. Ele jd tinha vivéncia e era muito altivo, por isso que deu
certo. Inteligente... Sabia de tudo! Com uns 90 anos, ele poderia te responder tudo, bem
melhor. Mas agora ele se esqueceu, minha filha. Num lembra ndo. Tem filho dele que chega
aqui e pede a béncdo e ele as vezes avaria, num lembra... Mas é assim mesmo, é a idade.

Ele jogava com os ferrovidrios, ele tem até a carteirinha. Mas era mais quando ele
morava em Fortaleza, aqui ndo ia muito ndo. Até que participava dessas coisas, com os colegas
de profissdo... Cristino, Jodo Araujo, o Martim. Seu Martim ja morreu, era o agente da
estacdo. E, hoje a Casa do Agente é a secretaria de cultura, mas é uma perdi¢do. Deviam de
ter conservado melhor ...

Nao, eu sou de Pernambuco. Ele é de Fortaleza. A gente se conheceu por
coincidéncia. Ele foi transferido aqui pro Crato, ai a gente se conheceu. Eu conhecia o irmdo
dele, que morava em Pernambuco. Ai eu vim morar aqui no Crato. E o irmdo me chamou pra
almocgar na casa da mde dele, onde o Cico morava. Ela era separada e morava com ele. Af,
pra dizer o enderego deles, o irmdo me falou assim — vai ld nas pedras, ld perto de onde o
trem passa — ai nesse almogo a gente se conheceu.

Tem umas partes boas, outras partes ruins. Quando mudaram pra esse trem azul,
eu achava era bom, vinha muita coisa pra vender, a gente gostava de fazer as compras, era
mais rdpido. Sdo sabidos, né. Porque esse trem azul trazia as mercadorias e o dinheiro também,
que nem o carro forte. E, trazia e foi até assaltado! Indo daqui pra Fortaleza. Ele tinha uma

seguranga especial, mas também jd era conhecido pelos ladroes, esse trem azul. Quando vinha
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um carro com dinheiro, eles chamavam de dia do pagamento. O pessoal era esperto porque,
além do dinheiro dos funciondrios, traziam também os produtos que eles poderiam comprar.
Azul e branco! Era lindo aquele trem...

Pois foi, teve a Maria Fumaca, mdquina a vapor. Num tem na televisdo, vocé num
vé? Eu tenho ali uma pequenininha, que ficou em cima do bolo no aniversdrio dele. Vou ali

dentro pegar pra vocé...

2.4 Os trilhos de Tempo Trem

Importante lembrar a defesa que o historiador da arte Didi-Huberman (2012) faz da
imagem como forma de resisténcia, da importancia do registro que, longe de conseguir fazer
um quadro completo que mostre a verdade por inteiro, apresenta-se de forma fulgurante e
lacunar, abrindo brechas em meio a obscuridade. Sobre arquivo e montagem, o autor comenta:
o primeiro ndo nos d4 a verdade do passado por inteiro, e s existe porque se constitui a partir
do conjunto de questdes ponderadas que nele devemos colocar, como os testemunhos e a
palavra no presente; a montagem, por sua vez, vem justamente dar forma a essas questdes
constitutivas e derivadas dos arquivos, daf sua relevancia estética e epistemologica. Mas como
montagem/imagem € capaz de mostrar as lacunas que esses arquivos nao conseguem abarcar,
aquilo que neles nao podemos ver?

Bem, os pintores encontraram o escarlate para mostrar o desejo; os escultores
souberam modelar o espaco — como uma porta de timulo que nos olha — para expressar a
morte; os artistas souberam construir as suas figuras — como uma série de dispositivos
enunciativos — para mostrar a palavra; as imagens criam 0 anacronismo que nos mostra o
tempo e seu trabalho; se ndo podemos ver o lugar, as fabulas tdpicas inventadas pelos artistas
mostram bem, por meios simultaneamente sensiveis e inteligiveis, o poder de uma evidéncia.
“Toda a histéria das imagens pode assim ser contada como um esfor¢o para dar a ver a
superagao visual das oposigoes triviais entre o visivel e o invisivel” (DIDI-HUBERMAN, 2012,
p. 171).

Neste sentido, mostro ponto a relacdo da narrativa visual do curta em realizacdo
com as entrevistas que fiz, os registros e as narrativas de pessoas que presenciaram a chegada

do trem na cidade de Crato, reunidas por Reis (2008) e em obras literdrias memorialisticas.

EXT. CIDADE - TARDE

De repente, o Sonho Azul voa prdéximo ao terreno, trazendo
consigo a construcdo de trilhos e de alguns prédios. O
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Comboio passa de um lado e de outro, entdo mais prédios séo
construidos e a Cidade vai crescendo.

EXT. FACHADA DA ESTACAO - TARDE

As pessoas se amontoam em frente a Fachada da Estacdo de
trem que estd prestes a ser inaugurada. BITUCA CRIANCA
pula e tenta encontrar espaco para ver direito, mas as
pessoas ndo ddo espacgo para o Menino. O PREFEITO corta a
faixa e a Estacdo abre as portas.

Todos caminham para o interior do prédio e nem percebem a
Crianca caminhar entre suas pernas. Muitos esbarram no
Menino, mas ele continua andando rumo a Estacdo. Ele para em
frente a Fachada, encantado com seu tamanho e beleza.

INT. ESTACAO DE TREM - TARDE

Uma BANDA foi contratada para a inauguracdo da Estacdo. As
pessoas se amontoam para olhar e algumas dancam,
acompanhando o Forrd que os musicos tocam.

A Crianca tenta ver a Banda e mais uma vez as pessoasmais
altas ficam na sua frente. Entdo, escuta o apito e, mesmo
com a barreira de pernas, estd determinado a ver, de perto,
o Sonho Azul chegar. Entdo abre caminho até a beira da
Plataforma.

O Sonho Azul faz sua primeira parada, muito aclamado pelas
pessoas. O menino o observa, atdnito.

Antonio Batista, que na primeira parada do comboio na plataforma ferroviaria do

Crato, contava com oito anos de idade, foi com a familia assistir ao evento na estacdo. Chegando

14, subiu em um barranqueiro proximo com um grupo de amigos, a fim de ver melhor o que iria

acontecer (REIS, 2008, p. 102). Ele também comparou o comboio com uma imagem que ja era

familiar, tanto para ele como para os devotos sertanejos: as procissOes, grandes cortejos

fartamente adornados com flores, enfeites e velas acesas. Uma espécie de divinizagdo da

maquina ferrovidria. Alids, segundo Reis (2008) foi esse mesmo trem que, em meio a uma

multiddo de espectadores, levou o Padre Cicero para a inauguracdo da esta¢dao no Crato:

O trem foi recebido naquela época com muita festa, com muitos fogos, com uma
orquestra, com muita musica. E as autoridades do Crato foram todas receber e o povo,
que nunca tinha visto o trem aqui. (REIS, 2008, p. 102).
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Vicéncia Agostinho, que também assistiu a primeira parada do trem na estacdo do

Crato, comenta para Reis (2008, p. 104):

Quando foi inaugurar o trem, o trem chegou aqui dia 11 de novembro de 26, eu tinha
nove anos € meu irmaozinho tinha oito e a irmazinha tinha seis meses. (...) A minha
avo, minha v6 mde de meu pai, trouxe nds para olhar a chegada do trem, a Maria
Fumaca. Ah, mas ele veio (...) As cinco horas da tarde, foi uma festa grande. Mas
minha v6, era muito neto, ela ficou com nés em cima de uma barreira, porque era o
povo tudo frechando pra cima da mdquina pra beijar, um beijou e queimou o bico. (...)
Af quando o povo frecharam o maquinista coisou um negdcio assim, saiu assim como
uma fumacga, pro povo fastar, o povo fastaram tudim (REIS, 2008, p. 104).

Reis (2008) também cita Viramundo, personagem de Fernando Sabino em O

Grande Mentecapto, que, quando crianca, ia assistir a passagem do trem com 0s amigos:

O trem ndo parava em Rio Acima naquela época. Mas, ainda assim, sua existéncia era
um deslumbramento para a molecada. Todos sabiam exatamente a hora que ele
passava, e iam postar-se na estrada no alto dos barrancos, junto a cerca de arame
farpado, a esperd-lo, grandioso espetdculo diariamente repetido (REIS, 2008, p. 167).

Sobre esse espetaculo repetido, José Lins do Rego (2003) comenta, em Menino de
engenho, que a passagem do trem se tornava “uma espécie de relégio de todas as atividades:

antes do trem das dez, depois do trem das duas”.

O trem era para mim uma novidade. Eu ficava na janelinha do vagao a olhar os matos
correndo, os postes do telégrafo, os fios baixando e subindo. Quando chegava numa
estacdo, ainda mais se agucava a minha curiosidade. Passavam meninos com roletes
de cana e bolos de goma, e uma gente apressada a dar e receber recados (REGO, 2003,
p. 21).
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Figura 1 — Cendrio: Trilhos e Telégrafos pelo sertio'

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

Figura 2 — Trechos do storyboard: Moca, flores, janelas e quintais

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Ao longo das memdrias de Lins do Rego, percebemos que a maquina férrea sempre
o deixava com saudades: dos pais, quando foi separado deles e levado para morar no engenho
com avd e as tias; depois do préprio engenho, quando estava crescido o suficiente para ir ao
colégio. Foi semelhante com minha mae, como ela relatou na Entrevista-jogo; com tia Cileide,
que, de tdo saudosa, pegava o trem rumo ao interior em uma sexta e retornava no domingo,
trazendo caixas de arroz, feijdo, queijo ou rapadura, que ajudavam a economizar o custo de

viver na capital'’; com tio Wiron, que viajou de trem para fazer a prova de um concurso em

160s telégrafos e telegrafdrios tinham uma importancia maior em versdes anteriores da narrativa, mas agora apenas
aparecem ao lado das passagens de trem do curta.

"Nessa passagem, disse que ficava as sete horas de viagem conversando com os jovens amigos conterraneos, todos
sentados no chio do trem, encostados nas portas dos vagdes, sem se importar se poderiam cair ou se acordavam
os mais velhos, que tentavam descansar. Mal sentiam o tempo passar, de tanto que paqueravam e se divertiam.
Entrevista feita no dia 24 de novembro de 2021.
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Fortaleza e, de quebra, viu o mar pela primeira vez; com meu tio-avd Durval'®, que pegava o
comboio para ir ao semindrio onde estudava e, durante a viagem, cantarolava com os amigos,
em um vagao reservado sO para estudantes, as modas regidas pelos padres; € com minha tia

Francinete, que canta quando fala de trem:

Eu achava bonito o som, a sonoridade do trem. Tu-tu-tu-tu-tu-tu-tu. Aquele som do
trem, o ritmo. Mesmo de pé, cansada, com fome e sem dinheiro, pra mim significava
que eu tava mais perto de casa. Eu tava doida pra ir. Pra ver papai, mamae, a familia
e o Crato. Do Crato pra Fortaleza meu coracdo se fechava, porque eu tinha receio,
medo do desconhecido. J4 quando era de Fortaleza para o Crato, eu ia a pé a noite
todinha, mas ia feliz (Entrevista concedita por Francinete, dia 24 de novembro de
2021).

A versdao-menino de José Lins do Rego, na sua despedida do engenho, além do gado,
do campo e das casas-grandes, também via da janela os molequinhos que acenavam para ele, a
beira da estrada, acompanhando os vagdes: Adeus, adeus, adeus. E quando o trem ndo passava,
era da propria maquina que sentia saudades, pois, como ele disse, sua auséncia deixava o dia
mais triste. Travesso, desejava que o comboio passasse para tentar vird-lo, colocando uma pedra
na curva da rampa, como as vezes fazia com os primos do sitio.

Meu tio Boanerges falou da crenga de que uma agulha posta nos trilhos seria capaz
de virar o enorme bicho de ferro. E disse que ele mesmo, quando menino, junto com outros,

desafiava a serpente, para que pudessem espiar de perto:

Acho que era uma passagem d’agua por baixo dos trilhos, € a gente era menino, ficava
dois ou trés. O trem passava e a gente embaixo. Coisa de menino. As vezes caia uma
dgua quente, mas a gente ficava 14, se arriscando (Entrevista concedida por Boanerges,
dia 11 de setembro de 2021).

As falas de José Lins do Rego e de meu tio, duas criangas afoitas que viveram
aventuras com o trem, influenciaram o surgimento da ideia em que o menino que aposta corrida
com o comboio, com ou sem o conhecimento dos que estavam na Locomotiva, como ilustra a

Figura 3:

8Entrevista feita no dia 10 de outubro de 2021.
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Figura 3 — Trechos do storyboard: Menino e Comboio apostam corrida

r_.| |_ . || |_- . ||.|_ .l_.‘|_—|__._‘
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Mas a semente primeira dessa ideia veio de “Uma viagem inesquecivel”, capitulo
presente em Oliveira (2013), quando € o comboio que assume o desafio da corrida com um
carro que apareceu ao seu lado. O autor conta que, naquela época, a estrada de rodagem corria
paralela 2 ferrovia, em quase toda sua extensdo. As vezes, atravessava a linha e continuava pelo
lado oposto. Ao ver que havia um automdvel disposto a apostar corrida com o trem, o
maquinista embarcou no duelo. A corrida virou um espeticulo que fez os passageiros
acompanharem debrucados nas janelas dos vagdes, esquecendo o aborrecimento por conta de
um atraso que houvera mais cedo na viagem. Os viajantes ficaram, entfo, absortos em torcer
pela vitéria do trem.

A miquina férrea enfrentava as paradas obrigatdrias nas estagcdes, que muitas vezes
geravam uma desvantagem em relacdo ao automdvel, ja que o abastecimento de dgua e lenha
da locomotiva poderia demorar. Em uma delas, com o pétio da estacdo cruzando a rodovia,
entdo o maquinista, matreiro, deixou a cauda da composi¢cdo de uma forma que obstruiu a

rodagem, mantendo o carro preso junto com ele.

Dito isto, partiu com a mesma disposi¢do e, automdvel e trem correram lado a lado,
ainda por muitos quildmetros, até quando o automével parou em frente ao
cemiteriozinho existente ao lado esquerdo da ferrovia, no alto de um corte, ja perto da
estacio de Agua Verde, e dele desceram os passageiros, todos de preto, acenando para
o trem, rindo (OLIVEIRA, 2013, p. 125).
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Também Oliveira (2013, p. 115) fala de um pacto de fidelidade que um certo
magquinista fez com sua locomotiva e que, inclusive, sentia ciimes quando um outro colega era

escalado para substituir o comando dela. Dai vem outro conflito entre menino e 0 maquinista

enciumado:

Figura 4 — Trechos do storyboard: H4d um menino, h4 um moleque na Locomotiva

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

A relacdo entre o trem e 0 menino € antiga. Como observa Hardman (1991, p. 39),
o trem “€ um dos brinquedos mais persistentes, um dos meios de transporte mais acessiveis ao
mundo encantado da infancia.” Aparentemente fora do terreno da histéria, € o trem em
miniatura o ponto de partida para Hardman (1991) e o de muitos outros maquinistas. O menino

que brincava de trenzinho, anos depois vira “a grande autoridade na condu¢do da maquina”
(OLIVEIRA, 2013, p. 159).

Figura 5 — Primeira versdo de storyboard

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Sobre a chegada do trem na pequena cidade em que morou na infincia, minha tia

Cileide a compara com as sensagdes que Chico Buarque fala na musica A Banda:
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A sensacgdo que eu tinha era exatamente aquilo que ele descreve. Era um momento
magico naquela cidade. A cidade se transformava. Primeiro que o todo mundo corria
pra ver o trem passar. Por isso faco essa correlagdo com a miisica, principalmente
quando ele canta que as personalidades da cidade correm pra ver a banda passar. Era
o momento mais animado do dia, como uma mdgica que acontecia. As pessoas
olhando ndo s6 pro trem, mas pras pessoas que desciam. Eu lembro bem de ter visto
inimeras vezes gente descendo e correndo para uma mercearia, pra tomar uma dose
de pinga. Animava e quando o trem passava, voltava a calmaria de antes (Entrevista
por Lucileide, dia 24 de novembro de 2021).

Segundo ela, a hora do trem era o momento mais alegre do dia. O de passageiros
parava na cidade duas vezes, uma de manha e outra de noite. Mas Cileide revela que a manha
costumava ser mais animada. Além daquele que levava passageiros, vez por outra passavam os
cargueiros com mercadoria. Nesses também os habitantes iam dar uma olhada, mas a intera¢do
deles com a cidade, normalmente, ndo era tdo forte. A ndo ser que fossem um desses cargueiros
especiais, cujos vagdes eram verdadeiras mercearias ambulantes. Diz que era um projeto da
Companhia Brasileira de Abastecimento de Alimentos (COBAL)'®, em que trens levariam os
alimentos para serem vendidos aos comerciantes € demais moradores por um pre¢o menor.
Levavam tudo — arroz feijdo, macarrdo e iguarias que ndo se achavam nesses lugarejos do

sertdo de jeito nenhum:

Ah, ndo sei de onde vinha esse da COBAL. Podia vir da China. S6 sei que parava la
e dormia no Ipu. Nao era todo dia. Na verdade, era bem raro. Era um trem especifico,
que passava com muitas coisas pra vender, principalmente comida. Muita comida. A{
abria as portas pra todo mundo poder comprar. Foi quando eu conheci leite moca. Na
mercearia da cidade normalmente nao tinha. Eu ficava esperando esse trem pra eu
poder comprar leite moga. Eu ficava pensando assim “meu deus, eu quero ganhar
dinheiro pra poder comprar muito leite mog¢a”. Hoje em dia eu tenho abuso, acho doce
demais. Assim como o trem dos animais, lembro muito bem do leite moga. Era a
grande novidade (Entrevista por Lucileide, dia 24 de novembro de 2021).

E por falar no trem dos animais, ela me conta ainda outra lembranga. Também era
muito raro passar, mas algumas vezes viu o trem que ia para o circo das cidades proximas, cheio
de bichos. Quando acontecia, era outro evento que chamava a aten¢@o e todo mundo corria para
olhar os elefantes, os ledes, as girafas e os macacos. Ele provavelmente tinha como destino
Crateus, maior cidade da regido norte, onde devia ter um grande circo montado. O comboio dos
bichos formava uma composi¢do de 25 vagdes abertos, que ficava parada por duas horas na

estacdo, para que todos pudessem olhar.

Eu s6 lembro das maes falando “tenham cuidado! Cuidado pra ndo chegar muito
perto!”, por causa dos bichos. Nao era o circo que passava em Pires Ferreira ndo,

A Companhia Brasileira de Alimentos — COBAL — foi criada pelo governo Jodo Goulart em 1962. Fazia parte
dos programas sociais de abastecimento com comercializacdo de géneros alimenticios a precos populares,
atendendo principalmente familias de baixa renda. O programa permaneceu até meados da década de 80.
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porque os que iam pra 14 ndo levavam bicho, pois eram muito mitidos. Quando passava
esse trem com uma arruma de bicho, era um corre-corre, com todo mundo querendo
ver. Acho que a primeira vez na vida que vi um elefante foi dentro do trem, num vagao
que ndo era totalmente fechado. Ninguém sabia quando isso poderia acontecer de
novo. (...) Devia ser um crime aquilo. O percurso longo, os coitados dos animais
deviam sofrer muito naquele trem (Entrevista por Lucileide, dia 24 de novembro de
2021).

Hardman (1991, p. 75) também lembra dos “velhos comboios que rodavam por
cidades perdidas do interior, anunciando animais de vdrias cabecas, serpentes gigantescas e

b

mulheres-gorilas.” Alids, os espeticulos mecanicos da modernidade, sobretudo os que
envolviam o trem, apelavam para o fascinio do publico, de forma semelhante a tradi¢do circense.
Nao fica dificil associar o encantamento e festividade com que a populacdo de Macondo recebia
os ciganos, que trouxeram os pergaminhos da profecia em Cem anos de solidao. Da referéncia
a obra de Garcia Marquez (1977), vou até a alegria que o circo desperta ao chegar em uma
pequena cidade interiorana, como Wesley Rodrigues retrata na animac¢do Viagem na chuva
(2014), baseada nas lembrancas da infancia do diretor.

Falando em chuva, no animatic do curta-metragem ela surge em dois momentos,
um puxado pelo outro. Determinei a chuva para fazer o trem descarrilhar depois de muito pensar
em como representar os acidentes que costumavam ocorrer com trabalhadores ferroviarios e
que poderiam encerrar a carreira do protagonista. Optei pela ideia de manter a chuva porque
surgiu de uma lembranca de minha mae, a qual me disse uma vez que essa época dos aguaceiros
a fazia recordar do Crato. Esse tempo de chuva, que muitos chamam de inverno, era justamente
o periodo de suas férias escolares, momento em que podia visitar a familia na cidade natal.

Para que nado invadisse a trama somente ao final, no climax da histéria, como a
causa da preocupagdo e da tristeza do personagem principal, levei a chuva também para um
momento anterior, mais solar, apds a cena em que Bituca Crianga trabalha na lavoura com seu
pai. Se a narrativa fosse organizada de modo cronoldgico e linear, essa acdo precederia
imediatamente a outra que sO assistimos ao final, quando seu pai Chico permite que Bituca,
depois de plantar, possa ir se divertir, apostando corrida com o trem. Visualmente, o trem
passou a trazer a chuva e foi a partir disso que o termo Tempo Trem passou a significar ndo
apenas a volta ao passado, mas também a vinda da chuva, da mata verde e da noite para
substituir o dia, como ocorre no curta.

ApOs o trem descarrilhar com a chuva, mdquina e maquinista se machucam de tal
forma que ndo podem voltar as estradas de ferro. Para lidar com a tristeza da noticia, as Marias-

Fumaca e os ferrovidrios prestaram uma tltima homenagem a Bituca: os gaiteados.
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Figura 6 — Trechos do storyboard: Gaeteados das Locomotivas

7
Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Aqui, um coral de apitos roucos homenageiam o colega Bituca, cena inspirada em

mais uma das memorias presentes em A estrada da minha vida:

Rapidamente, a noticia chegou aos colegas de reparti¢do. Incrédulos, arrasados, ndo
sabiam como reagir diante da morte de seu colega. Alguém teve a ideia de prestar-lhe
uma tltima homenagem. Os maquinistas correram para as locomotivas. E, naquela
hora, todas as maquinas estacionadas em Quixada prorromperam em um apito longo
e triste, inundando a cidade toda, uma despedida chorosa e cheia de saudades do
companheiro falecido (OLIVEIRA, 2013, p. 111).

Na maioria dos relatos, que acessei por entrevistas ou por outros trabalhos, o trem
era sindnimo de alegria e jamais deveria ter partido. Mas hd um outro lado dessa viagem: ao
longo dos trilhos, muitos acidentes também marcaram as memdrias dos que entrevistei. Dentre
os citados, o que fez mais vitimas no Ceara foi o de Piquet Carneiro, que, em 17 de dezembro
de 2021, fez 70 anos?°.

Para Fatima, o comboio estd associado a auséncia da avo, morta apds esse acidente.
Lucena Filho (2011) conta que a composic¢do, que vinha do Crato em direcdo a Fortaleza, virou
em uma curva por excesso de velocidade. A mae da entrevistada, que na época contava com 11
anos de idade, estava presente e foi quem trouxe a visdo desse trem fantasma para toda sua
familia:

O acidente foi terrivel. Os que estavam na primeira classe ndo sofreram nada. Os que
sofreram foram exatamente os da segunda classe, onde minha v6 estava. Minha mae
nao sabe se vovo, ao perceber que o vagao estava saindo do trilho, jogou ela para fora

da janela do trem, ou se foi na hora que virou que minha méae pulou com meu primo.
Ela ndo lembra exatamente como. Mas a histdria é que minha mae foi encontrada no

2LEONARDO MAIA. O Povo. H4 70 anos, maior acidente ferroviario do Ceara deixava 100 mortos em
Piquet Carneiro. Disponivel em: https://www.opovo.com.br/noticias/ceara/piquetcarneiro/2021/12/16/ha-70-
anos-maior-acidente-ferroviario-do-ceara-deixava-100-mortos-em-piquet-carneiro.html. Acesso em: 26 nov.
2021.
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meio do mato, cheia de carrapicho, com 11 anos de idade e meu primo também. Eles
pisavam em cima dos corpos e ndo reconheciam ninguém, até o momento que
encontraram uma pessoa emborcada. Mamae reconheceu por causa da roupa. Era a
mie dela®!.

O nimero de vitimas das testemunhas contradiz o que foi divulgado pela imprensa
na época. Em 18 de dezembro de 1951, o jornal O Povo noticiava: “Homens de bracos e pernas
amputados, mulheres cobertas de esparadrapos, criangas contorcendo-se em dores” (LUCENA
FILHO, 2011). Enquanto um Trem-Hospital levava os feridos a capital do estado, a mae de
Féatima foi levada para Senador Pompeu, cidade da qual Piquet Carneiro era distrito, para
aguardar a chegada do pai. Como era ainda pequena na época, nada pode fazer pelo corpo que
jazia com 0s outros mortos.

Mais tarde, buscando informacdes sobre os que foram enterrados na vala coletiva,
Féatima ndo encontrou o nome da avé. Por um tempo, alimentou a esperanca, a mesma cultivada
entre os parentes dos desaparecidos, de que, na verdade, ela poderia ter sobrevivido e que até
seria possivel reencontra-la, por mais que fosse improvavel. Segundo a entrevistada, essa fé
ficou acesa por um bom tempo antes de se apagar. Ainda assim, hoje em dia, nada abala sua

vontade de saber o que houve com o corpo de sua avo.

EXT. CIDADE ABANDONADA - MADRUGADA
Ouve-se um som metalico.

Em cima dos trilhos deteriorados, Bituca Idoso, um
MAQUINISTA APOSENTADO, caminha chutando uma latinha, parte
do lixodeixado pelas ruas da CIDADE ABANDONADA e pela
ESTRADA DE FERRO.

O idoso chuta a latinha enquanto caminha em direcdo aESTACAO
DE TREM, té&o abandonada quanto a cidade.

Passa pela fachada da estacdo e pela antiga oficina das
locomotivas.

INT. ESTACAO ABANDONADA - MADRUGADA

Sobe e adentra na Estacdo.

Passa também pelos corredores do prédio: o piso, as
paredes,as colunas, os panfletos e os vidros rachados,

deteriorados.

Caminha até um banco localizado na PLATAFORMA DA ESTACAO,

2Entrevista feita no dia 17 de outubro de 2021.
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lugar em que os passageiros costumavam esperar o trem.

Sentado, consegue ver a Cidade abandonada, situada um pouco
abaixo do alto relevo em que foi construida a Estacéo.

Escuta um velho conhecido: oapito do SONHO AZUL, trem de
cor azul celeste com o qual trabalhou por muito tempo, que
agora se aproxima para mais uma parada na Estacéo.

EXT. ESTRADA DE FERRO - AMANHECER

O SONHO AZUL vira a CURVA, para voltar ao tempo em que o
trem levava passageiros, a estacdo estava ativada e a Cidade
pulsava.

J& se pode ouvir seu apito da Estacdo, entdo seus arredores
ganham vida outra vez: a Cidade, a Fachada e os corredores
deteriorados pelos quais o Maquinista caminhou se renovam,
ficam cheios de passageiros, malas, vendedores e
trabalhadores ferroviéarios.

Ao caminhar para o largo da RFFSA do Crato, podemos enxergar um pouco da
cidade sonho (BRISSAC; ROUANET, 1992). A casa do agente da estacdo, as linhas marcadas
onde passavam os trilhos e o prédio da estacdo ferroviaria. La € o centro cultural do Araripe e,
vez ou outra, é palco de alguma exposi¢do. Mas, no geral, acabou se tornando um espaco vazio
de sentido e, a0 mesmo tempo, um depdsito de coisas indteis. Uma praga vazia. Um grito. Um
ai. Casas esquecidas, viivas nos portais. “Ruinas, em toda parte ruinas. Mas ndo estd nisso a
esséncia da cidade? Nao ¢ ela habitada pela virtualidade do declinio?” (BRISSAC; ROUANET,
1992, p. 65).

Seu Cicero de Lima, velho maquinista, depois de anos percorrendo o Ceara pelas
vias férreas, hoje vive fixo no Crato, a cidade concreta ou objetiva, com suas “ruas, pragas e
sistemas de transporte” (BRISSAC; ROUANET, 1992, p. 71). De acordo com sua filha, o
ferroviario aposentado gostava de repetir: s6é vou morrer quando ver o trem de volta na linha.
Quem sabe lembrasse o povo alegre que vinha cortejar. Hoje, quando o VLT, que tinha
carregado a expectativa de ser o retorno do trem na regido do Cariri (REIS, 2008), atravessa a
cidade rumo a Juazeiro do Norte, sua filha aponta e pergunta: 6, pai, td vendo, o trem de novo 222,
Segundo ela, ele fica s6 mirando a zoada, aparentemente sem reconhecer o que € aquilo.
Provavelmente o comboio j4 ndo o leva mais para a cidade do sonho que habitava nele

(BRISSAC; ROUANET, 1992) e que, com o passar dos anos, foi desaparecendo.

22Entrevista feita em 12 de setembro de 2021



58

Oliveira (2013, p. 228) conta que seu pai, o Chico Velho, chorou ao saber do triste
fim das Marias Fumacas do Ceard. Na época ja estava aposentado e afirmava que preferia
trabalhar em uma mdiquina a vapor a conduzir uma Diesel-Elétrica, embora esta fosse mais
confortdvel. Ao mesmo tempo, percebendo que o filho se interessava e levava jeito para
conduzir as locomotivas, Chico Velho mandou ele deixar de lado o amor pelas composicdes,
apenas para as admirar de longe, pois o oficio de maquinista era muito pesado.

Essa foi a mesma impressao que Cicero Monteiro me passou, mesmo que nio tenha
me dito de forma direta. De maneira parecida com a de Chico Velho, Cico levava os filhos para
brincar de maquinista no pitio onde manobravam as locomotivas na estacdo do Crato, mas nao
estimulou nenhum deles a assumir seu lugar como trabalhador da RFFSA. Eu soube pelos seus
parentes que o Maquinista achava lindo o azul e branco do Sonho Azul e ficou triste quando
ele parou de rodar, apesar dos trés acidentes que sofreu dentro do trem, eventos que lhe tiraram
a visdo de um olho e a mobilidade de um dedo. De acordo com a esposa de Cicero, teve umas
partes boas, outras ruins®.

Como lembra Ranciere (2012, p. 140), a investigacdo sobre o significado da palavra
Rosebud, ao contrario do que se espera, ndo consegue explicar a vida do protagonista em
Cidaddo Kane (1941), embora tenha motivado a reconstitui¢do da sua vida. A causa para sua
loucura fica em suspenso e, no fim, nao ha moral da histéria. De modo semelhante a esse filme,
procurei dar destaque ao percurso de Bituca, recortado pelas viagens de trem que o personagem

realizou®*

, assumindo o risco de mostrar uma vida inteira na duracdo de um curta-metragem.
A vida de Kane, de Bituca ou de Cicero nao podem se resumir a uma explicacao. O
que posso concluir sobre seu Cicero € apenas a impossibilidade de separar sua vida da ferrovia,
tanto que o trem foi o tema de seu aniversario de 100 anos, com direito a uma pequena
locomotiva de biscuit enfeitando o topo do bolo, a qual tive oportunidade de registrar com as

Figuras 7 e 8:

BVer a entrevista toda em O Buriti final e os do caminho.
240u os espagos intervalares, como explico na Estacdo da Histdria.



Figura 7— Locomotiva de biscuit

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 8 — Placa comemorativa dos 100 anos do maquinista

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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3 ESTACAO DA MODERNIDADE

O tumulto cadtico e babélico de uma obra em construcio € substituido, no ritual de
passagem das inauguracdes solenes, pelo mundo do espetdculo mecéanico. Por todos
os cantos do planeta, durante o apogeu da era ferrovidria, o momento oficial da
primeira viagem € marco inigualdvel da proje¢do de um teatro vivo do mecanismo,
em que a locomotiva € sempre ator principal, a estac@o e a linha os cendrios reluzentes,

N

e a massa dos que assistem a partida ou a chegada, espectadores atdnitos da
modernidade (HARDMAN, 1991, p. 182).

Ao longo da pesquisa que envolve trem e cinema, visando a realiza¢do de um curta-
metragem, desemboquei na ligacdo entre duas miaquinas — a Locomotiva e o Cinematégrafo
— e como ambas foram for¢a motriz e representantes da modernidade que, de acordo com
Benjamin e Kracauer, foi responsavel por originar uma nova forma de percep¢ao do mundo
(TURVEY, 2011). A modernidade nos despejou num turbilhdo de permanente desintegracao e
mudanga, alimentado por vérias fontes: as descobertas cientificas, a mudanga da nossa imagem
do universo e do lugar que ocupamos nele; a industrializagdo da producdo, que transforma
conhecimento cientifico em tecnologia, além de criar novos ambientes humanos, destruir os
antigos, acelerar o préprio ritmo de vida e gerar novas formas de poder corporativo e de luta de
classes; “a descomunal explosao demogréfica, que penaliza milhdes de pessoas arrancadas de
seu habitat ancestral, empurrando-as pelos caminhos do mundo em direcdo a novas vidas”
(BERMAN, 1986, p. 14).

Neste contexto, ndo seria exagero dizer que as estradas de ferro transformaram as
paisagens no seu entorno. Ao redor do mundo, as linhas ferrovidrias atravessaram desertos,
montanhas, florestas e pradarias; provocaram a explosdao de rochas, o desmatamento e o
trabalho precdrio; carregaram prisioneiros, trabalhadores, passageiros, matéria-prima, produtos
e até bichos; marcaram o terreno com os trilhos, os tineis, as pontes e as estacoes. Além disso,
alteraram a escala da Terra, ndo apenas porque remodelaram nossa percepc¢ao geografica, mas
também porque transformaram nossa concepc¢ao do espago e do tempo. Ao encurtar e unificar
0s espacos, aboliram os diversos tempos que eram medidos pela posi¢do do sol no céu, sujeitos
a variacOes regionais. As exigéncias dos horérios das linhas férreas levaram a uma padronizagao
do tempo e, inclusive, o hordrio de Greenwich, adotado por volta de 1847 na Inglaterra, foi
também chamado de Railway time (HOSEA, 2015).

Além disso, a alta velocidade da locomotiva possui um poder transfigurador que
passa a provocar efeitos na assimilacdo espaco-temporal, alterando a visdo da paisagem e dos

passantes, como uma fantasmagoria ou algo que podemos observar através de uma lanterna
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magica. Nas novas relacdes que se faziam entre técnica e sociedade no século XIX, a Maria-
Fumaca levava esses efeitos de ilusdo de 6tica a multiddes, provocando espanto e encantamento
frente aos novos artefatos de ferro, criaturas saidas do moderno sistema de fabrica (HARDMAN,
1991).

Neste mundo rapidamente transformado ou em constante transformagdo, em que
reina agora uma nova compreensao do espaco-tempo, deixa-se para trds a moral antiga ligada
a natureza para dar boas-vindas a valores novos. O trem e a estrada de ferro, garantias técnicas
do progresso, poderiam concretizar o desejo por demolir os antigos modos de vida para
construir o novo no lugar, o mais rapido possivel, em uma destrui¢do, portanto, ambivalente.
Os trilhos, o vagdo e a locomotiva firmaram espaco no nosso imagindrio e ndo estdo longe da
camera, pois sa3o maquinas méveis que transformaram o movimento circular em movimento
longitudinal e 0 movimento no mesmo lugar em um deslocamento (AUMONT, 2004, p. 53).

Para além das inovacdes no aparato técnico do cinema, o trem era uma apari¢ao
recorrente nas projecdes cinematograficas iniciais, carregando o signo da modernidade
(CARVALHO, 2000). Segundo Aumont (2004) a locomotiva foi a primeira estrela do cinema
e podemos vé-las em curtas como O Beijo no Tunel (1899) ou O Grande Roubo do Trem (1903),
como também em narrativas mais desenvolvidas, como em A General (1926). Além disso, € da
experiéncia da viagem ferrovidria que se origina o viajante imével ou o espectador de massa,
que observa imagens em movimento por um intervalo de tempo determinado. “Sentado, passivo,
transportado, o passageiro de trem aprende depressa a olhar desfilar um espetdculo enquadrado,
a paisagem atravessada” (AUMONT, 2004, p. 53). A comparagdo entre os relatos dos primeiros
espectadores com os testemunhos dos viajantes da maquina férrea, no século XIX, ndo aparece
a toa, pois os dois movimentos, do trem e do cinema, proporcionam nosso deslocamento “para
a ficcdo, para o imagindrio, para o sonho”, espagcos em que quase nao ha inibigdes.

A maquinacdo do espectador tem um papel fundamental, mas o cinema €, em
primeiro lugar, o olhar. “Que seu destino pictdrico tenha revestido outras aparéncias, isso é
certo”, mas esses temas — “a perda magica de si em um olhar, o dom de um mundo em sua
imediatidade, a capacidade bulimica de ver tudo” — sdao os motores de uma modernidade visual
na qual se encontram (AUMONT, 2004, p. 64-65). Para Benjamin, este mundo no qual as
pessoas precisam ter a percep¢do mais desenvolvida que a memoria, tem no cinema, que
também causa efeitos de choque, sua forma de arte mais emblemadtica. Segundo o autor, a
percep¢do € capaz de interceptar os choques do cotidiano moderno, por isso € necessario
concentrar as forcas nessa habilidade em que a consciéncia é imediata, enfraquecendo as

instancias capazes de fixar na mente alguma tradicio (ROUANET, WITTE, 1992, p. 111).
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Como dito, a locomotiva e o cinematdgrafo foram miquinas que denotaram a ideia
de novidade, de forca inovadora. Nesse sentido, carregam um discurso de carater futurista e, ao
mesmo tempo, amnésico, pois nos levam nos trilhos do progresso continuo e evocam uma
inten¢do revoluciondria, que ja se mostrou inversamente proporcional ao seu anseio (DUBOIS,
2004). Como resultado dessa mentalidade moderna, cidades crescem e morrem do dia para a
noite, como nos lembra Berman (1986) “tudo que € s6lido desmancha no ar”. Nao se deve nunca
olhar para trés, pois o deslocamento deve ser sempre para frente.

Com o passar dos anos, contudo, distancia-se a época da percep¢ao panoramica da
paisagem moderna que o trem expressa no primeiro cinema, como também da lenda sobre a
plateia assustada com A chegada de um trem na estacao (1895), célebre filme dos Lumiere. Por
meio da sua relagdo com a estacdo ferrovidria, passa a ser, ironicamente, um lugar de memoria,
por serem palco de momentos marcantes e separacdes irreversiveis (CARVALHO, 2000),
assunto que aprofundo na Estacdo anterior.

Esta Estacdo, por sua vez, insere-se em uma conjuntura de aceleracdo e
desintegracdo do nosso mundo em um aglomerado de grupos de interesse privado, material e
espiritual, provocando a destruicdo de uma forma vital de espaco publico (BERMAN, 1986).
Embora muitas estejam hoje em ruinas, a morada do trem também ja foi simbolo da
modernidade, concebida com inimeros e fragmentdrios caminhos, e perde nitidez, ressonancia
e profundidade, assim como sua capacidade de organizar e dar sentido a vida das pessoas.
Talvez por isso, evoque um gosto pelo passado e uma vontade de restituir a lentidao dos dias,
o sabor das coisas, o propdsito.

Neste sentido, o pilar das narrativas audiovisuais passa a ser a memoria, assim como
a que estou produzindo. Apesar disso, as leituras sobre a relagdo Modernidade - Trem — Cinema
se mostraram essenciais para a pesquisa, pois, como insinua Berman (1986), voltar atrds — no
caso, para a modernidade — seja uma maneira de seguir adiante. Nao para um modernismo
acritico, “em que espetaculos ocorrem a poucas milhas de onde prisioneiros politicos sao
torturados”. O que o autor propde € ndo riscar do mapa a modernidade ou reforgar o discurso
da absoluta ignorancia na cultura moderna, como se o debate sobre certas questdes —
identidade, historia, sentimentos humanos, toda a expressividade, atividade e senso de
comunidade — tivesse se originado apenas na pds-modernidade.

Assim, neste capitulo, disserto sobre as principais influéncias geradas pelo
referencial tedrico sobre o tema, brevemente comentado nessa introdu¢do, que motivaram o
surgimento de tend€ncias para o meu percurso artistico, ou seja, forcas direcionadoras das

escolhas no processo de criacao (SALLES, 2006, p. 83). Mais especificamente, descrevo como
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a referida pesquisa bibliografica serviu de guia para o desenvolvimento de cenas, cendrios e
personagens de um curta-metragem que aborda a chegada do trem de ferro no sertdo cearense.

Salles (2006, p. 83) observa que os percursos de pesquisas e projetos artisticos sao
orientados por rumos ou desejos vagos e se estruturam como redes dindmicas em que nao se
consegue determinar um ponto inicial, nem final. Porém, aqui, para aproximé-lo da no¢ao de
deslocamento na modernidade — linear como o movimento do trem (AUMONT, 2004) — e
para facilitar a compreensdo, busquei apresentar os principais pontos do enredo do curta-
metragem, inspirados pelas leituras sobre a modernidade, de forma cronolégica e linear. Desta
maneira, meu caminho se faz pelas seguintes paradas: Uma cidade sertaneja; A estacdo; O

personagem principal; O percurso; Ruinas.

3.1 Ponto de partida — Uma cidade sertaneja

Figura 9 — Trecho do storyboard: Magia do trem cria a Cidade

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.
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Na histéria do nascimento e morte de cidades, a implantacdo das vias permanentes
das estradas de ferro é uma narrativa que se repete. A alianga entre o aco e o vapor levou a
expansdo do capital financeiro e a construcdo de estradas de ferro em regides insalubres,
consideradas quase inacessiveis. Havia também razdes mais especificas, como a afirmacgao
nacional pelo desejo de dominar o desconhecido e selvagem, “pelo afa — em dado momento
incontornavel — de percorrer territérios estranhos e de transformi-los, neles imprimindo as
marcas conhecidas da engenharia mais avangada” (HARDMAN, 1991, p. 137).

Dessa maneira, nada de especialmente original possui Ponta de Areia ou qualquer
cidade brasileira com um passado parecido. Como fala Hardman (1991, p. 128) “E como se um
mesmo enredo se passasse, a0 mesmo, tempo, em diferentes cenarios”. No sertdo cearense
temos alguns exemplos: a cidade de Cedro cresceu em volta da estagdo de trem; Ipu era apenas
uma rua antes da miquina chegar (FARIAS FILHO, 2016). Cratna, antes de virar cidade
mesmo, era formada somente pela estagc@o, pelas casas do futuro Agente e do Guarda-Chaves,
além de uma fazenda no alto préximo, erigida ao estilo sertanejo, cerca e alpendre. Uma
construgdo rustica, como todas as casas de fazenda do interior nordestino (OLIVEIRA, 2013,
p. 167-168), como um cendrio dos enredos de Guimaraes Rosa ou como podemos ver na Figura

10:

Figura 10 — Uma casa sertaneja

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

Assim como As Cidades Invisiveis de Italo Calvino (1990) podem ser uma so,
pensei em concentrar no pequeno povoado que aparece no curta esses retalhos de municipios

sertanejos que beiram a estrada de ferro.

3.2 A estacao
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Figura 11 — Trecho do storyboard e cendrio: A Estacdo
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Como reflete Hardman (1991, p. 111) “inauguracdes, chegadas, partidas: sdao
momentos-climax do espetadculo em que se converte a viagem de aventuras no século XIX”.
Um pouco mais tarde, ja no século XX, a festa em torno das novas estagdes ferrovidrias também
foi um capitulo repetido na histéria de diferentes cidades sertanejas. Como conta Oliveira
(2013), cortaram uma faixa para o inicio das atividades na estacdo de Miraima. Um fogueto6rio
explodiu nos ares ao som da banda de misica e dos discursos proferidos pelas autoridades
presentes, e a plataforma ficou repleta de gente aplaudindo e gritando de alegria.

Sobre a chegada da via férrea no Crato, Reis (2008, p. 105) diz que foi possivel se
observar na cidade uma dinimica diferente, ndo s6 porque revolucionou a forma de viajar, mas
também porque inventou uma série de costumes, habitos e novas percepcoes. O trem despertou
sonhos e fantasias na popula¢do e inaugurou um jogo de ritmos que passou a compor uma nova
sinfonia para a cidade. Uma orquestra que, inicialmente confusa, pouco a pouco foi se inserindo
no cotidiano.

Mas a autora faz a ressalva de que a grande movimentacdo de pessoas na estacao
ferrovidria nio € consequéncia somente da magia do trem, pois resultava também da ideia de
desenvolvimento econdmico, que finalmente alcangava o local através dos trilhos. Segundo a
autora “o trem ¢ uma das primeiras mdquinas que apresenta um rumor diferente, sobretudo no
interior do Estado, e que rapidamente foi identificado como algo que traduzia o progresso”

(REIS, 2008, p.104).
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Figura 12 — Trecho do storyboard: Cada chegada uma festa
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Para a sociedade civilizada no século XIX, as estagdes de trem eram as verdadeiras
catedrais (HARDMAN, 1991, p. 15). Eram fabricas de sonhos, simbolos oniricos e mitolégicos,
que refletiam o novo cendrio do trafico urbano e davam forma, nome e lugar aos novos
contornos da experiéncia na modernidade (HARDMAN, 1991, p. 36-37). Benjamin comenta
que o fldaneur, nos seus passeios, chega até as estacoes ferrovidrias e nota que elas sio marcos

reais da cidade, mas também casas de sonho.

A estacdo é seu local de delicias. E sua favorita entre as casas de sonho que a cidade
oferece. Nela dormem velhas saudades, velhas despedidas, amores defuntos. (...) A
estacdo tinha que receber grande parte da energia onirica do século passado, porque
ela era a casa do trem, e este foi saudado por todos, pelos especuladores que
enriqueceram com a construcdo das vias férreas e pelos que queriam salvar o mundo
através do progresso industrial, como o grande veiculo de aproximacao entre todos os
povos da terra. (...) Ao trem como sonho correspondeu, no inicio, um trem sonhado
(BRISSAC; ROUANET, 1992, p. 59).
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Figura 13 — Trecho do storyboard: Chegadas e Despedidas
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

3.3 O personagem principal: o condutor do trem

O nome do oficio — maquinista — inscreve-se no corpo dele de forma tdo intensa
que periga ele mesmo virar uma maquina. Conforme observa Reis (2008), isto se deve muito
porque a ferrovia traz para seus trabalhadores a obrigacdo de executarem suas tarefas repetitivas
sempre no mesmo horario, quase como instrumentos mecanizados:

Os movimentos do condutor do trem redundavam nos da méquina. Seu corpo se
conformava as engrenagens férreas a fim de produzir seu movimento numa velocidade
adequada para cumprir hordrios e manter a ordem no interior do transporte. (...) O
movimento do trem dependia também de uma ordem que controlasse seus

movimentos, nesse caso, os corpos dos funciondrios deveriam estar e trabalhar em
ressonancia com a maquina (REIS, 2008, p. 100).

Como afirma Berman (1986, p. 17), pode-se inferir isso, na verdade, sobre qualquer
trabalho inserido nessa paisagem que, além das ferrovias, estd repleta de engenhos a vapor,
fabricas automatizadas e amplas novas zonas industriais. Ainda de acordo com o autor,
“algumas das mais importantes variedades de sentimentos humanos vdo ganhando novas cores

a medida que as maquinas vao sendo criadas" (BERMAN, 1986, p. 24). Mas esse maquindrio,
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que poderia amenizar e aperfei¢oar o trabalho humano, faz € sacrificd-lo e sobrecarrega-lo e,
assim, € possivel observar que, no turbilhdo da vida moderna, tudo estd impregnado do seu
contrario (BERMAN, 1986, p. 18).

Mas ndo era isso 0 que pensavam os entusiastas do maquinismo e do futurismo,
para os quais as maquinas nao sé nos conduziriam rumo ao progresso, como deveriam servir de
modelo para os humanos. Fruto da ciéncia e do conhecimento, seria por causa delas que nos
tornariamos um povo moderno, uma nova espécie de seres, mais precisos, prefeitos e
disciplinados. Foi o que desenhou Dziga Vertov na montagem de “Um homem com uma camera”
(1929), em que planos que enquadram movimentos de maquinas sao seguidos pelos planos que
retratam as acdes dos trabalhadores que as operam, comparando ou até equiparando as duas
movimentacdes (TURVEY, 2011).

Foram essas referéncias que me provocaram a vontade de vincular Maquina com
Maquinista>. Em versdes mais antigas do roteiro, haveria uma voz em off para contar a histéria
e minha intencdo era dar a possibilidade para a voz que narra pudesse ser tanto do trem Sonho

Azul como de seu condutor:

Figura 14 — Trecho do roteiro: versdo com voz em off

VENDEDOR mostrando seus produtos para passageiros da janela
do trem;

BITUCA VELHO/SONHO AZUL
Gente indo, voltando. Feliz, triste...

Um abrago (de despedida ou de boas vindas)

BITUCA VELHO/SONHO AZUL
Tinha um que descia s6 pra tomar uma
dose e voltar.

——

BITUCA VELHO/SONHO AZUL
Um dia, quando estava chegando ou
partindo, ele me alcangou e gritou
alguma coisa.

Fonte: Elaborada pela autora.

Com a retirada da narragdo em off, manteve-se a pretensdo de associar os dois
personagens principais, ideia que foi desenvolvida apenas visualmente, como na cena posterior

ao de um acidente causado pela chuva:

250 personagem tem o mesmo apelido do Milton Nascimento: Bituca.
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Figura 15 — Trecho do storyboard: conexdao Maquina e Maquinista

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Ou na acdo que se repete no inicio e no final, com pontos de vista diferentes. Na
primeira vez, vemos o Maquinista olhar o menino que corre ao lado do trem, sem reconhecé-
lo. Na segunda, o ponto de vista € do menino, que grita para o trem, como se este tivesse tomado

o lugar ou representasse o proprio Maquinista.

Figura 16 — Trechos do storyboard: Menino grita para Maquina/Maquinista
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

3.4 O percurso

E uma mdquina férrea que nos leva a “Berlim - Sinfonia de uma Grande Cidade”
(1927), de Walter Ruttmann. Antes de chegar, é possivel ver, da janela do vagdo, a paisagem
embacada do leito dos trilhos, na qual o campo, as casas dos pequenos lugarejos e os riachos
dividem o panorama com outdoors, guindastes, fios, telégrafos e pontes de ferro. Como observa
Aumont (2004, p. 69) essas obras de Ruttmann e Vertov denotam uma mobilidade que é a
marca fundamental do sintomético subgénero desenvolvido no final dos anos 20 do século
passado, conhecido por sinfonias urbanas. Por meio deste, podemos perceber o sentimento
difuso de uma estrutura urbana ainda em formacgdo, sedimentada sobre a circulacdo e a
descentralizacdo, refletindo, de modo mais ou menos consciente, nos retratos imaginarios de

cidades que esses cineastas fazem, compostos de retalhos e de fragmentos infinitos.
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A partir dessas sinfonias urbanas, percebi a necessidade de espalhar planos que
evocavam velocidade e repeticdao, como fazem Vertov e Ruttmann em seus filmes. Capturei

algumas imagens destes e concentrei na Figura 17:

Figura 17 — Velocidade e repeticio em Vertov e Ruttmann

Fonte: Capturas dos filmes Berlim - Sinfonia de uma Grande Cidade (1927) e Um homem
com uma camera (1929)

Figura 18 — Trechos do storyboard: Ferro, vapor e velocidade

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.



71

3.5 Ponto de Chegada — Ruinas

Ao contrario do caminho feito nesta Estacdo, a trama ndo se desenvolve de modo
cronologicamente linear, entdo se inicia no que seria o futuro da vida de um Maquinista. Esse
personagem, ja aposentado e com idade avancada, passeia pelas ruinas da cidade e da estagdo

que estdo abandonadas.

Figura 19 — Trechos do storyboard: Velho Maquinista caminha pela Estacao
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

A flanerie nos leva a lugares de um tempo desaparecido. “Cada rua para ele ¢ uma
ladeira que desce em dire¢do ao passado — o dele e o da cidade” (BRISSAC; ROUANET,
1992, p. 50). “O encontro da cidade com os homens se d4 quando estes percorrem terras
desconhecidas ou quando se fazem estranhos em sua propria cidade” (BRISSAC; ROUANET,
1992, p. 72). Para o fldneur, mesmo tendo nascido na cidade, ndo a considera mais patria. E
como se a visse de longe, tanto o longe espacial quanto o temporal, lugar e instante em que
consegue enxergar uma cidade antiga na cidade moderna (BRISSAC; ROUANET, 1992, p. 50).

Embora diferente da flanerie definida por Benjamin, que ocorre no turbilhdo da
cidade moderna, pensei que o velho Maquinista se aproximava do fldneur, o “alegorista da
cidade, detentor de todas as significacOes urbanas, do saber integral da cidade, do seu perto e
do seu longe, seu presente e do seu passado”, reconhece-a sempre em seu verdadeiro rosto
(BRISSAC; ROUANET, 1992, p. 50). Mas, talvez, a melhor comparacdo em relagdo a Bituca

seja com o peregrino, o qual estd continuamente em movimento. Na peregrinagdo, as coisas se

mostram por meio de suas historias e € o proprio movimento que conta, ndo os destinos que
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conecta. Na verdade, o peregrino ultrapassa seus destinos, pois este ji estd a caminho de algum

outro lugar (INGOLD, 2015, p. 239).

Embora de vez em quando ele tenha que fazer uma pausa para descansar, e pode
mesmo voltar repetidamente ao mesmo lugar para fazé-lo, cada pausa ¢ um momento
de tensdo que — como segurar arespira¢do — se torna cada vez mais intenso e menos
sustentavel quanto mais tempo dura. Na verdade, o peregrino ndo tem destino final,
pois onde quer que esteja, e enquanto a sua vida perdure, hd algum outro lugar onde
pode ir INGOLD, 2015, p. 221).

Ingold (2015, p. 224) associa também o peregrinar a “uma malha emaranhada de
fios entrelacados e complexamente atados. Cada fio € um modo de vida, e cada n6 um lugar”.
Como um lugar € estar no caminho para algum outro, estar em um fio emaranhado nessa malha
de trilhas interligadas é quase como estar “em todos os lugares” (INGOLD, 2015, p. 220).
Admirando a cidade fantasma, sentado em um banco da Estacdo destruida, Bituca pode estar
“em todos os lugares”. Ou, quem sabe, “em todos os tempos”, por conseguir voltar a cidade e

a estacdo que pulsa ao ver o trem chegar.

Figura 20 — Cidade Fantasma

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

O espago urbano se mostra como uma apari¢do ou uma ruina precoce, que
reintroduz o tema hegeliano da reflexdo melancdlica do espirito que ocorre ao contemplar os
destrocos de civilizagdes extintas (HARDMAN, 1991, p. 30). Pintores e literatos esbogaram os
tracos dessa cidade fantasma, formada por manifestacoes fugazes que desaparecem na
velocidade das novas maquinas e meios de transporte. Nesta dindmica de rapidamente aparecer
e desaparecer, surgem os cemitérios de trens, que se impregnam no cendrio vazio da cidade
fantasma.

“Hoje nem cidade — sem rastros e sem histéria — nos habita, nem os homens —

que ndo sabem mais ver — habitam a cidade. A alma dos lugares parece ter-se perdido para
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sempre” (BRISSAC; ROUANET, 1992, p. 72). Assim como a Amarcord (1973), baseada em
Rimini, cidade que Fellini viveu na juventude e que ji ndo existe, pois foi destruida na guerra;
a Guaxuma (2018) da infancia de Nara Normande que, feita de areia, foi levada pelo vento; ou
a comunidade de Fern em Nomadland (2020), que vira cidade fantasma apds a faléncia da
fabrica que a fez surgir.

No século XIX, época heroica dos engenheiros, tinha-se a estrada e o trem de ferro
COMO enormes organismos vivos, integrados ao progresso, movimento evolutivo e uniforme da
sociedade em relagdo a natureza (HARDMAN, 1992). Acabou virando um grande monstro no
final, como podemos ver na animaciio Body Memory (2011), em que Ulo Pikkov representa
memorias de estonianos, durante a viagem ferrovidria que fizeram ao serem deportados da
Unido Soviética. Em O Menino e O Mundo (Alé Abreu, 2013), embora seja uma animagao
envolta em um clima de nostalgia, conduzida por cores e ritmos das musicas de protesto da
América Latina (MOGADOURO, 2014), também podemos ver uma face traumadtica da
memdria ferrovidria. No enredo, o comboio é o meio pelo qual o pai do protagonista o abandona,

e como ele mesmo, mais tarde, muda-se para a cidade, onde terd sua forca de trabalho explorada.

Figura 21 — Cendrios: Estagdo e Oficina de locomotivas deterioradas

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.
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A partir desses cendrios que vao fazer parte do curta-metragem, pode-se fazer um
paralelo com a ferrovia fantasma descrita por Hardman (1991), cujo aspecto da estacdo é
desolador, assim como o da oficina das locomotivas, da casinha do chefe da esta¢do, da chaminé,
da locomotiva e da cabine do maquinista, todos abandonados, com pedacos de ferro espalhados
ao seu redor. O autor também fala da locomotiva triste, modelo da virada do século, que esta
repleta de ferrugem e com quase todas as pecas faltando, bem como dos trilhos que, ndo menos
enferrujados, seguem mato adentro, sabe-se 14 por quantos metros, ji4 que a continuacdo da
estrada nao € perceptivel. A ferrovia fantasma se desgarra da técnica que a produziu e manifesta
sua feicdo sobrenatural e a paisagem que cerca os trilhos dela se torna deserta e remota, como

se rompesse com O tempo e o espaco e concebesse uma localidade perdida, de uma época

irresgatdvel (HARDMAN, 1991).

Figura 22 — Cendrios: Cidade e Trilhos deteriorados

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

Tal como a Madeira-Mamoré sobre a qual versa Hardman (1991) ou a Bahia-Minas
que Milton Nascimento canta, as estradas de ferro cearenses — a de Baturité e a de Sobral —
também nos convidam a uma viagem sem destino, na qual estilhacos de locais conhecidos viram
um estranho lugar-nenhum. Como dito no primeiro tépico da Estacdo da Memoria, as Marias-
Fumagas que rodaram no Ceard, por sua vez, foram desprezadas como ferro velho e apartadas
dos trilhos do Ceard, caminhos que atravessaram por quase um século, conectando pequenos

povoados a grandes cidades (OLIVEIRA, 2013), e participando do espetdculo em que:
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flagelados da seca, proibidos de ocupar as ruas da capital, serviram como mao de obra for¢ada
na expansdo das linhas férreas; trabalhadores ferrovidrios organizavam greves, capazes de
paralisar o transporte de cargas e passageiros, devido as péssimas condi¢des de trabalho; o
desmatamento e o pd-chinés prejudicavam o solo e os lengdis fredticos, para manter as ferrovias
em funcionamento (PEREIRA; MUNIZ, 2011).

Estas sdo contradi¢des sobre as quais, como afirma Berman (1986), perdemos o
controle e que os primeiros modernos tiveram de agarrar com toda forca, a todo momento, em
suas vidas cotidianas, para poder sobreviver. Ainda hoje se manifestam, de outras formas e em
outros contextos, enquanto as Locomotivas — essas mdaquinas incriveis, condutoras de

mudangas revoluciondrias, que ja foram celebradas como deusas do progresso e que assumiram

o papel da primeira protagonista do cinema — “t3o rapidamente como vieram, sumiram da face
da Terra” (HARDMAN, 1991, p. 48).

Figura 23 — Esbogos: Tudo que é solido desmancha no ar

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.
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4 ESTACAO DA HISTORIA

A Margaret Garner histérica era fascinante, mas, para um romancista, era limitadora.
Muito pouco espaco imaginativo para o que eu queria. Entdo eu inventaria seus
pensamentos, prenderia esses pensamentos a um subtexto que fosse historicamente
verdadeiro em esséncia, mas néo estritamente factual (MORRISON, 2018, p. 7).

Pode-se copiar no romance um ser vivo e, assim, aproveitar integralmente a sua
realidade? Quando disserta sobre a personagem do romance, o critico lietdrio Antonio Candido
(2009) diz que ndo, pois é impossivel conhecer ou captar totalmente o modo de ser de uma
pessoa. Além do mais, dispensaria a cria¢do artistica, a justificativa e o encanto da ficcdo. No
processo de inventar a personagem, o autor, de certo modo, manipula a realidade para construir
a ficcdo que, assim como a personagem que nela vive, vem a tona como um ente nem totalmente
reproduzido da realidade, nem totalmente inventado.

Um exemplo € a obra literdria da escritora de Cabo Verde Dina Salustio, a qual fez
de suas experi€ncias pessoais e seus lugares de memdria a matéria prima para sua ficcao
(SILVA, 2021). Saldstio, ao escrever, recupera memdorias e narrativas préximas — de familiares
ou de aspectos vividos no cotidiano — e as leva para a ficcdo, como uma maneira de recontar
a historia e reinventar o presente. Assim, “a memoria individual se interliga com a memoria de
seus lugares de vivéncias e seus pertencimentos” e, através da escrita, € possivel produzir
conhecimento (SILVA, 2021, p. 201, 202).

“O grande arsenal do romancista ¢ a memoria, de onde extrai os elementos da
invenc¢do, e isto confere acentuada ambiguidade as personagens, pois elas ndo correspondem a
pessoas vivas, mas nascem delas” (CANDIDO, 2009, p. 51). Em toda criacdo, a memoria, a
observagdo e a imagina¢do se combinam em graus varidveis, sem que o préprio autor consiga
dizer a propor¢do exata de cada um desses elementos, “pois esse trabalho se passa em boa parte
nas esferas do inconsciente e aflora a consciéncia sob formas que podem iludir” (CANDIDO,
2009, p. 57).

Candido (2009) fala ainda que o romance, e aqui eu poderia abranger para a fic¢ao,
baseia-se em um tipo de relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada na personagem,
através da qual o enredo existe e exprime suas ideias. O autor destaca o papel da personagem
na narrativa, ao dizer que “ela representa a possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor,
pelos mecanismos de identificacdes, projecdo, transferéncia” (CANDIDO, 2009, p. 40). Ele

também arrisca afirmar que a personagem ficticia pode ainda parecer mais verdadeiro do que



77

alguém que de fato existe, se estiver bem entrosada com os outros elementos da narrativa
(CANDIDO, 2009).

Alias, sdo trés os elementos centrais do desenvolvimento de uma narrativa: o enredo,
as personagens e as “ideias”, que representam o seu significado. Mesmo derivado da fantasia,
o conjunto bem arquitetado desses elementos nos leva ao que é conhecido por verossimilhanca:
a impressdo da mais lidima verdade existencial. E necessério técnica para alcangé-la, pois, no
romance, a realidade “é criada, € estabelecida e racionalmente dirigida pelo escritor, que
delimita e encerra, numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que €, na vida, o conhecimento
do outro” (CANDIDO, 2009, p. 44).

Enquanto autora, foi um desafio tratar com multiplas vozes e escolher as memdorias
que ficariam fora da histéria do curta-metragem. Pelo menos tive a oportunidade de trazer
grande parte delas através das outras Estacdes presentes aqui. Nesta Estacdo, mostro como meu
trabalho artistico comungou com minha trajetéria de vida, melhor dizendo: minha peregrinagcao
(INGOLD, 2012). Discorro sobre as principais escolhas do roteiro, storyboard e animatic feitos,
nos quais eu e a equipe do curta buscamos algo diferente de uma colecao de relatos. Pretendi
uma narrativa solar, com idas e voltas, capaz de falar de rudeza e de sonho. Falarei sobre o que
Jefferson Costa (2019), discorrendo sobre sua Graphic Novel “Roseira, medalha, engenho e
outras historias”, apelidou de “magico amalgama entre imagem e narrativa”, o qual denota
significados e interpretagdes plurais, que, por mais que eu os queira tornar diretos e concisos,
jamais poderei conter em um rol exaustivo.

Ainda assim, fago este esfor¢co de pontuar o meu olhar a respeito da construc¢ao
audiovisual feita at€ o momento e, para tanto, cito obras que conversam com o curta que realizo.

Mas antes disso, vamos a....

4.1 Historia da historia

No momento em que ouvi os relatos de minha mae sobre o tal Sonho Azul, fiquei
com Ponta de Areia na cabega. Poderia ser “Encontros ¢ Despedidas”, “O trem azul”, “Trem de
doido”, ou qualquer outra musica do Clube da Esquina sobre o tema. Mas era o coro inicial das
criancas, depois a frase “Maria Fumaca ndo canta mais para mogas, flores, janelas e quintais”
que rodava como um disco em minha mente. Foi entdo que senti a necessidade de colocar para
fora um conto. Para ndo correr o risco de esquecer, escrevi no celular, enquanto balangava no
onibus. De acordo com os metadados, a ultima edi¢cao desse microconto, que chamei de Maria

Fumacga, data de 21 de julho de 2016. Preferi trazer ele assim, com seus erros de digitagdo,
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repeticodes e frases mal construidas, como uma memoria descarrilhada. Antes mesmo de chegar

no meu destino, o trem ja havia partido:
“De supetdo, ouve-se o apito. Era a hora de maior agitacdo na cidade, e as pessoas
agiam como se néo o trem néo fosse passar por 14 no dia seguinte. As criancas corriam,
os atrvidos se agarravam e subiam nos vagdes, as mogas e as flores na janela, quem
sabe algum parente esperando alguém desembarcar de vez, encerrando a viagem por
ali. Mas a maioria ia olhar s6 por curiosidade, s6 pra sentir um pouco o calor que dava
aquele vulco-vulco. Principalmente em um lugar onde a melhor maneira de passar o
tempo era justamente encarar enquanto ele passava. Qual era mesmo o nome da
cidade? Faz uns dias que minha tia me contou, mas eu ji esqueci o nome. Mas pode
ser qualquer uma. Quem conhecer uma cidade que nasceu em volta de um trem pode
admitir como sendo esta que vos falo. Uma cidade pequena, de gente simples, que
parece que existia s6 pra enfeitar a paisagem de quem passava por 14 em viagem. O
trem chegava e este era o grande evento da cidade. Quando ele partia, ndo muito tempo
depois, a cidade desaparecia. E foi assim que sucedeu. Teve um.dia, o dltimo que o
trem passaria por 14, mas ainda assim parou alguns minutos na estac¢do da cidade como
de costume. Um homem desceu do trem, saiu correndo para o balcio de uma
mercendria que ficava ao lado da estagdo. Pediu uma dose de cachaca. O garcom, que
era o dono do lugar, foi prestativo. O homem engoliu. Glupt. Largou o copinho no
balcdo, e tdo rdpido como chegou, foi-se. Saiu correndo para o trem, que parecia
aguarda-lo. Assim que ele entrou, a Maria fumaca apitou, e cidade que ela deixou para
trds foi subindo, sumindo, desaparecendo, junto com a fumaca que a locomotiva
soltava.”

O desenvolvimento dessa histéria como uma animac¢do acompanhou o meu estudo
sobre a linguagem e a teoria narrativa. No mesmo ano em que criei, foi lancado o edital de
Cinema e Video da Secretaria de Cultura do Ceara e, junto com colegas do curso basico de
animagao, tentei pensar em possiveis projetos para submeter. Na época, lembro que tinha mais
vontade de seguir com outra ideia, mas foi o pessoal que me convenceu a escolher a do trem,
pois acharam mais interessante. Bem, hoje sou obrigada a concordar.

Os primeiros tratamentos coincidem com as minhas tentativas iniciais de escrever
um roteiro e, infelizmente, ndo tive o cuidado de guardar todas as versdes escritas nesses seis
anos que a histdria existe. Mas, pelos fragmentos de lembranca que as vezes invadem a mente,
sel que os sentimentos que quero transmitir com esse enredo passaram por todas as versoes,
assim como algumas cenas que, mesmo de diferentes formas, mantém a mesma energia.

Quando tudo comegou, eu nem sabia muito bem como funcionava compor uma
narrativa. Nao tinha consciéncia de que ela requer um processo de lapidar, de desapego, assim
como disposi¢do para refazer quantas vezes for preciso. Aprendi a querer tudo pronto para
ontem e como minha escrita, até pouco tempo, acontecia em funcdo da busca por financiamento,
nunca tinha me for¢ado a calma necessdria: eu tratava o roteiro ou a escritura de um filme
apenas como mais um dos documentos necessdrios para garantir a inscricao nos editais. Queria
me livrar da obrigacdo de o escrever em poucos dias. Sentia a pressa de uma iniciante, queria

realizar logo esse filme e ficar livre para o préximo.
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Quando dei para um colega ler, a sinceridade dele me deixou agoniada. Ndo entendi
nada, ele disse. Nao entendi porque um curta de 15 minutos, que a época contava com
protagonistas € um milhdo (ou nenhum) pontos de virada nio estaria funcionando. Nao que eu
fosse obrigada a seguir a regra dos trés arcos, mas ndo a subverti conscientemente. Nao havia
ordem nenhuma, uma postura totalmente diferente da que tenho hoje, em que o peso da ordem
as vezes me impede de comecgar.

Naquele tempo, para mim seria uma tortura refazer e acho que nem considerei essa
op¢ao. Deixei para depois: peguei no projeto de novo para tentar envid-lo ao finado Fundo
Setorial do Audiovisual (FSA), ao laboratério do Porto Iracema, a um edital da Secultfor,
mudando o formato para conseguir encaixar em cada um, mas todos com a mesma correria e
com o mesmo resultado. Nao chegava nem perto de ser aceito.

Enquanto isso, assistia a filmes, principalmente animacdes, e lia livros sobre
construgdo de historias: Story de Robert Mckee (2017), Manual do Roteiro de Syd Field (1995),
Storytelling de Adilson Xavier (2018), Como funciona a fic¢do de James Wood (2017), A
jornada do escritor, de Christopher Vogler (2015), além de diversas oficinas de escrita criativa
e de quadrinhos.

Aos poucos, percebi que o roteiro merecia ser fruto de pesquisa e de estudo, o que
ficou mais evidente quando participei de uma oficina sobre argumento cinematografico.
Entendi que precisava percorrer um bom caminho para encontrar as respostas, que nao estariam
14, j& prontas e estacionadas, assim como a cidade do Crato ndo fica parada no fim da Estrada
de Ferro de Baturité, ja que é construida a cada vez que minha mae se lembra dela. Teria que
construir os trilhos até chegar, se € que chegar é realmente possivel. Por muito tempo, o que eu
escrevia nunca parecia tdo bom quanto a ideia.

Mas, se poderia levar alguns anos, para que me afobar? Todos os conhecimentos
sobre escrita criativa que aprendi, usei como dormente, bitola e combustivel. Em um exercicio
para esses inuimeros cursos que frequentei, trabalhei mais o conto Maria Fumaga € o
transformei em uma historia mais préxima do ponto que se encontra hoje. Quando ainda tinha
animo para o inscrever em editais, em 2019 criei coragem para o submeter ao programa Rumos
do Itau Cultural e, juro, fiz isso mais para agradar a um colega de equipe do que por acreditar
que seria possivel. Em dezembro de 2020, mais de um ano depois, soube que havia sido
selecionada e tive que mudar, com muita alegria, os planos que fazia para minha vida, em varios
sentidos.

Foi dificil lidar com a pressdo para desenvolver um enredo que me acompanha hi

tantos anos, que considero ser minha chance de construir uma grande histéria. N@o sei se



80

cheguei a tanto, mas pelo menos consegui entregar algo a tempo, algo que me emociona € me
da gana, como ocorreu com o primeiro conto, chamado Maria Fumaca. No préximo subtdpico,
falarei das principais obras que influenciaram meu caminho até aqui. N@o sei se vai parecer que
o processo foi limpo e seco, mas adianto que isso nem é possivel para quem escreve. Muitas
vezes duvidei se chegaria em algo que valesse a pena, como ainda hoje duvido se cheguei. Mas

estd aqui uma histéria que s6 eu poderia ter escrito: Tempo Trem.

Figura 24 — Primeira versdo de Tempo Trem nas mados de Guilherme

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

4.2 Arte

Figura 25 — Personagens

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

Esses designs de personagens ja passaram pelo processo de Rigging, método que
articula esses modelos em determinados pontos de seu corpo para facilitar a animacao. Assim,
grande parte das cenas poder@o ser feitas com a técnica de recorte digital, ao invés de animacao

quadro a quadro®®, a qual é mais cara e mais complexa (NESTERIUK, 2011). A maioria dos

Z6Escolhi um video que mostra exemplos de cada uma dessas técnicas de animacdo e suas diferencas. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=5JUL{kIXjB8. Acesso em: 23 set. 2022.
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designs dos cendrios também foi elaborada nesta etapa de pré-producdo. Na fase seguinte, serd
feita a animacdo dos personagens, Os quais serdo postos nos cendrios (o que também ¢é
conhecido como staging) e vao agir conforme foi determinado no animatic.

Assim, em relacdo a dire¢do de arte, que em grande parte ja foi elaborada no estagio
atual do curta, o longa-metragem de animacdo Wolfwalkers foi um guia, por conta da estética
de riscos de ldpis, utilizados para retratar as lembrangas. Os cendrios que representam as
memorias mais fortes de Bituca foram coloridos de forma mais preenchida e com maior
saturacao. Ja as recordacdes mais distantes e frageis da mente do protagonista possuem cendrios

com uma presen¢ga menor de cores.

Figura 26 — Estac@o na lembranga, com tragos e ndo inteiramente preenchida

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

Figura 27 — Estacdo no presente, com pintura sdlida

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.
A série de animac¢ao Hilda, de Luke Pearson, também serviu como referéncia para

a direcdo de arte criar um universo onirico e fantasioso, no qual se passa a aventura. Ao mesmo
tempo, buscou-se ter correspondéncia com a realidade local, por isso a concepcao dos cendrios

foi baseada também em cidades do interior do Ceara.



82

Figura 28 — Cendrio: Curva dos trilhos

2

> va @

Fnte: elaborada po; Guilherme Cavalcante.

Para guiar a direciio de arte, fiz os moodboards®’ a seguir:

Figura 29 — Moodboards 1

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Y"Moodboard, ou painel de sentimento, € um tipo de representagio visual do projeto que pode ser composto de
imagens, texto e amostras de objetos em uma composi¢@o da escolha do criador do quadro de humor.
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Figura 30 — Moodboards 2

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Estes moodboards sao composto por fotos do meu arquivo pessoal, como também
de imagens dos seguintes filmes: Memo (2017), Ernest e Celestine (2012), O monge e o peixe
(1994), Viagem na chuva (2014), Viagem de Chihiro (2001), Sebastiana (2021), Perdi meu
corpo (2019) e Castelo animado (2004).

4.3 Caminho da narrativa e suas influéncias

Ponta de Areia, ponto final/ da Bahia-Minas, estrada natural/ que ligava Minas ao
porto, ao mar/ Caminho de ferro, mandaram arrancar./ Velho maquinista com seu
boné/ lembra o povo alegre que vinha cortejar/ Maria Fumacga nio canta mais/ Para
mocgas, flores, janelas e quintais/ Na praga vazia um grito, um ai/ Casas esquecidas,

vitivas nos portais
Bem, tudo comegou dai, da musica. Depois veio a cronica e s6 entdo a versao em
roteiro audiovisual. Como disse, no primeiro tratamento, haviam trés protagonistas — Bituca,
filho de agricultores que fugiu de casa para viver como artista; Ivan, filho do prefeito da cidade,
enviado a capital para estudar e apaixonado por Sandra, que, por sua vez, também queria uma
educagdo formal, mas era a tinica dos trés obrigada a ficar na cidade, pois devia se casar e ajudar
a mae. No final, penso que ela conseguiria fugir, assim, todos teriam sua vida marcada pelo

movimento do trem azul celeste. Suas historias seriam contadas pela voz do trem ou de uma

maquinista que acompanhava tudo e que, quem sabe, poderia ser eu.
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Mas, conforme a demanda de encaixar em editais de incentivo, fiz um recorte dessa
premissa, que estd mais para um longa, uma série ou um romance, que podem ainda vingar.
Nao por acaso a histéria escolhida para permanecer foi a de Bituca, jd que toda a ideia surgiu
por conta do imagindrio que Milton Nascimento faz em relacdo ao trem azul, além do fato de
que o desenho deste personagem € inspirado na aparéncia do musico. Nessa versdo, Bituca
habitava em uma cidade ficticia que possui uma atmosfera onirica e que representa uma cidade
do interior do Ceard. Casos de sua vida sdo desencadeados pelas passagens do trem Sonho azul,
que corta o sertdo. Inclusive, é por meio do trem que ele viaja para a capital, a fim de tentar
carreira como artista, deixando para trds sua cidade natal, que desaparece aos poucos, a medida

que o trem para de funcionar.

Figura 31 — Primeiro Bituca feito por Guilherme

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

Nesse segundo tratamento, Bituca trabalhava na ferrovia para seguir os passos do
pai, mas o que queria mesmo era ser musico. Aos olhos do dono da ferrovia, vivia atrapalhando
a lida dos outros ferrovidrios com suas can¢des. Com certa idade, resolve embarcar no trem
para ir a cidade grande, com o objetivo de tentar a vida de artista. A trama alternava entre
recortes do passado e do futuro, entdo senti a necessidade de colocar adjetivos relacionados as
fases da vida de Bituca, para melhor identifica-lo e deixar o roteiro menos confuso. Foi assim
que cheguel nas denominagdes Bituca Crianga, Bituca Jovem e Bituca Adulto.

Apesar de gostar desta, percebi que a musica e o trem estavam disputando espaco
em uma narrativa curta, € o comboio azul, que deveria estar no centro, ficou relegado apenas
ao papel de fazer o protagonista chegar e partir. Pensei se ndo seria mais coerente deixar a

musica em segundo plano e trazer o trem para o centro de tudo. Foi entdo que o universo
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comecou a conspirar a meu favor. No dia 19 de marco de 2021, saiu uma noticia publicada no

Diério do Nordeste, escrita pelo jornalista Antonio Rodrigues:

Memoria viva das estradas de ferro, ex-maquinista completa 100 anos: sonho,
persisténcia e dedicagdo

Até o final da década de 1970, Cicero de Lima, que mora em Crato, comandou famoso
trem "Sonho Azul", que ligava o Cariri a capital cearense.

O destino de Cicero Monteiro de Lima se desenhava natural: nascido na zona rural de
Aquiraz, seria agricultor. Sem muita instru¢do, mas sempre batalhador, subverteu a
propria sina e saiu de casa aos 16 anos. (...) passou a servir café na Rede Ferrovidria
Federal S/A (RFFSA), se aproximando, assim, do sonho de ser maquinista. E
conseguiu. Permaneceu na fun¢do por 36 anos até se aposentar, em 1976. Hoje (19),
Cicero completou 100 anos de idade, sendo ele mesmo memoria viva da estrada de
ferro que, por muitos anos, levou desenvolvimento e sonhos de uma ponta a outra do
Ceard.

(...) Até chegar a funcdo de maquinista, Cicero passou por maus bocados. Apds o
periodo como ajudante, exerceu o cargo de foguista, sendo o responsavel por colocar
a lenha que movimentava a popular “maria fumaga”. Com a chegada do trem elétrico,
deixou o calor da caldeira e comegou a ter as primeiras oportunidades manobrando o
trem. Até que a RFFSA realizou uma sele¢do para conduzir suas locomotivas que
faziam o trajeto entre Crato e Fortaleza. Entusiasmado com a oportunidade, se
esfor¢ou. “Se tinha que aprender as licdes 1 e 2, ele ja estudava a 3”, conta sua filha,
a professora Fitima Carminha de Lima (RODRIGUES, 2021).

Era isso. O sonho de Bituca ndo seria mais tornar-se artista e, sim, maquinista, se é
que precisam significar coisas diferentes. Foi assim que construi o raciocinio, mudei alguns
pontos sem alterar estruturalmente o enredo que tinha antes. Ainda mais porque queria manter
o encontro de Bituca Maquinista (outra denominag¢ao para Bituca Adulto) com Bituca Crianga,
tal como ocorre em O Menino e o Mundo (2013), que também se inspira na obra de Milton, em
especial a can¢do “Bola de Meia, Bola de Gude”. Assim, a musica saiu do arco dramdtico no
novo tratamento, mas planejo fazé-la presente em outro plano, reforcando e em harmonia com
a comunicagao visual.

Nessa constru¢cao que é meio sensivel e meio racional, as ideias me encontravam
ou eu as encontrava a forca. Em determinado momento do processo, decidi simular um
documentario, muito pelo fato de que eu havia assistido a varios que tratavam das ferrovias no
Ceard. Além disso, percebi que muitas animagdes hoje possuem uma voz em off, como Apneia
(2019), O projeto do meu pai (2016) e Guaxuma (2018), que usam o potencial para o fantastico
que o género proporciona para resgatar memorias. Entendi que essa histdria era a melhor forma
de contemplar os depoimentos familiares e de todos os sujeitos que fizeram parte do universo
ferrovidrio. Cheguei a pensar em um grande nimero de personagens que tinham pequenos arcos
narrativos, vividos na plataforma da estacdo e arredores, s6 que Bituca ainda ocupava o lugar

do protagonista, até porque ele seria o narrador.
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O resultado foi interessante, mas ainda parecia muito indefinido, pois ndo era plot
driven, em que o foco € a historia, nem character driven, tipo de narrativa em que o importante
¢ acompanhar o desenvolvimento de um personagem, mais do que a trama em que ele estd
inserido (MYERS, 2021). Também julguei que havia personagens demais para o publico se
ligar a qualquer um deles, e as pequenas cronicas de cada um ficavam muito apressadas. Entio
enxuguei a quantidade de pessoas e de acdes que cada uma faria, mas a trama prossegue com o
maquinista observando o fuzué causado pelas paradas do trem, s6 que agora com foco no ponto
de vista dele e da miquina que conduz (ou seja, agora é um filme character driven). Por
questdes técnicas e praticas, a ideia da narracdo em off também foi descartada porque era mais
dificil manter o ritmo desejado da narrativa visual se esta tentasse acompanhar uma voz. Além
disso, comecei a julgar a narracdo literal demais e preferi seguir um caminho do que seria mais
sutil e abstrato.

Pouco apés ter decidido que meu protagonista seria um maquinista, surgiu na minha
biblioteca um livro que eu nem sabia que existia aqui em casa, A Estrada da Minha Vida, que
ja citei em tantas Estagdes, o qual Oliveira (2013) conta as memdrias afetivas de seu pai, o
maquinista Chico Velho, apoiado na histéria registrada acerca das linhas férreas cearenses.
Durante a seca, a mae de Chico Velho decide levar os filhos para uma cidade préxima aos
trilhos, na esperanca de que lhes trouxessem prosperidade. Chico Velho descobre mais tarde
que quer ser maquinista e passa a trabalhar no locomével abastecendo o trem, enquanto sonha
em conduzir uma locomotiva de verdade.

Sua méde e sua mulher foram contra o desejo dele no inicio, pois tinham medo que
ele sofresse um acidente. Mas Chico foi mesmo assim e, depois de alguns anos como foguista,
alcancou a posicdo desejada. Viu os passageiros admirando a Maria Fumaca em uma curva,
salvou o comboio na Serra do Itapai, soube do trem fantasma que correu sozinho nos trilhos
pela madrugada, riu do carro que apostou corrida com o comboio e muito mais.

Além do livro de Oliveira (2013), outras obras literarias, de modo mais indireto,
conversavam com o que queria criar, como a visao infantil do protagonista em Menino de
Engenho, de José Lins do Rego (2003) e de Miguilim, de Jodo Guimaraes Rosa (2001). Rosa,
por sinal, € um autor que exerce muita influéncia sobre mim e sua obra estd presente nas
narrativas € nos personagens que crio, como também na construcio visual que proponho. A
descricdo que faz de uma estacdo de trem localizada em uma pequena cidade interiorana, no
conto O burrinho pedrés, foi uma referéncia para a criacdo da pequena cidade em que se passa
a historia do curta de animagdo, como pode ser visto na Figura 33: “Ja se avista, 14 muito em

baixo, o arraial: a igrejinha, boneca e branca, no tope do oiteiro; as casas, da Rua-de-Baixo e
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da Rua-de-Cima; e a estacdo, com os trens parados, no meio da fumaca das locomotivas”

(ROSA, 1984, p. 57-58).

Figura 32 — Esboco: a Cidade e a Estacdo

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

E mais uma vez Italo Calvino (1990), com As Cidades Invisiveis. Por algum tempo,
caf na armadilha de pensar que estava criando algo novo, até ler Calvino (1990), que ja havia

escrito imagens semelhantes as que eu buscava, décadas atras:

Cidades que néo se elimina da cabeca (...) como um reticulo em cujos espacos cada
um pode colocar as coisas que deseja recordar e que obrigada a permanecer imdvel e
mutavel para facilitar a memorizagao, (...) definhou, desfez-se e sumiu. Foi esquecida
pelo mundo?® (CALVINO, 1990, p. 21).

Fui influenciada ainda por outras cidades abandonadas, fantasticas e localizadas no
meio da aridez, como Comala em Pedro Paramo, de Juan Rulfo (1955). Sua narrativa nao linear
me fez entender que ndo bastava abordar a passagem do tempo na histdria, pois seria mais
interessante trazer a tona o espanto que ela causa, a confusao e as lacunas da memoria no proprio
plano de composi¢do. Além disso, tinha em mente seu final que desmorona sem fixar um s6
significado.

Queria contar uma memoria que € familiar e a0 mesmo tempo coletiva como
aquelas presentes nas narrativas circulares A Casa dos Espiritos, de Isabel Allende (1982), e

Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia Marquez (1962). No livro de Garcia Marquez, inclusive,

hd uma passagem sobre trem infinito que leva os corpos sem vida dos trabalhadores que

ZBVer as imagens no ultimo tépico da Estagio da Modernidade.
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protestavam em Macondo, rumo ao esquecimento. Em alguns rascunhos de argumento, faco
alusdo aos movimentos grevistas dos ferrovidrios, classe politicamente muito atuante. Lopes
(2017) destaca que a RFFSA serviu como cendrio dessas experiéncias, constituindo-se ndo
somente como ambiente de trabalho, mas também como ‘“espaco educativo de formagao
profissional, de apropriacdo dos saberes da experiéncia” e, historicamente, “espaco de luta e de
formacdo social e politica dos trabalhadores ferrovidrios” (LOPES, 2017, p. 21). Em rascunhos
rudimentares da primeira versdo do animatic, tentei abarcar esses movimentos sociais, como

ilustra a Figura 33:

Figura 33 — Cena cortada que havia na primeira versao do animatic

Fonte: elaborada pela autora.

Essa cena antecedia a noite em que ocorria o acidente ferrovidrio provocado pela
chuva e, portanto, carregava uma atmosfera ainda mais sombria. Por entender que uma narrativa
mais simples da a possibilidade de abordar os poucos elementos com mais profundidade, optei
por abdicar das lutas politicas dos ferrovidrios, um pouco a contragosto. A boa noticia é que
tive a oportunidade de trabalhar essas questdes em um projeto que € a expansao de Tempo Trem,

um longa-metragem homdnimo, que agora estd na fase da escaleta. Nele amadureci a ideia de
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desenvolver Bituca como um ferrovidrio que é também um militante politico em busca de seus
direitos, em tempos de cerceamento de liberdade. A historia dele ndo se encerra af, pois tudo é
testemunhado do ponto de vista de sua neta, que viaja no tempo por meio do trem para conhecer
o av0. Bem, poderia continuar falando deste filme, mas seria necessdrio uma dissertacao s6 para
ele.

Outro que nao ficou até a versao final da narrativa do curta foi um personagem que
nem tinha nome. Era apenas o “homem da dose”. Foi uma das primeiras imagens, presente nas
memdrias de minha tia Cileide, que me provocou a vontade de escrever alguma histéria em que
ela estivesse presente, antes mesmo de ser uma animacio ou de se chamar Tempo Trem. E
possivel ver o homem da dose no microconto Maria Fumaga que mostrei no ponto anterior,
personagem que fazia o trem esperar enquanto ele pedia uma pinga. Ele jd estava 14 e se manteve
em vdrias versdes do roteiro e do storyboard. Infelizmente, percebi que ndo cabia mais na

narrativa. Mas, de todo modo, ele existiu. Aqui esta:

Figura 34 - O homem da dose

Elaborado por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Apelidei a cena que antecede o temporal que faz o trem descarrilhar como Luar do
sertdo, presente em todas as versdes do roteiro, de vérias formas diferentes. Essa € uma das
cenas que eu nunca iria abrir mao, pois € inspirada na musica “A lua girou”, de Milton

Nascimento. Depois de varios testes, é assim que ela se apresenta:
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Figura 35 — Esbogo: Cena Luar do sertdo

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante.

E o Especial de Cargas se estirava, qual uma serpente gigantesca sobre a linha de
ferro, vencendo, uma a uma, galhardamente, as estacdes a sua frente, subindo e
descendo rampas, agora jd mergulhando nas trevas da noite, abeirando-se de acudes e
lagoas, surpreendendo, com seus fardis, aqui e acold, raposas e aves noturnas (...)
(OLIVEIRA, 2013, p. 197).

Aprofundei a andlise de obras cinematogréficas que ja faziam parte do meu
horizonte criativo, como as que citei ao longo das Estacdes deste trabalho. Vale citar também
outras que inspiraram planos e enquadramentos, por serem narrativas que giram em torno de
um trem, como o longa A general (1926) e o curta de animagdo experimental Train of Thought
(2010). Para além de obras que retratam ferrovias, foram referéncias: o curta cearense Vida
Maria (2007), que possui uma narrativa circular e que consegue narrar a vida inteira da
protagonista em pequenos recortes, como também o curta de animagdo Guida (2014), de Rosa
Urbes, que desenvolve de modo muito sensivel a tentativa da protagonista de ressignificar sua
realidade, depois de anos trabalhando como burocrata em um Férum.

Ademais, foquei no estudo daquelas obras relacionadas a memoria, seja no enredo,
seja pela propria forma com que sdo desenvolvidas. Quando ndo sabia a que nivel de
experimentacdo me atreveria para realizar o curta-metragem, cheguei a considerar o formato de
O Ano Passado em Marienbad (1961) que, pelas repeticdes e estranhezas, denota tdo bem a
dindmica do sonho e da memoria. No curta, ndo cheguei a ir tdo longe, mas os longas 21 gramas
(2003) e Amores Perros (2000), escritos por Guillermo Arriaga, assim como o livro de Juan
Rulfo (1955), reforcaram o pensamento de que eu deveria embaralhar os acontecimentos da
histéria e construir uma cronologia ndo linear.

Na primeira versdo de animatic, o diretor de animacao brasileiro Guto Bicalho, que
nos prestou consultoria, aconselhou a colocar a narrativa escrita no roteiro em imagens € em

movimento o mais rapido possivel, pois nem tudo descrito com palavras funciona como filme.
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Ele também fez provocacdes para aproximar mais a histéria dessa cronologia baguncada. Um
exemplo foi quando me disse que talvez fosse mais interessante comecar o curta ja na dltima
fase do personagem, com Bituca Idoso, e ndo na primeira passagem do trem, como eu fiz em

versdes anteriores.

Figura 36 — Trechos do storyboard: Quase que comecava assim

Action NHotes

anhi nascendo.

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Figura 37 — Trechos do storyboard: Inicio atual

Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Importante destacar que assisti a Cidadao Kane (1941) enquanto desenhada a
histéria, um cldssico que € também um filme sobre memoria e um dos pioneiros em VArios
sentidos, inclusive na construcao nao linear da narrativa. A passagem em que um antigo amigo
do protagonista relata uma lembranca acerca de um fato tdo breve — uma mocga que partia e
sequer olhava para ele de volta, cada vez mais presente na lembranca a medida que envelhecia
— fez-me concentrar nessas pequenas memorias que, aparentemente rdpidas e desimportantes,
sdo cheias de significado, sensiveis e muito marcantes. Assim, Cidaddo Kane entrou na

bagagem de referéncias para o formato da narrativa que elaborei, pois transportei para minha
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histdria a existéncia de um segredo cujo significado nos € revelado apenas no final. No caso de
Kane, € a palavra Rosebud que ele fala antes de morrer, a qual for¢a o jornalista a reconstruir
sua vida por meio de relatos para entendé-la. Na narrativa criada para o curta, € o que Bituca
Crianga grita para Bituca Adulto/Maquinista, no inicio e no final da trama.

O fato curioso sobre esse segredo € que nem eu sabia o que ele seria quando o criei.
A certeza que eu tinha era a de que o Bituca Crianga iria gritar algo para o Maquinista, e sua
versdo adulta nao iria ouvir. Quebrei a cabeca por dias para determinar o que o protagonista
diria, enquanto eu escrevia outras partes da histéria. Debaixo do chuveiro ou rolando na minha
cama, nenhuma ideia parecia valer a pena. Até que chegava o momento de definir o final.
Quando escrevia seu nome para que ele pudesse falar, de acordo com a formatacao correta para
didlogos no Master Scenes®, a frase veio sem mais delongas, como se o préprio Bituca me

gritasse:

Figura 38 — Trecho do roteiro: fala final de Bituca

A Maria-fumaga toca o apito, depois ultrapassa o menino, que
grita duas vezes:

BITUCA CRIANCA
Um dia eu ganho! Um dia, eu que vou
ganhar!

Fonte: elaborado pela autora.

Foium Eureca! Era 6bvio que ele diria isso, e era exatamente a frase que eu buscava,
porque era aberta, indeterminada, reforcava a circularidade da trama, mas também se encaixava
concretamente na cena. Uma ideia que surge assim, de maneira tdo espontanea, foi e sempre
serd uma excecao na escritura de uma narrativa. Nenhuma outra parte veio assim, tao facil.
Muito pelo contrario. Com o resto, foi preciso criar, recriar, refazer, ajustar e lapidar.

Devo citar também a influéncia no meu percurso da trilogia de Koker, de Abbas
Kiarostami, composta pelos filmes E a vida continua (1992), Através das Oliveiras (1994) e
Onde Fica a Casa do Meu Amigo? (1987). O que mais me chamou ateng@o nesses filmes foi,
principalmente: a delicadeza e o olhar com que aborda uma cidade atingida por um desastre, na
fronteira entre o real e a fic¢do, no primeiro; o enredo que se desenvolve a partir de um conflito

simples e, a0 mesmo tempo, angustiante para a perspectiva de um menino, no ultimo.

Master Scenes é o nome dado ao padrio da formatacio correta de roteiro. E o formato utilizado em todos os
filmes e em todas as séries. LEITE, Jodo. O formato Master Scenes. Disponivel em:
https://www.avmakers.com.br/blog/o-formato-master-scenes. Acesso em: 22 jul. 2022.
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Como nada controla a mente criadora, para dar vida, personalidade e carisma ao
menino Bituca, protagonista do curta-metragem, associei o personagem principal de Onde Fica
a Casa do Meu Amigo?, o menino Ahmad de oito anos de idade, ao Steven Universo da série

de animacdo, que maratonei na época que trabalhava no roteiro da animacao.

Figura 39 — Ahmad, Steven e Bituca

Fonte: Arquivo pessoal.

Quem assistiu a O menino e o mundo (2013) deve perceber sua influéncia no curta-
metragem que desenvolvo. Algumas das caracteristicas que aproximavam os dois filmes foram
causadas por escolhas conscientes da minha parte, mas outras nem tanto. A cena final, por
exemplo — o retorno de Bituca, ja idoso, para o flamboid em que ele brinca com seu trem de

brinquedo na infancia — surgiu como algo natural:
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Figura 40 — Bituca brinca na 4rvore de sua infancia

Scene 207 Pane 2
Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.
E a surpresa que tive ao assistir novamente o longa de Alé Abreu e ver que seu
personagem faz 0 mesmo para encerrar sua histdria: retorna a uma arvore do quintal da infincia,

imagem que deve ter ficado cravada em minha mente e que me fez persegui-la, até mesmo sem

saber.

Figura 41 — O Menino de Alé Abreu na arvore de sua infancia

Fonte: O menino e o mundo (2013).

Ns, criadores, as vezes nos deparamos com esse tipo de ideia que invade a mente,
que quase me faz afirmar que ndo € preciso pesquisa para criar, pelo menos para alguns
elementos da obra. Mas a verdade € que ja exploramos tanto e ja estamos tdo absorvidos no
universo daquilo que criamos que certas imagens parecem vir instintivamente. As vezes, sinto-
me tentada a concordar com a ideia de inconsciente coletivo, pois alguns pensamentos parecem
estar na memoria da humanidade que, de vez em quando, cada um de nds tem acesso
individualmente. Um exemplo disso foi quando pensei na metdfora de um personagem se
equilibrando nos trilhos que, ao longo das transformagdes do roteiro, foi o proprio Bituca quem
assumiu esse papel.

Em um primeiro momento, a caminhada sobre o ferro da estrada e sua

transformacdo em menino simplesmente aconteciam, sem nenhuma virada. Mais um toque de
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Guto Bicalho foi sugerir dinamizar e variar mais os planos, o que cultivou a ideia de fazer o
protagonista ter dificuldades em se equilibrar e, quando finalmente consegue, torna-se Bituca

Crianca.

Figura 42 — Trecho do storyboard: Bituca se equilibra nos trilhos
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Talvez em algum lugar dessa grande memoria coletiva haja a imagem do menino
se equilibrando nos trilhos. Depois que essa cena ja existia como estd hoje, vi um plano

semelhante no filme Os Boas Vidas (1953) de Fellini.

Figura 43 — Final de Os Boas Vidas (1953)

Fonte: Os Boas Vidas (1953).

Falando de filmes italianos, ndo poderia faltar aquele que é ndao s6 uma grande

homenagem ao cinema, como também uma G6tima referéncia para tratar o tema memoria na
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linguagem filmica. Falo de Cinema Paradiso (1988), cuja atmosfera e narrativa me nortearam

de tal forma que, talvez, seja essa a obra mais influente de todas que foram citadas aqui.

Figura 44 — Alfredo flagra o sorrateiro Tot6 na sua sala de projecdo

Fonte: Cinema Paradiso (1988)

Figura 45 — Cineasta Salvatore visita as ruinas do Cinema Paradiso

Fonte: Cinema Paradiso (1988)

Figura 46 — Maquinista flagra Bituca Crianca na Locomotiva
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.
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Figura 47 — Bituca anda em ruinas
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Os filmes de aventura-fantéstica produzidos pelo Studio Ghibli sdo uma referéncia
fundamental para decupagem e curvas de dramaticidade do curta-metragem. O castelo animado,
meu filme preferido do estidio, no qual a trama gira em torno de um maquindrio magico, foi o
primeiro que me estimulou a pensar em uma histéria semelhante, que se passasse na realidade
brasileira. Atualmente, mostrando o animatic para outras pessoas e profissionais da equipe, nem
preciso mais explicar que as movimentacdes do comboio pelo céu do sertdo sdo baseadas no

voo de um Dragao, principalmente aquele retratado em A Viagem de Chihiro (2001):

Figura 48 — O Trem Dragio
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Fonte: elaborada por Guilherme Cavalcante e pela autora.

Figura 49 — O Dragéo de Chihiro

Fonte: A Viagem de Chihiro (2001)
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Foi interessante encontrar imagens parecidas, como no livro O trem e a cidade, em
que Farias Filho (2016) cita o discurso de Dr. Antonio Ibiapina que, na inauguragdo da estacao
ferrovidria da cidade cearense Ipu, referiu-se aos apitos da serpente de ferro como “sibilos da

locomotiva”.

O “Trem de ferro”, esse audacioso Prometeu que roubou ao céu a centelha creadora
para inflamar e vivificar aquela extrutura pesada” (FARIAS FLHO, 2016, p. 11).

Ja o interior do trem-dragdo em que o personagem retorna ao seu lugarejo também

¢ uma homenagem ao trem em que a Chihiro viaja:

Figura 50 — Bituca e Chihiro

00 06 38 20
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Fonte: Arquivo pessoal.

A cena de A viagem de Chihiro que o curta faz referéncia acontece no final do filme,
no climax narrativo, e ja €, em si, uma transitoriedade espacial, pois a protagonista e outros
personagens viajam de trem até a casa de Yubaba. Por mais de dois minutos, nada acontece,
pelo menos em um primeiro olhar. Nem didlogos, nem interacdes entre os personagens, nem
grandes momentos de ac¢do. O estranhamento que esse momento de aparente vazio narrativo
pode gerar, principalmente para o publico o ocidental, acontece porque, conforme a andlise de
discurso da linguista Orlandi (2007), o ser humano do ocidente contemporaneo busca um

apagamento do siléncio, o qual é visto como algo que deve ser evitado.

Para o nosso contexto historico-social, um homem em siléncio € um homem sem
sentido. Entdo, o homem abre mio do risco da significacdo, da sua ameacga e se
preenche: fala. Atulha o espaco de sons e cria a ideia de siléncio como vazio, como
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falta. Ao negar sua relacdo fundamental com o siléncio, ele apaga uma das mediac¢des
que lhe s@o basicas (ORLANDI, 2007, p. 34-35).

Ao longo desse e de outros filmes que Hayao Miyazaki dirigiu, sdo perceptiveis
situacbes de transitoriedade no enredo, como no deslocamento geogrifico de um
ponto a outro por parte dos personagens, além da transferéncia da realidade que conhecemos
para um outro mundo, gerando um momento intervalar de suspensdo do cotidiano. Porém,
mesmo em seus filmes mais agitados, o diretor também sempre encontra um tempo para o
siléncio, a pausa, respira¢ao e repouso, 0 que sempre me encantou.

Assim, busquei, dentro da curta duracdo do animatic, o vazio palpavel em vérios
dos filmes do Studio Ghibli, principalmente os do diretor Miyazaki, que convidam a contemplar,
a se perder, perceber outros caminhos, pensar em outras linhas e refletir sobre a maneira como
as imagens nos tocam. Talvez o encantamento que esses filmes provocam no ocidente seja
porque apresentaram, resgataram ou popularizaram as possibilidades multiplas de apreender os
fendmenos, maneiras plurais de construir a comunicagdo, também existente nos vazios. Estes,
que em um primeiro momento parecem nao ter significado, sdo, na verdade, instancia maxima
da significacdo, ja que permitem fluir tudo e deles tudo pode nascer (PINTO; REINALDO,
2019).

De volta a referida cena, pode-se ver Chihiro no trem com expressiao pensativa e
determinada no rosto, mais amadurecida apds sua jornada, preparada para enfrentar o que lhe
aguarda, seja o que for. J4 Bituca viaja no trem com expressao cansada, sem saber o que esperar
ou como estard sua cidade natal, anos apés ter partido. E pelo comboio que ele retorna, em um
deslocamento espacial e também temporal. Em transito, nao estd nem em um nem em outro.
Nem no presente nem no passado, mas no entre os dois.

Hosea (2015) compara a experiéncia de andar de trem com a de assistir a um filme,
mas chama atencao para o fato de que, enquanto o deslocamento do comboio continua a ser em
linha reta, as obras audiovisuais podem viabilizar a constru¢do nio cronolégica do tempo, assim
como a manifestacdo ndo consecutiva de multiplos espacos. Tempo Trem foi e continua a ser
uma tentativa de realizar esse tipo de cinema, ndo s6 no curta mas também nas outras
experiéncias que ainda podem ser desenvolvidas.

Atualmente, a historia possui a sinopse a seguir: “Ao retornar a sua cidade natal,
abandonada desde que o trem Sonho Azul parou de funcionar, Bituca ndo esperava ouvir o apito
da Maria Fumaga que, em uma ultima passagem, traz de volta o tempo de quando ele era
maquinista”. Ao contar as lembrangas desse condutor de trem, pensei em um enredo circular

que, tal como a memoria, ndo possui um inicio ou um fim determinado, pontos que podem, na
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verdade, ser confundidos. Alids, a sequéncia inicial e final do curta culminam na mesma cena,
exibida em duas perspectivas diferentes — a primeira na idade adulta e a segunda na infancia
do protagonista.

E possivel notar que me interessei por um cinema diferente dos primeiros filmes,
citados na Estacdo da Modernidade, que apontavam a estrada e o trem de ferro integrados ao
progresso, movimento evolutivo e uniforme da sociedade (HARDMAN, 1991). Assim, ao invés
de apontar um mundo como ideal, moldado pelo homem, prefiro me aproximar daquele em que
o real age contra si: todo o tempo condensado coexiste com 0 momento presente. A narrativa
ndo é mais dada, entdo, por condi¢des discursivas do método cartesiano ou iluminista. E do néo
institucionalizavel, do delirio, da fabulacdo e do sonho que sai o pensamento (FARINA,
FONSECA, 2015, p. 122).

Enfim, procurei a imagem-tempo do pensamento de Deleuze (2009), que vejo na
atmosfera cristalina e onirica que certos filmes nos fazem mergulhar, muitos deles citados aqui
porque motivaram minhas escolhas. Nessa atmosfera que criam, objetos e meios alcancam uma
realidade material autdnoma e passam a compor pontos nos quais o real e imagindrio sao
indiscerniveis: sujeito e objeto, passado e presente, atual e virtual. Podemos pensar nessas
questdes a partir do conceito de memoria Bergson, que desvincula o tempo do movimento, da
passagem, pois cada lembranca, sonho ou delirio que nos invade involuntariamente atualiza o
passado. Este, por sua vez, deixa de ser a verdadeira versao dos fatos e pode ser submetido a
uma ilha de edicao. Como explicam Farina e Fonseca (2015, p. 121), interessa-me o tempo em
que, segundo Deleuze (2009), ndo hd hierarquia cronolégica. Nele, em uma mesma imagem
virtual estdo concentrados acontecimentos de tempos absolutamente distintos (FARINA,

FONSECA, 2015, p. 121).
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S ENTREVISTA-JOGO

Nessa experimentacao, pretendi deixar a possibilidade de interagir com a narrativa
desse grande jogo que resultaria ao final do processo de criacdo de um curta-metragem. Mas,
como iria reunir relatos de pessoas que se relacionaram com o Sonho Azul para construir a
trama, tanto do curta de animacao, quanto do jogo feito a partir do processo criativo desse filme,
também planejei dar as entrevistas o cardter de jogo, cujos participantes seriam eu € 0s
entrevistados, tendo como base o conceito de arte relacional de Bourriaud (2009). Como disse
Waly Salomao “a memoria ¢ uma ilha de edi¢do”, assim, esse método teve como finalidade
tornar explicita a reinvengao das memorias, o que ja acontece toda vez que € revisitada.

Na Estacdo da Memodria, falo como todos os trabalhos que investigam a memoria,
principalmente por meio da oralidade, lidam com sua reinvengdo constante. Neste texto,
pretendi colocar essa ideia em pratica de uma forma declarada, estimulando a ficcionalizagcao
das lembrangas. Se imagino que, ao final da pré-producdo de uma animacgao, poderia dar a
forma de jogo as narrativas que fizeram ou ndo parte do filme, por que ndo usar também o
método do jogo em cada estacdo? Com esse objetivo, criei um modelo de acdo, chamado de
entrevistas-jogo, que proporcionou a criagcdo de narrativas a partir do contato entre minha
imaginagdo e as memorias de minha mae, que foi entrevistada por meio deste método.

O modo como essa entrevistas-jogo foi conduzida foi determinado a partir da
pessoa com quem dialoguei e da relacdo que tenho com ela. Foram as demandas e consideragdes
de minha mie que orientaram minhas escolhas em relacdo as ferramentas metodolégicas mais
especificas — entrevistas semiestruturadas ou abertas; observacdo participativa; registros
visuais e sonoros em mapas, didrios, fotos, videos, etc. (OLIVEIRA FILHO, 2016, p. 40).

Se minha inten¢do € a invencdo de memdrias, de um cotidiano passado e da
ordenacdo do tempo vivido, feita por mim e pela entrevistada, devo considerar o fazer da arte
que vai além da sua forma material e se constroi no encontro. Assim, tenho como horizonte
tedrico a arte relacional, que se faz com a ligacdo existente nas interacOes humanas
(BOURRIAUD, 2009). Além dele, algumas passagens de Huizinga (2005) me estimularam a
pensar na entrevista-jogo como algo interessante, como quando ressalta que, embora todo jogo
tenha um fim, ele se mantém como uma criacdo nova do espirito, um tesouro que permanece
na memoria. E quando descreve o jogo como a transformacgdo da realidade em imagens, ou
como a manipulagcdo de imagens, ajudou diretamente no processo de estabelecer a metodologia
para a entrevista-jogo que realizei com minha mae, assunto que vou abordar com mais detalhes

no proximo ponto.
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5.1 Entrevista-jogo com minha mae: trilhos da meméria

Um pouco antes dela sair, havia perguntado se, na semana seguinte, quando voltasse
da viagem, ela teria disponibilidade para que comeg¢dssemos o registro de seus relatos. Naquele
momento, ndo achei que caberia explicar o formato. Primeiro porque eu ainda ndo o tinha
definido muito bem. Segundo porque minha mae também € pesquisadora e, como pude
comprovar mais tarde, o que estava esbog¢ando seria complicado e subjetivo demais para
encaixar na abordagem que ela estd acostumada. Explicar de maneira abstrata, sem uma
demonstracdo prética, dificultaria sua compreensdo, entdo, para facilitar minha vida, chamei
apenas de entrevista. Ja estava quase no seu hordrio de ir para a rodovidria, onde ela pegaria o
Onibus que a levaria a cidade do Crato. O mesmo caminho, feito tantas vezes sob trilhos, que
motivou esta pesquisa.

Enquanto esteve por 14, mandava dudios rapidos contando alguns casos de parentes
que viajavam no Sonho Azul, nos quais era possivel ouvir vozes complementando ou corrigindo
o que ela dizia. Achei divertido e agradeci a lembranga, pois alguns deles tratavam de relatos
que eu havia lhe pedido para confirmar. Por exemplo, o boato de que minha tia Acécia foi a
maternidade no trem de ferro e quase deu a luz no vagido. Uma dessas gravacdes me foi enviada
para, supostamente, explicar a historia: minha prima Nara, a crianga que esteve prestes a nascer,
desmentiu, mas um fuzué ao fundo a contrariava. N3o sei se falavam a verdade, mas minha avo,
a quem sempre recorremos para nos certificar dos relatos familiares (mesmo que hoje em dia
ela ndo termine suas histérias) confirmou e até acrescentou que Tia Acédcia usava um vestido
branco na hora.

Mesmo que seja mentira, valeu pela imagem que se formou na minha cabeca. Mas,
apesar de achar tudo muito interessante, tive que lembrar a minha mae de que narrativas soltas
ndo bastavam. Precisivamos de uma metodologia, que eu quebrava a cabeca para tentar
descobrir. Eu tinha um norte: ndo queria conseguir seus relatos apenas por meio de perguntas e
respostas. Desejava criar uma experiéncia que lhe estimulasse a memoria e os sentidos e que
também fosse um mecanismo que trouxesse a tona as lembrangas e lhe permitisse reinventd-
las.

Como eu queria que isso acontecesse por meio de um jogo narrativo em que fosse
possivel o didlogo entre a memdria dela e o imaginario que eu crio em torno do Sonho Azul,
lembrei do livro Multipla Escolha, escrito por Alejandro Zambra (2017). Esse autor, a partir
das suas lembrangas enquanto estudante secundarista e do imagindrio acerca da ditadura militar

no Chile, utiliza o formato da Prova de Aptidao Verbal, aplicada de 1966 a 2002 aos candidatos
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a vagas em universidades no pais, para unir fragmentos liricos a exercicios de linguagem. Desse
modo, ndo sé escreve sua narrativa, como também convida o leitor a manusea-la.
Pensei em elaborar um material parecido, por isso comecei a mapear algumas ideias

que tive para contar a histéria do Sonho Azul, como ilustrado na Figura 51:

Figura 51 — Mapa das versdes do roteiro
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Fonte: Elaborado pela autora.

Pedi a minha mae para que tentasse resolver algumas questdes do Miltipla
Escolha, como um teste. Ndo foi um sucesso: mamae € de outra geracio, nao € muito chegada
a jogos e ndo tem o senso de humor parecido com o de Zambra (nem com o meu). Além disso,
faz muito tempo que ndo 1€ um romance, por isso resistiu bastante para entrar na brincadeira,
se € que entrou. Para ela, ndo estava sendo uma atividade voluntaria, € como parecia mais uma
imposi¢cdo minha, ndo funcionou como um jogo (HUIZINGA, 2005, p. 10-11).

Apesar do que destaca Huizinga (2005, p. 13), sobre nossa necessidade de jogar —
porque as regras do jogo colocam ordem na vida, que € uma confusdo sem sentido — para
minha mae, foi a ordem estabelecida pelo Multipla Escolha que ndo fez sentido. Algumas vezes,
recusou assumir o faz-de-conta proposto pelo autor ao encarar as questdes, ou entdo reclamava
do seu carater limitador, pois ndo podia fazer o microconto do modo como realmente desejava.

ApOs essa experiéncia, percebi que seria necessario algo mais personalizado,
pensado para ser feito com ela, que também lhe concedesse liberdade para criar, conciliando
com a necessidade de ativar sua imaginac¢do a partir de algo fortemente ligado a sua realidade
concreta. E essas necessidades ndo estavam tdo nitidas até o momento em que encontrei o

instrumento que poderia atendé-las muito bem.
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Durante a estada de mamae no Crato, senti vontade de recuperar uma foto que nada
tem a ver com esta pesquisa. Até hoje ndo encontrei a que procurava, mas me deparei com a

Figura 52:

Figura 52 — Minha irma ao lado do trem que nos levou de Tiradentes a Sdo Jodo del-Rei, em Minas
Gerais.

R

onte: Arquivo pessoal.

Entdo, percebi que havia um grande potencial nos nossos registros. Ainda nao sabia
ao certo como, mas decidi que usaria as imagens que guarddvamos, cuja existéncia, pelo menos
da maioria, eu ndo lembrava ou ndo conhecia. Revirei um dos depdsitos em que ficavam as
fotos, enquanto selecionava algumas, sem critério muito bem definido. Nesse jogo que acabei
realizando sozinha, notei que havia pontos em comum dentre as fotos que escolhi, que usei
como pardmetro para eleger as fotografias do segundo depdsito. Todas as imagens remetiam a
pelo menos um dos itens: A) Viagem; B) Trem; C) A cidade do Crato; D) paisagens borradas

ou indefinidas. A Figura 53 mostra alguns exemplos:
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Figura 53 — Exemplos dos critérios de sele¢do das fotografias

Fonte: Arquivo pessoal.

Pensei em uma maneira de criar narrativas a partir das fotografias e das lembrancas
de minha mae. Essa proposta tomou uma forma mais consistente depois de conhecer o projeto
Tractos, um trabalho artistico em que Soraya Braz e Fabio FON elegeram locais da regido
metropolitana de Sdo Paulo e, em cada um deles, desenvolveram workshops com intuito de
criar diferentes mapas tdtil-sonoro-interativos a partir do imagindrio dos participantes acerca
dos sons dessas regides, por meio de desenhos feitos por eles (FON; BRAZ, 2021).

Eu faria, entdo, algo parecido, mas usaria nossas fotografias ao invés de desenhos.
E como o objetivo era estimular suas lembrangas relacionadas ao Sonho Azul, estabeleci que o
plano seria estruturar os trilhos da estrada de ferro que minha mée percorria no itinerario Crato-
Fortaleza, com as imagens que tinhamos e as memorias dela. Tendo em vista o trabalho de
Assis (2011), que analisa ndo s6 a linha da Estrada de Ferro de Baturité que foi construida,
como as outras trés que ndo sairam do papel, comecei a elaborar as regras de um jogo, que
estabeleceriam o que poderia ser aceito dentro do mundo temporario que estdvamos criando
(HUIZINGA, 2005, p. 14). Essas regras determinaram como poderfamos construir quatro
estradas de ferro com nossas fotos:

Momento 1: sentar com minha mae e revirar outros dlbuns com fotos, para ver se
encontrdvamos imagens esquecidas. Assim como as fotos que eu havia escolhido sozinha,
selecionamos fotografias que remetiam a: A) Viagem; B) Trem; C) O Buriti; D) Paisagens
borradas ou indefinidas. Momento 2: pedir para ela montar os trilhos de sua viagem entre

Fortaleza e a cidade do Crato — a que ia na juventude — com as fotos escolhidas, que
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denotariam suas memorias. Nao s6 de acontecimentos especificos, mas também de sentimentos,
sensacoes, sons, cheiros, fantasias que tinha na época e 0 que mais viesse enquanto contava
suas lembrangas para mim. Momento 3: ouvir da minha mae o porqué das escolhas e o que
cada foto significa, ocasido mais propicia para dar vazdo as lembrancas. Momento 4:
semelhante ao segundo, s6 que os pontos de partida e chegada seriam diferentes. Aqui, o
objetivo seria construir os trilhos de volta para Fortaleza. Nao a que conhece hoje, mas a cidade
em que veio estudar quando jovem e para onde retornava quando as férias chegavam ao fim.
Momento 5: assim, como o terceiro, neste ela me contaria que trilhos sio esses. Os Momentos
seguintes seriam uma repeticdo desse processo: no 6 a edificacdo da estrada da Fortaleza de sua
juventude para sua cidade natal. Nesse trajeto me falaria o que significa ir para o Crato de hoje,
e no 7 me explicaria essa trajetéria. Da mesma forma o 8, em que ela faria os trilhos de volta
para a Fortaleza atual, seguido do 9, no qual me explicaria a sequéncia de imagens elaborada
no anterior com seus depoimentos.

Essas linhas férreas feitas com fotos visavam mapear seu imaginério a respeito da
época em que andava de trem e no Sonho Azul, além das experiéncias nas cidades em que
viveu. Sobre o uso das fotografias, tinha em mente também o conceito de imagens-cristal que,
segundo Deleuze (2006), por meio delas, era possivel ver o tempo ndo cronolégico. Além disso,
o0s signos presentes nelas se tornam independentes dos objetos que 0os emanam, ou seja, nao nos
limitamos ao que as imagens enquadravam e, assim, podiamos inventar novos significados aos
simbolos que carregavam.

Por exemplo, na nossa narrativa, a estacdo do Crato poderia estar contida em uma
foto que retrata um prédio que nem estd localizado no Brasil, eu poderia estar na foto
representando minha mae, ou entdo boatos de veracidade duvidosa, como a da minha tia quase
dando a luz no trem, poderiam ser narrados como se realmente tivessem acontecido, se minha
mae assim desejasse.

Quando ela chegou do Crato, chamei para o jogo, mas, inicialmente, ndo me referi
assim. Preferia usar o termo experiéncia, para preparar o terreno € dar um indicativo de que
seria algo diferente do formato em que as entrevistas usualmente sao feitas. Além do mais, nao
queria entregar as regras todas de uma vez, pois imaginei que seria interessante realizar um
passo sem dar muita informacdo sobre o que aconteceria no proximo.

Depois, contei as condicdes em que aconteceria essa entrevista e o engragado € que
foi ela quem trouxe o termo pela primeira vez — é como um jogo? — Exatamente, respondi.
E, aqui, posso acrescentar o que fala Bourriaud (2009): um jogo inter-humano, em que a

intersubjetividade ndo seria considerada somente na recep¢ao, mas como a propria esséncia da
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pratica artistica, cuja finalidade € criar uma obra que assume a condicdo de um conjunto de
unidades — bloco de afetos e perceptos — que podem ser reativadas por um observador-
manipulador. Sim, é como um jogo.

Expliquei que isso — uma entrevista-jogo — poderia caber na pesquisa em artes,
pois o proprio processo nio precisaria esperar culminar em um resultado para ser uma producio
artistica. Ela assentiu, mas ndo posso afirmar se assimilou de verdade. No resto do tempo, ficou
se referindo ao que fizemos como coleta de dados, mesmo termo que usa nas pesquisas que
realiza.

Tentei organizar com ela um calenddrio, para que pudéssemos jogar sem pressa,
concentradas. O Momento 1 foi o que durou mais tempo, porque eram muitas as fotos para
analisar e selecionar, e s6 conseguimos realiza-lo bem na segunda tentativa, pois nés duas ainda
estdvamos aprendendo a jogar. Enquanto na primeira tentativa mamae tentou termind-lo o mais
rapido possivel por uma imposi¢ao de produtividade que ela sempre carrega, na segunda se
comportou de maneira totalmente oposta: olhou o primeiro dlbum trés vezes e selecionou
algumas fotos em que a relagdo com os critérios, na minha percepg¢ao, nio era ébvia.

Nesse intervalo, enquanto separava as imagens e fotografava para mostrar ao resto
da familia, comecei a olhar as que eu achava mais interessantes: aquelas que retratam meus pais
antes da minha existéncia, quando eram apenas filhos ou entdo namorados. Confesso que
romantizo essas viagens que eles fizeram com mapas de papel, como também romantizo o
tempo das viagens de trem.

Quando lhe expliquei o Momento 2, minha mae propos que, ao invés do ponto
inicial ser Fortaleza em direcao ao Crato, seria melhor comecar pelos trilhos entre Crato e
Lavras da Mangabeira, trecho em que fez as viagens de trem que estdo mais presentes em sua
memoria. Construimos a ida e a volta do trajeto, de forma que as fotos representassem, de uma
sO vez, todas as viagens que ela fez sob esses trilhos. Assim, ndo respeitamos ordem
cronoldgica, pois condensamos varios anos em um s6 Momento. Por exemplo, na mesma linha
em que ela aparece adolescente, encontramos também meu pai, embora s tenha conhecido ele
quase adulta.

Apesar de considerar 9 Momentos mais do que suficientes, mamae se empolgou e
fez até mais estradas do que eu havia planejado. S6 consegui organizar bem a ida e volta, entre

Lavras e o Crato, e as fotos que formam os outros trilhos ainda estao empilhadas no meu quarto.
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O processo esta digitalizado e organizado no Miro*® até seu Momento 5, com a alteracdo dos

pontos final e inicial (ndo mais Fortaleza-Crato, mas Crato-Lavras da Mangabeira):

Figura 54 — Trilhos da memdria: entre Lavras da Mangabeira e Crato
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Fonte: Elaborado pela autora.

5.2 Consideracoes sobre a Entrevista-jogo
Posso dizer que essa foi uma atividade com orientagdo prépria que, para nds duas,
funcionou como uma evasio da vida real enquanto durou. Um faz de conta feito com a maior

seriedade, como Huizinga (2005, p. 11) afirma que o jogo deve ser:

O pai foi encontrar seu filhinho de quatro anos brincando “de trenzinho” na frente de
uma fila de cadeiras. Quando foi beija-lo, disse-lhe o menino: “ndo dé beijo na
maquina, Papai, sendo os carros nio vai acreditar que é de verdade”3'. Essa

30 https://miro.com/welcomeonboard/a2F3bFBOcGx VMWI4R0d6ZDFuYmU2Yn Y3NVRteFY2UUVrTUty YTV
mVIcl1S3BFZjhIZ2RPMnRhN1U4V1dGe3ZBaXwzMDcONDU3MzYxMzgdNDAOMTU4.

34 na Estacdo da Memoria teve um que beijou um trem de verdade...


https://miro.com/welcomeonboard/a2F3bFBOcGxVMWl4R0d6ZDFuYmU2YnY3NVRteFY2UUVrTUtyYTVmVlc1S3BFZjhIZ2RPMnRhN1U4V1dGc3ZBaXwzMDc0NDU3MzYxMzg4NDA0MTU4
https://miro.com/welcomeonboard/a2F3bFBOcGxVMWl4R0d6ZDFuYmU2YnY3NVRteFY2UUVrTUtyYTVmVlc1S3BFZjhIZ2RPMnRhN1U4V1dGc3ZBaXwzMDc0NDU3MzYxMzg4NDA0MTU4
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caracteristica de “faz de conta” do jogo exprime um sentimento de inferioridade do
jogo em relacdo a “seriedade”, o qual parece ser tdo fundamental quanto o proprio
jogo. Todavia (...), esta consciéncia do fato de “so6 fazer de conta” no jogo ndo impede
de modo algum que ele se processe com a maior seriedade, com um enlevo e um
entusiasmo que chegam ao arrebatamento e, pelo menos temporariamente, tiram o
significado da palavra “s6” (HUIZINGA, 2005, p. 11).

A partir dos relatos dessa entrevista-jogo com minha mae, e também do que assisti ou li

sobre memdria ferrovidria, iniciei a escaleta do que seria a histéria de um outro jogo, que seria

o inicio do que intencionei produzir ao final do mestrado:

Figura 55 — Escaleta do grande jogo
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Fonte: Elaborado pela autora.
Como referéncia, pensei na webcomic interativa Homestuck (2009 — 2016), uma

narrativa em quadrinhos hibrida, inacabada, em que o autor atendia demandas das pessoas que
acompanhavam o desenrolar de sua historia, e que engloba elementos de literatura e video
games em sua composicdo (ALMEIDA, 2020). Na plataforma Miro, tentei me aproximar
também do formato em que o capitulo quatro da webcomic O didrio de Virginia* foi

desenvolvido: para ler a narrativa, temos que movimentar o cursor, acompanhando os trilhos

de uma montanha-russa.

2 ANA, Citia. Capitulo 4: recomeco. Recomeco. Disponivel em:
https://www.odiariodevirginia.com/port/cap4b.html. Acesso em: 19 ago. 2021.



Figura 56 — O didrio de Virginia
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Antes de desenvolver a pré-producdo de Tempo Trem, minha experiéncia e
formacdo era mais limitada ao campo do roteiro, por isso foi apenas a realizagdo do roteiro da
animacgdo a proposta inicial de projeto de pesquisa. Com a possibilidade de financiamento, por
meio do Programa Rumos do Itad Cultural, pude formar uma equipe e, assim, ampliar a
pesquisa sobre a criacdo de outros elementos da pré-producdo. Ao longo do processo do
mestrado, foi possivel estudar, experimentar e colocar em pratica o que vinha aprendendo sobre
construcdo de narrativa visual. Compreendi que, para a realizar uma animagao, a pagina escrita
ndo dé conta sozinha e que é necessario, o mais rapido possivel, desenvolver o que estd posto
no roteiro como imagem em movimento, para saber o que realmente funciona na histéria. A
narrativa se mostrava viva, demandando mudancas a cada novo passo: o storyboard desvendava
uma forma muito melhor de contar do que aquela que estava no roteiro, o animatic mostrava
que determinado plano do storyboard poderia ser descartado. Foi quase como pensar em um
filme novo a cada estédgio.

Seria muito dificil detalhar o que eu quis dizer com cada pequena a¢do mostrada no
curta, embora, para mim, sejam todas cheias de significado. E interessante perceber como um
detalhe dito por um entrevistado ou uma frase dita pelo personagem de um filme ou de um livro
pode repercutir na mente criadora. No esforco de entender e descrever isto, senti uma certa
dificuldade em transitar entre minhas inspiragdes pessoais € os conhecimentos advindos de
fontes externas. Ao analisar trabalhos semelhantes®, que também consistem em descrever o
processo de criar uma animagdo, notei que se apresentavam como uma espécie de diario de
bordo do autor, o qual sempre continha elementos como o surgimento da ideia, a pertinéncia da
proposta, os objetivos, os métodos de trabalho especificos da linguagem, os conceitos tedricos
a serem expressos e testados na pratica com a elaboracao da narrativa, além das influéncias, das
escolhas e das explicacdes sobre os elementos e regras do mundo narrado, criado pelo autor.

Procurei desenvolver estes pontos no presente trabalho, arriscando também a tocar
em assuntos da memoria e da historia, tendo como guia principal a ficcdo. Considero, portanto,
que consegui atender as questdes norteadoras, cuja necessidade de responder percebi no inicio

do mestrado, como dito na introducio. Por meio da construc¢do da narrativa do curta-metragem,

3MARQUES, Nuno Alexandre Fragata. Processo criativo [ENTRE]| convite 2 producdo. 2014. 351 f. Tese
(Doutorado) - Curso de Estudos de Arte, Universidade de Aveiro, Aveiro, 2014; GUTIERREZ, Fernando
Mourdo. Animacao em ato: voz, performance e a cena independente. 2019. 246 f. Tese (Doutorado) - Curso de
Programa de Pds-Graduacdo em Artes, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2019.
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encontrei uma maneira de expressar e de contribuir para a formagdo de um imagindrio coletivo,
enquanto esmiucei tal processo neste trabalho, indicando como a pesquisa bibliogréifica e
filmica influenciaram minha criacdo. Espero que esta dissertacdo possa servir de apoio para
outros pesquisas, tanto do campo das artes com objetivos semelhantes, quanto para aquelas de
outras dreas, que tratem sobre a histéria das ferrovias ou sobre memdria ferrovidria.

Sobretudo, a maior contribuicdo desta pesquisa € para o cinema de animacdo
brasileiro e principalmente cearense, campo cuja literatura, infelizmente, ainda é discreta. Aqui
ndo apenas discuti referéncias da drea, articulando com meu processo criador, mas também fiz
um esforco para elevar tal linguagem ao patamar de lugar de memoria, conceito ja bastante
discutido quando se fala em obras da literatura ou mesmo do cinema, mas ndo do cinema de
animacgdo. Nao existe outro curta-metragem animado que fale sobre a memoria ferrovidria do
Ceard e do Brasil como o que realizo, mas ha vérios que lidam com memoéria de uma forma
especifica, com metaforas visuais que s6 as técnicas de animacdo sdo capazes de fazer. O que
julgo mais inovador desta pesquisa, portanto, € ter desenvolvido um trabalho que traz a tona a
potencialidade do cinema de animagdo como lugar de memoria.

Outra inteng@o que este trabalho teve foi a de alinhar o trem ao audiovisual, entdo
a viagem ferrovidria poderia ser também assincrona e ndo linear, tal como a memoéria. Com isto,
descobri que seria o jogo, talvez mais que o filme, o melhor formato para o fazer, e ja realizei
experimentacdes neste sentido, como a que descrevo no tultimo capitulo, a entrevista-jogo com
minha mae. Além desta, foi concebido o projeto SARA — Sonho Azul em Realidade
Aumentada (RA), com o qual pretendo espalhar modelos virtuais de bens ferrovidrios que ja
ndo existem mais por linhas férreas, que poderiam ser acessados com dispositivos de RA, de
modo que interviessem no espaco em uma espécie de jogo. Sdo trabalhos que tenho a inten¢do
de desenvolver no futuro

Vale lembrar a experiéncia que Hosea (2015) recorda, ocorrida na Exposicao de
Paris de 1900, quando o Panorama Ferroviario Trans-Siberiano, encomendado pela Compagnie
Internationale des Wagon-Lits, realizou uma simulagdo de viagem de comboio. Os visitantes
sentados dentro de um dos trés carros do comboio, que eram manipulados mecanicamente para
que sacudissem para cima e para baixo como se estivessem em movimento, e pudessem parar
e comecar o movimento de acordo com o cendrio visto no exterior. Durante essa experiéncia, o
cendrio em movimento representava uma viagem de catorze dias, que passava pela janela no
tempo comprimido de uma hora.

Novamente, destaco a ideia da autora, desenvolvida ao longo das Estagdes deste

trabalho, de que tanto andar de trem como assistir a um filme provocam uma mudanca em nossa
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relacdo com o tempo. As duas experiéncias envolvem a observacio de imagens em movimento,
em que o espectador ou o viajante aguarda sentado, enquanto se move fisica e mentalmente
para outro lugar. Porém, a percepcao do espacgo e do tempo € diferente nas duas vivéncias: no
comboio, essa relacdo ocorre de modo sincrono e linear, € nosso corpo se move conforme a
direcdo em que a composicao se desloca. Ja no cinema, pelo contrdrio, a viagem € assincrona e
ndo linear, ou seja, ha a possibilidade da constru¢iao ndo cronolégica do tempo, assim como a
manifestacdo nao consecutiva de miultiplos espacos. De todo modo, busquei a confusdo
intencional na ordem cronoldgica, tanto no curta-metragem, como neste trabalho sobre ele.

Os problemas propostos pela pesquisa em arte, depois de resolvidos, sdo devolvidos
a sociedade, ndo por meio de solucdes verbalizadas ou de dados numéricos, mas pela propria
obra de arte produzida (ZAMBONI, 2001, p. 51-52). No caso deste texto, ndo me limitei a
discutir questdes sociais apenas de forma tedrica, pois meu anseio foi caminhar nos trilhos da
literatura. Por esse motivo, desenvolvi um modo de escrita voltado para a prépria linguagem.
Nao escrevi, portanto, seguindo um método heuristico, visando, estritamente, “produzir
deciframentos e apresentar resultados” (BARTHES, 1977, p. 19). Mas posso afirmar que este
trabalho atua como um mundo narrado, conceito definido por Ingold (2015).

Dito tudo isto, ndo me propus a manter o tradicional distanciamento emocional,
social e politico, o que sempre € dificil em uma pesquisa artistica, pois a intencao da artista-
pesquisadora foi justamente fazer com que o conhecimento compreendido dialogasse com seu
préprio imagindrio. Sobre isso, vale lembrar o que Ingold (2015, p. 236) fala sobre 0 mundo
narrativo: “as ocorréncias se entrelacam na medida em que cada uma se torna ligada a histéria
da outra”. Ao percorrer o caminho de um lugar a outro na companhia dos mais experientes ¢
ouvir suas histérias, os mais novos aprendem a conectar os eventos e experiéncias das suas
proprias vidas as vidas dos antecessores, tomando os fios dessas vidas no processo de fiar a sua
— algo que pretendi expressar no curta-metragem.

O autor ressalta ainda que o fio alinhavado no presente € o0 mesmo que foi tomado
do passado. “Conhecer alguém ou alguma coisa é conhecer sua histéria, e ser capaz de juntar
essa historia a sua. (...) as pessoas crescem em conhecimento ndo somente através de encontros
diretos com outras pessoas, mas também por ouvirem suas historias contadas” (INGOLD, 2015,
p. 237). Foi o que fiz: mergulhada na narrativa e nas memorias reunidas aqui, liguei-me a elas

para poder criar um mundo narrado sobre as ferrovias.

FIM

(Subir os créditos)
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