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RESUMO

As representacdes simbolicas que compdem a paisagem patrimonial latino-americana
formam um emaranhado com multiplas pegas que compdem a latinidade, foco de
interesse desta pesquisa. A partir da leitura da geografia cultural, considerando os
conceitos de paisagem (DUNCAN, 2004), memoria (RICOEUR, 2007) e identidade
(CANCLINI, 2006), busca-se questionar de que forma as dinamicas patrimoniais
formam fluxos paisagisticos da latinidade em curso no Brasil. Porém, para além dos
elos identitarios estabelecidos no nivel das nacionalidades em torno da latinidade,
com projec¢des limitadas, considera-se como foco a regionalidade nordestina, na
busca por arranjos que promovam uma translatinidade plural, por meio dos
movimentos vanguardistas. Assim, a pesquisa tem como objetivo compreender as
representagbes do patriménio cultural do Nordeste como arte latino-americana,
através da paisagem artistica e da translatinidade. Para tanto, a pesquisa utiliza uma
abordagem qualitativa e documental, dividindo-se em duas partes: a primeira analisa
a dimensao topoldgica/material, considerando a Fundacdo Memorial da América
Latina - FMAL como “ilha” patrimonial, enquanto equipamento pioneiro no processo
de irradiacido das identidades latino-americanas no Brasil, refletindo os ideais
modernistas. Na segunda parte, buscamos a identificagdo de um grande arquipélago
simbdlico intangivel de diferentes linguagens que nos ajuda a refletir sobre a
alteridentidade (OLIVEIRA, 2015) no imaginario Nordestino, composto por musicos,
literatos, teatrologos, e demais artistas que estdo na vanguarda da producéo artistica.
O Nordeste é eminentemente celeiro de interdependéncia e interacdo com a ideia de
autenticidade brasileira, transbordando-a para o restante do pais por meio de
movimentos artisticos que contrapdem a identidade hegemonica nacional, como o
Movimento Armorial e o Massafeira Livre. Para pensar exemplificacbes mais locais,
escolheu-se: a) O Movimento cultural Massafeira livre no Ceard; b) A influéncia
identitaria e musical do Ilé Aiyé na Bahia; c) A multidisciplinaridade do Movimento
Armorial Pernambucano. Essa segunda etapa estda amparada na linguagem artistica
diante de uma leitura possivel por meio de Bakhtin (1997), tanto no conceito de
dialogismo, na condigao do sentido de um discurso, como na carnavalizagdo das
manifestagdes culturais, onde é possivel refletir acerca de uma estética carnavalesca.
E ainda, na propria relacdo desta linguagem nas abordagens que possibilitam a
construcédo dos elementos da paisagem enquanto texto a ser explorado por meio das



artes (DUNCAN, 2004; COSGROVE, 2012). A busca dessa interrelagao ajuda-nos a
assimilar construgdes de latinidade menos artificiais e tradicionalistas, que caminhem
na articulagdo de uma translatinidade plural, diante do potencial nordestino enquanto
formador cultural. A necessidade de se pensar essa translatinidade diversificada vem
na contramé&o do que pode ser observado no FMAL: a projecdo de uma identidade
latina dentro das cristalizagdes e cotas minimas representativas, diante da fragilidade

no processo de construgao desses vinculos identitarios.

Palavras-chave: paisagem patrimonial; latinidade; vanguarda; musicalidade;

Nordeste; translatinidade.



RESUMEM

Las representaciones simbdlicas que conforman el paisaje patrimonial
latinoamericano forman una marana con multiples piezas que conforman América
Latina, el foco de esta investigacion. A partir de la lectura de la geografia cultural,
considerando los conceptos de paisaje (DUNCAN, 2004), memoria (RICOEUR, 2007)
e identidad (CANCLINI, 2006), se busca cuestionar la forma en que la dinamica del
patrimonio forma los flujos de paisaje de esta latinidad en curso en el Brasil. Sin
embargo, mas alla de los vinculos de identidad establecidos a nivel de las
nacionalidades en torno a la latinidad, con proyecciones limitadas, el enfoque se
centra en la identidad regional del noreste, en la busqueda de arreglos que promuevan
la translatinidad plural a través de los movimientos de vanguardia. Por lo tanto, el
principal objetivo de la investigacion es entender la latinidad fabricada en Brasil a
través de los flujos de paisajes (re)producidos a partir del lenguaje artistico. Para ello,
la investigacién utiliza un enfoque cualitativo y documental, dividido en dos partes: la
primera analiza la dimension topolégica/material, considerando el Fundagido Memorial
da América Latina - FMAL como una "isla" patrimonial, como equipo pionero en el
proceso de irradiacion de las identidades latinoamericanas en Brasil, reflejando los
ideales modernistas. En la segunda parte, buscamos la identificacion de un gran
archipiélago intangible simbdlico de diferentes lenguajes que nos ayude a reflexionar
sobre la alteridad en el imaginario nordestino, compuesto por musicos, literatos,
teatr6logos y otros artistas que estan a la vanguardia de la produccion artistica. La
eleccion del Noreste se debe precisamente a que no es una frontera topoldgica con la
latinidad nacional. Sin embargo, es eminentemente un granero de interdependencia e
interaccion con la idea de la autenticidad brasilefia, desbordandola al resto del pais a
través de movimientos artisticos que se oponen a la identidad hegemdnica nacional,
como el Movimiento Armorial y la Feria de la Masa Libre. Para pensar en ejemplos
mas locales, se eligié: a) O Movimento cultural Massafeira livre no Ceara; b) A
influéncia identitaria e musical do Ilé Aiyé na Bahia; c) A multidisciplinaridade do
Movimento Armorial Pernambucano. Esta segunda etapa se apoya en el lenguaje
artistico ante una posible lectura a través de Bakhtin (1997), tanto en el concepto de
didlogo, en la condicién de sentido de un discurso, como en la carnavalizacion de las
manifestaciones culturales, donde es posible reflexionar sobre un carnaval estético y

también en la propia relacion de este lenguaje en los planteamientos que permiten la



construccion de elementos paisajisticos como texto a explorar a través de las artes
(DUNCAN, 2004; COSGROVE, 2012). La busqueda de esta interrelacion nos ayuda
a asimilar construcciones latinas menos artificiales y tradicionalistas que caminan en
la articulacién de una translatinidad plural, frente al potencial del noreste como
formador cultural. La necesidad de pensar en esta diversa traducibilidad viene en la
direccion opuesta a lo que se puede observar en el FMAL: la proyeccion de una
identidad latina dentro de las cristalizaciones y cuotas minimas representativas, ante

la fragilidad en el proceso de construccion de estos vinculos de identidad.

Palabras-clave: paisaje patrimonial; latinidad; vanguardia; musicalidade; Nordeste;

translatinidad.
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1. INTRODUGAO

A condi¢do duplamente periférica de Antdnio Carlos Belchior, enquanto
latino e nordestino, fez de sua obra artistica espacgo privilegiado para expressar suas
impressdes sobre esse mundo marginal latino-americano. A regionalidade do poeta
Ihe impunha amarras dentro de uma realidade limitadora e esmagadora da condigao
social vivida, da imagem projetada de um nordeste arido tanto nos elementos naturais
como nas ideias, o que falsamente dava a impressdao da necessidade de beber
constantemente das ideias culturais modernas projetadas nacionalmente. Entretanto,
bem como Ana Maria Bahiana (1980) constata, os cearenses ndo gostam de
determinismos geograficos. As amarras territoriais ndo foram suficientes para
“envernizar seu folclore” (Medeiros, 2017), pelo contrario, foram forga motriz no fazer
pensar que, para além de um rapaz sertanejo, “paraiba” ou brasileiro, existia também
sua identidade como “apenas um rapaz latino americano”, com suas questdes
identitarias, suas criticas ao mundo globalizado e sua desconstru¢gdo do pensamento
universal limitante.

Ciente de sua condicao socioespacial, o artista, poeta e compositor deixa
claro que nao precisa “afetar nenhuma nordestinidade, nenhuma brasilidade,
nenhuma cearensidade, porque isso ja € natural em mim. A minha preocupacéao é
justamente ver e pegar os elementos que estao ai a disposi¢ao dos criadores, artistas,
e trabalhar com isso” (Medeiros, 2017). Pensar essa concepg¢ao abre possibilidade de
nos entendermos enquanto latino-americanos, pois mesmo diante da nossa condi¢ao
latina expressa na paisagem em diferentes aspectos, ainda ha uma dificuldade em
apropriar-se dessas identidades. Essa latinidade esta expressa em elementos como
o idioma, a religiosidade, a musicalidade afro-latina, os simbolos dos povos originarios,
os elementos presentes nos carnavais da américa latina, como as fantasias, os carros
alegoricos, e varios outros elementos que podem ser explorados enquanto elementos
latinos. Porém, as delimita¢des e regionalizagdes sao fatores limitantes, a medida que
sdo realizados sempre reforcos em nome de uma identidade nacional, ou
regionalizada, seja na musica, nas artes, buscando uma ideia de originalidade ou
tradicionalismo que legitime o patrimbnio enquanto brasileiro. Entretanto, essas
identidades nao sao excludentes, e sim complementares.

Essa pluralidade identitaria e inspiradora, rica em seu processo cultural, vai
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contra as ideias amplamente difundidas de signos que demarquem
socioespacialmente ndo apenas o que se €, mas o que se deve ser. Belchior, inclusive,
canta que "Por forga deste destino / um tango argentino / me vai bem melhor que um
blues™ e "Minha mocidade / Com diploma de sofrer / De outra Universidade / Minha
fala nordestina / Quero esquecer o francés".

Este complexo processo, sobretudo no contexto da produgao artistica,
midiatica e cultural, encontra-se com uma realidade de nacionalidades fragilizadas, na
busca de autoafirmacao, seja em decorréncia dos movimentos de independéncia de
cada pais que compde a América Latina, ou nas projegcdes e congelamentos feitos por
generalizagdes, na busca de produzir marcadores identitarios que expressem
claramente suas vinculagdes. Diante disso, essas representacdes simbdlicas passam
a se modificar diante desse contexto cultural de reelaboragdes, que também compdem
a proépria dinamica do patrimdnio cultural.

Esse processo de produgcdo das representagdes simbdlicas, permeado
pela memoria/vivéncia/identidade, pode ser visualizado ndo apenas na obra de
Belchior, mas nas multiplas demarcagdes tanto em elementos concretos (como
museus, centros de cultura ou monumentos) como nos imateriais (festas, ritos,
celebracbes, dentre outros) presentes na América Latina. Tal dimensao, materializada
nas localidades e em diferentes escalas, ganha visibilidade a medida que as reflexdes
revelam a importancia da associagdo dos acontecimentos a lugares de referéncia;
como um apoio a memoria que falha ou como uma luta contra o esquecimento
(Ricoeur, 2007). Quando essa produgao esta associada a projegées amplas de ideias
de cultura ou identidade, nos moldes da modernidade, esse apoio material/imaterial
passa a ser amplo, reproduzido largamente nas escalas nacionais. Entretanto, quando
estes arranjos possuem relagbes mais complexas e fluidas, dindmica essa propria do
patriménio imaterial, a visualizacdo desses simbolos na paisagem passa a ser mais
escassa. A escassez nao esta colocada no campo da produgdo, pois esta é
eminentemente frutifera, e sim na dificuldade em compreender que a identidade
regional nao exclui necessariamente uma identidade nacional, ou continental. A

exemplo disso, esta a critica de Ariano Suassuna a producao artistica musical

2 BELCHIOR, Antonio Carlos. A palo seco. In: BELCHIOR. Alucinagdo. S&do Paulo: PolyGram, 1976.
Lado B, faixa 3.

3 BELCHIOR, Antonio Carlos. Tudo outra vez. In: BELCHIOR. Era uma vez um homem e o seu tempo.
Rio de Janeiro: Warner, 1979. Lado A, faixa 5.
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massificada, seguindo a légica do mercado na década de 70, tendo como iniciativa
contraria a busca por uma produgao que tivesse como base as raizes da cultura
popular do Nordeste, regido brasileira que n&o tinha tanto espago midiatico do ponto
de vista cultural.

Compreender essas relagdes identitarias, midiaticas, e esse jogo simbdlico
gue envolvem esses processos artisticos € desafiador, especialmente ao adentrarmos
nas representagdes simbolicas que compdem a América Latina. Diante da
multiplicidade de pegas que constituem um complexo quebra-cabega gerido como a
latinidade, da-se o centro de valores paisagisticos deste estudo; uma geografia do
patriménio, na qual buscamos nos debrucar. A paisagem dessa latinidade esta
recheada de elementos que tentam demarcar as raizes identitarias, seja nas
nacionalidades ou regionalidades, o que contribui no aumento dos elementos
patrimoniais, nas diversas formas indicadas anteriormente.

Quental (2012) compreende que definir a América Latina é complexo, pois
a mesma € “uma construcdo semantica com implicagdes politicas, econdmicas,
epistémicas e éticas que surgiu e se impbs, em detrimento de conceitualizagbes e
denominacgdes originarias deste mesmo continente” (2012, p. 53). Nesse sentido, o
autor argumenta que o conceito de América Latina foi utilizado estrategicamente como
demarcador da perpetuacdo do modelo de civilizagdo europeu implantado no
continente, que reproduzia as exclusées dos povos e culturas que estavam a margem
no processo de colonizador. Mignolo (2003) explicita que o termo “Latina” foi utilizado
pelos intelectuais e politicos franceses como uma maneira de delimitar as fronteiras
simbdlicas entre os povos anglo-saxdnicos e latinos tanto na Europa como na Franga.

Essa nocdo de América Latina também implica no que seria essa latinidade,
entendida por nés como demonstrador dos demarcadores culturais desses povos,
tradicoes festivas, religiosas, linguisticas, dentre outros aspectos. Entretanto,

“latinidade” nao foi € ndo é capaz de representar a diversidade de povos que
compdem o continente, mas, pelo contrario, reproduziu e reproduz a

colonialidade do poder no ambito interno dos paises latino-americanos que
se formaram a partir das independéncias do século XIX (Quental, 2012, p.71)

A discussao de tais representagcdes demandam também um olhar sobre os
estudos que abordam a integracao cultural latino-americana. Tal empenho nao é
recente, pois envolvem questdes desde o campo politico até o educacional. As

extrapolagbes dessas reflexdes através da abordagem cultural em Geografia,
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explorada por Claval (1999) enquanto uma reflexao sobre o espago do homem a partir
da cultura e seus elementos €& considerada como base dessa pesquisa, pensando
também a paisagem enquanto uma das matrizes da cultura, como propde o autor.
Portanto, a abordagem contribui na experimentagcdo dos elementos patrimoniais e
artisticos constitutivos da latinidade e da paisagem simbdlica latino-americana no
Brasil, promotora de alteridades, a medida que reelabora e produz manifestacoes
artisticas que dialogam com as influéncias nacionais e regionais.

Se faz necessario questionar de que forma se estabelecem as dinamicas
patrimoniais e como estas formam fluxos paisagisticos dessa latinidade em curso no
Brasil, bem como pensar em como estabelecer um elo no nivel das nacionalidades
em torno da latinidade sem desconsiderar as regionalidades. Seria possivel refletir
sobre uma paisagem patrimonial artistica considerando a mobilidade, assim como
Hiernaux, (2006), para além das limitagbes espago-temporais? Os questionamentos,
bem como os possiveis caminhos tragados, podem dar vazao a um patriménio fluido,
que se transmuta ultrapassando as cristalizacdes, formando emaranhados que se
fundem, forjando multiplas representagdes. Essa fluidez do patriménio, explorada por
Turgeon (2014), caracteriza-se dentro de um processo relacional como plural e
dinamico, tendo assim varios significados que podem mudar de dire¢ao com o tempo,
bem como podem ser compartilhados por varios grupos.

As indagagdes sdo disparadores que nos instigam a apreender os
desdobramentos e implicacdes da latinidade diante da especulacao de sua fabricacao
no Brasil, no sentido de uma artificialidade, pois ndo se efetiva na pratica, sendo
visualizadas apenas em acgdes politico-culturais estabelecidas de forma restrita e
reduzida. Essa cota minima que abrange as agbes voltadas a latinidade no Brasil
impossibilita uma integragcdo que rompa barreiras econbémicas em dire¢do a uma
integracao cultural. Isso pode ser visto nas comemoragdes de independéncia dos
paises latino-americanos; na reproducao de festividades culturais e religiosas como
rememoragao das origens dos migrantes; na musealizagao de obras e producgdes
consideradas como patrimdnio das diferentes latinidades; na criacdo de instituicoes
que abarquem a participacao de paises vizinhos, como o Mercosul Cultural, capaz de
reunir ministros da cultura e de outras instancias dos paises que formam o Mercosul;
além de outras iniciativas institucionais voltadas a colaboracdes econémicas.

A constituicdo dessa latinidade evoca, além de agdes politico-culturais, um

territério que também possui em seu processo de formacao enfrentamentos que
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modelaram sua construgao historica, econdbmica e populacional como um todo. A
latinidade forma um fluxo de identidades, que compde para além da ideia de estado
nacdo a vinculagdo de outros grupos sociais. Porém, a demarcagdo das
nacionalidades, em certa medida, limitou esse potencial de projecédo nos
congelamentos feitos por generalizagdes, na busca de produzir marcadores
identitarios que expressem claramente suas vinculagdes. No entanto, as novas
articulagdes, evidenciadas por Canclini (2006) nos processos de mesticagem,
sincretismo ou hibridagdo, proporcionou novos contatos com povos para além da
cultura latino-americana a partir do processo de globalizagdo, o que traz alteracdes e
novas dinamicas aos tracos culturais dessa latinidade. A vista disso, a regionalidade
latina n&o € condensavel na escala do nacional, ela € transnacional. Isso porque ao
dialogar com as raizes afro-brasileiros, indigenas, sertanejas, e caboclas também
negocia, reinventa e produz novos sentidos ndao apenas internos a sua cultura,
projetando e dialogando com as influéncias da modernidade.

A busca pela compreensido dessa latinidade envolve as discussbes em
torno da necessidade de um projeto de integracéo entre os paises da América Latina,
diante dos prejuizos historicos deixados no processo de colonizagdo. Tal integracao
seria o fator vital para seu desenvolvimento enquanto nacdo (Memorial da América
Latina, 1990), promovendo agdes no campo politico com intengao de unificagbes por
meio da criagdo de blocos regionais, espelhando-se nos movimentos de integragao
da Unidao Europeia, que se consolidou frente ao novo contexto politico, econdmico e
cultural das nagdes. Entretanto, as acbes que perpassavam as questdes culturais
ficaram em segundo plano, e ndo se deram efetivamente na pratica, seja pelos
impedimentos da lingua, pelas diferencia¢gées no processo de colonizagdo espanhola
e portuguesa, ou pelo préprio esforco em demarcar as nacionalidades, em decorréncia
dos processos de independéncia de cada pais.

Sobre essa relacao estabelecidas pelos paises para seu desenvolvimento
social, Sousa (2012) conjecturou que quanto maior fosse a inser¢ao subordinada da
América Latina, no contexto da economia mundial, menores seriam suas
possibilidades de integracdo. Isso fortalece a ideia de que as independéncias que
ocorreram, em certa medida, geraram novas dependéncias internas e externas diante
das desigualdades sociais; o que fragilizou uma unificagdo no ambito das questdes

econdmicas e politicas, avancando pouco a esfera cultural e educacional.
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Lemos (2006), refletindo sobre a identificagado do latino-americano, chama
atencdo para essa condigdo socioespacial comum no processo de formagao
civilizatoria da América Latina, bem como Darcy Ribeiro (2010). Ao questionar os
fatores de diversificagao e unificacdo da América Latina, o autor afirma que:

o motor de integragcdo que operou, e ainda opera na América Latina, forjando
sua uniformidade cultural e prometendo concretizar amanha sua unidade
sociopolitica e econdmica, reside no fato de sermos o produto de um mesmo
processo civilizatério (...) Frente a esta unidade essencial do processo
civilizatério e de seus agentes histéricos - os ibéricos -, as outras matrizes
aparecem como fatores de diferenciacéo. (Ribeiro, 2010, p 43)

Essa influéncia das questdes socioespaciais e econbémicas tem como um
ponto interessante a convivéncia alternada das homogeneizag¢des ibéricas com as
particularidades dos povos indigenas e afrodescendentes. A lingua, por exemplo, sera
um desses elementos fruto do processo de homogeneizacao/diferenciacdo. A
predominancia do espanhol em varios paises da Ameérica Latina em contraponto ao
portugués adotado no Brasil € uma das singularidades usadas para justificar a
dificuldade dos brasileiros em identificarem-se como latino-americanos.

Na conformacdo dessa América Latina diversa e plural, o Brasil possui
maior unidade territorial, e consequentemente uma articulagéo politico-econémica
fortalecida no seu protagonismo nas negociagées com seus paises vizinhos. Isso é
reafirmado na década de 80 na nova constituigcdo, onde o Brasil deixa registrado seu
interesse e compromisso em estreitar lagos com os demais paises latino-americanos
(Martins, 2016). Dai a necessidade de refletir sobre as negociacdes simbdlicas no
nivel cultural promovidas para uma integragéo para além da colaboragao econémica,
buscando também o reconhecimento da cultura e das manifestagbes latino-
americanas.

Esse reconhecimento, a principio, € condensado em representagdes
nacionais a partir de equipamentos culturais como a Fundagdo Memorial da América
Latina (FMAL), localizado em Sao Paulo, enquanto espaco privilegiado para promogéao
e identificacao da latinidade. Dessa forma, convém questionar onde estdo os demais
centros de promocéao da latinidade nas demais regides brasileiras? A resposta poderia
se encontrada nos centros de cultura popular emergentes no Nordeste, por exemplo,
como no Centro Dragéo do Mar de Arte e Cultura do Ceard, ou na Casa de Cultura de
Pernambuco. Entretanto, esses espagos condensam uma produg¢ao cultural popular,

0 que estaria fora das representacdes nacionais, midiaticas, semidticas da latinidade
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mais ampla. Produgao envernizada ou elitizada de uma leitura da modernidade.

Nesse sentido, encontraremos um vazio topoldgico quanto aos espagos
que promovam essa latinidade moderna, condensada na escala de uma projecao
daquilo que deve ser consumido nacionalmente; ou mesmo pela demarcacado de
simbolos ou festividades restritas as nacionalidades especificas da América Latina.
Porém, do ponto de vista da cultura popular diversificada e dos processos de produgao
artisticas, encontraremos uma série de criacbes representativas de latinidades
pulsantes, porém nao denominadas pela adjetivagcdo direta do termo “latino”.
Podemos visualizar isso na produgcdo musical, com o Massafeira Livre no Ceara, no
qual nos debrugaremos adiante; na produgdo musical de Belchior e Ednardo; nas
multiplas influéncias sonoras que constituem o movimento Manguebeat no Recife; na
producdo artistica de Anténio Nobrega; nas festividades que estdo presentes no
carnaval, como os Maracatus e Afoxés, que trazem seus elementos caboclos, afro-
brasileiros e ibéricos; na valorizagdo da arte popular nordestina do Movimento
Armorial. Os caminhos sdo amplamente extensos e fecundos nesse sentido.

Quanto mais fortalecemos praticas dentro de padrbes espaciais que
supervalorizam as areas com maior desenvolvimento econémico como centros
culturais de referéncia em detrimento das demais areas, bem como elegermos
equipamentos de referéncia como principais agenciadores desse patrimonio latino,
menos daremos visibilidade as iniciativas individuais/coletivas de grupos,
manifestacdes, e demais expressoes festivas populares amplamente difundidas, que
“fazem latinidade”, mas nao sdo assim nomeadas, pois estao cristalizadas em outras
definigdes impostas hegemonicamente.

Promover um patriménio latino condicionado apenas a simbolos ou
festividades ligadas diretamente aos grupos migrantes, como na FMAL, nao fortalece
os vinculos de reconhecimento e patrimonializagdo dessas manifestagdes,
considerando as identificagdes de alteridade para com os outros grupos e sujeitos (no
caso, com a brasilidade). Quando isso nao é estabelecido, a manifestagdo ganha um
carater de espetaculo para que o outro seja expectador, mas ndo necessariamente se
identifique. Isso também reforca a ideia de “fabricacdo”, na medida que nos
comportamos como expectadores da latinidade das outras nacionalidades, sem nos
incluirmos enquanto pertencentes a mesma. Sa Barreto (2012) considera que a
brasilidade pode ser classificada de duas maneiras, como instrumento de

reconhecimento e como dispositivo de subjetividade, e em ambas, “ndo funciona
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simplesmente como um referencial de costumes, habitos e formas linguisticas
compartilhadas, mas como uma ferramenta de producgao”, (2012, p. 21). Inicialmente,
essa ferramenta esta voltada para o desenvolvimento do projeto de modernidade
brasileiro, mas que se estende até hoje dentro das negociagdes simbdlicas e culturais.

O processo de globalizagdo também contribuiu para que ocorresse no
Brasil uma “latinidade criada/fabricada”, frente as suas fortes ligagdes comerciais e
politico-culturais com paises que estao fora da América Latina. Isso fez com que além
de tragos de uma “latinidade”, o Brasil também ganhasse “africanidades”, fortalecendo
uma nacao afro-amerindia que tem na atualidade influéncias das identidades
modernas, caminhando entdo para um processo de translatinidade. Evocar a
translatinidade nos permite pensar composi¢cdes plurais e multifacetadas, que
permitem extrapolar os ideais modernistas de uma latinidade idealizada e limitante,
diante da heterogeneidade que se apresenta ndo apenas no Brasil, mas em toda a
Ameérica Latina.

Quando atribuimos essa representacgao cultural apenas a eventos pontuais
distribuidos nos calendarios festivos do Brasil, deixamos de nos apropriar dos demais
mecanismos de demarcagao identitaria, como por exemplo a linguagem. O campo
topoldgico pode apresentar vazios institucionais. Porém, o campo simbdlico esta
repleto de latinidades, nomeadas das mais diferentes formas, seja nas composicoes
musicais ou na construcdo de visualidades carnavalescas, pois a cultura nao é
condensavel em cristalizagdes, sejam elas regionais, nacionais ou continental, e as
expressoes artisticas de certo modo extrapolam os enraizamentos a partir do seu
processo de bricolagem. Portanto, as reinvencdes das multiplas representagdes de
latinidade e nordestinidade ultrapassam as delimitacdes e definicdbes por meio das
artes. Diante disso, o trabalho tem como objetivo geral compreender as
representacdes do patrimdénio cultural do Nordeste como arte latino-americana,
através da paisagem artistica e da translatinidade. Os objetivos especificos séo:

a) Entender os fluxos do patrimdnio imaterial nas representacbes da Fundagao
Memorial da América Latina;

b) Analisar como o fortalecimento das identidades nacionais e o processo de
globalizagao contribuiram para uma latinidade criada/fabricada no Brasil;

c) Explorar as representagdes artisticas de vanguardas nordestinas e outras

representagdes populares latinas como promotoras da translatinidade;
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d) Discutir como estratégias simbdlicas do Movimento Massafeira Livre, em

particular colaboram ou colaborariam na promogao de uma translatinidade.

O trabalho esta dividido em cinco capitulos, onde inicialmente discutimos
nessa introdugao as questdes norteadoras da pesquisa, os demarcadores, recortes
tematicos, problematizagdes, objetivos e caminhos teodrico-metodoldgicos tracados
para desenvolvimento deste trabalho.

O segundo capitulo, “Paisagem, linguagem e signos da latinidade: limites e
cronotopias do Modelo Memorial’, possui um enfoque tedrico ao discutir os conceitos
que sao suporte a pesquisa, abordando inicialmente a contribuigdo do dialogismo de
na Bakhtin (1997) interpretagdo e compreensdo do mundo a partir das linguagens, em
suas diferentes expressdes. Além disso, traz construcédo e leitura da paisagem a partir
da cultura e do patrimbénio, dando énfase a dimensao imaterial e aos hibridismos
culturais. Por ultimo, traz os primeiros rastros de campo no FMAL e demais
equipamentos balizadores do patriménio latino institucionalizado.

O terceiro capitulo, “A ilha FMAL e o arquipélago da arte de vanguarda
(Brasil e Nordeste)”, coloca-se em perspectiva as limitagdes de se projetar latinidades
institucionalizadas, fomentando a dualidade llha FMAL x Arquipélago da arte de
vanguarda. Problematizamos as representagdes do Bloco lle Aiyé e do Movimento
Armorial como vanguardas que associam elementos culturais que dialogam com as
identidades locais e globais, rompendo com a proje¢céo endogena limitante. A partir do
lle Aiyé, vemos a contribuicdo do espetaculo ritmico musical para remodelagdo do
carnaval de Salvador, visibilizando as narrativas simbodlicas das identidades afro-
brasileiras ressignificadas nas praticas culturais. No Movimento Armorial,
visualizamos a projegdo do Sertdo nordestino e de suas influéncias
sertanejas/caboclas, a partir de Ariano Suassuna, perpassando as mais diversas
linguagens, desde as artes plasticas, teatro, literatura, a musica, danga, e toda forma
que fosse possivel expressar simbolicamente as raizes que nordestinas, trazendo um
olhar para a cultura de dentro, como uma busca por autorreconhecimento.

O quarto capitulo, “Massafeira poética e translatinidade”, aborda a
produgao musical de Ednardo e Belchior como artistas importantes no processo de
projecdo das cearensidades e nordestinidades em dialogo com uma projegao mais
continental da compreensao periférica de cidadaos latino-americanos, e as

problematicas e impactos gerados a partir de suas produgdes. Além disso, resgata o
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Festival Massafeira livre, produzido na década de setenta no Teatro José de Alencar,
na cidade de Fortaleza — CE. O Movimento tem seu potencial artistico demarcado na
projecao de producgdes artisticas que abrangem multiplas linguagens, dialogando com
as identidades regionais e nacionais, além de contrapor a logica das produgdes
hegemodnicas do eixo sudeste.

O ultimo capitulo, “Consideragbes finais: paisagem patrimonial e
translatinidade” nos aponta possibilidades de compreensido do que seria essa
translatinidade a partir dos recortes explorados, além de dialogar com o conceito de
Mesticagem como sobreposi¢cdo importante no entendimento da multiplicacdo da
producao cultural a partir da recriagao, ressignificagao e reelaboragcédo do patriménio

cultural, projetando paisagens culturais artisticas.

1.1 Demarcacao tedrico-metodoldgica: entre memoriais e movimentos

O desenvolvimento da pesquisa, de carater qualitativo, tem seu caminho
metodoldgico/procedimental a partir da pesquisa documental. E importante
considerarmos que os documentos nos auxiliam na compreensdo e analise do
contexto recortado na pesquisa, nos fornecendo possibilidades de interpretacoes,
dialogos e interse¢cdes a partir dos vestigios encontrados. Do mesmo modo,
destacamos que a analise de documentos extrapola a investigacdo apenas de textos,
documentos ou fontes escritas. A mesma também se da por meio da analise de
imagens, produ¢des musicais, cartazes, programagdes de eventos, transmissoes
online, que sao acionados e colocados em dialogo em diferentes momentos ao longo
das discussdes dos capitulos. Tais fontes ndo sao tratadas como evidéncias absolutas,
e sim como formas de dialogar, seja na interpretagao direta, ou no cruzamento de
fontes utilizadas.

Inicialmente, os focos investigativos estdo divididos em duas partes. A
primeira analisa a dimensao topoldgica/material, considerando a FMAL como ‘“ilha”
patrimonial, enquanto equipamento pioneiro no processo de irradiacdo das
identidades latino-americanas no Brasil. Na segunda parte, buscamos a identificagao
de um grande arquipélago simbdlico intangivel de diferentes linguagens que nos ajuda
a refletir sobre a alteridentidade (Oliveira, 2015) no imaginario Nordestino, composto
por musicos, literatos, teatrélogos, e demais artistas que estdo na vanguarda da

producao artistica. Esse arquipélago é composto por trés movimentos: a) Movimento
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cultural Massafeira — CE; b) Ilé Aiyé — BA; ¢c) Movimento Armorial — PE. Os elementos
e aspectos destacados em cada um deles sera melhor explicitado posteriormente.

A partir dessa delimitacdo, desenvolvemos diferentes etapas e frentes de
analise para construgcido da pesquisa: | — Relatos Jornalisticos, Il — Entrevistas, Il —
Estética visual, IV — Produ¢do musical, V — Trabalhos de campo e transmissdes online;
VI — Mapas conceituais.

No ponto | - Relatos jornalisticos, buscamos noticias nas midias digitais,
revistas e jornais impressos que nos auxiliasse no entendimento dos recortes
escolhidos, como os sites do FMAL, da Prefeitura Municipal de Fortaleza, os Jornais
Digitais locais O Povo e Diario do Nordeste, as edicdes das revistas Nossa América
(FMAL) e Travessia (Centro de Estudos Migratorios - SP), dentre outros. Aqui, o foco
se deu principalmente em eventos comemorativos, iniciativas culturais, exposicoes,
politicas publicas, e demais atividades que evidenciassem a projecao cultural
midiatica e a forma como tais festividades/movimentos eram retratadas.

No ponto Il — Entrevistas, foram analisadas as entrevistas jornalisticas em
meio digital dos artistas Ednardo e Belchior, bem como em meio radiofénico; os
depoimentos compilados dos participantes do Massafeira Livre, publicados em meio
impresso a partir de uma edicdo comemorativa do evento; as entrevistas com
Secretario de Cultura de Fortaleza e Pesquisadores durante as transmissdes ao vivo
do Ciclo Carnavalesco 2023 de Fortaleza.

No Il — Estética visual, os materiais como capas de discos, panfletos,
materiais de divulgacdo, cartazes em midia digital, dentre outras imagens foram
analisadas, na busca de compreender como as imagens estavam conectadas com
esse imaginario patrimonial dos simbolos da latinidade, bem como os sentidos
atribuidos. No IV — Produgdo musical, algumas musicas foram utilizadas como
fragmentos de discursos e formas de visualizar elementos identitarios que dialogavam
com os conceitos trabalhados. Em V — Mapas conceituais, a constru¢ao de diagramas
sintese nas diferentes partes da pesquisa, que colabore na compreensio tanto da
metodologia como dos conceitos utilizados.

No VI — Trabalhos de campo e transmissdes online, foram vivenciados dois
momentos diferentes. O primeiro momento envolve o trabalho de campo na cidade de
Sao Paulo, junto a FMAL, a Biblioteca Latino-Americana, o Centro de Estudos
Migratdrios, e o Centro Pastoral e de Mediagao dos Migrantes. Aqui, se fez importante

principalmente o acesso a materiais bibliograficos e contatos com as instituigdes que
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forneceram informagbes para a pesquisa. O segundo momento se da no
acompanhamento em campo do Ciclo Carnavalesco 2023, o qual esta organizado
com a tematica de homenagem ao Massafeira Livre, com visitas tanto na programacgao
do pré-carnaval como no carnaval, e acompanhamento das transmissdes dos desfiles
pelos canais oficiais da Prefeitura de Fortaleza. As etapas brevemente descritas
culminam na constru¢ao da redagao e analises que seguem ao longo do trabalho.

Para compreensao dos objetivos delineados em busca de uma viabilidade
metodoldgica de estudo, € necessario inicialmente entender o papel material/moderno
do FMAL, enquanto contraponto ao patriménio cultural do Nordeste como arte latino-
americana. No contexto colocado por Martins (2016), o FMAL constitui-se como centro
de cultura polivalente, onde ha uma preocupacédo com a representacdo da memoéria e
da identidade latino-americana, onde se celebra principalmente a memodria das
classes subalternas, considerando as classes populares como coluna vertebral da
conquista e formagao dos povos da América Latina (Ribeiro, 1990).

Para Darcy Ribeiro (1990), o espaco se constitui como referéncia aos povos
brasileiros no auxilio do entendimento dessa latinidade por meio da arte e da
educacao. Na Praca Civica da FMAL esta a escultura “Mao”, também projetada por
Oscar Niemeyer. Esta tem em seu centro esculpido o mapa da América latina, pintado
em vermelho, quase como uma lembranga ndo apenas da cultura, memoria e da
identidade latino-americana, como afirmou Darcy Ribeiro, mais do valor cobrado para
conformacao desses povos. Em contrapartida, a FMAL registra ao apresentar as obras
de arte que a escultura € como lembranga de que a mao se encontra aberta e
estendida aos pueblo hermanos. Ainda acerca da projecao do espago, as opinides
quanto a sua proposi¢cao divergem, pois outros autores entendem a construgdo do
espago como estratégia para o planejamento urbano, pois:

a construgao e o tombamento do Memorial da América Latina nos faz pensar
sobre sua relagdo com a mercantilizagao da cultura no espago urbano, cuja

acgao de valorizagao esta ligada diretamente a empreendimentos financeiros
como o mercado imobiliario e turistico. (Martins, 2016, p. 92)

Tal reflexdo evidencia o grande investimento para reabilitagdo de areas
onde ha um interesse cultural na sua revitalizagdo para que sua degradagéo seja
contornada, o que traz a tona uma relacao conflituosa que se da tanto na dindmica do
espaco urbano como também na promog¢ao das lutas dos povos latino-americanos, e

nao apenas das elites politicas-econémicas (Martins, 2016). Para além desse
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processo de apropriagao do equipamento cultural como centro agregador e promotor
de sociabilidades latino-americanas, ocorrem também os processos de reafirmagao
das identidades culturais, onde podemos ver a capacidade do patriménio imaterial
enquanto “‘uma poderosa forma de mostrar e de afirmar a existéncia de grupos”
(Turgeon, 2014, p. 73).

Apesar da representatividade cultural da FMAL, no bairro da Barra Funda,
S&o Paulo (SP) - lugar de intenso fluxo migratorio de diferentes origens nacionais - é
necessario considerar seu alcance enquanto projecdo nacional da latinidade. Isso
porque quando estendemos a reflexdo para o nivel regional (intraestadual), fica
evidente as limitagdes culturais, diante da diversidade sociocultural territorial do pais,
0 que restringe irradiagao politico-cultural de seu projeto. Porém, isso se torna ainda
mais rarefeito na auséncia de iniciativas semelhantes, seja ela com o espelhamento
de um espago concreto, ou mesmo no incentivo de ag¢des nado necessariamente
ligadas a espacos especificos. Tal problematica, ligada a tantas outras
correlacionadas ao ambito nordestino, sugere inicialmente que essa projecao
intercultural latina, na pratica ndo se realiza, pois o teor elitista de indicadores de uma
cultura latina se mantém, em detrimento de uma latinidade popular emergente das
regionalidades recriadoras, que aqui sao nomeadas pela ideia de franslatinidade.

Retomando essa questdo da diversidade e extensao cultural/territorial
brasileira, € necessario atengao sobre um outro ponto chave, que seria a
regionalizagao dos estados federativo, definidas pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica - IBGE. Assim como nos paises pertencentes a regionalizagao continental
da América Latina, as regides brasileiras também apresentam mesclas culturais,
variedades linguisticas, hibridismos que se subdividem cada vez mais em diferentes
niveis, na busca de demarcar simbolos que definem cada uma delas e, portanto, as
tornarem auténticas. Quando pensamos na intersegao dessas regides (continental e
nacional) e nas conexdes culturais entre o Brasil e os paises fronteiricos, encontramos
visualmente de forma mais rapida as marcas das praticas culturais que unificam esses
povos enquanto latinos, além de brasileiros, argentinos, colombianos. Quanto mais
distante da fronteira, menos evidente se mostram essas expressoes de uma latinidade
pulsante, seja pela sonoridade ou pelas manifestacbes festivas. Portanto, nos
questionamos até que ponto atribuimos latinidade a esteredtipos visuais e sonoros,
pela propria demarcagdo gerada pelo processo de um consumo cultural na logica

mercadoldgica, a qual elege simbolos e os reproduzem como marcas unicas de
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determinados lugares/nacionalidades. Na auséncia desses elementos, ainda ha
latinidade pulsante? Por que nao visualizamos como tal? Sdo questionamentos
inquietantes, dando margem para uma cadeia de investiga¢des aqui iniciadas.
Pensando nesse processo de projecao das latinidades em outras escalas,
diante do exercicio anterior com o FMAL na cidade de Sao Paulo, estendemos a
reflexdo na tentativa de pensar nas relagbes estabelecidas também nos niveis
intranacionais, as quais estdo igualmente sob influéncia da globalizagdo e da
modernidade. No Brasil, isso molda diretamente as representacdes emitidas por cada
uma das regides brasileiras. Dentre estas, a mais demarcada como enddgena, diante
de sua representacao cultural diretamente ligada ao imaginario natural da regiao, é o
Nordeste. A regidao constitui historicamente toda sua organizagéo politica, econémica,
social e cultural dentro dos limites condensados da representagcdo hegeménica de

pobreza e enfrentamento as adversidades.

O Nordeste ndo é um fato inerte na natureza. Nao esta dado desde sempre.
Os recortes geograficos, as regides sdo fatos humanos, sdo pedacgos de
histéria, magma de enfrentamentos que se cristalizaram, sao ilusérios
ancoradouros da lava da luta social que um dia veio a tona e escorreu sobre
este territério. O Nordeste € uma espacialidade fundada historicamente,
originada por uma tradigdo de pensamento, uma imagistica e textos que lhe
deram realidade e presencga. (Albuquerque Junior, 2011, p. 79)

Albuquerque Junior (2011) argumenta sobre a invengao do Nordeste n&o
apenas do ponto de vista das regionalizagbes institucionais, mas também dos
discursos oficiais, dos interesses politicos, dos relatos literarios, por isso a reafirmacéao
dessa regiao no fragmento acima. Além disso, o autor argumenta que o Modernismo
considerou “os elementos regionais como signos a serem arquivados para poder
posteriormente rearruma-los numa nova imagem, em um novo texto para o pais. Uma
centralizacao de sentidos” (2011, p. 69).

Nesse sentido, € importante a compreensdo do conceito de regido na
perspectiva cultural formulada por Corréa (2008), ao definir que “regides culturais sao
areas [...] identificadas com base na combinacio de tracos culturais, materiais e néao
materiais que tendem a originar uma paisagem cultural”. (2008, p. 12). Além de
fortalecer o potencial da investigagao do ponto de vista da paisagem cultural, destaca
também as contradi¢cdes vivenciadas, a medida que se constituem como areas que
sao “apropriadas, vivenciadas e por vezes disputadas. Apresentam diversos
geossimbolos, fixos, que por serem dotados de significados identitarios, fortalecem as

identidades culturais dos grupos que as habitam” (2008, p. 12).
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E possivel, ainda, estabelecer uma relagédo mais imediata com latinidade a
medida que os enfoque identitarios - latinidade e nordestinidade — possuem, em suas
representagcdes simbdlicas, os estigmas da pobreza, do sofrimento, buscando uma
projecdo bem demarcada de identidades regionais (continental e intranacional).
Identidades estas que permanecem extremamente limitadas por sua condi¢cao
socioespacial de valorizagdao das elites em detrimento das releituras efetivamente
populares. Essa limitacdo ndo € apenas territorialmente, o que pode ou nao ser
entendida como latinidade, ainda mais no Brasil, esta condicionado a um elemento
“original”. O “selo” da latinidade, no Brasil, constantemente vem acompanhado de
objetos, ritmos ou imagens que sao iminentemente latinas, portanto, externas. As
politicas brasileiras pela busca da promog¢ao de uma latinidade no pais séo, de certa
maneira, falseadas, a medida que propde cristalizagdes em torno de patrimdénios
materializados, bem como restringe essa projecdo em fungdo da promocao da
identidade nacional. Da mesma maneira, o nordestino frequentemente estereotipado
como carente, resistente e sofredor, na modernidade também é cosmopolita, urbano
e conectado. Essas conexdes urbanas e virtuais mudaram as relagbes. Ser apenas
cearense, nordestino, brasileiro, latino, € limitador. Portanto, a base da constituicdo da
latinidade é a capacidade de ver uma regiao maior transbordando um espago menor.

Sendo assim, qual a possibilidade de visualizar latinidade por intermédio
nordestinidade (ou produgdes criativas da diversidade nordestina), visto que ambas
estdo projetadas do exterior para o interior? Ambas as escalas sofrem influéncias
externas na sua definicdo do que “deveriam ser/representar”, sem uma aderéncia do
ponto de vista social. Vale reforgar que as imagens projetadas externamente da
latinidade sdo muito mais ibéricas, hispanicas, andinas, recheada de construgdes
arquitetbnicas e monumentos histéricos, fomentando ainda mais a duvida em relagao
ao porqué de nao vemos nos sertdes nordestinos uma latinidade? A busca dessas
projecdes materiais no territorio esta condicionada as proximidades territoriais
fronteiricas, como afirmado anteriormente, ou ao aglomerado de imigrantes dos
paises vizinhos, como no caso de Sao Paulo.

No plano material, se procuramos centros no Brasil que de alguma forma
promovem essa identidade latina, assim como o FMAL em Sao Paulo, encontraremos
poucos de forma pulverizada e com acgbdes pontuais. Mas de que forma essas
demarcacgdes por meio de instituicdes edificadas e/ou patrimonializadas, bem como

as demais problematicas colocadas, colaboram para pensar em uma latinidade que
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reverbera no Brasil? Inicialmente, é possivel especular uma fabricagdo da proje¢ao
dessa latinidade, ndo aderida na pratica. Essa especulagdo é reforcada pela
construcdo tanto politica quanto midiatica de se valorizar a nacionalidade. Mesmo com
as agdes que promovem espagos como o FMAL, as Festas da comunidade boliviana
de Sao Paulo, ou a Festa Latino-Americana de Curitiba, topologicamente temos um
vacuo, com contornos de artificialidade na medida que fazem parte de uma cota
minima, e mais uma vez nao considerando brasilidade como latinidade.

Portanto, estabelecer uma comparacédo de um equipamento metropolitano
com as demais regides brasileiras seria limitador, frente a essa auséncia de espacos
que fornecam uma justaposicao a qual ndo seja bruscamente desigual. Dai a busca
de outras estratégias que nos ajudem a ver latinidades fora dos padrdes estipulados.
Esse contraste pode ser visualizado quando saimos da dimensao do patrimdnio
cultural edificado para um patriménio intangivel, pois a oferta de sujeitos, grupos,
coletivos artisticos se torna ampla frente ao vazio “material/edificado” na produgao de
manifestagbes culturais. Assim, esse contraste estabelecido no nivel das
regionalidades propde uma problematizagao a partir da produgéo cultural nordestina.

A escolha se justifica na busca da identificacdo de um grande arquipélago
simbdlico intangivel de diferentes linguagens que nos ajudam a refletir sobre a
alteridentidade (Oliveira, 2015) no imaginario nordestino, composto por musicos,
literatos, teatrélogos, e demais artistas que estdo na vanguarda da produgao artistica.
Considera-se como foco a regionalidade nordestina na busca por arranjos que
promovam uma translatinidade plural, por meio dos movimentos vanguardistas. Além
disso, a preferéncia se da justamente por nao ser fronteirica topologicamente com a
latinidade nacional sobreposta. Entretanto, € eminentemente celeiro de
interdependéncia e interagdo com a ideia de autenticidade brasileira, transbordando-
a para o restante do pais por meio de movimentos artisticos que contrapdem a
identidade hegeménica nacional, como o Movimento Armorial e o Massafeira Livre.

Assim, saimos do vazio de uma representacdo no plano topoldgico
materializado para o plano cultural simbdlico da latinidade, pois do ponto de vista das
idealizagdes regionais de Nordeste, de seus conceitos, valores sobre a empiria latino-
americana, em termos de artistas, encontraremos uma plenitude de pensamentos e
perspectivas na busca do enaltecimento de uma latinidade que transborda, que se
preenche na interacdo e producéo das artes. A primeira vista, essa relagéo pode ser

encontrada na relagdo das festividades que demarcam devogdes religiosas, nas
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teatralizagdes carnavalescas, bem como na produ¢ao musical que condensa multiplas
influéncias. A busca dessa interrelacdo ajuda-nos a assimilar construgbes de
latinidade menos artificiais que caminhem na articulagdo de uma translatinidade,
diante do potencial nordestino enquanto formador cultural.

Diante dos elementos explorados, delimitamos movimentos artisticos
importantes para o apanhado simbdlico que nos ajudam a compor essa translatinidade,
que se revela a medida que possui elementos da cultura popular de forma plural e
diversificada, contraposta a uma latinidade idealizada e cristalizada no Brasil,
considerando os moldes do “centro-sul” como representativos da latinidade nacional
(figura 1). Assim, elegemos como foco investigativo:

a) O Movimento cultural Massafeira livre no Cear3;
b) Ainfluéncia identitaria e musical do lIé Aiyé na Bahia;
c) A multidisciplinaridade do Movimento Armorial Pernambucano.

Figura 1 - Diagrama metodoldgico
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Fonte: Elaboragao propria, 2021.
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As trés escolhas nos mostram formas de compor por meio da linguagem
artistica experiéncias que surgem do popular enquanto representativas de vanguarda
de uma latinidade iminente, repleta de elementos que questionam, transgressoras de
uma estética imposta, portanto constitutivas de uma translatinidade. O mapa cognitivo
a seguir nos auxilia na compreensao dos contrapontos colocados para a metodologia
(figura 2). Enquanto equipamento edificado, o FMAL representa uma latinidade
nacional construida nos moldes da modernidade, diante de articulagdes politicas e
identitarias de uma representatividade nacional imposta. Enquanto temos na
regionalidade nordestina a constituicdo de um patriménio intangivel por meio da
linguagem artistica, representativas da cultura popular e de suas bricolagens. Portanto,
muito mais acessiveis e simbolicamente pulsantes do ponto de vista das produc¢des

regionais, logo, translatinas.

Figura 2 - Diagrama tedrico-metodologico da pesquisa
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Fonte: Acervo do autor, 2020.

A musicalidade se revela como expressao artistica que permeia os trés
movimentos escolhidos, 0 que nos encaminha para a observacao dessa expressao
de forma mais incisiva, mas também de seus processos de constituicdo, atuacao e

componentes que constituem enquanto movimentos expressivos dessa regionalidade
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artistica. Dessa forma, a busca documental se faz fundamental para desenvolvimento
da pesquisa, ndo apenas nas obras dos artistas que compdem os movimentos, como
também nos relatos jornalisticos, entrevistas, e na estética de estandartes e blocos, e
na propria produgdo musical/textual. No mapa a seguir, € possivel localizar

espacialmente os trés focos investigativos do trabalho (Mapa 1).

Mapa 1 — Representagao espacial dos focos investigativos da pesquisa.
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Fonte: Acervo do autor, 2023.

O desenvolvimento dessas analises documentais demanda as
contribui¢gdes do conceito de dialogismo em Bakhtin (1997) para compreensao destas
construgdes simbdlicas na linguagem, bem como de Duncan (2004), na leitura e
interpretacdo da textualidade da paisagem. Consideramos como possibilidade uma
leitura de paisagem que proporcione e viabilize a exploracdo de habilidades
interpretativas, como sugere Cosgrove (2012) por meio de outros olhares, seja na
poesia, nos filmes, e nas expressdes artisticas em geral. Dai a adjetivagdo dessa

paisagem patrimonial enquanto artistica, pois pensar os elementos que compdem
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uma paisagem enquanto texto nos oferece a “possibilidade de leituras diferentes,
simultaneas e igualmente validas” (Cosgrove, 2012, p. 224).

As produgdes e trocas simbodlicas no mundo da linguagem foram abordadas
por Bakhtin (1997) no conceito de dialogismo, onde se da a condi¢do do sentido de
um discurso, decorrente da interagao verbal do “eu” e “tu” no espago do texto. A
relacdo pode ser estabelecida com a Geografia por algumas vias, como nas
exploragdes de leitura da paisagem de Cosgrove (2012), por meio do sistema cultural.
Os hibridismos proporcionados pela integracdo dos sujeitos no espago-tempo
colaboram para o fortalecimento dos centros de cultura enquanto promotores dessas
paisagens que se reproduzem, renovam, e se regeneram, tal qual as sociedades
(Luchiari, 2001).

Além das motivacbes que nos levam a pensar na potencialidade da
linguagem para a compreensao da latinidade, também se faz pertinente questionar
em que consiste a latinidade, seja ela enquanto enquadramento territorial regional,
patriménio construido das praticas culturais; ou mesmo enquanto identidade
unificadora, nas buscas ideais de integracdo dos povos da América Latina. De toda
forma, a linguagem traz sua contribuicao também nesse processo de definicdo por
concepgdes como a de Lemos (2006), que traz a necessidade de caracterizar esse
imaginario latino-americano “afirmado na linguagem e na histéria que se expressa na
formagao de uma regido, e que materializa os elementos comuns e diferentes, sem
negar as particularidades nacionais”. (Lemos, 2006, p. 30). Isso porque no proprio
processo de identificagdo da América Latina, o idioma se mostra como uma barreira
seja na definicdo dos brasileiros enquanto nao latinos, pelo ndo do idioma; ou pelo
desenvolvimento de expressdes como “latinos”, a partir da identificacido de paises
herdeiros do idioma espanhol como periféricos.

Podemos perceber que essa construgdo do conceito de América Latina,
apesar de a principio evocar uma demarcagao geografica nas regionalizagdes dos
continentes, também foi de certa maneira “formulado e acionado como estratégia de
controle e demarcacédo de formas particulares de se compreender e dizer o que é
mundo” (Quental, 2012, p. 50). Isso porque além da delimitagdo territorial, os
processos de demarcacao identitaria na busca de diferenciacdo das “Américas”
também aparecem, diante da necessidade de reafirmacao do que seria a América do

Norte em ascenséo crescente, frente a essa outra América mestica e periférica, uma
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espécie de contra conceito (Feres Jr, 2003), o que aciona mais uma vez uma agressao
a latinidade, colocando-a enquanto subalterna.

A memoria, bem como a identidade, se faz fundamental nesse processo
alteridentitario (Oliveira, 2015), dai a necessidade de acionar as ponderagbes de
Ricoeur (2007) para se pensar na importancia da memoaria corporal e a memoéria dos
lugares, bem como no “corpo”, enquanto elo entre estes dois. A primeira diz respeito
as lembrancas dos sujeitos, afetadas consequentemente pelo distanciamento
temporal do acontecimento recordado. Ja o segundo diz respeito aos lugares de
referéncia, abordados em sua obra como “lugares de memdria”, que permanecem
enquanto inscricbes ou documentos materializados no espago geografico. Esse corpo
sujeito, que na dimenséo latina podem ser muitos, inclusive o préprio migrante, produz
uma interagcdo entre “memdria corporal” e a “memoria dos lugares” potencialmente
criadora dos signos inscritos na paisagem.

Esse processo de inscricdes de signos na paisagem proporciona
exploracoes, reproducdes e experimentacdes dos elementos que constituem a cultura
(Duncan, 2004). A interacdo de tais elementos ocorre através de diferentes
possibilidades, entretanto, iremos privilegiar a linguagem (seja escrita, artistica,
poética, visual), pela sua riqueza em suas multiplas ramificagdes, além de sua
capacidade em estabelecer comunicagao em diversos niveis, expressando ideias e
experiéncias. Esse potencial tem influéncia direta em algumas abordagens que
concebe a paisagem enquanto texto, onde se considera a sua modificagao pelo tempo,
bem como seu entendimento de acordo com a perspectiva do leitor (Duncan, 2004).
Diante desse celeiro ofertado, além da escolha pela linguagem como espectro a ser
explorado para entendimento de uma paisagem latina no Brasil, optamos por fazer
essa leitura pela perspectiva das artes para desenvolvimento dessa reflexao, frente
ao papel fundamental dos sujeitos na articulacdo cultural artisticas, seja na

musicalidade, representacgdes visuais, dentre outras.
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2. PAISAGEM, LINGUAGEM E SIGNOS DA LATINIDADE: LIMITES E
CRONOTOPIAS DO MODELO MEMORIAL

As experiéncias vividas pelos sujeitos constroem representagdes
simbdlicas que podem ser reveladas a partir de diferentes linguagens. A composi¢ao
desses elementos culturais e patrimoniais constitutivos da vivéncia dos grupos
perpassam as artes em geral, desde a danga, a musica, a literatura, as quais possuem
papel fundamental nas trocas simbdlicas dos ritos cotidianos, religiosos e culturais.

Na geografia, essas experiéncias sdo exploradas de diferentes formas, seja
na analise do espaco através das representacdes pictoricas, nas performances
corporais das manifestacdes festivas e religiosas, ou mesmo através das reflexdes
em torno da iconografia das representacdes. Todas elas perpassam de alguma forma
a dimensé&o da linguagem, do dialogismo bakhtiniano enquanto forma de descrever
essas trocas simbolicas, com valores ambiguos e mutaveis (Barros; Fiorin, 1994). A
producao cultural a partir da linguagem artistica € um nascedouro de (re)criagéo e
(re)producao a partir de hibridismos, que reelaboram constantemente o tradicional e
expressam as identidades de forma plural. Tal movimento traz novas composicoes a
paisagem, como nos mostra Serpa (2019):

Sob essa otica, a paisagem vai se revelar nao s6 como intermundo,
intersecgdo de experiéncias e sensagbes, mas também como
imaginagao/imaginario, como “horizonte de ser”, na perspectiva apontada por
Merleau-Ponty: uma possibilidade de intersecgédo entre Geografia e arte. E

isso abre novas perspectivas para uma geografia que também quer e pode
se expressar artisticamente e esteticamente. (Serpa, 2019, p. 33)

Essa geografia que pode ser capturada nos entremeados artisticos suscita
novas perspectivas e representagdes, também discutidas na producado de Dozena

(2020), ao considerar que

[...] a possibilidade do entendimento de que geografia e arte sdo transversais
a vida humana em suas multiplas dimensdes e envolvem criagoes: literarias,
sonoras, relacionadas a: danca, teatro, desenho animado, arquitetura,
escultura, pintura, cinema, design, gastronomia, fotografia, videos,
cartografia e outras elaboragdes que se constituem em dialogos possiveis de
praticas que enredam as experiéncias vividas espago-artisticamente.
(Dozena, 2020, p. 11)

As aproximacgoes e dialogos possiveis nesse encontro com a arte traz para
a geografia a insercao do imaginario enquanto conceito indispensavel nessa profusao
de cenarios, pelo carater irredutivel do mesmo (Silva, 2006). “O imaginario € sempre

desvio, divergéncia, apropriacdo, reinterpretagdo, releitura, desconstrucao,
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reconstrugao e nova afirmagao. Pelo imaginario, cada um faz da sua vida uma obra
de arte” (Silva, 2006, p. 51).

Esta definicdo de imaginario se aproxima paralelamente ao proprio
processo de investigacdo fomentado pela pesquisa em torno da latinidade. “Ao se
desejar fundir com “o outro”, percebe-se, pela negagdo, uma preocupagao com a
identidade” (Amaral, 1990, p. 181). Nesse trecho, a autora se refere a ansia da arte
concreta brasileira por uma afirmacéo identitaria que rejeitasse a realidade conturbada
que conformava o ambiente sociocultural brasileiro (Amaral, 1990). Porém, o que nos
interessa neste recorte é o fato de uma identificagao identitaria sendo forjada a partir
da arte (ainda que num contexto especifico) nao por defini¢gao individual, mas pelo
processo alteridentitario (Oliveira, 2015). O desejo em se estabelecer a partir daquilo
gue eu ndo sou, ou do que nao quero ser. “Com a imaginagao estamos, pois, perante,
em certo sentido, a criagao pelo préprio sujeito da representacédo desse outro que ele
queria ser, por posicao a representacao que tem daquilo que é€”. (Malrieu, 1996, p. 239)
Esses processos de negagéo e recriagdo compdem a narrativa da latinidade, inclusive
na propria formacédo histérica e sociocultural dos povos latino-americanos. No
imaginario, “tudo é invencao, narrativa, selecao, bricolagem” (Silva, 2006). O mesmo
aplica-se a latinidade.

O caminho percorrido por essa busca identitaria por diferenciacao, baseado
naquilo que nao se quer ser, pode ser desvelado a partir do dialogismo bakhtiniano
diante de sua flexibilidade interpretativa, bem como por considerar a influéncia da
cultura na construgao de sentido. “O dialogismo diz respeito ao permanente dialogo,
nem sempre simétrico e harmonioso, existente entre os diferentes discursos que
configuram uma comunidade, uma cultura, uma sociedade” (Brait, 1997, p. 98). Esse
permanente didlogo nos traz a “identidade da experiéncia” (Scruton, 2017), e
corrobora na composigao dos diferentes olhares que compdem a paisagem, como nos
mostra Gomes (2001).

O estudo da paisagem e suas representacbes sob diversas linguagens,
relatos, poesias, iconografias etc. E uma fonte de registro dos “olhares” sobre
as praticas e culturas que subvertem a racionalidade cientifica pelo valor
intrinseco da subjetividade que comportam, sem deixar de ser imprescindivel
para a legibilidade do mundo, em qualquer recorte histérico privilegiado.
(Gomes, 2001, p. 59)

E nesse sentido que buscamos explorar na proxima sess3o esses

diferentes olhares e as formas como essas vozes da cultura se entrelagam para
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composi¢ao da cultura e identidade, para compreensao dos elementos que integram

o imaginario latino.

2.1.Intertextualidade e dialogismo Bakhtiniano nas linguagens artisticas

A obra de Bakhtin explora uma série de conceitos nho campo da teoria
literaria e linguagem que a principio nos parecem complexos, porém trazem
contribuigdes que podem ser visualizadas em diferentes estudos, incluindo na ciéncia
geografica. Ferrara (2008) nos mostra a colaboragdo de um desses conceitos para a
compreensao do espaco, o cronotopo, operado no entendimento do espacgo-tempo,
de como as “manifestacdes individuais se tecem e como suas relagdes geram uma
unidade cultural que se comunica como fusao e unidade do espaco tempo” (2008, p.
103). Isso pode ser ainda mais aprofundado na utilizagdo da categoria para
compreensao de multiplas manifestagdes culturais, na busca de um substrato comum
reconhecivel que revelem pontos de contato entre elas (Ferrara, 2008).

Com o dialogismo e a intertextualidade, 0o mesmo caminho pode ser tragado.
Bakhtin (1997) usou o dialogismo no processo de descricdo da vida cotidiana, “da
producao e das trocas simbdlicas, [...] como um universo composto de signos, do mais
simples, como dois paus cruzados formando uma cruz, até os enunciados mais
complexos” (Barros et al, 1994, p. x). Nesse sentido, o dialogismo aparece também
como uma caracteristica essencial da linguagem, dando sentido ao discurso, onde é
possivel conciliar as diferentes vozes da cultura que constroem esses signos e lhe
atribuem sentido. Assim, a interagao verbal entre o enunciador e enunciatario dara
origem ao dialogismo no espacgo do texto. (Barros, 1994).

Essa interagado, até aqui explorada a partir do texto, nos lembra também
outros processos comunicativos, no processo de representagdes de signos. Scruton
(2017) afirma que “o que torna possivel a representagao, tanto na pintura quanto na
literatura, é a existéncia de um meio no qual um artista pode efetivamente dirigir
nossos pensamentos para objetos preestabelecidos.” (2017, p. 260). O meio pelo qual
isso acontece, suponhamos, € o dialogismo, pois aqui 0 sujeito deixa de ser o centro,
dando destaque as diferentes vozes sociais que constituiram aquela representacao,

fazendo dele um sujeito historico e ideoldgico. (Barros, 1994).

o sujeito deixa de ser o centro da interlocugao que passa a estar ndo mais no
eu nem no tu, mas no espago criado entre ambos, ou seja, no texto.
Descentrado, o sujeito divide-se, cinde-se, torna-se um efeito de linguagem,
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e sua dualidade encaminha a investigacdo para uma teoria dialégica da
enunciagdo. (Barros, 1994, p. 03)

Dar espaco a representacédo criada pela interagédo verbal bakhtiniana n&o é
retirar sua importancia enquanto protagonista da vida cotidiana, e sim dar espago as
representagdes que sao produzidas nessa interagao. Nesse sentido, a pesquisa busca
captar essa interagdo a partir das diferentes linguagens artisticas, por entendermos
que elas representam formas de expressar essa interacdo dialdgica. “E na
contemplagao das obras de arte, na leitura dos romances, nos espetaculos teatrais
[...], a simpatia por intermédio da qual o sujeito se descentraliza dos seus modos de
ver e de pensamento” (Malrieu, 1996, p. 240). E importante destacar que essa
interagdo dialdgica construtora de sentido perpassa o cotidiano como elemento
fundamental, para que seja possivel resgatar os elementos do vivido.

Bakhtin critica a fetichizacdo da arte enquanto artefato, o que é uma critica
direta ao método formal e, como ndo poderia deixar de ser, critica também a
abordagem restrita ao ponto de vista da psiqué do criador e do contemplador.
A partir dai, toma novamente o que chama de discurso da vida cotidiana,
aquele que mantém uma relagdo imediata com a situagdo em que sao

produzidos para fundamentar as reflexdes entre o poético e os métodos de
abordagem. (Brait, 1994, p. 18)

Nesse sentido, a compreensao dialdgica da arte também nos direciona ao
entendimento ndo apenas sobre a obra apreciada, mas sobre 0 mundo a qual estas
se referem, pois constituem um “sistema de simbolos que nos transmitem, como a
linguagem faz, uma consciéncia do mundo em que vivemos” (Scruton, 2017, p. 236).
A interagao estabelecida, constitui o discurso poético que traz a tona a complexidade
da construcdo de sentido. Vale lembrar que Bakhtin considera poético qualquer
discurso, seja ele por meio da poesia, pintura, danga ou qualquer outro que se
apresente tecido polifonicamente. (Barros, 1994).

Nesse caminho, em que o didlogo passa a ser compreendido de uma maneira
mais ampla, enquanto arquitetura projetada no poético, no literario ou em
qualquer outro tipo de discurso, as reflexdes linguisticas, e particularmente
sociolinguisticas acerca da natureza do discurso, transitam do artistico ao

cotidiano oferecendo elementos para diferentes disciplinas e diferentes
campos do saber. (Brait, 1994, p. 17)

E importante esclarecer, de forma simplificada, que a polifonia diz respeito
a construcao discursiva onde se da destaque a diferentes vozes no texto, o qual sera
tecido dialogicamente por diferentes vozes que polemizam entre si, se complementam.

(Barros, 1994). Ja a intertextualidade é o processo de “incorporagdo de um texto em
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outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo” (Fiorin,
1994, p. 30). Duncan (2004), aborda a questao da intertextualidade em “A paisagem
como sistema de criagdo de Signos”, ao descrever os processos de compreensao da
paisagem geografica considerando elementos da linguagem. Destaca justamente o
uso dessa intertextualidade na producéao literaria, seja no processo de significar a
interacéo entre diferentes textos escritos, ou entre um texto escrito e a paisagem. Mas
chama a atengao para o avango dessa significacdo entre esses textos e as praticas
sociais que se textualizaram ao longo do tempo, alterando-se gradativamente n&o
apenas pela dinamica social, mas também pela perspectiva do intérprete.

Amorim (2004) explora a perspectiva bakhtiniana nas ciéncias humanas
considerando o dialogismo enquanto proposta de analise, uma via de investigagao
como forma de gerar interroga¢des. Uma delas € a busca pelas vozes do texto, a
quem a palavra se dirige. “Buscar os destinatarios € buscar as instancias criadoras.
Aquelas que, por oposi¢do ou por acordo, compdem com o autor um dialogo
permanente que atravessa o texto e constitui sua tensdo de base” (Amorim, 2004, p.
17). Dessa forma, a autora nos ajuda a compreender sobre como a questdo da
alteridade encontra-se inserida nesse processo dialdgico, “enquanto presenga de um
outro discurso no interior do discurso” (2004, p. 107).

E sobre essa alteridade colocada pela autora que nos deteremos um pouco,
diante dos desdobramentos que isso pode nos oferecer para composicdo de uma
paisagem da latinidade. E interessante refletir sobre pois para além do préprio
dialogismo, outras formas de representar essa relagdo de alteridade no texto é pelo
proprio carnaval, que € explorado por Bakhtin em sua analise da obra literaria de

Frangois Rabelais. Amorim (2004) afirma que

O carnaval analisado por Bakhtin é a forma da cultura popular na idade média
que, opondo-se a cultura oficial dogmatica e monoldgica, anuncia a abertura
que trara a renascencga. Abertura a outros mundos, abertura as diferentes
linguas e linguajares, abertura pois a pluralidade de ponto de vista, abertura
a alteridade. (Amorim, 2004, p. 166)

A abertura ao texto dialégico e ao carnaval nos faz pertinente a medida que
buscamos essa relagéo alteridentitaria (Oliveira, 2015) ndo apenas na comparagao
direta entre costumes, crengas e demais semelhangas estabelecidas entre as
nacionalidades que conformam o retrato de uma latinidade. Principalmente porque o
Brasil, enquanto pais de destaque no continente latino-americano, ndo tem interesse

explicito nesse fortalecimento de uma identidade latina, tanto em termos sociais como
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regionais, evidenciando as lacunas que estdo enfraquecendo o projeto integrador. Isso
tem relagédo com aquilo que se anunciava na introdugao sobre autenticidade. O Brasil
supervaloriza as identidades nacionais, dando destaque a cultura autenticamente
brasileira. Mas o que a cultura autenticamente brasileira esta falando por meio da sua
producao?

A produgdo dialdégica e carnavalesca nordestina esta rompendo com o
discurso dessas mesmas construgdes regionais que limitam as potencialidades da
arte. Mas como toda essa produc¢ao nao esta vindo do centro econémico, intelectual
e artistico do pais, ela ja nasce invisibilidade, portanto duplamente regional. Medeiros
(2017) registra em sua obra uma fala nesse caminho do cantor e compositor Belchior,
artista o qual expressa suas vivencias enquanto nordestino, brasileiro e latino-

americano:

Eu ndo preciso afetar nenhuma nordestinidade, nenhuma brasilidade,
nenhuma cearensidade porque isso ja é natural em mim. A minha
preocupagdo € justamente ver e pegar os elementos que estdo ai a
disposigcado dos criadores, artistas, e trabalhar com isso. Se vocé observar
atentamente vocé vai ver que a minha musica tem todas as minhas raizes
culturais, regionais, nordestinas (Fornal de musica, em 1977). Eu ndo quero
envernizar meu folclore, eu ndo quero fazer o que o povo faz muito melhor do
que eu. Eu defino musica popular como aquela que esta ao lado do povo
(Medeiros, 2017, p. 55)

O recorte da entrevista acima é importante justamente por ir ao encontro a
obra do autor que sempre buscou trazer na sua producgao reverberagcdes enquanto
latino, sua condicdo duplamente periférica, enquanto latino e nordestino, mas com
uma clara tentativa de chamar atengao para uma identidade multipla de sentidos, para
além da subalternidade locacional imposta. O entendimento dos limites entre
dialogismo e carnaval na obra de Bakhtin nos ajuda na compreensdo dessas
limitagbes regionais identitarias, culturais, patrimoniais, principalmente por seu
entendimento das formas que a cultura popular se revela, e pelos meios de apreendé-
la, no caso das suas analises a partir de registros literarios de Rabelais.

Voltando a compreensao de Amorim (2004) acerca do dialogismo e sua
relagdo com o carnaval, devemos esclarecer que “na forma dialégica, as diferengas
mantem-se distintas e € exatamente porque ha distanciamento entre elas que a
tensdo permanece.” (2004, p. 167). Ou seja, mesmo ciente da interferéncia do outro
na composigao do texto, os discursos ndo sao fundidos em um unico entendimento.
O carnaval, por outro lado, tende a ser diferente, pois “suprime a distancia e funsiona

as diferencas. Fusdo ou efusao, a relagao de alteridade, nesse caso, nao consiste em
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reconhecer o outro, mas em tornar-se o outro. As diferencas tornam-se irreversiveis e
sua alternancia produz-se por metamorfose.” (2004, p. 167). A ideia de tornar-se o
outro chama a atencéo, inicialmente, pelo carater de transformag¢do, mas também de
metamorfose. O que nos direciona para a demarcagao das identidades a partir daquilo
que tem a ver com projetar outras identidades, negando a latinidade pela
inconformidade com as proprias identidades.

Essas limitagbes identitarias, de certa maneira impostas ou mesmo
silenciadas, passam a delinear representagbes na paisagem, resultado desse jogo
onde a memoria e a identidade sdo ora suprimidas como regionalizantes, ora
promovidas como representativas de uma hegemonia nacional. De certo, a paisagem
passa a expressar marcagdes materiais e imateriais, que precisamos nos debrucar
para compreender esses processos. Na sequéncia, exploramos brevemente a

composi¢ao da paisagem e seus nuances.

2.2. A composigao da paisagem a partir da linguagem

Ao tratar sobre a renovagdo dos interesses da Geografia Cultural no
conceito de Paisagem, Werther Holzer (1999) expde que na atualidade, o conceito
continua colocando desafios ao seu estudo e entendimento, como por exemplo em
Ihe definir, identificar, bem como delinear seus limites em um contexto, onde até
mesmo as relagdes intersubjetivas sado afetadas pela globalizacdo; onde se
“deslocalizam” as relagdes culturais, identitarias, imaginarias, agravadas pela
virtualizagdo das comunicagcbes. O mesmo tom de preocupacgao é colocado por
Cosgrove e Jackson (2000) ao enfatizarem que apesar das analogias utilizadas da
paisagem enquanto texto ou teatro serem valiosas, em seu potencial de sobrepor
camadas de significados, talvez apresentem limitacbes ao conceberem a paisagem
como a histéria de um modo de ver e de representar. Isso é reforgcado quando, ao

relatarem sobre os estudos culturais tradicionais, destacam que:

“nas sociedades mais primitivas, com menos comércio, [...] tinham cddigos
simbdlicos mais estaveis que os das sociedades contemporaneas. O mundo
pés-moderno - marcado pela liberdade de atribuir significados e pela
intertextualidade, com a qual invertemos signos e simbolos para recria-los em
contextos diversos e, dessa forma, transformar sua referéncia - enfatiza a
superficie, e ndo a profundidade”. (Cosgrove; Jackson, 2000, p. 23)

A preocupacgao dos autores é importante para se ter em conta, a medida

que os processos de desenvolvimento social, econdmicos, culturais estdo cada vez



43

mais envoltos em um encadeamento fluido, onde a virtualizagdo desses meios
intensifica ainda mais os hibridismos, como nos lembra Canclini (2006). Porém, como
os proprios autores também destacam, a cultura unitaria abre espaco para a
pluralidade cultural, e a cultura passa a se apresentar “como um documento aberto a
multiplas interpretagcdes” (Melo, 2001, p. 41), sendo constantemente reproduzidas e
reelaboradas pelos individuos, as vezes em atividades recorrentes do cotidiano
(Cosgrove, 2012). Dessa forma, suas multiplas representagdes da paisagem serao
compostas por essas reelaboragdes e simbolos culturais, e sua leitura resultara

da apreensao do olhar do individuo, que por sua vez, é condicionado por

filtros fisiolégicos, psicolégicos, socioculturais e econdmicos, e da esfera da

rememoragao e da lembranga recorrente. A paisagem soé existe a partir do

individuo, que organiza, combina e promove arranjos do conteudo e forma
dos elementos e processos, num jogo de mosaico. (Gomes, 2001, p. 56)

Enquanto maneira de ver, compor e harmonizar o mundo externo, como
sugere Cosgrove (2012), a paisagem tem na imaginagdo um suporte indispensavel
para atribuir significado ao mundo, pois desvelar esses significados requer “habilidade
imaginativa de entrar no mundo dos outros de maneira autoconsciente e, entao,
representar essa paisagem em um nivel no qual seus significados possam ser
expostos e refletidos” (Cosgrove, 2012, p. 226). O desenvolvimento dessas
estratégicas nos parece, a primeiro momento, desafiador, na medida que a busca por
simbolos e representacdes da latinidade que nao estejam dados a primeira vista,
como discutiamos na introducdo. Portanto, o autor nos sugere também a necessidade
da busca por uma analise da paisagem como resultado dos modos de organizagéo e
reproducao da sociedade, a qual sera dotada de significados a partir desse processo.
Tais formas de organizacado da sociedade destacam ou invisibilizam uma paisagem,
segundo suas intencionalidades, pois “a cultura dominante procura produzir paisagens
de acordo com sua imagem de mundo e ter essa imagem aceita com realidade de
todos, enquanto as paisagens alternativas seriam produzidas por grupos nao-
dominantes, portanto teriam menos visibilidade (Melo, 2001, p. 40). Bem como o
individuo, o pesquisador também esta condicionado a esses filtros, e estando atento
as intencionalidades e meandros que podem compor essa representacido, pois a
paisagem

convive com a patria e o exilio, com o racional e o sensitivo, com o proximo e
o distante. A totalidade com as partes. A representagcdo do mundo e as

parcelas dele e das relagbes que sao nele estabelecidas, como meméria a
ser legada ou como mito a ser perseguido ou libertado. E o material, o visivel
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e invisivel, € o elo que une as possiveis linguagens de representagao da
natureza pelo geodgrafo. (Gomes, 2001, p. 69)

Esse desencadeamento das formas de organizagdo e reprodugdo do
espaco designam a paisagem como um dos elementos centrais do sistema cultural,
indica Duncan (2004, p. 106), pois “como um conjunto ordenado de objetos, um texto,
age como um sistema de criagdo de signos através do qual um sistema social é
transmitido, reproduzido, experimentado e explorado”. Assim, Duncan (2004, p. 108)
indica que “tarefa do geografo cultural € mostrar como os relatos locais sao
constituidos dentro de um sistema de significagdo, conectados a outros elementos
dentro do sistema cultural produzido dentro de uma ordem social”. Para viabilizar esse
estudo da paisagem, nos coloca como possibilidade a intertextualidade, deixando
claro a diferenciacéo proposta das teorias literarias, como exploramos inicialmente por
meio Bakhtin, usando-o “para significar ndo somente a interagdo entre diferentes
textos e entre diferentes tipos de textos, como textos escritos e textos na forma de
paisagem, mas também entre esses textos e praticas sociais que se tornaram
textualizadas” (Duncan, 2004, p. 120)

Esse esclarecimento do autor de como usa a intertextualidade na producéao
da pesquisa nos coloca ainda mais préximos dos caminhos possiveis para
desenvolvimento metodoldgico da investigagao, pois mesmo n&o visualizando signos
ou simbolos de uma latinidade nordestina nas composi¢des de paisagem, quando
entrelagamos as composi¢cdes musicais, movimentos literarios, e produgdes outras
que dialogam com uma condi¢do social que nos diz o quanto nossa latinidade é
pulsante, conseguimos fazer a leitura dessa paisagem marginal e invisibilizadas pelos
processos midiaticos globalizantes.

Assim como Duncan (2004) evidencia o papel da intertextualidade,
Cosgrove (2012) aponta a linguagem como crucial no processo de desvelar os
simbolismos das paisagens. O autor aponta o préprio pesquisador como meio pelo
qual usa a linguagem para “re-presentar’ as interpretacoes geograficas da paisagem,
bem como apresentar os significados simbdlicos apreendidas pelo gedgrafo cultural.
Assim, o autor enfatiza que “no ato de representar uma paisagem, palavras escritas e
mapas, que sado codigos simbdlicos, sdo as principais ferramentas de nosso oficio”
(Cosgrove, 2012, p. 111). Arriscamos acrescentar, nessas ferramentas representativas
que dialogam com a linguagem, os préprios mapas cognitivos, esquemas graficos,

composi¢des de imagem e outros meios pictéricos que assim como servem de meios
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pelo qual os sujeitos utilizam para dar significacdo as paisagens, também nos
apropriamos para compor nossa compreensao no processo investigativo.

A busca por esses vestigios que nos ajudam a interpretar os simbolos
contidos na paisagem sao extensos, e aparecem em fontes documentais, relatos orais,
incursdes em campo, e em produtos culturais que Cosgrove (2012) nos exemplifica
em sua produgao:

Frequentemente encontramos a evidéncia nos préprios produtos culturais:
pinturas, poemas, romances, contos populares, musicas, filmes e cancdes
podem fornecer uma firme base a respeito dos significados que lugares e
paisagens possuem, expressam e evocam como fazem fontes convencionais
“factuais”. Todas essas fontes apresentam suas proprias vantagens e

limitagdes, cada uma exige técnicas a serem apreendidas para que seja
tratada competentemente. (Cosgrove, 2012, p. 110)

A contribuicdo do autor, que ao longo desse texto se coloca em fragmentos,
nos traz aqui a expansao dos meios de interpretagdo dos simbolos da paisagem, como
ja discutiamos anteriormente, entendendo o papel da arte nesse processo, e seu
potencial em transmitir elementos que fazem parte do processo cultural dos sujeitos.
E importante resgatarmos Merleau-Ponty (1984, p. 120) ao tratar sobre a arte na
perspectiva do pintor, quando afirmar que “a arte ndo € uma imitagdo, nem, por outro
lado, uma fabricacéo segundo os votos do instinto e do bom gosto. E uma operagao
de expressdo.” Ou seja, esta intrinsecamente ligada as representagbes e codigos
simbdlicos produzidos no contexto o qual nos debrugamos. Continua inclusive, a
comparar esse processo de representagao na arte ao papel da linguagem, ao afirmar
que “assim como a palavra nomeia, isto €, apreende em sua natureza e coloca ante
nos a titulo de objeto reconhecivel o que aparecia confusamente, o pintor, diz Gasquet,
"objetiva", "projeta", " fixa"” (Merleau-Ponty, 1984, p. 120).

Até aqui, a contribuicdo nos encaminha para o entendimento de uma
paisagem que tem como base elementos imateriais tanto em sua representacdo como
em sua apreensao. Porém, pelo exercicio metodolégico em pensar a FMAL enquanto
latinidade materializada em oposicdo a uma producdo cultural intangivel, pela
auséncia de um monumento representativo, precisamos compreender também como
essa paisagem monumental da FMAL reverbera nessa construgdo de paisagem.

Na sequéncia, poderemos compreender melhor as motivagdes e
representacdes simbdlicas em torno do Memorial, mas a principio podemos entende-

lo também enquanto espelho simbdlico materializado na paisagem como apoio a uma
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memoria oficial, onde por meio da arte, pinturas, vestimentas, instrumentos,
producdes locais dos paises e tantos outros artefatos que compdem essa memdria
patrimonial da latinidade. Aqui, temos uma paisagem enquanto forma e aparéncia que
se mostra em sua materialidade, “é ela que permite a sociedade a concretude de suas
representacdes simbdlicas” (Luchiari, 2001, p. 14). Porém, tal qual falavamos no inicio
do topico acerca da velocidade e fluidez que as relagdes e representagdes se alteram,
0 contexto social também ganha novos arranjos, como Luchiari (2001, p. 19) chama
atencao, “um novo contexto material altera a forma/paisagem e introduz novos objetos,
funcdes, valores e intencionalidades”.

Isso nao significa que essa paisagem material ndo tem mais seu valor
intrinseco, apenas nos lembra que os processos de renovagao da pos-modernidade
trazem novos elementos culturais para jogarmos luz novos contextos. A latinidade
nacional materializada na paisagem por meio da FMAL n&o comporta mais todos os
simbolos nacionais, pois para além das representagdes modernas do que se definia
como artistico, existem novas articulacbes que até entdo encontravam-se
invisibilizadas. Na sequéncia, sera explorado as primeiras impressdes e

intencionalidades apreendidas na paisagem no FMAL.

2.3.Rastros iniciais no Memorial da América Latina

O FMAL se idealiza enquanto espago com um complexo de ambientes que
buscam visibilizar a cultura latino-americana, evidenciando as identidades e memorias
migrantes, além de auxiliar no processo de representatividade da latinidade para o
proprio Brasil. “Um monumento para ndo esquecer o passado e promover a
construcdo de uma nagao-continente” (Motoyama; Yamin, 2010). Para além de sua
monumentalidade artistica e centro cultural, Damazio (1991) enfatiza o papel do
espaco enquanto privilegiado na tomada de decisbes politicas e definicdes de projetos
que auxiliem na superacao das dificuldades, par além das discussodes e foruns acerca
dos povos latino-americanos.

Ousado e de grandes proporgdes, como o proprio equipamento, os
objetivos idealizados em grande escala ao equipamento se mostram ambicioso tal
qual o de Simén Bolivar nos ideais de uma américa latina unida. Isso porque enquanto

equipamento cultural, esta balizado por politicas de incentivo, investimentos publicos
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e interesses politicos como outros espacos. Seu diferencial no empenho em visibilizar
a latinidade por meio da arte e da educacéao é evidente, mas enfrenta as dificuldades
e fragmentacgdes das préprias tentativas de integracao.

Inicialmente, a exploracdo em campo do espaco foi mediada pela
investigacao das festas bolivianas na FMAL, pela visibilidade projetada tanto da festa
como de seus promotores, e pelos rascunhos propositivos iniciais em torno de como
a pesquisa deveria ser delineada. Dessa forma, a insercao inicial na FMAL no ano de
2019 se apresentou como uma caminhada na busca dos proprios objetivos da
pesquisa, e as impressdes resgatadas aqui, além de nos auxiliarem na compreensao
dos caminhos percorridos para definicdo da pesquisa, ja nos apresenta indicios de
seu papel na construgdo da paisagem latina. Essa exploragéo inicial em campo
auxiliou no entendimento minimo da dinamica da instituicdo no contexto atual, e na
percepcgao dos fluxos patrimoniais que compdem as paisagens patrimoniais da FMAL,
tendo a festa boliviana como um recorte para exemplo dessa dindmica.

Naquele momento, chamavam atencdo a projecdo e visibilidade das
manifestacdes bolivianas que sao recorrentes, com festividades que vao desde
manifestacdes carnavalescas a festas civicas e religiosas, a qual iremos nos deter
inicialmente. A principio, a visibilidade das manifestagdes culturais bolivianas
relaciona-se a sua grande projecao, frente ao aumento crescente de imigrantes
bolivianos para a cidade de Sao Paulo desde os aos noventa. Isso foi mais
aprofundado pela investigagdo desenvolvida por Oliveira (2014), que identifica com
base nos dados do IBGE pelo menos 21.680 bolivianos residentes em Sao Paulo, que
migraram influenciados pelo processo gradativo de substituicdo da mao de obra
coreana pela boliviana nos ramos de confecgao, comércio e servigos. A pesquisadora
chama atencdo também para a segunda geracao de migrantes (filhos daqueles que
ja migraram), que ja nasceram inseridos no contexto da cidade paulistana, distante de
suas origens culturais, fortalecendo a necessidade do reconhecimento e manutencéao
das identidades bolivianas por meio dos ritos culturais.

Outro fator que direcionava o olhar para tais manifestacoes é sua relagao
direta com a propria institucionalizagdo do patriménio, diante do processo de
tombamento enquanto Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade pela Organizacao
das Nacgdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO da festa
carnavalesca da cidade de Oruro. A festa carnavalesca de Oruro mistura sincretismo

religioso e manifestagbes culturais, reproduzindo rituais e dangas tipicas. Alguns
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exemplos dessas dangas tipicas e rituais de varias regides do pais sao as Diabladas,
Caporales, Tinkus, Tobas, Chacareira, Llamerada, Taquirari e La cueca. Muitas dessas
irmandades folcldricas estdo presentes na realizagcdo da festa realizada na FMAL,
onde apresentam-se por meio de desfiles. Na imagem abaixo (figura 3), podemos

visualizar a Pracga Civica do FMAL com o monumento “Mao” da América Latina, onde

ocorrem as festas bolivianas.

Figura 3 - AM&o da América no Memorial da América Latina

Fonte: Acervo do autor, 2019.

O que pode ser identificado inicialmente a partir do acesso aos arquivos da
Biblioteca Latino Americana e da verificagdo da programacao de atividades anuais foi
a insergao de grupos e fraternidades bolivianas na participagdo do evento “Fé e
Cultura” na FMAL - com carater cultural, festivo e religioso - com uma programagao
que inclui tanto o corso infantil quanto o desfile das fraternidades folcléricas, além das
apresentagdes musicais e gastronomia tipica. A organizagao é realizada por diferentes
parcerias, entre as quais esta a Associagao Cultural Folclérica Bolivia Brasil (ACFBB),
o governo do Estado de Sao Paulo, a FMAL, dentre outras.

Ao consultar os arquivos do Centro de Estudos Migratérios, encontramos
mais informacgdes dessa manifestagdo, a partir dos registros do crescente

desenvolvimento das festas em devogao as Virgens de Copacabana (padroeira da
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Bolivia) e Urkupind (padroeira da integragdo nacional boliviana), que teve seu
aumento associado também ao maior numero de bolivianos em S&o Paulo. Tal
crescimento ocasionou uma expansao da devogéo e da manifestagéo, o que fez com
que a mesma migrasse da Igreja Nossa Senhora da Paz, localizado no bairro
Liberdade (responsavel por organizar e sediar a festa), para o espago da FMAL
localizado na Barra Funda, e fosse condensada em uma grande festa para as duas
virgens, que ocorre no més de agosto. Ao pesquisar sobre o ciclo devocional mariano

da comunidade boliviana, Silva (2016) descreve as tensdes dessa mudancga:

A migragao da festa de um espaco eclesial para outro publico aconteceu em
agosto de 2006. As opinides se dividiram frente as implicagdes desta decisao,
pois ela significava uma mudancga, nao sé do espaco, mas dos sentidos da
prépria festa. Para alguns devotos a transferéncia significaria a “perda” do
sentido religioso da festa.” Para a Pastoral poderia significar a perda do
controle da festa, pois ela seria convidada apenas para realizar os ritos
religiosos. Para outros, representava uma oportunidade de negocios,
sobretudo, com a venda de comidas e bebidas. Para os grupos folcléricos,
seria uma oportunidade de mostrar suas dangas e performances para um
publico mais amplo, além dos bolivianos. (Silva, 2016, p 80)

A fala do autor evidencia que as negociagdes simbdlicas quanto as
diferentes representacdes da festa precisaram ser estabelecidas, em decorréncia da
insercdo da manifestacdo no calendario de festas do proprio equipamento cultural.
Entretanto, € possivel perceber que além dos arranjos devocionais presentes na sua
construcdo, ela ganha novos elementos culturais seja pela participacao dos diferentes
grupos folcldricos e fraternidades (organizados pela Associagéo Cultural de Grupos e
Conjuntos Folcldricos Bolivia/Brasil), ou mesmo pelo proprio nome dado a festa em
diferentes cartazes de divulgagao (Fé e Cultura), incluindo ainda a essa comemoragao
a celebracao da independéncia da Bolivia.

Na mesma dire¢cdo, em visita a Igreja Nossa Senhora da Paz, que
sedia o Centro de Estudos Migratérios (CEM), o Centro Pastoral e de Mediagao dos
Migrantes (CPMM), e a Casa do Migrante, é relatado as adaptacbes e rearranjos
simbdlicos realizados para mudanca da festa do espaco da igreja para o FMAL, sendo
enfatizada como manifestagéo cultural, com rituais religiosos realizados na abertura
do evento. Entretanto, o que mais chama atencdo, € o relato da quantidade
manifestagdes que compdem o calendario festivo, para além daquilo que é realizado
na FMAL, que incluem ndo apenas a comunidade boliviana, como também: Peruana,
Paraguaia, Chilena, Colombiana, Equatoriana, Mexicana, com celebragbes de

sacramentos, batismo, e outras comemoracgdes. Ademais, para além do espaco da
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prépria igreja, sdo usados saldes, quadras e outros espacgos do bairro. Na sequéncia,
podemos observar a imagem de Copacabana (figura 4), registrada na visita a igreja

Nossa Senhora da Paz.

Figura 4 - Nossa Senhora de Copacabana

Fonte: Acervo do autor, 2019.

A partir do contexto de integracdo devocional, cultural e civica visto
brevemente na manifestacdo que ocorre na FMAL, podemos considerar que o carater
carnavalesco e patrimonial de Oruro esta incorporado - seja intencionalmente ou nao
- nas manifestagbes que compdem o ciclo de festas marianas do més de agosto. Isso
nao diminui a relevancia do sentido devocional da manifestacao, pelo contrario, sé
reforga as articulagbes sacro-profanas e culturais que dialogam na construgéo da festa.
Isso pode ser evidenciado em alguns trechos de noticias da propria FMAL. “Para o
boliviano, o “Seis de agosto” ndo é apenas o dia em que se comemora a
Independéncia, mas é também a época do carnaval, em que o encanto e 0s mistérios
das celebragdes chamadas Diabladas e Morenadas mostram toda a sua forga.” (Veja
como foi a comemoragao da Independéncia boliviana, 2006). Em outro arquivo de

noticia, alguns aspectos da festa sao relatados da seguinte forma:

Durante os dois dias de pura festa ocorrerdao apresentagdes de 13
agrupagoes folcloricas, conjuntos musicais e de dangas, bem como desfiles
de fantasias e culinaria tipicamente boliviana. Organizados em diversas
associagdes, chamadas fraternidades, os bolivianos residentes no Brasil se
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unem para recriar no Memorial o famoso Carnaval de Oruro. Acomemoragao
€ organizada desde 2007 pelo Consulado Geral da Bolivia em Sao Paulo e
pelas entidades que representam os bolivianos emigrados. (Bolivianos
comemoram a independéncia de seu pais, 2013)

Dessa forma, percebemos que a integracdo nao fica estabelecida apenas
pelo carater da FMAL como catalizador das diferentes “latinidades” (re)criadas, mas
também pela propria heterogeneidade estabelecida pelas remodelagcbes das
diferentes manifestagbes que se agregaram como estratégia de visibilidade e
permanéncia, como vemos nesse exemplo. Essas formulagdes podem ser
relacionadas as reflexdes de Canclini (1998), ao enfatizar o espago urbano como um
dos intensificadores da hibridagao cultural, além do préprio processo migratério de
latino-americanos, que no exemplo problematizado estdo desempenhando a
retomada de suas tradigdes e experiéncias, reafirmando suas identidades culturais.

Areflexdo sobre a integracgdo cultural e sobre a representagao da latinidade
no FMAL se faz importante devido ao seu pioneirismo enquanto referéncia matricial
por suas agodes, que podem ser visualizadas como “marcas” (Veschambre, 2015)
culturais, enquanto instituicao edificada e patrimonializada, que busca promover esse
patrimonio latino. Para além de uma integragao cultural, a iniciativa nos faz refletir
sobre uma integracéo simbdlica, que necessita ser sempre atravessada nao apenas
pelo planejamento, mas pelo equilibrio das forcas vetoriais que proporcionam o
funcionamento “eficaz” de espacgos culturais, bem como dos bens - materiais e
imateriais - patrimonializados. Tal entendimento é baseado nas formulagdes de
Oliveira (2015), e precisa considerar de que forma as ac¢des dinamizam efetivamente
o patrimbnio enquanto bem que deve ser (re)produzido, bem como se constituem as
paisagens patrimoniais que estdo postas aqui enquanto fluidas, em constante fluxo,
na mobilidade espacial/temporal dos sujeitos.

E necessario considerar as articulagdes estabelecidas, as quais funcionam
como agenciadoras desse patrimbnio, pois no caso da FMAL, este surge em um
contexto politico-social da redemocratizacdo, onde espera-se que haja uma
integracdo antes de tudo econbémica, e posteriormente cultural, o que esbarra em
diversos impedimentos, como a prépria lingua. Assim, mesmo que com um objetivo
claro em relagdo a propagar a cultura latina na espera que ocorra uma espécie de
difusdo através FMAL, isso acaba sendo ainda restrito do ponto de vista locacional
inclusive, pois 0 movimento de irradiagado das manifestacdes latinas nao é reproduzido

em outros estados. E claro que precisamos considerar o volume migratério para que
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haja uma representatividade das nacionalidades dos diferentes sujeitos, assim como
ocorre com os bolivianos. Dai a importancia de explorarmos e resgatarmos essas
reflexdes em torno do exemplo da festa boliviana, pois percebe-se que outros fatores
corroboram na visibilidade e agregagao de uma manifestagao a nivel local.

Quando procuramos esse mesmo “padrao” de propagacao da identidade
latina através de centros de cultura, encontramos alguns festivais culinarios no Sul do
pais, festivais de dancas folcléricas no Nordeste e na fronteira com o Paraguai, mas
todas em microescala, de forma pontual, pois no contexto observado, fatores como as
diferentes nacionalidades e a forte religiosidade dao forga para que as manifestagdes
na FMAL emerjam, mesmo diante das especificidades expostas, consolidado através
da memoria coletiva, dos simbolos e do imaginario simbdlico. Tais manifesta¢des
constroem paisagens culturais por meio dos simbolos e significados atribuidos por
aspectos identitarios, remodelando esses lugares de memoria e atribuindo-lhes
mobilidade. Assim, o patrimdnio, projetado longe de seus “lugares” de origem, passa
a ser reproduzidos e ressignificados pelos sujeitos.

Dessa forma, € indispensavel a contribuicido do simbdlico e da memaria no
processo de patrimonializacdo e dinamizagao de lugares simbodlicos como o FMAL,
pois mais do que acgdes que envolvam incentivos, politicas publicas e parcerias, €
necessario que 0s mecanismos da memodria sejam pulsantes no processo de
aderéncia e identificagao por parte dos sujeitos, pois essa rememoragao por meio dos
rituais sdo os principais demarcadores de identidade. E possivel notar que essa
construcao ultrapassa fronteiras, pois esta diretamente ligada a memdria coletiva dos
sujeitos, a qual se faz viva e pulsante para aqueles que recriam seus ritos e
manifestacdes no exercicio da rememoracao, da marca das suas identidades, o que
€ rico do ponto de vista da dinamica da FMAL enquanto um lugar simbdlico.

Porém, quando pensamos em como isso se projeta para os brasileiros, o
processo de alteridade nao se fortalece, a representacéo ndo € a mesma. O que nos
leva mais uma vez a questionar como fragil o préprio imaginario construido do Brasil
enquanto América Latina, mesmo com toda a sua importancia a nivel territorial,
enfraquecendo os ideais de integragdo. Dai a busca por latinidades que estejam
menos estereotipadas em simbolos nacionais ou grandes manifestacoes
patrimonializadas, pois se insistirmos em direcionar o olhar para equipamentos como
o FMAL em outras areas do pais, com a mesma aderéncia de outras nacionalidades,

nao ha como estabelecer comparagdes. Como seria possivel comparar a metrépole
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paulistana, por muito tempo centro da efervescéncia nacional tanto da arte como do
pensamento, de onde conflui nUmeros elevados de migrante.

O mais interessante dessa reflexdo € que enquanto ela é elaborada, o
proprio FMAL, enquanto equipamento monumental e concreto, nos direciona para o
imaterial, para o artistico. Mas que isso, nos apresenta iconograficamente caminhos.
A exposig¢ao “Brasil, brasileiro”, de 2019, anuncia uma aula de histéria pelas mais
auténticas tradigbes culturais do Brasil (figura 5). O registro a seguir, fragmento da
exposicao, nos mostra elementos iconograficos religiosos, cores, representagdes que
nos remetem a uma religiosidade popular nordestina, na presenca de representagdes
como Padre Cicero, no canto direito, como também na prépria composig¢ao de cores,

fitas, que integram ritualizagées festivos, religiosas e campesinas.

Figura 5 - Exposicao Brasil Brasileiro — FMAL
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Fonte: Acervo do autor, 2019.

E interessante pensar nessa ideia de autenticidade evidenciada em sua
divulgacdo. As “auténticas tradi¢gées culturais do Brasil”, pois mesmo diante dessa
autenticidade, que legitima de certa maneira essa rica arte cultural popular, ndo a

entende necessariamente como latina. Talvez pelos arranjos midiaticos, ou pela
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reafirmacao das regionalidades, ou mesmo pelo distanciamento desse popular com
os ideais artisticos nacionais.

A mesma exposicdo, além de trazer elementos da religiosidade popular
com os santos catdlicos, também traz os elementos que compdem a religiosidade
afro-brasileira, a partir da exposicdo dos orixas, vestimentas, adornos e demais
objetos simbdlicos representativos (figura 6). Porém, também se faz necessario refletir
sobre os hibridismos e mesticagens que fazem tais elementos dialogarem na cultura

brasileira.

Figura 6 - Exposicao Brasil Brasileiro - FMAL

Fonte: Acervo do autor, 2019.

De toda forma, os questionamentos nos impelem aos caminhos
metodoldgicos ja abordados anteriormente, na busca de arranjos imateriais que nos
revelem a partir das artes, da vanguarda nordestina elementos que compdem essa
latinidade para além dos ideais modernos, que emerge do popular para o popular,
dialogando com identidades multiplas n&o apenas na recriagao e representagao de

manifestagdes de outras nacionalidades.
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3. A ILHA FMAL E O ARQUIPELAGO DA ARTE DE VANGUARDA (BRASIL E
NORDESTE)

Fomentando a dualidade llha FMAL x Arquipélago da arte de vanguarda,
tem-se como propdsito a problematizacao dessas representagdes que se alimentam
de um “Velho Nordeste” delineado como problematico, periférico, endogenamente
brasileiro e cercado por adversidades que necessariamente lhe definem em nivel
nacional. A vanguarda artistica, com todos esses elementos da vida cotidiana a sua
disposigao, associa esses elementos da cultura local a temas globais projetando o
Nordeste a outros olhares, levando a projecao identitaria da latinidade de origem a
translatinidade, rompendo com a projecao enddgena limitante.

Dessa forma, o Nordeste vanguardista se torna translatino justamente por
tracar caminhos menos institucionais do patriménio rumo a novas materialidades, o
que nos encaminha para uma leitura integrada dessa paisagem patrimonial que esta
sendo canalizada por meio da arte e da linguagem. Essa paisagem nos revela na sua
efervescéncia uma latinidade futurista, inconformada, que por meio de elementos
regionais promovem uma critica direta a essas representagdes que nédo abarcam nao
apenas as cearensidades, ou nordestinidades, mas que também insistem em cercear
as identidades.

A partir dessa perspectiva, propomos a seguir uma breve discussao acerca
dos elementos fundadores que constituem o II1é Aiyé e o Movimento Armorial, bem
como o0s seus respectivos identificadores, buscando visualizar as diferentes formas
que as influéncias caboclas, sertanejas, afrobrasileiras e sertanejas sdo remodeladas
e ressignificadas a medida que novas visualidades, representacdes e manifestagdes

culturais sao produzidas.

3.1.Ainfluéncia do llé Aiyé nas remodelagoes festivas carnavalescas

A exemplificagao a partir do 11é Aiyé tem como propdsito entender como
esse movimento artistico projeta simbolos da latinidade na paisagem, preenchendo
um vazio de projegdes a partir de festividades, musicalidades, elementos visuais que
trazem na sua estética carnavalesca indicios dessa bricolagem cultural.

Esse caminho a primeiro momento é explorado por meio do llé Aiyé, bloco
afro mais antigo do carnaval de Salvador, que tem no seu processo de formagao o

propésito de expor a marginalizagdo da identidade negra brasileira, bem como
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contestar a situagcao dessa populacado nas representagdes historicas. O espacgo do
carnaval, nesse sentido, passa a ser um espago da representagcéo das identidades
afro-brasileiras reivindicadas e enaltecidas por meio da arte, da estética dos
vestuarios, da danca, reincorporando esses elementos ao carnaval da cidade que é
centro da cultura afro-brasileira e com maior expressividade em populagao
autodeclarada negra, mas que cada vez mais promovia um carnaval elitista no circuito
oficial da cidade.

Assim, a partir da formacao de um espetaculo ritmico musical, trazem uma
rica contribuicdo para a remodelagao artistica das festividades carnavalescas de
Salvador, mas para além disso, proporcionam uma nova visibilidade as narrativas
simbodlicas e discursos hegemodnicos da identidade negra, ressignificando as praticas
musicais, festivas e demais simbolos dessas populagbes também por meio de
iniciativas educacionais.

A populacao africana e afrodescendente constréi desde o periodo colonial-
escravista brasileiro manifestagdes culturais diante do processo de apagamento e
marginalizagdo de suas raizes, como reafirmagdo de suas crencgas religiosas e
praticas culturais. O ritmo dos tambores integrado a danga sempre foi o principal meio
de celebragao entre esta populagéo. Foi na musica, na danga, nas festas e em demais
expressoes culturais que essa populagao criou formas de resgatar, resistir e valorizar

os elementos culturais transportados do continente africano e ressignificados no Brasil.

em suas diferentes formas de afirmacao, as manifestagdes culturais criam
dialogicamente uma relagcdo dindmica a partir dos arquivos e repertérios
presentes nas performances dos jogos de linguagem intertextuais e
interculturais destas tradigbes. Nesse sentido, as artes e as manifestagdes
culturais constituidas a partir dos saberes africanos revelam os arduos
caminhos de resisténcia e sobrevivéncia trilhados durante o periodo de
intensa repressao social e cultural da memdria africana nas rotas da diaspora
e dos contatos transculturais e transnacionais, que sob condi¢cdes adversas
transformaram as formas culturais para garantir a sua existéncia. (Souza,
2014, p. 23)

O Bloco llé Aiyé é uma importante expressao cultural, por meio do qual a
populacao afrodescendente reafirma suas herancgas africanas, celebram e exaltam a
identidade negra. Configurado como um bloco afro de Salvador, nasceu em um
periodo em que as repressdées governamentais no Brasil eram coordenadas por
militares. Para além desta realidade nacional, na Bahia, no final do século XIX, os
clubes carnavalescos estavam dominados por uma elite branca que tornava o acesso

de pessoa negras inacessivel nesses espacos.
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O espaco de sociabilidade da populagdo negra no Carnaval nessa época

“era quase que limitado aos Blocos de Embalo e Blocos de indios, que eram

duramente reprimidos em suas saidas.” (Antunes, 2018, p. 3). Apesar da participagéo

da populagao negra no carnaval baiano, o espago ocupado ao tocar instrumentos ou

carregar alegorias nao |lhes permitia um protagonismo cultural demarcado nas suas

praticas culturais. Dai a necessidade de criagao do bloco em 1 de novembro de 1974

como uma expressao potente e transgressora a uma cultura nacional. O lIé Aiyé

representa um marco representativo para Salvador e consequentemente para o

Estado da Bahia, pois tornou-se um espago celebrativo, mas também de
reivindicagdes politicas e identitarias. Como afirma Shaun (2001)

A Bahia como bergo simbdlico do Brasil vem produzindo e expandindo o

sentido de inclusao cultural e consolidando a presenca afro-brasileira, através

da luta histérica de participagdo, mas principalmente pela exposicédo na

literatura, e de toda a industria cultural, da riqueza liturgica, ao longo dos anos.

Mais recentemente, essa presenca foi amplificada pelo trabalho desenvolvido

por grupos/blocos negros de musica afro-baiana como a pioneira Associagao

Cultural Carnavalesca lIé Aiyé, além de outros como Grupo Cultural Ara Ketu,

Grupo Cultural Olodum e Associagdo Pracatum, apenas para citar o que
possuem maior visibilidade. (Shaun, 2001, p. 3)

Pontuamos aqui a importancia da criagdo do bloco como um marco de
ressignificagdo tanto para o carnaval, como para o fortalecimento das identidades
negras no Estado da Bahia. Através da lideranga de Anténio Carlos (Vov) e Apoldnio
de Jesus (Popd), o bloco iniciou um trabalho de divulgacgao e visibilizagdo das culturas
afrodescendentes. As indumentarias, a musica, as pautas politicas levantadas pelo llé
Aiyé foram fundamentais para a construcdo de sua influéncia em escala nacional
acerca da poténcia das celebragbes que carregam as herangas africanas e a
importancia dessas na significagdo e construcdo de uma latinidade que se constroi
em cima de um pluralismo étnico-cultural. Na imagem a seguir é possivel visualizar a
estampa produzida para o carnaval de 1994, com o tema “Uma nacdo africana
chamada Bahia” (figura 7). Varios elementos podem ser destacados, como as préprias
cores utilizadas. O branco, preto, amarelo e vermelho estdo presentes na identidade
visual do bloco. Segundo a Ocupacéo llé Aiyé (2018), as cores representam a paz, a
cor da pele, a riqueza cultural e a beleza, e 0 sangue derramado na luta pela libertagao.

Na imagem, ha uma ligagdo simbdlica estabelecida da do estado baiano
enquanto nacgao africana, a medida que o bloco busca trazer elementos simbdlicos

que representam as reelaboracdes identitarias dos elementos afrobrasileiros,
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juntamente com os nomes de figuras representativas na composi¢cao do bloco, como
Vové e Popd, reverenciando as liderangas fundantes. Além disso, também esta
demarcado a critica social, relevada a partir do combate ao racismo e trazendo a
consciéncia negra como data representativa. Os buzios, representativos nas religides
de matriz africana enquanto mediador de comunicag¢ao, aparecem emoldurando os

recortes delimitados no tecido.

Figura 7 - Tecido do Carnaval de 1994: uma nacéo africana chamada Bahia.
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Fonte: Jota Cunha, 19944

A identidade visual do bloco € concebida pelo artista Jota Cunha, artista
plastico da cidade de Salvador, que por muito tempo foi responsavel pela produgao
visual do bloco e composi¢cao das estampas. A obra do artista € reconhecida pela
demarcagao que perpassa o imaginario afroindigena, popular e nordestino, trazendo
essas influéncias estéticas para os elementos visuais. A imagem a seguir (figura 8) é

considerada a identidade visual do grupo.

4 BLOCO ILE AIYE, simbolo da luta contra o racismo, ganha mostra em SP. Folha de Sao Paulo, Sao
Paulo, 01 out 2018. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/09/primeiro-bloco-
afro-do-pais-e-simbolo-contra-o-racismo-ile-aiye-exibe-seu-bau.shtml. Acesso em: 10 jul 2023.
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Figura 8 - Identidade Visual lIé Aiyé: Perfil Azeviche.
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A imagem representa uma mascara africana criada pelo artista, nomeada

de Perfil Azeviche, com simbolismos culturais e religiosos.

uma mascara africana com quatro buzios abertos formando uma cruz na testa.
O autor a chamou de perfil azeviche. As mascaras séo objetos ritualisticos e
de grande importancia na cultura dos paises africanos, talvez uma das mais
conhecidas expressdes visuais de seus povos, e tém por fungdo ser uma
representacdo da coletividade. Azeviche € um mineral negro associado ao
barro preto das terras da Liberdade e a pele negra. (Ocupacao lIé Aiyé, 2018,

p. 12).

Assim, percebemos que a influéncia esta inscrita em diferentes dimensoes.
Nos aspectos religiosos, socioculturais, rituais, que marcam os simbolismos presentes
na manifestacdo de forma ampla. O bloco, enquanto uma expressao cultural e
religiosa tem sua criacdo em Salvador, mas pela poténcia estética e representativa de
seus elementos, além de sua atuacao politica e valorativa, vem construindo desde
sua criagdo uma representatividade que reverbera para além do epicentro
soteropolitano e constréi novas narrativas em outras escalas, sendo aporte teérico e
pratico para compreendermos a construcédo de latinidade no Brasil, partindo de uma
pluralidade regional.

O lIé Aiyé tem suas raizes ligadas ao candomblé, mais especificamente a

5 OCUPACAO ILE AIYE. Organizacgdo Itat Cultural: Memoria e pesquisa. Sdo Paulo : Itad Cultural,
2018. 88 p. Disponivel em: https://issuu.com/itaucultural/docs/il__aiy _publicacao_issu. Acesso em: 10
jul 2023.
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casa de Mae Hilda, yalorixa da Baia de Todos os Santos. A representatividade dessa
matriarca fundamenta a existéncia do bloco, pois “ela representa um grande icone,
exemplo e for¢a da qual o bloco e seus folides tém orgulho. Hilda € a grande guardia
do llé, de sua presenga emana o axé que embasa e impulsiona o IIé Aiyé” (Mercés,
2017, p. 61).

l1é Aiyé foi o nome escolhido por Mae Hilda para o bloco que nasceu de seu
terreiro, o 1lé Axé Jitolu. [...] ficou a Africa no nome em iorubd, idioma
nigerocongolés usado nos ritos religiosos afro-brasileiros no qual ilé significa
“casa” e aiyé “terra” — o mundo terreno, em contraposi¢ao a orum, onde vivem
os orixas. Na tradugcédo de Mée Hilda, a casa de todos. (Ocupagéo llé Aiyé,
2018, p. 12)

Nas comemoragdes dos 40 anos do bloco, Mae Hilda € homenageada.
Com o tema “Do llé Axé Jitolu para o Mundo - Ah se nao fosse o llé Aiyé”, o carnaval
de 2014 traz a imagem em tecido(figura 9) feita pelo artista plastico Mundao Souza do

Santos.

Figura 9 - Tecido do Carnaval de 2014: Do Ilé Axé Jitolu para o Mundo - Ah

se nao fosse o 1€ Aiyé.

Fonte: Mundéo, 2014¢°.

Nota-se na obra as cores que representam o bloco, formas geométricas

como plano de fundo para os elementos que regem as agdes politicas, culturais e

6 OCUPACAO ILE AIYE. Organizagéo Itad Cultural: Memoria e pesquisa. S&o Paulo : Itad Cultural,
2018. 88 p. Disponivel em: https://issuu.com/itaucultural/docs/il__aiy _publicacao_issu. Acesso em: 10
jul 2023.
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identitarias do Ilé Ayié. Além da presenca do Perfil Azeviche, tem-se demarcado
também a religiosidade do Terreiro Axé Jitolu, que foi comandado por Mae Hilda, além
da presencga do instrumento agbé - também conhecido como afoxé - onde uma cabaga
€ coberta por uma rede de migangas ou sementes, produzindo sons a partir do atrito
entre a rede e a cabaca.

Para além de toda carga cultural apresentada pelo grupo, tém-se as marcas
mitico-religiosas (Oliveira, 2015), que sacralizam a festa, trazendo uma dinamica
sacro-profana de diverséo carnavalesca e ao mesmo tempo de celebragao aos Orixas.
Visualizamos as simbologias e os signos do Candomblé no Ilé Aiyé através das
cangdes, das vestimentas e dos aderecgos. Todos esses elementos para além do
estético também resgatam as fungdes sacras do terreiro. Acerca da apresentagao do

bloco nas ruas de Salvador, Antunes (2018) descreve

Subiam a ladeira do Curuzu levando até o centro da cidade o som dos
tambores, os ritmos dos ijexas, as cores, a linguagem corporal, estética, a
vontade de mudanga, a luta pela ampliagdo de espagos de participagao,
enfim, os elementos que remetiam a ideia de uma ancestralidade africana,
que referenciavam a contribuicdo dos povos africanos na constru¢do das
culturas negras.(Antunes, 2018, p. 3)

As manifestagdes culturais brasileiras representam os resultados das
hibridagdes que aconteceram no tecido cultural brasileiro. Em sua pluralidade elas
formam um mosaico que demonstram as producdes de uma identidade translatina,
que nao parte somente das herancgas colonizadoras. O IlIé Ayié, possui importancia
nesse mosaico plural, pois parte dos afrodescendentes e sua cultura. Isso fica

explicito nos principios e valores defendidos, que sao

respeito, solidariedade, valorizagao e patrimonio. O respeito aos mais velhos
é entendido como um suporte do bom comportamento, fator que garantira a
preservagdo das tradigbes religiosas afro-brasileiras. Somente assim, a
defesa do povo negro sera garantida com a prestagédo de solidariedade as
diversas lutas sociais. A valorizagdo da comunidade negra proporcionara a
difusdo de modo positivo da sua cultura e histéria. E por fim, a manutengao
do patriménio musical é a forga da entidade como agremiagéo carnavalesca.
Com tais prerrogativas, o Ilé difunde a cultura negra na sociedade, visando
agregar os afro-brasileiros a luta contra as mais diversas formas de
discriminagdes raciais e resgatando a autoestima e elevando a consciéncia
critica dos jovens e criangas. (Mercés, 2017, p. 71)

Dessa maneira, a memoéria afetiva do grupo auxilia na construgcao da
identidade coletiva. Com suas musicas, poesias, o llé cria e faz uma identidade para
os afrobaianos, onde a Africa é a referéncia maior. Assim, o bloco propde uma

reafricanizagéo das identidades via religiosidade e festividade, ou seja, evoca uma
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tradicdo que também esta em constante movimento.
Na composi¢ao de Herangas Banto (1996), musica do |l1é Aiyé com autoria

de Paulo Vaz e Cissa, o trecho da musica destaca:

Um legado na danga

Influéncia no linguajar

Sincretismo na crenga

Na culinaria o bom paladar
Tristeza Palmares, Curuzu alegria
llé Aiyé Liberdade expressao Bantu

Viva da nossa Bahia (Vaz; Cissa, 19967)

Aqui, a musicalidade evidencia os tragos e elementos culturais africanos
que foram reelaborados no contato com as identidades caboclas, sertanejas e ibéricas,
mas que continuam reverberando no imaginario simbdlico da produgao cultural e dos
elementos afrobrasileiros, seja nos ritmos, nas crencgas religiosas, ou na gastronomia.
No terceiro album langado, em 1996, visualizamos as marcas estéticas identificadas

anteriormente mais uma vez presente na capa do album (figura 10).

Figura 10 - Album lIé Aiyé Canto Negro Il - 1996.
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Fonte: IIé Aiyé, 1996.

7 VAZ, Paulo e Cissa. Herangas Bantu. Salvador, 1996.
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Resgatamos mais uma vez na capa do album tanto a questao das herangas,
ao homenagear os nomes das figuras importantes do grupo, a ideia coletiva da Bahia
enquanto nagao africana que visa promover os didlogos com a consciéncia negra,
com o destaque da musicalidade através dos tambores, que determinam a “batida” do
afoxé”. Além disso, destaca as lutas pela liberdade, tanto nas independéncias de
estados nacionais africanos, como na rememoracdo da Revolta dos Buzios,
movimento emancipatorio de 1978 que buscava igualdade, democracia e libertagédo
dos escravos, a qual sofreu com forte represséao.

Notamos nas letras, nas fotografias, nos vestimentos, nas artes feitas em
tecidos e em todas as acdes do grupo, fora e no carnaval, uma aproximagao com os
elementos afro-brasileiros. O empoderamento proposto pelo bloco parte do
reconhecimento de uma ancestralidade africana plural e potente. O ilé apresenta-se
no rico tecido cultural brasileiro como uma forma transgressora de se pensar as
identidades latinas pois partem de outros lugares, tendo como referéncia a cultura
africana e afrodescendente. Aimagem a seguir nos possibilita compreender os pontos
de partida do bloco (figura 11).

Figura 11 - Tecido do Carnaval de 1995.
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Fonte: Jota Cunha, 19958.

8 OCUPACAO ILE AIYE. Organizagéo Itad Cultural: Memoria e pesquisa. S&o Paulo : Itad Cultural,
2018. 88 p. Disponivel em: https://issuu.com/itaucultural/docs/il__aiy _publicacao_issu. Acesso em: 10
jul 2023.
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Podemos ver que o nome “Candomblé” além de integrar uma releitura do
mapa do Brasil também destaca o bloco como uma expressao cultural e religiosa.
Nessa reinterpretagdo temos varios simbolos como a imagem que se encontra na
ponta esquerda do mapa, a “Sankofa”, que faz parte do sistema de escrita dos povos
aca da africa Ocidental, e significa ter a sensibilidade de aprender com o passado para
construir o agora e o futuro. O simbolo da “Sankofa” é representado por um passaro
que olha para tras e conecta-se diretamente com os objetivos empoderadores do
grupo.

Temos na obra feita por Jota Cunha um embarque poético e simbdlico
acerca de um vislumbre de um outro Brasil. Tem-se uma diversidade de elementos
ligados as religides e as culturas de matrizes africanas que s&o usados para reivindicar,
empoderar e construir uma representatividade positiva no imaginario acerca dessas
herangas. Todo o conjunto imagético da obra nos da outras perspectivas de se pensar
as singularidades que compdem as latinidades.

Com o intuito de ampliar o alcance e a potencialidade do trabalho ja
desenvolvido no carnaval, o Ilé Aiyé funda em margo 1988 a Escola Mae Hilda, um
dos projetos mais antigo do grupo que foi idealizado pela matriarca que da nome a
escola. Buscando garantir o direito basico a educacgao das criangas do bairro, visto
que, as escolas existentes ndo supriam as demandas da comunidade, méae Hilda
dividiria o espaco do terreiro para comegar a tarefa de alfabetizar as criangas (Antunes,
2018).

Segundo o dirigente do bloco, os temas sao votados e depois da escolha
comega todo um trabalho de pesquisa para criar as musicas poesias e as estampas
das fantasias. Toda a estrutura da festa faz referéncia direta ao tema. As musicas
poesias sao escolhidas através de um concurso que geralmente acontece no més de
dezembro, na ocasido do Festival de Musica Negra do 11& Aiyé. E um festival aberto a
compositores de todo o Brasil e € dele que emana todo o repertério da Banda Aiyé e
da Banda Eré (Banda das criangas). Ressaltamos, ainda, que essas musicas poesias
orientam as apresentagcdes nao apenas no carnaval, mas também em todas as
apresentacoes do llé daquele ano.

Nos primeiros anos da década de 1990, o Projeto de Extensdo Pedagdgica
(PEP), que consiste na articulagdo de um conjunto de atividades educativas de carater
multidisciplinar e tem como objetivo transmitir as criangas e jovens da comunidade do

Curuzu, valores de cidadania e suporte para que desenvolva uma leitura critica sobre
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a sociedade, sobre a construgcdo de sua identidade étnica e reconhecimento dos
valores ancestrais. (Antunes, 2018, p. 9)

Ha também o Projeto Editorial, criado em 1995, onde foram produzidos os
Cadernos de Educagao, espécie de cartilhas didaticas idealizadas pela prépria
entidade para tratar de temas relacionados a historia e cultura africana e afro-brasileira,
como também a memodria local e os sujeitos considerados importantes para a memoria
coletiva da populagdo negra na historia. Além do Projeto de Extensédo pedagogica, é
realizado ao longo do ano, um calendario de eventos e atividades que ganharam
grande visibilidade no cenario nacional e internacional, dentre as atividades realizadas
estdo: os ensaios do ilé, que acontecem a partir do més de Julho; a Semana da Mae
Preta; o novembro Azeviche e a noite da Beleza Negra. (Antunes, 2018, p. 9).

Em 2019, ano em que o bloco comemorou seus 45 anos, o Itau Cultural,
localizado na cidade de Sao Paulo, realizou a Ocupacéo Ilé Aiyé, que contou com
exposicoes, registros, pesquisas documentais, organizagao de publicagao (anexo G)
que trouxeram marcas importantes desse patriménio imaterial de Salvador, que nos
auxiliou nesse processo de materiais visuais para analise, onde também esta presente
os Cadernos de Educacéao organizados pelo PEP.

Essa movimentacgao € importante pois em 2024 o bloco chega a marca dos
50 anos, o que deve desencadear uma série de agdes voltadas a comemoragao do
grupo afro-baiano. Em entrevista ao Jornal Eletronico Bahia Noticias®, o Vové do IIé
adiantou que a tematica central sera “Blocos afro”, e diante disso a articulacao sera
feita a partir do convite de participagao a blocos afro, desde cortejos, malés, bandas
afro-percussivas e blocos de capoeira. O evento demarcado se faz importante na
paisagem da cidade pois tem potencial de promover a valorizagédo dos elementos que
constituem os blocos, discutidos até aqui, e que mesmo diante da atuacdo em amplas
frentes na cidade, ainda encaram processos de desvalorizagdo no ambito institucional.

A promogdo do cinquentenario traz uma marca simbdlica, cultural e
histérico ao carnaval brasileiro, a medida que promovem representacdes festivas
desse carnaval baiano que repercute nas fantasias, na musicalidade, na estética
visual, que trazem outras representagdes carnavalescas igualmente ricas, do ponto

de vista cultural e patrimonial. Além disso, essa repercussdo também extrapola o

9 VOVO DO ILE revela preparagéo extensa para os 50 anos do & Aiyé. Bahia Noticias. Bahia, 25 mai
2023. Disponivel em: https://www.bahianoticias.com.br/holofote/noticia/69860-vovo-do-ile-revela-
preparacao-extensa-para-0s-50-anos-do-ile-aiye. Acesso em: 10 jul 2023.
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espaco baiano, diante do enredo escolhido pela escola de samba carioca Uniao do
Parque Acari'®, que tem como tema “/Ié Aiyé, 50 anos de luta e de resisténcia”. Assim,
os simbolos do carnaval afro-baiano também irdo exercer influéncia na produg¢ao do

carnaval carioca, que tem sua representatividade nacional historicamente consolidada.

3.2.0 Movimento Armorial e os simbolos da latinidade medieval e cabocla

O Movimento Armorial tem o Sertdo Nordestino como um simbolo maximo da
brasilidade, autenticamente nacional pelo seu carater endoégeno, trazendo-o para o
centro de sua produc¢ao artistica a cultura popular nordestina. Encabegado por Ariano
Suassuna, este movimento artistico é relevador dentro do contexto da producao de
arte nordestina e brasileira sob o prisma das leituras paisagisticas das vanguardas
identitarias. O movimento pretendia “trazer para um patamar erudito o cerne dos
componentes expressivos dessa cultura de tracos bem definidos do Nordeste
brasileiro” (Fabiano, 2015, p. 102).

Dessa forma, a regido passa a ser lida como espago simbdlico portador das
raizes do pais, mediante sua excepcionalidade na composigao cultural. Partindo de
uma cultura rural e sertaneja, Ariano Suassuna prop0s a abertura de produgéo as mais
diversas linguagens, desde as artes plasticas, teatro, literatura, a musica, danga, e
toda forma que fosse possivel expressar simbolicamente as raizes que nordestinas,
trazendo um olhar para a cultura de dentro, como uma busca por
autorreconhecimento, ao passo que também se firmava enquanto cultura
autenticamente nacional.

O proprio nome proposto, Movimento Armorial, que vem dos brasdes da
nobreza, também tinham seus elementos visualizados por Suassuna nos estandartes
de Maracatus e Escolas de Samba, trazendo mais uma vez a contribuicao da estética
carnavalesca, mas sobretudo identificando a influéncia das nacionalidades externas
nesse processo de demarcacao identitaria. Isto €, o uso da heraldica € marcante
dentro do movimento e um dos pilares na constru¢édo do que entendemos como a
imagética armorial. Isso porque ao pensar as identidades, seja latina ou nordestina,

também é atravessar os elementos ibéricos, com influéncias ocidentais e europeias,

10 UNIAO DO PARQUE Acari tera o bloco l1& Aiyé como enredo no Carnaval 2024. Portal Carnaval, 28
mai. 2023. Disponivel em: https://portalcarnaval.com.br/uniao-do-parque-acari-tera-o-bloco-ile-aiye-
como-enredo-no-carnaval-2024/. Acesso em: 10 jul 2023.
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bem como a presenca das populagdes indigenas, africanas, que compdéem a base
ancestral dessa populagao.

Essa confluéncia de materiais da subsidio ao que até aqui estamos
compreendendo como translatinidade, utilizando a produgédo cultural nordestina
enquanto lupa capaz de dar destaque a esse jogo de identidades que potencialmente
projetam essa identidade agregadora e plural, que delineia a paisagem translatina
alicergada no Nordeste do Brasil e no mosaico de linguagens artisticas presentes
nesta regiao do pais.

Eis ai o processo pelo qual Suassuna chegou a propor um movimento
cultural, a partir das caracteristicas de uma arte sertaneja. Com efeito, a ideia
de um movimento cultural ndo passa de uma tentativa de organizar
metodicamente as variadas expressdes artisticas do sertdo brasileiro, assim
como de pesquisar suas origens no imaginario ibérico. Compreender a cultura
sertaneja para Suassuna significa identificar a heranga medieval portuguesa
e espanhola, observando seu sincretismo com as culturas negra e indigena.
(Leitao, 1997, p. 96).

Entendendo, portanto, o Movimento Armorial enquanto proposicdo de
sistematizacédo da arte nordestina e sertaneja e seu mentor intelectual enquanto um
artista empenhado na valorizagdo das raizes repleto de saudosismo medieval no
tocante as origens ibéricas € que propomos analisar o movimento em questdo como
vanguarda artistica na tensao regional-nacional ao passo que se constitui com uma
experiéncia exitosa paisagem translatina a partir de seus multiplos aspectos e
diferentes linguagens artisticas.

Discutiremos a seguir o movimento Armorial a partir de trés dimensdes que se
complementam entre si para formar a identidade deste movimento cultural que por
sua vez é parte integrante da vanguarda nordestina de arte: as musicalidades, a
visualidades literarias e a corporeidades teatro-dangantes. Cabe destacar, no entanto,
que tais dimensdes servem muito mais como um recurso retérico do que como
categorizagao, pois se relacionam entre si complementando-se e formando o ‘corpus’
do Movimento Armorial.

Podemos dizer que a fundagao do Movimento Armorial enquanto movimento
cultural organizado tenha se dado oficialmente no ano de 1970 como aponta Conessa
(2021)

O concerto de 18 de outubro de 1970 tinha como titulo “Trés Séculos de
Musica Nordestina: do Barroco ao Armorial”, inaugurando, assim, um
movimento resultante de uma longa trajetéria: do TEP ao TPN a direcéo do
Departamento de Extensdo Cultural da UFPE. Estes acontecimentos que
marcaram o inicio da jornada estética e intelectual de Suassuna o
conduziram, ao longo dos anos, a um processo de depuragcdo e
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amadurecimento que acabaram por definir os rumos de sua obra. (Conessa,
2021, p. 39)

A busca por um “Brasil profundo”, expresséo utilizada por Anténio Noébrega
para se referir aos objetivos do Movimento Armorial é outra forma interessante de
definir a vanguarda presente no movimento em questao, pois a profundidade era, em
certa medida, buscada (e escavada) entre as muitas veredas dos interiores do Brasil.

Cabe destacar as raizes fortemente populares tem nesse momento historico
o langamento de sua pedra fundamental, por outro lado, é fundamental destacar a
participacado de Ariano Suassuna na fundacao e restauracédo do Teatro do Estudante
de Pernambuco em 1945. Na época, recebeu junto a outros jovens dramaturgos, o
desafio do diretor do teatro, Hermilo Borba Filho, de escrever pegas que pudessem
ser compreendidas pela populagdo carente daquele estado. Nos anos seguintes,
Suassuna escreveu as pegas teatrais como Uma Mulher Vestida de Sol (1947);
Cantam as Harpas de Sido (1948); Os Homens de Barro (1949); Auto de Jodo da Cruz
(1950); Torturas de um Coracgao (1951); dentre outras.

Suassuna €& um dramaturgo por exceléncia, fez carreira exatamente
escrevendo autos e pecas teatrais, como por exemplo, sua obra prima O Auto da
Compadecida (Suassuna, 2002) que foi adaptada para o cinema e segue como um
dos mais importantes filmes do cinema brasileiro. O grande mérito de Suassuna
conforme aponta Leitdo (1997) é ter percebido que era possivel visualizar arte e ndo
artesanato no sertdo do Brasil e partir da organizacdo e promogao do Movimento
Armorial temos melhor compreensao do que € o Brasil e que outros Brasis podem ser
encontrados dentro do sertdo nordestino.

A arte musical, no contexto do Movimento Armorial tem no nome de Anténio
Nébrega uma de suas bases mais representativa. Ele comps e encabecgou o Quinteto
Armorial (1970-1980), um grupo de musica de camara da cidade do Recife, cuja marca
estética mesclava elementos fortemente populares com a formalidade erudita da
musica classica. Cabe destacar que o Quinteto era composto por: Anténio Carlos
Nobrega de Almeida encarregado do violino, rabeca e caixa e que, além da
diversidade instrumental, ela dele a lideranga de apresentag¢des. Antdnio Nobrega
nasceu no Recife/PE, era violinista desde crianga e ja na adolescéncia participava da
Orquestra de Camara da Paraiba e da Orquestra Sinfénica do Recife. A discografia
do Quinteto envolveu apenas quatro obras (figura 12); mas Anténio Nobrega seguiu
produzindo nas décadas seguintes (vide https://antonionobrega.com.br/site/).
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Compunham também o Quinteto os musicos Antonio José Madureira tocando
viola sertaneja, tambor e zabumba; Edilson Eulalio, no violdo, responsavel também
pelo ganza e pela matraca; Fernando Torres Barbosa no marimbau e tambor; Egildo
Vieira no pifano e prato. O proprio Ariano Suassuna convidou o entdo jovem Antdnio
Nébrega para compor o movimento que estava sendo formado.

Havia uma critica constante do Movimento Armorial ao contexto dos anos
1970, notadamente pela maior circulacdo e profusao de bens culturais em nivel
nacional, com forte importagcao da cultura estrangeira, padronizada e vinda da Europa

e dos Estados Unidos, deste modo

O Quinteto Armorial (assim como o proprio Movimento Armorial), interpretou
com criticidade os efeitos da modernizag&o no Brasil, pois considerou uma
faceta imperialista a presenca de estrangeirismos(especialmente aqueles
vindos dos EUA), importados a partir dos meios de comunicagdo de massa
em ampla expansao internacional. (Santos, 2017, p. 115).

A ideia era se contrapor a chamada “industria cultural” e promover um
movimento musical com raizes tipicamente nordestinas, com uma autenticidade
profundamente brasileira. O que significava construir um movimento artistico e
musical que pudesse representar uma vanguarda de brasilidade para além das
proposi¢oes ligadas ao eixo Sul-Sudeste. O trabalho de dissertagcado apresentada por
Leonardo Ventura (2007) detalha esta relagcdo dialética entre os movimentos de

vanguarda musical dos anos 1970 e aponta que

Esse embate de sonoridades — de um lado o pansincretismo sonoro
autofagico e deglutidor de todos os estilos defendido pelo tropicalismo; de
outro a cultura “de pedra” pretendida pelo Armorial, impenetravel a qualquer
ruido estranho a assim considerada cultura popular — coadunava-se, senao
refletia, uma batalha mais ampla entre a tendéncia modernista e cosmopolita,
ja detectavel pela influéncia sobre as artes e o pensamento nacional-popular,
langado pelo governo Vargas, durante o Estado Novo e levado as ultimas
consequéncias com a politica repressiva do regime militar, a partir do golpe
de 1964. (Ventura, 2007, p. 66)

Podemos fazer uma reflexdo que ha também em curso um embate entre o
universo de musicalidade urbana tropicalista que sintetiza os multiplos fluxos da vida
na cidade e as influéncias multiplas desse cosmopolitismo metropolitano, enquanto o
Armorial aparece mais ligado ao mundo rural nordestino e sertanejo. O que faz com
que as pretensbes do movimento sejam, grosso modo, sistematizar a produgao
musical de centenas de artistas populares através de alguns séculos de histdria,
pouco documentada, deste Brasil marginal.

O Quinteto Armorial ao longo de sua existéncia nas décadas mencionadas

langou quanto albuns: Do romance ao galope nordestino, de 1974; Aralume, de 1976;
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Quinteto Armorial (com participagdo da Orquestra Romancal Brasileira), de 1978; e,
por ultimo, Sete flechas, de 1980 (figura 12).

E importante chamar atencdo para a capas e as artes presentes nestas. Nas
duas primeiras temos imagens no formato de xilogravura, realgando o que pregava o
Movimento Armorial através da valorizagao da estética sertaneja ligada a literatura de
cordel. A primeira traz um cavaleiro envolto na grande calda de um passaro,
provavelmente um pavao, ave importantissima para o Movimento Armorial e que
representa o mistério e foi tema de um dos cordéis mais famosos do pais (Buggy,
2021). O pavao repousa sobre uma arvore cuja folhas muito lembram a folhagem de

um cajueiro ou uma castanholeira, arvores que facilmente encontradas no sertao.

Figura 12 — Mosaico com as capas dos albuns langados pelo Quinteto Armorial.
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Fonte: Quinteto Armorial, 1980'!. Do Romance ao Galope Nordestino” (1974), “Aralume” (1976),
“Quinteto Armorial (1978) e “Sete Flechas (1980).

O segundo disco traz a encenagao de uma batalha, um arqueiro montado em

uma estrela cadente, simbolo cristdo que representa boas novidades, mira a serpente

1 Disponivel em: https://antonionobrega.com.br/site/txt-quinteto-armorial/. Acesso em: 07 jul 2023.
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que parece sair do centro da Terra. A serpente, por sua vez, € simbolo do pecado e
da maldade para o sertanejo, muitas vezes lida como a personificagdo do mal ou do
préprio diabo como aponta Buggy (2021). Completam a cena, ao fundo, uma pequena
igreja que repousa imovel e uma figura feminina cruza ramos de plantas no intento de

benzer-se e defender-se do perigo eminente.

O enfoque dado pelo movimento ao termo “armorial”, cujo emprego passa de
substantivo adjetivo, esta ligado a beleza da palavra em si e a sua relagéo
com os esmaltes da Heraldica e os brasdes. Todos limpos, nitidos, pintados
sobre metal ou esculpidos em pedra, com animais fabulosos, cercados por
sois, luas, estrelas e folhagens. Essa associagdo passou a ser central na
tapecaria, pintura, gravura, danca, musica, poesia, prosa, escultura e
arquitetura brasileira vinda do povo e do seu folclore, e numa heraldica
popular, presente desde os ferros de marcar bois até as camisas dos clubes
de futebol. (Buggy, 2021, p. 14)

O terceiro album traz novamente elementos da iconografia armorial, as formas
geométricas, a letra “a@” formada por figuras simétricas que lembram bengalas e um
conjunto de meias luas nas extremidades dando equilibrio a moldura quadrada que
fecha o desenho, temos um brasédo apresentado que muito nos lembra um ferro de
marcar boi. Corpos celestes como a Lua e o Sol também sao importantes simbolos
da semidtica armorial. A Lua é um dos astros mais importantes do imaginario popular
sertanejo exercendo influéncia sob a aparicao de personagens do folclore como o
Saci. O Sol, por outro lado, é o simbolo maior do sertdo e do Nordeste, é o signo que
marca a aridez da regido e representa ao mesmo tempo a desgraga da seca, mas
também da abundancia e da riqueza (Buggy, 2021).

O quarto album da montagem, Sete Flechas, foge um pouco do contexto
xilografico e traz uma figura fortemente inspirada na estética do surrealismo e no
Caboclo Sete Flechas. a imagem faz referéncia aos Caboclinhos, manifestagao
presente no carnaval pernambucano, que possui forte influéncia indigena. Além disso,
pode estar associado a umbanda e aos seus elementos e entidades indigenas. Assim,

além de nomear o disco, também nomeia uma das faixas que compde 0 mesmo.

Sem defender um regionalismo militante, o Quinteto Armorial elegeu o
Nordeste como um importante espago simbdlico das raizes do povo brasileiro,
pois havia a ideia de que as regides Sul e Sudeste se encontravam em um
processo mais acelerado de desenvolvimento industrial, urbano e
cosmopolita e, entdo, ndo conseguiam preservar tradicdes mais remotas,
ao contrario do Norte e Nordeste, que se inseriam nesse processo de modo
mais lento e mantinham mais intactas tais raizes. (Santos, 2017, p. 187)



72

Deste modo, o Quinteto Armorial consubstancia a paisagem translatina a partir
da variante sonora, pois o grupo em questdo “buscou desenvolver uma paisagem
sonora que transportasse afetivamente o ouvinte brasileiro as suas origens historicas,
de modo a fortalecer tanto a identidade nacional, quando a identidade nordestina, [...]”
(Santos, 2017, p. 117).

A estética sertaneja armorial baseada em visualidades locais € compositora
de uma identidade prépria a partir de estandartes, bandeiras, brasées, xilogravuras
etc. e tem no sertdo seu ponto cardial de sustentacdo. Cabe questionarmos, neste
sentido, como era encarado e conceituado a ideia de sertdo para os armorialistas e
como o proprio Suassuna enxergou a potencialidade artisticas dentro destes cenarios
de aridez.

Neste sentido, cabe destacar a literatura de cordel como o braco literario do
Movimento Armorial. A respeito da Literatura de Cordel, ressalta-se o papel do pavao
nas visualidades produzidas pelo Movimento Armorial. O mistério do Pavao Misterioso
€ discutido de modo primoroso por Tavares Junior (1974). O autor nos apresenta um
debate sobre um dos cordéis mais importantes do pais, intitulado “Pavao Misterioso”,
de autoria de José Camelo de Melo (1885-1964), e composto por 141 versos. Este
cordel, assim como diversos outros que compdem o manancial de produgcdes deste

género

Reproduz as estruturas das histérias populares. Retoma os mesmos
caminhos, emprega os mesmos processos estéticos. Nao se afasta dos fopoi
estilisticos e tematicos, que constituem o enlevo do povo, cujas frustracbes
se véem compensadas no relato de riquezas, na descrigdo de belezas
femininas, na alusdo a castigos de ricos orgulhosos, na exaltagdo dos
humildes e nas aventuras de jovens casais, cujo amor tropeca em obstaculo
superior, advindo da oposi¢ao dos pais, da diferenca de classe social, ou de
forga superior. (Tavares Junior, 1974, p. 25, grifo do autor).

Outro paralelo importante de ser tracado para compreender a estética e a
paisagem do movimento armorial € simbologia em torno do deserto. O deserto biblico
e mitico é retomado na forma do sertdo arido que releva virtudes dos homens e
mulheres do sertdo que sdo, em certa medida, sobreviventes do meio adverso.

A iconografia presente na literatura de cordel € basicamente pela xilogravura,
imagem produzida a partir de um entalhe em madeira que se pretende reproduzir,
usando-a como matriz e permitindo sua a reproducao.

As imagens a seguir (figura 13) retratam o trabalho organizado por Buggy

(2021) na organizagado da iconografia armorial. Os desenhos foram catalogados e
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recriados como fontes digitais, com o objetivo de “promover Pernambuco e 0 seu povo

buscando a interagao entre passado e presente, tradicao e renovacao” (2021, p. 7).

Figura 13 — Elementos da iconografia tipica presente em xilogravuras.
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Com raizes fortemente populares, o Movimento Armorial denota uma
paisagem nordestina com fortes influéncias ibéricas, diante dos elementos resgatados

na composi¢cao do proprio movimento.

Sendo “armorial” o conjunto de Insignias, brasdes, estandartes e bandeiras
de um povo, a heraldica E uma arte muito mais popular do que qualquer coisa.
Desse modo, o nome adotado significou o desejo de ligagdo com essas
heraldicas raizes culturais brasileiras. O movimento tem interesse pela
pintura, musica, literatura, ceramica, danga, escultura, tapecaria, arquitetura,
teatro, gravura e cinema. Uma grande importancia é dada aos folhetos do
romanceiro popular nordestino, a chamada literatura de cordel, por achar que
neles se encontram a fonte de uma arte e uma literatura que expressa as
aspiragdes e o espirito do povo brasileiro. (Gaspar, 2009, p. 1).
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Gilvan Samico é um artista dentro do contexto de inovagao criativa e produgao
de paisagens a partir da xilogravura que merece destaque nessa discussao. O artista
tem sua produgao voltada para o romanceiro popular nordestino utilizando a literatura
de cordel e a xilogravura. Nas suas produgdes estdo presentes imagens de lendas e
narrativas locais, personagens biblicos, animais fantasticos e miticos, como ledes,

serpentes e dragdes, que pode ser visualizada na obra a seguir (figura 14).

Figura 14 — Xilogravura armorial com elementos de simetria.
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Fonte: Querido Classico, 2020.

Na imagem acima novamente podemos ver como figura central o pavao, ave
recorrente nas histérias contadas na Literatura de cordel. Além disso, completam a
imagem serpentes, peixes, luas e estrela. Uma elementos e seres cantados, contados
e recontados por cancioneiros populares fortemente ligados as herancas ibéricas,
indigenas e africana ja mencionadas.

A partir do breve apanhado realizado, percebemos que o Movimento
Armorial, que busca valorizar a resisténcia das tradigdes culturais do sertdo nordestino,
e, ao mesmo tempo, afirmar uma identidade regional, dialoga com as influéncias

ibéricas, proprio do processo de colonizagdo. Ele também n&o ignora a influéncia
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indigena e afro-brasileira, seja na musicalidade, nos romances ou na teatralidade.
Assim, as tradigdes culturais europeias estao presentes na estética, nas tematicas e
nos simbolos, bem como na incorporacao de elementos musicais, a partir da musica
erudita nordestina. Além disso, promove a visibilidade e producédo de elementos das
manifestagdes culturais como o cordel, a xilogravura, a teatralidade das dancas
tradicionais, colaborando na produgao da imagética translatina do nordeste brasileiro.

Os dois movimentos — centrados na africanidade do lIé Aiyé e a
regionalidade sertaneja do Armorial — desenham em dois grandes polos urbanos
nordestinos (Salvador e Recife) marcos de uma reivindicagao territorial “externa” a
latinidade, porém capaz de recria-la em paisagens patrimoniais diversas; sem o0s
aprisionamentos institucionais da escala nacional, muitas vezes reduzida ao
imaginario colonial. Frente a estes movimentos, identificamos num terceiro grande
polo nordestino, Fortaleza, e ja no final dos anos de 1970 (1979), a constituicao de
deste mesmo desenho multicultural alternativo e integrador de varias artes. Vamos

nos dedicar a sua observagado mais atenta no capitulo seguinte.
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4. MASSAFEIRA POETICA E TRANSLATINIDADE

No rastro do celeiro multicultural da producgéo artistica nordestina, em meio
as tradicbes de bandas Cabacais do Cariri, do Maracatu Cearense do carnaval de
Fortaleza, e da musicalidade do “Pessoal do Ceara”, encontramos na confluéncia das
diferentes formas de se construir arte o surgimento do movimento cultural Massafeira
livre.

O Festival Massafeira Livre (doravante chamado de Massafeira) ocorreu
entre os dias 15 e 18 de margo de 1979 no Teatro José de Alencar (TJA), localizado
na cidade de Fortaleza - CE, com organizacdo do cantor e compositor cearense
Ednardo, e varios outros artistas e colaboradores (Branddo, 2010). Sob a influéncia
dos festivais de musica da época, o encontro reuniu nomes que mais tarde ganhariam
destaque na cena musical cearense e nacional, como Belchior, Fagner, Fausto Nilo,
Amelinha, e outras figuras representativas, o que deu origem a produg¢ao de um album
duplo musical. Tal album viria a ser langado em uma segunda edigédo do festival, em
outubro de 1980.

O diferencial desse movimento vanguardista estava na confluéncia de
artistas para além da cena musical, agregando a literatura, as artes plasticas, cinema,
teatro e todos que estivessem envolvidos na producdo cultural em suas diversas
faces. O que fortaleceu o evento, enquanto potencial artistico, que também tinha a
sua critica a produgao audiovisual nacional, que nao dava visibilidade as produc¢des
regionais. A industria cultural ja estava inserida na lI6gica de produgéo para as massas,
0 que tornava ainda mais transgressor a organizagao de uma vivéncia multicultural
que estivesse projetada ndo mais de “cima pra baixo”, mas do interior para o exterior.
Assim, expondo acima de tudo, a potencialidade criativa desses grupos e a vontade
de projetar suas producdes ao publico, rompendo fixagdes sobre musica popular
separada de outras artes. E também transgressora a medida que “descentraliza o
eixo sudeste para o eixo nordeste, em 1979, as atengbes de eventos que em tese
aconteceriam apenas no circuito Rio / S&do Paulo, mudando o paradigma de um
exemplo que servia como modelo e padrao” (Ednardo, 2010, p. 16).

O cantor José Ednardo Soares Costa Sousa, esclarece ainda que ‘o
objetivo do show era permeabilizar musica, cinema, artes plasticas, poesia, literatura
e fotografia. Nesse momento ja estava a matriz do movimento que viria logo a seguir.”

(Ednardo, 2010, p. 16). Seguindo essa ideia, Ednardo afirma ter convidado diversos
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parceiros em diferentes areas do setor artistico cultural. Entre eles e elas, podem ser
citados: Dominguinhos, Climério, Brandao, Gentil Barreira, Régis Soares, Rogério
Soares, Rosane Limaverde, Odar Viana, Fernando Costa, Descartes Gadelha. A lista
€ mais ampla, mas encontra-se aqui representada pelas diferentes formas de
expressao artistica.

Brandao (2010), poeta, arquiteto, compositor e artista grafico, um dos
organizadores do movimento, ao refletir sobre o Massafeira, afirma que Ednardo
considerava o final da década de 1970 como proprio para realizagao do evento, pois
seria uma oportunidade de acolher, na cidade de Fortaleza, “um evento que mostrasse
tudo aquilo que era derivado dos inicios do movimento estudantil dos anos sessenta
e que também incluisse todos 0s que entao estavam fazendo qualquer tipo de arte no
Ceara” (Brandao, 2010, p. 93).

Gilmar de Carvalho (1984) entende que a cidade de Fortaleza vivenciou
uma “semana de arte contemporanea, enraizada, espontanea, na medida em que em
acontecimento deste porte possa prescindir de organizagdo. Massafeira foi um espaco
para todas as manifestagbes: musica, literatura, artes plasticas” (p. 95, 1984). O
mesmo entende que tal manifestagdo representou um espelho para projecao de todo
0 panorama musical cearense dos anos 80, considerando as demais dimensdes da
arte, ndo apenas sonora.

E importante considerar também a dimens&o da ocupacdo do Teatro José
de Alencar (TJA) como local de realizagdo do movimento, diante do contexto do
periodo, o qual colocava o teatro como espaco elitizado, com um acesso feito muitas

vezes de forma nao democratica. Nesse sentido, Oliveira (2000) acredita que

foi uma grande conquista da massa a instalagdo de uma feira no espacgo
sagrado do Teatro José de Alencar. Ali estavam expostos e acessiveis a todas
as camadas sociais produtos os mais variados, tanto materiais quanto
simbodlicos. Foi uma verdadeira feira de cultura, em todos os sentidos.
(Oliveira, 2000, p. 74)

A partir disso, a autora considera que o espaco teatral, reelaborado no
acontecer festivo, fez com que a cidade de Fortaleza fosse agitada por uma algazarra
criativa. “A cidade foi a feira e lotou os jardins, a praga, os camarotes e a plateia do
Teatro José de Alencar” (Oliveira, 2000, p. 65). Ao retratar essa ocupacao do TJA, a
jornalista Eleuda de Carvalho traz alguns relatos sobre as apresentacdes ocorridas no

evento:

Ednardo e Belchior cantaram juntos, Angela Linhares rodou a saia e os
agudos precisos, antes de espalhar alegria em cada canto. Régis& Rogério
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colavam seu timbre aos vocais do mano mais velho, mas procuravam um
caminho, pé de espinhos e a viola pungente de Manassés. [...] Aplausos
delirantes, é a participagao da massa a cada verso do Patativa, seu doutor. E
o piano do Pete Maia? O sol é que é o quente, inda mais no Piaui, de onde
vem a voz da cantora. Tumbadoras e flautas, Zé Maia sopra belezas. acalanto
para a esperancga e o reisado. Nao havera mais um dia. E tudo acabou.”
(Carvalho, 1999, n.p.)

Patativa do Assaré é lembrado com grande destaque nos relatos, devido a
importancia do poeta cearense como representante da arte popular nordestina.
Oliveira (2000) destaca a participacdo do poeta, juntamente com Cego Oliveira
(compositor, rabequista e cantador de Juazeiro do Norte - CE) e Os irmaos Aniceto
(fundadores da Banda Cabacgal da Cidade do Crato — CE) como elementos de uma
raiz cultural cearense e nordestina. Assim, “se o movimento Massafeira tinha a
pretensdo de mostrar ao Brasil o que se estava produzindo em arte no Ceara |[...]
precisava-se de um elemento que costurasse o tecido do universal pelo regional”
(Oliveira, 2000, p. 65). Nesse sentido, a medida que questiona as narrativas
estereotipadas da musica sudestina como “nacional” e da musica nordestina como
“regional” (Costa, 2012), propde novos arranjos artisticos que dialoguem com as
raizes culturais cearenses e as reverberagdes para além das limitagdes geograficas.

Se faz necessario considerar que o Movimento também estava instigado
por diferentes manifestacdes culturais para se expressarem no enfrentamento do
contexto militar brasileiro. Brandao € o artista responsavel pela arte grafica presente
no cartaz de divulgagéo da primeira edi¢do do evento (1979), onde esta estampado o
desenho do carneiro branco, contrastado com o fundo vermelho (figura 15).

O artista também elabora mais tarde, em 1980, a capa do disco duplo
coletivo Masssafeira'?, que além de trazer novamente a estética visual do carneiro,
tem novos elementos adicionados. Entre eles, o sol e a noite estrelada, enunciados
na contracapa do disco como “estoque de dias que o sol tem pra nascer, se pér e
nascer de novo” (Massafeira, 1980). Além da prépria relagdo que pode ser
estabelecida com a composi¢ao Aurora’s, musica com autoria de Ednardo e Belchior,
e faixa que abre o disco anunciando os sonhos de aurora e a claridade que aponta o
inicio da manha, evocando mais uma vez a ideia de um porvir a partir da construcao

do movimento. (figura 16)

12 MASSAFEIRA. Album coletivo. Rio de Janeiro: CBS, j980. LP.
3 EDNARDO.; BELCHIOR. Aurora. In: MASSAFEIRA. Album coletivo. Rio de Janeiro: CBS, 1980. LP.



Figura 15 — Cartaz de divulgacao do Massafeira Livre de 1979
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Figura 16 — Capa do disco duplo Massafeira
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O disco', apesar de gravado em 1979 no Rio de Janeiro, é langado apenas
no ano seguinte, o que propicia a organizagao de uma segunda edigao do evento para
langamento e comemoragéo em outubro de 1980 (Brandao, 2010). Na contracapa do
disco, juntamente com o desenho do panfleto utilizado para divulgagdo do evento,

Ednardo deixa registrado

Esse espago extremamente pouco para transmitir e transportar o que se
guardou, maturou e explodiu no num pique de energia, na cabega de cada
pessoa presente aquela alegria imensa. No espanto da descoberta que n&o
se traduz, a magica reza das palavras vestidas de can¢éo na boca plural de
todos nds, o chifre desse carneiro apontando o infinito do caminho e a certeza
dessa forga, motor de transformagédo e evolugado plena, constante nesse
imenso estoque de dias que o sol tem pra nascer, se pér e nascer de novo.
(Massafeira, 1980)

Além de externalizar a potencialidade do movimento, evidenciado na
produg¢ao musical e langamento do disco, tento um caminho apontado simbolicamente
pelo chifre do carneiro, demarca o lugar de origem num movimento projetado mais
uma vez para a exterioridade, multiplicagao e recriagdo. O que vai ser confirmado na
sequéncia com outros eventos que fazem referéncia e reveréncia ao movimento,
como o show no mesmo TJA em 2010, para langamento de um compilado organizado
por Ednardo, o livro Massafeira 30 Anos - Som Imagem Movimento Gente; em 2019,
com o “Massafeira Cariri”, no Crato (CE), e novamente em uma reedicdo no TJA, além
de uma exposicao de arte; 2023 como tema do ciclo carnavalesco de Fortaleza, e
varias outras agdes ao longo desses anos que serdo discutidos posteriormente.

Fausto Nilo (2010), compositor, poeta e arquiteto cearense, aponta Augusto
Pontes como um dos criadores e liderangas do movimento artistico juntamente com
Ednardo, tanto mobilizando os artistas em Fortaleza como defendendo sua marca de
identidade plural. Augusto Pontes, publicitario, produtor e compositor, também tem
destaque na formacdo do chamado “Pessoal do Ceara”, movimento musical de
Fortaleza surgido na década de 60, formado por Ednardo, Rodger Rogério, Teti,
Belchior, Fausto Nilo, Raimundo Fagner, Amelinha e outros cantores, que passam a
ganhar visibilidade nacional e divulgar a musica cearense com sua produgéo musical,
integrando festivais e fortalecendo a cena musical que mais tarde desembocaria no
Movimento Massafeira Livre.

Se faz importante resgatar esses fatos pois Ednardo (2010), ao rememorar

a construgao, traz nos seus relatos uma necessidade de parte dos integrantes do

“ Vide album completo em https://www.youtube.com/watch?v=HwZdLdgLCHg. MASSAFEIRA. Album
coletivo. Rio de Janeiro: CBS, 1980. LP.
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Massafeira em se firmar como movimento, sendo necessario a idealizacdo de um
manifesto com normas artisticas definidas, com uma estética anunciada, repetindo o
que teria sido feito na Padaria Espiritual, movimento artistico e literario que marcou a
cultura cearense, presente no centro da Cidade de Fortaleza, fundado em 1892 por
incentivo do escritor Antdnio Sales e mais vinte integrantes que publicaram suas

= ”

producdes literarias e artisticas no jornal “O Pao”. O mesmo pdde ser visto na Semana
de Arte Moderna, de 1922 e no Manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade. Os
manifestos vao ser encontrados em varios movimentos da vanguarda modernista,
com as ideias que norteiam a producao artistica, na busca de expressar seus
principios, muitas vezes rompendo com os limites e imposi¢des artisticas ja definidas.
Ao mesmo tempo que tal reivindicagao era feita, outros artistas do movimento, como
Augusto Pontes, estavam na contraméao dessa proposigéo, pois Ednardo (2010) relata
que

outra parte pensava que isto seria se limitar em muitas areas a participagao
de novos artistas e/ou de artistas veteranos desconhecidos pelo grande
publico ou outras formas de manifestacdes de nossas culturas, artes e
costumes, que porventura nao se coadunassem com a estética escolhida por
poucos. N6s, e principalmente Augusto Pontes, um dos maiores defensores
da ideia de pluralidade, desconstruiamos item por item com enorme paciéncia,
diante das tentativas de restricbes do movimento por parte de alguns.
(Ednardo, 2010, p. 19)

Essa abertura do movimento para a pluralidade traz uma construcéo
cultural a partir de um mosaico de bricolagem que se mostra plena quando pensada
em rede, e desenha esse arquipélago imaterial de um patriménio vivo, pulsante e que
se projeta para além dos esteredtipos nacionais do eixo Rio/Sao Paulo, tdo forte
naquela época.

temos manifestado muitas ideias que ndo serdo escritas nem anunciadas,
mas realizadas. Ndo havera estéticas de bom gosto vigentes. Pra que s6 um
grupo se podemos generosamente abragar a muitos outros? Abrir espago até

para aqueles que irdo questionar a abertura desse espago para todas as
tribos e tendéncias. (Ednardo, 2010, p. 19)

Tal nogao de construcao coletiva, que abarcou diferentes formas e arranjos
de produgéo cultural artistica, ndo esta fora da ideia central do que seria a idealizagao
de um movimento capaz de elaborar novas articulagbes que ultrapassem a ordem
vigente, trazendo novas formas de ler e compreender a realidade, projetando novas
tendéncias. Mesmo na auséncia de um manifesto escrito, ou de uma tendéncia

estética claramente anunciada. A ideia esta dada pela prépria compreensdo do
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Massafeira enquanto feira livre. Augusto Pontes fala sobre esse aspecto em entrevista

ao Jornal O povo

A grande coisa foi que, durante um periodo e ainda hoje, essa coisa da
musica, da criagdo artistica aqui no Ceara, parece que a grande marca é o
coletivo. A espontaneidade ¢é a feira. E na feira que os cantadores cantam, é
la que eles agradam a massa, ou ndo. Naquele instante apareceu muita gente,
que ninguém conhecia nem ouvira falar. Muita gente, muita gente, muita
gente. E, sobretudo: a insubordinagao, o atrevimento, as vontades pessoais,
os interesses mesquinhos se dissolvem na participagao. (Carvalho, 1999, s.p.)

Na matéria publicada pelo Jornal O Povo, em comemoragao aos 30 anos
do movimento, Brandao declara que “o carneiro € uma coisa muito popular, ligado
mesmo a feira, onde se compra carne de carneiro ou ele por inteiro. Simbolizava a
ideia do popular” (Coutinho, 2009). Talvez por isso mesmo Ednardo anunciava na capa
do disco que o chifre do carneiro apontava o futuro. Entretanto, enquanto um estava
virado para frente, anunciando o futuro, o outro se volta para traz, ainda presente no
passado. O corpo do carneiro € posicionado com parte dele visivel, enquanto a outra
metade encontra-se fora do campo de visdo. Diferente do simbolismo cristao/biblico
do "Carneiro/Cordeiro de Deus" que se revela de corpo inteiro no rito Pascal. O
Cordeiro do Massafeira neste sentido € parcial. Tenta sair para o futuro e esta
"afundado" em um passado distante.

Ao propor agir e dialogar com varias geragbes de outra forma, Massafeira cria
um fato novo, seja um corte / ruptura / intercessdo. Embora na época
houvessem limitagdes técnicas de gravagdes, registros e filmagens, revela-
se proficua em apresentar, juntar, difundir, ampliar de forma inusitada o

encontro entre geracgdes, afirmando uma vontade de procura de afirmacao
identitaria cearense, nordestina e brasileira. (Ednardo, 2010, p. 18)

E interessante refletir sobre essa Ultima afirmac&o que coloca em evidéncia
uma procura por afirmagdes identitarias que nao seja restrita ao local, mas que se
expande para o regional e o nacional. Isso porque Belchior também estava nesse
mesmo caminho de entendimento, de expansao das identidades, de evidenciar que
para além da condicdo econémica dependente, existia uma forgca de criacao artistica
de quem esta na expectativa das mudancas, ‘com uma capacidade enorme de
desdobramento vital, de resisténcia, de rebeldia, de espirito, de novidade, de
transformacao, de poder novo, enfim.” (Belchior, 1983). E Belchior vai além, nessa
mesma entrevista, ao defender que se assumir como latino-americano estando ciente
de sua identidade cearense, nordestina e brasileira € justamente participar de uma

fraternidade latino-americana.
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Nesse sentido, Hiernaux (2006) colabora no mesmo entendimento por
considerar que a identidade “[...] significa ciertamente compartir el espacio de una
comunidad. Referirse a una temporalidad compartida, considera las memorias
colectivas que se engarzan con las individuales en un todo coherente” (2006, p. 169).
E isso é significativo ao observarmos as narrativas e experiéncias do que foi proposto
pelo Movimento Massafera, e como isso marca a produgao cultural dos artistas
cearenses.

Rosemberg Cariry (2010) reflete sobre como essas identidades regionais
passam a emergir mais fortemente dentro de um contexto de mudancas estruturais,
turisticas e econdbmicas que o Nordeste vivenciava na época impactado por um
processo migratério campo cidade que proporcionava um crescimento urbano
desordenado, por mais que predominasse a logica comercial latifundiaria.

Da lama ao caos, como cantava Chico Science, o Nordeste despertava com
um canto transformador e ndo caudatario do tropicalismo, pois embora
revelasse aspectos da modernidade tardia, ao mesmo tempo, revirava a alma

da tradigdo em busca de diamantes dos ritmos e do ouro das cangdes, de
forma renovada. (Cariry, 2010, p. 104)

Nesse processo recriagao e renovagao anunciada por Cariry (2010), ao
buscar a construgcdo de uma identidade, o Nordeste “redescobre-se como herdeiro de
mundos, de povos, de ragas, em um clima cultural imerso em dilemas da modernidade
e pés-modernidade” (Cariry, 2010, p. 104). Alcangar a expressao dessa profusdo néao
seria possivel dentro de generalizagdes, que o proprio Belchior rejeita ao compor
“Conheco o meu lugar” de 1979, fazendo uma critica a prépria reducéao feita a partir
dos estereodtipos construidos para o Nordeste. “Ndo eu ndo sou do lugar / Dos
esquecidos / Nao sou da nagao / Dos condenados / Nao sou do sertdo / Dos ofendidos
/| Vocé sabe bem / Conhego o meu lugar’ (Belchior, 1979). Reforcar essa
generalizagcdo e imagem de um Nordeste Ilimitado geograficamente e
economicamente, é negar a possibilidade desse “herdeiro de mundos” (Cariry, 2010)
conseguir produzir por meio da arte. Ao passo que bricolagens se faziam ao congregar
ritmos, imagens, poesia e festa. Essa amplitude esta sintonizada com uma perspectiva
de incluséo. E Cartograficamente, o Nordeste é nordeste da América do Sul, sudeste
da América e primeiro oeste do Velho Mundo. Uma vanguarda, como o Massafeira,
precisa multiplicar referéncias espaciais.

Brandao coloca como um desses exemplos de confluéncia de expressdes
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artisticas a musica Pavao Mysteriozo' composta por Ednardo, em 1974, pois a
mesma “emanada de dois icones populares, como a literatura de cordel e a cadéncia
do maracatu cearense, conseguia ser absolutamente fiel aos icones e ao mesmo
tempo nada trazerem de folclérico” (Brand&o, 2010, p. 92). O Maracatu Cearense, que
até os dias atuais resiste na cidade de Fortaleza principalmente no ciclo carnavalesco
da cidade, congrega também musicalidade, ritualidade, composi¢cdes visuais em
estandartes e vestimentas, carregados de forte simbolismo principalmente de suas

herangas negras.

O lamento, associado tanto ao ritmo como ao préprio cortejo da musicalidade
do Maracatu, como forma de rememorar um elo perdido do povo e de sua
cultura negra com sua terra natal também é lembrado, trazendo a tona as
relacdes da manifestagdo para com aspectos culturais afrodescendentes, e
da luta ndo apenas pela liberdade, mas pela necessidade de expressar de
forma artistico cultural as raizes de cada individuo em suas reelaboragées. A
cara pintada, chamada de negrume e ponto de tensao entre os grupos,
também é evocado enquanto elemento identitario do maracatu, independente
das motivagOes atribuidas ao seu uso. (Aguiar, 2017, p. 108).

O esforgo de Brandao (2010) em deixar evidenciado essa confluéncia de
expressoes e heterogeneidade da producéo artistica cultural também faz parte de uma
tentativa de destacar um diferencial do Massafeira, ao passo que legitima sua
producao. Isso porque o artista deixa visivel que fomentar essa heterogeneidade de
manifestagdes culturais que em certa medida se diferenciavam do que seria
considerado como produgao iminentemente nordestina seria arriscado. Nesse sentido,
iniciativas que nao estivessem enquadradas dentro do que seria entendido como
producdo nordestina, tradicional, regional, estariam negando as origens, e nao
fomentando a mesma. Toda e qualquer tentativa de fugir daquilo que trouxesse a
estética do tradicional oferecia uma ameaca a cultura e suas raizes nordestinas.
Brandao (2010) justifica que esse receio vem de reverberagbes do movimento
Armorial, pois mesmo reconhecendo a importancia do movimento e da obra de Ariano
Suassuna, o autor argumenta que “aquele movimento de modo algum inventou a
unica forma de se fazer boa arte no Nordeste e nem se propunha a tanto” (Brandao,
2010, p. 93). Nessa perspectiva, entende as raizes culturais ndo como arramas
estéticas, mas como ponto de partida para novas formas de traduzir e frutificar tais

manifestacgdes.

A arte corresponde a uma necessidade de fazé-la e a uma necessidade de
recebé-la. A teoria pode vir para explica-la, ou até para orientar tecnicamente

15 EDNARDO. Pavao mysteriozo. In: Ednardo. O romance do pavao mysteriozo. Rio de janeiro: RCA,
1974. LP, faixa 1.
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sua produgdo, mas nao para baliza-la por dogmas e formulas. Nao considero
que rebeldes como Chico Science tenha que dar satisfagbes tedricas sobre
sua obra, como lhe era exigido a todo momento. (Brandao, 2010, p. 93)

Esse entendimento fortalecia a ideia do Massafeira como encontro aberto

e plural, que agregasse uma seérie de outros grupos literarios, musicais, artisticos que

aderissem ao “som, imagem, movimento, gente”, presentes no cartaz do evento.

Reune uma série de grupos e movimentos que existiram entre os anos de 1960 e 1970,

como “Cactus, Gruta, Pessoal do Ceara, O Saco, Grupo de Artes Por Exemplo, Bienal

de Artes de Juazeiro, Grupo Grita, Literarte, Nagao Cariri, Siriara, revistas e jornais

alternativos, movimentos artisticos e atividades dos centros universitarios” (Cariry,

2010, p. 117). Em anexo (anexo A) é possivel visualizar a lista organizada que consta

todos os grupos participantes e seus locais de origem. Todos estes movimentos

desembocam no Massafeira livre, enquanto festividade catalizadora, pois se destaca
como

Movimento original, por descartar manifestos e abrigar geragbes, o

Massafeira foi uma grande festa de estilos, de tendencias, de manifestagdes

artisticas diversas e de geragodes distintas, que ocorre no estertor da ditadura

militar, no momento em que crescia o movimento operario e estudantil, em

que a anistia se anunciava como conquista de toda uma geracgdo. (Cariry,
2010, p. 117)

Portanto, se torna referéncia simbodlica dentro das artes cearenses, da
visibilidade e canaliza a efervescéncia da produgcdao que continua em pleno
crescimento, e consegue repercutir em uma série de agdes ao longo desses 44 anos,
que mesmo aparentemente pontuais no tempo-espaco cearense, continuam
repercutindo. Seja na memoéria dos artistas e participantes, ou na influéncia do
surgimento de novas articulagdes. “Augusto pontes tinha razdo: deu carneiro e o
Massafeira foi para o Rio de Janeiro, voltou para o Ceara e a menina meio distraida
cantou Carneiro, Lupiscinia, A Mala, Baldo da Bahia, O lago [...]" (Rogerio, 2010, p.
183). A comparagao faz referéncia a musica Carneiro, langada em 1974, composi¢ao
que surge em meio a vontades expressas em uma conversa entre Ednardo e Augusto
Pontes de irem até o Rio de Janeiro, porém n&o tinham o dinheiro necessario. Como
brincadeira, levantam a possibilidade de apostar no “jogo do bicho” no carneiro para

conseguirem custear a viagem, caso ganhassem (Castro, 2014).
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Amanha se der o carneiro

O carneiro

Vou m’imbora daqui pro Rio de Janeiro
As coisas vém de la

Eu mesmo vou buscar

E voltar em video tapes

E revista supercoloridas

Pra menina meio distraida

Repetir a minha voz

Que Deus salve todos nés

E Deus guarde todos vés (Ednardo, 1974)16

Além da propria ideia de concretizagao daquilo que se tinha idealizado
como sucesso, pela demarcacgao de éxito associado mais uma vez na composicao a
um eixo especifico do pais, fazer esse exercicio comparativo de memoéria é
interessante por também ver que “deu carneiro”! Uma vitdria de fato, nao apenas pela
gravacao do disco e difusdo das composi¢cdes de artistas cearenses, mas também
pelo movimento ter conseguido deixar uma marca simbdlica tanto da efervescéncia e
inquietacdes dos artistas da década de 1970, como também para as producgdes

culturais que surgem nos anos seguintes.

4.1 Latinidade em processo: producao artistica de Belchior

Na perspectiva das reverberacdes e caminhos que compdem o Massafeira,
Belchior é representativo, tanto pela sua atuacdo na composi¢cdo do movimento, como
também pela identidade latina forjada a partir de sua arte, a qual pode ser lida em
multiplos movimentos. Para compreender sua contribuicdo no entendimento da
translatinidade, é importante discutirmos alguns elementos centrais de valores
identitarios atribuidos ao artista, pois sua producdo musical colabora na visualizacéo
do Nordeste enquanto “Novo Mundo” em relacdo ao continente sudestino, ja
consolidado como porta-voz legitimo da identidade nacional.

Neste sentido, Belchior € uma das ilhas do arquipélago vanguardista e
nordestino que vem sendo investigado nesse processo de pesquisa. A paisagem
constituida a partir da “llha Belchior” & subversiva, confrontante, mistura aspectos do
local e do global valorizando raizes ao passo que defende uma visdo cosmopolita

deste pedaco do sul global que fazemos parte, a América Latina. Rosseti e Cristina

16 EDNARDO. Carneiro. In: Ednardo. O romance do pav&o mysteriozo. Rio de janeiro: RCA, 1974. LP,
faixa 1.
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(2017) apontam Belchior como um “defensor ferrenho da constru¢ao de uma filosofia
prépria da América Latina, Belchior carregou sua obra com alfinetadas ao pensamento
pré-fabricado” (Rosseti; Cristina , 2017, p. 3).

Belchior assume uma identidade antagonista a medida que traz em sua
produgao uma critica a musicalidade estabelecida a nivel nacional com os tropicalistas.
Mesmo diante do reconhecimento da importancia da projecado do tropicalismo
enquanto movimento de contradiscurso que reinventou a musica brasileira, a
consolidagdo dos artistas e a construgdo do legado musical dos tropicalistas, e
consequentemente o desencadeamento de produgdes que vieram inspiradas por essa
mesma influéncia proporcionavam comparagbes e enquadramentos do que seria
considerado musica brasileira. Nesse sentido, Carlos (2014) aponta que o musico
“Belchior chega no cenario da musica brasileira langando uma contraordem” (2014, p.
248). A identidade que Belchior comeca a forjar neste periodo se confunde entre a
vanguarda da contraposi¢cao ao tropicalismo ou da continuidade do legado dos

baianos como Caetano e Gil

Nesse cenario de contradiscurso, seja por meio das criticas as ideias
tropicalistas, ao trabalho dos baianos ou ao fato de haver ou ter de haver
apenas alguns cancionistas que ocupam lugares dominantes no campo
discursivo, é interessante constatar também que Belchior ndo se posiciona
como o Unico a se rebelar contra o discurso dominante da musica brasileira.
(Carlos, 2014, p. 251).

Cabe apontar que o trio Caetano, Gil e Chico eram nomes no inicio dos
anos 1970 que capitalizavam os holofotes e consequentemente a “musica da América
Latina” que estes produziam viria a se tornar canénica. O que estamos chamando aqui
de identidade antagénica, Carlos (2014) conceitua como uma identidade construida a
partir das polémicas, pois “as letras das musicas de Belchior possuem pela forma e
pelo conteudo um certo teor refutativo, por colocar em discussao as contradicoes
vividas por toda uma geragao do Brasil e do mundo” (2014, p. 254).

E necessario destacar que Belchior assume suas raizes rurais e
interioranas, até mesmo provincianas como ele gostava de se referir em incontaveis
entrevistas. Ao mesmo tempo, evoca uma identidade do subcontinente latino-
americano em suas cancodes. Ao fazer isso, visibiliza que as contradi¢gdes do cotidiano
colocadas em evidéncia na sua produgao sao vividas por todas essas identidades,
que sao igualmente enquadradas como periféricas.

Nesse sentido, sua producdo é eminentemente identitaria: uma obra

sobralense, cearense, nordestina e, antes de tudo, latino-americana em transitos entre
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estas escalas e dimensdes. Belchior € ao mesmo tempo o rapaz que veio do interior,
mas que se assume como morador do continente latino-americano como dizem os
versos de uma das suas cang¢des mais emblematicas e formadoras do imaginario em
torno do seu personagem, a musica “Apenas um rapaz latino-americano” do disco
Alucinagéo (1976).

Eu sou apenas um rapaz latino-americano

Sem dinheiro no banco sem parentes importantes
E vindo do interior

Mas trago de cabega uma cangao do radio

Em que um antigo compositor baiano me dizia
Tudo é divino tudo é maravilhoso (Belchior, 1976)

Ao passo que dialogava em sua produgdo com tais problematicas, ao
rejeitar as classificagées enquanto “musica de protesto”, com predile¢cao por “musica
de processo” (Carlos, 2014), alternava entre as vinculagdes individuais e coletivas.
Isso porque em meados de 1970, os musicos cearenses passaram a ser chamados
coletivamente de “Pessoal do Ceara” diante do fortalecimento de Fagner, Belchior e
Ednardo no cenario musical para além do Nordeste, bem como de artistas como
Rodger, Téti, Ricardo Bezerra, Augusto Pontes, Petrucio Maia, Amelinha, dentre
outros. Para além da delimitagao geografica, tanto esses como outros musicos que
ganham destaque posteriormente nao estdo necessariamente adotando uma estética
delineada, coadunando com a prépria ideia do Massafeira em optar pela liberdade de
criagao cultural e artistica. Dessa forma, havia uma tensao estabelecida entre o “eu”
e 0 “nds” que ajudava a criar uma atmosfera de coletividade ao passo que projetava
também as inumeras individualidades artisticas que brotavam deste meio, vindas de
cada um dos artistas.

Belchior neste contexto era novamente contrassenso. Ele nao topou
participar do disco Meu corpo, minha embalagem, todo gasto na viagem (1973), que
ficou conhecido como Sgt. Pepper’s cearense, como aponta Medeiros (2017), gravado
por “Ednardo e o Pessoal do Ceara”. Em contrapartida, o autor aponta que Belchior

ajudou a popularizar a ideia de coesao do grupo Pessoal do Ceara:

Belchior chegou a falar como integrante de um movimento deliberado. “eu
nao sei bem o que a gente quer, mas sei 0 que nao quer. A nossa intengéo
nao é folcldrica. Nao estamos na do protesto, como esteve o Gilberto Gil, nem
na da poesia absoluta como Caetano Veloso, mas na apresentagao
geografica do nosso enfoque. Enfim, estamos em outra impostagao”,
declarou Belchior a revista Veja em agosto de 1971. (Medeiros, 2017, p. 50)

Duas coisas chamam atencgao prioritariamente na fala destacada acima. A
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primeira delas € novamente a posi¢cao antagdnica de Belchior em relagao aos baianos
sudestinizados no momento que precisa se autocaracterizar. A segunda € o discurso
bem localizado no espago quando o cantor fala sobre a preocupagéo com a geografia
do enfoque do seu grupo. Diante dessa demarcagdo regional e dos elementos
constituintes de sua produgao, abordadas até aqui, cabe destacar como as paisagens
artisticas compostas pelas narrativas além-fronteiricas da musica do cantor e
compositor funcionam como elemento constituinte da identidade translatina de um

movimento de vanguarda surgido e firmado a partir de solo nordestino.

4.2 Terral: a produgcao multifacetada de Ednardo

Fortalecendo os comparativos estabelecidos a partir da obra de Belchior,
Ednardo também se faz significativo diante da sua atuagao tanto no Massafeira Livre,
como na difusdo musical da sua producao de elementos geograficos cearenses e da
capital fortalezense, além de colaborar na difusdo, a partir das suas sonoridades, a
cadéncia do maracatu cearense. Ednardo também percussor na gravagéo do disco
Pessoal do Ceara, juntamente com Rodger e Teti, que iria tornar nacionalmente
conhecido o movimento que se inicia no final da década de sessenta. O disco, desde
aquela época, ja apresentava “diversa significagao artistica nos segmentos de musica,
poesia, literatura, artes plasticas, teatro e outras formas de expressao” (Ednardo,
2014).

Carvalho (1984), ao analisar a producao de Ednardo e sua reverberagao
no cenario musical, destaca que musico sempre assumiu suas identidades, a medida
que estava presente na sua composicao elementos que faziam parte do cenario da
cidade de Fortaleza, ao mesmo tempo que também dialoga com proje¢des maiores,

sem restringir suas influéncias.

Eu venho das dunas brancas
Onde eu queria ficar

Deitando os olhos cansados

Por onde a vida alcangar

[---]

Eu tenho a mao que aperreia

Eu tenho o sol e areia

Sou da América, sul da América
South America

Eu sou a nata do lixo, eu sou do luxo da aldeia
Eu sou do Ceara (Ednardo, 1973)

A composicgéao traz a paisagem litoranea da cidade demarcada pelas dunas

da Praia de Iracema, que hoje ja ndo estdo mais na paisagem da cidade diante do
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desenvolvimento econdmico e especulacdo imobiliaria. Ao relembrar, declara sua
saudade da terra natal, identificando sua cearensidade, ao passo que se projeta para
essa América do Sul. Ao discorrer sobre essa faixa musical, Rogério (2008) analisa
que

Na mesma pega musical o maracatu enfatiza essa paisagem cearense,
porém revelando certa inquietagdo com “eu tenho a mao que aperreia” e o
sentimento latino americano e cosmopolita do portugués ao inglés “Sou da
Ameérica, Sul da América, South América” também pulsa com a batida do
maracatu, nesse mesmo ritmo o autor tece uma critica social “sou da nata do
lixo, sou do luxo da aldeia, sou do Ceara”, e numa aproximacgao ainda mais
localizada a letra “bate na porta pra te aperrear” de um bairro que abrigou a
aristocracia fortalezense. (Rogério, 2008, p. 101, grifo nosso).

O autor identifica outros elementos que sao pertinentes a reflexao, pois
demonstra a conexao de Ednardo com sua condigéo latina, ao mesmo tempo que lhe
mostra ciente das problematicas que atravessam o seu lugar, mesclando elementos
que perpassam a paisagem litoranea da cidade, os aspectos das manifestagdes
culturais e suas sonoridades, e sua condi¢ao periférica e cosmopolita. A principio,
faziamos a mesma argumentagcdo sobre a condigdo periférica e consciente de
Belchior de suas identidades, diante das suas falas e posicionamentos explicitos.
Porém, aqui também conseguimos realizar a mesma ligagao para com Ednardo, que
talvez ndo tenha a mesma projecado de Belchior pelo funcionamento da propria
industria cultural.

Além disso, Ednardo também tem na sua produgao o carater mdultiplo a
medida que propde a reinvengao do cordel a partir de codigos urbanos e a fantasia da
literatura popular de cordel ao lancar “Pavao Mysterioso” (Carvalho, 1984). A
composi¢cao € um marco por trazer na sua sonoridade as referéncias musicais da
cadéncia do maracatu cearense que, como vimos anteriormente, encontrou no
carnaval uma possibilidade de perpetuar sua manifestagcdo. Assim, além de dar
visibilidade aos grupos de maracatus no processo de difusdo da sonoridade,
demarcam as produc¢des culturais da capital no cenario nacional. Ricardo Guilherme,

na transmissao do carnaval de Fortaleza, faz a seguinte reflexao

eu acho que a musica popular Brasileira criou um novo género, essa hova
batida que ndo é o maracatu, ndo é o maracatu de Pernambuco, que ai ja
temos a presenga do nosso Chico Science, com o maracatu mais
pernambucano, e o nosso Ednardo, com Cauim, e com as musicas como o
Pavéo Misterioso que vai colocar um criador de um novo género. (Prefeitura
de Fortaleza, 2023c).

Nesse sentido, ha um reconhecimento da difusao cultural a partir da sua
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producao. “A batida nostalgica e processional do maracatu esta presente em varias
composic¢oes dele, perpassa como um referencial de resisténcia, grande parte de seu
trabalho (Carvalho, 1984, p. 88). O autor considera que Ednardo representa o Baliza'”
do maracatu, ao erguer o estandarte de divulgagdo na escala nacional, na qual as
atencgdes estao voltadas para o carnaval carioca. “Diluido ou assumido, pode-se falar
do maracatu como um dos tragos mais fortes e pessoais da proposta de Ednardo”
(1984, p. 89).

As influéncias afro-brasileiras e caboclas, presentes no maracatu, estao
consequentemente demarcadas na produgao de Ednardo, trazendo a festividade e
ancestralidade para além do espago delimitado para os maracatus, que seria o
carnaval de Fortaleza. Esse aspecto € interessante justamente por dialogar com o
espaco/tempo escolhido para rememorar e homenagear o Massafeira, o “Ciclo
Carnavalesco 2023” de Fortaleza. Assim como muitas vezes esse foi 0 Unico espacgo
de visibilidade dos grupos de maracatus, mesmo diante das fragilidades apresentadas
pelo evento, € agora 0 mesmo espago que também reveréncia o Massafeira, numa
espécie de reveréncia e reconhecimento aos dialogos culturais.

A producédo de Ednardo se apresenta de forma multifacetada, como o
préprio musico deixa claro em entrevista a Carlos Willian para a Revista Bula,

respondendo sobre os constituintes de suas influéncias

Tanto em Fortaleza quanto em viagens aos litorais e interior do Ceara mais
distantes, ia aos espagos publicos de carnavais e feiras livres, para ver e
escutar maracatus, violeiros repentistas e sanfoneiros, bumba-boi, congados,
frevos, forrds, cocos, emboladas e sambas, descobrindo musicas, ritmos afro-
brasileiros e indigenas e suas vertentes culturais. [...] Entre os 15 e 25 anos,
meu instrumento mais constante foi o violdo, tanto na vertente dos
movimentos musicais que vinham de fora, rock, blues e jazz, quanto na
vertente brasileira, baido, bossa nova, samba, choro, além da vertente latina,
bolero, rumba. (Ednardo, 2014)

Aqui, Ednardo deixa claro que sua composi¢ao perpassa o loca, o nacional,
a cultura popular, e toda a multiplicidade de expressdes que vivencia no Nordeste.
Tem sua atengado voltada a esses elementos culturais, por entender que “a atengao
aos produtos audiovisuais, livros, teatro, cinema etc., valorizando seu povo, costumes

e identidade, que sao de importancias fundamentais para se construir uma nacao, fica

17 “Na configuragao do cortejo, temos na abertura do cortejo o baliza, que desfila com uma baliza15 na
mao, fazendo acrobacias e passos de danga com um turbante na cabega e o rosto pintado de negrume.
Logo atras, vem o porta-estandarte, personagem que é critério obrigatério segundo o regimento, que
anuncia a chegada do maracatu e traz no estandarte as cores do grupo, o nome, a data de criagdo e o
simbolo que representa o grupo” (Aguiar, 2017, p. 62).
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em segundo plano” (Ednardo, 2014). Sobre as classificagdes e enquadramentos, o

artista é enfatico:

Todo tipo de classificagdo, reduz e apequena. Na musica € maneira de
compartimentar, segmentar e controlar. Indicar caminhos seria ainda mais
complicado. Abstraindo a questao, estdo abertos todos caminhos possiveis e
imaginaveis ao que se inventar. Como musica regional, entendo aquilo que é
feito por artistas de uma regido ou local. [...] Toda e qualquer musica tem seu
berco em regides, cidades, bairros, zonas. Nenhuma nasce universal. No
Brasil, foi e € assim com o samba, choro, bossa nova, tropicalia e tantos
outros movimentos e tendéncias da musica. [...] O que torna mais amplo é a
jungcdo dos ingredientes que emulam o povo brasileiro a entender esse
liquidificador cultural e estético, a aceita-lo como sua mais completa traducao
naquele instante. [...] Ao cultivarmos a pluralidade cultural, musical, religiosa,
politica, costumes, junto com nossa miscigenagao racial, marcamos um ponto
gigantesco a nosso favor. (Ednardo, 2014)

e

E importante destacar que ainda na década de oitenta, Carvalho (1984) ja
indicava possibilidades de se pensar as identidades em Ednardo. “Ao pescar os
caracteres de cearensidade, o objetivo foi mostrar que o trabalho em cima dos
referenciais da cultura regional pode ser um caminho para uma abrangéncia nacional”
(1984, p. 98). Aqui, o autor ja indicava caminhos de pensar nas potencialidades da
producao regional em sua efervescéncia, em dialogo com as identificagbes nacionais,
e da nossa concepcgao, translatinas. Do mesmo modo, Ednardo aponta esse caminho
na citagdo acima, ao advogar pela pluralidade cultural, e pelo distanciamento das
classificagdes e esteredtipos que impedem a profusdo da criagdo em dialogo com as

religiosidades, as identidades culturais e as realidades socioeconémicas.

4.3 Reverberagdes multiartisticas do movimento cultural Massafeira

Os desdobramentos do movimento ao longo dos anos surgiram de formas
diferentes, ora fragmentada na influéncia de artistas, ora na organizacao de eventos
que rememorassem o mesmo. O disco gravado, derivado do evento, ndo atingiu a
repercussao esperada, diante das problematicas de distribui¢cdo e divulgacao. Oliveira
(2000) considera que transformar o Massafeira em Album Duplo “foi submeté-lo a essa
ordem de produgéo, a légica do mercado e consequentemente a destruigdo, senéo
pelo consumo, mas por essa maquina que também destrdi o que nao lhe rende lucro”
(2000, p. 75). De todo modo, o Massafeira deixou seu registro marcado na gravagao
na produgao musical. Vale ressaltar que em diferentes relatos, € registrado a auséncia
de midiatizacao local do movimento, dos artistas e consequentemente da importancia

do projeto cultural para a cidade. As noticias jornalisticas que se debrugaram de forma
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mais incisiva sobre a realizagao do Massafeira s6 surgiram nos anos de comemoragao
de vinte e trinta anos do acontecimento do mesmo.

Em comemoragado aos trinta anos do Movimento (1980-2010), ocorre a
realizagdo do “ManiFesta! Festival das artes” (figura 17), onde acontece o

relangamento do disco e a publicagao do livro “Massafeira Livre - 30 Anos”.

Figura 17 — Cartaz de divulgagédo do ManiFesta! Festival das artes
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Fonte: ManiFesta, 2010"8.

A produgdo € um marco nao apenas pela celebragédo dos 30 anos, mas
também pela pesquisa de compilagdo que reune depoimento de participantes,
fotografias, ilustracbes de Brandao, Fausto Nilo e Ednardo, cartazes, noticias
jornalistas, e trabalhos académicos. Tal compilado é fundamental para o registro
material do movimento, utilizado como fonte de pesquisa nesse capitulo.

Além do registro, a publicagéo veio acompanhada de programacéao no TJA,
palco que recebeu o evento original e recebe em nova edi¢ao seus participantes, com
a colaboracao dos novos artistas cearenses. Em uma noticia publicada no jornal Extra

— Globo sobre o evento, o album e o movimento sdo colocados como capitulo

18 Disponivel em: http://zecazines.blogspot.com/2010/10/massafeira-30-anos-manifesta.html. Acesso
em: 11 jan. 2023
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esquecido da musica brasileira, mesmo reconhecendo um trago visionario que
permeava o0 mesmao.
Agora, trés décadas depois, a reedicdo em CD (Sony) e o langamento do livro
"Massafeira 30 anos" (Aura) repensam a importancia do alboum/movimento -
capitulo esquecido da musica brasileira - e apontam para o carater visionario
do chifre-infinito que o langava no futuro. Afinal, ele trazia um outro olhar
sobre o Brasil e sua cultura, vindo de um ponto de vista fora do eixo RJ-SP,

incorporando leituras de "primos" como Clube da Esquina e Tropicalia e
trazendo colaboragdes originais a elas. (Lichote, 2010)

Rodger Rogério argumenta que tal silenciamento do disco também se deve
ao fato de que “Problemas internos na fabrica da CBS impediram um langamento que
tdo importante registro mereceria. Mas, pelo que representou para os jovens da cidade
naquele momento e pela repercussao alcangada em outras capitais, com o passar do
tempo, a Massafeira foi se revestindo de importancia histérica.” (Manifesta, 2010).
Também fica demostrado pelos relatos uma inquietacdo quanto ao siléncio da midia
ao evento de 1979, que ndo deu muita repercussao ao movimento, até mesmo pela
influéncia da ditadura militar.

Em 2019, marca dos 40 anos, acontece a reedigdo no TJA em trés dias,
com homenagem a Belchior; Patativa do Assaré; Petrucio Maia e Augusto Pontes. A
Camara Municipal de Fortaleza, em conjunto com a Assembleia Legislativa do Ceara,
realiza uma sessao solene no TJA em homenagem aos artistas cearenses que
compdéem o movimento, como reconhecimento da importadncia do mesmo para a
cultura cearense. O Centro Cultural Belchior, equipamento cultural da Secretaria
Municipal da Cultura de Fortaleza, realiza a “Semana Massafeira — 40 anos”, com
palestras e espacgos de discussao mediados por participantes do movimento.

E interessante perceber essa mobilizacdo de diferentes atividades na
comemoracgao dos 40 anos da-se nas proximidades do centenario da Semana de Arte
Moderna de 1922, embora a travessia do periodo pandémico tenha interrompido muita
programacao cultural. Isso porque o centenario influencia diretamente no
desencadeamento de comemoragdes, exposigdes de outros movimentos
vanguardistas. Comparando esses dois movimentos, a matéria do Jornal O Povo
deixa registrado que apds os sessenta anos da Semana de Arte Moderna, os
“cearenses ilustres entraram na onda e resolveram criar o seu proprio movimento.
Massafeira Livre, foi a nossa Semana de Arte, e foi sediada no ambiente sagrado que
€ o Theatro José de Alencar’ (Diogenes, 2022). Além disso, enfatiza também um

periodo importante para a resisténcia por meio da arte.
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No ano de 2023 a programacgao do ciclo carnavalesco cearense — espago
o qual é usado como resisténcia ndo apenas no sentido festivo apontado por Ferreira
(2003), mas pelos grupos de maracatus, blocos, escolas de samba e afoxés que tem
nessa temporalidade sua manutengao e apice festivo do ano — tem como tema
“Massafeira, no ritmo dos reencontros”.

Além do movimento, também faz homenagem ao musico Tarcisio Sardinha,
importante para a cena cultural cearense, nas rodas de samba e de choro na Capital
e na musica popular. ““Som. Imagem. Movimento. Gente”. E assim que o movimento
Massafeira Livre foi definido nos idos da década de 1970. E é assim que a
homenagem a este momento das artes cearenses ira influenciar o Ciclo Carnavalesco
2023 em Fortaleza” (Fortaleza, 2023). Nos cartazes de divulgacao (figura 18) da
Secretaria Municipal da Cultura de Fortaleza (SECULTFOR), o tdo simbdlico carneiro

volta as imagens, renovado pela festa carnavalesca.

Figura 18 — Cartaz de divulgagao do Ciclo Carnavalesco 2023 de Fortaleza.
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Fonte: Prefeitura de Fortaleza, 2023a°.

19 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Cn6sjAROVmx/. Acesso em: 27 jan. 2023.
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E importante destacar que o Ciclo Carnavalesco de Fortaleza abarca o
periodo do pré-carnaval nas semanas que antecedem, e o préprio carnaval. O mesmo
€ dividido em polos pela cidade, onde as festividades ocorrem ao longo dos finais de
semana de janeiro e fevereiro. Sao eles: Pragca do Ferreira, Mercado dos Pinhdes
(Praga Visconde de Pelotas), Mocinha (Rua Padre Climério com Rua Joao Cordeiro),
Aterrinho da Praia de Iracema, Benfica (Praca Jodo Gentil), Polo dos Queijos
(Raimundo dos Queijos) e Passeio Publico (infantil), Marco Zero da Barra do Ceara e
no Parque Rachel de Queiroz. Todos os locais sado estratégicos simbolicamente pois
possuem marcas patrimoniais festivas da cidade. O mapeamento de tais polos podem
ser visualizado na imagem abaixo (figura 19), presente no site de divulgagao do Ciclo
Carnavalesco de 202320, O acompanhamento em campo se deu em trés polos
diferentes, contemplando o periodo pré-carnavalesco e a semana do carnaval. Os
pontos visitados foram: Polo Benfica, Polo Praia de Iracema e Avenida Domingos
Olimpio.

Figura 19 — Mapa dos Polos do Ciclo Carnavalesco 2023 de Fortaleza.
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Fonte: Prefeitura de Fortaleza, 202321,

No Polo Benfica, a programagéo acompanhada se deu no pré-carnaval,
com apresentacado de Maracatu e artistas locais. Vale ressaltar que o Benfica ganhou
destaque ao longo dos anos pela formagao de blocos carnavalescos independentes,

que ocupavam a Praga Joao Gentil, e passou a ser incorporada como Polo do Ciclo

20 Site de divulgagéo do Ciclo Carnavalesco de 2023: https://carnavaldefortaleza.com.br/.
21 Disponivel em: https://carnavaldefortaleza.com.br/. Acesso em: 27 jan. 2023.
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Carnavalesco, recebendo a programacado da Secretaria da Cultura de Fortaleza
(Secultfor), com a participagédo de artistas locais. Na Praia de Iracema, Polo mais
central e estratégico diante do atrativo turistico do litoral, € um espag¢o conhecido por
receber programacgdes de réveillon, aniversario da cidade, carnaval, festas juninas e
demais eventos promovidos pelo estado/municipio. No carnaval, 0 mesmo recebe
shows diarios que possuem em sua programacao atragdes nacionais, antecedidos
dos Blocos Carnavalescos que desfilam desde o Centro Cultural Dragao do Mar, até
o Aterro da Praia de Iracema, onde esta localizado o palco principal da festa.

Nos dois espacos visitados, o que evidenciava mais diretamente a ligacao
do evento para com o Movimento Massafeira eram os elementos visuais, incorporados
no processo de divulgacdo no material publicizado pela Secultfor (figura 20). Além
disso, de forma sistematica, sempre era anunciado pelos apresentadores do evento o
tema do Ciclo Carnavalesco ligado ao Massafeira, explicitado de forma breve, bem

como a homenagem ao artista cearense Tarcisio Sardinha.

Figura 20 — Cartaz de divulgacéo do Ciclo Carnavalesco 2023 de Fortaleza.
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Fonte: Acervo do autor, 2023

A programacdo contemplava artistas locais, credenciados anteriormente
via edital de fomento municipal, fato que gerou criticas por parte dos artistas pelo

atraso na divulgagcdo dos artistas selecionados e seus respectivos dias/locais de



98

apresentacao; pela presencga de artistas contratados que ndo passaram pelo processo
de credenciamento prévio via edital; e pela repeticdo de alguns artistas, deixando
tantos outros de fora. E necessario considerar que nos ultimos anos, o Carnaval de
Fortaleza tem crescido diante da adesdo do publico fortalezense. Porém, ainda
encontra na padronizagao e limitagbes burocraticas barreiras que impedem sua
irradiacdo de forma mais expressiva, diante da sua potencialidade.

O terceiro polo acompanhado foi a Av. Domingos Olimpio, onde ocorrem os
desfiles de Maracatus, Escolas de Samba e Blocos Carnavalescos. E necessario
destacar aqui a potencialidade do Maracatu Cearense dentro dessa proposicao de
celebracdo ao Massafeira, diante da sua representatividade enquanto manifestagcéao
cultural que agrega uma estética marcada pelo uso do negrume no rosto, a calunga,
os orixas e indigenas, dentro de uma miscelania de significados atribuidos na
construcdo da cultura cearense. Além da musicalidade demarcada no ritmo
cadenciado do ferro do maracatu, elemento esse elegido como patriménio cultural
dentro do Registro Municipal de Fortaleza.

Na imagem a seguir (figura 21), é possivel visualizar nas arquibancadas de
onde o publico acompanha as apresentagcbes mais uma vez a identidade visual
adotada em todo o percurso do desfile da Av. Domingos Olimpio, ligados tanto a
homenagem ao Massafeira como a Tarcisio Sardinha.

Figura 21 — Arquibancadas dos desfiles da Avenida Domingos Olimpio.
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Fonte: Acervo do autor, 2023.
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Aqui é importante registrar que a visualizagao desses elementos marcados
na paisagem do desfile, de forma enfatica, € instigante, pois relevam os demarcadores
dados tanto pela homenagem como pela retomada de um movimento artistico que
influenciou a cultura da cidade. Porém, as correlagdes das agremiagdes, blocos,
maracatus e afoxés sao fragilizadas, na medida que as marcas sdo apenas visuais,
sem presencas narrativas, nas falas, discursos, dos locutores e interlocutores que
anunciam e debatem a manifestacdo. Dessa forma, apesar da marca preencher o
campo publicitario e visual (figura 22), ha um esvaziamento quanto a participagao
efetiva de artistas da geragdao musical diretamente envolvida no movimento e seus
desdobramentos. Distanciamento mesmo de artistas locais que continuam produzindo,
mas que aqui ndo sao acionados, ou quando feito é de forma pontual, como o préprio

Tarcisio, Ednardo ou Fagner.

Figura 22 — Concentracao dos desfiles na Avenida Domingos Olimpio.

Fonte: Acervo do autor, 2023.
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Os quatro dias do Carnaval de Fortaleza foram transmitidos ao vivo pelo
canal do Youtube da Prefeitura de Fortaleza®?. A transmiss&do no formato realizado,
com imagens dos desfiles da Domingos Olimpio (figura 22), contando com
apresentadores e pesquisadores da cidade de Fortaleza que estudam os temas,
entrevistas, dentre outros, € colocado como inédito no ciclo carnavalesco da cidade,
e segundo a apresentadora da transmissao, a Jornalista Isabel Andrade, o objetivo &
dar visibilidade aos artistas, promover e valorizar a cultura local (Prefeitura de
Fortaleza, 2023b).

E interessante resgatar alguns temas discutidos nas transmissées, pois
colaboram no entendimento dessa associagdo do grupo Massafeira ao tema do
carnaval de 2023. No primeiro dia de transmissao (18/02), esse aspecto é discutido
logo de inicio, por Isabel Andrade, ao evidencias alguns pontos.

existe um tema que esta norteando essa festa, é Massafeira, vocés podem
até ver aqui, no ritmo dos reencontros. A Massafeira muita gente sabe foi um
grande movimento ou momento musical, as vezes os integrantes daquele
momento histérico ndo gostam de chamar de movimento, mas foi um grande
momento musical dos anos 70, com grandes artistas cearenses, e a festa
esta justamente fazendo uma referéncia a esses artistas como Ednardo, Teti,

Rodger Rogerio, que participaram desse festival da Massafeira. (Prefeitura
de Fortaleza, 2023b).

Esse destaque inicial em alguns momentos é retomado, porém & sempre
enfatizado no aspecto musical, com os cantores cearenses. As referéncias as outras
manifestacbes que compuseram o movimento, como a propria performance e
teatralidade que poderia ser resgatada na intersecgdo com o Maracatu, acaba sendo
evocado apenas na popularizagao musical que é feita por Ednardo com a faixa musical
Pavao Mysterioso. Uma aproximacgéo disso € encontrada em alguns aspectos, que
mereciam ser mais bem explorados e evidenciados, diante do potencial de producéao
e da propria fomentagdo do que seria essa translatinidade, mesmo que nao esteja
anunciada. Ainda no decorrer da transmissao, a jornalista afirma que

o Carnaval de Fortaleza é um Carnaval da multiplicidade, a forga criativa aqui
é gigantesca porque vocé tem ali na Praia de Iracema o forro, que é uma
manifestagdo musical, cultural, muito particular do Nordeste brasileiro, mas
que em Fortaleza tem uma forga da industria do forré6 muito grande, a Katia
Cilene ali desde os anos 80 ali realmente movimentando e nacionalizando
esse ritmo musical. Antes a gente falava do pessoal do Massafeira, vocé citou

ai dois grandes artistas cearenses que nacionalizaram também o maracatu,
Ednardo é um deles a partir dos anos 70 quando langa Pavao misterioso né,

2 Canal do Youtube da Prefeitura de Fortaleza disponivel em:
https://www.youtube.com/@prefeiturafortaleza.
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e ai vocé tem aqui na avenida hoje e amanha maracatus, mas depois a gente
também tem escola de samba, e também tem afoxé, entdo é essa
multiplicidade né, o carnaval de Fortaleza é uma coisa realmente incrivel.
(Prefeitura de Fortaleza, 2023b).

Além de trazer essa multiplicidade que € propria do carnaval, enquanto
espaco-tempo que permite o desdobramento de diferentes expressodes, seria
importante destacar que essa multiplicidade esta dada n&o apenas no carnaval
cearense, mas na producao cultural das diferentes expressodes artisticas. Apesar do
enfoque estar na musicalidade, como argumentava-se anteriormente, ainda assim
existem indicios dessa difusao de expressdes que caracterizam essa translatinidade,
tendo suas marcas indigenas, africanas, nordestinas, reelaboradas nessa profusao
de manifestagdes que se congregam no carnaval.

O secretario da cultura de Fortaleza, Elpidio Nogueira, também é
entrevistado durante os desfiles dos blocos carnavalescos (21/02), e corrobora com o
entendimento da escolha do tema para o ciclo carnavalesco de 2023, na tentativa de

valorizar os artistas locais e reconhecer a importancia do movimento:

O grupo Massafeira, € um movimento que aconteceu aqui em Fortaleza que
revelou grandes artistas, Belchior, Amelinha, Fagner entre outros que vocés
ja conhecem. Mas o movimento que nunca se acabou, ele ficou ali as vezes
€ um pouco ai embutido, um pouco escondidinho, mas de vez em quando
tem as grandes manifestagées.|...] entao eu fico muito feliz que a Secretaria
de Cultura de Fortaleza pode reconhecer publicamente o movimento
Massafeira e essa homenagem ao Tarcisio Sardinha que é mais do que
merecida. (Prefeitura de Fortaleza, 2023c).

Ao resgatar essa valorizagao e reconhecimento publico realizado enquanto
homenagem no ciclo carnavalesco, também nos é relembrado uma critica feita
anteriormente pelos participantes do Movimento da falta de Vvisibilidade e
reconhecimento midiatico do festival na década de 70. E claro que outros movimentos
foram feitos ao longo dos anos, como o Centro Cultural Belchior e o edital Massafeira,
que credencia coletivos de musica para compor a programagao do proprio centro,
localizado na Praia de Iracema, além dos demais eventos e comemoragdes citados
anteriormente, dentre outros.

Assim, pensando nessa visibilidade que se pretendeu dar ao Movimento e
nas diversas formas de silenciamento, ao longo dos anos, frente aos seus potenciais
quase inexplorados, é possivel pensarmos nas contribuicdes de Ricoeur (2007) sobre
as questdes de memodria e esquecimento. De certa forma, a homenagem é montada

na légica da memoria e do esquecimento, pois apesar dos recursos visuais e dos
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argumentos discursivos nos espacos carnavalescos, € algo fragilizado. O projeto de
esquecimento esta dado a medida que tais vinculagdes sao atribuidas como a politica
de cota minima (Aguiar, 2017), sem explorar as potencialidades de irradiagdo das
manifestacdes.

Nesse sentido, Ricoeur (2007) demonstra que o esquecimento é uma forma
de apagamento e desgaste da memodria. Os rastros poderiam ser evidéncias utilizadas
como estratégias para resgatar tais memorias, como registros documentais e
narrativos, mas que também podem ser dispersados a medida que as narrativas entre

passado e presente sao enfraquecidas.

A sociedade, por seu turno, elabora essa arte do esquecimento. E na
coletividade que os interditos, as experiéncias nao ditas, os grupos néao
lembrados vao provocando, instigando e institucionalizando o esquecimento,
impondo proibigdes e silenciamentos. O n&o dito, nesse caso, prefigura o
esquecimento a partir do que nao se narra, pois nao sendo dito nao tem como
ser transmitido a outrem, ao préximo que vira e, dessa maneira, ndo tem
como superar o tempo limitado da geragdo que experimentou tal
acontecimento e perpetua-lo, ja que ndo ha a quem passa-lo. (Santos, 2009,

p. 8).

Ricardo Guilherme, ator e dramaturgo presente na transmissdo como
comentarista, afirma que o Massafeira é “o0 encontro assim de uma geragao que ja
seria do passado, dos anos 70 com uma gente jovem que estava surgindo naquele
momento” (Prefeitura de Fortaleza, 2023b). Assim, destaca que artistas como Ednardo,
Fagner, Rodger Rogerio, Teti, Jorge Melo estariam no encontro com a nova geragéo
de artistas que nasciam, como Mona Gadelha, Chico Pio, entre outros. Nesse sentido,
perpetuar esse esquecimento, mesmo que de forma velada, é também silenciar a
producao e profusdo de artistas, inseridos nessa “politica de cota minima” de
participacédo. Entdo, em que medida tal “politica” associa-se a cultura latina?

Pode-se inferir que a politica do esquecimento é também um exercicio de
negacao da translatinidade. Pois diante dos estereétipos impostos pelas
regionalizagdes, sejam nordestinas, cearenses ou latinas, se propde a producao
cultural criativa, de multiplos elementos, reconhecendo as influéncias de uma raiz
sertaneja, indigena e africanas, reelaboradas com novos elementos da modernidade,
como estratégia de enfretamento a essa paisagem fabricada. Porém, esse criativo
pode ganhar vida, corpo, se estender. O que para muitos representa um risco, diante
das distor¢gdes da raiz original. Portanto deixam de ser fomentadas, e passam a ser

cristalizadas na légica do tradicional, aprisionando o potencial da translatinidade.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS: PAISAGEM PATRIMONIAL E TRANSLATINIDADE

O desenvolvimento da pesquisa proposta neste trabalho visava o dialogo
com as paisagens patrimoniais, na compreensao das representagdes do patriménio
cultural do Nordeste enquanto promotores da translatinidade. As representagdes
simbdlicas que compdem essa paisagem patrimonial latino-americana possuem
multiplos elementos que tecem a nogao de latinidade, que perpassam a musicalidade,
a literatura, o idioma, as manifestacoes festivas e religiosas.

Porém, as representagdes de latinidade evidenciadas no Brasil sdo
fortalecidas a partir das nacionalidades, cristalizadas em iniciativas como a FMAL,
abordados na primeira parte desse trabalho como topoldgica/material, “ilha”
patrimonial, enquanto equipamento cultural que inaugura a nogao de irradiacdo das
identidades latino-americanas no Brasil, refletindo os ideais modernistas. Tal iniciativa
€ motivada pela influéncia dos processos migratorios vivenciados no Sudeste, que
fomentam essa identificacao cultural como formas de reforgo as identidades nacionais
fragilizadas no deslocamento populacional.

Nesse sentido, essa rememoracgao dentro de cristalizagcdes de aspectos
culturais proprios das identidades latinas, fabricam marcadores culturais
artificializados, ao passo que sdo fomentadas de maneira reduzida e limitada. Isso
porque o modelo de projegao a partir do FMAL nao se multiplica para além do territorio
sudestino, atuando de forma local. Porém, projetam identidades que se propdem a ter
um alcance nacional, demarcando simbolos e festividades que tracam determinadas
nacionalidades da América Latina. Isso pode ser visto na musicalidade, seja na
cumbia colombiana ou no tango argentino; bem como nas festividades bolivianas que
ocorrem em Sao Paulo ou o Carnaval peruano Yunza, em decorréncia do grande fluxo
migratério destas nacionalidades.

Assim, o fortalecimento dessas praticas consideradas genuinamente
latinas, por estarem ligadas a simbolos nacionais de outras nacionalidades da
Ameérica Latina, enrijece uma politica de valorizacdo patrimonial ao passo que
inviabiliza as expressdes culturais populares brasileiras, grupos, manifestagoes,
vanguardas que passam a ser difundidas dentro de regionalizagdes e definigbes
impostas, sejam sudestinas, nordestinas ou nortistas, que nem sequer sdo cogitadas
como expressao dessa latinidade brasileira.

Nesse sentido, ao ndo visualizar nessas manifestacbes regionais
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brasileiras demarcadores eminentemente latinos, ignoramos 0s processos da
produgao artistica que s&o representativas de uma latinidade pulsante, criativa e
legitima. Latinidade ndo nomeada por estar posicionada fora dos enquadramentos,
embora reforcem regionalidades. Sao representativas por promover multiplas
identidades transversais, incapazes de aprisionar-se nas herangas ibéricas padrao.

Um exemplo interessante relevador dessa fabricacdo de identidades
voltada ao consumo popular, enquadradas em padronizagdes sobrepostas, € a
organizagao nesse més de julho — que possui forte tradi¢do junina, principalmente no
Nordeste — da “Festa Julina” no FMAL?3. A festa acontece no feriado da cidade de Sao
Paulo pela Revolugdo Constitucionalista de 1932. Além do festival do milho e do
morango, o evento anuncia quadrilhas juninas e atragbes musicais nordestinas.
Porém, deixa demarcado que o evento possui gastronomia de “arraia”, ao passo que
mantém pratos tipicos de outras nacionalidades disponiveis na praga de alimentagéo.
A promocao dessa festividade é limitada e apresenta fragilidades a medida que
compreende a leitura de uma manifestacao cultural Nordestina de maneira restrita a
comidas tipicas, forr6 e quadrilha. O que reforga inclusive os esteredtipos ja
reproduzidos pelas metropoles do sudeste sobre o imaginario cultural nordestino,
utilizando o “arraia” como tema (anexo H), e ndo como elemento patrimonial cultural.

Contraponto, portanto, a ideia do FMAL como marca tipolégica/material
enquadrada como “ilha” patrimonial, temos o arquipélago simbdlico intangivel formado
por diferentes linguagens e expressodes artisticas do imaginario nordestino, desde
musicos, literatos, teatrdlogos, e demais artistas que estdo na vanguarda da produgao
artistica. Enquanto celeiro da ideia de uma autenticidade brasileira, o Nordeste produz
expressdes culturais que divergem das identidades hegemoénicas reproduzidas a
respeito do Brasil. A partir das alteridades, a regiao projeta translatinidades, diante da
agregacao de elementos culturais afro-brasileiros, indigenas, sertanejos,
reelaborados dentro da modernidade com multiplas influéncias, frutificando, portanto,
as formas de expressar essa latinidade, sem assim ser nomeada.

O recorte delimitado, a partir do Nordeste em suas vanguardas culturais,
evidéncia esse arquipélago simbdlico de expressdes, como celeiro da produgao
cultural popular e caminha no rumo da translatinidade. Isto se da justamente pela

23 MEMORIAL da América Latina recebe Festa Julina nos dias 08 e 09 de julho. Memorial da América
Latina, Sdo Paulo, 30 jun. 2023. Disponivel em: https://memorial.org.br/memorial-da-america-latina-
recebe-festa-julina-nos-dias-08-e-09-de-julho/. Acesso em: 10 jun 2023.
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agregacao de raizes afro-brasileiras, indigenas e sertanejas modernas citadas, com
uma nordestinidade que supera a velha latinidade, a medida que nao esta aprisionada
pelos papeis folcloricos de servir a cultura como mero entretenimento latino.

O Nordeste translatino, explorado aqui a partir do patriménio do ll1é Aiyé, do
Armorial e, com maior atengdo, do Massafeira, redesenha sua expansao cultural.
Poderiamos argumentar que essa capacidade multiplicadora, que rompe com as
demarcacgdes estereotipadas também, € resultado de uma formacgao histérica que
promove o Nordeste mais como polo emissor que receptor migratério. O que libera a
regido de uma certa pressao pela autoidentificagao, visto que suas identidades nao
estdo no enfrentamento de reafirmagdes com outras nacionalidades, como aconteceu
com as demais regides de fronteira e metropolitanas. Porém, uma alteridentidade
emigratéria com a forte presencga nordestina em todas as regides do pais, indica uma
formacgao geografica mais consistente na compreenséao deste transbordamento.

E interessante pensar nesse aspecto — das identificacdes de origens e
transmutacdes realizadas diante dos processos de reelaboragdes da cultura - com
conceito de mesticagem operado por Pinheiro (2020), no campo da arte barroca,
identificando uma mesticagem nao apenas como cruzamento étnico-racial, mas
também como interagao entre elementos que sao transmutados através da linguagem,
dos costumes e das demais expressdes patrimoniais da cultura popular. Nesse

sentido, o autor argumenta que

A mestigagem nao opera por fusdo, que apaga as diferengas, nem por mero
reconhecimento das diversidades, que as mantém isoladas. Ndo se chega,
pela mesticagem, a qualquer invariante matricial dominante, no passado ou
no futuro. Nao nasce de nenhuma origem exclusiva, separadamente una ou
essencial; ndo chega a qualquer unidade ou identidade substancial isolada.
Nunca é ilha mas sempre arquipélago. (Pinheiro, 2020, p. 10)

As consideragdes do autor coadunam com a argumentacéo aqui utilizada,
que entende as origens ndo como ponto de partida a serem enrijecidas na
rememoragao daquilo que é tradicional no sentido da ideia de “originalidade”. O
movimento realizado é inverso. Nao € apenas reprodu¢do como rememoragao das
raizes, e sim incorporacgao e criagcdo. Mesmo diante dos processos colonizadores de
imposicao das identidades hegemédnicas, o apagamento da cultura dos povos
“‘dominados” nao esta silenciado completamente diante das imposicdes, pois no
processo de resgate das identidades e manifestagdes a origem esta sendo buscada
sempre dialogando com uma miscelania de novas influéncias, multiplicando formas

de representacao.
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A mesticagem vem de baixo, dos poros, das plantas dos pés e dos
escaninhos e labirintos da cultura. E um conhecimento das entranhas e do
multiplo em metamorfose a partir do salto canibalizante no alheio, em vaivém
ziguezagueante; montagem em arabesco mével dessas multiddes de outros,
suas linguagens e civilizagdes. Pode se perfazer em incrustagdes e tessituras
na madeira, na pedra, nas paginas e nas telas ou de vozes na lingua falada,
cantada e escrita. Alegria da multiplicidade simultanea. (Pinheiro, 2020, p. 17)

Nesse sentido, o foco n&o esta colocado apenas no enraizamento dessas
manifestacdes, e sim nas multiplas frutificacdes possiveis fertilizadas pelas diferentes
influéncias identitarias; processo esse que esta sendo denominado aqui de
translatinidade.

A translatinidade carrega marcas da cultura cabocla, sertaneja,
afroindigenas, identificadas aqui na regionalidade do Nordeste, por meio da produgao
estética-visual do IIé Aiyé, da produgao visual/escrita do Armorial, € da marca sonora
do Massafeira. A paisagem patrimonial em fluxo e remodelagdo constante sera
elaborada na triangulacdo de trés frentes, compostas pela cultura cabocla e
afrodescendente, que sustentam a terceira frente, que seria a translatinidade.

Nos aprofundamentos realizados a partir da pesquisa do Massafeira,
identificamos que essa translatinidade projetada pelo movimento n&o esta precisando
explicitar claramente uma latinidade. Isso porque no processo de desenvolvimento, o
Massafeira esta absorvendo as memorias que compdem o movimento, organizando
iniciativas mesmo que de maneira fragilizada na busca de projetar suas marcas
culturais, seja na musica, nas visualidades, na literatura, nas artes plasticas. Mesmo
que a homenagem realizada pelo ciclo carnavalesco esteja fragilizada pela
midiatizacao local, e pelas politicas culturais da préopria dindmica do municipio de
Fortaleza, estd sendo criada uma paisagem artistica sobre essa latinidade.

Mesmo na auséncia, por parte do Massafeira, em identificar-se
eminentemente como latino, a movimentacdo da manifestacdo esta revelando
caracteristicas que explicitam esse mergulho na dilatagdo da cultura latina. A
latinidade n&o precisa estar com marcas estereotipadas. As paisagens patrimoniais
latinas ndo devem apenas fabricar icones latinos para rotulagdes. Insistir nessas
identificacbes explicitas é perpetuar estratégias de estruturacdo e fabricacdo de
politicas para a latinidade, como se faz no FMAL, na busca permanente por eventos
identitarios continentais. Dai a necessidade de superar essa latinidade em favor de
uma translatinidade, pois sua vantagem é o movimento de superagao com inclusao.

No processo de elaboragdo dessa paisagem patrimonial, as manifestagdes
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culturais se proliferam com mais forga e criatividade a partir do momento que supera

a necessidade dos enfrentamentos ao tangenciar tais elementos, pois

Essa multiplicidade cabocla/ cafuza/ mulata/ quimbunda/ tupi/ etc. ndo cabe
em nenhuma classificagdo ou catalogo, mas tem sua matematica e sua
geometria a partir de outra cartografia: sempre vai além do 1 e 2, mas nunca
se fecha no 3; foge das linhas e dos angulos retos; adora os advérbios
“também” e “ainda”; detesta as alternativas duais expressas pela conjungao
“ou”. (Pinheiro, 2020, p. 18)

E justamente por esses elementos que o Nordeste se fez necessario como
recorte geografico para a investigagcdo. Pois essa mesticagem esta presente, os
simbolos ligados a uma raiz nordestina sdo evidenciados, e supostamente ha uma
auséncia (ou insuficiéncia) de simbolos que possam ser classificados como latinos. O
que na verdade esta sendo falseado pela ndo necessidade da regido de reafirmar as
identidades latinas, talvez pelas pressdes politico-culturais decorrentes da
regionalizagdo geografica do Brasil na década de 1960/70, o que reforca a
necessidade de cada uma das regides brasileiras de singularidades, que se articulam
e diferenciam das demais. Ou pelo carater efervescente da regido Nordeste como
emissor de migrantes, e nao receptor de outras nacionalidades. Diferente do processo
que ocorreu com estados mais proximos das fronteiras com as demais nacionalidades
do continente brasileiro. Distinto do Nordeste, outras localidades, especialmente no
centro-sul, precisaram reforgar latinidades diante do choque/disputa cultural, por meio
dessas fabricacbes ao eleger simbolos maximos, na busca por um elemento
integrador que estabeleca essa ligacao enquanto América Latina. Os trés enfoques
delimitados nos revelam formas de construir por meio da linguagem artisticas
experiéncias projetadas a partir da cultura popular, a partir de vanguardas que trazem

elementos que questionam o hegemdnico, transgressoras de uma estética vigente.

A mesticagem se forma e se expressa, portanto, insistimos, aquém das
I6gicas binarias das identidades e das oposi¢des. A dualidade centro/periferia
nao lhe serve. A mesticagem € uma onga-arvore alegre que se alimenta de
todas esses entres e outros (bichos, gentes, objetos) escondidos,
abandonados e rejeitados. O que importa sdo todos esses outros que se
multiplicam variando (mostrando as suas microcélulas relacionais) e deixam
de ser Um-s6 para devirem Entre-Outros, dobras e reentrancias de plantas-
bichos-gentes-coisas em estado de xaxim. (Pinheiro, 2020, p. 19)

Pinheiro (2020) corrobora mais uma vez na constru¢ao da ideia de que a
multiplicidade da producéao e sua variacao, independente dos seus pontos de partida,
representam a visibilidade do intercruzamento das praticas culturais ndo como
esvaziamento de sentido, mas como profuséo de significados atribuidos no processo

de desenvolvimento das populagbes, compondo as paisagens culturais. Nesse
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caminho, encontramos no Nordeste perspectivas culturais que, no seu processo de
desenvolvimento transbordam elementos patrimoniais nas interagbes artisticas
realizadas, tanto nas festividades religiosas, como nas teatralizagbes carnavalescas.
Sao multiplas influéncias sonoras e visuais, que produzem construcoes de latinidade
menos hegemonicas. As projecdes translatinas da regiao renovam a latinidade do pais.

A sistematizacdo a seguir (figura 23) busca trazer esses elementos de
forma visual, enquanto mapa conceitual que se reelaborou nas diferentes etapas da
pesquisa, condensando os recortes e conceitos discutidos. Assim, podemos observar
uma representagcdo conceitual dessas articulagbes abordadas nesse processo de
entendimento do FMAL e seus desafios, para compreensao dessa latinidade fabricada
e como a mesma esta relacionada a ideia de paisagem patrimonial. Bem como do

potencial nordestino como promotor da translatinidade.

Figura 23 - Mapa conceitual dos elementos da pesquisa
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A investigacado n&do esgota possibilidades de ler outro movimento, diante
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dos caminhos constituidos neste enfoque das paisagens patrimoniais. Muito menos
quer cercear delimitagbes componentes de outros bens nacionais com maior ou
menor identidade latina, pois a translatinidade esta dada no movimento, no
intercruzamento, na mudancga e na profusdo de elementos que vao sendo elaborados
pela critica criativa a cultura pré-estabelecida, ou que esta se estabilizando. Nesse
sentido, essas movimentagdes nao estdo apenas se adequando ou subvertendo ao
padrao imposto, e sim demonstrando outras possibilidades de rompimento e criagcao
cultural.

Nesse caminho, é importante destacar que as possibilidades de
compreensao dessas paisagens patrimoniais que abarcam a América Latina, por meio
da linguagem artistica, € rica e plural, a medida que abre itinerarios para compreensao
de representagdes translatinas a partir da cultura popular, em suas multiplas
influéncias identitarias e na profusdo do patriménio. Essa experimentacdo pode ser
alargada, em certa medida, no desdobramento da investigacdo “Sacralidade e
simbolismo feminino no espaco latino-americano” (2021), ao passo que a investigacao
considera na construgdo do imaginario cultural latino-americano elementos que
perpassam desde a variacdo linguistica até a formagao histérico-cultural que
demarcaram as influéncias identitarias da populagao. Isso vai ser visualizado tanto
nos elementos religiosos como festivos, que aproximam as diferentes nacionalidades
por meio de reelaboragdes e justaposi¢cdes que revelam o potencial da cultura popular
como promotora de paisagens patrimoniais contra hegemodnicas. Essa
experimentagao tem, assim como na tese proposta, a busca de evidéncias nas artes,
pinturas, producdes musicais para compreensao dos simbolos e significados das
representagdes festivas e religiosas do feminino, como a Rainha do Maracatu, a
Calunga, as Virgens Marianas mesticas, e nos sincretismos das virgens marianas com
orixas femininos. Tais representacdes também compdem formas de compreender
translatinidades, enquanto manifestacdes invisibilizadas que se fazem transgressoras
a ordem vigente.

Ademais, muitos foram os obstaculos que impossibilitaram nos
debrucarmos mais profundamente no desenvolvimento das reflexdes fomentadas no
desenvolvimento da pesquisa, como pretendia-se inicialmente. Nesse sentido, a
construgcao desta tese também é coletiva, plural e inacabada, reconhecendo as
fragilidades da sua feitura, e enaltecendo os caminhos e desdobramentos que podem

ser tracados.
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ANEXO A - LISTA DOS ARTISTAS E GRUPOS INSCRITOS NO MASSAFEIRA

LIVRE DE 1979

PARTICIPANTES DO MOVIMENTO MASSAFEIRA-LIVRE
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Antonio Carlos Belchior
Josely Guimardes Barbosa
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Antonio José Soares Brandao
Caio Silvio Braz Peixoto da Silva
Carlos Alberto Alencar da Silva
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Carios Patriolino Filho
Qliveira
Francisco Pie Napoleao
Cicera
Wilson Cirine
Climério de Sousa Ferreira
José Domingos de Moraes
José Eduardo Pracianc Serra
José Ednardo Soares Costa Sousa
Emerson Monteiro
Eugénio Leandro Costa
Eurico Bivar
Ezildo Luiz Américo de Scuza
Raimundo Fagner Candido Lopes
Fétima Girdo
Fausto Nilo Costa Jr.
Fernando Costa
Francisco José Ferreira Gomes Filho
Francis Vale
Gentil Barreira Neto
Geraldo Urano
Gerardo Gondim Saraiva Filho
Germano Braga
Gilberto Oliveira Cardoso
Graccho Silvio Braz Peixoto da Silva
Luiz Carlos Franco Tolentino
Grupo ( 6 pessoas)
César Gabrielle
Ivan Alencar
Jabuti
Jader de Menezes
Jorge Mello
José Nilton Matos
Lazaro José de Paula Gongalves
Lucio Ricardo Moura Andrade
Luiz José
Luiz Miguel Caldas da Silveira
José
Manassés Lourenco de Sousa
Marcio Catunda Gerreira Gomes
Marcos Antonio da Silva
Maria de Lourdes Costa Bomfim
Marta Maria Candido Lopes
Noza

ESPECIALIDADE
Compositor/Cantor(Cariri)
Compositor/ Artista Plastico

Cantora

Cantora(Piaui)

Atriz

Compositora/Cantora
Compositor/Letrista

(Cariri)

Compositor/Cantor

Danga Popular
Regicnal(Cariri)
Compositor/Poeta/ Desenhos

ARTISTICO AREA
Abdoral Jamacaru Masica
Alano de Freitas Musica/Artes Pla
Amelinha Masica
Ana Fonteles Musica
Ana Meire Teatro
Angela Linhares Musica
Augusto Pontes Musica/Letras
B.C. Neto Artes Plasticas/Literatura
Belchior Musica
Bob Danca
Bola Fotografia/Cinema
Branddo Musica/Artes Pla
Caio Silvio Musica
Calé Alencar Musica
Calvet Musica
Carlos Patriclino Mdsica
Cego Oliveira Musica
Chico Pio Mdsica
Cicera do Barro Cru Artes Plasticas
Cirino Mdsica
Climério Msica/Literatura
Dominguinhos Mdsica
Dudu Praciano Organizagéo Produgao
Ednardo Musica
Emerson Monteiro Fotografia
Eugénio Leandro Musica

Eurico Bivar Artes Plasticas
Ezildo Cinema

Fagner Musica

Fatima Girdo Literatura

Fausto Nilo Musica
Fernando Costa Teatro/ Literatura
Ferreirinha Masica

Francis Vale Organizagio Produgdo
Gentil Barreira Fotografia
Geraldo Urano Literatura
Gerardo Gondim Musica

Germano Teatro
Gilberto Cardoso Artes Plasticas

Graccho Silvio Masica
ife Musica
Irméos Aniceto Musica

Itamar do Mar Artes Plasticas
Ivan Alencar Literatura
Jabuti Musica

Jader Menezes Literatura
Jorge Mello Musica

José Nilton Artes Plasticas
Lézaro Musica

Licio Ricarde Musica

Luiz José Fotografia

Luiz Miguel Musica
Maestro Zequinha Musica
Manassés Musica

Marcio Catunda Literatura
Marcos Tim Musica/Teatro
Maria de Lourdes Culinaria
Marta Lopes Muasica

Mestre Noza Artes Plasticas

Fonte: Oliveira, 2000.

Compositor
Compositor/Cantor
Musico-Percussao
Msico-Bandolim/Violdo
Cantador de Rabeca(Cariri)
Compositor/Cantor
Esculturas em Barro(Cariri)
Compeositor/Cantor
Compeositor/Poeta (Piaui)
Compositor/Cantor(Pernambuco)
Produtor Executivo
Compositor/Cantor
Regional(Cariri)
Compositor/Cantor

Poesia Corpdrea llustrada
Curta Metragem
Compositor/Cantor

Poesia

Compositor/Letrista
Ator/Poesia

Compositor

Produtor Executivo
Geral/Artistica/Regional
Poesia (Cariri)
Musico-Guitarra/Bandolim
Ator

Desenhos a Lapis
Compositor/Cantor
Musico-Contra Baixo
Banda de Pifaros(Cariri)
Primitivos Regionais
Poesia (Cariri)
Musico-Violdo

Poesia

Compositor/Cantor
Primitivos Regionais
Mdusico-Contra Baixo
Compositor/Cantor/Banda Perfume Azul
Regional(Cariri)
Musico-Contra Baixo
Maestro Arranjador
Musico-Viola 12/Guitarra/Cavaquinho
Poesia Corpoérea llustrada
Compositor/Cantor
Comidas Tipicas

Cantora
Xilogravuras(Cariri)



Simone Alexandre Gadelha

Jairo Mozart Pereira

Nino

Oswald Barrozo

Eugénio Pacheli Jamacaru
Antonio Gongalves da Silva
Paula

Paula Feitosa Dias

Paulo Aécio Morais Lima

Paulo

Salvino Petriicio Mesquita Maia
Regina Coelo Pinheiro Granja
Regina Lucia Feitosa Dias
Francisco Régis Soares Costa Sousa
José Renato Gimenes das Neves
Ricardo Bezerra

Ricardo Marcelo

Redger Franco de Rogério
Rogaciano Leite Filho

Rogério Alencar Rafael

Francisco Rogério Soares Costa Sousa
Ronald Carvalho Correia Lima
Rosane Maria Limaverde Costa
Antonio Rosemberg de Moura
Sérgio

Sérgio Sales Pinheiro

Francisco Sidbert Francklin

Silas de Paula

Stelio Romero do Valle

Eugeénio Gustavo Nornando Stone
Ténia Barbosa Cabral de Araujo
Tarcisio Garcia

José Tarcisio Lopes Ferreira
Maria Elisete Morais de Oliveira
Vicente Lopes Frota

Vicente Vitoriano

Wagner Pereira Cavalcante Costa
Walderedo

Walmir Paiva

Walter Franco

Wilson Carrilho

José Antonio da Silva Maia

José Pinto

José Ramalho

Zenor ( esposa do Zé Pinto)
Maria José Miranda Fonteles
José Silva Lima

Mona Gadelha
Mozart

Nino

Oswald Barrozo
Pacheli Jamacaru
Patativa do Assaré
Paula

Paula Feitosa
Paulo Aécio
Paulo Batera
Petricio Maia
Regina Coelo
Regina Lucia
Régis Soares
Renato Neves
Ricardo Bezerra
Ricardo Marcelo
Rodger Rogério
Rogaciano Leite
Regério Crato
Rogério Soares
Ronald

Rosane Limaverde
Rosemberg Cariry
Sérgio Entalhador
Sérgio Pinheiro
Sigbert

Silas de Paula
Stélio Valle
Stone

Ténia Araujo
Tarcisio Garcia
Tarcisio Lopes
Teti

Vicente Lopes
Vicente Vitoriano
Wagner Costa
Waideredo
Walmir Paiva
Walter Franco
William

Zé Maia

Zé Pinto

Zé Ramalho
Zenor

Zezé Fonteles
Zico

Musica

Mdusica

Artes Plasticas
Literatura
Musica
Literatura
Danca

Teatro
Artesanato
Musica

Musica

Teatro

Teatro

Musica

Musica

Musica

Teatro

Musica
Literatura
Organizagao Produgdo
Musica

Musica

Teatro
Cinema/Poesia
Artes Plasticas
Musica/Artes Plasticas
Masica
Fotografia
Muasica

Masica

Musica

Artes Plasticas
Musica

Musica

Musica

Artes Plasticas
Musica

Artes Plasticas
Artes Plasticas
Musica

Musica

Musica

Artes Plasticas
Musica

Artes Plasticas/Culinaria
Musica

Teatro

Fonte: Oliveira, 2000.
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Compositora/Cantora
Compositor/(Paraiba)
Regional(Cariri)
Poesia/Cordel
Compositor/Cantor(Cariri)
Poesia / Cordel (Cariri)
Danga Popular

Atriz

Popular

Musico - Baterista
Compositor/Arranjador//Letrista
Atriz

Atriz

Compositor/Cantor
Musico-Flautista
Compositor

Ator

Compositor/Cantor

Poesia

Produtor Executivo
Compositor

Musico-Banda Perfume Azul
Diregdo Teatro

Curta Metragem

Entalhes em Madeira(Cariri)
Compositor/Artista Plastico
Musico-Banda Perfume Azul
Geral

Compositor
Musico-Guitarra/Bateria
Compositora/Cantora
Desenho Bico de Pena
Musico-Flauta/Sax

Cantora

Compositor/Cantor
Desenhos
Compositor/Cantor
Regional(Cariri)
Regional(Cariri)
Compositor/Cantor(S3o Paulo)
Musico-Banda Perfume Azul
Musico- Bandolim/Guitarra
Esculturas Sucatas/Ferro/Madeira
Compositor/Cantor(Paraiba)
Pinturas Roupas/Comidas Tipicas
Cantora

Ator
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Outras .
esqumas

0 compositor Ednardo lanca livro e dlbum Massafeira 30 anos, que recupera a
histéria do movimento musical cearense que marcou a MPB nos anos 1970

_ Maktatia Peioto

"De 10 em 10 anos as pessoas ‘matam’ as que vie-
Taim antes e inventam outras para a préxima década”
Nae hi rancor em Ednarda guando faz essa afirmativa,
‘mas o incomode fica noar. jd que o cantor e composi-
tor cearense, hoje com 66 anos, leve seu auge produti-
Vo entre 0s anos 1970 e 1980 ¢ ndo lanca um disco hid
uma década. Sernpre referendado pela mesma cangio

- Pavdo mysteriozo, inspirada na literatura de cordel
| oolh,

PASSARO FORMOSO

Acenciio Paviio mysteriozo foi fancada no
dibum O romance do peviio mysterioo, esireia
em disco de Ednardo, de 1974. A misico, o

Ednardo lembs

SEVERIND
RETIRANTE

Estreio amanhi no
Teotro do Cidode
montagem Morte e
vido severing, com
diregda de Pedro
Paulo Cava

PAGINA B

de todo o

projeto
Brosil, abrindo nova fronteira artistica fora do eixa Rio-Séo Poulo

RS AR DTG NLIGATED
mente fora dos pa- Va—
rametros daquele
tempo, pois nio
havianenhum
de controle dos
meios de comuni-
cacdo, gravadora e

entanto 56 mois o

sura federal”, acres-
tarde, quﬂnn’afmmdddanalﬂ)hammmda centa Ednardo. Para
novela da Globo. “Atingiu um o livro, ele reuniu

—ele, asua propria maneira, relembra o p
doparaofuturo.

Ha muito sem qualquer vinculo com a indstria,
langou, pela sua prapria editora, Aura, livro e dlbum
que buscam prestar (ontas nao somente com sua pro-
pria historia, mas com foda uma geracao de artistas.
Durante quatro dias de mareo de 1979, um grupo de
100 rmidsicos, instrumentistas, cantores e composito-
Tes, a grande maioria cearenses, se reuniu no Theatro
Jasé de Alencar, em Fortaleza, para a chamada Massa-
feira. Quatro meses mais tarde, voltaram a se encon-
trar, agora ne Rio de Janeiro, para a gravagao doidlbum
Massafeira live, disco duplogue s6 veio a publico um
anomais tarde, pela extinta gravadora CBS, [ esse ma-
‘terial que Ednardo, um dos produtores da evento e do
disco, reuniu.

Olivro, um cathamago luxuoso de 2.5kg, levac no-
me de Massafeira 30 anos. Na verdade, ficou pronte
em 2010, mas somente este ano Ednardo saiu a campo
para langd-lo, em show. 14 foi a Fortaleza, Rioe Sao Pau-
la e espera rodar ainda bastante com ele. O disco veio
junto, depois de um processo curiaso. Fizemos um
projeto ¢ financiames a gravadora (no caso, a Sony
Music, que detém o acervo daCBS). E surreal demais, e
eles nao sahiam que tinham essa preciosidade. O que
padermos fazer? Sempre que possivel, temos que lem-
‘brara esses jovens diretores artisticos da importancia
damusica brasileira”, comenta Ednardo.

Entre os names que participaram do disco, cujas 24
faixas foram praduzidas por Ednardo e Augusto Pon-
tes, estao Belchior, Patativa do Assaré, Mona Gadelha,
‘Teti, Rogério e Régis Scares. Hi ainda participagio de
Robertinha do Recife, Tuti Moreno, Fausto Nilo, Petri-

numero de execufio puiblica quase que

insuportdvel. Era de manhd, de torde, de noite,
em todas os rddios, durante guase um ano. Em
confrapartido, isso traz uma md vontade muito

também uma série
de pessoas, "Quan-
do lancamos a
ideia, chegou uma
il absur-

gronde, tano que
sem tacd-la nos meus shows”, relembro
Ednardo, que faz questio de recordar que ndo ¢
somente ess cancdo pela qual ele & fembrado,
come ainda per Terral e Berro. Hoje, @ situogdo é
diferente. "0 artisto ndo pode, de maneira
algurma, criar atrito com sew piblico, O que o
gente foz, &3 vezes, € tocor metade da misica
passar pary outro, Porgue nos shows que tenho
feito, vejo uma quontidade grande de jovens que
néio tinham nem nascido naqueln épaco. Entdo,

da de propostas,
«que daria um livro
de 600 piginas.” Aedicio chegou & metade disso.

a d mo-
mento do fim dos anos 1970 com o que ocorrey em
Minas Gerais no inicio da mesma década, com o Clube
da Esquina. “O que a gente fez, naquele momento, foi
abrigar tudo e todos, as diversas vertentes da musica
«que havia.” Até 1979, o cearense Ednardo vivia em Sao
Paulu.chpoisl. voltou a Fortaleza, onde ﬁmu‘ até 1985,
i Riodelanel

p p algumas
misicas. Se eu ndo fizrer fsso, fica meio estranbo.”

cio Maia, e mais uma série deoutros. Tulio Mourdo, na

q )
Aindaque seu nome seja pouco falado nos dias de ho-
e, afirma nunea ter parada. “Ando numa bicicleta. Se
parar de pedalar, ela cai”

Odlbum mais recente é também em conjunto, Pes-
soaldo Ceard, com Amelinha e Belchior (2002). “Tenho
muitas coisas gravadas e a minha producio esta deci-

er ‘eard, gravou
alguns dos teclados do lbum (veja depoimento abai-
xo). Uma delas ficou de fora, Frio da serra, em que Ed-
nardo divide os vocais com Fagner.

“0 fundamental para entender o que foi a Massa-
feira € lembrar que ndo foi um produle de gravadora.
Fol um projeto feite fora de cixo Rio-Sdo Paulo que
reuniu pessoas de varios lugares além do Ceard, como
Rio Grande do Sul, Piaui, Bahia e Minas. Foi feito total-

dindoe trilha para cinema, dis-
cm em esl.udlo. maa nao-quero me e preocupar com is-
I Ih Omigo.

Pois gra\'arum d)sco, abvlame‘r‘ue tem gastos, Ecomo

as gravadoras tradicionais nac estao mais investindo

nisso, cabe aos autores come disponibilizar. O que
je ¢ 0 que vocé faz num dia.

internet. Entdo, a gente tem gue discutiroque sq,,mﬁ-

«aademocracia na internet”, conclui.

Fonte: Jorna Estado de Minas, 2011.

IR AT PRESS

. RAD
FIANISTA £ COMPOSTTOR

“Nos anos 1970, o cendrio da
musica o Rio de Janeiro era
tdo pequeno que durante um
certo tempa fui o tnico
teclodista do Belchior,
Ednardo e Fagner. Gravei e fiz
shows com eles. E naquela
ocasido, com a entrada do
Fagner na CBS (o cantore
campositor se tornou um dos
executivos do gravadora, hoje
Seny Music), ela ganhou o
apelido de Cearenses Bem-
Sucedidos. O Fagnerera o
porta-voz de um bando de
criadores notdvels, como
Fausto Nilo, Petricio Moia,
Abel Silva. Figuei encantodo
corm aguele universo de
composicao, pois o pessoal do
Nordeste tinha uma ligogio
clara com o pop, sem passar
pela bossa nova. Isso criou um
diferencial. Quando fomos @
Fortaleza para alguns shows,
vi que a precariedade era
muito flagrante, mas, o
mesma tempo, o vontade de
mostrar aguela mdsica, de
fazer e acontecer,
predominava, Figuei
encantode com a/ndole do
povo do Ceard. Era um tempo
diferente em que as pessoas
erom desarmadas, muito
gentis. Tanto que alimento
algumas amizades até hoje.”
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ANEXO C - 30 ANOS EM MOVIMENTO
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Ednardovoltaa
S&o Paulo depois
de nove anos
paralancar livio
e CD duplo que
marcam as trés
décadas da
Massafeira

Laure Lisboa Gareia

Hi nove anos Ednardo estd au-
sentedos palcos deSao Paulo. Au-
tor de clissicos camo Terral, Pa-
Vo Mysteriozo, Enquanto Engo-
ma a Cala, Carneiro e A Manga
Rosa, ele faz shaw tnico hoje no
Sese Belenzinho, com essas e ou-
tras canfies do mesmo periodo,
dentro do projeto Arquive. E a
oportunidade para trazer a0 pi-
blico paulistano parte da historia
deummovimentoimportante pa
raa muisica cearense, do qual ele
fies parte na virada da década de
1970 para a de 8o: afeira.
Ednardo organizou em livro
um significativo acervo de repor-

C2+my

Entrevista

30 ANO

EM MOVIMENTO

que chegou a solicitar “valor ab-
surdo” paraa liberara gravagio.
Ednardo, Fagner e Belchior j4
estavam bem encaminhados nas
carreirasindividuai

safeira”atribuir dquele encontro
sua escalada para o sucesso,
do existiu i

rios integrantes do movimento.
Segundo lidna rdo,a imponin-

cas, musicas, letras, poesias,
ete”, lembra Ednardo.
C 1

Ednardo.
Obra de

época, era como se os discos e o
movimento o existissem. Mas
a forga da Massafeira esta aqui,
‘mais de 30anos depois.”

Boicote, Montado no massivo
sucessode Noturno (tema da no-
vela Goragdo Alado}, na época,
Fagner produziu outro disco, So-

ro, que unia misica e poesia, e
teve pelo menos um grande éxi-
to executado nas radios, Aguapé,
que ele gravou com Belchior. A
predileio por Sereacabou ofus

candoo langamentodoLP duplo
daMassafeira, que setornousim-
bolo de resisténcia.

“Foi utilizagio de um cargo
em uma gravadora em proveito
préprio”, aponta Ednardo, “Ore-
presamento proposital dolanga-

dosd ira foi

nés que fizemos essa histori
Belchior

ticiparam da «

tesdaMass:

fizeram a Massaf(‘ml ndo se me—
e por “sucessos discogrificos
em foras™. Um dos moti-

movimento, que foi rcpnmldu
pela ditadura militar, considera-
do“subversivo” deu certa visibi-
lidade para artistas locais, novas
¢ veteranos de virias modalida-
desartisticasalémdamusica
casodopoeta Patativado Assar
que Fagner levou
para gravar dis-
cosquandasetor-
noudiretorartisti-
co da gravadora
CBS (hoje Sony).

S
NO ROTEIRO,
CLASSICOS COMO

docomo exemptn OUTIos NOMes
que foram langados ali, mas ndo
decolaram, como Stélia Valle,
Mona Gadelha, Licio Ricardo,
AngelaLinhares, Vicente Lopese
viirios outros. Rodger e Teti gra-
varam um belo disco com Ednar-
do(quetinha Ter-
ral) e ficaram co-
nhecidos como o
Pessoal do Ceard
porisso,

Alguns desses

vos principals da Massafeira fol
justamente o “rezar pela carti-
Tha”degravadorasemeios de co-
municagies. “Abrimos de forma
libertaria ¢ sem apoio logistico
naépoca, umapossibilidademui-
to grande, para diversas tendén-
cias ¢ formas de expressaes.
desta forma que Massafeira rol €
até hoje é, um manancial abraga-
da por novas geragd

Longe de ser pretensioso, para
ele “é uma realidade seminal”.
“Esse movimento apresentou
frutos em vérias regides do Bra-
si, foi através da Massafeira que
Virios outros movimentos se as-

tagens,entrevistas,ensaios,andli- 56 que Ednar. A MANGAROSAE i epundo
ses,foros, desenhoseoutrosregis-  do e Fagner -co-  PAVAO MYSTERIOZO  Ednardo, moram
m:»eqm.hmmmmmmplupa\m! mo fica claro em em Fortaleza,on-
sobre o movimento. entrevistas publicadas no livro - de “ lizand
olivro um CD duplo, réplicaqua-  di breaimportinciado icos”, outros“fo
integral dol ém dupl ,umaespéciedeTro-  ram pelo mundo”, alguns 44 se
langadoem 1980, Séfaltaacancao  picdlia cearense, que foilancado  foram para outros planos, mas

FriodaSerra (Petniicio Maia/Bran-
dio}, que ele cantava com Fagner

arta Lopes, “porexigéncia ex-
clusiva” da herdeira de Petriicio,

arsestes

comum grande show no Theatro
José de Alencar, em Fortaleza,
em 1979. Fagner acha que é “en-
gordarum pouco ocaldo da Mas-

MAMMA MIA

seus trabalhos artisticos sio
renes e merecem permanecer”,
diz Ednardo. O préprio Fagner
fez sucesso com cangdes de vi-

st

eseespelharam, co-
mo no Cio da Terra, em Caxias
doSul /RS (1982), no Festival de
Artes do Forte em Natal | RN
(1980), € outros que se destaca-
ram 1 i

pl se resulta-
doelecita Patativa do Assaré, Ro-

semberg Cariry, Sieghert Frank-
lin, Sérgio Pinheiro, entre outros
de “uma lista grande que j estd
explicita na livro”. “A ressonn-
cia nacional acompanhou de for-
ma comedida, mesmo com i
ciais matérias mos principais jor-
nais e revistas e TV brasileiras,
mas para a gravadora naquela

MASSAFEIRA 30 ANOS
Aura Edicoes Musicals, 312 pags.
acompanha CO duplo. RS 100
Show de langamento hoje as 21 h
no Sesc Belenzinho. RS 32

nas dreas de cinema, artes pldsti-

Fonte: Jornal O estado de Sao Paulo, 2011.

criticado por

‘muitos que participaram domo-

vimento, a0 saberem dos falsos

motivos alegados da diregio ar-

tisticana épocada CBS quedaria
rejuizo a gravadora.”

O élbum dupla s6 foi langado,
segundo Ednardo, quandodispo-
nibilizou grande parte da verba
de divulgagio de seu disco Imd
(1980) para que o outro fosse
prensado. Mesmo assim saiu co-
ma “queima de estoque logo no
langamento”. A bela capa com
desenho de Brando, saiu com
umadesivo de oferta; “2. LP's pe
1o prego de 1, Cr§ 600,007,
“dnardo conta que tem feito

Jows por virias cida-

deshrasﬂ eiras, produz, por meio
de seu selo e editora, CDs com
trilhas musicais para cinema,

"l:'mrD\' Dsno tempo certo,com
registros que envolvem mais de
30anos de atividadesartisticas.”
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ANEXO D - FUTURO E MEMORIA MASSAFEIRA 30 ANOS

caderno3 | 5

DIARIO DO NORDESTE | FORTALEZA, CEARA - TERCA-FEIRA, 21DE SETEMBRO DE 2010

‘ MASSAFEIRA - 30 ANOS

. “,‘ -7 4
2 At A o, o
# OS DIVERSOS ESPACOS do TheatroJoséde Alencar . .
permaneceram com bom piiblico ao longo da madrugada © Passado e presente
das artes cearenses se
encontraramna
ManiFesta, que levou
cerca de 4 mil pessoas
ao Theatro José de
Alencar, marcando o
lancamento do livro
“Massafeira 30
§ Anos”. Uma reunido

s de vérias tribos,
26" o b A

das 18h de sabado
| Y Yo
# NO PALCO PRINCIPAL, emogio noshow comemorativodos

até a manha de
domingo
30 anos doLP “MassafeiraLivre™

=S
# NO TEATROBOCA Rica, 3
Lisboa, um dosintegrantesd

40
originalda
Massafeira,
foiumdos

mais
aplaudidos

NELSON AUGUSTO
Repérier

al qual na cangdo de
Chico Buarque, foi
bonita a festa! O lan-
camento do livro
“Massafeira 30 Anos
~ Som Imagem Movimento Gen-
te”, que aconteceu no comego da
noite de sibado, se estendendo
até 7 horas da manha do domin-

Futuro e
memoria

suainterpretacio comvocais im-
provisados nos solos dos instru-
mentos, numa versio jazzistica
de “Aviso aos navegantes” e em
clima de blues-rock para “Em
cada tela uma histéria”, foi um
dos mais aplaudides da noite.
Irbnico e sintomatico constatar
que grande parte do ptiblico des-
conhecia o veterano intérprete
da miisica cearense. A surpresa
s6 aumentou o impacto da apre-
£l Liicio.

go,em’ P do Theatro
José de Alencar, com o “ManiFes-
ta - Festival das Artes”, envolveu
diversas vertentes da cultura cea-
rense. O show de lancamento da
reedigio do CD “Massafeira”,
COm 05 artistas remanescentes
do i inicial

Ednardo também cantou as
alheias “Atalaia” (Fco. Casaver-
de” e “Pelos cantos” (Graco),
desculpando-se pelo fato de ler
as letras. “Sdo musicas de ou-
tros companheiros que cantam
no M. i

marcado para 21 horas, come-
cou 50 minutos depois, apés a
exibigio de um documentério
com imagens inéditas dos even-
tos de 1979 e 1980, somadas
aos depoimentos de Ednardo,
Régis e Rogério, Liicio Ricardo e
Rodger Rogério, entre outros.
Inclusive Augusto Pontes, um
dos idealizadores da Massafeira
original, com direito a fortes
aplausos

Com novos arranjos para as
cancées originalmente lanca-
das no dlbum duplo de 1980,08
‘compositores e cantores cearen-
ses mostraram suas musicas, in-
terpretando também criagaes
de artstas que nio puderam
comparecer. Assim, Calé Alen-
A EMPrestou sua voz, num ar-
ranjo bossanovistico, para “Nio
haverd mais um dia”, de Pa-
chelly Jamacaru, & mostrou
“Vento rei”, parceria com
Zé Maia, convidando Pin-
gode Fortaleza a dividir o
palco. Depois, chamou
Liicio Ricardo que, com

e estou interpre-
tando pela primeira vez para
lembrar deles”, disse. Rodger
Rogério interpretou com vocali-
ses “Ultimo raio de sol”, uma
das mais diflceis e belas canges
dodisco. Depois cantou com Ed-
nardo “Frio da Serra”. Fechan-
dooshow, artistas ¢ plateia fize-
ram um coro coletiva para “Rei-
sade” e “Enquanto engoma a
calga”™

A festa seguiu nos outros es-
pacos do TJA, mobilizando jo-
venscomo adesigner Celina His-
sa, “Para mim a piiblico foi ines-
perado. Tem muita gente!”, im-
pressionava-se. “Espero que
acontega um préximo”. Opinido
também do miisico Jordéo No-
gueira: “0 acesso gratis facilitou
a vinda do pessoal. Espero que
depois desse evento, as pessoas
tenham uma opinido melhor so-
breaarte feita em Fortaleza”. o

O cackrmo3@daricconordeste com br

Fonte: Jornal Diario do Nordeste, 2010.

® Oshowd
Renegadasno
palco
montado no
jardimdo
teatroganhou
oreforcoda
atriz Lisiane
Marques
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ANEXO E — EXPOSIGAO CELEBRA LEGADO DE ARIANO SUASSUNA E 50
AJNOS DO MOVIMENTO ARMORIAL

NOTICIAS ~ ESPORTE  ENTRETENIMENTO  VEICULOS  IMGVEIS @ SAUDEPLENA  TVALTEROSA  PARCEROS SOUBH  AQUI

= setes  ISTADO DEMINAS cultura 9

Inicio Cultura

Entrar

DE PERNAMBUCO PARA O MUNDO

Exposicao celebra legado de Ariano
Suassuna e 50 anos do Movimento
Armorial

mostra com obras do autor do 'Auto da Compadecida', de Francisco Brennand e de Samico, destacando a
juntou erudito e popular

@ Mariana Peixoto

22122021 00:40 - s1uzizade 12122021 07

MAIS LIDAS

<0 0

1 ita e Ivete Sangalo em
post contra poverno Lula
07:40 - 0B

2 Ator miingiro
depois de grave

[2) Ovga Cactana, personagem de Ariano Suassuns, secepciona os visitantes no Centro Cultural Banco do Brasil
(fno: ALEXANDRE GUZANSEE EMD A PRESS)
3 5 etanistas apos

Movimento Armorial pretende realizar uma arte brasileira erudita a partir das raizes

populares da nossa cultura.” Ariano Suassuna (1927-2014) publicou, em 1974, 0 4
texto com a base tedrica do movimento que havia lan¢ade quatro anos antes no

Recife, durante o concerto “Trés séculos de musica nordestina — do Barroco ao

Armonial”. Jd naquele evento, realizado na Igreja de Sao Pedro dos Clérigos, ele 5
promovia a interacdo: o encontro ndo era sé de musica, mas também artes pldsticas

e literatura.

ida' Neuss

dos Paralamas do

“Ariano era uma pessoa séria, mas sempre manteve a leveza. Este mundo tdo
polarizado é completamente diferente da proposta dele, que sempre quis juntaro
erudito e o popular, nunca fazer a separacao”, afirma Denise Mattar, curadora da
exposi¢ao “Movimento Armorial 50 anos”, que serd aberta nesta quarta-feira
(22/12), no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), em Belo Horizonte.

T

Fonte: Jornal Estado de Minas, 2021.
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ANEXO F - CATALOGO DA MOSTRA MOVIMENTO ARMORIAL 50 ANOS?*

Fonte: MAPP - Museu de Arte Popular da Paraiba, 2023.

24 Disponivel em: https://ccbb.com.br/belo-horizonte/bh-programacao/movimento-
armorial-50-anos/. Acesso em: 10 jul 2023.



https://ccbb.com.br/belo-horizonte/bh-programacao/movimento-armorial-50-anos/
https://ccbb.com.br/belo-horizonte/bh-programacao/movimento-armorial-50-anos/

ANEXO G - CATALOGO DA OCUPACAO ILE AIYE / ITAU CULTURAL?

A forca

da raca negra
em busca

de seus direitos

Como um Moce de Carnaval
usou a cultura para reforgar
agdes afinnativas em favor

o povo REGro € SE Lornou
uma das entldades precursoras
do movimeno negro brasilelro

el Hidcn. ficnn s filbn, Aerioric Cariordca faniva Vovd) o
FaizMarioCrare

1lé Axé Jitolu -
Mae Hilda Jitolu -
I1é Aiyé Do Curuzu

Breves Antecedentes para Relembrar

Mae Hilda fitolfi- GuardiddaFéedaTradigio
Africana. Eterna guardia e lider espiritual
do N Aiye

“. Ya Hilda Jicoly, Obaluoé
Minha Mae Hilda adupé...”

Comando Doce, de Jamcy Tavares e Ulisses Castro

Em 1923 nasce uma liderangasdoso-culural-
religiosa predestinada, a umespecial lugarno
mundo. Ela fez histdria, preservou culturas,
educon geracbes Hilda Dias dos Santos Jitohe
Mi&e Hilda, senhora de saberes, senhorade [is.

Em 1950, ela casou-se com Waldemar
Benvindo dos Santos, dessa uniao nesceram
cinco filhos: Antonio Carlos Vovd, Hildete
Waldevina - Dete Lima, Vivaldo Benvindo
HildemariaGeorgina Hildelice Benty - todos
dos Sanios, por nascimento e por escolha da
regiio docandomblé.

Em 1942 M3e Hilda se torna yab iniciada
pelo seu Paide Santo, o Babalorixd Cassiano
Manoel Lima gue The confere a sua diginade
origem do Gége Mahi Em 1952 nasce um novo
Eghé na Bahiz o [ILE AXE JITOLUL

“Diaf segui minha estrada”™ - Hilda Jitold

A familia, o Eghé. cresceu entre seus filhos
e filhas bioligicos e espirituais, que seguema
religiioda entio fyd e pouro a pouco vao se for-
nando fithos e filhas de Santos Ogans & Ekedes,
dando continuidade & historia e memérias, de
agoes religiosas, culturais e educacionais que
ai se desenvolvem.

Essa histéria tem suas rafzes desde longns
tempos, partindo do tradicional Terreiro Cacun-
o de Yaya, deonde apésapartidado seu Babalo-
rixé 5. CassianoManoel Lima, ela se torna filha
religiosa da Yaloried Constinria, Mae Tanga

Aentio Yalorixd Hilda Jitolu. sempre foi
umafilha eirmd querida, trocando obrigagbes,
visilas, béngaos, emizade, e periéncia e fun
damentos religiosos entre milos e rituais com
sua familia de origem

E nessz contextn de sabedoria acolhimen-
1o, lighes de vida e religiosidade, que se forte
lecem as interagbes entre Mie Hilda e seus
aniepassados e ancestrais.

" Mide Preta, 30 anos defé
Do quais destinados
Ao culto do candonblé..”

e Preta, de [aileen & Apolanio

Filha da Obahuayi e Owom, elavem do gege
edo nagh. Els &do Doomé e da Nigéria comsuas
maghes que aqui no Arasile na Bahia interagem,
enirenaghs, bantus zules fulag cabindas man
dingas, wolofs, serres, minas, ashantis, entre
tanias outras nagbes, regides, culimras e civile
zarbes africanas. do Continentes dadidspora.

A forga do 11E Axé Jicolu ao 1€ Aiyé

Estaé a origem do 118 Axé Jitolu

Uma fonte de Educecio, Culture, Religidoe
Cidadanin;

Uma mina de Axé guevai se preparando na
Tuta cotidianc

Um nascenits

Uma casa geradora, criadora

Uma casa decultura negra

Um semeador devidas, da palavra sagrads,
daexpressbes de fd entre mitos e rituais, que
por suaver, alimentam fortalecem, recriam
processos educacionais, manifestagoes culte:
rais, e momentos de louvor a quem deve ser
oy ada, sob a bengio e protecio, dos Orixis,
Inguinces, Voduns e Caboclos.

Fonte: Ocupacao llé Aiyé, 2018.

25 Disponivel em: https://issuu.com/itaucultural/docs/il
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aiy publicacao issu. Acesso em: 10 jul 2023.
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ANEXO H - FESTA JULINA NO MEMORIAL DA AMERICA LATINA
|
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Fonte: Oliveira, 2023.
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ANEXO | - REVISTA NOSSA AMERICA, FMAL, N.0

Fonte: Nossa América, 1989.
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ANEXO J — REVISTA NOSSA AMERICA, FMAL, 1991

MEMORIAL

A CAMINHIO
DA INTEGRACAO

O governador

Luiz Antonio Fleury
Filho empossa o novo
presidente Paulo

de Tarso Santos

g

Fo

nte: Nossa América, 1991.

Lating ¢ &
M do injcj, da;]

o América
e de Atividades Culturais, a)¢,
obras do Parlamento Latino-Ameyj

inaugurag:?o prevista para maiq de '{99 <o
passo 2 mais, ¢ dt?CISlVO, na iNICgragiu d2, n
unente que inspirou a criagio do M, o Cop,

O governador Luis Anténio Fle,, ;_ll.
em seu discurso na posse da noyy mes)‘idk 0,
da Fundagao, procurou enfatizay fich gy
morial € muito mais do que um cento gy
ral, do que um centro de lazer, onde 5 el
cdo, principalmente a populagio Mais cqre -
te, tem acesso 4 cultura”. Segundo o goyer ™
dor, para que 0 ideal histérico-cultural e g
gragao da América Latina, proposto ng pz‘ ;
to do senador Darcy Ribeiro, se ung 20 & 5
co fisico criado pelo arquiteto Oscar Nitm:‘
yer, *‘haveri necessidade do empenhg poli.
0", A construgio em fitmo acelerado dg pl,:
lamento atesta com eloqiiéncia a concretiz;.
3o desse empenho.

Ainda na mesma solenidade, o novo presi
dente da Fundagiio Memorial, Paulo de Tar.
so Santos, afirmou que “o objetivo dltim,
da integragio latino-americana € a melhoriy
das condig6es de vida de nossos povos, num;
estratégia de trabalho conjunto, que nosun
como parceiros de uma mesma gestio”, Aev. |
dente fungio cultural j4 conhecida do pib |
co que freqtienta os eventos promovidos pels
Memorial — espeticulos, conferéncias, expo-
sigdes — soma-se agora o compromisso ol |
co de solidificar os lagos entre os pafses do Con-
tinente através de uma agdio efetiva paraante
gragio. O Memorial torna-se, assim, nioape:
nas o férum de debates sobre temas cmdzi
Para os paises latino-ameticanos como tam |
bém um lugar privilegiado para a tornadade |-
decisdes e de definigdes de projetos importat |
tes para a superagio das dificuldades enfrenti
dasnaconjuntura internacional. 5

Para o presidente Paulo de Tarso 20105 §
“‘0 fato central da nova fase do Memorial ié{-
e serd ainda mais, com o correr dos mescs, 3104
calizagiio aqui do Parlamento’’. Qtimi:@ae? s
relagdo as futuras responsabilidades d- IS
tuigdo, Paulo de Tarso lembra que *'ji s QM
parou esta situagio com a do Parlamento %}
peu de Salzburgo, indicando que O_P?-"l:"mm. E
to no Memorial pode influir, a médio Pﬂ’; |
na vida da cidade”". O custo do Parlaneti
Latino-Americano esti orcado em 6 mil park
de dolares. Para sediar adequadamente odo A
lamento, o Memorial estd providencianc® "¢




